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Introduccidén

“La industria cinematografica, como toda industria relacionada con la cultura y el
arte, influyen en los comportamientos sociales. Las peliculas son modelos
culturales de muy alta eficacia social para incidir en las conductas individuales. La
practica moderna de clasificacion de obras cinematograficas es respetuosa de la
libertad de expresién de los creadores...™

Poco se conoce acerca del trabajo que realiza la Direccion General de
Radio, Televisién y Cinematografia. Pocas personas saben cémo es controlada la
afluencia a las salas de cine y por qué, en cierto modo, se les restringe lo que
cierto publico puede o no puede ver; y las pocas personas que conocen acerca del
trabajo de supervision, rara vez tienen idea de cuales son los criterios exactos que
debe utilizar el supervisor. Otros lo tachan de simple censura. Pero la labor de
supervision va mas alla de la censura o la restriccion de la entrada a las salas de
cine. Es mas que eso. El supervisor no es alguien que trabaja para prohibir, es
alguien que trabaja o que deberia trabajar en cierta forma para orientar.

De primera instancia, hacer una revision del surgimiento y desarrollo de la
Ley de Cinematografia y también del Reglamento de dicha Ley al igual que de los
criterios vigentes podria parecer un trabajo innecesario y sin mayor relevancia
para la sociedad actual. Sin embargo, la labor de supervision y las aplicaciones de
los criterios forman parte de la vida diaria de nuestra sociedad. El publico acude
regularmente a los diferentes complejos de cines de nuestro pais sin ser
consciente de que la pelicula que ellos decidieron ver ya ha pasado por una
instancia de Gobernacion y en especifico por un grupo de supervisores que
decidi6 qué clasificacion asignarle basados en una serie de indicadores
propuestos, en teoria, dentro de un Seminario Internacional en el que participaron

personas de todos los ramos de la industria cinematografica.

! Criterios Generales. Acuerdo mediante el cual se expiden los criterios para la clasificacion de peliculas
cinematograficas. SEGOB.




Este analisis pretende dar un breve recorrido en sus primeros capitulos por
el surgimiento de la industria cinematografica en nuestro pais y su legislacion. Del
mismo modo se analizara el surgimiento, desarrollo y la labor actual de RTC en el
area de Cinematografia concretandonos en el ejercicio de supervision de peliculas
y exponiendo los criterios mediante los cuales se clasifican actualmente los filmes
en México. Pero, éste andlisis pretende también hacer un enfoque mas profundo

acerca de los criterios de clasificacion, indagando en el tema de la violencia.

Esta investigacion trata el tema especifico de la violencia pues es un
elemento cada vez mas frecuente y explicito en las peliculas; y dado que el
contenido que un espectador de cierta edad puede manejar dentro de la pelicula
cambia a través del tiempo, es un indicador que no puede permanecer sin ser
evaluado y reconsiderado constantemente. No se trata con esto de permitir que
los nifios y los adolescentes estén en mayor contacto con ella ni de crear mas
mentes insensibles, pero si de establecer que hay ocasiones en las que la
violencia no puede ser menor y puede utilizarse para poner en evidencia e
informar a otras generaciones acerca de lo que ha sucedido en la historia de la
humanidad. Como dijo Lenin, el cine es la mejor arma para educar a la sociedad.

Asi pues queda claro que en este sentido, nada de lo que se refiera al cine,
y a la labor de supervision se vuelve sencillo, pues los criterios deben ser, en este
caso, una herramienta que sea beneficiosa tanto para la industria, como para la

sociedad y el gobierno.

Hoy en dia son cada vez mas frecuentes los productos audiovisuales de
todo tipo que contienen escenas violentas que son, del mismo modo también,
cada vez mas impactantes y explicitas. Asi que el supervisor se enfrenta aqui a un
dilema: si los nifios estan cada vez mas en contacto con violencia de todo tipo, en

los videojuegos, en la television, en la vida diaria ¢ por qué restringirla en el cine?

La respuesta no es sencilla y no se trata ni de restringir todo ni de permitirlo
todo. Es cuestion de reconocer aqui que existe un vacio en los criterios y que
éstos deben ser modificados de acuerdo con la audiencia vigente. Con base en

esto, los ultimos capitulos de este analisis hacen lo propio con el indicador



especifico de la violencia, especialmente la violencia que se encuentra en un
contexto histdrico real a la luz de tres peliculas que fueron reclasificadas en RTC:
El Laberinto del Fauno (Guillermo del Toro, 2006), Diamante de Sangre (Blood
Diamond, Edward Zwick, 2007) y El Ultimo Rey de Escocia (The Last King of
Scotland, Kevin MacDonald, 2007).

Estas tres peliculas se ubican en periodos histéricos reales de la
humanidad: La posguerra civil espafola, la dltima dictadura en Uganda y el
conflicto por los diamantes en Sierra Leona; y presentan la violencia propia de
dichos momentos historicos. En estos casos, como en muchos otros donde la
violencia se encuentra en dicho contexto histérico, el supervisor enfrenta una
disyuntiva pues si bien la violencia es explicita y a detalle, no podria ser de otro
modo pues asi se dieron los hechos en la realidad, de modo que, el contexto
social ubica a estas peliculas en una clasificacion informativa, pero los criterios de
clasificacion en una restrictiva. Esto pone en evidencia que los criterios necesitan
una nueva evaluaciéon que si bien no los haga flexibles a cualquier tipo de
violencia, si ofrezca mayores posibilidades para evitar tener que restringir lo que

bien podria informar.



Capitulo 1

El cine como industria cultural

“La cultura de la imagen en movimiento o de la imagen a secas ha invadido todos
los espacios de nuestra existencia. Ello exige de nuestra parte ayudar a formar
una capacidad de respuesta que permita apropiarse de esa constelacion de
ofertas, en un proceso de re significaciébn que las convierta en beneficiosas para

cada comunidad y para cada individuo.”

El cine comenz6 como un experimento tecnoldgico para convertirse
enseguida en una atraccion de feria. Muy por encima de las primeras
especulaciones avanzé de forma muy rapida en un terreno que, a simple vista, no

le habria correspondido: espectaculo para masas.

La cinematografia, asi pues, constituye hoy una de las industrias mas
importantes de bienes de consumo, de origen reciente y que generan mayor
cantidad de economias externas, que inciden en una serie de actividades, desde
las publicaciones gréaficas hasta la industria de confeccion abarcando buena parte

de los bienes de consumo.?

De este modo, el cine es un bien de consumo que se realiza en conjunto,
no es sélo labor del director sino que implica el trabajo de una serie de personas
que han ido conformando una sélida industria que representa ganancias en

millones de délares a nivel mundial.

Sin embargo, una pelicula no representa Unicamente una ganancia; una
pelicula es también considerada un bien cultural. Esto es, un filme es un bien de
consumo mediante el cual se transmiten ideas, valores y modos de vida cuyo
proposito puede ser el de informar o entretener y que contribuye, de esa forma, a

difundir y forjar una identidad colectiva.

2 Octavio Getino, La Clasificacién Cinematogréafica: Educacion Audiovisual para una Mirada Critica,
Ponencia para el Seminario Internacional sobre los criterios de Clasificacion Cinematogréafica, México,
Direccion General de Radio, Television y Cinematografia, 2001.

%Y. Colina. Industrias cinematograficas [en linea], 1pp., México, Direccién URL:
http://www.arghys.com/arquitectura/cinematografica-industria.html, [Consulta: 6 de Octubre de 2008]




Como parte de un fendmeno internacional, cuya evolucién politica, econémica y
social afecta las estructuras sociales, el cine es un proceso de creacién multiple y
colectiva. Las fases de produccién, distribucidn y exhibicién (y podriamos afadir las de
promocién y consumo) lo caracterizan como una industria, pero sin olvidar que
también es un arte, que simultdneamente es individual y colectivo. El término industria
cultural, aplicado a la compleja amalgama de factores que integran lo cinematografico,
parece conjuntar estos procesos, y a la vez preparar el terreno para su analisis en

términos econémicos, de mercado.*

A lo largo de la evolucion de la industria cinematogréafica, desde su inicio
formal en Diciembre de 1895 con los hermanos Lumiere, hasta nuestros dias, el
cine desarrolldé su propio lenguaje y, entre otras cosas, un publico que ha sabido

descifrarlo, acogerlo y hasta evolucionar con él.

“Todo discurso cinematografico propone modelos de comportamiento, de
interaccion y formas de representacion de la realidad, por tal razon es
imprescindible aprender el propio lenguaje que tiene el cine, para analizar los
mensajes, reflexionar sobre ellos y sobre todo, establecer si es necesario,

opciones mas adecuadas y asertivas sobre el comportamiento humano.™

Siguiendo pues ésta linea de pensamiento, estableciendo que el cine
impone modelos de conducta al publico ademéas de ser una industria, resulta facil
establecer por qué es necesario regularlo, pero sin perder jamas la idea de que el
cine es y sera siempre una forma de relacionarnos con otros. El cine nos vincula
con lo que sucede en la pantalla pues nos hace entrar en relaciéon con otras
personas, con sus formas de vida, sus valores, sus situaciones y sus conductas

explicitas.

Sin embargo, y a pesar de su permanencia como bien cultural, el cine y la

forma en que se tratan los temas que aparecen en las peliculas no son estéticos.

* Javier Cortés, Mecanismos de apoyo del Estado a la Produccién Cinematogréfica en México 1983-2002,
Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, México, 2003, pp. 23

> Maria Isaura Prieto, El cine: visto desde un espacio para educar y aprender. Ponencia para el Seminario
Internacional sobre los criterios de Clasificacion Cinematografica, México, Direccién General de Radio,
Television y Cinematografia, 2001.



Al ser el cine un reflejo de la sociedad y de las modificaciones técnicas,
psicolégicas, politicas y econdmicas que sufre la misma evoluciona a la par de sus
creadores. Asimismo, el publico evoluciona junto con el lenguaje cinematogréfico.
La audiencia que se sento el 18 de diciembre de 1895 a observar la proyeccion de
las vistas de los Lumiere probablemente no entenderia ni remotamente las

peliculas que el publico actual esta acostumbrado a ver.

De esta manera, la evolucion del publico es uno de los puntos centrales de
éste analisis, pues si tomamos en cuenta que la industria cinematogréafica produce
bienes de consumo que son asimismo bienes culturales, dichos bienes iran en
funcién del publico que los consumird y de este modo la legislacion que regula
dicha industria deberd, en teoria irse ajustando a los nuevos productos que de ella
surjan y también a los cambios que la sociedad en la que se desarrolla
experimentan.

"6 El cine

“El cine es, ante todo, un hecho. Como tal se percibe y se intelige
se somete a un proceso de supervision en razon de esta naturaleza, ya que se le
asigna, por su amplio alcance entre las audiencias como medio de comunicacion y
por la forma en que se presenta (como una ensofiacion), un mayor impacto en los
modelos de pensamiento, en especial cuando se refiere a la nifiez y a la
adolescencia que son, en teoria, los sectores mas vulnerables a dicho impacto. El
cine hace participe a la audiencia a través de un proceso perceptivo y afectivo,
produce la sensacion de “estar ahi”, de ser parte de un fragmento de historia y por

lo tanto es uno de los modeladores de conducta mas eficientes.

Asi pues, dada la relevancia del cine como una industria que genera, no
solo ganancias a nivel mundial sino que impone, transmite y genera “modos de
vida” en una audiencia que le es propia y que ha evolucionado junto con él, y en
aras de demostrar lo anteriormente dicho, los siguientes capitulos se avocaran a
recuperar de forma sintética la conformacién de la industria del cine en México, y

cémo ha evolucionado su legislacién para culminar en un andlisis de la situacién

® Javier Cortés, Notas de la clase de Discurso Audiovisual. Semestre 2006-1
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actual de la labor de supervisién y por qué se ha hecho urgente un replanteo de la

metodologia de la misma.

11



Capitulo 2

Direccion General de Radio, Television y Cinematografia (RTC)

La Direccion General de Radio, Television y Cinematografia, mejor conocida como
RTC, es una de las unidades administrativas dependientes de la Secretaria de
Gobernacion que se encarga de ejercer las atribuciones pertinentes en materia de

las leyes y los reglamentos de radio, televisidn, cinematografia.

RTC supervisa los contenidos de radio, television y cinematografia para su
clasificacion, transmision, comercializacion, distribucion, exhibicion, segun sea el
caso. Del mismo modo, es ésta la dependencia encargada de coordinar y
supervisar los programas de radio y television que solicita la Presidencia de la
Republica, o bien la Secretaria de Gobernacion.

2.1 Surgimiento

José Loépez Portillo y Pacheco inicid su mandato presidencial (1976-1982) en
medio de un ambiente de incertidumbre y bajo el impacto socioldgico de la
devaluacion decretada por su antecesor. Desde los primeros momentos, Lopez
Portillo ciment6 su prestigio como gobernante bajo la premisa fundamental de que

habia sido electo para administrar la crisis.

El nuevo presidente estaba convencido que debia evitar conflictos con la
clase empresarial, pero también advertia que su alianza con ese grupo podria
provocar la inconformidad de los demas sectores sociales, en particular del
movimiento obrero que, de acuerdo con el tradicional corporativismo de Estado,
constituia una importante base de apoyo. Para resolver esa cuestion, Lopez

Portillo se propuso realizar una reforma politica.

Asi pues, rodeada de un ambiente de crisis, una de las primeras acciones,
tomadas por el Presidente, fue anunciar el 5 de enero de 1977, en un boletin
oficial publicado en toda la prensa que su hermana mayor, Margarita Lépez Portillo
habia sido nombrada directora general de Radio, Television y Cinematografia. La

creacion propiamente de la Direccion de Radio, Television y Cinematografia se dio

12



a conocer el 6 de julio de 1977 a través del Reglamento Interno de la Secretaria

de Gobernacion, publicado en el Diario Oficial de la Federacion.

De este modo, “una escritora de talento ignoto y de nulos contactos previos
con la industria y la cultura cinematogréficas pasé a regir los destino de tres

importantes medios”’.

De acuerdo con Emilio Garcia Riera, “la unificacion de esos medios ignoro
la clara diferencia de uno de ellos con los otros, pues el cine es un medio de
expresion mas que un medio de comunicacion en la forma de la radio y la

television™

. De este modo, era comprensible que la Secretaria de Gobernacion,
encomendada con las tareas del ministerio interior, vigilara que la radio y la
television no inventaran o deformaran noticias importantes pero ¢qué tenia que
ver eso con el cine? De ahi que desde sus inicios, todo lo que se relaciona con
RTC vy el cine se traduce en simple censura por aquellos que poco conocen del

funcionamiento interno de la dependencia.

Y fue precisamente por esta disyuntiva inicial que dofia Margarita concentré
su atencidon mas en el cine que en la radio y la television. Su idea era poner en su
lugar a los “sobrevalorados” directores mexicanos de la época de Echeverria como
Cazals y Ripstein, traer de vuelta a los cineastas extranjeros y volver a la “Epoca

de oro” del cine mexicano.

En esos momentos casi se podia asegurar que se tenia desde un principio
la idea de suprimir el Banco Nacional Cinematografico y las productoras estatales,
pero pasaron varios afios para que eso ocurriera. El mismo 5 de enero de 1977,
Hiram Garcia Borja fue nombrado director del Banco y Fernando Macotela,

coordinador de la entelequia llamada Planeacién y Proyectos Filmicos.

Al comienzo, RTC tenia la funcion de dictar las funciones programaticas de
coordinacién y evaluacion relacionadas con lo que después serian institutos de

radio, television y cinematografia (los cuales se consolidaron hasta 1983), se

" Emilio Garcia Riera, Historia de la Produccién Cinematografica Mexicana 1977-1978, México,
Universidad de Guadalajara, IMCINE, pp.11
¥ Idem
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encargaba de atender la operacion de la Cineteca Nacional y el registro publico
cinematografico, asi como dirigir los servicios de la television rural, de la
radiodifusora Radio de México y coordinar el funcionamiento de las estaciones de
radio y television pertenecientes al Gobierno Federal. RTC asumio, pues, las
funciones que correspondian a la Subsecretaria de Radiodifusion, a la Comision

de Radiodifusion y a la Direccién de Informacion de la Secretaria de Gobernacion.

Desde el Reglamento Interior de 1977 hasta la fecha, se han expedido otros
cuatro reglamentos que corresponden al 21 de agosto de 1985; el 13 de febrero
de 1989; el 31 de agosto de 1998; y el vigente del 30 de julio de 2002. A través de
estos RTC ha tenido diversas modificaciones en su estructura y operacion,

guedando como sigue.

2.2 Funciones

A continuacion se enlistan las funciones de RTC tomadas directamente del
Reglamento Interior de la Secretaria de Gobernacion del que sélo se utiliza el
Articulo 25

(Diario Oficial de la Federacién; Martes 30 de julio de 2002)

Articulo 25. La Direccién General de Radio, Televisién y Cinematografia tendra las
siguientes atribuciones:

I. Ejercer las atribuciones que las leyes y reglamentos le confieren a la Secretaria en
materia de radio, television, cinematografia y demas medios electréonicos de
comunicacion;

Il. Aplicar, en su ambito de competencia, la politica de comunicaciéon social del
Gobierno Federal, de acuerdo con las instrucciones del Secretario;

lll. Auxiliar al Secretario, en el dmbito de su competencia, en todo lo relativo a las
propuestas que éste presente ante el titular del Ejecutivo Federal, para la emisiéon de
acuerdos en los que se establezcan los lineamientos de la comunicacion social del

Gobierno Federal;

14



IV. Promover, con la intervencién que corresponda a otras dependencias, la
produccidn de programas de radio y television que contribuyan al fortalecimiento de la
integracion y descentralizacién nacionales;

V. Regular la transmisién de materiales de radio y television;

VI. Tener a su cargo los registros publicos que prevean las leyes en materia de radio y
television;

VII. Expedir los certificados de origen del material grabado y filmado de radio,
televisidon y cinematografia, para uso comercial, experimental o artistico, realizado en
el pais o en el extranjero, asi como el material generado en coproduccion con otros
paises, en territorio nacional o en el extranjero;

VIII. Resolver las solicitudes de autorizacién para transmitir publicamente material
grabado o filmado para cualquier tipo de programas de radio o television, asi como
para distribuir, comercializar y exhibir publicamente peliculas o de cualquier otra
forma de presentacion del material, producidos en el pais o en el extranjero y
clasificarlos de conformidad con las normas aplicables, vigilando su observancia;

IX. Autorizar la importacidon y exportacion de material grabado o filmado, de uso
comercial o experimental para la radio y la televisidn, de conformidad con los acuerdos
establecidos, observando los criterios de reciprocidad;

X. Supervisar los guiones y libretos para programas de televisidn y otorgar autorizacién
de los argumentos y guiones para la radio y para la publicidad grabada o filmada
destinada a su transmision o exhibicion;

Xl. Otorgar autorizaciéon para grabar o filmar con fines de explotacién comercial,
material extranjero de radio y televisién;

XIl. Autorizar el contenido de las senales distribuidas por los sistemas de television por
cable;

XIll. Intervenir, en el ambito de su competencia, en las reuniones nacionales o
internacionales que sobre las materias de radio, televisién, cinematografia y demads
medios electrénicos de comunicacién se realicen en territorio nacional o en el

extranjero;

15



XIV. Autorizar el contenido de las emisiones distribuidas a través de cualquier medio
fisico en territorio nacional de senales de radio y televisidn provenientes de satélites o
de otro tipo de tecnologias, previamente a la concesién o permiso que, en su caso,
otorgue la Secretaria de Comunicaciones y Transportes;

XV. Supervisar y vigilar que las transmisiones de radio y televisién a través de sus
distintas modalidades de difusion cumplan con las disposiciones de la Ley Federal de
Radio y Televisidn, sus respectivos reglamentos y titulos de concesién;

XVI. Intervenir, previo acuerdo del Secretario, en el ambito de su competencia y con la
participacién que corresponda a otras dependencias, en la celebracién de contratos y
convenios nacionales e internacionales en materia de radio, televisién, cinematografia
y comunicacién social;

XVII. Vigilar, con la participacion que corresponda a otras dependencias, que la
transmisién de programas de radio y televisién, asi como la exhibicién o
comercializacidon de peliculas o de cualquier otra forma de presentacion con fines
educativos y culturales se apeguen a los criterios que establezcan las disposiciones
legales y reglamentarias;

XVIII. Autorizar la transmisién de programas para radio y televisién producidos en el
extranjero y el material radioféonico y de television que se utilice en los programas
patrocinados por un gobierno extranjero o un organismo internacional, en los
términos de los convenios internacionales suscritos por el Gobierno Federal;

XIX. Autorizar la transmisién por radio y television de programas en idiomas diferentes
al espanol, asi como doblajes y subtitulajes para programas de televisidn y peliculas
cinematograficas;

XX. Conceder permisos para la transmisidon de programas de concursos, de preguntasy
respuestas y de otros semejantes, en coordinacién con la Unidad de Gobierno;

XXI. Autorizar y vigilar la transmisién del Himno Nacional por estaciones de radio y
televisién y la proyeccién por televisién del Escudo y de la Bandera Nacionales y los
programas que versen sobre ellos, o que contengan motivos del Himno, en

coordinacion con la Direccidon General de Desarrollo Politico;

16



XXII. Proveer lo necesario para el uso del tiempo que corresponda al Estado en las
estaciones de radio y television;

XXIll. Ordenar y coordinar el encadenamiento de las estaciones de radio y television,
de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 62 de la Ley Federal de Radio y Televisién;
XXIV. Conocer previamente los boletines que los concesionarios o permisionarios
estén obligados a transmitir gratuitamente y ordenar a éstos su difusion, salvo en los
casos de notoria urgencia, en los cuales las autoridades podran directamente y bajo su
responsabilidad, ordenar su transmision de acuerdo con lo sefialado por el articulo 60
de la Ley Federal de Radio y Television;

XXV. Colaborar con la Comisién de Radiodifusién para transmitir los programas de los
partidos politicos por radio y television, segin lo dispuesto por el Cédigo Federal de
Instituciones y Procedimientos Electorales, sus disposiciones reglamentarias y demas
normas aplicables;

XXVI. Realizar los estudios, investigaciones, analisis y evaluaciones necesarias para
conocer oportunamente los efectos de las transmisiones de radio y television y de las
exhibiciones cinematograficas sobre las actividades del Ejecutivo Federal y, en su caso,
proponer las medidas que deban adoptarse;

XXVII. Emitir opinidn previa al tramite que deba dar la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes, sobre las solicitudes de concesién o permiso a que se refiere la fraccién Il
del articulo 36 de la Ley Organica de la Administracién Publica Federal;

XXVIII. Vigilar que en el tiempo total de pantalla que deben dedicar los salones
cinematograficos del pais para la exhibicion de peliculas mexicanas, se observen las
disposiciones de la Ley Federal de Cinematografia y su reglamento;

XXIX. Imponer las sanciones que correspondan por incumplimiento de las normas que
regulan las transmisiones en radio y televisidn y las exhibiciones cinematograficas;

XXX. Supervisar la cobertura y produccién para la televisién de los programas
informativos relacionados con las actividades del titular del Poder Ejecutivo Federal y
sus dependencias, asi como los correspondientes a los actos que sefiala el Calendario

Civico de Conmemoraciones;
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XXXI. Vigilar que el equipo periférico del Centro Nacional de Transmisiones opere en
Optimas condiciones de trabajo y garantizar que la transmisidén y recepcién de sefiales
realizadas en el Centro reldnan los requerimientos técnicos establecidos en materia de
calidad;

XXXII. Prestar los servicios de recepcion y transmisidn de sefiales a cadenas nacionales
e internacionales de television;

XXXIIl. Coordinarse, previo acuerdo del Secretario, con la Coordinaciéon General de
Comunicacién Social de la Presidencia de la Republica y con las unidades de
comunicacion social de la Administracion Publica Federal, de los Gobiernos de los
Estados y del Distrito Federal, para la produccion televisiva de programas informativos
acerca de las actividades del Gobierno Federal;

XXXIV. Encargarse de la produccién y transmisién de los programas de "La Hora
Nacional";

XXXV. Hacerse cargo de las publicaciones que se editen como drganos de la Direccidon
General, y

XXXVI. Las demas que le sefale el Secretario, dentro de la esfera de sus facultades.

RTC esta conformada actualmente por ocho direcciones, dependientes de
una Direccion General: la Direccion de Planeacion, Administracion y Finanzas; la
Subcoordinacion de Apoyo Regional Zona Norte; Direccion de Tiempos Oficiales
de Radio y Television; Direccion de Estudios y Proyectos Sustantivos; Direccién
Juridica; Direccion de Informacion y Analisis; Direccion de Contenidos y

Distribucion de Radio y Televisidon y la Direccion de Cinematografia.

2.3 Direccién de Cinematografia

La Direccion de Cinematografia estd enfocada en regular que la exhibicion de
material cinematografico se acate a lo estipulado en la legislacién y normatividad

gue corresponde a dicha materia.
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La aparicion de la Direccion data de 1949 en el marco del surgimiento de la
Ley de Cinematografia; sin embargo, el establecimiento claro de sus funciones
ocurre al publicarse el Reglamento Oficial de la Industria Cinematogréfica (Tema
que se abordara en el siguiente capitulo). El Reglamento contenia asi, de un modo
mas preciso las tareas que realizaria la Secretaria de Gobernacion a través de
ésta dependencia, que a partir de ese momento, quedd constituida como “el
instrumento oficial encomendado para estimular a la industria y para favorecer la
calidad del cine mexicano y, sobre todo, dedicado a hacer cumplir la ley, de
acuerdo con los oficios administrativos: la supervision —o censura-, la asesoria

técnica y el registro de los filmes producidos en el pais, asi como la creacién de

una cineteca que, por cierto, no se constituiria sino hasta veinte afios después.”

Entre sus funciones actuales destacan™:

e Autorizar la distribucién, comercializacidn y exhibicién publica de peliculas de 35mm,
y avances promocionales, nacionales y extranjeros, asi como material cinematografico
en formato VHS, DVD, CD-ROM, asi como la clasificaciéon de dichos materiales de

acuerdo a la normatividad.

e Aprobar la expedicién de certificados de origen de material cinematografico para su

uso comercial, experimental o artistico realizado en el pais o en el extranjero.

e Revisar que la exhibicion publica de material cinematografico con fines comerciales,
culturales y educativas cumplan con las disposiciones que establece la Ley Federal de

Cinematografia.

e Supervisar que los productores y los distribuidores cumplan con su aportacion de
copias de acuerdo con lo que marca la Ley para incrementar el acervo de la Cineteca

Nacional.

e Informar a la Direccidn Juridica acerca de las infracciones a la Ley y su Reglamento

gue cometan los distribuidores y exhibidores.

% Hugo Lara., Y se hizo la ley. Historia del cine mexicano [en linea], 5pp., México, Direccién URL:
http://www.correcamara.com.mx. [Consulta: 27 de Junio de 2008]

“sfautor, Manual Interno de Organizacion de la Direccion General de Radio, Television y Cinematografia [en
linea], México, Direccion URL.: http://www.rtc.gob.mx [Consulta: 1 de Septiembre de 2007)
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Para realizar sus funciones, la Direcciéon se divide en dos subdirecciones:

A. Subdireccion de Autorizacion y Clasificacion de Peliculas de 35mm

Se encarga de supervisar que la cinematografia cumpla su funcién social como
organo de informacion, orientacion, educacion y divulgacion cultural de acuerdo
con las disposiciones que marca la Ley; por ejemplo, revisando que la cartelera
cinematogréfica publicada en los diarios nacionales coincida con las
clasificaciones autorizadas por la Direccion de Cinematografia y revisando la
elaboracion del Boletin Semanal que contiene las autorizaciones de peliculas y
avances promocionales para enviarlo a las Delegaciones Estatales, departamento
del Sistema de Internet y Direccion General. Del mismo modo, supervisa la
observancia de la Ley Federal de Cinematografia por parte de los distribuidores y
exhibidores en cuanto a la garantia de estrenos de peliculas nacionales.

La subdireccion, a su vez, se divide en dos departamentos:

A.1 Departamento de Supervision y Clasificacion

Este departamento tiene la funciébn de desarrollar la supervisién del material
cinematografico, nacional y extranjero (35mm, 16mm, videogramas y avances
promocionales) para su clasificacion, asi como tramitar la autorizacion para la

distribucion, comercializacion y exhibicion de dicho material, segun sea el caso.

El departamento también se encarga de registrar los ingresos y las salidas
del material cinematografico clasificandolo para el tramite correspondiente y de
verificar que los expedientes de las peliculas autorizadas y las revalidaciones sean

integrados al archivo de la Direccion de Cinematografia.

A.2 Departamento de Normatividad Cinematografica

Este departamento tiene la labor de verificar que los distribuidores y exhibidores

de material cinematogréfico cumplan con las disposiciones de la Ley Federal de
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Cinematografia y también se encarga de implantar parametros para mejorar los
procedimientos de supervisién y clasificacion de material cinematogréfico, asi
como definir los perfiles del personal del &rea de supervision. Esta es quiza de las
labores méas importantes que se realizan en la Direccion de Cinematografia en lo

gue compete a esta investigacion.

B. Subdireccion de Autorizacién de Videogramas

Tiene la funcion de supervisar la elaboracion de las autorizaciones para la
distribucion, comercializacion y exhibicién publica de videogramas en cualquiera
de sus modalidades, asi como los certificados de origen que expide la Direccidn
de Cinematografia y también vigilar que el material que se distribuye en este

formato en el pais cuente con la autorizacion y caracteristicas que marca la Ley.

Esta subdireccion también se encarga de supervisar y analizar la
informacion en materia de cine que sea publicada en revistas especializadas y
periddicos nacionales y extranjeros; y también de realizar y verificar la elaboracion
y entrega oportuna de los informes sectoriales solicitados por la Secretaria de
Contraloria y Desarrollo Administrativo (SECODAM) y la Secretaria de Comercio y

Fomento Industrial (SECOFI) de la Direccion de Cinematografia.

También se divide en dos departamentos:

B.1 Departamento de Autorizacion de Videogramas

Se encarga de tramitar la autorizacion para la comercializacion de videogramas en
sus modalidades de venta, renta y/o exhibicion publica y de efectuar el registro y

control de aportaciones de videogramas para el acervo de la Cineteca Nacional.
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B.2 Departamento de Vinculacién con el Sector Cinematografico

Tiene la funcion de establecer los vinculos con organismo privados y publicos de
la industria cinematogréfica para facilitar la gestibon de la Direccion de
Cinematografia.

2.3.1 Lalabor de supervisién

Quiza las dos preguntas mas importantes por responder en este apartado serian
por qué existe una labor de supervision y qué es exactamente, o como se

desarrolla dicha labor. La primera es la mas sencilla de explicar:

La labor de supervision existe, porque de acuerdo con la Ley para la
Proteccion de los Derechos de Nifias, Nifios y Adolescentes, publicada en el Diario
Oficial de la Federacién el 29 de mayo de 2000 se establece, en su Articulo 43
que compete a las autoridades federales verificar que los medios de comunicacién
masiva difundan materiales que estén de conformidad con los objetivos
establecidos en el Derecho a la Educacion (Articulo 3° Constitucional) y en la
Convencién de los Derechos del Nifio; estos medios incluyen al cine; ademas que,
las peliculas que sean perjudiciales para el bienestar de la nifiez 0 que atenten

contra su dignidad, sean clasificadas.

Esta es solo una de las leyes que toca el tema, pues al respecto, queda
establecido a través de Convenciones, Leyes y Protocolos que el nifio y el
adolescente tienen derecho a la proteccién que su condicion de menores requiere

por parte de su familia, la sociedad y el Estado.

De ahi que “México cuenta con un Derecho vigente que obliga al Estado a
informar a la ciudadania, entre otras cosas, el contenido de las cintas
cinematograficas, a revisar (de acuerdo con el Articulo 18 del Reglamento de la
Ley Federal de Cinematografia) su contenido y clasificarlo, a efecto de proteger a
los sectores vulnerables de la poblacién, especialmente a los nifios, y de evitar

que dichos contenidos denigren a la persona humana, hagan apologia de la
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violencia, respetando la libertad de expresién de los autores cinematograficos”.*

Esto es, el Estado mexicano, en este caso a través del Ejecutivo Federal, tiene la
obligacion legal de establecer criterios y metodologia para llevar a cabo la
clasificacion de peliculas, publicando los contenidos de las mismas y ademas

alertando al espectador acerca de aquellas que considere perjudiciales.

El Ejecutivo ejerce esta labor a través de RTC y su Direccion de
Cinematografia, la cual, como se explic6 en parrafos anteriores, tiene la
responsabilidad no sélo de clasificar las peliculas, sino también de asegurarse de
que las restricciones que de la labor de supervision surjan, sean acatadas por las
salas de exhibicién. En teoria, la labor de supervisidon se lleva a cabo por expertos,
MAas que para censurar alguna pelicula, para asegurarse de que los padres
reciban la informacion que requieren para decidir, en ultima instancia y conforme a

sus principios, las peliculas que pueden o no ver sus hijos menores de edad.

Entonces, la clasificacion de las peliculas tiene como fin primordial y es su
razon de existencia, la protecciéon de los nifios y adolescentes. Es su labor
informar, de este modo, a los padres de los contenidos de las peliculas que
pudieran poner en riesgo el sano desarrollo fisico, moral y espiritual de los

menores.

Ahora bien, ¢como se lleva a cabo la labor de supervisién? El
proceso, podria decirse, es bastante simple: un grupo de diez supervisores entra a
una sala de cine acondicionada en las instalaciones de la Direccion de
Cinematografia de RTC y observa la pelicula en cuestion. Cabe aclarar que el
supervisor tiene un conocimiento previo acerca de los criterios de clasificacion
establecidos por la Secretaria de Gobernacion, de la Ley Federal de
Cinematografia y del lenguaje cinematografico.
El supervisor analiza entonces el producto audiovisual con base en cuatro

indicadores principales: el contenido sexual, la violencia, la narrativa y el lenguaje.

1% Antonio Prida Ledn, Legislacion y Clasificacion, Ponencia para el Seminario Internacional sobre los
criterios de Clasificacion Cinematografica, México, Direccion General de Radio, Television y
Cinematografia, 2001.
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De acuerdo con los criterios, cada clasificacion’' permite cierto grado de estos
indicadores en las imagenes en pantalla. Por ejemplo: una pelicula que tiene una
clasificacion “AA”, es decir, comprensible para menores de 7 afios, no puede
presentar escenas de violencia, ni sexuales, tampoco un lenguaje altisonante ni
tiene una narrativa complicada.

Al final de su andlisis, el supervisor debe entregar un informe de supervision
por escrito que contiene los principales datos de la pelicula: titulo original, titulo en
espafiol, productor, productor ejecutivo, director, intérpretes, guidén, musica,
fotografia, edicion y género; seguidos de una sinopsis de la pelicula, la
clasificacién que le asigna a la misma y las acciones observadas en la pantalla por
las que decidi6 asignar tal o cual clasificacién, es decir, los indicadores aplicados.

A simple vista, la labor, como dije, no suena complicada ni mucho menos,
sin embargo, es importante sefialar que el trabajo de supervision es
necesariamente una actividad en conjunto, ya que a final de cuentas, el supervisor
no puede escapar de su propia subjetividad al interpretar el mensaje de una
pelicula y aplicar los criterios. Asi pues, la clasificacion de un material audiovisual
es el resultado de un consenso entre un grupo de personas que aportan su vision

Unica de una pelicula.

Ademas, es prudente aclarar también que la clasificacion de la pelicula se
refiere exclusivamente al fendmeno de la sala (la actividad que conocemos como
“ir al cine”, es decir, entrar a una sala acondicionada para la proyeccion de una

pelicula) y que:

Dada la insistencia en que este proceso de clasificacion tiene como finalidad la
proteccién de la audiencia infantil (y juvenil) debemos recordar que estamos en un
entorno multimediatico, complejo y vinculante, en la que el interesado,
independientemente de la edad, puede tener acceso a materiales audiovisuales aun

cuando se le impide o restringe la entrada a la sala cinematografica. Las destrezas

11 «AA” comprensible para menores de 7 afios, “A” para todo publico, “B” para adolescentes mayores de 15
afos, “B15” no recomendada para menores de 15 afios, ““C”” para mayores de 18 afios y ““D” par adultos
(Las clasificaciones se explican concretamente en el capitulo tres en el apartado que corresponde a los
Criterios de Clasificacion)
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tecnoldgicas, a veces marcadas generacionalmente, rebasan por mucho cualquier

. P . s 12
intento de clasificacién y/o resguardo.

Es ante esto cuando la necesidad de la evaluacion constante de los criterios
de clasificacion se hace evidente. Si los nifios y adolescentes tienen acceso a
todo, cdmo restringirlo en las salas de cine. Los criterios deben ser pues, una
herramienta que facilite la labor de supervision ante la evolucién del espectador y

no que la entorpezca.

2.3.2 Organigrama de la Direccion de Cinematografia

Direccion de Cinematografia

Subdireccion de Autorizacién y Clasificacion Subdireccion de Autorizacién de
de Peliculas de 35mm Videogramas
Departamento de Supervision y Departamento de Autorizacion de
Clasificacion — - Viodeogramas
Departamento de Normatividad Departamento de Vinculacion
Cinematogréafica - - con el sector cinematografico

12 Gabriela Warkentin, La clasificacion cinematografica: mas alla del fendmeno de sala, Ponencia para el del
Seminario Internacional sobre los criterios de Clasificacion Cinematografica, México, Direccién General de
Radio, Television y Cinematografia, 2001.
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Capitulo 3
Regulacion del cine en México

“Las instancias legales del Estado son una parte esencial del control al cine.
Primero tenemos a la Constitucion y al aparato de Estado; ambos pueden
considerarse generales e indirectos. Porque su &ambito rebasa al de la
cinematografia. Los puntos que la afectan, estan contemplados por las instancias
creadas expresamente para su reglamentacion.”

Se considera que la industria cinematografica en Meéxico surge
aproximadamente en el afio 1917 cuando, Azteca Films, cuya fundadora fue Mimi
Derba, produjo cinco largometrajes de ficcion capitalinos.

Hacia cinco afios que Derba habia iniciado su carrera en el mundo del
espectaculo cuando decidié incursionar en un medio del que poco se sabia y sin
antecedentes fuertes en el pais.

El cine de ficcion, salvo escasas excepciones, no habia logrado echar raices en
México y la aventura de Mimi Derba parecia, en cualquier caso, una osadia con poco
futuro. Sin embargo, Derba tuvo a su favor algo mas que sus cualidades artisticas: 1917
fue el afio en que mas de un atrevido decidié que hacer cine de ficcién en México era
posible, por lo que la audaz pionera fue acompafiada por varios mas en su aventura.'

Asi pues, Mimi Derba se alié con el camardgrafo Enrique Rosas, quien ya
habia hecho una buena reputacion como uno de los hombres detras de camaras y
con él decidio poner los cimientos de una compaifia productora de cine, la primera
de éste genero organizada en nuestro pais. Azteca Films, inicidé sus labores en
mayo de 1917, en unas oficinas ubicadas en la esquina de Balderas y avenida
Juarez en la ciudad de México.

En su primer afo, la compafia produjo cinco peliculas y Mimi Derba se

encargo no solo de estelarizarlas sino que llegd a escribir los guiones y a participar

13 pilar Mandujano y Guadalupe Navarrete, La participacién del Estado en la industria cinematogréfica
mexicana., Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales, UNAM, México, 1985, pp. 26

“ sfautor, Directores del Cine Mexicano: Mimi Derba [en linea], 2pp., México, Direccién URL:
http://cinemexicano.mty.itesm.mx/directores/derba.html [consulta: 14 de Octubre de 2007]
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en la edicion de varias de ellas. “Casi todas trataban de reproducir el tono y las
situaciones de los melodramas italianos. Mimi Derba y su equipo fundaron asi los
cimientos para la industria del cine mexicano.”®

Sin embargo, las leyes que habrian de regir a la industria tardarian en ser
establecidas. A pesar de esto, el Estado ha ejercido control sobre el cine desde su
origen a través de sus dependencias.

El primero al mando de este control fue el Ayuntamiento de la Ciudad de
México. Fue esta la dependencia que primero cre6 los decretos y reglamentos de
censura cinematografica a la exhibicion dando lugar al Departamento de Censura
Cinematografica, que pertenecid al Departamento del Distrito Federal, de 1919 a
1923. Este Departamento trabajaba en conjunto con la Oficina de Diversiones,
encargada de fijar las tarifas a las salas y los impuestos correspondientes
tomando como base la Ley de Hacienda del DF. Sin embargo, es prudente sefialar
que, como tal, no es el primer reglamento que hace referencia a la censura. El
primer Reglamento Cinematogréafico data de 1913.

Siendo Presidente Victoriano Huerta, se promulgd el 23 de junio el primer
Reglamento Cinematogrdfico, que hizo énfasis tanto en las condiciones de salubridad e
higiene y seguridad de los locales destinados a la exhibicién cinematografica (anchura
de pasillos, salidas, capacidad maxima, ventilacion, instalaciones eléctricas, no fumar),
como en la prohibicién de las ‘vistas de escenas en las que se cometian delitos vy los
culpables no tenian castigo, ataques a las autoridades, a terceros, a la moral, las
buenas costumbres, la paz y el orden publico’, y de la censura de las vistas a exhibir, asi
como sus correspondientes penas.16

A partir del 20 de enero de 1923 se integré a la SEP el Departamento de
Supervision Cinematografica, que tendria la funcion de supervisar y cuidar la

calidad del cine mexicano. Esta nueva asignacion de funciones ocurrid, porque la

15 s/autor, Directores del Cine Mexicano: Mimi Derba [en linea], 2pp., México, Direccién URL:
http://cinemexicano.mty.itesm.mx/directores/derba.html [consulta: 14 de Octubre de 2007]

16 Javier Cortés, .Mecanismos de apoyo del Estado a la Produccion Cinematogréfica en México 1983-2002,
Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacién. Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, México, 2003, pp. 24
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SEP seria la encargada de ser la promotora principal de la cultura y la educacion,
de acuerdo con el nuevo proyecto de integracién nacional propuesto por el Estado.

Para los afios treinta, después de la reestructuracion estatal, la politica en
relacion al cine partié6 del Departamento Autébnomo de Publicidad y Propaganda,
también dependiente de la SEP. El Estado contaba ya entonces con tres
dependencias para el control del cine: una administrativa, por asi decirlo, que
seguia siendo la Oficina de Diversiones del DDF y dos de censura y revision, el
Departamento Auténomo de Publicidad y Propaganda y el de Supervision
Cinematografica. En este sentido, los exhibidores debian tener primero la
aprobacion de los dos Departamentos de Censura para poder tramitar las
autorizaciones correspondientes con la Oficina de Diversiones.

El cine era una cuestién que cada vez involucraba a mas personalidades de
los distintos &mbitos del pais. La participacion en el cine, directa o indirecta, de
escritores, compositores, pintores y de otros miembros de la comunidad cultural
del pais se tornaba mas intensa al tiempo en que el cine en México (a pesar de
sus graves problemas) se definia como una actividad polivalente, donde
convergian fuertes intereses econOmicos y numerosas variables de indoles
sociales, politicas y culturales, quiza, en su momento, no eran percibidos en toda
su profundidad.

En la década de los 30 -escribe al respecto Monsivais-, entre huelgas y avances
de una conciencia sindical y socialista que afianza la lealtad popular por las
instituciones, convergen el crecimiento de la industria grafica (...), el crecimiento de la
industria cinematografica y el auge de la industria radiofdnica. Sin que los intelectuales
o los funcionarios lo admitan o sospechen, una revolucion cultural, modesta pero
implacable, se aprovecha de la densidad urbana, desplaza a la literatura como centro
de la reverencia masiva, promueve a la vez y sin contradiccion la alfabetizacién y el
analfabetismo funcional (que lean historietas, pero hasta ahi), y le concede un espacio

minimo a una nueva sociedad, ya no campesina, ya no dependiente al extremo de los
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dictados gubernamentales, proveniente al mismo tiempo de las costumbres antiguas y
de las necesidades de la modernizacién."’

Otro suceso fue relevante al término del gobierno de Lazaro Cardenas: en
octubre de 1939 un decreto presidencial impuso a los exhibidores la obligacion de
proyectar en las salas del pais al menos una pelicula mexicana al mes. Esta
disposicion buscaba contrarrestar el desequilibrio entre las cintas extranjeras, que
dominaban las salas de exhibicidn, y las peliculas mexicanas, que repetidamente
no encontraban salida inmediata. El problema que esto generaba, era el
desaliento de la industria y el temor de los productores nacionales en invertir en
proyectos cinematograficos que no garantizaban su recuperacion economica en
un corto plazo. Sin duda, el notable aumento de personal empleado por la
industria cinematografica, debié de haber sido un factor determinante para la
promulgacion de este decreto: la UTECM contaba al formarse en 1934 con 91
afiliados. Para 1938 ya eran 410. Esto implicaba, necesariamente si se deseaba
dar empleo continuo a todos, un considerable aumento en el volumen de
produccion, es decir, si en 1934 se hicieron 22 peliculas, para 1939 debian
hacerse cien.

El acuerdo propuesto por el Presidente Cardenas que hacia obligatoria la
exhibicion de peliculas mexicanas fue ratificado en 1941. Este seria un gran
primer paso en el que las leyes darian proteccion a la industria que comenzaba a
encontrar su cauce hacia el esplendor de la Epoca de Oro.

Con la llegada de Avila Camacho a la presidencia, la censura
cinematografica paso a ser funcion de la Secretaria de Gobernacion, que quedo a
cargo del Departamento de Supervision Cinematografica a partir de 1941.

De acuerdo con Navarrete y Mandujano, fue necesario trasladar el control
del cine a la dependencia encargada del control politico, porque su influencia
empezaba a ser significativa en un amplio sector social.

El poder de decision de la Secretaria de Gobernacion sobre la industria del

cine se avala en la Ley de Secretarias y Departamentos de Estado (Art. 2 Fraccién

" A. Cuevas, Resefia de “A través del espejo. El cine mexicano y su publico” de Carlos Monsivais y Carlos
Bonfil. Estudio Sobre las Culturas Contemporaneas, junio, afio I, vol. I, nimero 001, Universidad de Colima,
Meéxico, pp. 167
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XXI) que concedia a dicha dependencia la funcién de vigilar que las peliculas
cinematograficas se mantuvieran en los limites de respeto a la dignidad personal,
gue no atacaran los derechos de terceros ni que provocaran a la comision de
algun delito o perturbaran el orden publico.

Los cambios hechos durante los afios cuarenta no eliminaron sin embargo,
a la SEP y al DDF, mas bien sélo variaron sus funciones. Asi, la SEP continué el
registro de los argumentos cinematograficos y el estimulo a la produccién con
calidad educativa y cultural; mientras que el DDF siguié cobrando los impuestos
en los boletos y tramitando la autorizacion de los espectaculos.

Por su parte, el 14 de abril de 1942 fue creado el Banco Cinematografico
S.A., por iniciativa del Banco Nacional de México.

Con estas modificaciones, los empresarios lograron la exencion de
impuestos de exhibicidon sobre las peliculas nacionales y sobre la importaciéon de
materiales y equipo.

Asi, “la legislacion cinematografica varia a lo largo del tiempo, pero
mantiene sus propositos esenciales: ejercer la censura sobre la produccion y
exhibicion y el control de los involucrados en el cine. Simultdneamente se
preocupa por el mejoramiento de la calidad en las producciones. Funciona como
mecanismo de control directo.”® Se puede decir que el Estado ha creado un
régimen legal para el cine a partir de los problemas suscitados en la industria
desde 1937, pero en realidad fue hasta 1949 que se creo6 una ley especifica para

la industria cinematografica.

3.1 Ley Federal de Cinematografia

3.1.1 Surgimiento

“Hacia finales de la década de los cuarenta el cine mexicano habia crecido y
estructurado sus distintas ramas de acuerdo al sistema industrial impuesto por la
época. Los inversionistas iban en aumento, junto con una mayor penetracion del

capital norteamericano.”**

'8 pjlar Mandujano y Guadalupe Navarrete, Op. Cit. pp. 31
9 Ibidem. pp. 40
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Pero la crisis de calidad y la financiera llegaron con la posguerra. El capital
extranjero vold, mas no su control en los mercados provocando un incremento en
la dificultad para exhibir las peliculas mexicanas, pues los distribuidores alegaban
que la calidad de las peliculas extranjeras era superior.

Esto llevo a la industria a una compleja crisis, pues todos sus sectores se
vieron blogueados, lo que provoco la intervencion del gobierno alemanista. La
principal razén de este blogueo es lo que se conocidé como el “Monopolio Jenkins”.

El norteamericano William Jenkins llegd a México en 1901 a los 23 afios.

Al ocupar Maximino Avila Camacho la gubernatura del estado de Puebla, en 1937,
Jenkins se liga con él; y con Gabriel Alarcén de brazo derecho, empezd por adquirir en
condiciones demasiado ventajosas las salas cinematograficas del Estado. Manuel
Espinoza Iglesias y su hermano Ernesto, que tenia también salas de cine en Puebla
compitieron con Jenkins, pero terminaron por asocidrsele. Otro socio de Jenkins era
Romulo O’Farrill, duefio en la misma Puebla de una armadora de autos Packard vy
futuro magnate del periodismo y la television, asociado con Emilio Azcarraga. Asi que,
para 1947, soélo le quedaba a Jenkins un competidor fuerte en la exhibicidon
cinematografica: el general Abelardo L. Rodriguez (ex presidente de México). Mas
cines terminaron por caer en el monopolio.20

Asi pues, uno de los primeros pasos del gobierno alemanista fue, como se
explic6 anteriormente, la creacion del Banco Nacional Cinematografico en 1942,
junto con Peliculas Nacionales y la Comision Nacional Cinematografica, que se
convertirian en la infraestructura necesaria para el crecimiento industrial del cine.

El segundo paso fue organizar los sectores de la industria para reducir las
pugnas y darle estabilidad al cine, asi como remodelar los mecanismos de control
ya existentes para el medio. De este modo surgido la Ley de la Industria
Cinematografica y su Reglamento.

“La Ley y la organizacién de la industria cinematografica en forma paralela

obedecia a un proceso de cooperacién entre el sector publico y el privado. Dicho

20 ). Escalante, Enamorada [en linea], 2pp, Punto y Aparte, Cine, México, 15 de junio de 2008, Direccién
URL.: http://www.puntoyapartexal.com, [consultado: 27 de Julio de 2008]
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proceso estaba abocado al crecimiento del cine y a darle una direccion a su labor
social e ideoldgica, favorable al régimen.”?

La Ley se promulga el 20 de diciembre de 1949 y con ello el Estado
redefine su posicién ante la industria y confirma el papel rector de la Secretaria de
Gobernacion. Asi surge también e inicia operaciones la Direccion General de
Cinematografia, institucion politica del Estado vinculada con el cine, pero
conservando su dependencia con Gobernacion.

El Reglamento correspondiente a la Ley se promulgé el 5 de julio de 1951.
En éste se establecian las funciones de la Direccion General de Cinematografia y
de sus departamentos. Asi, la Ley establecia los procesos y elementos necesarios
para reorganizar la industria cinematografica mientras que el Reglamento
especificaba las funciones de los mismos. El Estado establecié con esto un papel
coercitivo y directivo en el que brindaba apoyo financiero a cambio de respaldo
social.

El nuevo régimen legal parecia tener una sincera preocupacion por la
industria que expresaba a través del mejoramiento de la calidad filmica, sin
embargo, lo Unico que hizo fue mejorar los mecanismos de control que no se

abandonaron sino hasta principios de los setenta.

3.1.2 Desarrollo y modificaciones

Durante los afios cincuenta el cine mexicano entraria en una nueva crisis
provocada por las producciones de bajo costo, filmaciones rapidas que
desembocaban en productos de pésima calidad y una politica sindical cerrada que
cada vez perdia mas mercados.

De este modo se aprobaron las primeras modificaciones a la Ley en 1952
que afectaron la exhibicion de peliculas en las salas de cine, junto con un
impuesto del 20% que castigaba la exhibicion de peliculas de mala calidad para
evitar que aumentaran los precios de la entrada a los cines.

Estas modificaciones también incluian una reforma al articulo segundo de la

ley, suprimiendo la censura previa del material cinematografico que se exhibiria

2! pilar Mandujano y Guadalupe Navarrete. Op. Cit. pp. 43
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por television y una adicion al articulo cuarto que le permitia a las televisoras
solicitar autorizaciones para la exhibicion de peliculas producidas en idioma
extranjero o dobladas al espafiol.

Quizas una de las modificaciones mas importantes que se incluian en esta
reforma era que los exhibidores se veian obligados a dedicar al menos el
cincuenta por ciento de su cartelera a peliculas nacionales. Obligacidon que no se
vio respetada.

La siguiente modificacion en la Ley tarddé mucho en llegar. Durante el
sexenio de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994), el proceso que seguiria la
historia del cine en nuestro pais era inevitable debido principalmente a la adopcién
de la nueva politica neoliberalista.

Asi pues, en 1992, la comunidad cinematogréfica y el gobierno decidieron
poner fin al control de precios sobre el boleto de taquilla, ademas, se someti6 al
analisis el anteproyecto de la iniciativa de Ley Federal de Cinematografia, que
seria aprobada el 29 de diciembre de aquel afio.

Sin embargo,

Los productores en los afios ochenta habian abaratado de tal forma el mercado
y el producto que ofrecian, que el declive tocé fondo y las desgracias no vinieron solas.
En 1993 se decidié vender la exhibidora estatal COTSA, reducir los Estudios
Churubusco y liquidar, dos y tres afos antes, las quebradas empresas distribuidoras
Continental de Peliculas, Nuevas Distribuidoras de Peliculas y Peliculas Mexicanas, asi
como Publicidad Cuauhtémoc, las productoras Corporacion Nacional Cinematografica
(CONACINE), CONACITE y el Banco Cinematografico, este ultimo también quebrado.*

Impugnaciones, foros, encuestas tramposas, negociaciones y adiciones de
altima hora fueron los obstaculos que la Ley de Cinematografia tuvo que sortear
hasta su aprobacion en diciembre de 1998.

Las presiones de distribuidores y exhibidores hicieron que se desechara la
propuesta de establecer un impuesto de 5% sobre el precio del boleto en taquilla y

22 M. Estrada, Una retrospectiva de la cinematografia en México. “Historia de pelicula...[en linea], 2pp,
Meéxico, 2007, Direccion URL.: http://www.mexicanadecomunicacion.com.mx [Consulta: 30 de septiembre de
2007]
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3% por derechos de transmision de peliculas por television para alimentar el
Fideicomiso de apoyo a la produccion (FIDECINE). A cambio se establecié una
aportacion anual de 135 millones de pesos al citado fideicomiso por parte del
Estado.

De esta manera, el FOPROCINE (Fondo de Produccion Cinematografica,
creado en diciembre de 1997) primero, y el FIDECINE (Fondo de Inversion y
Estimulos al Cine creado en 2001) después, quedaron como dos bolsas de un
mismo Fideicomiso. El primero para financiar un cine de festivales, con intereses
mas culturales y serios, cuya recuperacion no sea inmediata pero que conlleva
una repercusion importante en la cultura. El segundo, para proyectos de mayor
potencial comercial; esto se explicara mas adelante cuando se profundice acerca
del Reglamento de Cinematografia. El asunto del doblaje permanecié como
establecia la Ley de 1992, es decir que para cine solo podran ser dobladas al
espaniol las peliculas clasificacidon AA, en su mayoria cintas de dibujos animados y
documentales.

Ademas, la modificacion de Ultimo minuto al Articulo 19 de la Ley,
propuesta por la bancada priista del Senado, establecié 10% obligatorio de tiempo
de pantalla, que soélo podra aplicarse en caso de no contravenir lo dispuesto en los
Tratados Internacionales Comerciales de México, propuesta que se prestd a
diversas confusiones e interpretaciones. Para algunos, la adicion al articulo
eliminaria de facto la obligatoriedad de 10% de tiempo de pantalla. Lo cierto es
que, a partir de ahora, el cine nacional tendria el estreno garantizado, al menos en

teoria, seis meses después de su registro publico.

3.2 Reglamento de Cinematografia

“La necesidad de establecer un reglamento obedecié a la situacion por la que
atravesaba la industria en los treinta. Entonces las peliculas mexicanas
enfrentaban bloqueos por distintos puntos.”

Tal como lo sefiala en su primer articulo, este documento, hasta su mas

reciente actualizacion, tiene por objeto reglamentar, de acuerdo con la Ley Federal

2% pilar Mandujano y Guadalupe Navarrete, Op. Cit. pp. 31
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de Cinematografia, la promocién de la produccion, distribucién, comercializacion y
exhibicién de peliculas, asi como su rescate y preservacion, procurando el estudio
y atencion de los asuntos relativos a la integraciéon, el fomento y desarrollo de la
industria cinematografica nacional.

La mayoria de los problemas que enfrentaba el cine mexicano tenia que ver
con la exhibicibn y la censura. Los primeros esfuerzos por instaurar un
Reglamento de la Industria Cinematografica datan de la época cardenista (1934-
1940) cuando se emitié un decreto sobre la exhibicion de peliculas que pretendia
asegurar la exhibicion de una cinta mexicana al mes en cada sala cinematografica.

En cuanto a la censura, a pesar de que el gobierno era el Unico con la
facultad de ejercerla, los trabajadores y exhibidores también se las ingeniaban
para hacer lo suyo alegando que ciertas peliculas no podian exhibirse, porque no
defendian el derecho de los trabajadores por ejemplo.

Por su parte, los productores pedian igualdad de condiciones para la
aplicacion de la censura, haciendo alusién a que se les daba un trato preferencial
a las producciones extranjeras, y se quejaban también de que no se les tomara en
cuenta para el establecimiento de los parametros de la misma.

Asi pues, el primer Reglamento de Supervision Cinematografica surgio
durante el gobierno de Manuel Avila Camacho el 25 de agosto de 1941. Con ello,
el gobierno afirmaba su posicion como la Unica entidad capacitada para ejercer la
censura a través del Departamento de Supervision Cinematografica.

Este Reglamento afectaba a cualquier pelicula nacional o extranjera, a la
toma fotogréfica e incluso a los guiones cinematogréaficos que se pretendian filmar,
pues en su articulo 16° se imponia a los productores la supervision de los
argumentos.

El Reglamento clasificé asi las peliculas de acuerdo con las edades de los
espectadores en “A” para todo publico; “B” para adolescentes y adultos; “C” para
adultos y “D” para adultos en exhibiciones especialmente autorizadas. El
pardmetro aplicado para establecer las clasificaciones fue la “moralidad” del

contenido filmico.

35



El Reglamento permanecid sin alteraciones desde 1952. Sin embargo, la
modificacion de la Ley de Cinematografia en 1992 abri6 la puerta a la creacién de
un nuevo Reglamento, el cual no llegd sino hasta 2001.

El gran avance de este Reglamento, que caus6 amplia polémica entre la
comunidad cinematografica, fue la unificacion de los criterios de clasificacion,
inserta en el capitulo 5° del documento, que ademas, daba a la Secretaria de
Gobernaciéon, a través de la Direccion General de Radio, Television vy
Cinematografia, la capacidad para otorgar las autorizaciones para la distribucién,
comercializacion, doblaje y exhibicion publica de las peliculas. EI concepto de
censura cambio aqui pues se establecié que la clasificacion de las peliculas no era
MAs que una guia para orientar al espectador sobre el publico al que se dirigia el
producto audiovisual.

Las clasificaciones también sufrieron alteraciones. En 1998 se habia
agregado la clasificacion “AA”, asignada a peliculas cuyo contenido podia ser
comprendido por nifios menores de 7 afos, pero en esta ocasion se subdividia la
clasificacion B en dos rubros; la primera “B12” y la segunda “B15”. Esta division de
la clasificacion B, que se asignaria a adolescentes mayores de 15 afios, puede
incluir parametros mas altos de violencia y sexualidad.

Ademas de la censura, el Reglamento establecio la creacidon del Fondo de
Inversién y Estimulos al Cine (Fidecine), constituido con el apoyo de la Secretaria
de Hacienda y Crédito Publico, cuyo objetivo consistiria en fomentar y promover la
industria cinematografica nacional.

El Fidecine funciona por medio de un sistema de apoyos financieros de
garantia e inversion en beneficio de los productores, distribuidores,
comercializadores y exhibidores, con el fin de satisfacer las necesidades y los
requerimientos culturales y de entretenimiento de la poblacion mexicana. Cuenta
con un comité técnico encargado de evaluar los proyectos y aprobar recursos
integrado por representantes de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, el
IMCINE, la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréficas, el Sindicato
de Trabajadores de la Produccién Cinematografica de la Republica Mexicana, asi

como distribuidores y exhibidores de cine mexicano.
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Por su parte, el entonces Secretario de Gobernacion, Santiago Creel
Miranda, durante la presentacibn del nuevo Reglamento precisaba que el
documento brindaria certeza juridica y evitaria la aplicacién discrecional de la Ley,
ademas de promover la libre creacidon artistica y la libertad de realizacion vy
produccion de peliculas, asi como el principio de no mutilacion, censura o corte en
éstas.

Con respecto a la censura, el Secretario continué afirmando que se
pretendia fomentar una competencia sana para un publico respetable, donde
debia haber, ante todo, la exhibicion de peliculas que se muestren de manera
integral, sin interrupciones y en su version original. Siguiendo este precepto, el
entonces director de Radio, Television Y Cinematografia, el abogado Manuel
Gomez Morin, convocdé a un Seminario Internacional sobre Criterios de
Clasificacion Cinematografica, llevado a cabo el 4 y 5 de Diciembre de 2001 dando

lugar asi a los criterios vigentes.

3.3 Criterios de Clasificacion Cinematografica

“Nada que tenga que ver con el cine es sencillo, sobre todo cuando se trata de
disefiar unos criterios de clasificacion que se traduzcan en una herramienta que
beneficie por igual a la industria cinematografica y a la sociedad...pues si
entendemos al cine como una proyeccién de la vida, puede ser tan maravilloso y
estimulante, pero también tan complejo como la vida misma.”?*

Muchas cosas se modificaron en materia de legislacion cinematografica a lo
largo de la historia de nuestro pais excepto una: los criterios para la clasificacion
cinematografica. “En efecto, desde el primer reglamento posrevolucionario de
Censura Cinematografica publicado en el Diario Oficial de la federacion el 19 de
octubre de 1919 se mantuvo un criterio discrecional para clasificar peliculas.”®
La labor de supervision se atribuia, desde su creacion, a un Consejo de

Censura previsto por la Secretaria de Gobernacion. Sin embargo, en ninguna de

% palabras del Lic. Manuel Gémez Morin durante la Inauguracion del Seminario Internacional sobre los
Criterios de Clasificacion Cinematogréafica, México, Direccion General de Radio, Television y
Cinematografia, 2001.

2 E. Villanueva, Cine y Clasificacion, periédico El Universal, México, Viernes 24 de mayo de 2002. P4g.
30A
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las reformas que sufrio la Ley de Cinematografia y su Reglamento se retomo esta
labor. Fue hasta 1998, cuando se hizo presente la necesidad de una referencia
publica que estableciera los parametros de la clasificacion, que ya no seria
censura, sino mas bien una guia acerca del contenido de las peliculas.

En 1997 se habia establecido una unificacion de criterios para la
clasificacién de peliculas, lo que provocé que la mayoria de los supervisores, que
entonces trabajaban bajo la direccibn de Fernando Mier y Concha en
Cinematografia, presentaran su renuncia alegando que se cometia un grave error,
ya que era precisamente la pluralidad de criterios lo que daba una clasificacion
mas acorde con la pluralidad del pais.

Sin embargo, la unificacién de criterios arrojo los indicadores principales
que aun se toman en cuenta para la clasificacion de peliculas: edad, violencia,
sexualidad, criminalidad y adicciones, y lenguaje; y también las clasificaciones
vigentes (AA, A, B, B15, C y D). Pero fue hasta el 4 de abril de 2002, durante la
administracion de Gomez Morin, que se publicé en el Diario Oficial de la
Federacion, el Acuerdo mediante el cual se expiden los criterios de clasificacion
cinematogréfica.

“Compuesto de seis articulos y tres transitorios el Acuerdo viene a
responder normativamente las multiples preguntas que la sociedad siempre se ha
inquirido sobre cémo, bajo qué criterios se clasifican las peliculas”®

Este Acuerdo y estos criterios continlan aplicandose en RTC para
establecer la clasificacion de peliculas, con la premisa basica de la proteccion a la
nifiez y a la adolescencia de la influencia que el cine, como cualquier medio de
comunicacién, podria ejercer en el comportamiento social.

Los criterios toman como base la edad del espectador y las repercusiones
que tendria el material audiovisual en su desarrollo psicoldgico y social quedando

como sigue:

e “AA” Comprensible para menores de 7 afios

% E., Villanueva, Op. Cit.
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Esta clasificacion es de caracter informativo e indica que la pelicula es apta para
todo publico pero podria tener un especial atractivo para nifios menores de 7 afios.
En este caso se toma en cuenta que los niflos ubicados en este rango de edad
aun no tienen clara la distincion entre lo real y lo fantastico y su identidad personal
y cultural aun no esté definida, por lo que la pelicula no debe afectar su desarrollo
integral ni tener una narrativa complicada. No debe denigrar los valores humanos
ni presentar escenas de violencia o sexualidad explicita. Tampoco se debe hacer

uso de drogas ni de lenguaje altisonante.

e “A” Paratodo publico

También de caracter informativo. Esta clasificacion indica que la pelicula es apta
para ser vista por cualquier persona, que probablemente no sea atractiva para
menores de 7 afios pero que puede ser vista por menores de 12 afios tomando en
cuenta que durante este rango de edad, los nifios ya desarrollaron la capacidad de
representacion simbdlica y de lenguaje, pero que su identidad aun se encuentra
en proceso de formacion y que aun les cuesta trabajo distinguir entre lo positivo y
lo negativo. Asi pues, para esta clasificacion la narrativa de la pelicula ya puede
presentar cierto grado de complejidad, contener violencia con un grado minimo,
que no sea explicita y que tampoco se aliente. No debe contener escenas
sexuales, todos los besos y las caricias deben darse en un contexto afectivo.
Pueden existir desnudos pero breves, en un contexto no erético ni denigrante y
gue tampoco muestre genitales de los actores. No se presenta consumo de
estupefacientes aunque el lenguaje si puede incluir un minimo de palabras o

expresiones procaces”.

e “B” Para adolescentes de 12 afios en adelante

Esta clasificacion continda siendo de caracter informativo, pero se recomienda a
los padres que la tomen en cuenta. Para este efecto la consideracion mas
importante es que los adolescentes mayores de 12 afios, menores de 18, ya estan

conscientes de que una pelicula es una fantasia visual por lo que se establece que

*Tomar en cuenta definicion establecida en el anexo
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pueden comprender situaciones dramaticas mas complejas, a pesar de que su
dimension afectiva, social e intelectual contindia en desarrollo.

Las peliculas ubicadas en esta clasificacion pueden tener una narrativa
compleja, con escenas que requieren de cierto nivel de discernimiento o juicio,
distinguiendo el caracter de los personajes, sus acciones y consecuencias. Puede
contener un grado minimo de horror*, secuencias de violencia las cuales deben
tener un motivo especifico, explicando las consecuencias de la misma. También
puede contener escenas sexuales sugeridas* en un contexto no degradante. En
este caso si se puede presentar el tema de las adicciones, pero sin exhibir su
consumo Yy tratando las consecuencias negativas del mismo. El lenguaje puede

ser mas procaz sin llegar al extremo.

e “B15” No recomendada para menores de 15 afios

Es una modalidad de la clasificacion B, aun de caracter informativo pero que
recomienda ampliamente que los padres acompafien a sus hijos ya que el
contenido de la pelicula no es apto para personas menores de 15 afos. La
existencia de esta clasificacion toma como base la idea de que el adolescente,
mayor de 15 afios, menor de 18, se encuentra en periodo de transicion a la edad
adulta y que tiene una mayor conciencia de las consecuencias de sus acciones.

El contenido de las peliculas en esta clasificacion probablemente confunda,
influya o afecte el desarrollo integral de una persona menor de 15 afios pues
presenta narrativas complicadas con temas o conductas problematicas tratadas
mas evidentemente que en la clasificacion “B”. Contiene un mayor grado de
horror, sin llegar a ser extremo. La violencia puede vincularse a conductas
sexuales siempre y cuando se muestren sus consecuencias. El erotismo y las
escenas sexuales se vuelven implicitos®. Puede haber consumo ilicito de

sustancias psicotropicas, pero sin alentarlo.

e “C” Para adultos de 18 afos en adelante

*Tomar en cuenta definicion en el anexo
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Esta clasificacion ya es restrictiva. Prohibe la entrada a personas menores de
edad. Aqui se toma en cuenta que una persona de esta edad ya tiene plena
capacidad de discernimiento y conoce bien las consecuencias de sus acciones.
Las peliculas correspondientes a esta clasificacion presentan una narracion
detallada y muchas veces compleja de los hechos o situaciones y su tratamiento
requiere de un nivel de discernimiento que por lo general no tienen los menores de
edad.

No existen restricciones de lenguaje pues se utiliza el necesario para la
narracion. Puede contener horror detallado y violencia explicita asi como

conductas sexuales y adicciones.

e “D” Peliculas para adultos

También es una clasificacion restrictiva y hace referencia a peliculas cuyo
contenido dominante o Unico es el sexo explicito o la violencia constante, tomando
en cuenta que el mayor de 18 afios ha completado su desarrollo y tiene un juicio

adecuado respecto a dicho contenido.
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Capitulo 4

La violencia dentro de los criterios de clasificacion cinematografica

Como se explicéd en el punto 3.3 del capitulo tercero, existen cuatro indicadores
principales dentro de la clasificacion de peliculas: la sexualidad, la narrativa, el
lenguaje; y el que concierne a esta investigacion, la violencia.

El cine, indudablemente, es un factor de influencia social —mdas potente en
adolescentes que entre adultos-, pero que es eficaz sélo en la medida en que forma parte
de un todo cultural y mediatico. Es decir, el cine como fendmeno aislado es meramente
anecdadtico si no se articula junto a un mensaje cultural global que refuerce los valores o
contravalores del mensaje filmico.?’

Desde sus comienzos, el medio cinematografico ha representado la
violencia. En los propios cortos de Edison, durante los primeros registros
cinematograficos que se tienen, se muestra la ejecucion de un elefante que muere
electrocutado sin alguna razon aparente. Asi pues, la violencia es consustancial al
ser humano. El cine no hace mas que reflejar comportamientos, pautas.

La violencia es parte de nuestras vidas y por ende, del cine y en éste, la
violencia adquiere diferentes formas de representacion:

El tratamiento filmico de la violencia debe ser considerado en si mismo como
un problema estético de primer orden. Ademdas de poner en cuestion la oscura
naturaleza del cinematdgrafo, el tema de la violencia en el cine contempordaneo, de su
irreversible inflacion, ayuda a clarificar los limites de su propia condicion espectacular

(condicién que a lo largo de mas de un siglo de historia, ha resultado tan variada en su

27 Juan Orellana Gutiérrez de Teran, Cine y Violencia [en linea], 7pp., Espafia, 2007, Direcciéon URL
http://www.ceuandalucia.com/escuelaabierta/pdf/articulos _eal0/05orellana.pdf [Consulta: 16 de Enero de
2009]
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fondo como permeable en sus formas). De Scorcese a Jackson, de Coppola a Kitano, de
Haneke a Eastwood, de Lynch a Cronenberg, son muchos los cineastas actuales que
han hecho del tratamiento de la violencia un discurso propio, intransferible,
irrenunciable, una suerte de subgénero filmico que puede ser abordado
indistintamente de forma realista (dramatica), hiperbdlica (parddica) o sencillamente
gratuita.28
Asi pues, la violencia no puede disociarse del cine, sin embargo, es
importante resaltar que ésta surgid en la cinematografia como parte de un
contenido argumental, esto es, las situaciones violentas existian en la cinta y eran
justificables como parte de las situaciones histéricos como guerras, movimientos
sociales, ideoldgicos o del cualquier otro tipo; no para hacer gala de sangre ni para
comprobar lo indestructible de un suUper héroe, sino mas bien para avivar la
reflexion en el espectador en torno a un tema determinado. Este es el tipo de
violencia que éste analisis trata de defender dentro de la clasificacion de peliculas
en RTC. Peliculas como El nacimiento de una nacién (D. W. Griffith, 1915) o El
Acorazado Potemkin (Sergei Eisenstein, 1925), son el ejemplo perfecto de que la
violencia en el cine naci6 como una necesidad argumental, para “educar” a la
sociedad de una forma u otra, con un objetivo muy distinto de si misma. No era
gratuita, sino que formaba parte esencial del argumento y de lo que el autor queria
transmitir. La violencia se convierte, en estos casos, mas que un objeto que imitar,

un objeto sobre el cual, se reflexiona.

4.1 Definicion de violencia de acuerdo con los criterios expedidos por la
Secretaria de Gobernacion

La violencia, como un indicador en los criterios de clasificacion, se presenta sin un
concepto especifico, Unicamente sujeta al grado en el que se muestra en una
pelicula, o si la narrativa la alienta, esto es, los criterios no definen el concepto de

violencia, ni sus diferentes variantes, ni tampoco orientan al supervisor acerca de

%8 Donato Orlando D’Agostino, La violencia en el cine [en linea], 1pp., Argentina, 2005, Direccién URL
http://psiconet.com/tiempo/seexpresan/donato.htm [Consulta: 16 de Enero de 2009]
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las condiciones en las que puede o no presentarse cada tipo de violencia dentro
del filme.

Asi pues, el concepto de violencia se infiere de lo que se muestra en
pantalla ya sea forma sorpresiva o agresiva, extorsionante o implicita. Tomemos
por ejemplo la clasificacion “D” en la que se enuncia: “Tiene como contenido
dominante o Unico, sexo explicito, lenguaje procaz o alto grado de violencia”. Esto
funciona ciertamente cuando la pelicula sélo trata un tema especifico, cuando el
argumento de la pelicula gira en torno de la violencia. Pero qué pasa cuando la
violencia se presenta dentro de la pelicula como un elemento necesario para la
historia. Se ahondara mas en este tema cuando se analice la importancia de la
violencia para la restriccion de la pelicula en las salas de cine; por el momento es
importante para efectos de este escrito establecer una definicién de violencia y las
formas en las que ésta puede presentarse.

“La violencia es un comportamiento deliberado que resulta, o puede
resultar, en dafios fisicos o0 psicolégicos a otros seres humanos, 0 mas
comUnmente a otros animales o cosas”.?’ Existen formas de violencia tanto
aceptables como no aceptables para cada sociedad y para cada espacio temporal.
Aunque es importante acentuar que todo lo que viola lo razonable es susceptible
de ser catalogado como violento, si se impone por la fuerza.

La violencia existe, esto es una verdad innegable, el ser humano tiene
dentro de si el impulso que lo lleva a desear el poder y el control de su medio
ambiente social y natural. Cuando ambas tendencias se conjugan los hombres
actuan imponiendo la ley del mas fuerte.

Diferentes psicologos y socidlogos reconocen que la violencia puede tomar
varias formas, pero para la clasificacion de peliculas es prudente hacer la

distincion especificamente entre violencia fisica y violencia psicolégica:

e Violencia fisica
También llamada violencia directa, tiene como fin herir o matar. En este tipo de

violencia se incluyen los ataques fisicos en cualquiera de sus formas (golpes, uso

2 Dennis Coon, Fundamentos de psicologia, Internacional Thomson Editores, México, 1998, pp. 397
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de armas, violaciones, asaltos, etc.). La violencia fisica es directa, clara y visible,
por lo que es sencillo detectarla y combatirla.

La violencia fisica tiene su origen en un instinto basico de los animales,
incluido el hombre, que es la agresividad. Siendo un impulso vital, la agresividad
en si misma no es buena ni mala. Lo que diferencia la agresividad de los animales
con la del hombre es que éste puede afiadirle otros componentes para transformar
la agresividad en violencia; estos son: la conciencia y la voluntad de hacer dafio.
De ahi que también se considere violencia fisica a la fuerza que se ejerce sobre
alguien o sobre una sociedad con la intencién de obtener algo que con la palabra

o el derecho no se ha conseguido.

e Violencia psicoldgica

La violencia psicologica es también una forma de agresién. Sin embargo, a
diferencia de la violencia fisica, ésta es sutil y mas dificil de detectar. Se trata de
un conjunto heterogéneo de comportamientos que se manifiestan a través de
palabras hirientes, descalificaciones, humillaciones, gritos e insultos cuyo objetivo
es desmoralizar, ignorar o atemorizar a alguien.

La violencia psicologica implica una coercién y puede ser un anuncio de la
violencia fisica. El maltrato psicol6gico puede resultar en muchas ocasiones peor
que la violencia fisica porque el anuncio es como una amenaza que pende
siempre sobre la cabeza de la victima que nunca sabe qué esperar, es decir, que
clase de violencia va a recibir.

La violencia fisica produce un dafio inmediato, mientras que la violencia
psicolégica actua en el tiempo; en un dafio que se va consolidando y acentuando
conforme pasa el tiempo. Mientras mas largo sea el periodo en el que se ejerce,
mas solido y consistente sera el dafio.

El tiempo asi pues es necesario para la violencia psicologica porque
provoca un desgaste. Mientras mas largo sea el lapso en el que el verdugo aceche
a su victima, la maltrate o la manipule, tendrd mayor oportunidad de dejarla

incapacitada para defenderse. El maltrato psicolégico consiste en destruir la
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autoestima de la victima o su capacidad de respuesta ante los ataques para

dejarla a voluntad de quien la acecha.

4.2 La violencia como elemento para la restriccion de entrada a las salas de

cine
En las ultimas dos décadas, los contenidos de los medios de comunicacidon han sido
objeto de un constante seguimiento y evaluacidon, pues se estima que determinadas
formas de violencia mediatica guardan relacién con el aumento de las conductas
antisociales que se registran en las estadisticas de varios paises. La discusion se torna
nebulosa cuando, por ejemplo, se trata de dirimir si existe una relacién de causa-
efecto entre la violencia medidtica y la expresidon de agresiones o conductas delictivas
gue muestran los nifios o los jovenes en su vida diaria.*

Con base en este argumento y a otros de la misma indole, ha existido
siempre la necesidad de un sistema de clasificacion que informe a los usuarios
(adultos, jovenes y niflos) acerca del contenido violento, en este caso, de una
pelicula.

Asi pues, siendo el cine un medio de comunicacién en el que la pelicula se
presenta como un mensaje que puede establecer modelos de conductas para
todas las personas, es importante asegurarse de que cierto tipo de actitudes,
especialmente las violentas, no lleguen a un publico que, por su edad y por su
desarrollo psicolégico no pueda discernir entre la realidad que plantea un producto
audiovisual y su propio entorno.

Cierto es que la violencia existe en todas las culturas y en todos los
tiempos, y es una parte fundamental del proceso de aprendizaje del ser humano,
pero lo que la hace dafiina es que se presente como una solucién a un conflicto o
que se realice sin consecuencias; y dado que los medios de comunicacién

desempeian un papel importante en la difusiéon de informacién que se destina a

%0 |, Guadarrama, Sistemas de clasificacién para contenidos mediaticos. Una revisién en ocho paises, Revista
de Ciencias Sociales Convergencia UAEM, México, nim. 43, enero-abril 2007, 2007, pp. 73-103
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los niflos y jovenes, es labor de las autoridades vigilar que dicha informacion
promueva su bienestar moral, el conocimiento y la comprension.

Guadalupe Ferrer, en su ponencia para el Seminario Internacional sobre
criterios de clasificacion cinematogréafica afirma que “La violencia no la inventé el
cine, si hay algo socializado es la violencia, el cine la dramatiza, muestra su
causalidad y la confirma. Y si, la violencia ha estado presente en el cine a través
del tiempo”; ahi estan todas las cintas consideradas como “Cine Negro”: Scarface
(Howard Hawks, 1932), El Halcon Maltés (John Huston, 1940), etc. que muestran
a un cuerpo de policias corrompido, personajes violentos y cinicos, gansteres,
enfrentamientos con ametralladoras y pistolas. Pero esto no significa que una
pelicula debe restringirse simple y sencillamente porque presenta determinado
contenido violento pues aun si la violencia aparece o no explicitamente en la
pantalla, el planteamiento de ésta como recurso viable y justificado para la
resolucion de determinadas situaciones es lo que debe pesar en la revision de la
pelicula.

La violencia es una parte integral y estable del mundo, convivimos con ella
todos los dias, en el trafico, con el ruido, la tensién de la ciudad; es decir, no solo
los medios contribuyen a difundirla o a propiciarla; la violencia nace y se reproduce
incluso en el mismo entorno en el que nos desarrollamos. Ante los hechos, la
pregunta obligada seria que si la violencia es un elemento cotidiano de nuestras
vidas por qué debemos restringirla en el cine, por qué negarle a una persona el
derecho de ver a Bruce Willis saltar de un autobus a otro mientras le dispara al
secuestrador de su hija.

La respuesta resulta bastante simple, sin embargo, se presta diversas
variantes e interpretaciones:

“Las Directrices de las Naciones Unidas para la Prevencion de la Delincuencia Juvenil
de Diciembre de 1990 (Directrices RIAD) responsabilizan a los medios masivos de
comunicacion de la influencia que ejerce la comunicacion relacionada con la violencia,
con el uso indebido de las drogas y el alcohol entre los jovenes y los nifios, en virtud de

que han evitado percatarse de su funcion y responsabilidad sociales, por lo que los
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gobiernos, en coadyuvancia con estos medios deberdn utilizar el poder modelador del
cine y la televisién para emitir mensajes coherentes con un criterio equilibrado”>*

Esto es, el alto grado de violencia que se presenta en los mensajes
multimediaticos ha llevado a crear una insensibilidad entre la poblacién juvenil e
infantil, de ahi que es fundamental que la violencia grafica que se presenta
gratuitamente en cualquier pelicula, esto es, cuando la violencia no tiene una
relacion légica con el argumento de la misma, o0 que se presenta sin
consecuencias importantes para los personajes que la ejercen, debe ser
castigada.

Sin embargo, las complicaciones surgen cuando la violencia se encuentra
en otro tipo de contexto, siendo igual de gréafica y explicita pero en un contexto que
no puede mas que mostrarla porque es necesaria para el desarrollo de la trama
dentro de la pelicula. Es aqui cuando se trata de la violencia dentro de un contexto

histérico real.

4.3 La violencia dentro de un contexto histérico real y como afecta la
clasificacion de una pelicula.

Antes que nada es importante definir que una pelicula que se ubica en un contexto
histérico real es aquella que reproduce un hecho que ocurrié verdaderamente en
la historia mundial en un lapso de tiempo determinado. Esta reproduccion puede
hacerse con personajes ficticios o con personajes historicos, pero ubicados en un
ambiente politico, econémico y cultural, que verdaderamente forma parte de la
historia de algun pais.

Tomemos como ejemplo la pelicula Gladiador (Gladiator) de Ridley Scott
del afio 2000. Este filme retrata la vida de un general del Imperio Romano, Maximo
Décimo Meridio (Russell Crowe), que se gana la alta estima del emperador Marco
Aurelio (Richard Harris) con sus victorias contra las tribus barbaricas germanas,
pero que luego se ve traicionado por el hijo de éste, Comodo (Joaquin Phoenix)

quien codicia el trono que su padre no quiere darle. Para este largometraje, se

3! Angela Villeda, La proteccion de los Menores al Contenido Ofensivo de los Medios de Comunicacion,
Ponencia para el Seminario Internacional sobre los criterios de Clasificacion Cinematografica, México,
Direccion General de Radio, Television y Cinematografia, 2001.

48



recred la vida en el Imperio Romano durante el siglo X D.C., y en especial, las
batallas que se llevaban a cabo en el Coliseo, donde los esclavos, los herejes, etc.
personificaban batallas, o tenian luchas cuerpo a cuerpo o eran simplemente
lanzados a leones para ser devorados, como una forma mas para entretener al
pueblo o el emperador. Es decir, podemos hablar de que ésta pelicula se ubica en
un contexto histérico real porque reproduce una época determinada de la historia
del pueblo romano, a pesar de que el personaje principal no haya existido en
realidad porque desde los vestuarios hasta los decorados, los sets, las costumbres
estan orientadas a sumir al espectador en momento histérico veridico.

Se puede decir entonces que cualquier pelicula que reproduzca una época
pasada veridica, independientemente de si los personajes existieron o no, o Si
estd basada en un hecho real o en un argumento de ficcion, es una pelicula
ubicada en un contexto histérico real.

Ahora bien, qué sucede con peliculas ubicadas en un contexto historico real
que reproducen la violencia propia de esa época. Retomemos el ejemplo de
Gladiador. En la secuencia inicial, se observa al ejército romano enfrentarse a las
tribus germanicas barbaras con escenas de lucha cuerpo a cuerpo donde se
encajan las espadas, flechas atraviesan brazos, piernas, ruedan cabezas, las
catapultas romanas lanzan bolas de fuego, etc. Del mismo modo, cuando se
presentan los “espectaculos” del Coliseo observamos como los esclavos y los
herejes deben enfrentarse a fieras o a otros esclavos aun mas armados que ellos
con pocas posibilidades de vivir, casi en un afan carnicero, porque asi se
acostumbraba en la época. Es decir, el director reproduce la violencia propia de la
época que no puede ser mayor ni menor, Sino que se apega exclusivamente a lo
que esta documentado acerca de ese tiempo.

Tomemos otro ejemplo que podria resultar mas claro a efectos de la
violencia: Enemigo al acecho (Enemy at the gates) del 2001 de Jean-Jacques
Annaud. Este filme narra la historia de Vasily Zaytsev (Jude Law), un joven
campesino de los montes Urales que queda confinado al ejército ruso en la
invasion germana durante la Segunda Guerra Mundial. Vasily logra impresionar a

uno de los oficiales de su batallén cuando mata a cinco oficiales nazis con las
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Gnicas cinco balas que ha podido adquirir. Este oficial, Danilov (Joseph Fiennes)
se encarga de narrar la historia de Vasily en un periédico de circulacién militar con
lo que logra levantar la rota moral del ejército ruso.

La pelicula presenta la violencia propia de la guerra, con una clara
desventaja del ejército ruso. En una de las secuencias iniciales, Vasily es enviado
a las lineas enemigas junto con su batallébn. Lo particular e impactante de esta
batalla es que conforme los soldados rusos van saliendo de su convoy se les
alinea por parejas: el soldado 1 lleva el fusil mientras el soldado 2 lleva las balas.
El cometido es recuperar la cuenca del rio Volga e impedir el paso de los
alemanes a Stalingrado. El oficial al mando anuncia: “En cuanto el soldado con el
rifle caiga, el soldado de las balas debe recoger el rifle y continuar disparando”. El
resultado: se observa como los soldados rusos salen al campo lleno de nieve y
son literalmente exterminados. No contentos con esto, los soldados alemanes
asesinan ademas a los que tratan de huir o de rendirse y eliminan también a los
heridos que han quedado en el campo. Asi, esta pelicula presenta también una
clase especial de violencia acorde con la época que reproduce: una guerra
mundial. El director trata de mostrar las condiciones en las que se encontraba el
ejército ruso, las batallas que debian librar, y por tanto, la violencia no puede ser
menor ni de otro tipo.

En Enemigo al acecho encontramos también escenas de violencia
psicoldgica, pues el propio ambiente en el que viven los soldados del ejército ruso,
hambriento, librando batallas que saben que van a perder, en las que, si se rinden,
seran fusilados por los suyos y si son heridos serdn exterminados por los
opositores, genera un ambiente de presion e incertidumbre que permea en toda la
pelicula. Asimismo, Vasily debe convertirse, primero, en un héroe que no quiere ni
cree ser, exclusivamente para servir a la causa de su ejército y despueés, debe vivir
escondido y cuidandose constantemente la espalda, pues al ser convertido en el
simbolo de lucha del ejército, los alemanes envian a un francotirador, igual de
habil que él para que lo elimine. En el transcurso de la pelicula, Vasily llega al
borde la paranoia, encerrado e incapaz de salir pues su enemigo esta en

constante acecho, de ahi el nombre de la pelicula.
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Tanto en el caso de Gladiador como en el de Enemigo al acecho, la
violencia es explicita, cruda, hombres asesinan a otros hombres, ya sea por placer
0 por apropiarse de un territorio. Entonces, como afecta, o deberia afectar este
tipo de violencia a la clasificacion de una pelicula.

En apartados anteriores se aclaré que la violencia se usaba como indicador
para asignar una clasificacién a un filme, dependiendo de las formas en la que
ésta apareciera en el mismo: si era explicita, extrema, si se le hacia apologia, etc.
tomando como base el argumento de que el cine, como medio de comunicacion,
puede promover modelos de conducta, especialmente, para aquellas personas
cuyo desarrollo psicolégico y moral no les permita tener un correcto discernimiento
entre la realidad planteada por una pelicula y su propio entorno, es decir, para los
nifios y los adolescentes. Sin embargo, en el caso de una pelicula ubicada en un
contexto histérico real, del cual se tienen referencias de todo tipo, literarias,
arqueoldgicas, vivenciales; la violencia no puede ni debe ser menor u ocultarse,
especialmente si el director desea reproducir fielmente los hechos de una
determinada época.

En estos casos la violencia no es necesariamente “gratuita”, esto es, no se
incluye dentro de un filme solo para hacerlo mas atractivo o taquillero, o para
hacer un despliegue de efectos especiales. En estos tipos de peliculas la violencia
tiene una justificacion dentro del argumento porque de verdad ocurrié. Ridley Scott
en Gladiador no podia haber omitido las brutalidades que se cometian en el
Coliseo porque es un hecho ampliamente conocido y documentado por una
cantidad innumerable de libros de historia, e incluso por otras peliculas. Podemos
hablar aqui de una violencia til, una violencia que mas que generar mas violencia
podria utilizarse para sensibilizar. Este argumento es fundamental, pues los
criterios simplemente castigan la violencia explicita y extrema y es el supervisor el
que debe entrar en el conflicto al toparse con este tipo de violencia, en este
contexto en especial.

Las confusiones y los conflictos se presentan especialmente en la delgada
linea que divide la clasificacion “C” y la “B15”. Hablando en términos de industria,

la diferencia entre una clasificacion informativa y una restrictiva respectivamente,
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pesa demasiado en la taquilla. Una clasificacion restrictiva implica forzosamente
una reduccion en el publico que tendré acceso a la pelicula.

El supervisor entra entonces aqui en una clara disyuntiva: los criterios
castigan la pelicula por el contenido violento, el cual, como ya se aclar6 es
explicito y en algunos casos extremo; sin embargo, la cultura audiovisual actual y
el contexto en el que se presenta la violencia, lo inclina a una clasificacién
informativa. Tal es el caso de las peliculas que se analizaran en los siguientes
capitulos: la legislaciéon y los criterios indican al supervisor que la pelicula debe
tener una clasificacion restrictiva, pero el conocimiento del publico actual, del tipo
de adolescentes de nuestra época y de lo que dichos adolescentes estan
acostumbrados a ver, indica al supervisor que castigar la pelicula restringiéndola
podria resultar, incluso contraproducente. Lo que pone aun mas en evidencia que
los criterios requieren ser re-evaluados.

En palabras de Alan José, maestro de Lengua y Literatura Hispanicas de la
UNAM; durante su ponencia para el Seminario Internacional de Criterios de
Clasificacion: “Cierta violencia es util y no tiene ninguna consecuencia socialmente
negativa. Otras la tienen. La distincion requiere de sutilezas mas grandes que lo

que se piensa. Censurando podemos perder mucho mas que lo que se gane”.
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Capitulo 5
El Laberinto del Fauno (2006) de Guillermo del Toro

5.1 Semblanza biofilmogréafica de Guillermo del Toro
Guillermo del Toro se caracteriza por imprimir una estética y ambientacion
espectaculares a sus peliculas, creando ambientes tétricos y agobiantes o
situaciones magicas y fantasticas. Su estilo esta marcado por su gusto por la
biologia y por la escuela de arte simbolista, su fascinacion por el mundo fantastico
desde el punto de vista de los cuentos de hadas y su gusto por los temas oscuros.
Sus trabajos incluyen frecuentemente monstruos y/o seres fantasticos. Del Toro
siempre ha afirmado estar "enamorado de los monstruos. Mi fascinacion hacia
ellos es casi antropoldgica... los estudio, los disecciono en algunas de mis
peliculas: quiero saber como funcionan, qué aspecto tienen por dentro y como se
comportan"*

Del Toro nacié el 9 de Octubre de 1964 en Guadalajara, Jalisco y desde
pequefio entré6 en contacto con el cine. Comenzé a filmar siendo adolescente
cuando estudiaba en el Instituto de Ciencias y se educé durante diez afios en
disefio de maquillaje formando su propia compafiia, Necropia, antes de ejercer, a
los veinte afios, como asistente de produccién en el thriller EI Corazon de la
Noche, pasando a ser productor ejecutivo el afio siguiente en la comedia Dofia
Herlinda y su Hijo, ambas cintas de Jaime Humberto Hermosillo.

En esta época Guillermo comienza a incursionar en la direccion con la
creacion de su primer cortometraje, Dofia Lupe. Al mismo tiempo trabaja también
como asistente de direccion con Juan Antonio de la Riva en su drama Obdulia.

De la Riva tuvo amplia influencia en la carrera de Del Toro, pues fue éste

quien lo ayudd a incluirse como director a la serie televisiva mexicana de fantasia

32 s/autor, Guillermo del Toro [en linea], 3pp., Espafia, 2006, Direccién URL
http://es.wikipedia.org/wiki/Guillermo_del Toro [Consulta: 29 de Enero de 2008]
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La Hora Marcada, en la que también dieron sus primeros pasos otros grandes de
su generacién como Alfonso Cuaron.

Tras terminar su trabajo en la serie (3 capitulos) y concretar su segundo
cortometraje, Geometria, Guillermo comenz6 a trabajar como maquillista de
efectos especiales en las peliculas de Arturo Ripstein y otros, al tiempo que
preparaba su primer largometraje, Cronos, que se estrend en 1993 y para el cual,
el director se vio obligado a hipotecar su casa.

Fue Cronos, su muy particular historia de vampiros, y su participacion en
Cannes, lo que hizo que los productores norteamericanos reconocieran el talento
de Del Toro y le confiaran la realizacién de su siguiente largometraje, Mimic. A
pesar de que Guillermo tuvo varios enfrentamientos con los productores, logré que
la pelicula conservara parte de su propia concepcion; sin embargo, decidié que su
proximo trabajo tendria una realizacion mas personal. Para este efecto, Del Toro
contactd con Pedro Almodévar, quien ya le habia hecho saber su interés en
ayudarle a producir su nuevo trabajo. Asi en 2001, coproducida por El Deseo,
apareci6 El Espinazo del Diablo, su primera historia ambientada en la Guerra Civil,
con la que iniciaria su trilogia sobre el conflicto armado.

A pesar de su exitoso rodaje en Espafa, Guillermo decidié aceptar otra
produccion norteamericana. Esta vez se trataba de la secuela de Blade (2002).
Siendo gran amante de los comics, Del Toro disfrutd de la pelicula y ademas tuvo
la oportunidad de trabajar con uno de sus actores representativos, Ron Perlman,
actor al que después consigui6 incluir como protagonista de la adaptacion de otro
comic, Hellboy (2003), para el cual, los productores habian pensado inicialmente
en Vin Diesel. Realizar este largometraje le valié a Del Toro no poder participar en
peliculas como Blade: Trinity y Harry Potter y el Prisionero de Azkaban, que
finalmente dirigiria su amigo Alfonso Cuaron.

Tras terminar Hellboy, Guillermo comenzé a alternar sus trabajos en la
secuela de esta pelicula con la realizacion de la segunda parte de su trilogia de la
Guerra Civil: El Laberinto del Fauno, que llegé a las pantallas en el 2006 y que ha
sido descrita como un “cuento de hadas para adultos”. Este proyecto da paso a su

trabajo final de la trilogia que llevara el nombre de 3993.
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Ademas sigue apoyando a otros directores del fantastico, ya sea ayudando
en la promocién (como al canario Elio Quiroga) o produciendo sus trabajos (como
al chileno Jorge Olguin). Las peliculas méas recientes en las que participd como
productor se estrenaron en 2008 y fueron el drama fantastico de J. A. Bayona, El
Orfanato y Rudo y Cursi de Carlos Cuaron. Sin embargo, el director trabaja en la

actualidad en su nuevo proyecto como director: El Hobbit.

Filmografia:
1. El laberinto del fauno (2006) .... director (coproduccion con Espafia y los
Estados Unidos)

2. Crénicas (2004) .... productor (coproduccién con Ecuador)

3. Hellboy (2003) .... director (produccion estadounidense)

4. Asesino en serio (2002) .... productor (coproduccion con Espafia)

5. El espinazo del diablo (2001) .... director y productor (coproduccion con
Espafa)

6. Un embrujo (1998) .... productor

7. Mimic (1997) .... director y guionista (produccion estadounidense)
8. Cronos (1992) .... director y guionista

9. Invasion (1990) .... director y guionista (video)

10. Bandidos (1990) .... maquillista de efectos

11. Caminos de ayer (1990) .... director y guionista (video)

12. Contodo para llevar (1989) .... director y guionista (video)

13. Geometria (1987) .... director y guionista (cortometraje)

14. Dofa Lupe (1985) .... director y guionista (cortometraje)

15. Dona Herlinda y su hijo (1984) .... productor ejecutivo

5.2 Creando el Laberinto: Condiciones de produccion y post-
produccion
Como se dijo en su biografia, Guillermo de vez en cuando vuelve a Espafa, y
rueda peliculas con mucha mayor libertad creativa y, asi, optdo por rodar El

laberinto del fauno a partir de un guién propio, cuya génesis procede de la época
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de Mimic, repartiéndose la produccion con México en un 25% (uno de los
productores es su amigo y también director Alfonso Cuarén), en un 75% con
Espafia, e incluso con Estados Unidos, con distribucién de la Warner.

Las preparaciones para rodar la pelicula se completaron a gran velocidad,
en solo tres meses en el 2005. Del Toro declara que este filme esta influenciado,
sobretodo, por pinturas e ilustraciones de Arthur Rackman, Edmund Dulac y Kay
Nielsen, especialmente porque, de acuerdo con el director, estos autores
muestran la capacidad de convertir los cuentos de hadas en algo “oscuro y
sensual’, especialmente Rackman.

El filme cont6é con la colaboracion del fotégrafo regular de Del Toro,
Guillermo Navarro y también con el disefiador de produccion, Eugenio Caballero.
Ambos trabajaron con el director y en solo dos dias se realizé el disefio de los sets
y comenz0 a planearse la labor de marionetas, protesis clasicas, CGIl (Computer
Generated Imagery), etc. Todos estos elementos son comunes a las peliculas de
género fantastico de nuestra época; sin embargo, Guillermo y su equipo debian
mezclar perfectamente el mundo fantéstico con la cruda realidad.

Una de las muestras mas impresionantes de la imaginacion de Del Toro
que atafien a esta pelicula es el propio Fauno, una criatura enorme con cuernos
ramados, cabello dorado, 0jos misteriosos y opacos y un cuerpo completamente
irregular.

La pelicula fue rodada durante 11 semanas entre el 11 de julio y el 15 de
octubre del 2005 en Segovia en su mayor parte y con una exhaustiva
postproduccién en México. Los principales problemas a los que se enfrenté la
produccion fue que se vivio uno de los veranos mas secos en Espafa, lo que hizo
complicada la filmacién de una historia que sucede entre arboles verdes y
frondosos.

Para la creacién de la mdusica, Del Toro recurrio al compositor de El
Espinazo del Diablo, Javier Navarrete, y confié el disefio del sonido a Martin
Herndndez quien antes habia trabajado para algunas peliculas de Alejandro
Gonzalez Ifarritu y para otras obras reconocidas como Ciudad de Dios. La pieza

central de la musica es una cancién de cuna. De acuerdo con el compositor esta
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pieza debia “sugerir algunos de los elementos celtas en el norte de Espafia y estar
llena de tristeza”.®® Y es que, una vez mas, el objetivo del director era llevarnos a
la época de la Guerra Civil Espafiola, y para ello era necesario que desde la
musica hasta los sets se creara el ambiente de ansiedad y desesperacion.
La fijacion de Guillermo del Toro con la Guerra Civil espafiola no es un acto
politico sino una intuicién estética.
“El fascismo es sobre todo una forma de perversién de la inocencia, y por tanto
de la infancia”, ha declarado Del Toro. No hay otro cineasta, con excepcién de Tim

III

Burton, tan “genial” como Del Toro en el sentido que Baudelaire le daba a la palabra
cuando escribié que “el genio es la infancia recuperada a voluntad”. En todas sus
peliculas, Del Toro se hace nifno a voluntad y nos trasmite el gozo de las primeras
armas de juguete, de los primeros cuentos oidos a los padres en la cama, también de
las primeras pulsiones en las que el indeciso deseo adulto se funde con el ensuefio aun
pueril. Brillantisimo narrador, Del Toro tiene un don para captar lo anédmalo, lo
“puntiagudo”, clave de la mirada gdtica al mundo plano de la realidad; mirada propia
al autor de Cronos que se nutre de ver millones de cuentos ilustrados britdnicos, de
leer a los romanticos alemanes mas “paranormales” (Jean Paul, Tieck, Hoffmann), de
devorar peliculas de Tourneur y de vampiros mexicanos.**

La pelicula se estren6 el 13 de octubre del 2006 en Espafia y el 20 de
octubre y 29 de diciembre del mismo afio en Meéxico y Estados Unidos
respectivamente. Sin embargo, la pelicula participd antes ese afio en la 59 edicién
del Festival Internacional de Cine de Cannes que se celebro6 entre el 17 y el 28 de
mayo, y en la cual, de acuerdo con su amigo, Alfonso Cuardén, que acompafo a
Guillermo al Festival, la pelicula recibié una ovacién continua de veintidés minutos.

Cuardén agrega para la pagina de internet oficial de la pelicula que ésta
representa una verdadera postura filoséfica: “Las peliculas de Guillermo refieren a
decisiones morales. Tienen que ver con el universo de los nifios, y como la

ideologia se convierte en la primera gran trampa y prision para la humanidad (...)

3 s/autor, About the filming [en linea], 3pp., EUA, 2006, Direccién URL: http://www.panslabyrinth.com
[consulta: 4 de Enero de 2008]

*V. Molina, Mexican Gothic [en linea], 5pp., México, Diciembre 2006, Direccién URL:
http://www.letraslibres.com/index.php?art=11729, [consulta: 14 de Enero de 2008]
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Guillermo lo mezcla todo y no pierde nada del suspenso y la fantasia que también

desea mostrar, ni tampoco pierde su discurso politico”.

5.3 Sinopsis Argumental
Situada en 1944, el quinto afio de paz en Espafa, El Laberinto del Fauno es la
historia de Ofelia (Ivana Baquero), una nifia de 13 afilos que emprende un viaje
junto con su madre, Carmen (Ariadna Gil), quien se encuentra casi al término de
su segundo embarazo, hacia un pequefio pueblo en las montafias segovianas, a
un viejo molino donde las espera el capitan Vidal (Sergi Lopez), el nuevo esposo
de Carmen y a quien Ofelia repudia y teme.

La misiéon de Vidal es acabar con la resistencia republicana que aun se
esconde en las montafas aledafias a la zona, por lo que hace del molino su centro
de operaciones. La responsable del lugar es una joven llamada Mercedes (Maribel
Verdu), quien se convierte en la nana de Ofelia y el doctor (Alex Angulo) quien se
encarga de los cuidados de Carmen.

Una noche, siguiendo a un extraiio bicho que se transforma en un hada,
Ofelia descubre un laberinto subterrdneo custodiado por un Fauno (Doug Jones).
La criatura le hace una revelacion sorprendente: Ofelia es en realidad la princesa
Moana, que siglos atras escapd de su mundo para conocer el de los humanos y
gue ahora ha encontrado la forma de regresar a su reino; pero para ello, debe
pasar por tres pruebas antes de la nueva luna llena, que se le revelaran a través
de un libro cuyas paginas se revelan solo frente a ella. Las pruebas incluyen
recuperar una llave del estbmago de un enorme sapo, luchar por una daga con un
monstruo albino con o0jos en las manos, y en Ultima instancia decidir entre
sacrificar su vida o la de su hermano.

Sin embargo, mientras Ofelia se debate en el mundo de la fantasia, Vidal
descubre que Mercedes es en realidad hermana de uno de los lideres guerrilleros,
y que ella y el doctor se las han ingeniado para proveer de alimento y medicinas a
la resistencia. Pronto se desencadena una lucha y una persecucion en la que
tanto Ofelia como los guerrilleros deberan tomar decisiones que cambiaran sus

vidas.
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Asi pues, después de que Vidal tortura y asesina a uno de los rebeldes, y
termina también con el doctor cuando descubre que lo ha ayudado, Mercedes se
da cuenta de que es tiempo de escapar. Sin embargo, es demasiado tarde, pues
Vidal presiente su plan y la captura. Cuando estd por torturarla, Mercedes le
desgarra la boca con un cuchillo de la cocina y logra correr hacia las colinas. Los
rebeldes encuentran entonces el momento de atacar y Vidal, desesperado, trata
de escapar con su hijo a quien Ofelia ya se ha llevado para poder regresar a su
reino.

Enfurecido, Vidal arremete contra Ofelia quien ya estd por entrar al
Laberinto y le dispara. Ofelia cae al suelo y Vidal trata de correr con el nifio; sin
embargo, la resistencia ya ha ocupado el molino y el capitan termina atrapado
frente al grupo de hombres que lo odia y que a fin de cuentas, lo matara y se hara
cargo de su hijo.

Mercedes se adentra al Laberinto para buscar a la nifia, la encuentra
moribunda y comienza a cantarle su canciéon de cuna, al tiempo que Ofelia se
adentra a su reino, donde es recibida como una heroina por su padre, su madre y

el fauno.

5.4 Anédlisis

“Esta no es una pelicula para nifios, es una pelicula sobre lo que es ser nifio, lo doloroso que es ser nifio, pero

es para adultos” Guillermo del Toro

La pelicula llegd a RTC para su supervision el 9 de Octubre del 2006 y se autorizé
el dia 12 del mismo mes. El resultado original de dicha supervision quedé dividido,
aunque con una mayoria de “C”.

El grupo de supervisores, compuesto por Alejandra llledias, Delfino
Palacios, Ménica Peza, Claudia Vivas, Sofia Barbosa, Margarita Valencia, Blanca
Zuzuarregui y Olga Henestrosa, decidié otorgarle dicha clasificaciéon con base,

principalmente, en los siguientes argumentos*°:

% Para leer los informes completos ver anexo.
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e En primer lugar, las escenas de violencia explicita con muertes detalladas
entre las que resaltan: en el primer rollo, el asesinato de un campesino inocente a
botellazos por parte del antagonista y el posterior asesinato a quemarropa de su
padre; en el rollo 4, la amputacién de una pierna sin anestesia; en el rollo 5, una
escena sugerida de tortura con herramientas en la que posteriormente se muestra
a un hombre con el rostro desfigurado y la mano ensangrentada, en esta escena
también se menciona la eutanasia; en el rollo 6, la escena en la que una de las
protagonistas femeninas (Maribel Verdd) clava un cuchillo en el protagonista
masculino (Sergi Lopez) y después le rebana la cara, desde la mejilla hasta la
comisura de la boca; por ultimo, el asesinato de la nifia Ofelia a manos de su
padrastro.

e Como segundo argumento se sefialan los elementos fantasticos que caen en el
terror como el hecho de que en la escena en la que Ofelia debe bajar al mundo del
monstruo sin 0jos a recuperar una daga, éste despierta y devora la cabeza de dos
hadas mientras persigue a Ofelia.

e La situacion de la guerrilla, el hecho de que existan explosiones, balazos y
torturas, todo ello agravado por la actitud sadica del antagonista.

La respuesta por parte del director Guillermo del Toro ante dicha
clasificacién no se hizo esperar pues su pelicula estaba por estrenarse en México
en el marco del Cuarto Festival Internacional de Cine de Morelia. Del Toro acatoé la
clasificacion inicial, no sin antes poner en evidencia que le parecia injusto que no
se tomara en cuenta que la violencia dentro de su pelicula no era gratuita:
"Tenemos mayor permisibilidad con la violencia fantastica, y mas con la que viene
de fuera: si es Schwarzenegger curiosamente disparandole a gente extrafiamente
morena, pues que sea B, porque es diversion (...)la violencia en esta pelicula no
es gratuita... es muy dolorosa y realista. No pretende que los nifios salgan de ahiy
se agarren a botellazos para divertirse. Es una violencia bastante brutal e
incomoda™®. Mediante esta declaracion, el director pone en evidencia dos puntos
muy importantes para la pelicula: primero el hecho de que se ubica en un contexto

% Tania Molina Ramirez, México va que vuela para puritano: Guillermo del Toro, peri6dico La Jornada,
Espectaculos, México, Miércoles 18 de octubre de 2006, pp. 36
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histérico real, y segundo que la intencion de la cinta es sensibilizar mas que hacer
gala de la violencia. Sin embargo, es prudente analizar, de primera instancia, la
clasificacion.

Si nos apegamos a los criterios, la clasificacion C permite que la pelicula
contenga violencia explicita y un lenguaje propio de la complejidad de la trama; sin
embargo, no establece nada acerca del contexto en el que se encuentra dicha
violencia. El caso de ésta pelicula es muy particular y no debe tomarse a la ligera.
Cierto, la narrativa de la pelicula es bastante compleja, pues juega
constantemente entre el mundo de la ficcion, del cuento de hadas y de la cruda y
brutal realidad, pero tiene un punto muy especifico: no promueve la violencia; al
contrario, en todo momento se hace ver al personaje antagonico, el capital Vidal,
como un ser desalmado que abusa de su poder y su causa para su propio
beneficio; es mas, a lo largo de la trama el personaje se establece como el
ejemplo perfecto de que todo extremo es malo. Como el propio director lo dice, la
pelicula no pretende que los nifios salgan de la sala y se maten a botellazos o se
corten los labios.

Los informes de supervision dejan muy en claro cuéles son las escenas que
podrian colocar la pelicula en una clasificacion restrictiva; pero, sélo dos o tres
argumentan las razones por las cuales, a la pelicula, en su totalidad, debe
asignarsele dicha clasificacion. No hay que olvidar que éste es uno de los puntos
fundamentales por los que la clasificacion fue tan mal vista por la gente de la
industria. La pelicula estaba siendo castigada por unas cuantas escenas de
violencia explicita cuando en realidad llevaba un mensaje de sensibilizacion
bastante claro. Y es éste el conflicto fundamental en torno al cual gira éste
analisis.

El reglamento de cinematografia, al referirse a los criterios, establece que
son parametros bajo los cuales la entrada a las salas se restringe, especialmente
para proteger a aquellos que, por su edad no pueden hacerlo, del contenido de
determinados productos audiovisuales; sin embargo, también deja en claro que
dichas peliculas sometidas a supervision deben considerarse como un todo, no

pueden, ni deben tratarse basandose en determinadas escenas.

61



Siguiendo esta linea de pensamiento, los informes de Alejandra llledias y
Sofia Barbosa quedan descartados pues so6lo enumeran lo que sucede en las
escenas sin argumentar la razon de la clasificacion, otorgandole mayor peso a los
informes de clasificaciéon “B15 con leyenda de violencia explicita” hechos por
Blanca Zuzuarregui, Olga Henestrosa y Claudia Vivas que analizan la pelicula
como una unidad, dando especial importancia a la narrativa y el contexto en el que
se ubica la trama.

Del mismo modo, los criterios generales establecen que “Los criterios
permiten a la Direccion General de Radio, Television y Cinematografia realizar su
tarea sin juicio alguno sobre aspectos estéticos, técnicos o ideoldgicos de las
obras cinematogréficas, tomando en cuenta tanto el tema como su tratamiento”.
Bajo este argumento, podemos descartar el informe del supervisor Delfino
Palacios, que en sus primeras lineas escribe: “Una historia de fabula, magica y
fantastica, personajes magicos, hadas, ciclopes y faunos, laberintos de ensuefio,
lastima que la violencia sea tan fuerte y sangrienta”, y que después continda “la
pelicula es excelente, pero es demasiado violenta, muy brutal, muy cruel”. A este
respecto, la pregunta seria: muy violenta, muy brutal, muy cruel ¢ segin quién?

Es en este punto donde una definicion clara de lo que es la violencia y los
diferentes contextos en los que ésta puede encontrarse se hace urgente y
necesaria especialmente tomando en cuenta que el publico del cine evoluciona a
gran rapidez y que la forma de pensar de los adolescentes y nifios de hoy no es ni
cercana a lo que era hace 6 afos cuando los criterios que siguen vigentes se
expidieron.

El caso de El Laberinto del Fauno era especialmente complicado pues se
trataba de una coproduccion mexicana-espafiola, de un director como Del Toro y
muy esperada por el publico, lo que complicdé aun mas la labor de supervision; sin
embargo, si era necesario hacer una revision apropiada de los criterios y de la
misma pelicula para tomar la mejor decision, que en este caso fue la clasificacion
“B15 con leyenda de violencia explicita”. Y es que, si se analiza a profundidad la
pelicula, la trama no gira en torno a que los personajes se persigan unos a otros a

balazos, sin mayores consecuencias como podemos verlo en cualquier otra
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pelicula de accion. En esta pelicula, la violencia no es el ingrediente principal, es
resultado del propio contexto en el que se sitla la trama y que deberia tomarse
como la base principal para la labor de clasificacion. La violencia no es gratuita;
por el contrario, es propia de la época, del régimen franquista y por tanto, no podia
ignorarse. No se trata de Bruce Willis saliendo ileso después de dos
persecuciones en auto, tres explosiones y otros tantos balazos, lo que conduciria
a otro punto fundamental de éste analisis.

En el caso de El Laberinto del Fauno, los personajes no son super hombres
0 super mujeres que salen sin un rasgufio de las batallas, la pelicula muestra
perfectamente las consecuencias de los actos de violencia y ejemplo claro de ello
es la escena posterior a la tortura de uno de los rebeldes en la que éste le pide al
médico que lo mate (eutanasia) antes de que vuelva a pasar por o mismo. Esta
pelicula muestra asi una violencia cuyo propdsito, mas que promover la guerra o
los enfrentamientos, implica el sensibilizar al espectador ante los errores veridicos
de un periodo de la historia. Si nos atenemos a la base de los criterios que dice
que el cine, como toda industria relacionada con la cultura influye en los
comportamientos sociales y castigamos en las peliculas la violencia gratuita con la
esperanza de proteger a los nifios y adolescentes de ella, seria prudente también
pensar que el cine, en especial con la violencia ubicada en un contexto real,
podria tener el efecto inverso y no promoverla, sino prevenirla. Este tipo de
peliculas podria mostrar a las generaciones, que probablemente s6lo hayan leido
acerca de Franco y su régimen en los libros de historia, una mirada mas cercana a
lo que en realidad acontecio en ese periodo, siempre con la guia adecuada de sus
padres.

Este es otro punto fundamental en la labor de supervision, el supervisor
debe estar al tanto de las condiciones de la sociedad actual y tomar en cuenta que
las formas de pensar de la audiencia y, la propia audiencia cambian
constantemente. El Laberinto del Fauno apela a la nifiez, una nifiez rota que
necesita un escape a la fantasia, un tema que no se ha agotado en la sociedad
actual y del que los adultos, nifios y adolescentes pueden estar conscientes si

tomamos en cuenta que vivimos en un mundo multimediatico en el que la
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informacion esta a un clic de distancia. Restringimos la entrada a las salas de cine
a este tipo de peliculas sin tomar en cuenta que en realidad no es que el
adolescente o el nifio no vayan a poder enterarse de ella ni de lo que se trata en
Internet o en un DVD pirata.

Los temas de las peliculas, la forma en la que los directores estan dando
tratamiento a las tramas, la evolucion del publico, del pensamiento de los
adolescentes y nifios, es mas, del propio lenguaje cinematografico y la forma en la
que lo entendemos hace necesaria la evaluacién constante de los criterios de
clasificacion, en especial en indicadores tan relativos a la época y la sociedad

contemporanea como lo son la violencia y la sexualidad.
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Capitulo 6
Diamante de Sangre (Blood Diamond, 2006) de Edward Zwick

6.1 Biofilmografia de Edward Zwick
Nacio el 8 de octubre de 1952 en Winnetka, lllinois (Estados Unidos)

Director, guionista y productor estadounidense, Edward Zwick estudi6
periodismo en Harvard y dirigi6 producciones de teatro antes de entrar en el
mundo del cine.

Edward Zwick es un director con tradicién de otra época. Extremadamente
cerebral, sus peliculas usualmente cuentan con personajes perfectamente
redondeados, dificiles conflictos morales y tramas que medran en la ambigtedad
de la autoridad y conciencia individual como arbitro ultimo de la verdad.

Zwick acudio al American Film Institute durante los setenta, época en la que
dirigié su cortometraje, ganador del primer premio en el certamen de estudiantes
de cinematografia en el Festival de Chicago, Timothy and the Angel (1976). Fue
este trabajo el que le gand la atencion de los productores de la ABC de la serie de
television Family, quienes lo contrataron como guionista, director y, en udltima
instancia productor ejecutivo de la serie.

Después de realizar varios telefilmes entre los que se incluyen Having it all
(Un marido en cada costa, 1982) y Paper Dolls (1982), Zwick concluyé otro
proyecto acreedor al Emmy: Special Bulletin para la NBC, lo que marco el
comienzo de su colaboracion con su colega escritor y productor, Marshall
Herskovitz, con quien dos afios después formaria Bedford Falls Productions.

El siguiente trabajo de direccion de Zwick lo llevo a la pantalla grande. Se
trataba de la adaptacion de la obra de David Mamet: “Sexual Perversity in
Chicago”, que llevo por titulo About last night (¢, Qué pasé anoche? 1986).

En 1989 consiguié uno de sus trabajos mas reputados, Glory (Tiempos de
gloria, 1989), pelicula ambientada en la guerra civil norteamericana como un
tributo a los soldados negros que pelearon por la causa de la Union y en la cual
colaboraba por primera vez con el actor Denzel Washington, con quien volveria a
compartir créditos en el drama bélico Courage under fire (En honor a la verdad,
1996) y el thriller The Siege (Estado de sitio, 1998).
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Entre los filmes con Washington, Zwick filmé otro de sus grandes logros:
Legends of the Fall (Leyendas de Pasion, 1994), la historia, adaptada de la novela
de Jim Harrison, en la que un oficial retirado, interpretado por Anthony Hopkins,
que vive en Montana con sus tres hijos (Brad Pitt, Aidan Quinn y Henry Thomas),
ve afectada su vida familiar por las tragedias mundiales (La primera Guerra
Mundial) y por su dramas personales. Por ésta pelicula y anteriormente por Glory,
Zwick recibié una nominacion al Globo de Oro como mejor director.

Al margen de sus peliculas como director, Edward Zwick ha participado
también en la produccion de otros filmes de gran repercusion popular, como
Shakespeare in love (Shakespeare enamorado, 1999) de John Madden, Traffic
(Tréfico, 2000) de Steven Soderbergh y | am Sam (Yo soy Sam) en el 2001.

Después de un largo tiempo de ausencia en las pantallas, Zwick regresé en
2003 con The Last Samurai (El tltimo samurai), en la que cont6 con la presencia
de Tom Cruise para relatar una historia de aventuras en el Japéon del siglo XIX en
la que vuelve a reincidir en algunos de sus temas principales: el honor, el valor, el
deber, la amistad o el retrato psicoldgico en conflictos bélicos. La cultura japonesa
siempre ha fascinado a Zwick y precisamente uno de los mejores directores
nipones, Akira Kurosawa, es de sus principales referencias narrativas, siendo el
director americano ferviente admirador de su carrera, en especial de Los siete
samurais y Rashomon.

El ultimo proyecto concluido del director es Blood Diamond (Diamante de
Sangre, 2006), pelicula que narra la historia de los “diamantes conflictivos” en

Sierra Leona.

Filmografia como director:

¢, Qué paso6 anoche? (1986) About Last Night....
Tiempos de gloria. (1989) Glory.

Dos chicas en la carretera. (1992) Leaving Normal.
Leyendas de pasion. (1994) Legends of the Fall.
En honor a la verdad. (1996) Courage Under Fire.
Estado de sitio. (1998) The Siege.
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7. El Ultimo samurai. (2003) The Last Samurai.
8. Diamante de Sangre. (2006) Blood Diamond.

Filmografia como productor:

Leyendas de pasion. (1994) Legends of the Fall. De Edward Zwick
Shakespeare in love. (1998) Shakespeare in Love. De John Madden
Mas fuerte que su destino. (1998) Dangerous Beauty. De Marshall Herskovitz
Estado de sitio. (1998) The Siege. De Edward Zwick

Belleza peligrosa. (1998) Dangerous Beauty. De Marshall Herskovitz
Tréfico. (2000) Traffic. De Steven Soderbergh

Yo soy Sam. (2001) | Am Sam. De Jessie Nelson

La desaparicion de Embry. (2002) Abandon. De Stephen Gaghan

El Ultimo samurai. (2003) The Last Samurai. De Edward Zwick

10. Diamante de Sangre. (2006) Blood Diamond. De Edward Zwick

© 0 N o g b~ W DR

6.2 Tras los diamantes. Condiciones de produccion y post-produccién
de la pelicula
“Para mi, este filme trata de lo que es valioso. Para unos, puede ser una piedra
preciosa, para otros tal vez sea una historia en una revista; y para otros, tal vez
sea un nifio. Lo atractivo de esta historia es la yuxtaposicion de un hombre
obsesionado con encontrar un valioso diamante, y otro hombre que arriesga su
vida para encontrar a su hijo.”*’

Diamante de sangre es la historia, entre otras cosas, del conflicto por los
diamantes en Sierra Leona. Estos diamantes, llamados “diamantes conflictivos”
fueron piedras contrabandeadas en tiempos de guerra hacia otros paises con el fin
de comprar armas que prolongaran los problemas, la muerte y la destruccion en el
pais al que llegaran. Asi pues, a finales de los noventa, asociaciones no

gubernamentales como Global Witness, Partnership Africa-Canada y Amnistia

37 s/ autor, Palabras de Edward Zwick para las notas de produccién de la pelicula “Blood Diamond” ©
Warner BROS. Pictures [en linea], 2pp, EUA, 2006, Direcciéon URL:
http://www.labutaca.net/films/48/diamantesdesangrel.htm, [consulta: 12 de Febrero de 2008]
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Internacional, tratando de llamar la atencién del publico hacia este tipo especifico
de diamantes, los bautizaron como “diamantes de sangre”.

El proyecto para filmar la pelicula comenzé cuando la productora, Paula
Weinstein le dio forma al guion junto con el escritor Charles Leavitt y el productor
ejecutivo Len Amato, basandose en la historia que habian iniciado, la otra
productora, Gillian Gorfil, y C. Gaby Mitchell, quien comparte el crédito del
argumento con Leavitt.

Cuando la historia habia tomado causa, fue Weinstein quien decidié
enviarle el guién a Zwick, ya que él, junto con su socio, Herskowitz, habian
mostrado su sensibilidad acerca de las historias del mundo real.

Herskowitz ha estado asociado con Zwick por casi 30 afios asi que la
comunicacién entre ellos es siempre efectiva; sin embargo, los colegas se
enfrentaron al reto de seleccionar las imagenes que fueran adecuadas para el
mensaje que querian enviar pero conservando el trasfondo del entretenimiento y
evitando que el publico se alienara a causa de ellas.

Asi pues, Herskowitz y Zwick optaron por Africa. De acuerdo con Zwick,
Africa es una tierra de contrastes, con escenarios de infinita belleza pero también
de pobreza extrema; de alta espiritualidad y de excesiva depravacion, lo que
brindaba la locacién ideal. Aunque el plan inicial era filmar en Sierra Leona, el
director se percaté de que el oeste ecuatorial de Africa no contaba con la
infraestructura necesaria para la produccién del tamafio de Diamante de Sangre y
se vio obligado a transportarse al sur de Africa a un area cercana a Puerto Edward
en la provincia natal de KwaZulu.

Conforme se avanzaba en la produccion, los escritores seguian
descubriendo las verdades acerca de los diamantes y comenzaron a notar que la
situacion era casi siempre la misma cuando se descubria un recurso natural
explotable en un pais: una tragedia y ninguna ganancia para los que ahi habitan.
Con ese pensamiento, Zwick se avocO a crear una pelicula que realmente contara
una historia entretenida y ademas denunciara el crimen ocurrido en Sierra Leona:

“Siempre he creido que uno bien puede crear conciencia politica por medio de la
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retérica, como por medio del entretenimiento. No hay razon valedera por la cual
los temas desafiantes y las historia entretenidas se excluyan mutuamente.”*®

Con esta linea de pensamiento y con el tema de los nifios soldado,
apareciendo constantemente en la historia, implorando por no ser excluido, Zwick
decidi6 apoyarse en un material sobre Sierra Leona que ya habia sido
ampliamente premiado y que valia la pena hacer parte de la pelicula: el
documental del famoso director Sorious Samura, Cry Freetown.

En cuanto Zwick adquirié el documental, su autor reconocié su nombre en
la tarjeta de crédito y decidio contactarlo para pedirle formar parte de su proyecto.
Samura habia sido uno de los pocos reporteros que habian permanecido en Sierra
Leona durante todo el conflicto y habia basado su documental en la necesidad del
pais de recibir ayuda; esperando que si tanto él como su material sobrevivian, la
comunidad internacional conoceria la verdadera historia y los salvarian.

Zwick le dio la bienvenida enseguida a Samura al equipo y fue este el
encargado de conservar todos los detalles lo mas apegados posibles a la realidad.
A pesar de que se trataria de una historia con personajes ficticios, el
documentalista quiso que el por qué, cdmo y cuando del conflicto se mantuvieran
veridicos.

Ademas de Puerto Edward, las locaciones incluyeron la ciudad de Maputo
en Mozambique que hizo las veces de la capital de Sierra Leona, Freetown; y la
villa de Costa de Sol, también en Mozambique, que se us6 como la villa en la que
habita la familia de Solomon Vandy.

El realismo de la pelicula se hizo mas intenso cuando los actores tuvieron
gue aprender las bases del dialecto mende y se incluyeron a nativos del lugar para
las escenas de accion. A este respecto, la pelicula causé gran controversia pues
algunos meses después de su estreno, una agencia de noticias internacionales
publicé que la Warner habia solicitado la participacion en el filme de lugarefios que
tuvieran amputaciones o cicatrices a cambio de prétesis y tratamiento; acuerdo

que segun la nota, no se habia cumplido.

% s/ autor, Palabras de Edward Zwick para las notas de produccién de la pelicula “Blood Diamond” ©
Warner BROS. Pictures [en linea], 2pp, EUA, 2006, Direcciéon URL:
http://www.labutaca.net/films/48/diamantesdesangrel.htm, [consulta: 12 de Febrero de 2008]
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Cuando la filmacion en Mozambique terming, los equipos se trasladaron a
lugares en Londres, India, y Bélgica, donde se filmarian el resto de las escenas.
Pero antes de dejar Africa, una idea comenzé a surgir entre todos los actores y el
equipo de produccion. Cada uno de ellos se habia sentido profundamente tocado
por la gente que conocieron alli. Al mismo tiempo, habian presenciado las grandes
privaciones con que vivian. Entonces decidieron cambiar las cosas. Al desarmar
los escenarios, la mayoria de la utileria, materiales de construccion, ropa y hasta
cosas personales, fue distribuida entre los orfanatos locales y los hospitales.
Ademas, el equipo de construccion, construyd voluntariamente escritorios y sillas
para los orfanatos y las escuelas.

Todos los miembros del reparto, del equipo de filmacion y de cineastas
pusieron dinero. Algunos comenzaron con una cantidad por semana, otros mas,
para ayudar a las comunidades que los habian recibido durante la filmacion de
Diamante de Sangre. Con esas donaciones, se cre0 la “Fundacién de Caridad
Blood Diamond”.

La pelicula fue estrenada el 8 de diciembre de 2006 en Estados Unidos,
entre protestas de las compafiias importadoras de diamantes; y el 9 de febrero de
2007 en México.

6.3 Sinopsis Argumental
La historia se desarrolla en Sierra Leona, a principios de los noventa, en el
estallido de la guerra civil. Los miembros del Frente de Union Revolucionaria
(RUF) ha perfeccionado sus técnicas de sometimiento: violacidn, tortura,
mutilacion y abduccion de nifios para convertirlos en soldados.

Solomon Vandy es un pescador mende que regresa a casa con su familia
cuando su villa es atacada por la RUF. Vandy es apresado y obligado a trabajar en
una mina de diamantes. Un dia, la “suerte” le sonrie y Vandy encuentra un raro
diamante rosa de enormes dimensiones. El pescador reconoce instantaneamente
el potencial de la piedra y la esconde. Conforme el conflicto avanza, Vandy
termina en la carcel, donde uno de sus ex compafieros de mina le revela al

contrabandista Danny Archer que Vandy encontré el diamante rosa.
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Archer es un ex mercenario nacido en Zimbabwe que ve en Vandy y su
“tesoro” la oportunidad de escapar de Africa para ambos. Pero a Solomon solo le
interesa una cosa: recuperar a su familia. Asi Vandy accede darle la joya a Archer
siempre y cuando lo ayude a encontrar a su mujer y sus hijos. Para esto, Archer
se vale de Maddy Bowen, una periodista que desea a toda costa conseguir una
historia acerca del conflicto para poner en evidencia a los importadores de
diamantes.

Maddy logra encontrar a la mujer y las hijas de Vandy; sin embargo, el
primogénito de éste ha sido secuestrado por la RUF y ahora Archer y Vandy se
unen para cada uno ir en busca de su propio tesoro. Para lograrlo, ambos deben
atravesar la zona de conflicto, de modo que Danny pide ayuda a sus antiguos
conocidos mercenarios, a cambio de compartir el tesoro.

Después de mostrar el enorme circulo de corrupcién que existe tanto en la
RUF como entre los compradores de los diamantes, pasando por la brutalidad del
entrenamiento de los nifios soldados, y ejemplificando las dificultades a las que se
enfrentaban los reporteros, Vandy y Archer logran recuperar al hijo del primero
quien intenta asesinar a su propio padre, y también el diamante. Sin embargo, en
la travesia por encontrar a Maddy de nuevo, Archer resulta herido y muere antes
de llegar al helicoptero para poder escapar.

Antes de morir, Danny le entrega a Vandy el diamante y lo insta a salvar a
su familia y lo que le sea posible a través de la piedra. Asi pues, ayudado de
Maddy, Solomon llega a Londres y expone su caso ante Amnistia Internacional,
implorando por ayuda para su tierra. Maddy consigue su historia y para evitar que
los joyeros pierdan el preciado diamante, Vandy negocia un salvoconducto para
que su familia salga de Africa y pueda instalarse en Inglaterra a cambio de

entregar la piedra.

6.4 Andlisis
Una pelicula en cuyo reparto aparecen actores reconocidos causa gran
expectativa entre las audiencias de todo tipo. El caso de Diamante de Sangre no

fue diferente. El solo hecho de que se tratara de Leonardo DiCaprio junto a
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Jennifer Connelly en lo que prometia ser una buena pelicula de drama y accion
era la clave para que la industria y en especial la distribuidora (Videocine)
apostaran por un gran éxito en taquilla.

El filme llegd a RTC para ser supervisado el 15 de enero de 2007 y, para
sorpresa de la distribuidora, se clasificé con una clara division entre B15 y C. El
reclamo de Videocine no se hizo esperar, tomando en cuenta la previa decision
tomada con El Laberinto del Fauno.

La pelicula se sometié a una nueva supervision, ahora tomando en cuenta
también la clasificacion de los estudiantes de Servicio Social y Practicas
Profesionales. El resultado fue que la pelicula obtuvo una clasificacion de “B15
con leyenda adicional de violencia explicita” con lo que tanto la industria como las
autoridades quedaron conformes. Sin embargo, no se pueden pasar por alto las
razones por las que la pelicula resulté tan dificil de clasificar.

De acuerdo con los informes®, las escenas de mayor impacto y que eran
suficientes para asignarle una clasificacién restrictiva a la pelicula eran las
siguientes:

e En el rollo 1, se observa una matanza en una aldea en la que se sugiere que
se le corta la mano a un hombre. En el rollo 2 se observa el entrenamiento que se
les daba a los nifios soldados en los que se muestra como a los nifios se les
vendaban los ojos y se les hacia disparar, sin saberlo, contra prisioneros
inocentes. En el rollo 3 se muestra una serie de cadaveres colgados de arboles. Y
por ultimo, en los rollos 4 y 5 se sugiere que el grupo de militares droga a los nifios
y cOmo el protagonista asesina a otro hombre golpeandolo en repetidas ocasiones
con una pala.

e El ambiente de guerrilla que también esté presente en toda la pelicula. El tema
del contrabando tanto de recursos como de personas.

e EIl abuso infantil. Siendo éste tal vez el tema mas complicado dentro de la
trama.

Nos encontramos de nuevo frente a una pelicula que reconstruye un hecho

histérico real: el conflicto por los diamantes en Sierra Leona, Africa, que sin

% para ver informes completos revisar anexo
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embargo, se veia atenuado por el hecho de que se trataba de una pelicula de
Leonardo DiCaprio. Este es un punto fundamental del que poco se conoce acerca
de la labor de supervision. El supervisor, en teoria, debe estar consciente de que
no es solo la trama o el tratamiento de la pelicula lo que influye en la clasificacion
sino también muchos factores externos de la industria como el hecho de que la
pelicula sea un potencial “blockbuster”. ¢A qué se refiere esta afirmacion?
Simplemente al hecho de que la clasificacion de la pelicula afecta
significativamente la entrada en taquilla que tendréa el filme, y por ende, el dinero
gque se ganara gracias a ella.

Si tomamos en cuenta los criterios, el solo hecho de que existan escenas
de abuso infantil, en las que se presenta violencia fisica y psicolégica hacia los
nifios serian suficientes razones para asignarle a la pelicula una clasificacion
restrictiva. Sin embargo, la pelicula requeria ciertamente un andlisis méas profundo.

Primero que nada, ocurre un caso similar al de El Laberinto del Fauno, la
violencia en la pelicula no es gratuita y mas bien se utiliza para denunciar un
hecho, si bien no ampliamente conocido, si veridico y que ademas ocurrié a
finales del siglo pasado, esto es, que no es nada lejano a nuestra época. Ademas,
la violencia no es extrema, mas bien es sugerida: la mayoria de las escenas
violentas no son demasiado largas ni se hacen en planos cerrados. La trama en
realidad tampoco es complicada, el espectador no necesita de mucho
conocimiento para descifrarla. Lo que en realidad pesa en la pelicula y en donde
radica su complicacion es en el tema y en especial en el hecho de que lo
impactante de la historia radica en la violencia psicolégica que se ejerce sobre los
“nifos soldados”.

Este tema, en particular, seria lo suficientemente profundo para abarcar otro
analisis en si mismo; sin embargo, en éste trabajo pesa porque son las escenas
de este tipo las que particularmente intervienen en la clasificacion del filme.
Diamante de sangre muestra, al igual que El Laberinto del Fauno, una nifiez que
se trunca por un conflicto econémico y politico, respectivamente. En El Laberinto,
sin embargo, la violencia se ejerce psicolégicamente durante toda la pelicula hacia

el personaje de Ofelia y hasta el final, de forma fisica. En Diamante de Sangre, por
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otro lado, la violencia hacia los nifios es constante en forma psicolégica y fisica
durante todo el filme. Los nifios son literalmente secuestrados de sus hogares y
obligados a convertirse en asesinos; se les entrena, se les droga, se les convence
para defender una causa que probablemente ni siquiera comprenden. Y es aqui
donde encontramos precisamente otro punto en el que los criterios flaquean.

Dentro de las clasificaciones se establece el grado de violencia que puede
aparecer en cada una de ellas y también si estd o no vinculada con conductas
sexuales; pero jamas se establece de qué tipo de violencia se habla. No hay una
clara distincion entre violencia fisica o psicolégica ni a qué se refiere cada una de
ellas y tampoco cual de ellas seria mas facil o dificil de comprender para nifios o
adolescentes.

Durante toda esta pelicula, por ejemplo, la violencia mas impactante es la
psicologica, pues, a fin de cuentas es evidente que los nifios de Sierra Leona
viven en una situacién de conflicto constante y son obligados a hacer cosas que
otros nifios de su edad ni siquiera se imaginan. Pero he aqui donde la supervision
se torna dificil pues es éste el motivo principal para restringirla; sin embargo,
también es donde radica el mensaje clave de la pelicula de dar a conocer la
realidad que sucede no sélo en este pais sino en todo el continente africano.

Asi pues, nos encontramos de nuevo ante un caso de violencia ubicada en
un contexto histérico real con la que, mas que para hacer gala de efectos
especiales, se pretende sensibilizar al espectador acerca de un hecho que en
verdad ocurrid y que ademas continia pasando en nuestros dias. De nuevo, los
personajes no son inmunes a lo que sucede alrededor del conflicto o de las
matanzas. Esto queda muy demostrado en la escena final en la que el hijo de
Vandy le apunta con una pistola. El personaje se encuentra completamente
desorientado, extrafiado porque se encuentra apuntandole a su padre y al final
rompe en llanto pues no es plenamente consciente de lo que le ha ocurrido. Es a
través de éste tipo de secuencias que se hace claro lo importante que es tener en
cuenta el tratamiento completo de la pelicula. Cierto es que las escenas de
violencia tanto fisica como psicologica son impactantes; sin embargo no aparecen

sin consecuencias para ninguno de los personajes. La violencia es parte de la
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trama porque asi sucedieron los hechos y probablemente la pelicula no tendria el
mismo impacto si se prescindiera de ella.

Ahora bien, otra pregunta clave aqui podria ser que, a final de cuentas, la
pelicula narra hechos que ocurrieron en otro continente, completamente alejado
del nuestro y en circunstancias ajenas a las que tenemos en nuestro pais.
Siguiendo un poco la linea de pensamiento de Guillermo del Toro, a quién le
importaria el asesinato de un grupo de personas de color, en una villa
subdesarrollada de pescadores, en un pais en medio del desierto en el que nadie
desea vivir. La respuesta es simple. El cine, una pelicula, es uno de los mejores
medios para dar a conocer hechos que han ocurrido en cualquier parte del mundo.
Es necesario estar conscientes de que el mensaje cinematografico no puede ni se
queda en el mero hecho de entretener; tal como lo decia Lenin, es un medio de
educacion de grandes audiencias.

Una revision de los criterios se hace necesaria ante este tipo particular de
violencia, no sdlo por hacernos mas permisivos ante ella, sino porque la audiencia
cambia constantemente y éste tipo de pelicula no hace apologia de la agresion,

mas bien la denuncia.
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Capitulo 7

El altimo Rey de Escocia (The Last King of Scotland, 2006) de Kevin
Macdonald

7.1 Semblanza biofilmogréafica de Kevin Macdonald
Dos veces ganador del premio BAFTA al mejor director, Macdonald es el nieto del
cineasta hungaro, nacido en Inglaterra, Emeric Pressburger.

Kevin realizé sus estudios en el Glenalmond College y comenzé su carrera
escribiendo la biografia de su abuelo (The Life and Death of a Screenwriter, 1994),
que después llevé a la pantalla grande en el documental The Making of an
Englishman (1995).

Después de realizar una serie de pequefios documentales biogréficos,
Macdonald se avocO a uno de sus proyectos mas reconocidos: One Day in
September (1999), un documental que retrata los asesinatos de los atletas
israelies durante los juegos olimpicos de Munich en 1972. Para los criticos, la
secuencia mas impactante de todo el documental consistia en una extensa
entrevista hecha a Jamal Al-Gashey el Ultimo terrorista sobreviviente conocido de
Munich. Macdonald habia contactado a Al-Gashey a través de intermediarios y
logré convencerlo de que la pelicula no podria ser auténtica sin su testimonio. Al-
Gashey accedid a hacer la entrevista siempre y cuando su cara no saliera a
cuadro y estuviera siempre distorsionada; y en el lugar y con la persona de su
eleccion, aunque Macdonald podia estar presente. El entrevistado frecuentemente
se salia de la sala y se negaba a contestar preguntas y ademas, como todo se
habia realizado en arabe, el director no estaba seguro de si el material que tenia
era util hasta que regres6 a Londres y consiguié un traductor. Sin embargo, el
resultado fue una pelicula ganadora al Oscar como Mejor Documental.

La pelicula que siguié a su éxito se llamo6 Touching the void (2003), otro
documental que esta vez se avoc6 a contar la historia del desastroso intento de
dos montafistas por conquistar la cima del Siula Grande en los Andes en 1985.
Esta pelicula fue galardonada en los premios BAFTA del 2004 con el premio
Alexander Korda a la mejor pelicula. Ironicamente fue Alexander Korda quien le

dio al abuelo de Macdonald su primer trabajo cuando llego de Inglaterra en 1935.
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Después de dirigir otra serie de comerciales de television con la BBC y
Rogue Films, Macdonald acept6 su primer trabajo de ficcién en 2006, la historia de
un joven meédico que se adentra demasiado al mundo del dictador mas terrible de
Uganda, Idi Amin. Se trataba de la adaptacion de la novela homénima de Giles
Foden, El Ultimo Rey de Escocia (The Last King of Scotland), y la cual hizo
acreedor a su protagonista, Forest Whitaker, al reconocimiento de la Academia
como mejor actor, al darle vida al dictador.

Actualmente Macdonald dirige la adaptacion a cine del éxito en television de
la BBC, State of Play, que protagoniza Russell Crowe y que comenzé a filmarse
en enero del 2008. Su siguiente proyecto registrado sera Bobby Fischer Goes to

War, una pelicula acerca del Campeonato Mundial de Ajedrez en Islandia.

Filmografia

1. The Making of an Englishman (1995)

2. Chaplin's Goliath (1996), una pelicula acerca del actor Eric Campbell.

=. The Moving World of George Rickey (1997)

4. Howard Hawks: American Artist (1997)

5. Donald Cammell: The Ultimate Performance (1998, también como productor),
acerca del director de cine Donald Cammell.

&. One Day in September (2000)

5. Humphrey Jennings (2000)

g. A Brief History of Errol Morris (2000), entrevista con Errol Morris.

9. Being Mick (2001). Un documental de Mick Jagger.

10.  Touching the Void (2003).

17. El Ultimo Rey de Escocia. The Last King of Scotland (2006)

7.2 En el mundo del dictador. Condiciones produccién y post
produccion de la pelicula
Como comenz6 a explicarse en la biografia del director, El Ultimo Rey de Escocia
cuenta la historia de un joven médico escocés que se adentra demasiado al

mundo Yy la vida de uno de los lideres mas aterradores y cautivadores de todos los
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tiempos: Idi Amin, cuyo régimen causo la muerte de casi medio millon de personas
en Uganda.

Cuando Kevin Macdonald leyé por primera vez la novela homénima de
Giles Foden supo que tenia en sus manos lo que seria su primera cinta de ficcion.
Segun el director, la novela tenia “toda la enorme tension de una historia real de
terror y de supervivencia, junto con la perspicacia humana y la riqueza textural de
un thriller de ficcion (...) La vi como la historia clasica de un hombre que empieza
buscando aventuras, vive mas aventuras de las que habia previsto y, en el
proceso, descubre quién es en realidad.”*°

La novela de Giles Foden se publico por primera vez en 1998 y abrié los
ojos del mundo a muchas de las atrocidades cometidas en Uganda, lo que hizo la
hizo acreedora de premios como el Whitbread First Novel Award, un Somerset
Maugham Award, un Betty Trask Award y el Winifred Holtby Memorial Prize.
Foden habia vivido desde los 5 afios en Africa y crecio parcialmente en Uganda,
por lo que siempre habia querido escribir acerca del extrafio y terrible régimen de
Amin, pero fue hasta que concibié al personaje de Nicholas Garrigan, el médico
que se convierte en amigo y confidente del dictador para terminar por descubrir
gue se encuentra envuelto en un régimen que se esta saliendo de control y cada
vez se vuelve mas violento, que la autora pudo ver completo su trabajo. El titulo de
la novela se eligid6 porque era uno de los grandes apelativos con los que el
dictador se referia a si mismo, entre los que también se incluian: “Conquistador
del Imperio Britanico” y “Sefior de todas las Bestias de la Tierra y de los Peces del
Océano”.

La productora, Lisa Bryer, fue la primera en leer la novela de Foden e
instantaneamente comprendié su potencial cinematografico, por lo que decidié
llevarla a su socio, Charles Steel quien quedé igualmente fascinado. El proyecto
fue llevado después a Andrea Calderwood, quien era jefa de drama de la BBC de
Escocia y que ayudd a impulsarlo inicialmente hasta que termind en manos de

Andrew Macdonald y Allon Reich de DNA y Tessa Ross de Film4.

“% s/autor Palabras de Kevin Macdonald para las notas de produccion de la pelicula “El Ultimo Rey de
Escocia” (The Last King of Sctoland) © 2006 Hispano Foxfilm [en linea], 2pp, EUA, 2006, Direccion URL:
http://www.labutaca.net/films/52/elultimoreydeescocia.htm, [consulta: 12 de Febrero de 2008]
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El proyecto tard6 afos en levantarse, hasta que finalmente, dos destacados
guionistas britanicos, Peter Morgan y Jeremy Brock, lograron crear un primer
borrador para llevar a cabo la pelicula. El siguiente problema al que se enfrentaron
los productores fue el de encontrar a un director que, primero, se aventurara a
contar una historia de violencia y dictadura y, segundo, que quisiera filmar en
Uganda. Andrew Macdonald enseguida pensé en su hermano, Kevin, quien no
dudod en unirse al proyecto.

Pero las complicaciones para la produccion apenas comenzaban. Dado que
era completamente necesario filmar en Uganda, a pesar de que Amin sigue siendo
una figura controvertida, de que sélo algunos occidentales puedes hacer
movimientos en esa parte de Africa y que el pais no cuenta con la infraestructura
necesaria para rodar, Macdonald y los productores decidieron tener una reunion
con el propio presidente, Yoweri Museveni, para contar con su aprobacion.

Cuando el presidente por fin les concedi6é la audiencia, Kevin, los tres
productores, el productor de campo Andrew Wood y el jefe de locaciones ugandés
Emily Mabonga, se vieron alineados frente a ocho ministros, funcionarios y la
prensa, quienes dudaban de la aprobacién de Museveni. El presidente no parecia
nada contento con tener a un grupo de ingleses y norteamericanos rodando en su
pais; sin embargo, les ofrecio el total apoyo del ejército, el parlamento y los
ministros.

La pelicula se realiz6 como una coproduccion entre la compafia
norteamericana Fox Searchlight Pictures y la britanica Film4 y se filmé en locacion
en Londres y, como ya se dijo, en Uganda con un presupuesto de seis millones de
dolares. Fue estrenada el 27 de septiembre de 2006 en Estados Unidos, el 12 de
enero de 2007 en el Reino Unido y en México el 23 de febrero del mismo afo.

7.3 Sinopsis Argumental
Nicholas Garrigan es un médico recién graduado que quiere escapar de sus
comodidades en el Reino Unido y decide irse a trabajar como voluntario a una de
las zonas rurales de Uganda. La llegada de Garrigan a Africa coincide con el golpe

de estado de Idi Amin hacia Milton Obote.
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Garrigan queda instantaneamente impresionado con el recién nombrado
presidente mientras da un discurso en la villa donde el médico trabaja y tiene la
oportunidad de conocerlo cuando, por accidente, ambos se hayan en el mismo
lugar donde el auto de Amin se estrella contra una vaca. Garrigan cura el brazo
del mandatario y toma sin permiso su arma para sacrificar al animal agonizante.
En lugar de sentirse ofendido por la osadia del médico, el mandatario lo alaba por
su habilidad y ademas por su evidente ascendencia escocesa, la cual el
presidente tiene en muy alta estima, y lo invita a convertirse en su médico
personal.

Garrigan acepta dubitativo la propuesta de Amin, quien de inmediato le
otorga toda su confianza y lo consulta acerca de los mas intimos asuntos del
Estado. Asi, el médico comienza a alejarse de su propdsito inicial de ayudar a un
pais de pocos recursos y empieza a infiltrarse en las mas altas esferas de la
politica del dictador, quien lo tiene embelesado con su carisma. Nicholas comienza
incluso a odiar a los propios britdnicos y los tacha de imperialistas que quieren
obstaculizar a toda costa las mejoras que Amin hara a Uganda.

Pero el paso del tiempo comienza a revelar el verdadero interés y la
auténtica personalidad del dictador y Garrigan no puede dejar de notar que a la
par de los proyectos de estado y la creacién de hospitales, la violencia y la
represion en el pais aumenta. Del mismo modo, el propio Garrigan, sin quererlo
comienza a ser participe de las atrocidades cometidas por Amin cuando acusa a
uno de sus asesores principales de traicion y éste es asesinado al dia siguiente.

Garrigan se vuelve cada vez mas paranoico y la situacibn no mejora
después de que tiene un amorio con una de las esposas de Amin, Kay, y la deja
embarazada. Kay decide que lo mejor para ambos es practicarse un aborto en una
clinica clandestina, pero es atrapada por el servicio secreto de Amin, y termina por
ser torturada, asesinada y mutilada. Nicholas es obligado a ver el cuerpo de la
joven, cuyas extremidades han sido cortadas y cosidas al revés (las piernas en los
brazos y viceversa) como una forma de humillacion post mortem, y no puede
evitar el sentimiento de culpa por todo lo que ha hecho, de modo que decide huir

de Uganda. Sin embargo, cuando opta por pedir ayuda a los oficiales britanicos
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instalados en el pais, estos le imponen una condicion para llevarlo de vuelta al
Reino Unido: que mate a Amin.

Nicholas sabe que se trata de su Unica oportunidad de librarse del dictador
y fragua un plan para envenenarlo con pastillas para el dolor de cabeza. Todo esto
coincide con el rapto de un avién francés que se ve obligado a aterrizar en Uganda
donde los secuestradores palestinos piden asilo. Amin y todo su grupo de
confianza, incluyendo a Garrigan, se trasladan al aeropuerto para lidiar con la
situacién. En medio de la conmocion, el dictador expone a Nicholas como un
traidor, le hace saber que siempre tuvo conocimiento del amorio con su esposa y
manda a que lo torturen y asesinen.

En un giro inesperado, Nicholas logra librarse de los agentes de Amin
gracias a la ayuda de uno de sus colegas, el Dr. Junju, quien ofrece incluso su
vida para sacarlo del pais con la Unica condicién de que debe contar al mundo las
atrocidades del régimen del “Ultimo Rey de Escocia”. Garrigan logra asi
escabullirse en un avion junto con un grupo de rehenes franceses liberados,
dejando atrds a un enojado dictador que se siente traicionado y tiene el corazén
destrozado.

7.4 Andlisis

“El poder puede corromper hasta el mas puro de los corazones” Anénimo

Los filmes de grandes personajes histdricos siempre emocionan y confunden. Una
pelicula puede hacernos odiarlos o amarlos tanto como si los hubiéramos
conocido de toda la vida. Tal fue el caso del mas famoso dictador de Uganda: Idi
Amin Dada, que en este caso seria representado por el actor Forest Whitaker. Se
trataba, al igual que Diamante de Sangre, de un “Blockbuster” en potencia, pues,
para cuando llegd a México, la pelicula ya se habia exhibido en Estados Unidos
con gran éxito entre el publico y la critica, que aclamaba la actuacion de Whitaker
como el gran dictador préximo a ganarse un Oscar.

La pelicula llegd a RTC el 25 de Enero de 2007 y se autorizdé al dia
siguiente con una clasificacion de “B15 con leyenda adicional de violencia
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explicita”. En este caso, al igual que en El Laberinto del Fauno y Diamante de
Sangre, los supervisores se encontraban divididos entre asignarle una
clasificaciéon B15 o C pero con la oposicidon que, en esta ocasion, la mayoria se
inclinaba hacia la B15. ¢ Cual era la diferencia circunstancial entre ésta pelicula y
las otras dos?..Una menor cantidad de escenas con violencia explicita.

Para esta pelicula las escenas de violencia que mas impacto causaron
entre los supervisores fueron las siguientes:

e En el rollo 4, la muerte de un grupo de hombres en un enfrentamiento armado.
En el rollo 6, la imagen del cuerpo sin vida de la mujer de Amin, con evidentes
signos de tortura y cuyas extremidades fueron primero cortadas y luego pegadas a
la inversa como un signo de humillacién. Y por dltimo, en el rollo 7, la escena de
tortura a Garrigan en la que se ve como ha sido golpeado y después se encuentra
colgado por la piel del pecho de ganchos. En ese mismo rollo también se enumera
la muerte a quemarropa del Dr. Junju.

e Los temas tratados y que se consideran como “temas para adultos” como el
abuso de poder, la infidelidad, el aborto y la traicion.

Es importante mencionar que en esta cinta pesan, mas que las escenas de
violencia, las dos escenas de sexualidad implicita con desnudos y movimientos de
coito. No se toma en cuenta en ninguno de los informes** que existe un ambiente
de violencia psicolégica a lo largo de toda la trama. Sin embargo es importante
aclarar que en ésta ocasion si queda bastante marcado que la historia se basa en
hechos reales, a diferencia de las otras dos en las que casi no se hace mencion
de lo veridico de la trama.

La realidad es que ésta pelicula es una mezcla de hechos veridicos y
ficcion; esta basada en la novela de Giles Foden por lo que se debe aclarar que el
personaje del médico Nicholas Garrigan no existio; lo que si ocurrié y que tiene
peso porque es un hecho mas conocido quiza que el conflicto de los diamantes,
por ejemplo, es la dictadura, y quien se precie de saber algo de Historia Mundial
conoce perfectamente al “Come nifios” Amin. Al igual que la de Franco, la
dictadura de Amin se conoce por la cantidad de muertos que se le atribuye y por

* Para ver informes completos consultar anexo
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las leyendas de matanzas y torturas que se descubrieron una vez terminado su
gobierno.

Ahora bien, ¢por qué los supervisores se inclinaron en este caso mas por
una clasificacion informativa en lugar de restringirla por completo? La realidad es
que las imagenes impactantes se presentan en un menor numero y sin embargo,
no se pierde el impacto de la pelicula. Esto ocurre porque la carga de violencia se
centra completamente en el personaje principal que emplea constantemente el
recurso de la violencia psicoldgica; un tipo de violencia que, de acuerdo con los
estudios psicoldgicos*? puede resultar incluso mas dafina que la violencia fisica.
Regresamos una vez mas a la clara urgencia de que los criterios establezcan,
ademés de una definicién clara de violencia, una distincion entre la fisica y la
psicolégica.

La pelicula no presenta una gran cantidad de escenas de violencia explicita
porque la violencia psicologica no deja un rastro visible. Es simplemente un estado
de acoso constante que sufre una o varias personas, lo que sucede en la pelicula,
y que se hace mas evidente en el personaje del médico. Este personaje, al igual
que el del dictador sufre una transformacion a nivel psicolégico pues pasa de
sentirse maravillado ante la personalidad de Idi Amin, a percatarse de que es
complice de un asesino y, posteriormente al terror y la paranoia que le provoca
saber que podria ser el siguiente ejecutado en cuanto el estado de animo del
dictador cambie.

Esto no significa que a la pelicula debia haberle sido asignada una
clasificacion restrictiva sino que, debido a que la violencia psicolégica no se
presenta como una agresion visible para el espectador en pantalla, para el
supervisor resulta menos grave que cuando vemos en El Laberinto del Fauno a
Sergi LOpez matar a alguien a botellazos. La violencia psicologica resulta en una
tensién al espectador, que de alguna u otra forma comprende el estado de
angustia en el que se encuentra el personaje pero no tiene que ver sangre o

heridas; el abuso se comete a otro nivel y no por eso es menos grave. Sin

*2 Cfr. Capitulo 4
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embargo, de nuevo, los criterios no hacen una diferenciacion prudente en estos
casos.

Esta pelicula al igual que las otras tres tampoco presenta violencia gratuita,
esto es, las escenas con violencia explicita no se utilizan dentro del montaje para
hacerlo mas atractivo, particularmente en este caso pues reconstruyen formas de
tortura efectivamente utilizadas por el dictador y que se reconocen como una
tradicion de algunas de las tribus en Uganda ademds, tampoco son de larga
duracion, en realidad la mas larga es en la que se cuelga del pecho a Garrigan.
Sin embargo, la escena que si merecia mas atencion y que se ve atenuada por
gue no tiene mas que unos instantes de duracion es en la que se muestra a la
esposa de Amin con las extremidades cosidas a la inversa, sobre todo porque se
trata de un acto de humillacibn post mortem que si podria resultar dificil de
comprender y que ademas provoca cierto grado de horror aunque no llega a ser
extremo. Y es que la pelicula, gracias a la violencia psicolégica se ve cargada
constantemente de eso, un horror que no llega al extremo pero que no por ello
deja de provocar una angustia en el espectador.

Tal vez, lo mas complicado para poder clasificar la pelicula y, al igual que
Diamante de Sangre, en lo que radica su importancia es en el tema que aborda, el
de la dictadura y el abuso de poder. En la cinta la violencia proviene en especifico
de una sola persona, el dictador llevado a la pantalla por Forest Whitaker, y en
ocasiones esa violencia se sugiere, es decir, se habla de ella cuando se dice que
el dictador ha “acabado con la competencia” o cuando se habla de que por cada
hospital hay una decena de muertos, se muestra a cuadro, por ejemplo cuando el
séquito de Amin asesina al Dr. Junju a sangre fria y por la espalda, y por ultimo,
se intuye a través del estado de animo de los personajes. En este filme en
particular, la violencia a veces puede no mostrarse pero no por ello desaparece de
la trama y eso es otro punto a resaltar. Parece que los criterios castigan
exclusivamente la violencia que se muestra en la pantalla sin tomar en cuenta la
que esta implicita en las acciones de los personajes.

Asimismo, la violencia no puede ignorarse en un estado dictatorial, pues es

intrinsecamente parte del mismo. El director, Kevin MacDonald no podia pasar por
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alto esta parte del régimen de Amin, especialmente porque es lo que mas se
recuerda del mismo. De este modo, al igual que en las otras tres peliculas
analizadas, la violencia se utiliza para dar testimonio de lo que ocurri6 en un
periodo determinado de la historia de Uganda y del mismo modo para hacer
consciente de una forma u otra al espectador de la realidad no so6lo de éste
régimen totalitario sino de todos los que se han presentado a lo largo de la historia
de la humanidad.

Como en El Laberinto del Fauno y en Diamante de Sangre, los personajes
se muestran como seres humanos que experimentan las consecuencias de la
violencia. El propio dictador se muestra como un hombre que flaquea y que se
siente decepcionado y traicionado. Entonces, este tipo de violencia no insta a la
audiencia a dar un golpe de estado para solucionar, a través de la violencia, los
conflictos del pais, muy por el contrario, es un claro ejemplo de los extremos a los
que se puede llegar mediante el abuso de poder. Por ello es extremadamente
necesario que el supervisor no limite su analisis a lo que ve 0 no ve a cuadro. La
violencia tampoco queda limitada al hecho de que alguien le corten o no el brazo,
lo maten a palazos o le disparen; el supervisor debe conocer todas las formas que
ésta toma para poder emitir el mejor juicio en lo que respecta a la clasificacion del
filme.

Los criterios necesitan evaluarse entonces para llenar este tipo de vacios
de referentes, para evitar que el supervisor limite su juicio. En este filme, al igual
que en los otros tres, la violencia esta determinada por el contexto en el que se
ubica la trama y no podria ser menor pues se trata de hechos ampliamente
documentados a los que la sociedad tiene acceso de una u otra forma. La
violencia impacta porque en verdad sucedid y el restringirla a determinada
audiencia no la hace mas o menos real ni determina si el adolescente o el nifio la
puede o no comprender. Estableciendo definiciones claras dentro de los criterios
hariamos mas facil la labor de supervision y del mismo modo se evitarian

problemas a futuro con la industria.
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Conclusiones

1. El cine es una industria que incide en diferentes a&mbitos de la economia y cuyo
producto son los filmes que son tanto bienes de consumo como culturales; esto es
que, ademas de generar una ganancia, transmiten ideas, valores y modos de vida
cuyo propoésito puede ser el de informar o entretener y que contribuye, de esa

forma, a difundir y forjar una identidad colectiva.

2. Al ser una industria, la cinematografia requiere de una regulacion que en el
caso de nuestro pais se concentra en la Ley Federal de Cinematografia y su

Reglamento vigentes.

=. Siendo una pelicula un mensaje que puede promover modelos de
comportamiento e incidir en el desarrollo integral de la persona, el Estado tiene la
obligaciéon de supervisar el contenido de las mismas, proponiendo una
metodologia adecuada para ello, en este caso a través de los criterios de

clasificacién cinematogréfica.

4. Los criterios deben tener una mayor difusién entre la sociedad para que asi, la
labor de orientacion o de restriccion no quede reducida exclusivamente al
supervisor sino que los padres, tengan, en ultima instancia la decision acerca de lo
que podran o no ver sus hijos. Del mismo modo es fundamental confiar en el
criterio de las nuevas generaciones que han sido expuestas a mucho mas

informacion que generaciones pasadas.

5. El lenguaje cinematografico, los temas que se tratan en las peliculas, la forma
en la que se presentan diferentes escenas, el propio publico del cine, su forma de
pensar y la forma en la que experimenta el fendmeno de “ver una pelicula”, no
permanece estatico, evoluciona y se transforma por lo que dichos criterios no
pueden permanecer irreformables. Deben estar bajo constante evaluacion y

renovacion.

&. En lo que se refiere a la labor de supervision, el supervisor debe tener un perfil

que asegure la comprension objetiva del producto audiovisual y asi pensando,
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debe analizar la pelicula como un todo, evitando juzgar una pelicula

exclusivamente por unas cuantas escenas.

En el cine se utilizan imagen, espacio enunciados como un lenguaje integral, su
tratamiento aislado llevan a una lectura fragmentada. Es importante contemplar de
esta manera los mensajes para tener una comprension holistica (de la pelicula), donde
se reconozcan las relaciones entre el receptor y la identificacion de los ambientes, de
las personas/personajes, de las emociones y actitudes, de situaciones que estan

insertas en un medio social y cultural.*

. Los criterios de clasificacion actuales presentan lagunas que hacen complicada
la labor de supervision, especialmente en la clasificacion “B15” y la “C” que
determinan la delgada linea entre la informacién y la restriccion, especificamente

en el ramo de la violencia.

g. Para que se facilite al supervisor tomar en cuenta el indicador de violencia, los
criterios deben establecer, primero que nada una definicion clara de ésta,
haciendo una distincion entre la que es fisica y psicoldgica y estableciendo a qué
grado ésta debe o no incidir en la clasificacién; del mismo modo, se debe tomar en
cuenta el contexto en el que dicha violencia se presenta. En este sentido, al
evaluar en qué grado se puede presentar la violencia en cada clasificacion, los
criterios deben tomar en cuenta que el impacto que ésta tendra en el publico no es

el mismo que tenia en el 2002 cuando los criterios actuales se expidieron.

9. La clasificacion de una pelicula se ve alterada en su indicador de violencia
cuando ésta se encuentra ubicada en un contexto historico real pues no se trata
de una violencia gratuita y sin consecuencias para los personajes, muy por el
contrario se trata de una violencia cuyo proposito es informar y que, por tal razén,
no deberia restringirse, esto es, es parte necesaria del mensaje cinematogréfico y

tiene una raiz argumentativa.

8 Marfa Isaura Prieto, El cine: visto desde un espacio para educar y aprender, Ponencia para el Seminario
Internacional sobre los criterios de Clasificacion Cinematografica, México, Direccién General de Radio,
Television y Cinematografia, 2001.
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10.  Los criterios deben tomar en cuenta que los modelos de conducta en los
que pueden incidir las peliculas no siempre tienen que ser dafinos. Existen
peliculas, como las analizadas, cuyo contenido, no hace apologia a la violencia,
sino que la denuncia y permite sensibilizar a la audiencia acerca de hechos que

verdaderamente tuvieron lugar en la historia de la humanidad.

12.  Es evidente la urgencia de revision de los criterios de clasificacion pues la
labor de supervisibn puede tender hacia dos ejes: o se hara cada vez mas
complicada pues sera cada vez mas alto el numero de peliculas que deban
reclasificarse o se caera en una nueva censura. Debemos anticipar el hecho de
que las peliculas por venir no seran menos violentas ni mas cuidadosas con los
temas que traten y mantener en constante renovacion a los supervisores y a su

herramienta, esto es, los criterios de clasificacion.

Para concluir este analisis me gustaria citar parte de las palabras del Lic.
Gomez Morin para la clausura del Seminario Internacional sobre los criterios de

Clasificacion Cinematogréfica:

El mundo cambia, es menester considerar que los criterios deberdn irse ajustando a los
cambios que se van dando en el mundo, que deben de ser unos criterios en los que exista
un claro acuerdo sobre los significados, qué significa tal palabra, para que de esta manera,

en un futuro podamos evitar las discusiones. Que sean criterios que le den suficiente
claridad a los directores y productores, que sepan que aquello que estan realizando, su

obra, aquello en lo que estan manifestando una parte de su ser, va a recibir tal o cual
clasificacién. Y por supuesto, al lograr criterios de esta naturaleza, habra claridad, habra

transparencia...
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Propuesta de modificacion de los criterios de clasificacidon

cinematogréafica

En aras de traer a la realidad el deseo del Lic. Gdmez Morin acerca de los criterios
de clasificacion, a continuaciéon hago una propuesta para tratar de mejorar, sobre

todo, las pautas dentro de las clasificaciones B15y C:

a) Establecer una definicion clara de violencia en la parte de los criterios
generales que aplique a todas las clasificaciones y que podria ser como
sigue:

Se entenderd por Violencia aguel comportamiento que produce o tiene la intencién de
producir algln dafo, ya sea fisico o psicolégico en una persona, grupo de personas,

animales o cosas

b) Hacer, en esa misma definicién, una clara distincion entre violencia fisica y

psicoldgica; por ejemplo
Se reconocen dos tipos de violencia:

e Violencia fisica: Es aquella cuyo fin es herir o matar y que se manifiesta a través de
los ataques fisicos como golpes, violaciones, asaltos, uso de armas, etc. Tiene como
base el instinto humano de la agresividad que se desvia de su propdsito inicial de
defensa para utilizarse como el medio de conseguir que el agredido sucumba a la

voluntad del agresor.

e Violencia psicoldgica: Se trata de un conjunto heterogéneo de comportamientos
como palabras hirientes, amenazas sutiles que anuncian una agresion fisica. A
diferencia de la violencia fisica no es de inmediato comprobable y provoca una

tension en la victima que nunca sabe qué esperar

89



c) De modo especifico en la clasificacion B15 podria hacerse una explicacion
en los criterios, estableciendo, ademas de que la violencia puede vincularse
con conductas sexuales sugeridas, especificando sus consecuencias
negativas; que también se permite dentro de esta clasificacion el uso de la
violencia asociada con un momento histérico determinado, siempre y
cuando la violencia no sea un fin en si misma, sino parte del argumento de
la pelicula, desechando asi la subjetividad del término “violencia extrema”;
pues, de este modo, sélo hacemos la distincion entre la violencia que se da
de manera gratuita (que formaria parte de la clasificacion C) y la que forma
parte necesaria del mensaje cinematografico (que se justificaria dentro de
la clasificacion B15).
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Anexos

Capitulo 3

e Ley Federal de Cinematografia
¢ Reglamento de Cinematografia

e Acuerdo mediante el cual se expiden los criterios para la clasificacion de

peliculas cinematograficas.

Capitulo 5

e Expediente de clasificacion de la pelicula “El Laberinto del Fauno”
Capitulo 6

e Expediente de clasificacion de la pelicula “Diamante de Sangre”
Capitulo 7

e Expediente de clasificacion de la pelicula “El Ultimo Rey de Escocia”

91



Capitulo 3 Regulacion del cine en México

LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA

Nueva Ley publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 29 de diciembre de 1992
TEXTO VIGENTE
Ultima reforma publicada DOF 26-01-2006

Al margen un sello con el Escudo Nacional, que dice: Estados Unidos Mexicanos.- Presidencia de
la Republica.

CARLOS SALINAS DE GORTARI, Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, a
sus habitantes sabed:

Que el H. Congreso de la Unién, se ha servido dirigirme el siguiente
DECRETO
"EL CONGRESO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS,DECRETA:
LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA

CAPITULO |

Disposiciones generales
Denominacion del Capitulo reformada DOF 05-01-1999

ARTICULO 1lo.- Las disposiciones de esta Ley son de orden publico e interés social y regiran en
todo el territorio nacional.

El objeto de la presente Ley es promover la produccién, distribucién, comercializacion y exhibicién
de peliculas, asi como su rescate y preservacion, procurando siempre el estudio y atencion de los
asuntos relativos a la integracién, fomento y desarrollo de la industria cinematografica nacional.

ARTICULO 20.- Es inviolable la libertad de realizar y producir peliculas.

ARTICULO 3.- Se entiende por industria cinematografica nacional al conjunto de personas fisicas o
morales cuya actividad habitual o transitoria sea la creacion, realizacion, produccion, distribucion,

exhibicion, comercializacion, fomento, rescate y preservacion de las peliculas cinematograficas.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 4.- La industria cinematografica nacional por su sentido social, es un vehiculo de
expresion artistica y educativa, y constituye una actividad cultural primordial, sin menoscabo del
aspecto comercial que le es caracteristico. Corresponde al Poder Ejecutivo Federal la aplicacion y
vigilancia del cumplimiento de esta Ley y su Reglamento.

Las entidades federativas y los municipios podran coadyuvar en el desarrollo y promocion de la

industria cinematografica, por si o mediante convenios con la Autoridad Federal competente.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 5.- Para los efectos de esta Ley, se entiende por pelicula a la obra cinematografica que
contenga una serie de imagenes asociadas, plasmadas en un material sensible idéneo, con o sin
sonorizacién incorporada, con sensacion de movimiento, producto de un guién y de un esfuerzo
coordinado de direccién, cuyos fines primarios son de proyeccién en salas cinematograficas o
lugares que hagan sus veces y/o su reproduccion para venta o renta.

Comprendera a las nacionales y extranjeras, de largo, medio y cortometraje, en cualquier formato o
modalidad.

Su transmisién o emision a través de un medio electrénico digital o cualquier otro conocido o por
conocer, seran reguladas por las leyes de la materia.
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Articulo reformado DOF 07-05-1996, 05-01-1999

ARTICULO 6.- La pelicula cinematografica y su negativo son una obra cultural y artistica, Unica e
irremplazable y, por lo tanto debe ser preservada y rescatada en su forma y concepcion originales,
independientemente de su nacionalidad y del soporte o formato que se emplee para su exhibicién
0 comercializacion.

Articulo reformado DOF 07-05-1996, 05-01-1999

ARTICULO 70.- Para los efectos de esta Ley se consideran de produccién nacional, las peliculas
que cumplan con los requisitos siguientes:

I. Haber sido realizadas por personas fisicas o0 morales mexicanas; o

Il. Haberse realizado en el marco de los acuerdos internacionales o los convenios de coproduccion
suscritos por el gobierno mexicano, con otros paises u organismos internacionales.

ARTICULO 80.- Las peliculas seran exhibidas al publico en su version original y, en su caso,
subtituladas en espafiol, en los términos que establezca el Reglamento. Las clasificadas para
publico infantil y los documentales educativos podran exhibirse dobladas al espafiol.

ARTICULO 9.- Para efectos de esta Ley se entiende como titular de los derechos de explotacion
de la obra cinematografica, al productor, o licenciatario debidamente acreditado, sin que ello afecte
los derechos de autor irrenunciables que corresponden a los escritores, compositores y directores,
asi como a los artistas, intérpretes o ejecutantes que hayan participado en ella. En tal virtud, unos
u otros, conjunta o separadamente, podran ejercer acciones ante las autoridades competentes,
para la defensa de sus respectivos derechos en los términos de la Ley Federal del Derecho de

Autor.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 10.- Quienes produzcan peliculas cinematogréficas, en cualquier forma, medio
conocido o por conocer, deberan comprobar que dichas producciones cumplen fehacientemente
con las leyes vigentes en materia laboral, de derechos de autor y derechos de los artistas

intérpretes o ejecutantes, en caso contrario seran sujetos a las sanciones correspondientes.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 11.- Toda persona podra participar en una o varias de las actividades de la industria
cinematografica, en sus ramas de produccion, distribucion, exhibicion y comercializaciéon de
peliculas, asi como en las areas de servicios, talleres, laboratorios o estudios cinematograficos.

Los integrantes de la industria cinematografica se abstendran de realizar todo acto que impida el
libre proceso de competencia y de concurrencia en la produccion, procesamiento, distribucion,
exhibicion y comercializacion de peliculas cinematograficas.

La Comision Federal de Competencia investigara, resolvera y sancionard, de oficio o a peticion de
parte, toda practica monopélica o concentracion que ocurra dentro de la industria cinematografica

nacional, sin perjuicio de lo que establece esta Ley.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 12.- Los productores, distribuidores y exhibidores, deberan rendir los informes que les
requiera la Secretaria de Gobernacién, en términos del cumplimiento de la presente Ley y su

Reglamento.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

CAPITULO Il

De la produccion cinematogréfica
Denominacion del Capitulo reformada DOF 05-01-1999 (reubicado)

ARTICULO 13.- Para los efectos de esta Ley se entiende por productor a la persona fisica o moral
gue tiene la iniciativa, la coordinacion y responsabilidad de la realizacion de una pelicula
cinematograéfica, y que asume el patrocinio de la misma. En caso de duda se estara a lo dispuesto
por la Ley Federal del Derecho de Autor.
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Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 14.- La produccion cinematografica nacional constituye una actividad de interés social,
sin menoscabo de su caracter industrial y comercial, por expresar la cultura mexicana y contribuir a
fortalecer los vinculos de identidad nacional entre los diferentes grupos que la conforman. Por
tanto, el Estado fomentara su desarrollo para cumplir su funciéon de fortalecer la composicién

pluricultural de la nacién mexicana, mediante los apoyos e incentivos que la Ley sefale.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

ARTICULO 15.- Se entendera por pelicula cinematografica realizada en coproduccioén, aquella en
cuya produccion intervengan dos o mas personas fisicas o morales.

Se considerara como coproduccién internacional la produccién que se realice entre una 0 mas
personas extranjeras con la intervencién de una o varias personas mexicanas, bajo los acuerdos o
convenios internacionales que en esta materia estén suscritos por México.

Cuando no se tenga convenio o acuerdo, el contrato de coproduccion debera contener los

requisitos que determine el Reglamento de esta Ley.
Articulo reformado DOF 05-01-1999

CAPITULO Il

De la distribucion
Denominacion del Capitulo reformada DOF 05-01-1999 (reubicado)

ARTICULO 16.- Se entiende por distribucion cinematogréafica a la actividad de intermediacién cuyo
fin es poner a disposicion de los exhibidores o comercializadores, las peliculas cinematograficas
producidas en México o en el extranjero, para su proyeccion, reproduccion, exhibicion o

comercializacién, en cualquier forma o medio conocido o por conocer.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 17.- Los distribuidores no podran condicionar o restringir el suministro de peliculas a
los exhibidores y comercializadores, sin causa justificada, ni tampoco condicionarlos a la
adquisicion, venta, arrendamiento o cualquier otra forma de explotacion, de una u otras peliculas
de la misma distribuidora o licenciataria. En caso contrario se estara a lo dispuesto por la Ley

Federal de Competencia Econémica.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO IV

De la exhibicién y comercializacién
Denominacion del Capitulo reformada DOF 05-01-1999 (reubicado)

ARTICULO 18.- Para los efectos de esta Ley se entiende por explotacion mercantil de peliculas, la
accion que reditta un beneficio econdmico derivado de:

I.- La exhibicién en salas cinematograficas, videosalas, transportes publicos, o cualquier otro lugar
abierto o cerrado en que pueda efectuarse la misma, sin importar el soporte, formato o sistema
conocido o por conocer, y que la haga accesible al publico.

Il.- La transmision o emisién en sistema abierto, cerrado, directo, por hilo o sin hilo, electronico o
digital, efectuada a través de cualquier sistema o medio de comunicacién conocido o por conocer,
cuya regulacion se regira por las leyes y reglamentos de la materia.

lll.- La comercializacion mediante reproduccién de ejemplares incorporados en videograma, disco
compacto o laser, asi como cualquier otro sistema de duplicacion para su venta o alquiler.

IV.- La que se efectlie a través de medios o mecanismos que permitan capturar la pelicula
mediante un dispositivo de vinculacién para navegacion por el ciberespacio, o cualquier red similar
para hacerla accesible en una pantalla de computacion, dentro del sistema de interaccion, realidad
virtual o cualquier otro medio conocido o por conocer, en los términos que establezcan las leyes de
la materia.
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Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 19.- Los exhibidores reservaran el diez por ciento del tiempo total de exhibicién, para la
proyeccion de peliculas nacionales en sus respectivas salas cinematograficas, salvo lo dispuesto
en los tratados internacionales en los cuales México no haya hecho reservas de tiempo de
pantalla.

Toda pelicula nacional se estrenara en salas por un periodo no inferior a una semana, dentro de
los seis meses siguientes a la fecha en que sea inscrita en el Registro Publico correspondiente,

siempre gue esté disponible en los términos que establezca el Reglamento.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 20.- Los precios por la exhibicién publica seran fijados liboremente. Su regulacion es de
caracter federal.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 21.- La exhibicién puablica de una pelicula cinematografica en salas cinematogréficas o
lugares que hagan sus veces, y su comercializacion, incluida la renta o venta no debera ser objeto
de mutilacién, censura o cortes por parte del distribuidor o exhibidor, salvo que medie la previa
autorizacion del titular de los derechos de autor.

Las que se transmitan por televisién se sujetaran a las leyes de la materia.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 22.- Los servicios técnicos de copiado o reproduccion de matrices de obras
cinematograficas que se destinen para explotacién comercial en el mercado mexicano, deberan
procesarse en laboratorios instalados en la Republica Mexicana con excepcién de las peliculas
extranjeras que no excedan de seis copias para su comercializacion, salvo las disposiciones

contenidas en convenios o tratados internacionales.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 23.- Con el fin de conservar la identidad linguistica nacional, el doblaje de peliculas
extranjeras se realizara en la Republica Mexicana, con personal y actores mexicanos o extranjeros
residentes en el pais, salvo las disposiciones contenidas en convenios o tratados internacionales, y

en los precisos términos del Articulo 80. de esta Ley.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO V

De la clasificacion
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 24.- Previamente a la exhibicion, distribucién y comercializacion de las peliculas, éstas
deberan someterse a la autorizacion y clasificacion correspondiente, ante la autoridad competente,
de conformidad a lo que establezca el Reglamento.

Las que se transmitan por televisién o cualquier otro medio conocido o por conocer, se sujetaran a

las disposiciones aplicables en la materia.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

I.- "AA": P ARTICULO 25.- Las peliculas se clasificaran de la siguiente manera:

peliculas para todo publico que tengan ademas atractivo infantil y sean comprensibles para nifios
menores de siete afios de edad.

Il.- "A": Peliculas para todo publico.

lll.- "B": Peliculas para adolescentes de doce afios en adelante.

IV.- "C": Peliculas para adultos de dieciocho afios en adelante.

V.- "D": Peliculas para adultos, con sexo explicito, lenguaje procaz, o alto grado de violencia.

Las clasificaciones "AA", "A" y "B" son de caracter informativo, y sélo las clasificaciones "C"y "D",
debido a sus caracteristicas, son de indole restrictiva, siendo obligacion de los exhibidores negar la
entrada a quienes no cubran la edad prevista en las fracciones anteriores.
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Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 26.- La autorizacion y clasificacion que se expida para las peliculas es de orden federal

y su observancia es obligatoria en todo el territorio nacional.
Avrticulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 27.- La obra cinematogréfica debera exhibirse, comercializarse, comunicarse y
distribuirse al publico en territorio nacional con el mismo titulo, salvo que el titular de los derechos

autorice su modificacion.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO VI

De laimportacién de peliculas
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 28.- Se facilitara la importacion temporal o definitiva de bienes y servicios necesarios

para la produccion de peliculas mexicanas o extranjeras en territorio nacional.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 29.- El titulo en espafiol de peliculas cinematograficas extranjeras, 0 en su caso la
traduccion correspondiente, no debera duplicar al de otra pelicula que haya sido comercializada

con anterioridad. En tal caso se estara a lo dispuesto en la Ley de la materia.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 30.- Las peliculas importadas que pretendan ser distribuidas, exhibidas y
comercializadas en territorio nacional, deberan sujetarse invariablemente a las disposiciones de

esta Ley y su Reglamento.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO VII

Del fomento a la industria cinematografica
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 31.- Las empresas que promuevan la produccidn, distribucién, exhibicién y/o
comercializacion de peliculas nacionales o cortometrajes realizados por estudiantes de
cinematografia, contaran con estimulos e incentivos fiscales que, en su caso, establezca el
Ejecutivo Federal.

Asi mismo, las que promuevan la exhibicién en cine clubes y circuitos no comerciales de peliculas
extranjeras con valor educativo, artistico o cultural, o las que realicen el copiado, subtitulaje o
doblaje en territorio nacional, contaran con los estimulos e incentivos referidos en el parrafo

precedente.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 32.- Los productores que participen, por si 0 a través de terceros en festivales
cinematograficos internacionales, con una o varias peliculas, y obtengan premios o
reconocimientos, contaran con estimulos que, dentro del marco legal, dicte el Ejecutivo Federal.

También podran obtener estimulos o incentivos fiscales aquellos exhibidores que inviertan en la
construccién de nuevas salas cinematograficas o en la rehabilitacion de locales que hubiesen
dejado de operar como tales, y sean destinadas a la exhibicion de cine nacional y que coadyuven a

la diversificacién de la oferta del material cinematografico extranjero.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 33.- Se crea un Fondo de Inversion y Estimulos al Cine, cuyo objeto sera el fomento y
promocion permanentes de la industria cinematografica nacional, que permita brindar un sistema
de apoyos financieros, de garantia e inversiones en beneficio de los productores, distribuidores,
comercializadores y exhibidores de peliculas nacionales.

Para administrar los recursos de este fondo se constituira un Fideicomiso denominado: "FONDO
DE INVERSION Y ESTIMULOS AL CINE" (FIDECINE).
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Articulo adicionado DOF 05-01-1999
ARTICULO 34.- El Fondo se integrara con:
I.- La aportacion inicial que el Gobierno Federal determine.
Il.- Los recursos que anualmente sefiale el Presupuesto de Egresos de la Federacion.
lll.- Las aportaciones que efectlen los sectores publico, privado y social.

IV.- Las donaciones de personas fisicas o morales, mismas que seran deducibles de impuestos, en
términos de Ley.

V.- Los productos y rendimientos que generen las inversiones que realice el fiduciario del
patrimonio fideicomitido.

VI.- El producto de los derechos que se generen por cinematografia conforme a la Ley Federal de
Derechos, en su Articulo 19-C, Fraccion |, incisos a) y b) y IV:
Fraccion reformada DOF 30-12-2002

VII.- Las sanciones pecuniarias administrativas que se apliquen con motivo de esta Ley.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 35.- Los recursos del Fondo se destinaran preferentemente al otorgamiento de capital
de riesgo, capital de trabajo, crédito o estimulos econémicos a las actividades de realizacion,
produccién, distribucién, comercializacion y exhibicion de cine nacional, bajo los criterios que

establezca el Reglamento.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 36.- Sera fideicomitente Gnica la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico. Sera
fiduciaria Nacional Financiera S.N.C. o la institucién que al efecto determine la fideicomitente.
Serén fideicomisarios los productores, distribuidores, comercializadores y exhibidores de peliculas
nacionales, que retnan los requisitos que al efecto establezcan las reglas de operacién y el Comité

Técnico.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 37.- El fideicomiso contara con un Comité Técnico que se encargara de evaluar los
proyectos y asignar los recursos.

Dicho Comité se integrara por: Un representante de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico;
uno del Instituto Mexicano de Cinematografia; uno por la Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematograficas; uno del Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica de la
Republica Mexicana, uno de los productores, uno de los exhibidores y uno de los distribuidores, a

través de sus organismos representativos.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 38.- Seran facultades exclusivas del Comité Técnico, la aprobacion de todas las
operaciones que se realicen con cargo al Fondo, la aprobacion del presupuesto anual de gastos,
asi como la seleccién y aprobacion de los proyectos de peliculas cinematograficas nacionales que

habran de apoyarse.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO VI

De la Cineteca Nacional
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 39.- Para el otorgamiento de las clasificaciones y autorizaciones previstas en el articulo
42 fraccion |, los productores o distribuidores nacionales y extranjeros de obras cinematograficas
deberan aportar para el acervo de la Cineteca Nacional, una copia nueva de las peliculas que se
requieran, en cualquier formato o modalidad conocido o por conocer, en los términos que sefiale el
Reglamento.

En caso de peliculas cuya explotacién sea con un maximo de seis copias, la Cineteca Nacional
podra optar entre recibir una copia usada o pagar el costo de una copia de calidad.
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Las aportaciones que se realicen en términos de este Articulo tendran el tratamiento, para efectos

fiscales, que establezcan las disposiciones en la materia.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 40.- En caso de venta de negativos de peliculas cinematogréficas nacionales al
extranjero, el titular de los derechos patrimoniales correspondientes debera entregar en calidad de
depdsito un internegativo de ella o ellas a la Cineteca Nacional, con objeto de evitar la pérdida del

patrimonio cultural cinematogréfico nacional.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO IX

De las autoridades competentes
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 41.- La Secretaria de Educacién Publica tendra las atribuciones siguientes:
I.- A través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes:

a) Fomentar y promover la produccién, distribucion, exhibicién y comercializacién de peliculas y la
produccién filmica experimental, tanto en el pais como en el extranjero, asi como la realizacion de
eventos promocionales, concursos y la entrega de reconocimientos en numerario y diplomas.

b) Fortalecer, estimular y promover por medio de las actividades de cinematografia, la identidad y
la cultura nacionales, considerando el caracter plural de la sociedad mexicana y el respeto
irrestricto a la libre expresién y creatividad artistica del quehacer cinematografico.

¢) Coordinar las actividades de las entidades paraestatales de la Administracion Publica Federal,
que tengan por objeto social promover, fomentar o prestar servicios y apoyo técnico a la

produccién y coproduccion cinematogréfica y audiovisual.
Inciso reformado DOF 26-01-2006

d) Coordinar las actividades del Instituto Mexicano de Cinematografia.

e) Coordinar las actividades de la Cineteca Nacional, cuyos objetivos son el rescate, conservacion,
proteccién y restauracion, de las peliculas y sus negativos, asi como la difusién, promocion y
salvaguarda del patrimonio cultural cinematografico de la Nacion.

Organizar eventos educativos y culturales que propicien el desarrollo de la cultura cinematografica

en todo el territorio nacional.
Inciso reformado DOF 26-01-2006

f) Fomentar la investigacion y estudios en materia cinematografica, y decidir o, en su caso, opinar
sobre el otorgamiento de becas para realizar investigaciones o estudios en dicha materia.

g) Procurar la difusién de la produccion del cine nacional en los diversos niveles del sistema
educativo.

h) Promover el uso del cine como medio de instruccion escolar y difusion cultural extraescolar; y

i) Coordinar las actividades de las entidades paraestatales de la Administracion Publica Federal,
cuyo objeto social sea la capacitacion, el entrenamiento, la instruccioén, o la formacion de técnicos o
profesionales, asi como el ensayo e investigacion en la concepcion, composicion, preparacion y

ejecucién de obras cinematogréficas y artes audiovisuales en general.
Inciso adicionado DOF 26-01-2006

Il.- A través del Instituto Nacional del Derecho de Autor:
a) Promover la creacioén de la obra cinematografica.

b) Llevar el registro de obras cinematograficas en el Registro Publico del Derecho de Autor, a su
cargo.

¢) Promover la cooperacion internacional y el intercambio con otras instituciones encargadas del
registro de obras cinematogréficas.
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d) Realizar investigaciones respecto de presuntas infracciones administrativas que violen las
disposiciones de esta Ley y que sean de su competencia.

e) Ordenar y ejecutar los actos para prevenir o terminar con la violacién al Derecho de Autor y o
derechos conexos contenidos en las obras cinematograficas.

f) Imponer las sanciones administrativas que resulten procedentes.
g) Aplicar las tarifas vigentes para el pago de regalias por la explotacion de obra
cinematografica.

lll.- Las demas que le atribuyan otras leyes.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 42.- La Secretaria de Gobernacién, a través de la Direccién General de Radio,
Television y Cinematografia, tendra las atribuciones siguientes:

I.- Autorizar la distribucién, exhibicion y comercializacion de peliculas en el territorio de la Republica
Mexicana, a través de cualquier forma o medio, incluyendo la renta o venta de las mismas.

I.- Otorgar la clasificacion de las peliculas en los términos de la presente Ley y su Reglamento, asi
como vigilar su observancia en todo el territorio nacional.

lll.- Expedir los certificados de origen de las peliculas cinematograficas para su uso comercial,
experimental o artistico, comercializadas en cualquier formato o modalidad, asi como el material
filmico generado en coproduccidn con otros paises, en territorio nacional o en el extranjero.

IV.- Vigilar que se observen las disposiciones de la presente Ley, con respecto al tiempo total de
exhibicion y garantia de estreno que deben dedicar los exhibidores y comercializadores en las
salas cinematogréaficas o lugares que hagan sus veces.

V.- Autorizar el doblaje en los términos y casos previstos por esta Ley y su Reglamento.

VI.- Aplicar las sanciones que correspondan por infracciones a la presente Ley, asi como poner en
conocimiento del Ministerio Publico Federal todos aquellos actos constitutivos de delito en los
términos de las disposiciones legales aplicables en la materia.

VIl.- Las demas que le concedan otras disposiciones legales.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

CAPITULO X

De las sanciones
Capitulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 43.- La facultad de imponer las sanciones establecidas en esta Ley compete a la
Secretaria de Educacion Publica y a la Secretaria de Gobernacion, sin perjuicio de aquellas que

corresponda imponer a las demas dependencias de la Administracion Publica Federal.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 44.- Los infractores de los Articulos 27, 39 y 40 de la presente Ley, seran sancionados
por la Secretaria de Educacién Publica, seguin la gravedad de la falta, la intencion o dolo existente,
con las sanciones siguientes:

I.- Amonestacion con apercibimiento;

Il.- Multa de quinientos a cinco mil veces el salario minimo general diario vigente en el Distrito
Federal a la fecha en que se cometa la infraccion.

En caso de reincidencia, se podra imponer multa hasta por el doble del monto superior marcado en
la fraccion II.
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Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 45.- Los infractores a los Articulos 80., 17, 19 segundo parrafo, 20, 21, 23y 25 de la
presente Ley, serdn sancionados por la Secretaria de Gobernacién, segun la gravedad de la falta,
la intencion o dolo existente, con las sanciones siguientes:

I.- Amonestacion con apercibimiento;
Il.- Clausura temporal o definitiva de los espacios o locales;

Ill.- Multa de quinientos a cinco mil veces el salario minimo general diario vigente en el Distrito
Federal a la fecha en que se cometa la infraccién.

IV.- Multa de cinco mil a quince mil veces el salario minimo general diario vigente en el Distrito
Federal a la fecha en que se cometa la infraccion, a quienes infrinjan los Articulos 8o., 17, 19
segundo parrafo, 22 y 23 de esta Ley.

V.- Retiro de las peliculas que se exhiban o pretendan exhibirse publicamente o se comercialicen
en cualquier forma o medio, sin la autorizacion a que se refiere la fraccion | del Articulo 42 de esta
Ley.

En caso de reincidencia, se podra imponer multa hasta por el doble del monto superior

correspondiente.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 46.- Las sanciones a que se refiere la presente Ley se aplicaran conforme a lo

dispuesto en la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

ARTICULO 47.- Los afectados por las resoluciones dictadas en esta materia, podran interponer el
recurso de revisiéon dentro de un plazo de quince dias habiles siguientes a la fecha de su

notificacién, el que se resolvera en los términos de la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.
Articulo adicionado DOF 05-01-1999

TRANSITORIOS

PRIMERO. La presente Ley entrara en vigor al dia siguiente de su publicacién en el Diario Oficial
de la Federacion.

SEGUNDO. Se abroga la Ley de la Industria Cinematografica publicada en el Diario Oficial de la
Federacién el 31 de diciembre de 1949 y sus reformas, y se derogan todas las disposiciones que
se opongan a la presente Ley.

TERCERQO. Las salas cinematograficas deberan exhibir peliculas nacionales en un porcentaje de
sus funciones, por pantalla, no menor al siguiente:

I. A partir de la entrada en vigor de esta Ley y hasta el 31 de diciembre de 1993, el 30%;
II. Del 1o. de enero al 31 de diciembre de 1994, el 25%;

Ill. Del 1o. de enero al 31 de diciembre de 1995, el 20%;

IV. Del 1o. de enero al 31 de diciembre de 1996, el 15%; y

V. Del 1o. de enero al 31 de diciembre de 1997, el 10%.

CUARTO. Las inscripciones hechas en el Registro Publico Cinematografico seran transcritas en el
Registro del Derecho de Autor y surtiran sus efectos legales desde la fecha de inscripcién en
aquél.

México, D.F., a 20 de diciembre de 1992.- Sen. Carlos Sales Gutiérrez, Presidente.- Dip.
Servando Hernandez Camacho, Presidente.- Sen. Roberto Suarez Nieto, Secretario.- Dip.
Layda Elena Sansores San Roman, Secretaria.- Rubricas."

En cumplimiento de lo dispuesto por la fraccion | del Articulo 89 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos y para su debida publicacion y observancia, expido el presente Decreto
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en la residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a los
veintitrés dias del mes de diciembre de mil novecientos noventa y dos.- Carlos Salinas de
Gortari.- Rubrica.- El Secretario de Gobernacién, Fernando Gutiérrez Barrios.- Rabrica.

ARTICULOS TRANSITORIOS DE DECRETOS DE REFORMA
DECRETO que reforma la Ley Federal de Cinematografia.

Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 7 de mayo de 1996

ARTICULO UNICO.- Se deroga la fraccion Il del articulo 50.; se recorre el texto de la fraccién VI
para pasar a ser IX y se adiciona una fraccién VIl al articulo 60., de la Ley Federal de
Cinematografia, para quedar como sigue:

TRANSITORIOS

PRIMERO.- El presente decreto entrara en vigor al dia siguiente de su publicacién en el Diario
Oficial de la Federacion.

SEGUNDO.- Los recursos financieros y materiales con los que cuenta la Secretaria de
Gobernacion para la direccion y administracion de la Cineteca Nacional se transferiran a la
Secretaria de Educacién Publica.

TERCERQO.- Los derechos laborales de los trabajadores que, en su caso, pasen de una
dependencia a otra con motivo de este decreto, se respetaran integramente.

CUARTO.- Se derogan las disposiciones que se opongan al presente decreto.

México, D.F., a 24 de abril de 1996.- Sen. Miguel Aleman Velasco, Presidente.- Dip. Serafin
Nufiez Ramos, Presidente.- Sen. Luis Alvarez Septién, Secretario.- Dip. Florencio Catalan
Valdez, Secretario.- Rubricas".

En cumplimiento de lo dispuesto por la fraccion | del Articulo 89 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, y para su debida publicacién y observancia, expido el presente
Decreto en la residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a
los tres dias del mes de mayo de mil novecientos noventa y seis.- Ernesto Zedillo Ponce de
Ledn.- Rubrica.- El Secretario de Gobernacion, Emilio Chuayffet Chemor.- Rabrica.

DECRETO por el que se reforman y adicionan diversas disposiciones de la Ley
Federal de Cinematografia.

Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 5 de enero de 1999

ARTICULO UNICO: SE REFORMAN los Articulos 3, 4, 5, 6, 9, 10, 11, 12, 13, 14 y 15 asi como la
denominacién y ubicacion de los Capitulos I, 11, Il 'y IV, SE ADICIONAN los Articulos 16 a 47, asi
como los Capitulos V, VI, VII, VIl y IX, para quedar como sigue:

TRANSITORIOS

PRIMERQO: Estas reformas y modificaciones entraran en vigor al dia siguiente de su publicacién en
el Diario Oficial.

SEGUNDO: Se derogan todas las disposiciones que se opongan a lo establecido en esta Ley.

TERCERQO: EIl Ejecutivo Federal emitira en el término de noventa dias a partir de la publicacion de
la presente Ley, el reglamento correspondiente, asi como el contrato de fideicomiso mediante el
cual se administraran los recursos del Fondo a que se refiere este ordenamiento.
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CUARTO: En el mismo término establecido en el Transitorio anterior, el Ejecutivo Federal debera
aportar los recursos que esta Ley establece en su Articulo 34, conforme al Presupuesto de
Egresos para 1999.

QUINTO: La Ley del Presupuesto de Egresos de la Federacion de 1999, establecera en la Partida
Presupuestal correspondiente el monto de los recursos a los que se refiere la Fraccion | del
Articulo 34 de esta Ley.

México, D.F., a 15 de diciembre de 1998.- Sen. José Ramirez Gamero, Presidente.- Dip. Gloria
Lavara Mejia, Presidente.- Sen. Mario Vargas Aguiar, Secretario.- Dip. Francisco de Souza
Mayo Machorro, Secretario.- Rubricas".

En cumplimiento de lo dispuesto por la fraccion | del Articulo 89 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, y para su debida publicacién y observancia, expido el presente
Decreto en la residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a
los treinta y un dias del mes de diciembre de mil novecientos noventa y ocho.- Ernesto Zedillo
Ponce de Ledn.- Rubrica.- El Secretario de Gobernacion, Francisco Labastida Ochoa.- Rubrica.

DECRETO por el que se reforman, adicionan y derogan diversas disposiciones de la
Ley Federal de Derechos y de la Ley Federal de Cinematografia.

Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 30 de diciembre de 2002

Articulo Segundo.- Se reforma la fraccion VI del articulo 34 de la Ley Federal de Cinematografia
para quedar en los siguientes términos:

Transitorio del Decreto
Unico.- El presente Decreto entrara en vigor a partir del 10. de enero de 2003.

México, D.F., a 15 de diciembre 2002.- Dip. Beatriz Elena Paredes Rangel, Presidenta.- Sen.
Enrique Jackson Ramirez, Presidente.- Dip. Adela Cerezo Bautista, Secretario.- Sen. Sara I.
Castellanos Cortés, Secretario.- Rubricas".

En cumplimiento de lo dispuesto por la fraccion | del Articulo 89 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, y para su debida publicacion y observancia, expido el presente
Decreto en la Residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a
los veintiséis dias del mes de diciembre de dos mil dos .- Vicente Fox Quesada.- Rubrica.- El
Secretario de Gobernacién, Santiago Creel Miranda.- Rubrica.

DECRETO por el que se reforman y adicionan diversas disposiciones de la Ley
Federal de Cinematografia.

Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 26 de enero de 2006

ARTICULO UNICO. Se reforma el articulo 41, fraccién 1, incisos c) y e), y se adiciona el inciso i) de
la Ley Federal de Cinematografia, para quedar como sigue:

TRANSITORIO

Articulo Unico. El presente Decreto entrara en vigor al dia siguiente de su publicacion en el Diario
Oficial de la Federacion.

México, D.F., a 24 de noviembre de 2005.- Dip. Heliodoro Diaz Escéarraga, Presidente.- Sen.
Enrigue Jackson Ramirez, Presidente.- Dip. Marcos Morales Torres, Secretario.- Sen. Sara l.
Castellanos Cortés, Secretaria.- Rubricas."

En cumplimiento de lo dispuesto por la fraccion | del Articulo 89 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, y para su debida publicacién y observancia, expido el presente
Decreto en la Residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a
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los veintitrés dias del mes de enero de dos mil seis.- Vicente Fox Quesada.- Rubrica.- El
Secretario de Gobernacién, Carlos Maria Abascal Carranza.- Rubrica.
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REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA
TEXTO VIGENTE
Nuevo Reglamento publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 29 de marzo de 2001

Al margen un sello con el Escudo Nacional, que dice: Estados Unidos Mexicanos.- Presidencia de la
Republica.

VICENTE FOX QUESADA, Presidente de los Estados Unidos Mexicanos, en ejercicio de la facultad que me
confiere el articulo 89, fraccion I, de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos y con
fundamento en lo dispuesto por los articulos 27, 31 y 38 de la Ley Orgéanica de la Administracion Publica
Federal; 1, 4, 8, 12 y demas relativos de la Ley Federal de Cinematografia, he tenido a bien expedir el
siguiente:

REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA

CAPITULO |
DISPOSICIONES GENERALES

Articulo 1. Las disposiciones de este ordenamiento son de orden publico e interés social, regiran en toda la
Republica y tiene por objeto reglamentar, de acuerdo con la Ley Federal de Cinematografia, la promocion de
la produccién, distribucion, comercializacion y exhibicion de peliculas, asi como su rescate y preservacion,
procurando el estudio y atencion de los asuntos relativos a la integracion, fomento y desarrollo de la industria
cinematogréfica nacional.

Articulo 2. El Ejecutivo Federal aplicara las disposiciones del presente Reglamento por conducto de las
Secretarias de Gobernacién y de Educacion Publica, en el ambito de sus respectivas competencias.

Articulo 3. Para los efectos de este Reglamento se entendera por:
I. Ley: la Ley Federal de Cinematografia;

Il. Reglamento: el presente ordenamiento;

Ill. Secretaria: la Secretaria de Gobernacion;

IV. Direccion General: la Direccion General de Radio, Television y Cinematografia, de la Secretaria de
Gobernacion;

V. Instituto: el Instituto Nacional del Derecho de Autor, de la Secretaria de Educaciéon Publica;

VI. CONACULTA: el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, de la Secretaria de Educacién Publica;
VII. IMCINE: el Instituto Mexicano de Cinematografia;

VIII. Cineteca: la Cineteca Nacional;

IX. FIDECINE: el Fondo de Inversion y Estimulos al Cine, y

X. Pelicula: lo estipulado en el articulo 5 de la Ley.

Articulo 4. Las entidades federativas y los municipios, en el ambito de sus respectivas competencias y en lo

gue no se oponga a la Ley y a este Reglamento, podran coadyuvar en el fomento, desarrollo y .promocién de
la industria cinematogréfica, por si o0 a través de convenios con el Ejecutivo Federal, a través de la Secretaria
y de la Secretaria de Educacion Publica, en lo que concierna a sus atribuciones.

Articulo 5. La Direccién General proporcionara a los productores, distribuidores y exhibidores de peliculas las

formas impresas correspondientes, que seran publicadas en el Diario Oficial de la Federacion, en las que
deberan rendir a la Secretaria los informes previstos en este Reglamento.

Los informes se rendiran en términos de la Ley y de este Reglamento, tendran una periodicidad anual y
deberan rendirse durante el primer trimestre del afio.

El tramite para rendir los informes podra realizarse de forma directa o a través de la Camara del ramo o de las
diversas asociaciones patronales o gremiales. Esta Ultima circunstancia deberd manifestarse en el informe.

La informacion que requiera la Secretaria sera con fines estadisticos y para verificar el cumplimiento de la Ley
y este Reglamento, misma que tendra el caracter de confidencial.
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Articulo 6. En todos los casos de transmision, distribucion, emision o difusion de peliculas a través de
cualquier medio electronico, se estara a lo dispuesto por la Ley Federal de Radio y Television, la Ley Federal
de Telecomunicaciones y sus respectivos Reglamentos.

Articulo 7. La Secretaria ejercera las atribuciones que le confieren la Ley y este Reglamento por conducto de
la Direccion General, la cual tendra las facultades siguientes:

I. Clasificar las peliculas nacionales o extranjeras que a través de cualquier formato, medio o soporte se
pretendan distribuir, comercializar o exhibir pablicamente en territorio nacional;

Il. Autorizar la distribucion, exhibicién o comercializacién de peliculas en los términos de la Ley y del presente
Reglamento;

Il. Clasificar y autorizar los avances publicitarios de peliculas en salas cinematograficas, o a través de
cualquier forma o medio, en los términos del presente Reglamento;

IV. Expedir los certificados de origen de las peliculas nacionales para su uso comercial, experimental o
artistico, en cualquier formato o modalidad, producidas en el pais o en el extranjero, asi como del material
filmico generado en coproduccidn con otros paises, en territorio nacional o en el extranjero;

V. Aplicar las sanciones que correspondan por las infracciones previstas en la Ley y en el presente
Reglamento;

VI. Hacer del conocimiento del Ministerio Piblico Federal todos aquellos actos que se presuman constitutivos
de delito en los términos de la Ley, este Reglamento y demas disposiciones legales aplicables en la materia;

VIIl. Realizar visitas de verificacion en salas cinematograficas, videosalas o espacios dedicados a la exhibicién
publica de peliculas, asi como a los establecimientos dedicados a la comercializacion de peliculas;

VIII. Enviar a la Cineteca la copia nueva de la pelicula que aporten los productores o distribuidores, salvo lo
dispuesto en tratados o acuerdos internacionales, asi como en el segundo parrafo del articulo 39 de la Ley;

IX. Editar las publicaciones y revistas de su competencia, y

X. Las demas que le concedan la Ley, este Reglamento y otras disposiciones legales aplicables en la materia.

CAPITULO Il )
DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

Articulo 8. Para los efectos de este Reglamento se entendera por produccion cinematogréfica el proceso en
gue se conjugan la creacion y realizacion cinematogréficas, asi como los recursos humanos, materiales y
financieros necesarios para la elaboracién de una pelicula.

Articulo 9. Por el nimero de minutos que transcurran para su exhibicién de principio a fin, las peliculas se
consideran en las modalidades siguientes:

I. Largometraje: aquella cuya duracion exceda de 60 minutos;
Il. Mediometraje: aquella cuya duracion exceda de 30 minutos, pero que no sea superior a 60 minutos, y
Ill. Cortometraje: aquella cuya duracion no exceda de 30 minutos.

Articulo 10. Se entiende por productor de la pelicula, aquella persona comprendida en el supuesto sefialado
en el articulo 13 de la Ley.

El nombre o razén social del productor de una pelicula aparecera en los créditos de la misma, segun los usos
y costumbres establecidos en la industria cinematografica, sin perjuicio de acreditar ante la autoridad
competente que lo requiera, de manera fehaciente e indubitable, el caracter con que se ostenta.

Se reputa como titular de los derechos de explotacion de una pelicula al productor o cualquier otro titular
debidamente acreditado.

Para los efectos de este Reglamento, la calidad de titular debidamente acreditado se le reconocera a la
persona a quien el titular ceda los derechos patrimoniales o cualquier otra persona que posea los derechos de
una pelicula y le hubiese transferido dichos derechos, en forma exclusiva o no.

Articulo 11. La libertad de realizar y producir peliculas establecida en el articulo 2 de la Ley, no exime del
cumplimiento de las leyes laborales, migratorias o del derecho de autor vigentes en México.
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Articulo 12. Se consideran peliculas de produccién nacional, aquellas que se encuentren en los supuestos
sefialados en el articulo 7 de la Ley.

Articulo 13. Cuando la coproduccién internacional se lleve a cabo entre una o varias personas fisicas o
morales extranjeras de un pais con el que el Gobierno Mexicano no tenga convenio o acuerdo suscrito en la
materia, el contrato de coproduccién que al efecto se celebre debera establecer y contener, cuando menos, lo
siguiente:

I. El titulo de la pelicula en coproduccion;

Il. EI nombre, denominacion o razén social y nacionalidad de los productores y de los autores de la obra
cinematografica, asi como del director realizador;

IIl. El argumento y guion definitivo de la pelicula;

IV. La clausula donde se haga constar el documento que compruebe legalmente la adquisicion de los
derechos de autor y, en su caso, la autorizacion o licencia de uso correspondiente;

V. El monto de las aportaciones de cada una de las partes y el caracter de las mismas;
VI. El presupuesto del costo total de produccion de la pelicula;

VII. La clausula que establezca los términos y condiciones para el reparto de los ingresos generados por la
explotacion de la pelicula;

VIII. La prevision de que al darse a conocer al publico la pelicula coproducida, en cualquier formato o medio
conocido o por conocer, sera indispensable expresar al inicio de los créditos de la produccion, asi como en la
publicidad y todo material de produccion de la pelicula el nombre del pais de origen del coproductor
mayoritario, sin perjuicio del derecho del o los demés coproductores a que se les mencionen como tales;

IX. En el caso de que la pelicula coproducida participe en cualquiera de los festivales internacionales
cinematograficos, competira ostentando la nacionalidad de los coproductores o, en su caso, en los términos
que establezca el reglamento del festival correspondiente, y

X. La clausula que establezca las garantias que se deban las partes en caso de que no sea posible la
realizacion o terminacion de la pelicula.

Articulo 14. Los productores cinematograficos, para la filmacion de sus peliculas, podran tener acceso a los
bienes inmuebles de propiedad federal, acatando las leyes respectivas y sin interferir en su uso ordinario.

Articulo 15. Los productores nacionales y extranjeros que filmen peliculas en territorio nacional rendiran
informes anuales, en las formas a que se refiere el articulo 5 del Reglamento, en donde se incluira:

I. El inicio y término de rodaje de las peliculas, y

Il. Las salas en que se exhibié como parte de la garantia de estreno, en caso de que el productor trate
directamente la distribucion con la empresa exhibidora.

Dicha obligacion sera extensiva para los productores nacionales que las realicen en el extranjero.

CAPITULO IlI )
DE LA AUTORIZACION Y CLASIFICACION

Articulo 16. Ninguna pelicula, ya sea producida en el pais o en el extranjero, podra ser distribuida,
comercializada o exhibida publicamente sin previa autorizacién y sin la clasificacion, de la Secretaria por
conducto de la Direccién General.

La autorizacion y clasificacion son de orden federal, por lo que no se requerira autorizacion de otras
autoridades o instituciones estatales o municipales, y tendra una vigencia indefinida.

Articulo 17. La autorizacion y clasificacién de una pelicula se otorgara a solicitud del titular de los derechos
de la misma, o productor o distribuidor, para lo cual debera efectuar los tramites requeridos ante la Direccion
General en los términos de este Reglamento.

Articulo 18. Las peliculas con escenas explicitas, no ficticias, de violencia, tortura o actividad sexual y genital,
0 cualesquiera otra, para cuya filmacion se presuma la comisién de un delito o alguna violacion a las leyes, asi
como la apologia de dichas conductas, no seran autorizadas por la Direccion General para su distribucion,
exhibicion publica o comercializacion y, cuando corresponda se dara parte a la autoridad competente.

Articulo 19. Para solicitar la autorizacion y clasificacion de las peliculas, que se pretendan distribuir,
comercializar o exhibir pablicamente en la Republica Mexicana, deberéa presentarse:
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I. Comprobante del pago de los derechos correspondientes, conforme a lo establecido por la Ley Federal de
Derechos;

Il. Entrega de copia nueva de la pelicula a la Direccion General cuya autorizacion se solicita, subtitulada al
espafiol, en su caso, para posteriormente ser remitida a la Cineteca para incorporarse al archivo filmico
nacional, salvo lo dispuesto en los articulos 39, parrafo segundo, de la Ley o en tratados o acuerdos
internacionales.

1I. Solicitud en la forma correspondiente especificando:

a) Titulo de la pelicula en su idioma original;

b) Titulo en espariol, tal como se va a comercializar o exhibir plblicamente en el pais;
c) Nombre del director;

d) Nombre del productor ejecutivo;

e) Razon social de la compafiia productora y su nacionalidad;

f) Nombre de los principales actores o, en su caso, mencionar si se trata de documental o pelicula de dibujos
animados;

g) Nombre de la persona fisica que solicita la autorizacion o del representante legal de la persona juridica;
h) Nombre del productor y del distribuidor;

i) Afio de produccion;

j) Metraje total de la pelicula fotografica. En el caso de otro medio o soporte, se mencionara la duracion;
k) El formato de la pelicula fotogréafica. En el caso de videograma, el formato o modalidad que se utilice;

) Idioma de la version original;

m) La pretension que se tenga de doblar al espafiol las peliculas que se ubiquen en los supuestos de los
articulos 8 y 25 de la Ley;

n) Nacionalidad de la produccion;
f) Medio, formato o modalidad que se utilizara para su comercializacién o exhibicion publica, y

0) Para los efectos de los articulos 19 segundo pérrafo y 39 segundo parrafo de la Ley, la informacion relativa
al nimero de copias.

IV. En el caso de las peliculas extranjeras, el certificado de origen expedido por la autoridad competente del
pais que corresponda;

V. La entrega de una copia debidamente inscrita ante el registro del Instituto o copia de que ya inici6 el
tramite, de cualesquiera de los siguientes documentos:

a) Del contrato o contratos que demuestren que el solicitante cuenta con los derechos correspondientes;
b) Del documento que avale la titularidad de los mismos, o
c¢) Copia del certificado de registro expedido por el Instituto.

En caso de que la documentacion se presente en idioma distinto al espafiol, debera presentar traduccion,
declarando, bajo protesta de decir verdad, que ésta es fiel y auténtica al documento en idioma extranjero y
gue conoce las penas en que incurren quienes declaran con falsedad ante autoridad distinta a la judicial; los
documentos publicos se deberan acompafar debidamente legalizados o apostillados.

Articulo 20. Una vez presentados los documentos y solicitud debidamente requisitada, la Direccién General
procedera al andlisis de la pelicula, de acuerdo con las reglas siguientes:

I. Las peliculas se proyectaran en el lugar que determine la Direccion General;
Il. La exhibicion se hara ante el personal que la Direccion General designe para tal efecto, y

IIl. El personal asignado para supervisar la pelicula rendira por escrito un informe con sus opiniones y, en su
caso, su propuesta de clasificacion.

Articulo 21. El término de respuesta al tramite a que se refiere el articulo anterior sera dentro de los 15 dias
hébiles siguientes a la presentacion de la solicitud.
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Articulo 22. La Direccion General clasificara las peliculas de la siguiente manera:

I. “AA". Peliculas para todo publico que tengan ademas atractivo infantil y sean comprensibles para nifios
menores de siete afios;

Il. “A”. Peliculas para todo publico;

Ill. “B". Peliculas para adolescentes de doce afios, en adelante;

IV. “C". Peliculas para adultos de dieciocho afios, en adelante, y

V. “D". Peliculas para adultos, con sexo explicito, lenguaje procaz, o alto grado de violencia.

Las clasificaciones “AA”, “A” y “B” son de caracter informativo, y sélo las clasificaciones “C” y “D”, debido a sus
caracteristicas, son de indole restrictiva.

En el caso de las peliculas a las que corresponda la clasificacion B, la Direccion General podra disponer que
se afiada a dicha clasificacion la leyenda “No recomendada para menores de 15 afios”, la cual tendrd un
caracter estrictamente informativo.

La Secretaria por conducto de la Direccion General, expedira los criterios para ubicar a las peliculas en la
clasificacion correspondiente, los que seran publicados en el Diario Oficial de la Federacion.

Articulo 23. Para la expedicién de los certificados de origen en el caso de peliculas nacionales y
coproducciones internacionales que se ajusten a lo previsto por los articulos 18 y 19 del presente Reglamento,
los interesados deberan presentar solicitud por escrito en la forma impresa correspondiente, anexando:

I. Los documentos que acrediten o justifiquen fehacientemente la titularidad de los derechos patrimoniales
correspondientes a la obra cinematografica;

Il. Las caracteristicas que identifiquen a la pelicula, y

Ill. El objeto o fin para el cual se solicita el certificado.

El término de respuesta a este tramite sera dentro de los 15 dias habiles siguientes a la presentacion de la
solicitud.

CAPITULO IV
DE LA DISTRIBUCION

Articulo 24. Se entiende por distribucion a la actividad de intermediacién cuyo fin es poner a disposicion de
los exhibidores o comercializadores, las peliculas cinematogréaficas producidas en México o en el extranjero.

La distribucién podra ser de dos tipos:
I. Distribucidn a exhibidores, y
. Distribucion a comercializadores.

Articulo 25. La publicidad sobre las peliculas que contraten y difundan los distribuidores en los medios
impresos, debera incluir de manera visible el nimero de autorizacion y la clasificacion asignada por la
Direccion General.

Articulo 26. En cumplimiento de la Ley y este Reglamento, los distribuidores que realicen operaciones en
territorio nacional informaran a la Direccién General anualmente, a través de las formas correspondientes a
que se refiere el articulo 5 de este Reglamento, por cada una de las peliculas que distribuyan en cualquier
formato y para cualquier fin:

I. El nimero de copias que se explotaron para exhibicion publica;
Il. El nimero de copias en su version original o dobladas al espafiol, en los casos en que la Ley lo permita, y

Ill. En el caso de peliculas mexicanas de estreno, ubicacion y nombre de las salas donde se exhibieron, para
los efectos del segundo pérrafo del articulo 19 de la Ley.

Articulo 27. Seran consideradas como causas justificadas para el condicionamiento o restriccion del
suministro de peliculas, los siguientes supuestos:

I. Que el exhibidor o comercializador haya incumplido las obligaciones contraidas con el distribuidor;

Il. Que el exhibidor o comercializador, en ocasiones anteriores, haya causado dafio, imputable al mismo, al
material que el distribuidor le proporcione para su exhibicion o, de cualquier otra forma, no atienda las
condiciones pactadas sobre el cuidado del material;
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Ill. Que el exhibidor no cuente con la tecnologia apropiada en su equipo de proyeccién y sonido para exhibir
peliculas que asi lo requieran, conforme a los requisitos generales que establezca el .productor de la pelicula,
sin que sean exigibles marcas o modelos determinados respecto del equipo utilizado por el exhibidor, o

IV. Que el exhibidor no retina los requisitos para el estreno y corridas subsecuentes que para cada pelicula
establezca el distribuidor, los cuales deberan ser dados a conocer previamente y aplicados de manera
equitativa; en ningun caso los distribuidores podran obligar a los exhibidores a establecer precios especificos
al consumidor final.

Para efectos del articulo 17 de la Ley, la Comision Federal de Competencia resolvera sobre la restriccion o
condicionamiento del suministro de peliculas, siguiendo el procedimiento establecido en la Ley Federal de
Competencia Econémica.

Si la Comision Federal de Competencia determina que la restriccion o el condicionamiento no estan
debidamente justificados, lo informara a la Direccion General a efecto de que ésta imponga la sancién
correspondiente, en términos del articulo 45 de la Ley.

Articulo 28. La Direccién General podra emitir opiniones o informes ante las autoridades administrativas que
se lo soliciten, con motivo de las controversias suscitadas en cualquiera de los casos previstos en el articulo
17 de la Ley.

Articulo 29. Para los efectos del Capitulo VIl de la Ley y Capitulo VIl de este Reglamento se considera a los
estudios, laboratorios y talleres cinematograficos dentro de los sectores de produccién y distribucion en la
industria cinematogréfica.

CAPITULO V
DE LA EXHIBICION PUBLICA

Articulo 30. Para los efectos de este Reglamento se entiende por exhibicién publica aquella que se realiza en
salas cinematograficas, videosalas, transportes publicos o cualquier otro lugar abierto o cerrado en que pueda
efectuarse la misma, de conformidad con el articulo 18 fraccion | de la Ley.

Articulo 31. El titular de los derechos de explotacion de la pelicula debera obtener de la Direcciéon General la
clasificacion, previamente a su exhibicion publica o comercializacion.

Articulo 32. Los exhibidores deberan colocar en un lugar visible de la taquilla y en las marquesinas de portico
la clasificacion de la pelicula que de conformidad con la Ley y el presente Reglamento, les haya asignado la
Direccion General.

Articulo 33. Todo el material de clasificacion “C” y “D” tendra en taquilla un aviso explicito al publico y los
exhibidores deberan establecer mecanismos adecuados para dar acceso a la sala s6lo a adultos de dieciocho
afos en adelante, quienes deberan acreditarlo al momento en que les sea requerido.

Articulo 34. Los avances publicitarios de una pelicula, sélo podran exhibirse con peliculas de la misma
clasificacion o de las clasificaciones que le sigan en el orden alfabético.

Articulo 35. En el caso de publicidad relativa a tabaco y alcohol se estara a lo dispuesto por la Ley General
de Salud y el reglamento en materia de control sanitario en la publicidad.

Articulo 36. Las peliculas seran exhibidas publicamente de manera integral y sin interrupciones, en beneficio
del publico usuario que asiste a las salas. Los exhibidores no podran efectuar intermedios que atenten contra
la continuidad tematica de la pelicula. Se podran exceptuar de lo anterior aquellas peliculas que tengan un
intermedio establecido de origen, o cuya duracién sea mayor de 150 minutos.

El exhibidor debera informar al publico asistente, al ingresar a la sala y en los horarios de taquilla, si la pelicula
contara con un intermedio y el horario de inicio de la misma.

Articulo 37. La cartelera cinematografica en los medios impresos debera contener por lo menos:

I. El titulo original de la pelicula y aquel con el que se va a exhibir;

Il. La clasificacién de la pelicula, y

Ill. El nimero de autorizacion.

Articulo 38. Las peliculas seran exhibidas publicamente en su versién original y, en su caso, subtituladas en
espafiol.

Articulo 39. Para los efectos de este Reglamento se entiende por proceso de copiado el servicio que proveen
los laboratorios cinematograficos mediante el cual se obtienen copias positivas proyectables de un negativo,
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duplicado, internegativo o matriz, siendo un proceso fotografico, mecanico-quimico, en el cual se reproduce un
negativo, duplicado, internegativo o matriz, fotografiandolo en una maquina impresora y revelandolo en un
equipo de proceso o revelado para obtener copias positivas, susceptibles de proyectarse en un equipo idéneo.

Asimismo, se entiende por copias procesadas las reproducciones de un negativo, duplicado, internegativo o
matriz que serviran para proyectarse a través de un equipo y obtener las imagenes con sensacion de
movimiento, con o sin sonido.

La copia para explotacién mercantil es aquella que cuenta con imagen, sonido y subtitulos, en su caso, que
servira para ser proyectada en una sala cinematografica con fines comerciales o de lucro.

El copiado industrial de peliculas a que se refiere este articulo se debera realizar en México, salvo lo
dispuesto por los tratados internacionales.

‘Articulo 40. Al momento de que los productores o distribuidores soliciten la clasificacion de peliculas
provenientes de otros paises con los cuales México haya celebrado tratados internacionales, en que se
incluya lo relacionado con cinematografia, se podra sefialar la existencia del tratado, a efecto de que en su
caso, se les exima de la obligacion del copiado y procesamiento en laboratorios mexicanos.

Articulo 41. Para los efectos de este Reglamento se entiende por subtitulaje, la accidon técnica mediante la
cual se sobreponen o insertan letreros sincronizados con la imagen cinematogréfica, que traducen al espafiol
de forma resumida, lo que se dice durante cada escena.

Articulo 42. La exhibicion de peliculas de caracter cultural o educativo, sin fines de lucro, que participen en
festivales, foros, muestras, homenajes, retrospectivas o cualquier otro evento semejante dentro de la
Republica Mexicana, asi como aquellas destinadas a obtener recursos para la asistencia publica o privada,
deberan obtener la clasificacién respectiva, para el efecto de brindar informacion necesaria al publico.

Articulo 43. Los exhibidores de peliculas presentaran a la Direccion General informes anuales por cada
pelicula exhibida al publico en salas cinematogréficas, los que contendran:

I. Titulo de la pelicula;

Il. En el caso de ser pelicula mexicana, fecha de estreno, asi como, identificacién y ubicacion de la sala;
lll. La o las semanas que se mantuvo en las pantallas;

IV. El nimero de espectadores que asistio, y

V. Si se tratd de versiones originales, con subtitulos o dobladas al espafiol.

Articulo 44. Los exhibidores reservaran el diez por ciento del tiempo total de exhibicién a la proyeccion de
peliculas nacionales, sin menoscabo de lo dispuesto en los tratados internacionales de los cuales México
forme parte.

Tratdndose de conjuntos de salas, el tiempo de reserva se calculara respecto del tiempo de pantalla anual del
total de las salas que integran el conjunto.

La reserva de tiempo de pantalla a que se refiere este articulo sélo sera aplicable para peliculas con
clasificacion AA, A, By C.

Articulo 45. Para observar la garantia de estreno a que se refiere el segundo parrafo del articulo 19 de la Ley,
se entendera como estreno la primera exhibicion al publico en al menos una pantalla de cine por exhibidor en
cada municipio del territorio nacional, asi como en cada delegacion del Distrito Federal, programada en sus
horarios habituales y por un periodo no inferior a una semana. Dicha garantia sera exigible dentro de seis
meses, contados a partir de la fecha de autorizacion de la pelicula.

Los exhibidores que cuenten con hasta cinco pantallas de cine en un municipio, o hasta diez en todo el Distrito
Federal, estaran obligados a estrenar un minimo de cinco peliculas nacionales por afio.

El distribuidor de la pelicula, con el acuerdo del productor, podra pactar con el exhibidor términos de
proyeccion diversos a los establecidos en los parrafos anteriores, siempre y cuando sea mas conveniente
para la difusion de la pelicula.

La garantia a que se refiere este articulo, asi como la reserva de que trata el articulo anterior, estaran sujetas
a la condicién de que las peliculas y sus respectivas copias se encuentren disponibles, en buen estado y se
ofrezcan en términos y condiciones de mercado.

Para efectos del parrafo anterior, se entendera por:
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I. Disponible: que el distribuidor haya mostrado al exhibidor la documentacién que acredite que la pelicula esta
autorizada y clasificada;

Il. Buen estado: que la copia de la pelicula no contenga rayaduras u otras caracteristicas que afecten su
apreciacion por el publico y esté en condiciones de ser proyectada sin causar dafios al equipo de proyeccion,
y

Ill. Condiciones de mercado: que la copia de la pelicula se ofrezca de conformidad con los usos de la industria
cinematogréfica aplicables para peliculas con caracteristicas semejantes.

Articulo 46. La Secretaria a través de la Direccién General llevara un detallado registro de la fecha en que
sean autorizadas y clasificadas las peliculas nacionales a fin de determinar el cémputo del plazo de seis
meses establecido para su estreno y, en su caso, tomara las medidas necesarias para su cumplimiento.

.Dicho registro estara a disposicion de los productores, distribuidores, exhibidores, comercializadores o
cualquier persona interesada. La Direccion General expedira copias, a costa del peticionario, de las porciones
del citado registro que soliciten.

Articulo 47. En caso de que la Direccién General tenga conocimiento de la posible inobservancia de lo
dispuesto en el articulo 19, segundo parrafo, de la Ley, dard inicio al procedimiento administrativo
correspondiente y, en su caso, aplicara las sanciones que procedan.

CAPITULOVI
DE LA COMERCIALIZACION

Articulo 48. La comercializacion es dar a la pelicula las condiciones y organizacién comerciales para
posteriormente ser objeto de actos de comercio, como venta o renta al publico en general.

Articulo 49. Para la comercializacién o reproduccién de peliculas es necesaria la autorizacién del titular de los
derechos de explotacion de la pelicula y la clasificacion a la misma de la Direccion General.

Para los efectos del articulo 18 de la Ley, toda explotacién mercantil de peliculas sélo podra hacerse en los
medios, formatos, plazos, condiciones o modalidades que permita el contrato respectivo.

Articulo 50. Al comercializarse las peliculas, cualquiera que sea su soporte, deberan tener impreso o en
etiqueta adherida a éste o a la caja, cubierta o estuche, los siguientes datos:

I. Clasificacion, asi como sus elementos de descripcion;

II. Namero de la autorizacién de comercializacion otorgado por la Direccién General, junto con el logotipo de
ésta;

Ill. La advertencia: “El titular de los derechos patrimoniales de la pelicula contenida, solamente autoriza su uso
privado y doméstico, exclusivamente en México. Los demds derechos quedan reservados. En consecuencia,
gueda estrictamente prohibida cualquier forma de utilizacion parcial o total. Queda también prohibida cualquier
forma de exhibicién publica o de explotacién comercial que implique un lucro directo o indirecto, tales como
canje, renta o venta, sin el consentimiento del titular de los derechos. La violacion de cualquiera de estos
derechos exclusivos del titular, constituye una transgresion a la Ley Federal del Derecho de Autor e implica
responsabilidades para el infractor que pueden dar lugar a sanciones administrativas, civiles o penales”;

IV. En el caso de las peliculas con clasificaciéon “D”, debera sefialarse de manera destacada en letra dos
puntos inferior a la del titulo en espafiol:

a) “Prohibida su venta o renta a menores de 18 afios” impreso en letras mayusculas, y

b) “Esta pelicula muestra sexo explicito, lenguaje procaz, alto grado de violencia o presencia manifiesta de
drogas”, segun sea el caso, y

V. Los datos basicos de la ficha técnica de la pelicula seran cuando menos:

a) Titulos en espafiol y en idioma original;

b) Nombre del productor o productores;

¢) Nombre, denominacion o razén social de la productora o productoras principales;
d) Nombre del director;

e) Nombre de los intérpretes principales o, en su caso, mencionar que se trata de documental o pelicula de
dibujos animados;
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f) Afio de produccioén;

g) Duracién en minutos;

h) La indicacién, en su caso, de estar subtitulada o doblada al espafiol, y
i) Nombre, denominacién o razén social de la compafiia distribuidora.

Articulo 51. Las peliculas con clasificacion “D” no podran rentarse o venderse en espacios abiertos a todo
publico, sino s6lo en lugares confinados y accesibles Unicamente a personas adultas que acrediten con
documento oficial su mayoria de edad.

Articulo 52. Las peliculas con soporte en videocinta o cualesquiera otros, se comercializaran sin cortes de
naturaleza alguna. En caso de que se inserte publicidad antes o después de la pelicula, esta circunstancia
debera sefialarse en la caja 0 embalaje. Solo seran permitidos los avances publicitarios conforme a la
clasificacion que se les asigne. Lo anterior no incluye la caja donde venga la pelicula.

CAPITULO VI
DEL FOMENTO A LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

Articulo 53. Los recursos econémicos del FIDECINE se integraran en la forma establecida por el articulo 34
de la Ley, debiendo entenderse que los recursos a que se refieren las fracciones VI y VIl se encuentran
previstos dentro de lo sefialado por la fraccion Il del propio articulo.

Tratandose de donaciones y aportaciones que efectlien los sectores publico, privado y social, realizadas en
beneficio de un proyecto especifico, el Comité Técnico cuidara y vigilara que no sean aplicadas a un destino
distinto.

Articulo 54. El destino de los recursos del FIDECINE, debera ser previsto en las estipulaciones del Contrato
de Fideicomiso para el FIDECINE y en las Reglas de Operacion que del mismo deriven, conforme a lo
previsto en el articulo 35 de la Ley.

Articulo 55. Los recursos del FIDECINE seran destinados conforme a los criterios siguientes: se procurara
una distribucion plural y equitativa del Fondo, evitando todo privilegio a grupos o individuos; se destinaran
exclusivamente a peliculas de produccién nacional. En el Contrato de Fideicomiso y en sus Reglas de

Operacion se delimitaran y detallaran la forma y alcance de dichos criterios. En lo no previsto, se estara a lo
que determine el Comité Técnico.

Articulo 56. El Comité Técnico, que se integrara en los términos del articulo 37 de la Ley, sera la maxima
autoridad del FIDECINE vy sujetara su actuacion a las disposiciones juridicas aplicables. Sus integrantes y sus
parientes consanguineos o por afinidad hasta en tercer grado, no podran obtener créditos o apoyos del
FIDECINE para proyectos personales o de las empresas en que tengan participacion directa o indirectamente.

Corresponde al Titular de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico y al del IMCINE designar a sus
respectivos representantes ante el Comité Técnico, los cuales no tendran rango menor al de Director General
en la dependencia o entidad de que se trate.

En el caso de asociaciones, camaras u otras agrupaciones de productores, exhibidores o distribuidores, el
nombramiento del representante respectivo ante el Comité Técnico, se realizara en los términos que las
mismas determinen. La acreditacion del representante sera mediante documento en el que conste la
conformidad de la mayoria de los integrantes del sector.

Cuando en un sector existan dos 0 mas asociaciones, cAmaras o agrupaciones, el representante sera electo
por las mismas conforme al procedimiento que establezcan al efecto. El representante durara en el cargo un
afo y no podra participar en el periodo siguiente al que concluye.

La eleccion del representante de alguno de los sectores a que se refiere el parrafo que antecede, se efectuara
mediante insaculacién ante CONACULTA cuando se presente cualquiera de los siguientes supuestos:

I. El sector no realice la eleccion dentro de los 10 dias naturales siguientes a aquél en el que CONACULTA
solicite el nombre del representante para la instalacion del Comité Técnico, o

1. El sector no realice la eleccion dentro de los 10 dias naturales siguientes a la terminacion del cargo de un
representante, por renuncia, remocion o transcurso del periodo para el cual fue electo.

Articulo 57. El representante de IMCINE presidira el Comité Técnico y tendra las facultades que le otorguen
el Contrato de Fideicomiso y sus Reglas de Operacion.
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El Comité Técnico contara con un Secretario Ejecutivo, que sera nombrado por el Presidente de
CONACULTA.

El Secretario Ejecutivo auxiliar4 al Comité en el desarrollo de las funciones que le correspondan de acuerdo a
las atribuciones que se le confieran en el Contrato de Fideicomiso y en sus Reglas de Operacion.

CAPITULO VIII
DE LA CINETECA NACIONAL

Articulo 58. La Cineteca es la institucién encargada de preservar y rescatar en su forma y concepcion
originales las peliculas, en términos de lo dispuesto por el articulo 6 de la Ley y demas ordenamientos legales.

La Cineteca tendra a su cargo el archivo y memoria filmica de la produccion cinematogréafica nacional y de las
peliculas extranjeras que se distribuyen, exhiben o comercializan en nuestro pais, que se integra, entre otras
fuentes, por las aportaciones que los productores y distribuidores realicen para su acervo en términos del
articulo 39 de la Ley.

Articulo 59. Para los efectos sefialados en el parrafo segundo del articulo 39 de la Ley, la Direccién General
otorgard la clasificacion, tomando en cuenta el acuerdo entre el productor o distribuidor solicitante y la
Cineteca, relativo a la forma en la que se cumplira con lo optado por la propia Cineteca.

Articulo 60. La Cineteca propondra al CONACULTA la celebraciéon de convenios o acuerdos de intercambio
de peliculas o documentos que formen parte de su acervo, conforme a las normas de la Federacién
Internacional de Archivos Filmicos, cuidando siempre su integridad y asegurandose que no ocurran mermas o
pérdidas.

Articulo 61. Se exime de la obligacién de efectuar las aportaciones a que se refiere el parrafo primero del
articulo 39 de la Ley a las instituciones publicas de ensefianza superior, por cuanto a las peliculas que se les
autoricen para exhibicién publica, siempre y cuando cuenten con su propia Filmoteca que tenga caracter
nacional y esté afiliada a la Federacion Internacional de Archivos Filmicos.

Articulo 62. Para los efectos del segundo parrafo del articulo 39 de la Ley, la Cineteca podra optar por recibir
una copia usada en buen estado, para lo cual permitira la exhibiciéon de dicha copia por un periodo maximo de
un afio, a partir de la autorizacion, o bien, pagar el costo de una de calidad.

Articulo 63. Para los efectos del presente Reglamento, la aportacién de copias de peliculas implica su
donacion a la Cineteca, quedando ésta facultada para exhibirlas en las salas de su sede permanente y en su
circuito cultural de la Republica Mexicana, sélo en eventos de estricto caracter educativo y cultural, previo
consentimiento del titular de los derechos.

Articulo 64. Cuando la Cineteca se constituya en depositaria de los internegativos de peliculas nacionales
vendidas al extranjero, por ese solo hecho, tendra derecho a realizar una copia para su acervo.

CAPITULO IX
DE LAS INFRACCIONES Y SANCIONES

Articulo 65. La Secretaria, por conducto de la Direccion General, sancionara de acuerdo con lo que establece
el articulo 45 de la Ley, a quien:

I. Distribuya, comercialice o exhiba peliculas que no estén autorizadas por la Direccion General;

Il. Permita el acceso a locales o espacios de exhibicion publica, a personas que no cuentan con la edad
requerida en las clasificaciones de caracter restrictivo, en los términos de este Reglamento;

Ill. Inserte avances publicitarios de una pelicula en otra con clasificacion distinta, en contravencion a lo
autorizado por este Reglamento;

IV. Oculte, altere o publicite con una clasificacion diferente, las peliculas autorizadas por la Direccion General;

V. Cometa cualquier incumplimiento derivado de la clasificacion de peliculas, otorgada por la Direccion
General,

VI. Exhiba publicamente peliculas con interrupciones en contravencion a los términos del presente
ordenamiento, y

VIl. Se niegue a proporcionar informes y datos que requiera la Direccion General dentro del plazo sefialado.
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Articulo 66. La aplicacion de sanciones por parte de la Direccion General es independiente de las que
pudiera aplicar otra autoridad, en el ejercicio de sus atribuciones y conforme a las disposiciones legales
aplicables.

Articulo 67. Cuando el infractor tenga el caracter de reincidente, se podra imponer multa hasta por el doble
del monto superior sefialado en la Ley.

Se entiende por reincidencia cuando el infractor incurra en dos 0 mas violaciones a un mismo precepto de la
Ley,dentro del periodo de un afio a partir de la primera infraccion.

Articulo 68. Para la tramitacion de los procedimientos y la imposicién de las sanciones, las autoridades
observaran lo dispuesto en la Ley y en la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

Articulo 69. La Secretaria podra hacer uso de medidas de apremio en términos de las disposiciones
aplicables.

Articulo 70. La Direccion General dara aviso por escrito a las autoridades administrativas competentes
cuando conozca de casos de quienes, en violacidn a la Ley y este Reglamento, exhiban peliculas sin
clasificacion, a fin de que los lugares o establecimientos en que se exhiban publicamente sean sancionados
conforme a las disposiciones aplicables.

Articulo 71. Para verificar el debido cumplimiento de la Ley y de este Reglamento, la Direccién General
practicara las visitas de verificacién que considere necesarias, cumpliendo con las formalidades establecidas
en la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

CAPITULO X
DEL RECURSO ADMINISTRATIVO

Articulo 72. Las resoluciones que emitan las autoridades en el ejercicio de las funciones encomendadas por
la Ley y este Reglamento, podran ser recurridas mediante el recurso de revision ante el superior jerarquico,
dentro de los quince dias habiles siguientes a aquél en que se notifique la resolucion, en los términos
establecidos por la Ley Federal de Procedimiento Administrativo.

Transcurrido el término anterior sin que el afectado interponga el recurso de revision, la resolucion de que se
trate quedara firme.

ARTICULOS TRANSITORIOS

PRIMERO. El presente Reglamento entrara en vigor al dia siguiente de su publicacién en el Diario Oficial de
la Federacion.

SEGUNDO. Se abrogan el Reglamento de la Ley de la Industria Cinematografica publicado en el Diario
Oficial de la Federacion el dia 6 de agosto de 1951 y las demas disposiciones que se opongan al presente
Reglamento.

TERCERO. En un plazo no mayor de sesenta dias, contado a partir de la entrada en vigor del presente
ordenamiento, la Direccion General debera poner a disposicion de la Camara Nacional de la Industria
Cinematogréfica y del Videograma las formas impresas a que se refiere el articulo 5 de este Reglamento, una
vez publicadas en el Diario Oficial de la Federacion.

CUARTO. Los informes anuales a que se refiere este Reglamento se deberén presentar por primera vez
durante el primer trimestre del afio 2002 y comprendera el periodo desde la fecha de entrada en vigor del
presente ordenamiento hasta el 31 de diciembre de 2001.

QUINTO. La Secretaria, por conducto de la Direccion General, expediréa los criterios para hacer las
clasificaciones de las peliculas en el término de un afio, a partir de la entrada en vigor del presente
Reglamento. En tanto se expiden dichos criterios, se seguiran clasificando conforme a los lineamientos que
aplican a la fecha.

SEXTO. FIDECINE debera quedar constituido dentro de los 90 dias siguientes a la entrada en vigor de este
Reglamento.

Dado en la Residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la Ciudad de México, Distrito Federal, a los veintiocho
dias del mes de marzo de dos mil uno.- Vicente Fox Quesada.- Rubrica.- El Secretario de Gobernacion,
Santiago Creel Miranda.- Rubrica.- El Secretario de Educacion Publica, Reyes Silvestre Tamez Guerra.-
Rubrica.- El Secretario de Hacienda y Crédito Publico, José Francisco Gil Diaz.- Ribrica.
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Jueves 4 de abril de 2002 DIARIO OFICIAL (Primera Seccién) 1

PODER EJECUTIVO
SECRETARIA DE GOBERNACION

ACUERDO mediante el cual se expiden los criterios para la clasificacion de peliculas cinematograficas.

Al margen un sello con el Escudo Nacional, que dice: Estados Unidos Mexicanos.- Secretaria de
Gobernacion.

SANTIAGO CREEL MIRANDA, Secretario de Gobernacién, con fundamento en los articulos 14 y 27

fraccion XXI de la Ley Orgénica de la Administracion Publica Federal; 40. de la Ley Federal de Procedimiento
Administrativo; 24, 25 y 42 fracciones | y Il de la Ley Federal de Cinematografia; 70. fracciones 1y Il, 16, 22y
quinto transitorio del Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia; 23 fracciones | y IX del Reglamento
Interior de la Secretaria de Gobernacion, y

CONSIDERANDO

Que corresponde a la Secretaria de Gobernacion, por conducto de la Direccién General de Radio, Television y
Cinematografia, clasificar las peliculas nacionales o extranjeras que se pretendan distribuir, comercializar,
incluyendo renta o venta, o exhibir publicamente en el territorio nacional, a través de cualquier formato, medio
0 soporte;

Que conforme a la Ley Federal de Cinematografia y su Reglamento, compete a la Secretaria de Gobernacion
la expedicion y publicacion en el Diario Oficial de la Federacion los criterios para la clasificacion de peliculas
cinematograficas;

Que sirven también como sustento a los criterios de clasificacion de peliculas cinematograficas la Ley para la
Proteccién de los Derechos de Nifias, Nifios y Adolescentes; el Protocolo facultativo de la Convencién sobre
los Derechos del Nifio relativo a la venta de nifios, la prostitucion infantil y la utilizacion de nifios en la
pornografia; la Convencion sobre los Derechos del Nifio, y la Convencion Americana sobre Derechos
Humanos;

Que los criterios tienen como propdsito proporcionar al personal asignado por la Direccion General de Radio,
Television y Cinematografia a la funcion de la clasificacion de peliculas, pardmetros para ubicar estas Ultimas
en las clasificaciones que contempla la Ley Federal de Cinematografia y su Reglamento, con la mayor
objetividad posible;

Que el objetivo fundamental de la publicacién de los criterios es proporcionar certeza juridica y transparencia
a los productores, distribuidores, exhibidores y comercializadores de peliculas, respecto a los parametros para
la clasificacion de peliculas cinematogréficas, asi como informar a la comunidad cinematogréfica y al publico
en general de los mismos, he tenido a bien expedir el siguiente:

ACUERDO MEDIANTE EL CUAL SE EXPIDEN LOS CRITERIOS PARA LA CLASIFICACION DE
PELICULAS CINEMATOGRAFICAS

Articulo 1.- El presente Acuerdo tiene por objeto establecer los criterios para ubicar las peliculas nacionales o
extranjeras que pretendan ser objeto de distribucion, comercializacion, incluyendo la venta o renta, o
exhibicion publica en el territorio nacional, a través de cualquier formato, medio o soporte, en las
clasificaciones establecidas en los articulos 25 de la Ley Federal de Cinematografia y 22 de su Reglamento.

Articulo 2.- Los criterios objeto de este Acuerdo deberdn ser observados por el personal asignado por la
Direcciébn General de Radio, Television y Cinematografia, en la funcién de clasificacion de peliculas
cinematograficas.

Articulo 3.- La clasificacion de las peliculas se llevara a cabo siguiendo los siguientes criterios:

Criterios Generales

1. La industria cinematografica, como toda industria relacionada con la cultura y el arte, influye en los
comportamientos sociales. Las peliculas son modelos culturales de muy alta eficacia social para incidir en las
conductas individuales. La practica moderna de clasificacion de obras cinematograficas es respetuosa de la
libertad de expresion de los creadores. Los criterios permiten a la Direccion General de Radio, Television y
Cinematografia, realizar su tarea sin hacer juicio critico alguno sobre aspectos estéticos, técnicos o
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ideolégicos de las obras cinematograficas, tomando en cuenta tanto el tema como su tratamiento. El diferente
tratamiento de un mismo tema puede alterar significativamente el sentido de cada obra y, por tanto, su
clasificacion. Para la clasificacion no se considerara una escena en particular, salvo que tenga tal impacto
especifico que afecte el desarrollo integral de los menores de edad, sino a la pelicula en su conjunto, tomando
como marco de referencia el contexto de la obra.

2. Los contenidos analizados con especial cuidado son aquellos que los textos juridicos consideran que no
son aptos para ser vistos por la poblacion menor de 18 afios de edad, ya que pueden afectar su desarrollo
pleno e integral, vulnerando con ello sus derechos. Si bien el cine no tiene como primordial objetivo ser un
material didactico, los nifios y los adolescentes pueden ser influidos por sus propuestas valorativas o criticas.
La funcién protectora de los derechos humanos de los menores de edad de ninguna manera significa un acto
de censura. Los mayores de edad, de acuerdo con la Constitucion y la Ley Federal de Cinematografia, tienen
libre acceso a todo tipo de peliculas.

3. Los padres requieren informacion suficiente y apropiada para el desempefio de su funcién en la crianza del
menor de edad. La clasificacion de peliculas tiene, entre otros, ese objetivo. Por ello, se procurard que el
menor de edad no se exponga a ser influido y/o afectado en su desarrollo integral por una obra, hasta que el
menor esté en condiciones de formarse un juicio propio.

4. El nifio tiene derecho a un nivel de vida adecuado para su desarrollo fisico, mental, espiritual, moral y social,
asi como a estar preparado para asumir una vida responsable, con un espiritu de comprension, paz,
tolerancia, igualdad de sexos y amistad entre todos los pueblos, grupos étnicos y religiosos, lo cual implica
inculcarle respeto a los derechos humanos, a su propia identidad personal y cultural en cuanto a valores y
tradiciones, y de las civilizaciones distintas a la suya, respeto por el medio ambiente y protegerlo de la
drogadiccion u otro tipo de adicciones.

5. En el tratamiento del tema se considera el contexto, el grado de horror (no alusivo a pelicula de terror), el
impacto de montaje, el encuadre, los efectos y la sonorizacion.

6. Para efectos de estos criterios, se entendera por:

Horror: Sentimiento de repulsidon, angustia o temor causado por una incongruencia significativa en la
proporcion de un hecho o situacion, respecto de lo natural o regular.

Procaz: Desvergonzado, indigno, grosero, bajo o vil.
Sexo sugerido: Conducta sexual insinuada en la narrativa, mas no manifiesta en la pelicula.
Sexo implicito: Conducta sexual manifiesta, mas no ilustrada en las imagenes de la pelicula.

Sexo explicito: Conducta sexual manifiesta e ilustrada en las imagenes de la pelicula.

Criterios Especificos

AA Esta clasificacion es de caracter informativo.
“Comprensible para nifios Indica que es una pelicula para todo publico, pero particularmente atractiva y
menores de 7 afios”. comprensible para nifios menores de 7 afios de edad.

Consideraciones:

En los menores de 7 afios de edad, la capacidad de representacion simbdlica
y el lenguaje son limitados y poco organizados; ademas, la identidad personal
y cultural no estan definidas, lo cual no les permite distinguir entre lo positivo
y lo negativo, y entre lo verdadero y lo falso. Tampoco pueden distinguir
claramente entre la fantasia y la realidad, y mucho menos una imagen realista
mezclada con la fantasia.

Criterios:

El contenido no provoca un desequilibrio en el desarrollo integral de los
menores de 7 afios. La narrativa es de facil comprension y no degrada los
valores humanos. En el sentido general de la obra no se humilla o denigra a
ningun grupo o individuo. No hay horror en el tratamiento de los temas. No
hay violencia o cuando ésta se presenta, es con un grado minimo, no es
traumatica y no se alienta. No hay escenas sexuales, eréticas o con
desnudez. Los besos, abrazos y caricias se presentan en un contexto
afectivo, amistoso o familiar. No hay consumo de estupefacientes o
sustancias psicotrépicas. El lenguaje no contiene palabras ni expresiones
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procaces.

A
“Para todo publico”.

Esta clasificacion es de caracter informativo.

Indica que es una pelicula para todo publico no necesariamente de interés
para nifios menores de 7 afios, pero apta para ser vista por menores de 12
afos.

Consideraciones:

En los menores de 12 afios de edad la capacidad de representacion simbélica
y el lenguaje, aunque estan desarrollados, la identidad personal y cultural
estan en proceso de formacion. Por ello, no han desarrollado un juicio que
siempre les permita distinguir entre lo positivo y lo negativo, y/o entre lo
verdadero y lo falso.

Debe tomarse en cuenta el tono, el género y el desarrollo de la narrativa, ya
que las escenas en un mundo de ficcion causan un impacto y efecto distintos
que las mismas escenas en un contexto realista, y mas impacto y confusion
en un contexto donde se mezcle la realidad con la ficcion.

Criterios:

Se considera que el contenido no debe confundir, influenciar o afectar el
desarrollo integral de los menores de 12 afios. La narrativa tiene cierto grado
de complejidad. No se degradan valores humanos. En el sentido general de la
obra, no se humilla o denigra a grupos o individuos. No hay horror en el
tratamiento de los temas. Cuando se presenta violencia, es con un grado
minimo, no se detalla ni es intensa y no se alienta. No hay escenas sexuales
ni eréticas. Los besos, abrazos y caricias son en un contexto afectivo o
amoroso. Puede haber algin desnudo, pero no es en un contexto erético ni
humillante, no es frecuente, es breve, no es detallado ni exhibe genitales de
los actores. No hay consumo de estupefacientes o sustancias psicotropicas.
El lenguaje puede incluir un minimo de palabras y expresiones procaces.

B
“Para adolescentes de 12 afios
en adelante.”

Esta clasificacion es de caracter informativo.
Indica que es una pelicula apta para mayores de 12 afios de edad. Sugiere
que los padres tomen en cuenta esta clasificacion.

Consideraciones:

En los mayores de 12 afios de edad, menores de 18, la dimension afectiva,
social, intelectual y fisica contintia desarrollandose, por lo que la identidad
personal y el juicio critico se encuentran en una etapa de formacion. Estan
conscientes de que una pelicula es una fantasia visual y no es real, razon por
la cual estan mejor preparados para comprender obras mas complejas y
dramaticas.

Criterios:

Es probable que el contenido confunda, influya o afecte el desarrollo integral
de los menores de 12 afios. La narrativa puede ser compleja o tener escenas
que requieren un cierto nivel de discernimiento y juicio. La pelicula permite al
espectador distinguir el caracter de los personajes, sus acciones y sus
consecuencias.

Puede contener un minimo de horror y secuencias de violencia por un motivo
especifico, pero no es extrema ni detallada y no se encuentra vinculada con
conductas sexuales, sefialando las consecuencias negativas de la violencia.
Las escenas sexuales que se presentan son sugeridas y en un contexto no
degradante.

En el caso de desnudez, no es en un contexto erético ni humillante, no es
frecuente, es breve, sin detalle ni acercamiento de genitales de los actores.
Los temas relacionados con estupefacientes o sustancias psicotropicas se
tratan sin exhibir su consumo. Cuando se abarca el tema de las adicciones se
sefialan sus consecuencias negativas. El lenguaje puede incluir palabras y
expresiones procaces, sin llegar a constituir violencia verbal extrema.

B 15

Es una modalidad de la clasificacion “B”, de caracter informativo.

117




“B no recomendada para
menores de 15 afios”.

Tiene fundamento en el tercer parrafo del articulo 22 del Reglamento de la
Ley Federal de Cinematografia. Invita a que los padres acompafien a sus hijos,
ya que es una pelicula no recomendable para menores de 15 afios de edad.

Consideraciones:

Los mayores de 15 afios de edad, menores de 18, viven el periodo de
transicion a la vida adulta y usualmente son mas independientes. Tienen un
mayor ni el de discernimiento y conciencia de las consecuencias de sus
acciones.

Criterios:

Es probable que el contenido confunda, influya o afecte el desarrollo integral
de los menores de 15 afios. La narrativa puede ser muy compleja o tener
escenas que requieren de discernimiento y un cierto nivel de juicio. Se
desarrolla cualquier tema o conducta problematica, con escenas mas
evidentes que la clasificacion anterior. La pelicula permite al espectador
distinguir el caracter de los personajes, sus acciones y

Sus consecuencias.

Puede contener un mayor grado de horror, sin llegar a ser extremo. En el
caso de violencia, ésta no es extrema y puede estar vinculada con conductas
sexuales sugeridas, sefialando las consecuencias negativas de su
vinculacion. Puede haber erotismo y escenas sexuales implicitas, ambos en
un contexto no degradante. Las escenas sexuales no son frecuentes ni de
larga duracion. Cuando se presenta desnudez, es esporadica, sin
acercamiento a los genitales de los actores y en un contexto no humillante.
Puede haber adicciones y consumo de drogas, pero el consumo ilicito de
estupefacientes o sustancias psicotropicas es minimo, sin alentarlo, o se
desalienta. El lenguaje puede incluir palabras y expresiones procaces.

C
“Para adultos de 18 afos en
adelante”.

Esta clasificacion es de caracter restrictivo.
Indica que prohibe la entrada a menores de 18 afios.

Consideraciones:
Una persona de 18 afios de edad o mas tiene plena capacidad de
discernimiento y es consciente de sus acciones y consecuencias.

Criterios:

La narracion de los hechos o situaciones es detallada. El tratamiento del tema
0 contenido requiere de un nivel de juicio y discernimiento que por lo general
no tienen los menores de edad.

Puede contener horror detallado, alto grado de violencia o violencia cruel,
conductas sexuales explicitas, adicciones y consumo de drogas. El lenguaje
es el necesario para cumplir los propdsitos narrativos.

D
“Peliculas para adultos”.

Esta clasificacion es de caracter restrictivo.
Indica que es una pelicula exclusivamente para adultos.

Considerando:
Una persona de 18 afios de edad o mas tiene plena capacidad de
discernimiento y es consciente de sus acciones y consecuencias.

Criterio:
Tiene como contenido dominante o Unico, sexo explicito, lenguaje procaz o
alto grado de violencia.

ARTICULOS TRANSITORIOS

PRIMERQO.- El presente Acuerdo entrara en vigor el dia de su publicacion en el Diario Oficial de la Federacion.

SEGUNDO.- Quedan sin efecto los lineamientos con los que se clasificaban las peliculas con anterioridad a la
entrada en vigor de este Acuerdo.
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TERCERA.- Las peliculas que a la fecha de entrada en vigor de este Acuerdo estén en trdmite de
clasificacion, seran clasificadas conforme a los lineamientos aplicables con anterioridad a esa fecha.

Dado en la Ciudad de México, Distrito Federal, a veintisiete de marzo de dos mil dos.- El Secretario de
Gobernacion, Santiago Creel Miranda.- Rubrica.
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SECRETARIA DE GOBERMACION

México, D.F., 12 de octubre de 2006,

SR. ECKEHARDT VON DAMM
DIRECTOR GENERAL
VIDEQOCINE, S.A. DEC.V.
PRESENTE.

TITULO EN ESPANOL:
TITULO ORIGINAL:
PAIS DE ORIGEN:
CONTENIDA EN:

CON LONGITUD DE:
VERSION EN:

CON TEXTOS EXPLICATIVOS EN:

PRINCIPALES ACTORES:

DIRECTOR:
PRODUCTOR:

PRODUCTOR EJECUTIVO:
COMPARIAS PRODUCTORAS:

ANO DE PRODUCCION:
DISTRIBUIDA POR:

TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA
DIRECCION DE CINEMATOGRAFIA

AUTORIZACION PARA EXHIBICION COMERCIAL

NO RECOMENDADA FARA
MENORES DE 15 AROS

B15 11389.B15 |g';-_t_:
CON LEYENDA ADICIONAL

/ -
) 4y 22
;‘“ ?d_/ / { ‘:" fj |

“EL LABERINTO DEL FAUNO”

——DIRECCION-GENERAL-DE RADIO,——

(EL LABERINTO DEL FAUNO)

MEXICO, ESPANA, ESTADOS UNIDOS

14 ROLLOS, 35MM.

3,304 MTS. (DURAC. 118 MIN.)

ESPANOL

NO TIENE

SERGI LOPEZ, MARIBEL VERDU, IVANA BAQUERO,
ALEX ANGULO, ARIADNA GIL, DOUG JONES

GUILLERMO DEL TORO

GUILLERMO DEL TORO, BERTHA NAVARRO, ALFONSO
CUARON, FRIDA TORRESBLANCO, ALVARO AUGUSTIN

BELEN ATIENZA, ELENA MANRIQUE

ESTUDIOS PICASSO, TEQUILA GANG, ESPERANTO
FILMOJ

2006

VIDEOCINE, S.A. DE C.V.

5. Expediente de Clasificacion de la Pelicula “El Laberinto del Fauno”

FORMACG-14

Ha sido supervisada por esta Direccién General, y con fundamento en el articulo 27, fraccion XX de |a Lay Organica de la
Administracién Pablica Federal; Art. 19-C Frace. |, inciso ¢} de la Ley Federal de Derechos: Arts. 24,25, 42 Frace. 1y ll de I3
Ley Federal de Cinematografia; Ars. 7 Frace. |, Il y lll, 16, 17, 19, 21, 22 y 34 del Reglamento de la Ley Federal de
Cinemalografia; Arts. 25 Fracc. | y VIl del Reglamento Interior de |a Secretaria de Gobernacidn, se autariza su exhibicion
plblica en toda la Repdblica Mexicana.

La compania distribuidora se compromete a que toda la publicidad en prensa, radio, television ¥ a través de medios
promogicnales, aparezca la autorizacién, clasificacion y las leyendas: “No recomendada para menores de 15 afos” vy
“Advertencia: Contiene viclencia explicita”, con el tipo de letra Aral, en sentido horizontal, de manera legible -que
contraste sustancialmente con el fonde-, abajo del titulo de la pelicula y a una cuarta parte del tamado del mismo; y a que
en las taquillas y accesos de las salas en que la cinta se exhiba, habra un letrero de 30cm de ancho por 15em de alto,
conteniendo el siguiente cuadro informative de manera dara, visible ¥ en proporcién uno a fres punto cinco:

EHETey
MENORES OE 154905, | {ymaapis

ADVERTERELA: CONTIENE VIOLENGIA EXPLICITA

Asi lo resolvio el Director General de Radio, Television y Cinematografia de la Secretaria de Gobernacion, el Lic. Eduardo
Garzén Valdez, firmando en su ausencia y con fundamento en lo dispuesto en el Articulo 103 del Reglamento Interlor de la
Secretaria de Gobernaclén, el Lic, Javier Arath Cortés, Director de Cinematografia.

“B15” NO RECOMENDADA PARA MENORES DE 15 ANOS.
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. SECRETARIA DE GOBERNACION

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México,D.F.,a_ ¢ de OCTUBRE de 20 06,
TITULO ORIGINAL: EL LABERINTO DEL FAUNO
TITULO EN ESPANOL: EL LABERINTO DEL FAUNO
CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. 0 ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE: 3284 METROS. DURACION: 118 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: COP. MEXICO - ESPAfiA
VERSION: ESPANOL SUBTITULOS: NO TIENE

PRODUCTOR:  GUILLERMO DEL TORO, BERTHA NAVARRO, ALFONSO CUARON, FRIDA TORRESBLANCO y

ALVARO AUGUSTIN

COMPARNIA (S) PRODUCTORA (S): ESTUDIOS PICCASSO, TEQUILA GANG, ESPERANTO FILMOJ

ANO DE PRODUCCION: __ 2006
DIRECTOR: GUILLERMO DEL TORO

PRINCIPALES ACTORES:
1 SERGI LOPEZ 2- MARIBEL VERDU
3.- IVANA BAQUERO 4.- ALEX ANGULO
5.- ARIADNA GIL 6.- uwiUG JONES

EDICION: BERNAT VILAPLANA

GUION:___ GUILLERMO DEL TORO

ARGUMENTO:

BASADO EN:

FOTOGRAFIA:  GUILLERMO NAVARRO

COLOR X BLANCO Y NEGRO

MUSICA;  JAVIER NAVARRETE

GENERO: FICCION

MASCARILLA: 1.37 ESTADO FISICO DE LA COPIA:___ BUENO
OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 1944
UBICACION; _ ESPARA
SINOPSIS:

En 1944 un grupo de guerrilleros continua escondido en las montafias acechados por
el capitén Vidal y sus hombres, sin saber que Mercedes-una:de 2as sirvientas sir-
ve como informante para ayudar a los rebeldes. Hasta éste lugar llegan la_pequefia
fifelia a quien:le gusta leer cuento de hadas y su madre quien estd embarazada del
capitén. A partir de entonces entre Ofelia y Mercedes se da una complicidad y un
dia a la pequefia se le aparece una hada quien la lleva hasta un laberinto en don-
de se encuentra un fauno quien sospecha que Ofelia es una princesa que existié mu
chos afios atrds y que tras fugarse de la vigilancia de su padre logré llegar al -
mundo de los humanos, olvidando todo indicio de su pasado, por lo que Fauno le pi
d que lleve a cabo tres pruebas para demostrar su escencia., Mientras tanto la ma-
dre de Ofelia muere tras dar a luz a un bardn por lo que la pequefia queda a mer--
ced del capitén. Ofelia logra pasar:las-tres pruebas y asi al morir en manos del
capitén logra regresar a su mundo, mientras que éste (ltimo es asesinado por la - —
guerrilla tras haber cometido diversos crimenes.

ROLLO 1.- Un hombre y su padre son detenidos por diversos oficiales y el capitén
golpea brutalmente al hijo en la cara hasta desfigurarlo para més tarde ejecutar
a los dos.

ROLLO 3.- Se observa a una mujer embarazada sufrir una fuerte hemorragia vaginal.
Se observa a un hombre con la pierna gangrenada la cuzl es cortada por un médico,
por lo gque se ohserva el primer corte.

ROLLO 4.- Dos hadas son devoradas por una extrafia criatura. Se observa un enfren-
tamiento entre la guerrilla y los soldados por lo que pueden verse algunos heridos
los cuales son ejecutados a tiros.

ROLLO 5.- Un hombre tras ser capturado es sometido a diversas torturas por lo que
EVAIEUAPKJN' puede verse con la mano completamente partida y ensangrentada a cau:
sa ae los martillazos recibidos. Se Observa a un médico aplicarle la eutanacia al

hombre torturado v més tarde ouede verse el asesinato a sancre fria del médico.

HOLLO 6.- Una mujer da diversas cuchilladas a un hombre nara mis tarde cortarle

la coisura de la boca v vrovocarle una ecran herida. Se observa el atacue de la —-
esuerrilla nor lo nue nueden verse como mueren aleunocs soldados.

ROLLO 7.- Se observa como un hombre se cose la herida de la boca. Se observa un - —
enfrentamientn entre snldados v cente de 1a cuerrilla Iln hombre ssesina a sancre
fria a una nifia, el infanticida muere a consecuencia de una bala que le penetra -

en la mejilla y va a dar al ojo.

Cinta de muy buena hechura que mezcla la ficcidn con la realidad. A lo largo de -
la misma se observa diversas escenas violentas de manera explicita en ocasiones -
detalladas no dejando practicamente nada a la imaginaci-on. Por lo anteriormente
sefialado sugiero la clasificacidn:

"C" PARA ADULTOS EXCLUSIVAMENTE.

uLGA A. HENE A MONTIEL, 9-0CTUBRE-06
v
NOMBREYHRM&DELSUPERWSOR FECHA DEL INFORME
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TITULO ORIGINAL: EL LABERINTO DEL FAUNO
TITULO EN ESPANOL: FEL LABERINTO DEL FAUNO

CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE: 3304 METROS. DURACION:___ 118 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ___ESPAlA

VERSION:___ ESPANOL SUBTITULOS: NO TIENE

PRODUCTOR: guTr.irRMO DEL_TORO, BERTHA NAVARRO, ALFONSO CIARON, FRIDA TORRESRLANCO,

ALVARO AUGUSTIN

PRODUCTOR EJECUTIVO: ___BELEN ATIENZA Y ELENA MANRIQUE
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S): ESTUDIOS PICCASSO/ TEQUILA GANG/ ESPERANTO FILMOJ

ANO DE PRODUCCION; 2006
DIRECTOR: GUILLERMO DEL TORO

PRINCIPALES ACTORES:

1.- SERGI LOPEZ 2.- MARIBEL VERDU
3. IVANA BAQUERO 4-  ALEX ANGULO
5.-  ARIADNA GIL 6.- DOUG JONES

EDICION: BERNAT VILAPLANA
GUION:  GUILLERMO DEL TORO

ARGUMENTO:

BASADO EN:

FOTOGRAFIA:__ GUILLERMO NAVARRO
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MUSICA:  JAVIER NAVARRETE
GENERO: FANTASIA/DRAMA
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 1944
UBICACION; _ ESPANA

SINOPSIS: LA CINTA CUENTA DOS HISTORIAS PARALELAS, UNA RELACTONADA CON LA FANTASIA
Y LA OTRA REAL Y CRUDA. EN LA HISTORIA FANTASTICA SEZMENCIONA QUE UNA PRINCESA DESQ
BEDECIO A SU PADRE Y AL ESCAPAR DE SU MUNDO SE CONVIRTIO EN UNA MORTAL. PESE A QUE
LA JOVEN MUERE SU PADRE CREE QUE EL ALMA DE SU HIJA REGRESARA ALGUN DIA POR LO QUE
ESPERA PACIENTEMENTE. LA HISTORIA REAL COMIENZA CUANDO OFELIA Y SU MADRE,CARMEN, -
VIAJAN PARA REENCONTRARASE CON EL SEGUNDO MARIDO DE ESTA, EL CAP., VIDAL, YA QUE SU
PRIMER HIJO EN COMUN ESTA POR NACER. CARMEN NO TIENE BUENA SALUD POR LO QUE DEBE PA
SAR EL RESTO DE SU EMBARAZO EN COMPLETO DESCANSO. OFELIA,POR SU PARTE, SE DEJA LLE——
VAR POR LO MARAVILLOSO DEL AMBIENTE QUE LA RODEA Y SU IMAGINACION Y ESTO LA LLEVA A
INTRODUCIRSE A UN MUNDO MAGICO DONDE EXISTEN LAS HADAS Y UN SER LLAMADO FAUNO. ESTE
AL VERLA LE DICE QUE ELLA ES UNA PRINCESA PERO QUE:PARA ESTAR SEGUROS DEBE PASAR TRES
PRUEBAS ANTES DE QUE LLEGUE LA LUNA LLENA. OFELIA A ESCONDIDAS VA PASANDO CADA UNA
DE LAS PRUEBAS PERO SE LE DIFICULTA UN POCO TERMINAR LA SEGUNDA POR LO QUE EL FAUNO
SE MOLESTA Y DESAPARECE. OFELIA OLVIDA UN POCO EL ASUNTO DE SU REINO PUES EN LA VI
DA REAL SU MADRE MUERE AL DAR A LUZ A SU HERMANO. OFELIA SUFRE MAS PUES SU PADRAS—
TRO ES UN HOMBRE IMPLACABLE, DURO QUE NO DEJA DE PERSEGUIR A LOS GUERRILEROS, AUN
CUANDO LA GUERRA YA HA TERMINADO. ESTO PROVOCA QUE OFELIA INTENTA ESCAPAR A LADO DE
SU SIRVIENTA MERCEDES, SITUACION QUE NO SUCEDE PUES VIDAL LAS SORPRENDE. AL PARECER
YA NO HABIA MUCHO QUE ESPERAR, ES ENTONCES QUE EL FAUNO REAPARECE PARA DARLE UNA NUE
VA OPORTUNIDAD PERO AHORA LE PIDE QUE SE LLEVE AL LABERINTO A SU PEQUENO HERMANITO.
OFELIA CUMPLE SU PARTE PERO EL FAUNO CAMBIA LAS COSAS PUES LE DICE QUE PARA QUE ELLA
REGRESE A SU MUNDO EN NECESARIO VERTIR LA SANGRE DE UN INOCENTE Y ESTE ES SU HERMANO.
OFELIA SE NIEGA A ESTE SACRIFICIO Y DEVUELVE AL PEQUENO A SU PADRE, SOLO QUE ESTE NO
LE BRINDA BONDA Y LA HIERE DE MUERTE. GRACIAS A ESTA ACTITUD OFELIA SE GANA EL DERE-
CHO DE VOLVER A LADO DE SU VERDADERA FAMILIA CUMPLIENDO ASI CON LA LEYENDA, AUNQUE EN
LA VIDA REAL DEJA UN POCO DE TRISTEZA EN MERCEDES CON SU PARTIDA.

EVALUACION: ROLLO 1: SE OBSERVA EL ASESINATO DE UN HOMBRE AL CUAL LE DESTROZAN LA
CARA CON UNA BOTELEA.'/. -7777"". ACTO SEGUIDO EL AGRESOR LE DISPARA A SANGRE FRIA Y

A QUEMAROPA AL PADRE DE LA VICTIMA, EL CUAL MUERE AL INSTANTE. AMBAS MUERTES SON DETALLADAS.

ROLLO 3:SE OBSERVA A UNA MUJER CON LAS ROPAS ENSANGRENTADAS PIDIENDO AYUDA PUES ESTA

EMBARAZADA.

ROLLO 4: SE OBSERVA A UN MEDICO AMPUTANDO LA PIERNA GANGRENADA DE UN HOMERE CON ARTI

CULOS RUDIMENTARIOS (SERRUCHO) Y SIN ANESTESIA. SE OBSERVA A UN MONSTRUO ARRANCARLE -

LAS CABEZAS A UN PAR DE HADAS. SE DESATA UN TIRETEO ENTRE DOS GRUPOS DE HOMBRES CON -

VICTIMAS MORTALES. ACTO SEGUIDO LOS SOBREVIVIENTES DAN EL TIRO DE GRACIA A LOS HERI--

DOS. ENTRE LOSHERIDOS HAY UN JOVEN TODAVIA VIVO QUE RECIBE UN TIRO QUE LE ATRAVIESA -

LA MANO Y ENTRA A SU PECHO. LA ESCENA CONTIENE DERRAMAMIENTO DE SANGRE.

ROLLO 5: SE SUGIERE TORTURA CON HERRAMIENTAS Y MAS TARDE SE OBSERVA A UN HOMBRE CON EL

ROSTRO DESFIGURADO POR LOS GOLPES, LA MANO CORTADA ENTRE COMISURAS Y ENSANGRENTADO.

SE OBSERVA EL ASESINATO DE UN HOMBRE MAYOR POR LA ESPALDA CON ARMA DE FUEGO.

ROLLO 6: SE OBSERVA UNA ESCENA DONDE UNA MUJER CLAVA SU CUCHILLO ENTRES OCASIONES A UN

HOMBRE, PRIMERO EN LA ESPALDA, LUEGO EN EL PECHO Y POR ULTIMOEN LA CARA, ESPECIFICAMENTE

ABRIENDOLE LA MEJILLA DESDE ADENTRO DE LA BOCA. SE OBSERVA UN ENFRENTAMIENTO ENTRE DOS

GRUPOS DE HOMBRES CON VICTIMAS MORTALES Y DERRAMAMIENTO DE SANGRE MODERADO. SE OBSERVA

A UN HOMBRE COSERSE LA HERIDA QUE'LLEVA EN LA MEJILLA EL MISMO.

ROLLO 7; SE OBSERVAEL ASESINATO DE UNA NINA CON ARMA DE FUEGO, HECHO COMETIDO POR SU

PADRASTRO SIN RAZON ALGUNA, CON SARNA Y SIN NINGUN TIPO DE REMORDIMIENTO.

SE OBSERVA EL ASESINATO DE UN HOMBRE CON ARMA DE FUEGO Y LA HERIDA EN SU ROSTRO.
ALEJANDRA LLEDIAS DIAZ. ‘//? 7 Y OCTUBRE 9 2006

NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR o FECHA DEL INFORME
CLASIFICACION: "C" PARA MAYORES DE 18 ANOS.
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TITULO EN ESPANOL: " noon

CONTENIDA EN:
CON LONGITUD DE:
PAIS DE ORIGEN:

VERSION:

de 2006 ,

PRODUCTOR:

7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
3304 METROS. DURACION: 118" MINUTOS
MEXTCO

ESPANOL SUBTITULOS:

ALVARO AUGUSTIN

GUILLERMO DEL TORO,BERTHA NAVARRO,ALFONSO CUARON,FRIDA TORRESBLANCO,

PRODUCTOR EJECUTIVO: BELEN ATIENZA Y ELENA MANRIQUE

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S);_p3ohinas®

TEQUILA GANG,ESPERANTO FILMQJ

ANO DE PRODUCCION: _ 2006

DIRECTOR:

GUILLERMO DELTORO

PRINCIPALES ACTORES:

1.-

2.-
SERGT LOPEZ MARIBEL VERDU

n IVANA BAQUERO "pLEx_anGuLo
e ARTADNA GIL " _DOUG JONES
EDICION: BERNAT VILAPLANA
GUION: GUILLERMO DEL TORO
ARGUMENTO:
BASADO EN:
FOTOGRAFIA: GUILLERMO NAVARRO
COLOR X BLANCO Y NEGRO
MUSICA: JAVIER NAVARRETE
GENERO: MELODRAMA
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 1944
UBICACION: ESPANA

SINOPSIS: ES LA GUERRA CIVIL ESPAROLA Y LA NINA OFELIA TIENE QUE MUDARSE AL CAMPO
CON SU MADRE PUES SE HA CASADO CON EL CAPITAN VIDAL, DE QUIEN ESPERA UN
HIJO. OFELIA ES MUY AFICIONADA A LOS CUENTOS DE HADAS Y SU IMAGINACION
ES LA UNICA SALIDA QUE TIENE PARA ASIMILAR LA REALIDAD. PUES EL CAPITAN
VIDAL ES UN MILITAR DESPIADADO QUE MATA A LA PRIMERA PROVOCACION Y NO
LA TRATA BIEN A ELLA. SU MADRE ESTA ENFERMA Y MUY DELICADA POR SU EMBA_
RAZO. OFELIA VE A UN FAUNO QUE LE MANDA REALIZAR VARTIAS COSAS PARA
CUMPLIR UNA PROFECIA. TRATA DE CUMPLIRLAS. PERO SU MADRE ESTA MUY MAL
Y DA A LUZ UN VARON PERO ELLA MUERE. LOS REBELDES NECESITAN PROVISIONES
Y ATACAN LA CASA DE VIDAL. OFELIA SE LLEVA AL BEBE POR ORDEN DEL FAUNO,
TIENE QUE ENTREGARSELO PERO NO LOHACE. VIDAL LA HA SEGUIDO,AGARRA AL
BEBE Y LUEGO LE DISPARA A ELLA FATALMENTE. VIDAL QUEDA SOLO FRENTE A LOS
REBELDES QUE LO MATAN. SE QUEDAN CON EL BEEE.

ROLLO 1: UN HOMBRE APRIETA LA MANO A UNA NINA.EL MISMO HOMBRE GOLPEA A
UN HOMBRE EN LA CARA CON UNA BOTELLA Y SE VE COMO LE APLASTA LA NARIZ Y
EL MENTON,LUEGO LE DISPARA PARA MATARLO JUNTO CON SU PADRE.

ROLLO 4: UN DOCTOR TOMA LA SIERRA Y CORTA LA PIERNA A UN HOMBRE.

ROLLO 5: UN HOMBRE ES TORTURADO,SE VE SU MANO CON UNA GRAN CORTADA ENTRE
LOS DEDOS. ESTA GOLPEADO DE LA CARA.EL DOCTOR LE INYECTA ALGO PARA QUE
MUERA (EUTANASIA) ,EL MILITAR MATA AL DOCTOR POR LA ESPALDA.

ROLLO 6 : UNA MUJER DA CUCHILLADAS EN EL TORSO AL PROTAGONISTA Y LUEGO
LE CORTA LA BOCA,EL SE DA PUNTADAS EN EL LABIO.EL MATA A LA NIFA.

EVALUACION: PELICULA SITUADA EN LA GUERRA CIVIL ESPANOLA QUE MUESTRA A UN
MILITAR SADICO QUE ABUSA DE SU PODER PARA MATAR, TORTURAR Y HACER SU VO_
LUNTAD EN UN PEQUEfN0O PUEBLO CERCA DEL BOSQUE.ADEMAS SE VE LA HISTORIA DE
UNA NINA QUE LLEGA A SER SU HIJASTRA Y SE EVADE DE LA DURA REALIDAD USAN
DO SU IMAGINACION Y SU AFICION A LOS CUENTOS DE HADAS, AUNQUE ESTO NO LA
SALVA DE LA MUERTE. HAY USO DE LENGUAJE PROCAZ EN FORMA MODERADA. HAY
VIOLENCIA EN MUY BUENA MEDIDA,VIOLENCIA CRUEL EN ALGUNAS ESCENAS DONDE
SE VE AL MILITAR GOLPEANDO, TORTURANDO O ASESINANDO A SUS VICTIMAS, LA
NARRACION ES DETALLADA.ESTO COMBINADO CON HADAS Y -SERES FANTASTICOS 0
MITOLOGICOS QUE PRODUCEN UNA RARA COMBINACION. HAY ALGUNAS ESCENAS CON
VIOLENCIA DE GUERRA QUE SE DA EN ENFRENTAMIENTOS ENTRE GRUPOS ENEMIGOS.
POR LOQUE SUGIERO:

CLASIFICACION: "C" PARA ADULTOS.

MARGARITA VALENCAA MERLOZA 9-10-06

NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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VERSION;___ESPANOL SUBTITULOS:

PRODUCTOR: GUILLERMO DEL TORO. BERTHA NAVARRO, ALFONSO CUARCON, FRIDA

TORRESBLANCO, ALVARO AUGUSTIN.

PRODUCTOR EJECUTIVO: BELEN ATIENZA, ELENA MANRIQUE

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S): ESTUDIOS PICCASS0. TEQUILA GANG, ESPERANTC EILMO.

ANO DE PRODUCCION:
GUILLERMO DEL TOROD

DIRECTOR:

2006

PRINCIPALES ACTORES:

1.-

SERGI LOPEZ

2"MAR|BEL VERDU

3. VANA BAQUERO 4-nLEX ANGULO

3.~ ARIADNA GIL

6.00UG JONES

EDICION:

BERNAT VILAPLANA

GUION:

GUILLERMO DEL TORO

ARGUMENTO:

BASADO EN:

FOTOGRAFIA:_GUIl | ERMO NAVARRO

COLOR X

BLANCO Y NEGRO

MUSICA:

JAVIER NAVARRETE

GENERO:

FICCIONYYIDRAMA

MASCARILLA: 1.37

ESTADO FiSICO DE LA COPIA:___BUENO

OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario);

EPOCA: 1944
UBICACION: _ ESPANA
SINOPSIS:

UNA NINA LLAMADA OFELIA Y SU MADRE CARMEN LLEGAN A UNA VIEJA HACIENDA PARA REU
NIRSE CON EL CAPITAN VIDAL PUES CARMEN SE HA CASADO CON EL Y ESTA A PUNTO DE DAR '
A LUZ A SU HIJO. DESDE EL PRIMER MOMENTO DE SU LLEGADA LA NINA VE A UN INSECTO QUE
DESPUES SE TRANSFORMA EN HADA Y LA LLEVA AL LABERINTO DEL FAUNO EN DONDE ESTE LE
DICE QUE EN REALIDAD ES UNA PRINCESA Y DEBE PASAR 3 PRUEBAS ANTES DE LA LUNA LLEN
PARA RESTABLECER SU REINO. AL MISMO TIEMPO EL GAPITAN LUCHA CONTRA LOS GRUPQS Af
MADOS QUE TRATAN DE DERROTARLO PARA EVITAR QUE EL GOBIERNO FASCISTA CONTINUE S
FOCANDOLOS Y CARMEN SUFRE UNA AMENAZA DE AVORTO POR LO CUAL DEBE GUARDAR RE-
POSO ABSOLUTO. OFELIA PASA LA PRIMERA PRUEBA RECUPERANDO UNA LLAVE Y EN LA SE-
GUNDA DESOBEDECE PROVOCANDO QUE DOS HADAS MUERAN POR LO CUAL EL FAUNO SE MO-
LESTA Y LE DICE QUE YA NO PUEDE HACER NADA PARA SALVAR SU REING, AL MISMO TIEMPO
EL CAPITAN DESCUBRE LA RAIZ COLOCADA DEBAJO DE LA CAMA DE SU MADRE, DADA POR EL
FAUNO PARA AYUDARLA A RECUPERARSE A TRAVES'DE SU MAGIA Y AL QUEMARLA SU MADRE
DA A LUZ Y PIERDE LA VIDA, LA GENTE(DEL GARITAN'CAPTURAA UND DE LOS REVELDES  EL
LO DEJA GRAVEMENTE HERIDD AL TRATAR DE OBLIGARLO A HABLAR POR LO CUAL EL DUCTC
LE AYUDA A MORIR A PETICION DEL JOVEN Y POR ELLO MUERE TAMBIEN, MIENTRAS MARCEDE
ES DESCUBIERTA POR AYUDAR A LOS REBELDES, PUES SU HERMANDO ES UNO DE ELLOS, Y EL C¢
PITAN INTENTA HACERLE DANO PERO ELLA SE DEFIENDE Y LO DEJA HERIDO PARA DESPUES R
FUGIARSE CON SU HERMANO. LOS GRUPQOS ARMADOS ATACAN LA HACIENDA MIENTRAS OFELIZ
TOMA A 8U HERMANO PARA LLEVARLO CON EL FAUNO PUES ESTE LE HA DADO OTRA OPORTU
NIDAD PIDIENDOLE AL NIND PERD AL LLEGAR CON EL LE PIDE SU SANGRE Y ELLA SE NIEGA A
DARSELO AL MOMENTO EN QUE APARECE EL CAPITAN PARA QUITARSELO Y DISPARALE. FINAL
MENTE EL CAPITAN SE VE RODEADO Y ENTREGA 5SU HIJO A MERCEDES ANTES DE MORIR, OFEL]
SE TRANSLADA A SU REINO EN DONDE SU PADRE LE DICE QUE HA PASADO LA PRUEBA AL ENT}
GAR SU SANGRE ANTES QUE LA DE UN INOCENTE Y MOMENTOS DESPUES MUERE FRENTE A MEF
CEDES FELIZ POR HABER CUMPLIDO SU MISION SOLO A TRAVES DE SU IMAGINACION,
EVALUACION:
RI=EL PROTAGONISTA GOLPEA REPETIDAMENTE EL ROSTRO DE UN HOMBRE JOVEN CON UNA
BOTELLA ROMPIENDOLE LA NARIZ PARA DESPUES DISPARARLE Y MATAR TAMBIEN DE UN TIRC
AL PADRE DE ESTE DESPUES DE VER MORIR A SU HIJO.
R2= 5E OBSERVA A UNA RANA GIGANTE SECANDOQSE Y SACANDO UNA GRAN BOLA PEGAJOSA D
SU BOCA. —
R3= VEMOS A UNA MUJER CON SANGRE ENTRE SUS PIERNAS AL TENER UNA AMENAZA DE  30F
10,
RY= BE OBSERVA EL MOMENTO EN EL CUAL LE AMPUTAN LA PIERNA A UN HOMBRE, PINTURAS
SOBRE LAS PAREDES MOSTRANDO SACRIFICIOS A NINDS, UN SER CON 0JOS EN LAS MANOS —
ARRANCANDO LAS CABEZAS DE DOS HADAS CON SU BOCA., TIROTEQS, EXPLOSIONES, UN SOLD#
DO DISPARA A UN HOMBRE EL LA MANO Y LUEGO LE DA ELTIRO OE GRACIA.
R5= EL PROTAGONISTA GOLPEA EL ROSTRO DE UN HOMBRE CON UN MARTILLO Y EN OTRA ESC
NA DBSERVAMOS A ESTE CON EL ROSTRO BUMAMENTE HERIDO Y LA MANO ABIERTA POR LO Cl
AL PIDE AL DOCTOR TERMINE CON SU VIDA Y ESTE LE COLOCA UNA INYECCION PARA AYUDAF
LO A MORIR [EUTANACIA). MOMENTOS DESPUES EL DOCTOR RECIBE UN DISPARQ POR LA ESPAI
DA Y MUERE. i
R6= GBSERVAMOS A UNA MUJER ATADA SACANDO UN PEQUENO CUCHILLO QUE LLEVA OCULTC
EN SU MADIL PARA CORTAR LAS CUERDAS QUE ATAN SUS MANOS Y APUNALAR EN EL PECHO ®
ESPALDA AL VILLANO PARA TERMINAR CORTANDO PARTE DE SU MEJILLA A PARTIR DE LA BQ
CA. VARIOS 80LDADOS SON ASESINADOS POR UN GRUPO DE REBELDES Y SE OBSERVA COMO EL
VILLANO SUTURA SU BOCA. R7= SE VE UN ATAQUE, EXPLOSIONES. LA NINA PROTAGONISTA RE
CIBE UN IMPACTO DE BALA EN EL ESTOMAGO Y EL VILLANO MUERE AL RECIBIR UN DISPARO E

"NOMBKE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
CLASIFICACION: "C* MAYORES DE 18 ANOS

%@WBDSA GARCIA OCTUBRE 09 DE 2008
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EPOCA: 1944
UBICACION; __ ESPANA
SINOPSIS:

Carmen estd embarazada y va a reunirse con su esposo el capitan Vidal, su segur
do esposo y lleva a Ofelia, una pequefia nifia de su primer matrimonio con un sas
tre;a Ofelia le gusta leer cuentos de hadas y en una parada obligada por su mac
ella encuentra una piedra y la coloca en un monolito que estd cerca y de la cw
sale un inseecto volador el que Ofelia cree que es un hada; el capitdn Vidal es?
apostado en una vieja casa con parte de su ejército, pues ha terminado la guer:
y se cree que hay pequefios grupos de antifascistas escondidos en las montafias;
Ofelia descubre un conjunto de piedras y Mercedes, servidumbre de la casa le d:
ce que es un laberinto pues la casona es muy vieja; Carmenacusa un embarazo de-
riezgo y el médico le da un calmante y le ordena reposo pero debe dormir sola :
Ofelia es instalada en otra habitacién; el capitdn duerme en otra habitacidn p
si se le reportan la captura de guerrilleros; Mercedes es hermana de Pedro el .
der de la guerrilla y lo ayuda a escondidas con comida y medicinas; Vidal es w
ser despiadado y asesina y ejecuta a quién sospecha que es de los contras; ‘fe-
lia recibe la visita del insecto y éste la lleva al laberinto y hay una enirad:
con escaleras, al bajar conoce a un Fauno que le explica que ella es una princt
sa y que debe pasar tres pruebas para poder recuperar su reino y la inmortalid:
0felia obedece en hacer las pruebas antes de la luna llena pero esto le ocasio
que el capitin la odie mis; el Fauno le da una raiz de mandrdgora que simboliz.
a un bebé y debera cuidarlo para que nazca 8u hermanito; al descubrirlo el cap
tan Carmen debe obedecerlo y tira la raiz al fuego, lo que ocasiona que el beb
nazca antes; las cosas se recurdecen y el médico es asesinado por Vidal por cor
sideparlo traidor; Vidal descubre que Mercedes es complice de las guerrillas y
querer torturarla ella le clava un cuchillo en la espalda, el pecho y le corta
una mejilla; ella huye al monte y su hermano la salva de morir por los soldado:
el Fauno le ordena a Ofelia que debera llevarle a su hermanito al laberinto y

asi se liberard ella y el reino; al intentar llevarse al bebé, Vidal la sigue -
adormilado por las gotas que ella le puso pero logra encontrarla; 0felia le ni:
ga al fauno ddrle al bebé; Vidal le dispara y se lo lleva; Pedro, Mercedes y L
guerrilla esperan a Vidal y lo matan; 0felia derrama sangre en la entrada del

reino subterrdnec y su alma llega con sus padres y le agradecen su bondad y qu
hizo la eleccién correcta al sacrificarse por su hermanito; asi su alma que er
de una princesa logra regresar del mundo de los humanos.

EVALUACION: Cinta cuya -trama mezcla una historia real sobre la guerra esparfiol.
y un cuento de hadas; la narrativa de la leyenda es tierna, con s
penso y seres de fantasia; la historia de las guerrillas es sumam
te violenta y presenta la crueldad de un capitan que goza tortura
"C" para mayo-do y ejecutando a la gente que supuestamente es antifascista; se
res de 18 afios. los momentos de crueldad que é1 ejerce en la gente, es despiadado
tirano, sin sentimientos defendiendo su causa y no importéndo mat
incluso a una nifaj la leyenda transcurre sin mas narrdndo la vid
de una princesa que se escapd de su reino; considero que ésta nar
tiva entre realidad y ficcidn puede estar perfectamente dirigida
ra gente adulta, no por tratarse de un cuento de hadas debe ser e
-~ trictamente para todo piblico, de otra manera no hubieran sido ta
violentas y grotescas las pocas escenas de crueldad y asesinatos;
se ve el asesinato de un hombre al que le destrozan el rostro con
dondo de unq-botel;a.yhlo-ejecutan despues:R+3 una mujer a-punto
abortar estd. ensangrentada;R-4 un médico’le 'sernucha la pierna ga
grenada a otro; varios hombres ejecutados en’la cabeza;R-5 un hom
torturado,golpeado y la mano partida en dos con herramientas;R-6
mujer acuchilla a un hombre y le corta la mejilla; las escenas so
detalladas v sangrientas (el hombre se cose la mejilla).

A E. PEZA
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: AflQ_DE_1944
UBICACION: ESPANA

SINOPSIS:

Una vez concluida la guerra civil en Espaiia y con el arribo al poder del fascismo, Ofelia

¥ su madre llegan auncampamento militar comandado por el sanguinario capitan Vidal. A1li,

se da una feroz persecucion contra algunos grupos rebeldes que escondidos entre las montafas
se niegan a entregar las armas. Mercedes y el doctor de cabecera del capitan ayudan clandes
tinamente a la causa insurgente. Carmen, la ahora esposa de Vidal, esta a punto de dar a luz
Ofelia se entratiene leyendo cuentos de fabulas. Caminando entre los arbustos, un dia ella
conoge al fauno quien vive dentro de un laberinto. La nifia se ve inmersa en un mundo magico
de hadas y personajes macabramente fantasticos. Son tres dificiles pruebas que Ofelia tiene
que superar para 1legar al final del laberinto. E1 estado de salud de Carmen es delicado en
la vispera del alumbramiento. Ofelia sucumbe en 1a Gl1tima etapa cayendo en la tentacidn de
un fruto prohibido. E1 beb& nace pero la madre muere en el parto., Vidal descubre al médico
y & Mercedes en su complicidad con los alzados. E1 fauno le da una sequnda oportunidad a
Ofelia para reivindicarse, pero tiene que 1levar a su hermanito ante el rey del laberinto.
En Ta disyuntiva de entregarlo al reino del fauno, ella opta por proteger al recien nar o,
El capitdn la asesina sin misericordia. Los rebeldes toman el campamento militar ejecut..do
a todos Tos soldados. Vidal recibe el Giltimo disparo. Mercedes toma el bebé en sus brazos.
Estando en la agonia, Ofelia ve al fauno diciendole que hizo lo correcto.

EVALUACION:

UNA HISTORIA DE FABULA,MAGICA Y FANTASTICA, PERSONAJES MITOLOGICOS, HADAS, CICLOPES Y
FAUNOS, LABERINTOS DE ENSUENO. LASTIMA QUE LA VIOLENCIA SEA TAN FUERTE Y SANGRIENTA.

LA BRUTALIDAD DE LAS IMAGENES ES EXCESIVA Y EXPLICITA EN PRACTICAMENTE TODOS LOS ROLLOS
DE LA PELICULA. LOS ASESINATOS Y EJECUCIONES A SANGRE FRIA, LOS GOLPES CONTUNDENTES EN
EL ROSTRO HASTA MATAR AL SUPUESTO REBELDE (ROLLO 1) SON IMPACTANTES, LOS TIROS DE GRAC™
EN VARIAS ESCENAS, EL CORTE DE UNA EXTREMIDAD CON UNA CEGUETA (ROLLO 4), LAS TORTURAS ,
UNO DE LOS PRISIONEROS CON INSTRUMENTOS PUNZOCORTANTES, LA CRUELDAD EXCESIVA DE ESTAS
IMAGENES (ROLLO 5), LA CUCHILLADA EN LA MEJILLA (EN EL ROLLO 6) Y EL ENTERRAMIENTO DE
ESTA ARMA BLANCA EN EL PECHO Y EN LA ESPALDA, EL COSIMIENTO EXPLICITO DE LOS LABIOS.

EN FIN, NO MENOS CRUEL ES LA ESCENA AL FINAL DEL DISPARO CONTRA LA NINA A SANGRE FRIA.
EN CONCLUSION, LA PELICULA ES EXCELENTE, PERO ES DEMASIADO VIOLENTA, MUY BRUTAL Y MUY
CRUEL. LO BONITO, LO AGRADABLE ES SU CONTENIDO FANTASTICO, LA FABULA QUE SE CUENTA.

EL MUNDO MAGICO DE UN SER INOCENTEEN CONTRAPARTE CON LA DURA REALIDAD DEL MUNDO DE LOS

ADULTOS.
ol e —-‘-‘h\\
("C" PARA AD
/

4

CLASIFICAC TOS MAYORES DE 18 ANOS

DELFINO Pi OCTUBRE 09, 2006
NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA:__ 1944
UBICACION; __ ESPARA
SINOPSIS:

En 1944 un grupo de revolucionarios franceses continua escondido en las montafias
y a pesar de que la guerra ha terminade son hacechados por el Cap. Vidal y sus -
hombres, sin saber que Mercedes una de las sirvientas sirve como informante para
ayudar a los rebeldes. Hasta éste lugar llega la pequefla Ofelia a quien le gusta
leer cuentos de hadas y su madre quien espera el primer hijo del capitén. Con el
paso del tiempo entre Ofelia y Mercedes se da una complicidad y un dia a Ofelia
se le aparece un hada quien la lleva hasta un laberinto en donde se encuentra un
Fauno, quien sospecha que la pequefia es el espitiru de una princesa que existid
muchos afios atrds y que tras burlar la vigilancia de su padre logré llegar al mun
do de los humanos olvidande todo indicio de su pasado, por lo gque el Fauno le po
ne tres pruebas para que Ofelia demuestre su esencia. Mientras tanto la madre de
Ofelia muere tras dar a luz a un vardn, por lo que la pequefia queda a merced del
capitédn. Ofelia logra pasar las pruebas y muere a manos del capitén, por lo que -  _
ahora logra regresar a su mundo, mientras que el capitén es asesinado por los re
beldes tras haber cometido diversos crimenes.

ROLLO 1.- Se observa a un hombre golpear brutalmente a otro en la cara con una -
botella para mas tarde ejecutarlo a éste y a su padre.
ROLLO 3.- Se sugiere que una mujer sufre una fuerte hemorragia vaginal por lo que
corre el riesgo de perder al hijo que espera. Se observa a un hombre con la pier-
na gangrenada la cual le es cortado por un médico pudiendese ver el primer corte.
ROLLO 4.- Se observa como una extrafia criatura devora a dos hadas. Tras un enfren
tamiento entre rebeldes y soldados los herides son ejecutados con arma de fuego.
ROLLO 5.- Se sugiere que un hombre es torturado por un capitédn quien muestra los
objetos a utilizar, més tarde a la véitima se le observa la mano ensangrentada a
causa de los supuestos martillazos recibidos. Se observa el asesinato a sangre --
EVALUACION: = de un médico quien ha ayudado a morir al hombre torturade.
ROLLO 6.- Una mujer en defensa propia acuchilla al capitén por la espalda para més
tarde cortarle la comisura de la boca. Se observa nuevamente un enfrentamiento en
tre soldados y rebeldes.
ROLLO 7.- Se observa como un hombre se cose la herida de la boca, més tarde puede
verse un ataque de los rebeldes y se observa el asesinato a sangre fria de una ni
fia cuya muerte sirve para que su espiritu logre regresar a su mundo de fantasia.
Por otro lado el capitén es capitén muere por una bala que le entra en la mejilla
y termina en un ojo.

Cinta de muy buena hechura que mezcla la realidad con la ficeidn y ubicada én los
afios cuarenta durante el gobierno de Franco. A partir de entonces podemos ver di-
versas escenas de violencia en donde se cometen varios asesinatos los cuales pue-
den observarse de manera detallada dejando muy poco a la imaginacidn entre rebel-
des y soldados. Por otro lado se muestra a un oficial despiadado quien es el gue

comete la mayor parte de los homicidios, quien al final termina siendo asesinado.
Cabe sefialar que la violencia no se encuentra vinculada con conductas sexuales y

no llega a ser el ingrediente principalrde la cinta ya que ésta esta mezelada con
la fantasia, sin embargo las escenas de violencia tienen cierto impacto por lo -=
que sugiero 1au$lasificaci6n:

"B-15" PARA-ADDLESCENTES DE 15 ANOS EN ADELANTE CON UNA LEYENDA DE ADVERTENCIA --
SOBRE LA YIOLHNCIA DETALLADA QUE SE PRESENTA.
OLGA A. HENESTRESA MONTIEL. 18 -0CTUBRE-06

NOMBRE Y Fi&% DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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TITULO ORIGINAL: EL LABERINTO DEL FAUNO
TiTULO EN ESPANOL: EL LABERINTO DEL FAUNO
CONTENIDA EN: SIETE ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE: 3304 METROS. DURACION:__ 118 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: MEXICO - ESPANA - EUA
VERSION: ESPANOL SUBTITULOS:
PRODUCTOR: GUILLERMO DEL TORO, BERTHA NAVARRO, ALFONSO CUARON,

FRIDA TORRESBLANCO, ALVARO AGUSTIN
PRODUCTOR EJECUTIVO: BELEN ATIENZA, ELENA MANRIQUE
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ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: GUILLERMO DEL TORO
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1 .SERGI LOPEZ o MARIBEL VERDU
3.-IVANA BAQUERO 4.-ALEX ANGULO
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EDICION: BERNAT VILAPLANA
GUION: GUILLERMO DEL TORO
ARGUMENTO: - - -
BASADO EN: ri o
FOTOGRAFIA: GUILLERMO NAVARRO
COLOR XXX BLANCO Y NEGRO
MUS'CA. JAVIER NAVARRETE
GENERO: FICCION - MELODRAMA
MASCARILLA: 1.37 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:  BUENO
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EPOCA: 1944
UBICACION: ESPAflA

SINTESIS: AL TERMINO DE LA REVOLUCION ESPANOLA EN LA QUE FRANCO
ES TRIUNFADOR, SE CONTINUA PERSIGUIENDO A LA GUERRILLA PARA SOFOCARLA Y -
CONVENCERLA QUE SU MEJOR CAMINO ES EL REGIMEN FRANQUISTA. CARMEN VIAJA --
CON SU HIJA OFELIA PARA REUNIRSE CON SU SEGUNDO ESP0OSO EL CAPITAN VIDAL -
QUIEN ESTA A CARGO DE UN GRUPO DE MILITARES EL ES. UN. HOMBRE RUDO, DESPIA_
DADO QUIEN NO SE DETIENE PARA CASTIGAR A LOS QUE CONSIDERA ANTIFRANQUISTAS.
LA AMA DE LLAVES QUE TIENE DE NOMBRE MERCEDES TIENE FAMILIARES DENTRO DE

LA GUERRILLA POR LO QUE BUSCA SIEMPRE LA FORMA DE AYUDARLOS TANTO CON CO-
MIDA COMO CON MEDICAMENTOS. ANTES DE LLEGAR A LA HACIENDA CARMEN HACE UNA
PARADA SU HIJA QUE GUSTA DE LOS CUENTOS DE HADAS ENCUENTRA UNA PIEDRA QUE
ES PARTE DE UN IDOLO, AL COLOCARLA SALE DE ESTE UNA ESPECIE DE INSECTO VQ
LADOR QUE MAS TARDE SE CONVIERTE EN UNA HADA, AL SEGUIR A ESTA DESPUES DE
SER RECIBIDA POR SU PADRASTRO VA A DAR A UN LABERINTO EN DONDE CONOCE AL
FAUNO UN SER QUE LE HABLA DE UNA PRINCESA QUE SALIO DE SU MUNDO PARA IR _
CON LOS HUMANOS PARA REGRESAR A ESTE MUNDO ELLA TIENE QUE PASAR POR VA__
RIAS PRUEBAS MISMAS QUE OFELIA CASI LOGRA SUPERAR, HASTA QUE ENTRA A UN SA
LON LLENO DE ALIMENTOS TOMA DOS UVAS Y SUS AMIGAS LAS HADAS MUEREN, SU MA-
DRE QUE ESPERA UN HIJO DEL CAPITAN SE PONE GRAVE POR LO QUE EL FAUNO LE EN
TREGA UNA MANDRAGORA QUE DEBERA PONER BAJO SU CAMA PARA QUE ELLA SE RECU—
PERE COSA QUE ASI SUCEDE, EL DOCTOR DEL LUGAR AYUDA A MERCEDES CON LOS H.
RIDOS DEL BOSQUE MISMOS QUE SON DETENIDOS Y ASESINADOS, UNO DE ESTOS ESTA
SOMETIDO FUERTEMENTE POR VIDAL, QUIEN CASI LE ARRANCA UNA MANO, EL HOMBRE
SOPORTA Y NO DENUNCIA A NADIE, PERO EL DOCTOR NO TIENE MAS REMEDIO QUE APLL
CARLE UNA DROGA PARA QUITARLE LA VIDA, VIDAL SE PERCATA DE ELLO MATA AL --
DOCTOR, SU ESPOSA DA A LUZ CON DIFICULTADES POR LO QUE MUERE, MERCEDES ES
ESCUBIERTA POR LO.QUE TRATA DE HUIR, PERO AL LLEVARSE A OFELIA PARA PROTE
GERLA AMBAS SON SORPRENDIDAS, MERCEDES SU DEFIENDE AL ESTAR A SOLAS CON _
VIDAL AL QUE DEJA HERIDO, COMO ULTIMA PRUEBA OFELIA DEBE LLEVAR A SU HER_
MANITO ANTE EL FAUNO QUIEN DICE LE HARA UNA HERIDA PARA QUE CON SU SANGRE
INOCENTE SE ABRA UN PORTAL, OFELIA SE NIEGA, SU PADRASTRO LE DA DISPARA LUE
GO DE QUITARLE AL BEBE, LA NINA LLEGA HASTA SU PADRE QUIEN ES UN REY Y ELLA
SERA LA PRINCESA TAL COMO EN SUS CUENTOS DE HADAS, LOS REBELDES DETIENEN A
VIDAL QUIEN MUERE SABIENDO QUE SU HIJO NO SABRA QUIEN FUE SU PADRE.

EVALUACION: HISTORIA QUE SE DA DENTRO DE UN CONTEXTO COMBINADO DE
REALIDAD Y FICCION, EN DONDE LA REALIDAD MUESTRA A UN HOMBRE SIN ESCRUPULOS
QUE SIN RAZONES VALIDAS DA MUERTE A QUIEN CONSIDERA UN ENEMIGO DEL REGIMEN.
POR OTRO LADO ESTA UNA NINA QUE VIVE EN UN MUNDO FICTICIO EN EL QUE ELLA TEN
DRA QUE SUPERAR ALGUNAS PRUEBAS PARA LLEGAR A SER UNA PRINCESA, COSA QUE E
DARA CUANDO ELLA MUERA. SE PRESENTAN IMAGENES FANTASIOSAS, ASI COMO REALIS_
TAS EN LAS QUE LA VIOLENCIA SURGE COMO PARTE DEL CONTEXTO EN QUE SE PRESEN-
TA ESTA HISTORIA, EL BARBARISMO DEL HOMBRE QUE LLEVA LA CARGA DE LA AUTORI-
DAD ES FUERTE, SIN EMBARGO SE MUESTRA COMO DE ALGUNA FORMA EL PAGA SU CRUEL
DAD AL SABER QUE MORIRA Y SU HIJO QUE ES LO MAS PRECIADO PARA EL YA QUE ES
LA REPRESENTACION DE EL MISMO NUNCA SABRA QUIEN FUE SU PADRE. LA NARRATIVA
NO ES MUY COMPLEJA, LAS IMAGENES DE VIOLENCIA SI REQUIEREN DE CIERTO NIVEL
DE JUICIO Y DISCERNIMIENTO, SOBRE TODO EN ESTA. PARTE DE..LO SANGRIENTO 0 VIO-
LENTO DEL FILM. LO QUE DE ALGUNA FORMA SE DESVANECE AL ESTAR ANTE LA FICCION
R1.- HOMBRE GOLPEA A OTRO CON UNA BOTELLA DESTROZANDO SU ROSTRO, DISPARA A
QUEMARROPA A OTRO ANCIANO. R3.- MUJER SANGRANDO. R4.- HOMBRE CON PIERNA EN-
GANGRENADA MISMA QUE ES CORTADA CON UNA PEQUENA SIERRA, CUADROS EN DONDE UN
MONSTRUQ COME NINOS, AL DESPERTAR SE DEVORA A DOS HADAS O INSECTOS VOLADO--
RES. EXPLOSIONES, ENFRENTAMIENTO ARMADO, DISPAROS A SANGRE FRIA, RS.- HOMBRE
QUE MUEBSTRA HERIDAS DE TORTURA, SE SUGIERE EUTANASIA, DISPARO POR LA ESPALDA
A UN HOMBRE. R6.- MUJER ENTIERRA CUCHILLO Y CORTA ROSTRO A UN HOMBRE, DISPA-
ROS CONTRA MILITARES TIRO DE GRACIA A VARIOS. R7.- HOMBRE SE COSE EL ROSTRO.
NINA PONE MEDICAMENTO A UN VASO, EXPLOSIONES. HOMBRE DISPARA A NIRA, DISPARO
EN LA CABEZA A UN HOMBRE. SUGIERO: CLASIFICACION "B-15" NO RECOMENDADA PARA
RES DE 15 Aﬂq§. CON POSIBLE LEYENDA RESPECTO DE LA VIOLENCIA.
@

/.
\LJlpectee NT OCTUBRE 18, 2006
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SECRETARIA DE GOBERNACIDN

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México,D.F.,a _18 de QCTUBRE de2006
TITULO ORIGINAL: EL LABERINTQ DEL FAUNO
TITULO EN ESPANOL: EL LABERINTO DEL FAUNO
CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS.
CON LONGITUD DE: 3,304 METROS.  DURACION: 118 MINUTOS.
F. 3DE ORIGEN: MEXICO, ESPANA ESTADOS UNIDOS
VERSION: ESPANOL SUBTITULOS:
PRODUCTOR: GUILLERMO DEL TORO, BERTHA NAVARRO, ALFONSO CUARON,

ERIDA TORRESBLANCO, ALVARO AUGUSTIN

PRODUCTOR EJERCUTIVO:

BELEN ATIENZA, ELENA MANRIQUE

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S)

ESTUDIOS PICCASO / TEQUILA GANG / ESPERANTO FILMOJ

ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: GUILLERMO DEL TORO
PRINCIPALES ACTORES:

Him SERG! LOPEZ 2- MARIBEL VERDU

= 3.- IVANA BAQUERO & ALEX ANGULO

' 5. ARIADNA GIL 6.- DOUG JONES
EDICION: BERNAT VILAPLANA
GUION: GUILLERMO DEL TORO
ARGUMENTO: NO APARECE EN PANTALLA
BASADO EN: NO APARECE EN PANTALLA
FOTOGRAFIA: GUILLERMO NAVARRO
COLOR: XXX BLANCO Y NEGRO
MUSICA: JAVIER NAVARRETE
GENERO: DRMA DE FICCION
MASCARILLA: 1.37 ESTADO FiSICO DE LA COPIA: BUENA
OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario)
EPOCA: 1944

UBICACION: ESPANA

SINOPSIS: ESPANA 1944 EL EJERCITO FRANQUISTA LUCHA CON LOS REPUBLICANOS QUE SE HAN OCULTADO EN LAS
MONTARIAS. A UNO DE SUS CAMPAMENTOS, EN UN MOLINO, LLEGA CARMEN LA ESPOSA DEL CRUEL Y DESPIADADO
CAPITAN VIDAL, PARA DAR A LUZ A SU HIJO, CON ELLA VIAJA SU HIJA DE APROXIMADAMENTE 13 AROS, OFELIA, QUIEN PARA
ALEJARSE DE LAS CIRCUNSTANCIAS DE LA GUERRA SE HA REFUGIADO EN SUS LIBROS DE HISTORIAS FANTASTICAS.
MERCEDES ES LA ENCARGADA DE LAS CUESTIONES DOMESTICAS EN EL MOLINO Y EN SECRETO AYUDA A LA RESISTENCIA
REPUBLICANA JUNTO CON EL DOCTOR QUE SE HACE CARGO DE CUIDAR A CARMEN YA QUE SU ESTADO ES DELICADO.
UNA NOCHE Y GUIADA POR UN HADA, OFELIA ENTRA EN LAS RUINAS DE UN LABERINTO DONDE CONOCE A UN FAUNO QUE
LE HABLA DE LA LEYENDA QUE CUENTA QUE LA HIJA DEL REINO SUBTERRANEO CEGADA POR EL MUNDO DE LOS HUMANOS
HUYE DE SU REINO PARA MORIR ENTRE LOS HOMBRES. PERO SU ALMA RENACERA EN EL CUERPO DE UNA JOVEN QUE AL
PARECER ES OFELIA, PARA COMPROBARLO DEBE DE CUMPLIR CON TRES PRUEBAS, NO SIN TRABAJO CONSIGUE DOS DE
ELLAS. MIENTRAS A SU ALREDEDOR CONTINUA LA GUERRA Y LA CRUELDAD CON LA QUE EL CAPITAN MANEJA EL
CAMPAMENTO QUE NO DUDA EN MATAR INOCENTES, TORTURAR CRUELMENTE A PRISIONEROS Y MATAR A SANGRE FRIA A
QUIEN CUESTIONE SUS ORDENES COMO OCURRE CON EL DOCTOR A QUIEN MATA POR LA ESPALDA DESPUES DE AYUDAR A
MORIR A UN PRISIONERO TORTURADO. EL ESTADO DE SALUD DE CARMEN SE COMPLICA Y MUERE DANDO A LUZ EL HUO
ESPERADO DE VIDAL. MERCEDES DEBE DE HUIR PORQUE SU VIDA CORRE PELIGRO AL LADO DE VIDAL E INTENTA IRSE CON
OFELIA PERO SON DESCUBIERTAS. LA NINA ES ENCERRADA Y MERCEDES VA A SER TORTURADA. SIN EMBARGO LOGRA
DEFENDERSE HIRIENDO AL CAPITAN Y HUYE PARA QUE LA RESISTENCIA LA SALVE DE LOS HOMBRES DE VIDAL.
PARA CUMPLIR CON LA ULTIMA PRUEBA OFELIA DEBE DE LLEVAR A SU HERMANO AL LABERINTO, VIDAL MAL HERIDO Y
NARCOTIZADO LA SIGUE. LA NINA SE NIEGA A QUE EL BEBE SEA SACRIFICADO POR EL FAUNO Y ES VIDAL QUIEN PARA
RECUPERAR A SU HIJO MATA A OFELIA. ESTA ACCION HACE QUE LA NINA PASE LA PRUEBA Y SE REUNA CON SUS PADRES
EN EL REINO SUBTERRANEO DE LA FANTASIA. VIDAL SALE DEL LABERINTO CON EL BEBE PERC A FUERA LO ESPERAA|
MERCEDES Y LOS REPUBLICANOS QUE LO MATAN ADVIRTIENDOLE QUE SU HIJO NUNCA SABRANADADEEL.
EVALUACION: PELICULA QUE MUESTRA UNA MEZCLA DE FANTASIA Y REALIDAD UBICADA EN ESPANA EN 1944
DURANTE LA GUERRA CIVIL ¥ DONDE SU PROTAGONISTA ES UNA ADOLESCENTE QUE EVITA LA CRUEL
REALIDAD DE LA GUERRA DENTRO DE UN MUNDO DE FANTASIAS DONDE EL AMOR Y LA PAZ REINAN.
LA CINTA MUESTRA ESCENAS DE VIOLENGIA GRAFICA Y EXPLICITA RECREANDO EL CONTORNO REAL DE LA GUERRA DONDE
LA CRUELDAD, LA FRIALDAD Y LA MALDAD DE UN CAPITAN SE MUESTRAN CONSTANTEMENTE ASESINANDO A SANGRE FRIA
A INOCENTES, TORTURANDO A PRISIONEROS DE GUERRA, MATANDO POR LA ESPALDA A QUIENES CONSIDERA TRAIDORES
Y DANDO TIRO DE GRACIA A SUS ENEMIGOS CAIDOS EN EL CAMPO DE BATALLA.
SIN EMBARGO LA HISTORIA FANTASTICA QUE SE MUESTRA DE MANERA PARALELA SUGIERE UN MUNDO PACIFICO DONDE
TODOS PUEDEN VIVIR EN PAZ AYUDANDOSE MUTUAMENTE. RESALTANDO VALORES COMO LA HUMILDAD, LA TOLERANCIA,
EL AMOR Y EL SACRIFICIO PARA RESCATAR O SALVAR A LOS INOCENTES.
AUNQUE LA VIOLENCIA, GRAFICA Y EXPLICITA REPRESENTA, DE ACUERDO CON LOS CRITERIOS DE CLASIFICACION, LA
CLASIFICACION “C” PARA ADULTOS, AUN CUANDO ESTA ESTA CLARAMENTE RELACIONADA CON LA GUERRA. EL CONTEXTO
DELAHISTORIAY EL ARGUMENTO JUSTIFICAN LA CLASIFICACION “B-15". CON LA POSIBILIDAD DE ADVERTIR A LA AUDIENCIA
SOBRE EL CONTENIDQ VIOLENTO DE VARIAS SECUENCIAS.

ROLLO 2: EL CAPITAN FRANQUISTA ASESINA CRUELMENTE A UN HOMBRE GOLPEANDOLO EN EL ROSTRO REPETIDAS

VECES CON UNA BOTELLA, ACTO SEGUIDO ASESINA A UN ANGCIANO A SANGRE FRIA Y NO MUESTRA

ARREPENTIMIENTO AL COMPROBAR QUE ERAN INOCENTES.

ROLLO 4: SE MUESTRA A UN HOMBRE CON UNA PIERNA PRACTICAMENTE GANGRENADA Y UN MEDICQ SE VE EN LA

NECESIDAD DE AMPUTAR LA PIERNA. SE MUESTRA COMO COMIENZA A SERRUCHAR LA EXTREMIDAD. PELEAS Y

ENFRENTAMIENTOS DURANTE UNA BATALLA ENTRE REPUBLICANOS Y FRANQUISTAS. ESTOS ULTIMOS DAN EL TIRO

DE GRACIA A LOS ENEMIGOS CAIDOS Y HERIDOS DE GRAVEDAD.

ROLLO 5: TORTURA PSICOLOGICA Y SUGERIDA MOSTRANDO LAS CONSECUENCIAS EN UN HOMBRE CON EL ROS1i.J

DESFIGURADO ¥ UNA MANO DESHECHA. UN MEDICO ACEPTA INYECTARLE UNA SUSTANCIA PARA QUE MUERA ANTES

DE SER NUEVAMENTE TORTURADO. EL MEDICO MUERE CUANDO EL CAPITAL, QUE SE SIENTE TRAICIONADO LE

DISPARA POR LA ESPALDA.

ROLLO 6: UNA MUJER EVITA SER TORTURADA HIRIENDO CON UN CUCHILLO AL CAPITAN CORTANDOLE LA MEJILLA E

HIRIENDOLE EL HOMBRO Y LA ESPADADA. ENFRENTAMIENTO A BALAZOS ENTRE FRANQUISTAS Y REPUBLICANOS, SE

MUESTRAN TIROS DE GRACIA EN SEGUNDO PLANO Y CUERPOS ENSANGRENTADOS. :

ROLLO 7: EL CAPITAN HERIDO SE SUTURA EL ROSTRO, EL MISMO, SIN MOSTRAR DOLOR. ASESINA A SANGRE FRIA A

UNA NINA Y POSTERIORMENTE EL ES ASESINADO POR LOS REPUBLICANOS CON UN DISPARO EN EL ROSTRO.
SE SUGIERE LA CLASIFICACION: “B-15"NO RECOMENDADA A MENORES DE 15 ANOS Y CON POSIBLE LEYENDA PARA

ADVERTIR SOBRE LA VIOLENCIA QUE CONTIENE LA CINTA.

CLAUDIA VIVAS O'FARRILL

INFORME ENTREGADO EL 18 / OCTUBRE /2006
DIA MES ARNO
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Capitulo 6. Expediente de supervision de la pelicula “ Diamante de sangre”

FORMACG.14

DIRECCION GENERAL DE RADIO,
TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA
DIRECCION DE CINEMATOGRAFIA

AUTORIZACION PARA EXHIBICION COMERCIAL

WO RECOMENDADA PARA

B1 5 MENDRES DE 14 AR05
SECRETARIA DE GOBERNACION 11488-B15 |RTE

CON LEYENDA ADICIONAL

México, D.F., 18 de enero de 2007.

f
s
MARIA AZUCENA DOMINGUEZ COBIAN il 1610
APODERADA LEGAL 282 / [ 21S
VIDEOCINE, S.A. DE C.V.
PRESENTE.
TITULO EN ESPANOL: “DIAMANTE DE SANGRE”
TITULO ORIGINAL: (BLOOD DIAMOND)
PAIS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS
CONTENIDA EN: 16 ROLLOS, 35 MM,
CON LONGITUD DE: 3,976 MTS. (DURAC. 142 MIN.)
VERSION EN: INGLES
CON TEXTOS EXPLICATIVOS EN: ESPANOL
PRINCIPALES ACTORES: LEONARDO DICAPRIO, JENNIFER CONNELLY, DJIMON
HONSOU, JIMI MISTRY, MICHAEL SHEEN, ARNOLD o
VOSLOO N
DIRECTOR: EDWARD ZWICK
PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN, EDWARD ZWICK, MARSHALL
HERSKOVITZ, GRAHAM KING
PRODUCTOR EJECUTIVO: LEN AMATO, KEVIN DE LA NOY, BEN WAISBREN
COMPARIAS PRODUCTORAS: LONELY FILM PRODUGCTIONS
ARNO DE PRODUCCION: 2006
DISTRIBUIDA POR: VIDEOCINE, S.A. DE C.V,

Ha sido supervisada por esta Direccion General, y con fundamento en el articulo 27, fraccion X de la Ley Organica de Ia
Administracién Plblica Federal; Art. 19-C Frace. |, inciso ¢} de la Ley Federal de Derechos; Arts. 24, 25, 42 Frace. | y Il de Ia
Ley Federal de Cinematografia; Ars. 7 Fracc, I, Il v lll, 16, 17, 19, 21, 22 y 34 del Reglamento de la Ley Federal de
Cinematografia; Arts. 25 Frace. | y VIl del Reglamento Interior de la Secretarla de Gobernacion, se autoriza su exhibicién
publica en toda la Repdblica Mexicana.

La compariia distribuidora se compromete a que toda la publicidad en prensa, radie, television y @ través de medios
promocionales, aparezca la autorizacién, clasificacion v las leyendas: “No recomendada para menores de 15 afios" y
“Contiene violencia explicita”, con el tipo de letra Arial, en sentido horizontal, de manera legible -que contraste
sustancialmente con el fondo-, abajo del titulo de la pelicula y a una cuarta parte del tamafio del mismo; y a gue en las
taquillas y accesos de las salas en que la cinta se exhiba, habra un letrero de 30cm de ancho por 15em de alto, contenienda
el siguiente cuadro informativo de manera clara, visible y en proporcién uno a tres punto cinco:

B15 | ‘sacrueneinn [RXE

CONTIENE NOLENCIA EXPLICITA

Asi lo reselvio el Directer General de Radio, Television y Cinematografia de la Secretaria de Gobernacion, el Lic. Eduardo
Garzon Valdez;ﬂma_qqn €N sU ausencia y con fundamento en lo dispuesto en el Articulo 103 del Reglamento Interior de Iz
Secretariatd n, el Lic. Javier Arath Cortés, Direclor de Cinematografia.

NOREELECCION” /L CTIES OF(e7 A €
—CRMAINS /j STEAAOE T
Do EWE— DO,
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SECRETARIY UE GOBERNACION
INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F., a 15 de ENERO de 20 07

TITULO ORIGINAL: BLOOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: DIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: 8 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS.
CON LONGITUD DE: 3,976 METROS.  DURACION: 142 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS
VERSION: INGLES SUBTITULOS: ESPANOL
PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN, EDWARD ZWICK, MARSHALL HERSKOVITZ, GRAHAM KING
PRODUCTOR EJECUTIVO: LEN AMATO, KEVIN DE LA NOY, BENJAMIN WAISBREN
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S) LONELY FILM PRODUCTION
ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: EDWARD ZWICK
PRINCIPALES ACTORES:
1.- LEONARDOQ DICAPRIO 2.-  JENNIFER CONNELLY
3.-  DJIMON HOUNSOU 4.- JIMI MISTRY
5 MICHAEL SHEEN 6.- ARNOLD VOSLOO
EDICION: STEVEN ROSENBLUM
GUION: CHARLES LEAVITT
ARGUMENTO: CHARLES LEAVITT, C. GABY MITCHELL
BASADO EN: NO APARECE EN PANTALLA
FOTOGRAFIA: EDUARDO SERRA
COLOR: HOK BLANCO Y NEGRO
MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD
GENERO: DRAMA
MASCARILLA: 1.85 ESTADO FiSICO DE LA COPIA; BUENA
OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario)
EPOCA; 1999
UBICACION;: SIERRA LEONA. AFRICA

SINOPSIS: EN SIERRA LEONA EL CONFLICTO CIVIL ES CADA VEZ MAS COMPLICADO, SOLDADOS REBELDES ENTRAN EN
ALDEAS ASESINANDO Y VIOLANDO A QUIENES ENCUENTREN A SU PASO, LOS NINOS SON RECLUTADOS PARA SU CAUSA Y
ALGUNOS ADULTOS SON LLEVADOS A LAS MINAS DE DIAMANTE PARA QUE CON LA VENTA Y CONTRABANDO DE ESTOS SE
COMPREN MAS ARMAS.
SOLOMON VANDY ES UN JOVEN PESCADOR QUE TIENE MUCHA FE EN QUE SU HIJO DIA SE CONVIERTA EN EL FUTURO EN
MEDICO PERO CUANDO LLEGAN LOS REVOLUCIONARIOS VE COMO ES SEPARADO DE SU FAMILIA. SU ESPOSA E HIJAS
LOGRAN LLEGAR A UN CAMPC DE REFUGIADOS, DIA ESCAPA ¥ MAS TARDE ES CAPTURADO POR LOS REBELDES
CONVIRTIENDOLO EN UN JOVEN Y DESPIADADO SOLDADO. MIENTRAS SOLOMON ES ENVIADO A LA MINA DE DIAMANTE DONDE
ENCUENTRA UN ENORME Y ROSADO DIAMANTE. EL SABE QUE CON ESTE PUEDE RESCATAR A SU FAMILIA Y CUMPLIR SUS
SUENOS. EN MEDIO DE UN ATAQUE LOGRA OCULTARLO ANTES DE SER CAPTURADO Y ENCARCELADO, UN GENERAL REBELDE
QUE CONOCE SU SECRETO ES EL QUE CAPTURA A DIA PARA DESPUES INTERCAMBIARSELO POR EL DIAMANTE A SU PADRE.
SOLOMON SE ASOCIA CON DANNY ARCHER, UN TRAFICANTE BLANCO MUY BIEN ENTRENADO QUE A CAMBIO DE LA PIEDRA LE
AYUDA A ENCONTRAR A SU FAMILIA. PARA LOGRARLO CONSIGUE LA AMISTAD DE MADDY, UNA REPORTERA QUE BUSCA LA
HISTORIA DEL CONTRABANDO DE DIAMANTES.
EN MEDIO DE LA GUERRA CIVIL LOS TRES LOGRAN LLEGAR CERCA DE LA ZONA DONDE SE ENCUENTRA EL DIAMANTE. MADDY
TIENE QUE SALIR DE LA ZONA EN UN AVION MILITAR. EL COMANDANTE COETZEE, ANTIGUQ SUPERIOR DE ARCHER, TAMBIEN
QUIERE LA PIEDRA, DESPUES DE CONSEGUIRLA PLANEA ASESINAR A DANNY Y AL PESCADOR. ARCHER SE MUESTRA MAS
ASTUTO Y LOGRA LLEGAR A LA MINA DONDE ENCUENTRAN A DIA QUIEN DESCONOCE A SU PADRE Y ESTA A PUNTO DE
MATARLO. UNA ACCION RAPIDA DE DANNY EVITA QUE ESTO SUCEDA Y QUE EL JEFE REBELDE QUE TIENE A DIA MUERA.
AHORA DEBE DE ENFRENTARSE A COETZEE Y SUS HOMBRES. FINALMENTE LOGRAN ESCAPAR CON LA PIEDRA PERO DANNY
ES HERIDO, ANTES DE MORIR LE PROPORCIONA A SOLOMON LAS GARANTIAS NECESARIAS PARA LLEGAR A LONDRES DONDE
CON AYUDA DE MADDY PUEDE VENDER EL DIAMANTE Y RECUPERAR A SU FAMILIA DEL CAMPO DE REFUGIADOS. ADEMAS CON
ESTO LA REPORTERA OBTIENE LAS PRUEBAS NECESARIAS PARA CONCLUIR SU INVESTIGACION.
EVALUACION: PELICULA NORTEAMERICANA BASADA EN HECHOS REALES SOBRE LA EXPLOTACION Y EL CONTRABANDO DE
DIAMANTES DE SIERRA LEONA EN MEDIO DE LA GUERRA CIVIL UN GRUPO DE REBELDES EXPLOTAN LAS MINAS PARA
OBTENER A CAMBIO DE LOS DIAMANTES ARMAS PARA SU CAUSA,
SE MUESTRAN ASESINATOS MASIVOS DE CIVILES EN SUS ALDEAS. SE MUESTRAN MUTILACIONES CORTANDOLES LAS MANOS.
MUCHOS NINOS SON ENTRENADOS COMO SOLDADOS Y OBLIGADOS A ASESINAR A INOCENTES. ADEMAS SE SUGIERE QUE
SON DROGADOS. SE MUESTRAN ENFRENTAMIENTOS BELICOS EN LOS QUE EN MEDIO DEL FUEGO CRUZADO MUEREN
DOCENAS DE MUJERES Y NINOS. SE MUESTRAN CUERPOS SIN VIDAY ENSANGRENTADOS. TAMBIEN CUERPOS COLGADOS EN
LA SELVA COMO MEDIDAS DE ADVERTENCIA.
SE MENCIONA LA VIOLACION DE MUJERES Y LA DECAPITACION DE PRISIONEROS.
SE TOCAN TEMAS COMO EL ODIO, EL RACISMO, LA AVARICIA Y EL CONTRABANDO. RESCATANDO VALORES COMO EL AMOR A
LA FAMILIA, LA SUPERACION PERSONAL EL VALOR Y LA HONESTIDAD.
EL LENGUAJE CONTIENE REFERENCIAS SEXUALES Y EL VIOLENTO EN ALGUNAS DISCUSIONES,
ROLLO 1: SE MUESTRAN ASESINATOS A SANGRE FRIA EN UNA ALDEA Y SE SUGIERE COMO A UN PRISIONERO SE LE
CORTA UNA MANO.
ROLLO 2: NINOS SON OBLIGADOS A ENTRENAR Y DISPARAR EJECUTANDO A INOCENTES. CONVIRTIENDOLOS EN
SOLDADOS DESPIADADOS,
ROLLO 4: SE SUGIERE COMO SE DROGA A LOS NINOS PARA OBTENER SU LEALTAD AL GRUPO REBELDE Y CONTINUAR
ASESINADC,
ROLLO & SIF MUESTRAN CUERPOS SIN VIDA COLGADOS EN LA SELVA. ENFRENTAMIENTOS BELICOS Y ASESINATOS A
SANGRE FRIA
ROLLO 6: SE SUGIERE COMO UN HOMBRE ASESINA A OTRO GOLPEANDOLO REPETIDAS VECES CON UNA PALA
ENFRENTAMIENTOS Y EXPLOSIONES MOSTRANDO SOLDADOS Y CIVILES MUERTOS. )
ROLLO 7: PERSECUCIONES Y MAS ENFRENTAMIENTOS BELICOS CON EJECUCIONES Y ASESINATOS A SANGRE FRIA.

SE SUGIERE LA CLASIFICACION: “B-15" RECOMENDADA PARA ADOLESCENTES DE 15 ANOS EN ADELANTE.

CLAUDIA VIVAS O'FARRILL

INFORME ENTREGADO EL 15 / ENERO /2007
DIA MES  ANO
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SECRETARIA DE GOBERNACION

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México,D.F.,a_15 de ENERO de 2003 .
TITULO ORIGINAL: BLOOO DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: OIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: '8 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:___3a76 METROS. DURACION: 147 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: EU
VERSION: _INGLES SUBTITULOS: ESPANDOL

PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN, EDWARD ZWICK,MAREHALL KERSKOVITZ, GRAHAM
KING.
PRODUCTOR EJECUTIVOE‘EN AMATO. KEVIN DELLA NOY, BENJAMIN WAISBREN.

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S):____ | ONELY FILM PRODUCTION

ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR; -DWARD ZWICK

PRINCIPALES ACTORES:

1. LEONARDO DICAPRIC 2.- JENNIFER CONNELLY
35 1 JIMON HOUNSOU 4= JiMI MISTRY
5.- 6.~

MICHAEL SHEEN ARNOLD VO5L0O0

EDICION: STEVEN ROSENBEUM

GUION:___ (iHARIES | EAVITT

ARGUMENTO:_ CHARLES LEAVITT. C. GABY MITCHELL.

BASADO EN: ;
FOTOGRAFIA: EOUARDO SERRA '

COLOR X BLANCO Y NEGRO

MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD

GENERO:

MASCARILLA: 2,35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:_BUEND

OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA:___ 1999
UBICACION: BIERRA | EONA
SINOPSIS:

TRAS UN ATAQUE A SU ALDEA UN HOMBRE LLAMADO SOLOMON VANDY ES ALEJADO DE 5U
EAMILIA PARA QUEDAR COMO PRISIONERO EN UNA MINA DE DIAMANTES, DE DONDE LOGRA
EXTRAER UNO DE COLOR RUSA Y ENTERRARLO CERCA DEL RIO EN EL MOMENTO QUE UND
DE LOS REBELDES L0 DESCUBRE PERO UN TIRDTEO LO SALVA DE MORIR EN 5U5 MANGS Y
TERMINAN EN UNA PRISION EN DONDE EL CONTRABANDISTA DANNY ARCHER ESCUCHA AL
REBELDE DECIR QUE SOLOMON TIENE ESE DIAMANTE OCULTO.POR LO CUAL PAGA SU FIAN
ZA I LO CONVENCE DE LLEVARLO AL LUGAR DONDE ESTA DCULTO A CAMBIO DE ENCON-
TRAR A SU FAMILIA. PARA ESTO ARCHER PIDE LA AYUDA DE UNA PERIODISTA AMERICANA
LLAMADA MADDY A CAMBIO DE INFORMACION IMPORTANTE S0BRE EL CANTRABANDO DE
DIAMANTES Y ES AS| COMO 50LOMON ENCUENTRA A 8U MUJER Y DOS HIJAS EN UN CAMPO
DE REFUGIADOS Y LE INFORMAN QUE LOS REBELDES 5E LLEVARDN A 5U HIJO MAYOR,.LOS
CUALES LO ENTRENAN, JUNTO CON OTROS NINOS, PARA MATAR. RUMBO A KONO EN BUSCA
DEL DIAMANTE Y DE DIA, HIJO DE SOLOMON, PASAN POR UN ATAQUE REBELDE QUE PONE
EN PELIGRO SUS VIDAS PERD LOGRAN 5ALIR CON VIDA PARA LLEGAR AL CAMPAMENTD MI
LITAR EN DONDE EL COMANDANTE ES AMIGO DE DANNY Y ESTE 8E DESPIDE DE MAODY F'A
RA INTERNARSE EN LA BELVA CON SOLOMON. ESTANDO A ORILLAS DE LA MINA DE D\AMADJ_
TES 50LOMON DESAPARECE MIENTRAS DANNY DUERME Y ESTE LD ENCUENTRA CERCA DE
UN GRUPO DE NINOS EN DONDE RECONOGCE A 58 HIJO PERO DIA LO LLAMA TRAIDOR Y SE
NIEGA A IR CON EL ADEMAS DE PONERLO EN MANDS DEL REBELDE QUE LO DESCUBRIO CON
EL DIAMANTE, PERO GRACIAS A UN ATAQUE LOGRA CONFUNDIRLO Y DEBHACERSE DE EL '
PARA DESPUES CAER EN MANOS DEL COMANDANTE ¥ AMENAZARLO CON DANAR A 58U HIJO
51 NO LES DA EL DIAMANTE Y ESTANDO YA EN EL LUGAR DANNY LOS ENGANA PARA DESHA
CERSE DE ELLOS Y HUIR CON EL DIAMANTE EN COMPARNIA DE SOLOMON Y SU HIJO PERO DES
AFORTUNADAMENTE DANNY RESULTA HERIDO Y AL NO PODER BEGUIR ADELANTE ENVIA A W
5US NUEVOS AMIGOS A LA AVIONETA JUNTO CON EL DIAMENTE MIENTRAS EL MUERE EN LA
SELVA. FINALMENTE SOLOMON RECUPERA A SU FAMILIA Y OBTIENE DINERO CON LA VENTA
PARA. DESPGES HABLAR BE 85U CAS0 PUBLICAMENTE Y HACER ALGO POR SU BENTE.

EVALUACION:

R1 SE OBSERVA UN TIROTEO POR PARTE DE UN GRUPO REBELDE DENTRO DE UNA ALDEA EN
DONDE TAMBIEN NINOS ENTRENADOS POR ELLOS DISPARAN CONTRA LA POBLACION CAUSAN
DO VARIAS MUERTES. ESTOS REBELDES MUTILAN EL BRAZOD DE UN HOMBRE CON UN HACHA i
ASESINAN A UN HOMBRE A SANGRE FRIA.

RZ=- 5E OBSERYA OTRO TIROTED TENIENDO COMO CONSECUENCIA PERSUNAJES HERIDOS ¥ —
MUERTO&.

R3= S5E DBSERVA A UN BGRUPO DE OMBRES QUE FORMAN PARTE DE LOS REBELDES GOLPEANDO
A NINDS PARA DESPUES ENSENARLOS A USAR ARMAS Y ENTRENARLOS PARA MATAR MANEJAT
DOLOS PSICOLOGICAMENTE., ADEMAS HACEN DISPARAR A UN NIND CON LOS OJOS VENDADOS
Y AL DEBCUBRIRSE SE DA CUENTA QUE MATO A UN HOMBRE, SE OBSERVA UN TIROTED EN LA
CALLE ASESINADO A HOMBRES Y MUJERES.

RS- UN PROTECTOR DE NINOS AFECTADOS POR LA GUERRA RECIBE UN DISFARA ABORDOD DE
SU ALTO PEEO LOGRAN SALVARLE LA VIDA.RY= SE SUGIERE QUE A UN NINO LE INYECTAN UN
TIPO DE DROGA COMO PARTE DEL PROCESO DE ENTRENAMIENTO POR PARTE DE LDS REBEL-
DES PARA TENERLOS DE 58U LADO.

RE= SE OBSERVA UN ATAQUE AEREO Y VARIOS PERSONAJES MUEREN O RESULTAN HERIDOS.
EL PROTAGONISTA DE COLOR GOLPEA CON UNA PALA FUERTEMENTE A UN HOMBRE HASTA
MATARLO.

R7= L0OS DOS PROTAGONISTAS MASCULINGS DISPARAN CONTRA UN PEQUENGO GRUPO DE MILI
TARES PARA NO SER ASESINADOS Y QUEDARSE CON UN VALIOSO DIAMANTE.

NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
P OLE NTENIDA EN LA CINTA ESTA NO LLEGA A SER EXTREMA Y FOR
lﬁ%@%ﬁi@éipo%m tﬁ%?EDSTE%FPDARgﬁNDAP%%EEEEE:NVE EN AFRICAQUE PUEDE HACER A
AE|TUAL‘| ASJ. AD
MO DE DROGA ES MINIMO Y SUGERIDO POR LG CUAL SUBIERO - BRI COR
CLABIFICACION: "B-15" MAYORES DE 15 ANMIS RAFIA AN A RABATIEA AADAIN
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[ 1]
SECRETARIA DE GOBERNACION

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México; D,E, 315 __de BHERD de 20 %7
TITULO ORIGINAL: BLOOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: _ DIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: OCHO - ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:___ 3976 METROS. DURAGION: 142 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ESTADQS UNIDOS
VERSION: INGLES SUBTITULOS: __EN_ESPAROL
PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN, EDWARD ZWICK, MARSHALL HERSKOVITZ,

GRAHAM KING

PRODUCTOR EJECUTIVO: _LEN AMATO,
COMPARIA (S) PRODUCTORA (S):

KEVIN DE LA NOY, BENJAMIN WAISBREN
LONELY FILM PRODUCTION

ANO DE PRODUCCION:

2006

DIRECTOR:

PRINCIPALES ACTORES:
Jin

LEONARDOQ DICAPRIO

EDWARD ZIWCK

2. JENNIFER CONNELLY

3.- DJIMON HOUNSOU 4.~ JIMI MISTRY

5° MICHAEL SHEEN 6~ ARNOLD VOSLOO
EDIGION: STEVEN ROSENBLUM
GUION: CHARLES LEAVITT
ARGUMENTO: CHARLES LEAVITT, C. GABY MITCHELL
BASADO EN: . - =
FOTOGRAFIA: EDUARDO SERRA
COLOR XXX BLANCO Y NEGRO
MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD
GENERO: MELODRAMA
MASCARILLA: .35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA: BUENO

OBSERVACIONES:
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ANOS 90'S

EPOCA:
UBICACION: AFRICA
SINTESIS: AFRICA SE ENCUENTRA EN PLENO CONFLICTO YA QUE EXISTEN

ALGUNOS GRUPOS QUE PRETENDEN OBTENER EL PODER ENTRE ESTOS EL CONOCIDO RUF -
QUE ARBITRARIAMENTE SE METE A LAS ALDEAS, SACA A LOS HOMBRES QUE NECESITA
PARA TRABAJAR EN LAS MINAS DE DIAMANTES, MIENTRAS QUE A LOS JOVENES LOS -
PREPARA PARA IR A PELEAR, LOS PROGRAMA DE TAL FORMA QUE LES CONVIERTE EN
VERDADEROS ASESINOS QUIENES SON CAPACES DE MATAR A SUS PROPIOS PADRES. -
SALOMON VANDY. VA A. TRABAJAR A LAS MINAS, ENCUENTRA UN DIAMANTE MUY VALIO
SO MISMO QUE EL CORONEL BROWN DESCUBRE PERO EN ESE MOMENTO EL EJERCITO SE
1L0S LLEVA ESTANDO EN LA PRISION CONOCE A DANNY ARCHER UN TRAFICANTE DE AR
MAS Y DIAMANTES QUE TRABAJA PARA EL CORONEL COETZEE, ASI COMO PARA UNA --
COMPANIA INGLESA DENOMINADA VAN DE KAAP, LA QUE OCULTA LOS DIAMANTES QUE
ADQUIERE POR MEDIO DEL CONFLICTO YA QUE LA COMPRA DE ESTOS DIAMANTES ESTA
PROHIBIDA, CUANDO DANNY SE ENTERA DE QUE SALOMON TIENE OCULTO EL DIAMANTE
ROSA LO AYUDA A SALIR DE PRISION,CON LA AYUDA DE UNA PERIODISTA LLAMADA -
MADDY ENCUENTRAN A SU FAMILIA, MAS ADELANTE A SU HIJO DIA QUIEN LO DESCO-
NOCE, DANNY SE VE PRECISADO A MATAR AL CORONEL COETZEE QUE FUE COMO SU PA
DRE YA QUE ESTE PRETENDE ELIMINARLOS AL TENER EL DIAMANTE, DANNY MUERE LO
GRA COMUNICARSE CON MADDY QUIEN AYUDA A SALOMON Y A SU FAMILIA PARA INTRO
DUCIRLOS A INGLATERRA Y DENUNCIA ANTE LA OPONION PUBLICA POR MEDIO DE SU
REVISTA LOS MANEJOS CON EL MERCADO DE DIAMANTES ENSANGRENTADOS QUE REALI-
7A LA COMPANIA VAN DE KAAP.

EVALUACION: HISTORIA EN LA QUE UN HOMBRE TIENE QUE PASAR POR MUCHOS

TRABAJOS CON EL PELIGRO DE PERDER LA VIDA HASTA VOLVER A REUNIR A SU FAMI-
LIA GRACIAS AL HARER ENCONTRADO UN DIAMANTE, LAS COSAS SE LE FACILITAN YA
QUE ALGUNOS HOMBRES AMBICIOSOS Y SIN ESCRUPULOS LO LLEVAN HASTA EL LUGAR
EN DONDE LO OCULTO, PERO EL BIEN SIEMPRE LLEGA Y ESTE PUEDE OBTENER BUEN
DINERO POR EL DIAMANTE ASI COMO REUNIR A SU FAMILIA Y DARLE UNA BUENA VI-
DA. SE PRESENTAN INFINIDAD DE ENCUENTROS BELICOS EN DONDE SE UTILIZA ALGU
NOS JOVENES A LOS QUE SE SUGIERE DROGAN PARA PROVOCAR SU IRA ¥ ASI PUE--
DAN DAR MUERTE A QUIEN SE LES PRESENTE LA OPORTUNIDAD. LA NARRATIVA TIENE
CIERTO GRADO DE COMPLEJIDAD, SE REQUIERE DE CIERTO NIVEL DE JUICIO Y DIS-
CERNIMIENTO PARA LA MEJOR APRECIACION DEL TEMA ASI COMO DE LAS IMAGENES,
EL TONO EN OCASIONES ES LENTO, POR EL CONTENIDO DE LAS IMAGENES ASI COMO
LA TRAMA SE SUGIERE:

1R.- GUERRILLA MATA A MUJERES Y NINOS, HOMBRE MATA A OTRO CON UN ARMA.

2R.- GOLPEAN A NIROS, OTROS DISPARAN CONTRA UNOS COLGADOS. NINO DISPARA A
OTRO CON LOS 0JOS VENDADOS Y CUANDO SE DA CUENTA ESTA CONVERTIDO EN
UN ASESINO.

3R.- DISPAROS CONTRA UNA MULTITUD, MILITARES COLGADOS, OTROS ARRASTRADOS.

4R.- HOMBRE SE SUGIERE DROGA A UN CHICO, HOMBRES, MUJERES Y NINOS HERIDOS.

6R.- ATAQUE AEREO A UNA COMUNIDAD. HOMBRE GOLPEA A OTRO

7R.- BALACERA.

CLASIFICACION "B-15" NO RECOMENDADA PARA MENORES DE 15 ANOS.

(Cpeeéd \°
BLANCA E. ZUZUARREGIM B.
ENERO 15, 2007.
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- : SECRETARIA DE GOBERNACION
INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F.,a_15 de_  enero de 2007 .

TITULO ORIGINAL:  BLOOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: __ DIAMANTE DE SANGRE

CONTENIDA EN: 8 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:__3376 METROS. DURACION:__ 14p” MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: USA

VERSION: INGLES SUBTITULOS: _EspAfiOL

PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN,EDWARD ZWICK,MARSHALL HERSKOVITZ, GRAHAM KING

PRODUCTOR EJECUTIVO: _1rN AMATO, KEVIN DE LA NOY,REMIAMTN WATSAREN
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S):__LONELY FILM . PRODUCTIONS

ANO DE PRODUCCION: 2006

DIRECTOR: EEWARD ZWICK
PRINCIPALES ACTORES:
s LEONARDO DI CAPRIO & JENNIFER CONNELLY
& DJIMON HOUNSOU 4. JIMI MISTRY
5.- MICHAEL SHEEN 6.« srnoLD VOSLOO
EDICION: STEVEN ROSENBLUM
GUION: CHARLES LEAVITT

ARGUMENTO: CHARLES LEAVITT Y C. GABY MITCHELL

BASADO EN:

FOTOGRAFIA: ___ EDUARDO SERRA

COLOR X BLANCO Y NEGRO

MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD

GENERO: MELODRAMA

MASCARILLA: 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA;__ BUENO
OBSERVACIONES:
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EPOCA: 1999 a 2003

UBLCACION: SIERRA LEONA (SUDAFRICA)

SINOPSIS: ES LA GUERRA CIVIL EN SIERRA LEONA,CAUSADA POR LOS DIAMANTES.
HAY GRUPOS GUERRILLEROS QUE MATAN SIN PIEDAD Y CONVIERTEN A LOS NIfos
QUE ATRAPAN EN MERCENARIOS. DIA,HIJO DE SOLOMON ES ATRAPADO POR ELLOS,
AST COMO SOLOMON QUE ES OBLIGADO A BUSCAR DIAMANTES. ENCUENTRA UNO MUY
GRANDE Y LOGRA ESCONDERLO. POCO DESPUES ES LIBERADC POR MILITARES DEL
GOBIERNO. EL CONTRABANDISTA DANNY ARCHER BUSCA A SOLOMON PUES QUIERE SU
DIAMANTE. DANNY CONOCE A LA PERIODISTA MADDY QUE QUIERE ESCRIBIR SOBRE
EL TRAFTCO DE DIAMANTES Y LOS PECES GORDOS DEL NEGOCIO. DANNY Y MADDY
AYUDAN A SOLOMON QUE BUSCA A SU FAMILTIA.LA ENCUENTRA PERO FALTA DIA.
SOLOMON ESTA DECIDIDO A ENCONTRARLO,DANNY LO ACOMPANA ¥ LOGRAN LIBERAR
LO. ENCUENTRA EL DIAMANTE PERO TIENEN QUE ENFRENTARSE A MILITARES.
DANNY ES HERIDO. HUYE CON SOLOMON Y SU HIJO. DANNY ESTA MUY GRAVE AST
QUE LE DICE A SOLOMON QUE HUYA CON SU HIJO A INGLATERRA. AHI MADDY LO
AYUDA A VENDER EL DIAMANTE Y RECUPERAR A SU FAMILIA. DANNY MUERE. Y
MADDY ESCRIBE SU ARTICULO DONDE DENUNCIA A LOS CULPABLES DEL TRAFICO DE
DIAMANTES.

EVALUACION: PELICULA DONDE SE MUESTRA LA SITUACION QUE HABIA EN SUDAFRI_
CA DURANTE LA GUERRA CIVIL,EL TRAFICODE DIAMANTES,LAS MATANZAS QUE LLEVA
BAN A CABO LOS GUERRILLEROS,POR MEDIO DE TRES HISTORIAS QUE SE UNEN CoN
DISTINTOS PUNTOS DE VISTA:UN MERCENARIO,UNA PERIODISTA Y UN HOMBRE DEL
LUGAR DE CONFLICTO.HAY ALTO GRADO DE VIOLENCIA EN MULTIPLES ESCENAS DON
DE SE VEN MATANZAS A PEQUENAS ALDEAS POR LOS GUERRILLEROS, NIfios QUE SON
ENTRENADOS PARA MATAR Y PELEAR COMO SOLDADOS,MUERTES A QUEMAROPA DE MU_
JERES, NINOS Y HOMBRES.HAY USO DELENGUAJE PROCAZ. HAY HORROR EN ALGUNAE
ESCENAS DONDE SE CORTA LA MANO A UN JOVEN, SE MARCA EL BRAZO DE UN NINO,
CON UNA NAVAJA,SE LES DA BEBIDAS ALCOHOLICAS, SE SUGIERE QUE TAMBIEN LES
DAN DROGA.LA NARRACION ES DETALLADA. HAY TRAFICODE ARMAS Y DIAMANTES.
POR LO QUE SUGIEROQ:

CLASIFICACION: "C" PARA ADULTOS.

MARGARITA V LENCIA MENDOZA 15-01-07
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. ) SECRETARIA DE
INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

OBERNACION

México, D.F.,a_L5 de ENERO de2007,
TITULO ORIGINAL: BLOOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: DIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: 8 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:___ 3976 METROS. DURACION: 142’ MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS
VERSION:___ INGLES SUBTITULOS: EN _ESPANOL

PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN, EDWARD ZWICK, MARSHALL HERSKOVITZ, GRAHAM KIN

PRODUCTOR EJECUTIVO: LEN AMATO, KEVIN DE LA NOY, BENJAMIN WAISBREN

COMPARIA (S) PRODUCTORA (S):____ LONELY FILM PRODUCTIONS i

ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: EDWARD ZWICK
PRINCIPALES ACTORES:
= LEONARDO DICAPRIO 2 JENNIFER CONNELY
3 pJIMON HOUNSOU 4 JIMI MISTRY
5 MICHAEL SHEEN 6~ ARNOLD VOSLOO
EDICION: STEVEN ROSENBLUM
GUION: CHARLES LEAVITT
ARGUMENTO: CHARLES LEAVITT, C.GABY MITCHELL
BASADO EN: HECHOS REALES
FOTOGRAFIA: EDUARDO SERRA
COLOR il BLANCO Y NEGRO
MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD
GENERO: ACCION
MASCARILLA: 235 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:___ BUEN ESTADO
OBSERVACIONES:___ SE PRESENTAN DOS TRAILER ANTES DE LA PELICULA
gen™ dur. 02':09Y ¥4 MZADIACOM dur. 02%:23"
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EPOCA: 1999
UBICACION:__SIERRA LEONA, AFRICA / POBLADQ DE FREETOWN.

Solomon Vandy su esposa Jassie y sus hijos viven en un tranquilo pueblo que-

pertenece a la tribu de los Mende, son brutalmente atacados por miembros del-
movimiento Frente Unido Revolucionario, asesinando a inocentes y tomando cau-
tives a otros entre ellos a Solomén; su pequefio hijo Dia_es:llevado. junto con
otros niflos a su campamento para adiestrarlos en el uso de armas y matar a -.
cual mis-en aras de su lucha; Danny Atcher es un joven mercenario que busca e
trifico de diamantes provenientes de las minas de la Sierra Leona para vender
les armas:a los del Frente revolucionario y ellos le pagan con diamantes que

a su vez él le vende al famoso magnate inglés Van Kamp, dueiio de lujosas joye
rias; Solomon encuentra un diamante rosa enorme y logra esconderlo de los rev
lucionarios pero un soldado lo ve y al intentar qu1tarselo, recibe un disparo
que lo deja tuerto, pero logra ver que Solomon lo tiéne; al no saber que hace
Solomen lo entierra y huye para salvar su vida; el soldado descubre que Dia e
hijo de Solomon y lo atiende y cuida como prenda para forzar a Solomon a entr
garle el diamante rosa; Solomon va a la carcel y ahi conoce a Danny a quién -
descubren con una bolsita de diamantes y escucha que él tiene el valioso dia-
mante; a partlr de ahi Solomon solo tiene en mente encontrar a su familia y a
salir de la carcel, pagado por Danny éste le ofrece ayuda a cambio de que le-
de a é1 el dlamante, as{ Danny conoce a la periodista Maddy Bowen quién le -

ayudard a su vez a encontrar a la familia de Solomon, que estan en un refugie
a salvo pero es a Dia a quién tendrdn que rescatar de las garras de los revo-
lucionarios; arriesgando su vida Danny logra junto con Solomon rescatar al ni
fio que tiene el cerebro lavado y no reconoce a su padre; con grandes esfuer-

Zos encuentran el diamante pero Danny no contaba con la ambicion del Coronel-
Coetzee, quién también quiere el diamante y ambos se nfrentan por recuperar ¢
diamante por lo que Danny sale mortalmente herido; convence a Solomen para qu
huya con su hijo y le da el diamante; se comunica con Maddy y le pide que ayu
de a Solomon a recuperar a-su familia y establecerlos en Londres; Maddy habis
accedido a ayudarlos a cambio de la historia de Van Kamp para denunciar en -
un articulo el origen de los diamantes en conflicto y evitar su trafico que-

desencadena en la matanza de gente inocente y el dominio de un pueblo a manos
del grupe revolucionario; asi Solomon logra reencontrarse con su familia a -

cambio del diamante por el cual recibe una considerable suma para poder esta-
blecerse a salvo con su esposa e hijos y Maddy obtener reconocimiento por el-
articulo publicado que ademds denuncia el hecho de que todavia hay 200 mil ni
nos soldados y que los consumidores no compren los diamantes en conflicto, ye
que son considerados diamantes de sangre.

EVALUACION: Cinta cuya trama revela como un mercenario logra reivindicar su-
vida al ayudar a un:hombre a encontrar a su familia y finalmente
negociar un preciade diamante rosa que le permitid, irénicamente
obtener su libertad al venderlo; se muestra la inhumanidad de ur
grupo revolucionario en contra del goblerno que explota las min

"C" mayores de de diamantes para comprar armas y asesinar a gente inocente; lot

18 aiios

.\L i

CA E.PEZA G. el miedo y la crueldad con que viven los sobrevivientes que se

enfrentamientos son violentos y se muestra la matanza impune de-
hombres, mujeres y nifios que algunos son reclutados como soldadc
drogandolos y obligindolos a matar a su propia gente con lo que
se quedan con un trauma de por vida siino son asesinados antes;-
R-1 se ven enfrentamientos y matanza de gente inocente a sangre:
fria y lujo de violencia; R-2 los nifios son entrenados violenta:
mente para matar gente y les dan armas; R-3 se ven mis asesinat:
y destruccién material; R-5 un hombre le destroza la cabeza con
una pala al soldado que maltratd a su hijo (se sugiere la accid
la trama es de ambiente de guerrillas y destruccidn material y

matanzas con armas de fuego en un pueblo sometido por la violen
cia y ambicidn; se sugiere que los nifios soldados son drogados;

son despojados de todo.
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SECRETARIA DE GOBERNACION

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F,a_35 de_ cnepn de 207 .
TITULO ORIGINAL: BLOOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: _ DIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: OCHO ROLLOS  ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE; _3976.00 METROS. DURACION:  142:00 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS
VERSION: INGLES SUBTITULOS: EN ESPANOL

PRODUCTOR: PAULA WEINSTEIN. EDWARD ZWICK, MARSHALL HFRSKOVIT7, GRAHAM KTNG

PRODUCTOR EJECUTIVO: LEN AMATO, KEVIN DE LA NOY, BENJAMIN WAISBREN
COMPARIA (S) PRODUCTORA (S): LONELY FILM PRODUCTIONS

ANO DE PRODUCCION: _ 2006

DIRECTOR: EDWARD ZWICK

PRINCIPALES ACTORES:
1= LEONARDO DICAPRIO 2= JENNIFER CONNELY
3.~ DJIMON HOUNSOU 4= JIMI MISTRY
5 MICHAEL SHEEN L ARNOLD VOSLOO

EDICION: STEVEN ROSENBLUM

GUION: CHARLES LEAVITT

ARGUMENTO:__CHAR|ES LEAVITT, C._ GABY MITCHELL

BASADO EN:

FOTOGRAFIA: _EDUARDO SERRA

COLOR BLANCO Y NEGRO

MUSICA: JAMES NEWTON HOWARD

GENERO:_ ACCION

MASCARILLA: __ 2-35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:_EN BUEN ESTADO
OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: ACTUAL ANOS DE 1999-2004
UBICACION:SIERRA | EQNA, AFRTCA

SINOPSIS:

Daniell Archer es un ambicioso contrabandista de diamantes que [Ilega a [la |locallidad de
Sierra Leona con e | deseo de [levarse |la piedra preciosa que jamas halla existido. All
mismo tiempo, en e/l seno de una famijlia de pescadores, Sollomon encuentra en |ias minas

de Kero un enorme diamante de inculicullablle vallor. Uno de los soldados del Frente Unido
Revolucionario quiere ouitdrselo. En la prisién Archer conoce a Solomon; lo saca de la
prisisnia’cambid ‘que le confiese del lugar donde esta el diamante. Vandy se niega en

un principio pero al final atepta el tratol La periodiSta norteamericana Maddy Bowen
criticala Archer' st ambicion Hesmedida ¥ la’utilizacién,que estd haciendo de Solomon
quien lo finico que desea es encontrar a su familia. Dia, su hijo mayor, ha sido reclu
ii@do ‘como lsoldado infantil. Su esposa y sus otras dos hijas estdn encerradas en un campo
de prisioneros. Daniel se vale de los servicios militares del coronel Coetzee para poder
llegar a las colinas Kono, el sitio donde esta el preciado diamante. Cuando la piedra
estad en sus manos, una bala atraviesa lo deja mal herido. Archer deeide entonces regalar
el diamante a Solomon. Antes de su muerte, Daniel encarga a Maddy que ayude a Solomon a
negociar el diamante. Vandy entrega la piedra y se encuentra con su familia finalmente.
Sierra Leona estd en paz. Las guerras sangrientas por los diamantes de la regién, al
parecer, casi han desaparecido.

EVALUACION:

CINTA DE ACCION, LA VIOLENCIA ES CONSTANTE Y EXTREMA, DEMASTADAS MATANZAS, DISPAROS DE
ARMAS DE FUEGO, MUERTOS ACRIBILLADOS, AMBIENTE BELICO INTENSO, SANGRIENTO,MUCHOS MUERTOS
CIVILES, PRISIONEROS, SE VE UNA MUTILACION DE UNA MANO CON UNA HACHA, RECLUTAMIENTO DE
NINOS EN MILICIAS REBELDES, EJECUCIONES DE PRESOS POR LOS MISMOS NINOS SOLDADOS, SE SUGIERI
CONSUMO DE DROGA.

CLASIFICACION "C" PARA ADULTOS MAYORES DE 18 ANOS

DELFINO PALACIOS CAMACHO ENERO 15, 2007
NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F,a 18 de ENERO de 2007
TITULO ORIGINAL: BLCOD DIAMOND
TITULO EN ESPANOL: DIAMANTE DE SANGRE
CONTENIDA EN: ~ ROLLOS DOBLES. 6 ROLLOS SENCILLOS.
CON LONGITUD DE: _ METROS. DURACION: 143 MINUTOS.
PAIiS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS
VERSION: INGLES SUBTITULOS: ESPANOL
GILLIAN GORFIL, MARSHAL HERKOWITZ, GRAHAM KING Y DARREL
PRODUCTOR: ROODT
PRODUCTOR EJECUTIVO: LEN AMATO
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S WARNER BROTHERS, VIRTUAL STUDIOS
SPRING CREED BEDFORD E INITIAL ENTERTAINMENT GROUP
ANQ DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: EDWARD ZWICK
PRINCIPALES ACTORES:
LEONARDC DI

1.z CAPRIO 2. DJIMON HOUNSCU

3.- JENNIFER CONNELLY 4.  KAGISO KUYPERS

5- ARNOLDVOSLOO 6. ANTONY COLEMAN
EDICION: JAMES NEWTON HOWARD
GUION: CHARLES LEAVITT
ARGUMENTO: CHARLES LEAVITT Y C. GABY MITCHEL
BASADO EN: HECHOS REALES
FOTOGRAFIA: EDUARDO SERRA A.S.C.
COLOR: XX BLANCO Y NEGRO
MUSICA: STEVEN ROSEMBLUM
GENERO: DRAMA
MASCARILLA: _____ESTADO FiSICO DE LA COPIA: BUENO

LA PELICULA CONTIENE, AL INICIO LOS AVANCES CINEMATOGRAFICOS DE LAS

OBSERVACIONES: PELICULAS “300" Y “ZODIACO"

152



Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 90°’S
UBICACION: MOZAMBIQUE, STERRA LEONA Y REINO UNIDO
SINOPSIS:

UBICADA EN LA GUERRA CIVIL DE SIERRA LEONA POR EL TRAFICO DE DIAMANTES, DANNY ARCHER, UN
MERCENARIO SUDAFRICANO, Y SOLOMON VANDY, UN PESCADOR MENDE, UNEN SUS VIDAS PARA IR EN
BUSCA DE UN EXTRARO DIAMANTE ROSA QUE VANDY ENCONTRO Y ESCONDIO MIENTRAS ERA ESCLAVO EN
LAS MINAS DE SONO. ESTE DIAMANTE PUEDE CAMBIAR LA VIDA DE AMBOS PERSONAJES PUES ES, PARA
DANNY, SU BOLETO DE SALIDA DE AFRICA, Y PARA VANDY, LO NECESARIO PARA ENCONTRAR A SU FAMILIA
Y ESCAPAR DE LA GUERRA. CON LA AYUDA DE MADDY BOWEN, UNA NECIA PERIODISTA ENAMORADA DE
ARCHER, AMBOS HOMBRES DEBEN CRUZAR EL TERRITORIO TOMADO POR LOS REBELDES PARA
RECUPERAR EL DIAMANTE. LAS CONEXIONES CON LA MILICIA DE ARCHER LE SON DE GRAN AYUDA, SIN
EMBARGO TERMINAN VOLCANDOSE EN SU CONTRA CUANDO ESTE APRENDE QUE VANDY ES UN BUEN
HOMBRE QUE ESTA DISPUESTO A HACER LO QUE SEA PARA SALVAR A SU FAMILIA.

AL FINAL, ARCHER TERMINA MUERTO EN AFRICA Y VANDY RECUPERA LA PIEDRA PARA RESCATAR A LOS
SUYOS Y LLEVARLOS A LONDRES, DONDE PUEDE EXPONER LAS BARBARIES QUE OCURREN EN SIERRA
LEONA.

CLASIFICACION: “B15" PARA MAYORES DE 15 ANOS

LA PELICULA SE DESARROLLA DURANTE LA GUERRA CIVIL EN SUDAFRICA, POR LA LOCURA QUE CAUSAN
LOS DIAMANTES EN DICHO CONTINENTE ASI QUE SE MUESTRAN ESCENAS DE VIOLENCIA GRAFICA, SIN
LLEGAR A SER EXTREMA, ASESINATOS A SANGRE FRIA, TORTURA Y CIERTAS SITUACIONES DE
HUMILLACION, SOBRE TODO POR PARTE DEL EJERCITO REBELDE (R.U.F.) QUIENES RECLUTAN NINOS PARA
COMBATIR Y LOS ENTRENAN MEDIANTE VIOLENCIA PSICOLOGICA. EXISTE LENGUAJE ALTISONANTE Y USO
IRRESPONSABLE DE ARMAS. SIN EMBARGO, EL PRODUCTO TRATA UN TEMA DE RELEVANCIA MUNDIAL: LOS
ABUSOS COMETIDOS EN SIERRA LEONA A CAUSA DE LA EXTRACCION DE DIAMANTES, QUE DEBE DARSE A

CONOCER.

—

{4

N,

CELESTE ALVARADO ORTEGA 18 DE ENERO DE 2007

NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DE INFORME

153



Capitulo 7. Expediente de

Escocia”

SECRETARIA DE GOBERNACION

México, D.F., 26 de enero de 2007.

LIC. VICENTE GARCIA CORS SERRANO

REPRESENTANTE LEGAL

TWENTIETH CENTURY FOX FILM DE MEXICO, S.A.

PRESENTE.

TITULO EN ESPANOL:
TITULO ORIGINAL:
PAIS DE ORIGEN:
CONTENIDA EN:

CON LONGITUD DE:
VERSION EN:

CON TEXTOS EXPLICATIVOS EN:

PRINCIPALES ACTORES:
DIRECTOR:

PRODUCTOR:

PRODUCTOR EJECUTIVO:
COMPANIAS PRODUCTORAS:

ANO DE PRODUCCION:
DISTRIBUIDA POR:

Ha sido supervisada por esta Direccién General,

FORMACG.-1a

DIRECCION GENERAL DE RADIO,
TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA
DIRECCION DE CINEMATOGRAFIA

AUTORIZACION PARA EXHIBICION COMERCIAL

NOREQO“ENDID:QPDW
B1 5 MENORES OE 13 5

11495-815 |RTEG
CON LEYENDA ADICIONAL

2%/ 4140

“EL ULTIMO REY DE ESCOCIA"

(THE LAST KING OF SCOTLAND)

REINO UNIDO

14 ROLLOS, 35 MM.

3,416 MTS. (DURAC. 122 MIN.)

INGLES

ESPANOL

FOREST WHITAKER, JAMES McAVOY, KERRY
WASHINGTON, SIMON McBURNEY, DAVID OYELOWO,
STEPHEN RWANGYEZ|

KEVIN MacDONALD

ANDREA CALDERWOOD,
STEEL

LISA BRYER, CHARLES

TESSA ROSS, ANDREW MacDONALD, ALLON REICH

DNA FILMS, FOX SEARCHLIGHT PICTURES, FILMFOUR,
COWBOYS FILMS, SCOTTISH SCREEN, SLATE FILMS,
TATFILM, UK FILM COUNCIL

2006

TWENTIETH CENTURY FOX FILM DE MEXICO, S.A.

y con fundamento en el articulo 27, fraccién XXI de la Ley Organica de la

Administracién Piblica Federal; Art. 19-C Fracc, |, inciso c) de la Ley Federal de Derechos; Arts. 24, 25, 42 Fracc. | y Il de la
Ley Federal de Cinematografia; Arts. 7 Frace. |, Il y I, 16, 17, 19, 21, 22 y 34 del Reglamento de la Ley Federal de
Cinematografia; Arts. 25 Frace., | y VIl del Reglamento Interior de la Secretaria de Gobernacion, se autoriza su exhibicién

piblica en loda la Republica Mexicana.

La compafiia distibuidora se compromete a

que toda la publicidad en prensa, radio, television y a través de medios

promocionales, aparezca la autorizacion, clasificacion y las leyendas: "No recomendada para menores de 15 afos” y
“Contiene escenas violentas”, con el tipo de letra Arial, en sentido horizontal, de manera legible -que contraste
sustancialmente con el fondo-, abajo del litulo de la pelicula ¥ @ una cuarta parte del tamafio del mismo; y a que en las
taquillas y accesos de las salas en que la cinta se exhiba, habr un letrero de 30cm de ancho por 15¢m de allo, conteniendo
el siguiente cuadro informativo de manera clara, visible y en proporcién uno a tres punto cinco;

CONTIEENE EACENAR VIOLENTAS

Asl Io resolvi6 el Director. General de Radio, Television y Ginematografia de la Secretaria de Gobernacion, el Lic, Eduardo

Garzon Valdez, firmando en su ausencia y con fundamento en lo dispuesto en el Articulo 103 del Reglamento Interior de la
Secrelaria'de'anpemadt?n. el Lic. Javier Arath Cortés, Director de Cinematografia.

“B15” NO'RECOMENDADA PARA MENORES DE 75 AROS.

F\C-CA b oi'slgji"”a]

supervision de la pelicula “El dltimo Rey de

Lot “ﬁ.ﬁ'{jr} S?/E.'i f.iz,i[)f;;

212 1#>
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INFORME

TITULO ORIGINAL:
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” . SECRETARIA DE GOBERNACION
DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F.,a_ 25 de ENERO

THE LAST KING QOF SCOTLAND

TITULO EN ESPANOL:

EL ULTIMO REY DE ESCOCIA

de 20 07.

CONTENIDA EN:___ 7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE;___3416 METROS. DURACION:___ 122° MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ESTADOS UNIDOS-REINO UNIDO

VERSION: __ INGLES ___suBTiTULOS: ___ EN ESPARNOL

PRODUCTOR: _ANDREA CALDERWOOD, LISA BRYER, CHARLES STEEL

PRODUCTOR EJECUTIVO: ___ TESSA R0OSS, ANDREW McDONALD, ALLON REICH

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S):
COWBOY FILMS/ SCOTTISH SCR

DNA FILMS/ FOX SEARCHLIGHT PICTURES/ FILMFOUR /-

EEN/ SLATE FILMS/ TATFILM/ UK FILM COUNCIL

ANO DE PRODUCCION:

2006

DIRECTOR:

KEVIN MACDONALD

PRINCIPALES ACTORES:

1- FOREST WHITAKER 2.- JAMES McAVOY.
& KERRY WASHINSGTON SIMON McRURNEY
" DAVID OYELOWO STEPHEN RWANGYEZI
EDICION: JUSTINE WRIGHT
GUION: PETER MORGAN, JEREMY BROCK
ARGUMENTO:
BASADO EN: HECHOS Y PERSONAS REALES
FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE
COLOR e BLANCO Y NEGRO
MUSICA: ALEX HEFFES
GENERO: DRAMA
MASCARILLA: 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA;__ BUEN ESTADO
OBSERVACIONES:
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EPOCA___1970
UBICACION__ ESCOCIA / UGANDA

Nicholas Garrigan termina su carrera de medicina y le expresa a sus padres su-
deseo de ir a ejercer a otro lado; €l decide por azar en un mapa y le toca -
Uganda; llega y le avisan que ha habido un golpe de estado para derrocar al pr
sidente Obate; la gente esta feliz y eligen a Idi Amin como su nuevo president
y éste les promete libertad y poder al pueblo; Nicholas se entrevista con Davi
Yy su esposa Sarah y de inmediato se dispone a curar a los enfermos; Nicholas e
pieza a coquetear con Sarha pero ella lo rechaza; los hombres de Idi Amin le -
1laman urgentemente para que lo atienda en un accidente en el que se rompid un
mano al chocar su auto contra una vaca; los chillidos del animal y los nervios
de Nicholas por estar con Amin lo hacen reaccionar y terminar con el svfrimien
to del animal de vn tiro tomando la pistola del presidente; el hecho deja a to
dos soprendidos y a Idi con agrado al ver la determinacidn del joven; desde es
momento Nicholas se transforma casi en idolo para el presidente al descvbrir -
qve es de nacionalidad escocesa, ya que Idi admira al ejército y polltlcas de-
ellos; a los pocos dias le propone a Nicholas ser parte de sv eqvipo y sv médi
co personal y atender el hospital; toda la gente empieza a admirar a Nicholas
por las atenciones gve el pre31dente tiene con €1, les presenta a svs esposas-
y casi es el brazo derecho de él; pero Nicholas atlende el caso de vno de o8
hijos peqvenos de Idi qve tiene ep11epsc1a y lo esconde por considerarlo i i -
vergienza y nelega ademis a Kay sv Vltima esposa, Kay; al ver lo indefensa qve
estd Nicholas por svpvesto no evita las sitvacion y tiene relaciones sexvales
con ella y qveda embarazada; la sitvacion politica despVes de vn atentado en -
contra de Idi lo hacen reflexionar y cree qve cambiando a mano dvra lo respeta
rdn; empieza la ola de violencia y terror y ademis Idi se entera de la infidel
dad de Kay y la traicidén de Nicholas y asesina crvelmente a la mvjer y -golpea
tortvra a Nicholas; con ayvda de vn amigo Nicholas logra hvir a Escocia en el-
avion de refvgiados isrraelitas qve Idi Amin permitid dejar salir y ya no pvec
detenerlo; en 1979 Amin fve derrocado y acvsado de la mverte de 300 vgandeses;
Idi Amin mvere en 2003.

EVALVACION: Cinta qve por medio de vna historia real presenta el gobierno
terror y violencia del presidente Idi Amin y como se va desvir
tvando las promesas qve les hizo a sv pveblo; el tipo es tiran
y dictador pero las diferentes tribvs del pals y las escenas ¢
rebellon por parte de grpos svbersivos hacen dificil gobernar-
el pais y éste hombre impvso mano dvra en sv gobierno; se =2
vn joven médico qve casi pierde la vida al haber traicionauo 1l
confianza de ese mandatario al haberse relacionado con vna de
SVS esposas; se presentan pocas escenas de impacto pero dan el
ambiente a la trama; R-1 se presenta vna escena de relacion
sexval de pare]a(m0V1mlentos y gemidos); R-3 se svgiere qve vr
hombre ingiere aspirinas con cerveza y svfre de vn gas atoradec
R-4 vnos hombres mveren ennvn atentado a tiros; R-5 relacion -
sexval de pare]a(glvteos, movimientos); R-6 asesinato de vna -
mvjer qve se svgiere abortd(se ve el cadaver con signos de tor
tvra, sangre y las piernas rotas); vn hombre es tortvrado y g¢
peado, colgado con ganchos por la piel del pecho, se ve la ac-
cion; R-7 asesinato de vn hombre de vn tiro a qvema ropa; se -
maneja la infidelidad, la traicién y abvso de.poder; enfrenta-
mientos con armas de fvego y hombres mvertos; svgerencia de -
aborto; sitvaciones de advltos basados en hechos reales.

"B-15"  ADOLESCENTES MAYORES DE 15 ANOS

156



TITULO ORIGINAL:

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F.,a 25 de enero
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SECRETARIA DE GOBERNACION

THE LAST KING OF SCOTLAND

TITULO EN ESPANOL:_EL, ULTIMO REY DE ESCOCIA

de 2007,

CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:__ 3416 METROS. DURACION:__122° MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: ___ usa

VERSION: INGLES SUBTITULOS: _ ESPAROL

PRODUCTOR: ANDREA CALDERWOOD,LISA BRYER, CHARLES STEEL

PRODUCTOR EJECUTIVO: TESSA ROSS,ANDREW MACDONALD,ALLON REICH
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S):_DNA FILMS,FOX SEARCHLIGHT PICTURES,FILMFOUR,COWBOY FILNS,

SCOTTISH SCREEN,SLATE FILMS,UK FILM COUNCIL

ANO DE PRODUCCION:

DIRECTOR:

2006

KEVIN MACDONALD

PRINCIPALES ACTORES:

1.

FOREST WHITAKER JAMES MCAVOY

S KERRY WASHINGTON 4-StmoN MeBURNEY
8 DAVID OYELOWO 8- SresuEN RuANGYEZI
EDICION: JUSTINE WRIGHT
GUION: PETER MORGAN ¥ JEREMY BROCK
ARGUMENTO:
BASADO EN: LA NOVELA DE GILES FODEN
FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTEE
COLOR X BLANCO Y NEGRO
MUSICA: ALEX HEFFES
GENERO: MELODRAMA
MASCARILLA: 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:__ BUENG

OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 1970

UBICACION: Escocia Y Uganda

SINOPSIS: NICHOLAS ACABA DE RECIBIRSE COMO MEDICO EN ESCOCIA, DECIDE IR A
UGANDA PARA EMPEZAR SU PRACTICA PROFESIONAL. AL LLEGAR, EL MILITAR IDI
AMIN ACABA DE DERROCAR AL GOBIERNO. POR CASUALIDAD, NICHOLAS CURA LA MA_
NO DE IDI AMIN, ENTONCES LE PROPONE QUE SEA SU MEDICO PERSONAL . NICHO
LAS ACEPTA. PASA UN TIEMPO Y HAY REVUELTAS PUES AMIN COMETE INJUSTICIAS,
ABUSA DEL PODER Y ES CULPABLE DE MUCHAS MUERTES. AMIN SUFRE ATENTADOS
CONTRA 5U VIDA, CREE QUE LO HAN TRAICIONADO Y MATA A UN MINISTRO,NICHO
LAS QUIERE REGRESAR A SU PATRTA. AMIN NO LO PERMITE. NICHOLAS SE SIENTE
SOLO Y VIVE UNA AVENTURA CON KAY, UNA DE LAS ESPOSAS DE AMIN. ELLA QUEDA
EMBARAZADA, TIENE QUE ABORTAR O AMIN SE DARA CUENTA DE LA INFIDELIDAD.
ESTO SUCEDE YAMIN MANDA MATAR A KAY,SUS HOMBRES LE CORTAN PIERNAS Y BRA_
Z0S. NICHOLAS ESTA DESESPERADO. AMIN LO MANDA COLGAR DEL PECHO POR SU
INFIDELIDAD CON KAY. UN DOCTOR LO AYUDA Y NICHOLAS LOGRA ESCAPAR DE UGAN
DA APROVECHANDO LA TOMA DE REHENES POR PALESTINOS EN EL AEROPUERTO DE
UGANDA. EN 1979 AMIN ES DERROCADO.

EVALUACION: PELICULA INSPIRADA EN HECHOS REALES DONDE SE MUESTRA A UN DOC_
TOR ESCOCES QUE LLEGA A UGANDA EN TIEMPOS DE LA DICTADURA DE IDI AMIN Y
VIVE LA PEOR AVENTURA DE SU VIDA. INSPIRADA EN HECHOS REALES. SE MUESTRA
EL ABUSO QUE COMETIO DICHO DICTADOR CONTRA SU PUEBLO. LA NARRATIVA ES
MUY COMPLEJA,HAY VIOLENCIA EN ALGUNAS ESCENAS DONDE SE VEN MUERTES, ASE_
SINATOS,EJECUCIONES. LA VIOLENCIA NO LLEGA ASER EXTREMA. HAY HORROR
EN ALGUNAS ESCENAS DONDE SE VE EL CADAVER DE UNA MUJER A LA QUE LE HAN
CORTADO PIERNAS Y BRAZOS.EN EL ROLLO SIETE SE VE AL PROTAGONISTA QUE
ES COLGADO DEL PECHO CON GANCHOS.EL HORROR NO ES EXTREMO. SE MENCIONA
UN ABORTO PERO NO SE REALIZA. HAY SEXUALIDAD IMPLICITA EN DOS ESCENAS
DONDE SE VE A PAREJAS REALIZANDO EL COITO,(ROLLO 1y 5). poR Lo QUE
SUGIERO:

CLASIFICACION: "B15" ADOLESCENTES A PARTIR DE LOS 15 Afos,

MARGARITA VALEMCIA DOZA 25-01-07

i
NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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SECRETARLA DE GOBERNACIDN

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F., a 25 de ENERO de2007

TITULO ORIGINAL: THL LAST KiNG OF SCOTLAND
TITULO EN ESPANOL: EL ULTIMO REY DE ESCOCIA
CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS.
CON LONGITUD DE: 3,416 METROS.  DURACION: 122 MINUTOS
Ph.» DE ORIGEN: REINO UNIDO
VERSION: INGLES SUBTITULOS: ESPANOL
PRODUCTOR: ANDREA CALDERWOOD, LISA BRYER, CHARLES STEEL
PRODUCTOR EJECUTIVO: TESSA ROSS, ANDREW MACDONALD, ALLON REICH
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S) DNA FILMS / FOX SEARCHLIGHT PICTURES / FILMFOUR / COWBOY
FILMS / SCOTTISH SCREEN /SLATE FILMS / TATFILM / UK FILM COUNCIL
ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: KEVIN MACDONALD
PRINCIPALES ACTORES:

1.- FOREST WHITAKER 2- JAMES MCAVOY

3.- KERRY WASHINGTON ‘4. SIMON MCBURNEY

5.-  DAVID OYELOWO 6.- STEPHEN RWANGYEZI
EDICION: JUSTINE WRIGHT
GUION: PETER MORGAN, JEREMY BROCK
ARGUMENTO: NO APARECE EN PANTALLA
BASADO EN: LA NOVELA DE: GILES FODEN
FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE
COLOR: XXX BLANCO Y NEGRO
MUSICA: ALEX HEFFES
GENERO: MELODRAMA
MASCARILLA: 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA: BUENA
OBSERVACIONES: INSPIRADA EN HECHOS REALES
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina; (Sintesis y Comentario)
EPQCA; 1970
UBICACION: ESCOCIA Y UGANDA

SINOPSIS:

NICOLAS GARRIGAN SE TITULA COMO MEDICO Y PARA ALEJARSE DE LA PRESION DE SU PADRE, TAMBIEN
MEDICO, DECIDE IRSE A UGANDA, AHI NO SOLO PRETENDE AYUDAR A ESA GENTE DESPUES DE QUE HA
SUFRIDO UN GOLPE DE ESTADO SINO TAMBIEN DIVERTIRSE UN POCO. DESDE EL PRINCIPIO SIMPATIZA CON EL
NUEVO PRESIDENTE EL GENERAL IDI AMIN YA QUE VE LAS MUESTRAS DE APRECIO DE LA GENTE. AS[ QUE EN
LA PRIMERA OPORTUNIDAD QUE TIENE ACUDE A UN MITIN, DESPUES DEL CUAL TIENE LA OPORTUNIDAD DE
AYUDAR AL PRESIDENTE Y GANARSE SU CONFIANZA. POCO DESPUES SE CONVIERTE EN EL MEDICO AMIN Y SU
FAMILIA ADEMAS DE CONSEJERO DE ESTE. PARA GARRIGAN TODO ESTO ES NOVEDAD Y LE GUSTA. NO SE DA
CUENTA DE LAS ATROCIDADES QUE EL PRESIDENTE HACE CON SUS ENEMIGOS POLITICOS E INCLUSO EL
MEDICO, SIN QUERERLO, PROPICIA QUE UN BUEN HOMBRE SEA ASESINADO. CUANDO NICOLAS SE DA CUENTA
DE ESTO PRETENDE IRSE PERO AMIN NO LO PERMITE, ENCUENTRA CONSUELO EN UNA DE LAS ESPOSAS DEL
MILITAR, CUANDO ESTA QUEDA EMBARAZADA BUSCA PRACTICARLE UN ABORTO PERO LLEGA TARDE LOS
HOMBRES DE AMIN YA LA HAN MATADO MUTILADO Y PEGADO LAS PIERNAS EN LOS HOMBROS Y LOS BRAZOS
EN LAS CADERAS. LLENO DE RABIA DECIDE ENVENENAR AL PRESIDENTE ES DESCUBIERTO EN EL AEROPUERTO
DONDE AMIN COOPERA CON UN GRUPO DE TERRORISTAS EN EL SECUESTRO DE UN AVION FRANCES.

NICOLAS ES TORTURADO Y CASI ASESINADO, OTRO MEDICO LO AUXILIA PARA QUE HUYA CON LOS REHENES
LIBERADOS DEL AVION. EL MEDICO QUE LO AYUDA MUERE ASESINADO POR LA GUARDIA DE AMIN.

EN 1979 AMIN ES DERROTADO EN UN NUEVO GOLPE DE ESTADO, SU GOBIERNO COBRO LA VIDA DE MAS DE U
MIL PERSONAS.

EVALUACION: :
PELICULA DEL REINO UNIDO INSPIRADA EN HECHOS REALES DURANTE EL GOBIERNO DEL GENERAL IDI AMIN EN
UGANDA QUE LLEGA AL PODER EN UN SANGRIENTO GOLPE DE ESTADO. COMO PRESIDENTE EL HOMBRE
ASESINA SIN PIEDAD A TODOS SUS CONTRINCANTES POLITICOS, LIDERES DE COMUNIDADES Y TRIBUS QUE
PROPIAS ESTAR EN CONTRA DE EL. UN JOVEN MEDICO SE VE INVOLUCRADO EN TODO ESTO SIN DARSE
CUENTAS HASTA QUE ES MUY TARDE PARA SALIR.
SE TOCAN TEMAS COMO LA INFIDELIDAD, EL ADULTERIO, LA TRAICION.
SE MENCIONA EL ASESINATO A SANGRE FRIA DE VARIOS INOCENTES MOSTRANDO SOLO FOTOGRAFIAS
VELADAS DE CUERPOS SIN VIDA. SE MUESTRA UN ATENTADO EN EL QUE MUEREN VARIOS SOLDADOS QUE
PROTEGIAN A SU PRESIDENTE. SE MENCIONA EL ASESINATO A PRESOS POLITICOS. SE MUESTRA A UN JOVEN
GOLPEADO QUE ES TORTURADO COLGANDOLO DE LA PIEL DE SU PECHO.
SECUENCIAS CON SEXO IMPLICITO Y EXPLICITO MOSTRANDO DESNUDOS PARCIALES FEMENINOS Y
MASCULINOS. SE MUESTRA CONSUMO DE ALCOHOL Y BAILES EROTICOS EN TOP LESS.
EN FIESTAS. EL LENGUAJE ES ADECUADO,
ROLLO 1: SECUENCIA VELADA CON SEXO IMPLICITO Y DESNUDOS PARCIALES.
ROLLO 4: SE MUESTRA EN SEGUNDO PLANO UN DESNUDO INTEGRAL MASCULINO MIENTRAS UN JOVEN
SE CAMBIA DE ROPA,
ROLLO 5: SECUENCIA CON SEXO EXPLICITO Y DESNUDOS PARCIALES (SENOS).
ROLLO 6: UN JOVEN GOLPEADO QUE ES TORTURADO COLGANDOLO DE LA PIEL DE SU PECHO, SE
MUESTRA HERIDAS SANGRANTES. SE MUESTRA CLARAMENTE EL ASESINATO A SANGRE FRIA DE UN
HOMBRE MOSTRANDO EL CUERPO SIN VIDA.

SE SUGIERE LA CLASIFICACION: “B-15" RECOMENDADA PARA ADOLESCENTES DE 15 ANOS EN ADELANTE.

LA

CLAUDIA VIVAS O'FARRILL

INFORME ENTREGADO EL 25 / ENERQ /2007
DIA MES  ANO

160



HH
s
H
- ; SECRETARIA DE GOBERNACION
INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F.,a_25 de_ ENERO de20 07

TITULO ORIGINAL: THE LAST KING OF SCOTLAND

TITULO EN ESPANOL: EL ULTIMO REY DE ESCOCIA

CONTENIDA EN: SIETE ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE: 3416 METROS. DURACION: 122 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: UK

VERSION: INGLES  gugTiTULOS: EN ESPANOL
PRODUCTOR: ANDREA CALDERWOOD, LISA BRYER, CHARLES STEEL

PRODUCTOR EJECUTIVO: TESSA ROSS, ANDREW MACDONALD, ALLON REICH

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S): DNA FILMS, FOX SEARCHLIGHT PICTURES, FILMFOUR
COWBOY FILMS, SCOTTISH SCREEN, SLATE FILMS, TATFILM, UK FILM COUNCIL.

ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: KEVIN MACDONALD
PRINCIPALES ACTORES:
1.. FOREST WHITAKER 2. JAMES MCAVOY
3.- KERRY WASHINGTON 4.- STMON MCBURNEY
5 DAVID OYELOWO 6 STEPHEN RWANGYEZI
JUSTINE WRIGHT
EDICION:
GUION: PETER MORGAN, JEREMY BROCK
ARGUMENTO: -
BASADO EN: LA NOVELA DE GILES FODEN
FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE
COLOR i BLANCO Y NEGRO
MUSICA: ALEX HEFFES
GENERO: MELODRAMA
MASCARILLA: 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA:___ BUENO

OBSERVACIONES:
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EPOCA: 1970
UBICACION: UGANDA - ESCOCIA

SINTESIS: AL TERMINAR SUS ESTUDIOS DE MEDICINA NICHOLAS GARRI-
GAN DE ORIGEN ESCOCES POR LLEVAR LA CONTRARIA A SU PADRE QUIEN ES UNA --
EMINENCIA EN LA MEDICINA DECIDE IR A UGANDA, AHI CONOCE A LA ESPOSA DEL
QUE SERA SU JEFE TRATA DE ENAMORARLA PERO ELLA MARCA SU DISTANCIA, DESDE
SU LLEGADA SE HABLA DEL DERROCAMIENTO DE OBOLE, QUEDANDO COMO PRESIDENTE
AMIN, ESTE HOMBRE SUFRE UN ACCIDENTE NICHOLAS LO ATIENDE, FRENTE A EL DA
MUERTE A UNA VACA QUE SUFRIA, LO QUE IMPRESIONA: A- AMIN QUIEN LE LLAMA PA_
RA PEDIRLE SEA SU MEDICO PARTICULAR, EL MUCHACHO ACEPTA LO QUE PROVOCA -
CELOS EN ALGUNOS DEL GIBINETE SOBRE TODO EN MINISTRO DE SALUD, LOS INGLE-
SES SE ACERCAN A NICHOLAS PARA PEDIRLE INFORMACION PERO ESTE TOMA LAS CO-
SAS A LA LIGERA, SIENDO EN MAS ALLEGADO AMIN EMPIEZA A DARSE CUENTA DE LA
SERIEDAD DEL CASO YA QUE HAY UN ATENTADO EN SU CONTRA, DETIENEN A LOS RES
PONSABLES Y LES DAN MUERTE, LO MISMO PASA CON EL MINISTRO DE SALUD YA QUE
NICHOLAS LO VE SOSPECHOSO, LO COMENTA CON AMIN Y ESTE LO MANDA MATAR, KAY
LA MAS JOVEN DE LAS ESPOSAS DE AMIN TIENE UN ROMANCE CON NICHOLAS, ELLA -
QUEDA EMBARAZADA, AL TRATAR DE ABORTAR EN UNA ALDEA AMIN LA MANDA MATAR,
LE MUESTRAN EL CUERPO A NICHOLAS, QUIEN TAMBIEN SUFRE LAS CONSECUENCIAS
LLEGA AL AEROPUERTO UN AVION SECUESTRADO POR PALESTINOS, UN MEDICO AYUDA
AL MUCHACHO A RECUPERARSE Y ESTE LOGRA HUIR EN EL AVION, LO QUE DA LA PO-
SIBILIDAD AL MUNDO DE CONOCER LA REALIDAD DE UGANDA.

EVALUACION: HISTORIA BASADA EN HECHOS REALES, EN DONDE UN HOMBRE

QUE SE HACE NOMBRAR EL ULTIMO REY DE ESCOCIA POR HABER DESPRECIADO A LOS

INGLESES TOMA A UN JOVEN EGRESADO DE LA ESCUELA DE MEDICINA COMO SU HOM-

BRE DE CONFIANZA, MISMA QUE ESTE TRAICIONA POR SU INMADUREZ, ESTO LE TRAE
ALGUNAS CONSECUENCIAS, MISMAS QUE LOGRA SUPERAR, LA NARRATIVA TIENE CIER-
TO GRADO DE COMPLEJIDAD, LAS ESCENAS REQUIERE DE CIERTA MADUREZ PARA SU -
MEJOR APRECIACION, SE PRESENTA ESTE MATERIAL EN UN CONTEXTO REALISTA TO-

TALMENTE, POR LA TEMATICA ASI COMO POR LAS IMPRESIONES DE VIOLENCIA QUE -
SE PRESENTAN NO LA CONSIDERO PARA UN PUBLICO MENOR, POR LO QUE SE SUGIE-

RE:

1R.- RELACION SEXUAL IMPLICITA (BREVE), 4R.- DESNUDO MASCULINO. HOMBRES -
SON GOLPEADOS BRUTALMENTE (ESCENA CORTA) SR.- RELACION SEXUAL EXPLICITA.
MUJER EN UNA PLANCHA CON LOS MIEMBROS CORTADOS. 7R.- ENTIERRAN GANCHOS EN
LOS PECHOS A UN HOMBRE PARA LUEGO COLGARLO, HOMBRE DISPARA EN LA CABEZA
OTRO SIN NINGUNA COMPASION.

CLASIFICACION "B-15" NO RECOMENDADA PARA MENORES DE 15 ARNOS.

BLANCA E. ZUZUARREGUY B.
ENERO 25, 2007,
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SECRETARIA DE GOBERNACION

INFORME DE SUPERVISION CINEMATOGRAFICA

México, D.F.,a_25 de_ ENERO de 20_07,
TITULO ORIGINAL: THE LAST KING OF SCOTLAND
TITULO EN ESPANOL: EL ULTIMO REY DE ESCOCIA
CONTENIDA EN: 7 ROLLOS DOBLES. 0 ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:___ 3416 METROS. DURACION: 122 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: __REINO UNIDO
VERSION: INGLES SUBTITULOS: ESPANOL

PRODUCTOR: __ ANDREA CALDERWOOD, LISA BRYER, CHARLES STEEL

PRODUCTOR EJECUTIVO: TESSA ROSS, ANDREW MACDONALD y ALLON REICH

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S);___ DNA FILMS, FOX SEARCHLIGHT PICTURES, FILMFOUR, COWBOY

FILMS, SCOTTISH SCREEN, SLATE FILMS, TATFILM, IK FILM COUNCIL
ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: KEVIN MACDONALD
PRINCIPALES ACTORES:
1.-

2

FOREST WHITAKER " JAMES MCAVOY
3. KERRY WACHINGTON 4= SIMON MCBURNEY
5= DAVID OYELOWO 8- srEPHEN RUANGYEZI

EDICION; JUSTINE WRIGHT
GUION:  PETER MORGAN y JEREMY BROCK

ARGUMENTO:

BASADO EN: LA NOVELA DE JEREMY BROCK

FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE

COLOR X BLANCO Y NEGRO

MUSICA: ALEX HEFFES

GENERO:__ DRAMA

MASCARILLA: 2,35 ESTADO FISICO DE LA COPIA:  BUEND

OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 1970
UBICACION: __ ESCOCIA y UGANDA
SINOPSIS: '

Nicholas Garrigan recientemente se ha graduado como médico y al azar elige el --
lugar en donde prestard sus servivioc. Asi llega a Uganda en donde Adi Amin Dada
se ha convertido en el nuevo presidente tras un golpe de estado. Tiempo mds tar-
de y sin proponérselo Nicholas se convierte en el médico de cabecera del presi--
dente quien también lo nombre su asesor. Por otro lade conoce a Kay una de las -
esposas de Amin con quien se relaciona sexualmente. Mientras tanto Uganda sufre

un gran deterioro gracias al gobierno de Amin, quien ya no sabe en quien confiar
por lo que comete un sin nimero de asesinatos. Las cosas se complican cuande Ni-
cholas intenta asesinar a Amin y es descubierto, pero gracias a la ayuda de un -
médico Nicholas logra salir del pais con la esperanza de poder denunciar lo que

sucede en Uganda. Mientras que por otro lado Kay es asesinada al descubrirse que
espera un hijo de Nicholas.

ROLLO 1.- Se cbserva un encuentro sexual explicito en donde se sugiere fornica——
cibn.
ROLLO 4.- Se observa un desnudo completo de manera répida mientras un hombre se-
quita la tnica prenda que tiene para volver a vestirse. Se observa una emboscada
por lo que pueden verse algunos disparos asi como heridos. En su huida un hombre
arrolla con su auto a otro. Se observa a un grupo de detenidos los cuales més --
tarde se sugiere son asesinados acusados de traicién.
ROLLO 5.- Se observa un encuentro sexual explicito en donde se sugiere fornica--
cién y se observan cuerpos desnudos principalmente nalgas.
ROLLO 6.- R&pidamente se observan diversos asesinatos a gente inocente, mientras
se menciona que el presidente de Uganda ha asesinado a mucha gente incluyendo --
personas de su gobierno. Se observan algunos muertos y heridos asi como uso de -
armas de, fuego de diferente calibre. Se observa el gjecutamiento de un hombre. €kJ€CR{H£
EVALUACION: ROLLO 6.- Se observa el cuerpo de una mujer que hgéido asesinada y ~—
mutilada como castigo a su infidelidad. Se menciona que se ha hecho como un ejem
plo de lo que le puede pasar a quien traiciona al presidente de Uganda. Se obser
ba a un grupo de personas ver una pelicula porno por lo que se escuchan algunos
gemidos, mientras un hombre pregunta que si alguna mujer llega a tener clitoris
en la garganta.
ROLLO 7.- Se observa a un grupo de rehenes tras el secuestro de un avién. Se ob-
serva a un hombre que ha sido brutalmente golpeado y més tarde es colgado con ——
unos ganchos que le atraviesan en el pecho. Mis tarde un médico le cura sus heri
das para que pueda escapar. Se observa el asesinato a sangre fria de un hombre.

Cinta que narra la historia de Uganda durante el gobierno de Adi Amin Dada quien
hiciera abuso de su poder, por lo que se le acusa de la muerte de mas de 300 mil
personas durante su gobierno de 1970 a 1979, A lo largo de la cinta se observan
diversas escenas de violencia gque mueestras cierto grado de horror pero sin lle-
gar a ser extremo o detallado. Por lo anteriormente sefialado sugiero la clasifi-
cacidn:

"B-15" PARA ADOLESCENTES DE 15 Afi0S EN ADELANTE.

OLGA A. OSA MONTIEL. 25-ENER0-07

NOMBRE Y FI#‘A DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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México, D.F.,a_25 de__ ENERO de 2007 .

TITULO ORIGINAL: THE LAST KING OF SCOTLAND

TiTULO EN ESPANUL: EL ULTIMO REY DE ESCOCIA

CONTENIDA EN:__crere sorras  ROLLOS DOBLES. ROLLOS SENCILLOS
CON LONGITUD DE:__3415,00 METROS. DURACION:___ 122.00 MINUTOS
PAIS DE ORIGEN: _REINO UNIDO '

VERSION: INGLES SUBTITULOS: EN Espafior

PRODUCTOR: ANDREA CALDERWOOD, LISA BRYER, CHARLES STEEL

PRODUCTOR EJECUTIVO: _nesea pass, awneew wacnowarn_ arion sercs

COMPANIA (S) PRODUCTORA (S): DNa FILMS, POX SEARCHLIGHT PTCTURES, PTLMPONR, COWEOY FILMS
SCOTTISH SCREEN, SLATE FILMS, TATFILM, UK FILM COUNCIL

ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: KEVIN MACDONALD

PRINCIPALES ACTORES:

1.- 2.-

FOREST WHITAKER JAMES MCAVOY
3.- 4.-

KERRY WASHINGTON SIMON MCBURNEY
5 DAVID OYELOWO 6.- STEPHEN RWANGYEZI

EDICION:__ JusTINE WRIGHT

GUION:____ PETER MORGAN, JEREMY BROCK

ARGUMENTO:

BASADO EN: LA NOVELA DE GILES FODEN

FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE

COLOR _ - BLANCO Y NEGRO

MUSICA:__ arry nerres

GENERO:_SUSPENSO

MASCARILLA: __ 2.35 ESTADO FiSICO DE LA COPIA: EN BUEN ESTADO
OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: DECADA-DE 1970
UBICACION: UGANDA
SINOPSIS:

Al arribo al poder del general Idi Amin en Uganda, el médico de origen escocds, Nicholas
Garrigan, es nombrade médico particular del recién nombrado presidente. La situacidn en
el pais es un caos total, la violencia de grupos opositores buscan derrocar el gobierno
de Amin. Garrigan se convierte en el hombre de confianza del presidente. Gente de la emba
jada britanica presiona al médico para que informe a Londres de todos los movimientos de
Amin. Las cosas comienzan a salirse de control con el asesinato del ministro de salud. De
alguna forma Nicholas tuvo que ver en los hechos. Cuando Garrigan guiere abandonar Uganda
ya no es posible. Angustiado, Nicholas busca ayuda de los britanicos. Estos quieren la
cabeza de Amin a cambio de un pasaje fuera del pais. La represién del presidente es cada
diag mis sangrienta. Nicholas se enreda sentimentalmente con una de las esposas de Amin.
Kay paga con la vida esta traicién. Al final, Garrigan es brutalmente castigado. Milagro
samente, logra salir del pais. En 1978, el gobierno de Idi Amin es derrocado.

EVALUACION:

CINTA SITUADA EN EL CONTEXTO HISTORICO DE LO QUE FUE EL REGIMEN SANGRIENTO DEL GENERAL
IDI AMIN, EN UGANDA, ALLA EN LA DECADA DE LOS SETENTAS.

LA PELICULA TIENE UN ALTO GRADO DE VIOLENCIA, LOS CASTIGOS CORPORALES SON BRUTALES, SO
BRE TODO CUANDO UNO DE LOS PROTAGONISTAS ES LEVANTADO COM UNOS GANCHOS DE LA PIEL, LAS
IMRGENES SON DEMASIADO CRUELES Y DESPIADADAS. TAMBIEN HAY MATANZAS, EJECUCIONES, DISPRROS
EN EL CRANEO, EJECUCIONES; HAY ESCENAS DE SEXUALIDAD EXPLICITA, MOVIMIENTOS DE COITO
VARIAS OCASIONES. SE RECOMIENDA EN "C" SOLO PARA ADULTOS MAYORES DE 18 ANCS.

CLASIFICACION “C" PARA ADULTOS' MAYORES DE 18 ANOS

ENERO 25, 2007
NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DEL INFORME
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México, D.F.,a 31 de ENERO de 2007

TITULO ORIGINAL: THE LAST KING OF SCOTLAND
TITULO EN ESPANOL: EL ULTIMO REY DE ESCOCIA
CONTENIDA EN: ____ ROLLOS DOBLES. 7 ROLLOS SENCILLOS,
CON LONGITUD DE: _ METROS. DURACION: MINUTOS.
PAIS DE ORIGEN:
VERSION: INGLES SUBTITULOS: ESPANOL
PRODUCTOR: LISA BRYER/N ANDREA CALDERWOOD
PRODUCTOR EJECUTIVO: ANDREW MCDONALD/ ALLON REICH/ TESSA ROSS
COMPANIA (S) PRODUCTORA (S UK FILMS/ DNA/ TWENTY CENTURY FOX
ANO DE PRODUCCION: 2006
DIRECTOR: KEVIN MACDONALD
PRINCIPALES ACTORES:

1.- FOREST WHITAKER JAMES McAVOY

3.- KERRY WASHINGTON GILLIAN ANDERSON

5.- SIMON McBURNEY DAVID OYELOWO

"~ :DICION: JUSTINE WRIGHT

GUION: PETER MORGAN/ JEREMY BROCK/ GILES FODEN
ARGUMENTO:
BASADO EN: LA NOVELA DE GILES FODEN
FOTOGRAFIA: ANTHONY DOD MANTLE
COLOR: XX BLANCO Y NEGRO
MUSICA: ALEX HEFFES
GENERO: MELODRAMA
MASCARILLA: __ ESTADO FISICO DE LA COPIA: BUENA

OBSERVACIONES:
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Ha sido supervisada por el suscrito y opina: (Sintesis y Comentario):

EPOCA: 197

=

UBICACION: UGANDA

SINOPSIS: Idi Amin fue el dictador de Uganda en los afios 70". Hombre voluble y caprichoso intentaba mostrarse frente a
su pueblo con grandes virtudes, procurando el bienestar de la poblacion con la construccién de nuevos hospitales, por
ejemplo, pero dichos cambios de animo le hacfan tomar decisiones politicas equivocadas, rompiendo relaciones con
otros paises, al tiempo que formaba una amistad con un joven médico escocés, Nicholas Garrigan, quien decidi6 ejercer
su profesién en Uganda por considerarlo una buena aventura, El Dr. Garrigan pronto se hizo de la confianza del dictador,
convirtiéndose en el meédico presidencial y “asesor politico”, pero errd al mantener relaciones amorosas con una de las
tres esposas del dictador, quien resulta embarazada, descubierta y muerta. Asi mismo el médico intenta matar al dictador
y tras ser descubierto es sometido a la tortura mientras se presencia una situacion de rehenes. El Dr. Garrigan logra
escapar del régimen de violencia de Idi Amin.

.,

EVALUACION: El largometraje presenta una historia basada en los hechos ocurridos en Uganda en 1970, en donde es
mostrada la cara de un dictador, quien enfrenta inseguridad y cambios de &nimo que le hacen establecer un régimen
totalitario y de terror a su poblacién, mientras frente a los medios de comunicacién intentaba mostrarse con las mejores
intenciones para su pueblo. Asl se presentan una serie de escenas en las que el gobernador se muestra emocionado
frente a las decisiones de construir hospitales y casas para la poblacién, al tiempo que menciona sus temores y cuenta la
historia de su vida desde la infancia, caracterizada por la pobreza y el sufrimiento. Asi mismo se presentan escenas en
las que pierde el control y toma decisiones equivocadas, desatando el terror, para lo cual se ilustra con fotografias de
cadaveres en fosas comunes. La traicion es una falta que se cobrada con la vida, de acuerdo con la cultura, es por ello
que, cuando el dictador descubre el engafio de su esposa, la manda a matar, mostrandose en primer plano el cadaver
mutilado de la mujer. De la misma manera se observa el arresto del médico y la tortura que sufre al ser colgado de la piel
con ganchos. Elintento de homicidio es una de los elementos que se presentan en el filme, pero que al ser descubierto
se penaliza con tortura. La narrativa del filme se muestra lineal, requiriendo un grado de discernimiento y juicio tal que se
observen los hechos como muestra de lo ocurrido en la vida politica y cultural de Uganda.

POR LO QUE SE SUGIERE:

CLASIFICACION: C

S

. /
VIRGINIA/VAZQUEZ CORTES 01 FEBRERO DE 2007.

NOMBRE Y FIRMA DEL SUPERVISOR FECHA DE INFORME
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