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1. INTRODUCCION

Desde la aparicién de la fotografia y hasta nuestros dias, se ha escrito mucho al respecto
de ésta. Su desarrollo se ha dado de acuerdo a cada uno de los momentos historicos, ade-
mas de los cambios a los que ésta ha sido sujeta, como la evolucion técnica y la tematica
gque se ha abordado en cada uno de sus periodos a partir de su invencion en el siglo XIX.
Esta relacion, entre las recientes propuestas fotograficas y sus nuevas implicaciones técni-
cas ha cambiado el discurso en cuanto a teoria e historia de la fotografia se refiere. Hoy en
dia puede hablarse de una fotografia que posee las mismas cualidades, géneros y practicas
de hace dos siglos, sin embargo, estas son reinventadas, apropiadas y utilizadas de diferen-
te manera por los nuevos fotégrafos o artistas, que elaboran discursos a partir de propues-
tas interesantes presentadas ante los ojos del espectador contemporaneo.

Dentro de este nuevo marco de la fotografia, aparece la obra del joven fotdégrafo
mexicano Fernando Montiel Klint (1978- ), que refleja una mirada original del mundo en
el que vive, lo traduce en imagenes donde explora y juega al borde de la relacién entre
lo ficticio y lo real.

De su vasta obra fotografica, éste ensayo analizara aquella obra que representa
conceptos religiosos y que resulta ser un tépico recurrente en su produccion. Las ima-
genes se eligieron entre dos series; “Espacio confinado” y “Nirvana”, realizadas en el
periodo que abarca del 2004 al 2007 aproximadamente.

¢ Qué es lo que hace éste fotografo para crear ficciones a partir de la realidad?, ;Cual
es la Iégica propia o la ficcion personal que muestra en su produccién?, ; Por qué su obra

figura entre el documento y el ilusionismo? A traves de un recorrido que contextualice el
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momento histérico de Montiel, me propongo analizar las imagenes para responder a estas
inquietudes y develar el papel que juegan las expectativas del mismo en el ambito de la

fotografia mexicana contemporanea.

Fig. 1. Fernando Montiel Klint,’Adios”, 2005; de la serie Espacio Confinado.

El proposito de este ensayo es explorar bajo la mirada de este fotégrafo, una de las ver-
tientes que la fotografia ha alcanzado a finales del siglo XX y principios del siglo XXI en
nuestro pais. El objetivo sera resaltar cémo ésta vertiente se ha acentuado en la fotografia

de autor, y la manera en la que Fernando Montiel ha asumido este rol.

;Ficcion cémo realidad o realidad como ficcion?



Sin dejar de lado detalles y protagonistas, este trabajo intenta, en primera instancia, ofre-
cer un contexto general de la fotografia mexicana y, posteriormente, establecer el caso

concreto de la obra de Fernando Montiel Klint.

Fig. 2. Julio Hernandez Davila, “Fernando Montiel Klint. México, D.F.”, 2008.

La obra de Fernando Montiel Klint 7
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Il. UN BREVE RECUENTO

Desde el nacimiento de la fotografia en 1839' y hasta nuestros dias, ésta se ha desarrolla-
do principalmente en dos grandes vertientes que continGian vigentes dentro de la estética de
la imagen fotografica: la fotografia artistica y la fotografia documental. Con su surgimiento
se transformo la manera de percibir el mundo y los acontecimientos que en €l ocurrian, de-
bido a la asombrosa capacidad de fragmentar la realidad, extraerla del continuum temporal
y materializarla en trozos de papel que contenian registros de esta para la posteridad. Su
aparicion no solo tuvo secuelas en la forma de mirar al mundo, también impactd en el ambito
del arte y repercutié en la evolucion de la pintura decimonédnica. La fotografia transformé la
representacion mimética e instantanea de la pintura,? la cual a partir de entonces se ocupo
de la evolucién de su medio y reflejé sus inquietudes particularmente en los llamados movi-
mientos de Vanguardia.®

En un principio, la fotografia se empleo principalmente para la realizacién de retratos.
Debido a su servilismo mecanico y reproductor* fue desdefiada y no fue considerada como
un proceso artistico autdnomo, a diferencia de la pintura. De este modo y como una propues-

ta para enaltecer su medio, los primeros protagonistas de la historia de la fotografia reto-

1 En este afio se presenta el descubrimiento de Daguerre en la Academia de Artes y ciencias v es reconocido oficial-
mente como el afio del nacimiento de la fotografia y a Louis Mande Daguerre como su inventor en Francia. En Bourdieau,
Pierre, La fofograffa: Un arte medio, Gustavo Gili, Barcelona, 1979, p 330.

2 A partir de la incursién de la fotografia, la pintura ya no necesitd representar miméticamente la realidad, ni mucho
menos realizar pinturas en el instante en el cual se presenciaba un acontecimiento digno de representar tal como los
impresionistas lo hacian. Incluso el pintor Francés Paul Delaroche anuncié la muerte de la pintura. En Batchen, Geoffrey,
Arder en deseos: la concepcion de fa fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2004, p 2086.

3 “..eldesarrollo de la fotografia obligd a los artistas a ir mas alla en sus experimentos y exploraciones. La pintura no
hecesitaba desempefiar una tarea que un ingenio mecanico podia realizar mejor y a menos coste”. En Gombrich, E. H.,
La historia del Arte, Diana, México, 1995, p. 525.

4  La fotografia fue considerada como la servidumbre de las demas artes por el poeta Charles Baudelaire, quien la
descalifico estéticamente, por lo cual reproché su servilismo reproductor mecanico, opuesto a creacion y a la invencion
artistica. En Gubern, Roman, E! eros eleclrénico, Taurus, Madrid, 2000, p. 11.

;Ficcién cémo realidad o realidad como ficcion?



maron elementos de los cuales la pintura se habia despojado, copiaron sus composiciones,
sus tematicas, sus géneros. Bajo esta inquietud hicieron surgir a la fotografia pictorialista,s
gue busco en la experimentacion y con recursos técnicos su validacién como medio dentro
de las artes imitando los convencionalismos de la pintura. No obstante, el desarrollo de la
fotografia de finales del XIX que comienza con la imitacién del medio pictérico cambia
a principios del siglo XX. Atendiendo al lema “la forma sigue a la funcién”, la fotografia
encontro una estética que la consolidé como un medio artistico legitimo y auténomo,
basado en las propiedades y caracteristicas especificas de su propio medio de expre-
sién: la fotografia Directa.® Esta se caracterizé por la captura de instantes cotidianos que
aparecian frente a la lente del fotografo y que eran realizadas principalmente en exte-
riores debido a la adopcidon de camaras mas compactas. Los fotografos que practicaron
la fotografia directa realizaron imagenes sin trucos técnicos, aprovecharon la nitidez
de la imagen y se apartaron de los procesos que domind la obra de los pictorialistas.
Utilizaron primeros planos, texturas y formas simples; reprodujeron los acontecimientos
gue ofrecia el mundo con la mayor fidelidad y el mayor purismo técnico. Los temas que
abordaron iban desde la cotidianeidad de la sociedad hasta la captura de las formas en
las edificaciones y las texturas de la naturaleza. Por lo que la fotografia comenzé a explo-

rar otras vertientes técnicas tales como la doble exposicién, la fotografia abstracta, las so-

5 Los pictorialistas encontraron sus recursos expresivos en las texturas, 10s contrastes y los colores utilizados en los
llamados procesos de control ({tales como: las cianoctipias, las gomas bicromatadas, etc.), en los desenfoques hechos
con lentes flou y en el uso de temas cotidianos, como una manera de hacer que el medio dejara de ser sélo un proceso
mecanico y resultara mas artistico y de este modo se validaria a |a fotografia dentro del arte.

6 Se considera fotografia directa a aquella en la que el fotégrafo no interviene en el momento de la toma, es decir no
arregla ni construye la escena a fotografiar, no hay una concepcion previa, sino que la imagen se adquiere directamente
en el momento que se “encuentra’. La autonomia que el mismo medio adquirié fue la causa del nacimiento de grupos
como el “F64”, el cual se llamo de este modo debido a la maxima apertura de diafragma que los fotografos utilizaron,
con la cual adquirieron mayor profundidad de campo y nitidez en la imagen. Estos realizaron imagenes sin manipulacion
y que no aludian directamente a la realidad, las imagenes eran honestas con el referente real. El grupo trabajo bajo los
estandares de la fotografia pura o directa y “el distintivo f/64 se aplico a fotdgrafos que ninguna relacion tuvieron con el
grupo original. Beaumont, Newhall, Historfa de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p. 167.
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larizaciones y los collages, entre otras. Estos procesos se convirtieron en alternativas para
elaborar imagenes fotograficas que permitieron a los fotégrafos inmiscuirse en los circuitos
del arte, participar de la modernidad y de las tendencias vanguardistas.

A grandes rasgos, éste fue el proceso en el cual la historia de la fotografia ha reflejado
una tendencia a bifurcarse principalmente en dos ramas: la documental,” de la cual la foto-
grafia directa es antecesora, y la artistica, que transgredié el purismo técnico para convertir-

se en un medio de expresion creativo.

7 “El documental es un enfoque y no una técnica, es una afirmacién y no una negacion. La actitud documental no
es el rechazo de elementos plasticos, que deben seguir siendo criterios esenciales en toda obra. Solamente da a esos
elementos su limitacion y su direccién. Asi la composicién se transforma en un énfasis, y la precision de linea, el foco
el filtro, la atmodsfera —todos esos componentes que se incluyen en la ensofiada penumbra de la calidad- son puestos al
servicio de un fin: hablar, con tanta elocuencia como sea posible, de aquello que debe ser dicho en el lenguaje de las
imagenes” Roy E. Striker, en Beaumont, Newhall, op. cit,, p. 1180.

;Ficciéon cémo realidad o realidad como ficcion?



lll. EL DESARROLLO DE LA FOTOGRAFIA
ARTISTICA EN MEXICO

EI surgimiento de la fotografia no fue propio de Europa y Estados Unidos, también tuvo su
implicacién en Meéxico a principios de 1840, fecha en la que se elaboraron los primeros da-
guerrotipos en el pais, los cuales constituyeron una auténtica sensacion en la sociedad. Al
igual que en otras partes del mundo, en un inicio, los fotdgrafos mexicanos fueron principal-
mente retratistas.® Sin embargo hacia finales del XIX y principios del XX se desarrollé simul-
taneamente el uso de la fotografia con fines documentales, arqueologicos, arquitectonicos,®
cientificos y artisticos.

Al estallar la Revolucion de 1910 la fotografia en México adquirid su madurez en el
ambito del fotoperiodismo grafico. Este se reflejé especialmente en el trabajo del fotégrafo
Victor Casasola (Fig.3), quien documento la guerra con sus imagenes, ya que fotografio
las batallas y los destrozos que trajo consigo el levantamiento. Posteriormente, en la déca-
da de los veinte, con la llegada a México de Edward Weston (Fig. 4)'° y Tina Modotti (Fig.
5),"" la fotografia adquirid un caracter estético y formal diferente. Ambos artistas de la lente

rompieron con los canones de la tradicion pictorialista de la fotografia mexicana al desa-

8 Elretrato predominé durante los primeros treinta afios de su introduccion en Mexico y un ejemplo de ello se ve refle-
jado en el trabajo de Romualdo Garcia realizado de 1886 a 1914 en Guanajuato.

9 Guillermo Kahlo viajé por todo el pais (1904-1908), documentd edificios de importancia histérica a peticion del minis-
tro de Hacienda, José Yves Limantour, con motivo de celebracion del Centenario de la Independencia. Trevifo, Estela,
160 afios de fotografia en México, CENART-Centro de la Imagen, México, 2004, p. 21.

10 La estética que Weston introdujo en Meéxico se convirtid en una influencia decisiva en la fotografia mexicana, que
se reflejo en las fotografias de Manuel Alvarez Bravo. El énfasis que realizd Weston en torno a la forma, a una estética
purista, rompid con la tradicion de |a fotografia de |la época.

11 La vision de Tina Modotti estuvo marcada por una fuerte tendencia politica reflejada en sus imagenes. Casanovas,
Marti, en Nieto Sotelo, Jesus, Tina Modott, una nueva mirada, 71929, Centro de la Imagen, Universidad del Estado de
Morelos, México, 2000, pp. 62-64.
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rrollar una propuesta estética original dentro
del contexto mexicano, a través de su expe-
rimentacion formal en temas como el retrato,
las naturalezas muertas y las abstracciones de

objetos cotidianos.

Fig. 3. Victor Casasola, “Panchoe Villa y Emiliano
Zapata’1914.

Fig. 4. Edward Weston, “Pimiento”, 1930. Fig. 5. Tina Modotti, “Sombrero con martillo y hoz” ;1927

En la década de los cuarenta, el enfoque predominante de la fotografia mexicana fue de
caracter documental. Esta vertiente se reflejo principalmente en el trabajo de los hermanos

Mayo,'? Enrique Diaz y Juan Guzman,* entre otros. Cabe mencionar que, simultaneamente

12 Los hermanos Mayo arribaron a México en 1935, y produjeron de 1945 a 1946 una revista grafica de contenido po-
litico. En Trevifo, Estela, op. cit., p. 21.

13 Aunque en la actualidad el trabajo de Juan Guzman es conocido principalmente por consistir en retratos, parte de su
obra reflejé los cambios de la modernidad y el progreso mexicano de la década de los cuarenta durante el gobierno del
presidente Miguel Aleman.

12 ;Ficcion como realidad o realidad como ficcion?



a esta corriente documentalista, hubo fotografos como Kati
Horna (Fig. 6)"*y José Renau'® que rompieron con esta ten-
dencia y buscaron en el medio fotografico una forma propia
de experimentacion.

En la década de los cincuenta, fotdgrafos como Nacho
Lopez (Fig.7) y Héctor Garcia (Fig. 8) continuaron inmersos
dentro de la corriente documentalista. Ambos conjuntaron
sus preocupaciones artisticas con su oficio de reporteros Fig. 6 Kati Horna, “Remedios Varo

usando una mascara hecha por Leo-

- . - : i
graficos para convertirse en criticos de la sociedad. eI (T HETE 95T,

Fig. 7. Nacho Lopez, “Cerdo en carrito”, 1958. Fig.8. Héctor Garcia, “El nific en el
vientre concreto” 1948

14 En 1939 Kati Horna llegd a México a causa de la Guerra Civil Espafiola. Trabajé en varios periédicos y revistas, y
su obra fue vinculada principalmente con la vanguardia surrealista. En Lenman, Robin, The Oxford Companion fo the
Photograph, Oxford University Press, Nueva York, 2005, p. 290.

15 Gonzalez Flores, Laura, “Transitos y mudanzas de la fotografia moderna en México” en Territorios de didlogo. Espa-
fla, México, Argentina: entre los realismos y fo surreal, 1930-1945, abril/junio 20086, Museo Nacional de Arte, CONACUL-
TA-INBA, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, Patronato del Museo Nacional de Arte, pp.101- 108.

16 Ambos lograron imagenes de caracter emotivo que iban mas alla de la documentacion directa y del caracter testi-
monial. “Sus fotografias estan impregnadas de un caracter humanista a la vez que irénico denuncian, causan impacto al
tiempo que demuestran un carifio profundo por su cultura” en Ferrer, Elizabeth, A Shadow Born of Earth: New Photogra-
phy in Mexico, Nueva York, The American Federation of Arts, Universe Publishing, 1993, p. 21.

La obra de Fernando Montiel Klint
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Posteriormente en la década de los sesenta, los fotografos continuaron con la tendencia
documentalista que se agudizé debido a la situacién politica que se vivia en el pais. Ejemplo
de dicha situacion fue el movimiento estudiantil del 68 y la matanza de Tlatelolco.

Paralelamente al desarrollo de la tradicién testimonial y de contenido social, fue en la
década de los setenta cuando el “arte conceptual” se mantuvo en boga. Esta tendencia se
reflejo en el trabajo de los fotdgrafos,'” quienes tomaron el concepto como parte fundamental
de su obra, la cual no se alej6 del registro de lo social, pero si de la tendencia documental;
la obra de fotografos como Lourdes Grobet, Carlos Jurado, Rogelio Cuellar, Adolfo Patifio
y Manuel PefRafiel, por citar algunos, muestra que el concepto iba mas alla de la cuestiéon
tecnica. Algunos de ellos llevaron la fotografia a la puesta en escena, a la experimentacion y
a la construccién de imagenes como un lenguaje especificamente fotografico.”® Lo concep-
tual en la fotografia no solo se dio en la elaboracion de las imagenes, sino también se reflejo
en la forma en que las fotos fueron expuestas.’® A finales de ésta década, algunos otros fo-
tografos como Pedro Meyer o Pedro Valtierra continuaron paralelamente con las tendencias
documentalistas que se reflejaron en el Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia,

donde se proponia una fotografia de corte documental y testimonial.?®

17 A mediados de los setentas, surge el grupo llamado Fotégrafos Independientes, liderado por Adolfo Patifio. “Fotogra-
fos Independientes aparece como la primer reivindicacion gremial de una fotografia que, aunque por la tangente de un
operativo situacionista, pretende definirse como practica artistica y reclamar un estatus en si —no la sola ilustracién de
un ‘documento social’- es mas, Fotografos Independientes introduce la nocidn de autoria , hasta entonces denegada a
los fotorreporteros de prensa, que se convertira muy pronto en grito general y leitmotiv de otras operaciones de protesta,
desde la conformacion de una ‘seccidn de fotografia’ en la muy oficial Bienal de Grafica del Instituto Nacional de Bellas
Artes de 1977” en Debroise, Olivier, Fuga mexicana: Un recortido por la fotografia en Meéxico, Gustavo Gili, Barcelona, 1994, p. 19.
18 De manera cercana a la fotografia construida que se dio con mayor intensidad posteriormente en las décadas de los
ochentas y noventas.

19 Con el surgimiento del grupo de Fotografos Independientes se instaurd una nueva forma de comunicacioén con el
publico; fotografia en la calle, exposiciones ambulantes, que consistian en exponer la obra en lugares populosos, mer-
cados, parques y paseos. En Trevifio, Estela, op. cif., p. 23.

20 Organizado por el CMF (Consejo Mexicano de Fotografia) y llamado “Hecho en Latinoamérica” y realizado en 1978.
En este coloquio se mostré una marcada tendencia por parte de los fotégrafos hacia la corriente documental y en el cual
Pedro Mevyer enfatizo la responsabilidad del fotdgrafo con su entorno: “la obra de los fotégrafos debe ser de corte docu-
mental y testimonial, partir de la realidad como la ineludible condicion de la fotografia”. En Meyer, Pedro, Introduccion,
Memorias del primer cologuio Latinoamericano de fotografia, México, D.F. CMF/INBA/SEP, 1978, p. 9.

;Ficcion como realidad o realidad cémo ficcion?



Hacia los afios ochentas se manifestdé una tendencia mas generalizada y enfocada a
la “construccién y manipulacion de imagenes”, que constituyd una opcidn alterna para ganar
terreno ante la tendencia documental que imperé desde décadas anteriores. Los fotégrafos,
conscientes de su medio, lo utilizaron como una herramienta para crear propuestas plasticas
y experimentales. Hicieron mas evidente la manipulacién, la experimentacién, la pre-concep-
cion de la imagen. Recrearon circunstancias, momentos y elementos que al ser capturados,
permitian reinventar la mirada fotografica. Fue en esta época cuando se dio el auge de la lla-
mada “fotografia construida” ?' termino que se acufa en contraposicion a lo que se denomina
como fotografia “directa”, y en la que destaca la obra de Gerardo Suter (Fig.9), Jan Hendrix y
Gilberto Chen, entre otros. Estos fotégrafos mostraron que, ademas de capturar lo real, po-
dian crearlo. De este modo armaron, construyeron, conceptualizaron, imaginaron, recrearon
los elementos y las situaciones al construir las tomas. Asi, a finales de los ochentas y princi-
pios de los noventas, los fotégrafos comenzaron a asumir su rol como creadores.

Para los afos noventas los fotégrafos se valen también de la construccion de ima-
genes. Entonces las obras ya no refieren al entorno, sino que son creadas a partir de las
ideas del autor e implicaban todo un proceso de pre y post-produccién. A diferencia de la
generacidn anterior, extienden su territorio plasticamente,?? contintian elaborando fotos cons-
truidas con propuestas post-conceptuales, e insertan sus trabajos en diversos medios como
el performance o la instalacion, vinculando de esta manera al medio con otras disciplinas.
Esta interaccion le da desde entonces una nueva proyeccidn a la fotografia y a quienes se

definieron como “creadores visuales” mas que coémo fotografos. En esta época surge la ge-

21 Sibien no se cuenta con la fecha exacta de la utilizacion de este término, es a mediados de los ochentas cuando el
uso del mismo se difunde. En Eguiarte, Ma. Estela. “El fotégrafo constructor de realidades: La fotografia de los ochenta
en México”, Revista de la Escuefa Nacional de Artes Plasticas, México, UNAM, 1989, pp. 13-19.

22 Escaparon de los estereotipos de la mexicanidad que se dio en los ochentas, sin embargo aprendieron las estrate-
gias para “competir en el juego simbdlico social [...] ademas, y de manera definitiva, comprendieron que las relaciones
entre arte y sociedad comenzahan a operar con base en estrategias culturales de caracter global”, Gutiérrez Galindo,
Blanca, En QOlivares, Rosa (ed.), Exit México, Madrid, Difusion Cultural, UNAM, 2005, p. 32.
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neracién de artistas denominada por Pablo Helguera como “XX”".?* Si bien ésta no se dedica
a la practica fotografica en su totalidad, en su actitud, su concepcion del arte y de la vida, si
reflejan las tendencias y conceptos del proceso creativo de los fotografos de finales del siglo
veinte y principios del veintiuno.

Los artistas de la generacién “XX” revelan en su obra la ironia, el sarcasmo y el ci-
nismo, entre otras categorias estéticas. Sus construcciones post-conceptuales dan pauta
para jugar con la ficcién, con la rebeldia, con
la introspeccion y la auto-representacion en sus
obras. Reinventan los elementos e imaginarios
de “lo mexicano”’, transforman los referentes y
los hacen mucho menos predecibles y mas suti-
les que los simbolos utilizados por sus anteceso-

res.?*La obra de esta generacion se caracteriza

por la fascinacion, la irritacion y la exasperaciéon

urbana; asi como por su desarrollo paralelo a Fig. 9. Gerardo Suter, “El visitante nocturno”, 1987,

23 La denominacion “dos equis” es igual a la marca de cerveza mexicana de exportacion, sin embargo, este mote
corresponde a la equis en la frente, término inventado en un famoso ensayo por el escritor mexicanc Alfonso Reyes, en
el que se referia a aquella marca de nacimiento cultural que los mexicanos llevamos inscrita de forma congénita “una
equis netamente mexicana, que simboliza la hibridacién y el entrecruce cultural” ya que en la época de la conquista,
los espaficles, al transcribir los nombres aztecas, escribian esta letra en cualquier silaba que no podian pronunciar del
nahuatl. La segunda equis es la global, la que se conoce generalmente como generacion X en USA: aquellas personas
actualmente a finales de sus 20 o 30 afios, “una generacion oscilante entre la determinacion y la desidia, entre el cinismo
y la critica, entre el humor y el pesimismo; entre el activismo y el anarquismo, entre el aburrimiento y la aventura; produc-
to del triunfo de la cultura de masa, conscientes y conciliados con su condicion consumista. Naciendo después del 68 o
después, y habiendo vivido la peor época demagdgica de México, no es de sorprenderse que la actitud politica de los
XX sea al menos de desconfianza [...] no tomar todo tan enserio como mecanismo de defensa ante una realidad social
y politica ingobernable”. Helguera, Pablo, en Olivares, Rosa, op. cit. p. 92.

24 Los XX reinventaron los iconos de lo mexicano, cambiaron el nopal por algo mas sutil como un pedazo de chicha-
rrén, no mas la virgen de Guadalupe, sino imagenes del metro “Las referencias mexicanistas de los XX vienen de formas
oblicuas [...] de manera que los elementos locales no estan ausentes pero son referentes mucho menos predecibles que
los simbolos perenes de la mexicanidad y mucho mas referencias urbanas que mitolégicas” Helguera Pablo, en Oliva-
res, Rosa, op. cit. p. 96.
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la revolucion digital. Es una generacion con un interés muy acentuado en viajar y participar
en las bienales y ferias internacionales de arte;?® por ello, estos artistas son conscientes
tanto de la importancia del arte en el mercado internacional, como del mito del mundo sin
fronteras, donde la nocién de aldea global es un sintoma que se refleja en su obra. Los ar-
tistas XX —entre los que se encuentran Carlos Amorales, Joshua Okon, Minerva Cuevas,
Gabriel Kuri (Fig.10) y Teresa Margolles, entre otros— son una generacién hibrida, producto
de la reinvencion cultural mexicana, que si bien, no se dedican a la practica fotografica en su
totalidad resultan un modelo a seguir de los artistas ulteriores.

Los fotégrafos posteriores a la generacion de los afios noventas son herederos de
la tradicién post-conceptualista en el arte, presentan su obra dentro de un ambito globali-
zado y crean imagenes a partir de sus propias vivencias e inquietudes. En muchos de los
casos, éstas son reflejos del “yo” del autor, por lo que en su mayoria la obra no contiene
una carga politica, o al menos, ésta no es reflejada de manera directa. A casi todos los
fotografos de esta generacion, les ha interesado que su obra circule en el ambito del arte
—como es el caso de Fernando Montiel Klint—, a otros, en el de la fotografia documental,
aun asi, muchos de ellos transitan libremente entre ambos circuitos, abriendo barreras
conh su obra, ejemplo de ello son Pavka Segura o José Luis Cuevas Garcia. Por conse-
cuencia, puede entenderse que varios de estos fotdgrafos prefieran ser llamados artistas,
otros tantos se consideran simplemente fotégrafos y algunos otros se encuentran entre la
disyuntiva de pertenencia entre ambos gremios.

La obra de esta generacion no puede entenderse sin una gran carga conceptual, por

ello, sin su proceso de construccion pre y post-fotografico; utilizan los medios digitales

25 La generacion XX es la primera generacion en integrarse a la fiebre festivalista, que genera mas que una obra, un
estilo de vida. El vivir en aeropuertos y hoteles, planear una exposiciéon mientras se esta al otro lado del mundo. Cabe
sefalar que los artistas pertenecientes a esta generacion generalmente eran de clase media alta y con la posibilidad de
vivir el “ser artista.” Helguera, Pablo, en Olivares, Rosa, op. cit. p. 92.
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en varios casos explotan la fotografia en color,
ademas, algunos de ellos han hibridizado el
medio al utilizar las camaras decimonédnicas de
gran y medio formato, como complemento de
lo digital y de su proceso creativo.? Estos fotd-
grafos utilizan la imagen construida para crear
su discurso y reinventar los géneros; hacen uso
de la satira, del humor negro, de lo absurdo, lo
ficticio, lo simbdlico y el pastiche; convierten lo
privado en publico, se basan en la deconstruc-

cion, la hibridacién y el mestizaje. Se encuen-

tran en el limite entre lo irreal y la verosimilitud
de la fotografia; sus imagenes ya no son mas Fig. 10. Gabriel Kuri,

_ . “Ejercicio II”, 2005-20086.
producto del instante decisivo.? Esta genera-
cién tan reciente, no se puede entender sin la fotografia construida, que en su mayoria es
urbana, reflejo de lo propio, y donde lo posmoderno se materializa en el uso de lo digital.
Fotografos como Pavka Segura (Fig. 11), César Flores o José Luis Cuevas Garcia (Fig. 12)

llevan el estudio fotografico a las calles?®y reinventan el documental para convertirlo en una

26 Tal es el caso de José Luis Cuevas Garcia, Pavka Segura, Paola Davila, Fernando y Gerardo Montiel Klint, quienes
alternan la fotografia entre lo analégico y lo digital con el uso de camaras decimondnicas de medio y gran formato asi
como la postproduccion digital. De los antes mencionados, solo José Luis Cuevas Garcia continta trabajando sus foto-
grafias en blanco y negro, los demas lo hacen en color.

27 Término utilizado en 1952 por el fotégrafo Henri Cartier-Bresson en su libro £f instante decisivo, al cual se referiria
como el momento de importancia en que la captura de una escena era congelada para dar paso a un instante, por lo que
este adquiria trascendencia. En Lenman, Robin, op. cit. p. 107.

28 En el 2007, Pavka Segura improvisd un estudio callejero en la zona de Villa Coapa, en el que fotografio a jévenes de
entre 15 y 25 anos de edad, como parte del proyecto con el que obtuvo la beca del FONCA en ese ano. En 2008, José
Luis Cuevas Garcia, instala un estudio callejero, como parte del proyecto “El hombre promedio” 2008, en el que retrata
a empleados y oficinistas abordados en sus recorridos diarios por la ciudad de México.
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nueva vertiente llamada Docuficcion. Algunos
otros, se alejan de este género para representar
sus vivencias, sus ideas o reflejar su propio en-
torno social, tal es el caso de la obra de Daniela
Rossell, Ivonne Venegas (Fig. 13) y Fernando
Montiel Klint (Fig. 14), quienes se han caracte-
rizado por registrar en sus imagenes el estrato
al cual pertenecen.?

Esta es la generacién en la que se con-

textualiza la obra del fotografo al cual concierne Fig. 11. Pavka Segura, "“Sin titulo”, 2007; de la
serie Coapa.

esta investigacion.

Fig.12. José Luis Cuevas Garcia, “Sin titulc®, 2004-05; Fig.13. Ivonne Venegas,
de la serie Juan 8, versiculo 7. “Bolsa de sabritas”, 2002.

29 En palabras de José Antonio Rodriguez estos tres han sido los primeros en romper con la tradicidén que se venia
dando en México por parte de los fotégrafos, quienes solo retrataban en sus imagenes a las clases populares o a la
clase alta, por lo que el énfasis en registrar el propio estrato social no se habia explotado hasta ahora en la produccion
nhacional.
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Fig. 14. Fernando Montiel Klint, “Domingo”, 20086; de la Serie Espacio confinado.
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IV. FERNANDO MONTIEL KLINT
Y LA PARADOJA VISUAL

"No olvidemos, sin embargo, que asl como las puras verdades no existen, tampo-
co pueden existir puras falsedades. Porque si es cierto que toda la verdad lleva
consigo, inevitablemente, una parcela de falsedad, aunque no sea mas que porla
insuficiencia expresiva de las palabras que usamos, también es cierto que ningu-
na falsedad llegara a ser tan radical que no acarree, incluso contra las intenciones
del embustero, una parcela de verdad”.

José Saramago, Somos cuentos de cuentos

Nacido en México en 1978, Fernando Montiel Klint, es uno de los jévenes destacados
en la escena de la fotografia mexicana de nuestro tiempo. Su particular forma de ver el
mundo se refleja intensamente en su obra, que es tan solo la mirada de un fotégrafo que
exterioriza de manera sarcastica, los conceptos y las ideas que le vienen a la mente. Sus
imagenes son elaboradas con una buena calidad técnica, de mediano y gran formato, en
donde los colores luminosos e intensos destacan las situaciones creadas principalmente
en escenarios urbanos y espacios interiores,

Montiel Klint plantea la dicotomia entre lo que es real y lo que no lo es. Para él la rea-
lidad es tan subjetiva, que considera que cada quien construye su mundo e imaginarios de
acuerdo a sus vivencias, por lo que es a partir de éstas y de su entorno, de sus influencias®®

provenientes del cine y de otros fotografos, de la pintura, de la literatura, de la cultura popular,

20 Entre sus influencia se encuentran el escritor, Gilles Lipovetsky, los cineastas David Linch, David Cronemberg , los herma-
nos Cueay, los pintores, Rembrandt, Peter Brueghel, Michelangelo da Caravaggio y Daniel Lezama, Ademas s& nutre del entor-
na publicitario y la moda, ya que considera que estas reflejan esa parte superficial de la sociedad. En el ambito de la fotografia
considera como influencias a |os fotdgrafos Philip-Lorca Dicorcia, Anfony Goicolea, Gregory Crewdson, Charly White y Jeff
Wall, aungue en general =& nutre de todo tipo de imdgenes, pero mas de aquellas ligadas a ta fotografia construida. Informacion
cbtenida a partir de |a enfrevista realizada por Brenda Cardenas a Fernando Montiel Klint &l 19 de abnl del 2008,

La obra de Fernando Montie| Klint

21



22

de la psiquiatria y de la religion, que elabora imagenes que emergen de lo real asi como de
lo cotidiano para crear historias que posteriormente devienen en atmosferas ficticias visibles.
Montiel explora la relacion de los elementos antes mencionados y los asocia con personajes
jovenes, solitarios, ensimismados, que en su totalidad son individuos cercanos a él, por lo que
éstos se convierten en complices de las situaciones que presenta en sus imagenes.

Cada fotografia creada por Montiel cuenta una historia que, si bien no es reflejo de lo
que le ha tocado vivir en su totalidad, si lo es de lo que le inquieta. Sus imagenes tienen una
gran carga simbélica, que fluctia entre lo comico, lo sarcastico y lo religioso, se vale de la
verosimilitud®' de la fotografia analégica, de la puesta en escena, de la fotografia construida
y de lo digital para crear mundos que van de lo real a lo ficticio; utiliza éstos recursos tec-
nicos para hacer de la fotografia una maquina collage gue aglutina posibilidades ilimitadas
para la creacion de cada obra.

En relacién con la oleada de imagenes técnicas que han inventado nuevos mundos,
que han concebido a la fotografia como base para un nuevo modelo de lo real y que no se
limitan a la nocion del mundo como espejo, Joan Fontcuberta sefiala que éstas ya no se
contentan con referirse al mundo como modelo.?? En el caso de Montiel, las imagenes son
producto de la produccion pre y post fotografica, lograda por medio de procesos hibridos
entre lo analdgico y lo digital, con lo que da vida a un mundo propio. La obra de Montiel se
desprende diametralmente de la concepcidn tradicionalista de la fotografia que, desde su
surgimiento, fue supuesta como un modo de atrapar la realidad, sélo que con el paso del

tiempo y con la aparicion de nuevas tecnologias ha visto afectada su veracidad.

31 Segin Costa, |a fotografia contiene un grado muy alto de veracidad, por lo tanto se piensa que siempre es objetiva
“La objetividad fotografica se cristaliza en una re-presentacion de la realidad que se nos antoja idéntica a la percepcidn
retiniana, lo cual, sin embargo, no existe a tal grado de inmanencia en otras formas de representacidn por medio de
imagenes”. En Costa, Joan, La folografia enfre sumision y subversidn, Trillas, Meéxico, 1991, p. 79,

32 Fontcuberta, Joan, Ciencia y Friccidn, Fofogralia, naluraleza y arlificio, Mestizo, Espana, 1688 p. 18,
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Los procesos digitales® han hecho las imagenes mas maleables y manipulables; con-
virtiendolas en objetos mayormente efimeros y artificiales. No obstante, en muchos de los
casos de manipulacion de imagenes por procesos digitales, la nocién de analogon® de lo real
no desaparece, y el caso de Montiel no es la excepcion. Si bien, la fotografia es analogon®
de lo real, segun palabras de Bourdieau, éste es resultado de la captura fotografica de los
elementos de la realidad para hacerlos identicos e identificables en apariencia al referente,
al ser capturados en imagenes —cualidad de la que se ha valido la fotografia y en particular,
aquella de caracter documental para certificar la veracidad de los acontecimientos del pa-
sado—; entonces, la fotografia es un medio de reproduccién, donde lo que se reproduce es
solo la apariencia visible de los objetos, personajes y acontecimientos. Por lo tanto, estos
Gltimos pueden ser manipulados en apariencia después de ser capturados, posteriormente
son modificados por medio de las nuevas tecnologias para materializar las ideas del autor.
La fotografia pasa de ser un medio de reproduccion mecanica de lo real a un medio creativo
y moldeable con mayores posibilidades de expresion humana.

Es importante recordar que la historia de la fotografia no ha sido la historia de la veracidad
—aungue en general asi se le considera—, ya que es bien sabido que ésta se ha plagado de ima-
genes manipuladas de uno u otro modo. La produccién de cualquier fotografia implica siempre
algun tipo de manipulacion o intervencion, sea ésta de iluminacion, del encuadre, del tiempo
de exposicion, la seleccion del tema, el tipo de lente que se utiliza, en el laboratorio o al mo-
mento de efectuarla toma, entre otros aspectos. Ejemplo de ello fueron las imagenes tomadas
33 Las tecnologias digitales vy en especiflico las camaras de este tipo aparecieron en la escena mundial aproximada-
mente en 1972 En Lenman, Robin, op. ot p. 170
34 Barthes considera que la imagen no es real, pero, al menos, s el angiogon perfecto de la realidad, y precisamente
esta perfeccion analégn:a es lo que define la fu‘tugral'sa delante del sentido comun, En Barthes, Roland, Lo abvio ¥ lo
oblusa. Imdgenas gaslos, voces, Paidds, Barcelona, 2002, p. 13
35 "Laimagen seria copia vy doble, y la pelicula tendria la propiedad de conservar lo que fue, para restituirle con la fres-

cura con que se vivio, La fotografia seria, entonces, "simplemente’ un analogon de la presencia”. En Bourdieau, Pierre,
op, e, p, 332
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en 1917 por las nifas Elsie Wright y Frances
Griffiths (Fig. 15). Ambas elaboraron figuras
de cartén en forma de hadas, que posterior-
mente fotografiaron —junto a ellas mismas—,
en el bosque de Yorkshire, Inglaterra. Estas
imagenes, resultado de una broma infantil,
suponian la prueba de la existencia de seres
fantasticos debido a su apariencia realista,
por lo que tuvieron como consecuencia su
reconocimiento a nivel mundial y trascendie-

ron como uno de los fraudes mas bellos de

Fig.15. Elsie Winght v Frances Griffiths, "Hadas”, 1817,

la historia*®. Estas imagenes constituyen un claro ejemplo de engario y manipulacién foto-

grafica realizados al momento de efectuar la toma. Pese a esto, la fotografia no ha cam-

biado del todo; desde su invencion y hasta nuestros dias continda bajo el mismo principio:

el acto de transformar los impulsos luminicos en imagenes al capturar los acontecimientos

y convertir los instantes en vestigios del tiempo. Sélo que la diferencia de las imagenes

elaboradas con medios digitales y aquellas hechas con procesos analdgicos, radica en

que las imagenes construidas adquieren mayores posibilidades de verosimilitud.

En este sentido, las fotografias realizadas con procesos analdgicos, no son ni mas ni

menos “ciertas” que las imagenes digitales con respecto a la apariencia del mundo, pues

esta comprobado que las imagenes no son el fiel reflejo de la realidad.*” El grado de vera-

cidad y de ficcion varia segun la intencionalidad con la que la imagen fotografica se realice,

26 En Lenman, Robin, op. oif, p. 140

37 Dubois, Philip, El acto fofografico. De la representacion a la Recepeion, Paidos, Barcelona, 1988, p. 42,
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por lo que solo se aleja en menor o mayor grado de su referente real. En palabras de Joan
Costa, resultan ficticias: "Todas aquellas imagenes que aun siendo analogas a la realidad
percibida directamente por la vision humana, no se ajustan a la percepcion retiniana” *®

Fernando Montiel Klint explora la dicotomia entre lo real y lo ficticio; su obra se des-
encadena a partir de la puesta en escena y la hibridacion del proceso técnico. En ésta
se pueden ver claramente construcciones ficticias en dos lineas de trabajo: la primera,
con la toma fotografica -analdgica-, que manipula y re-construye digitalmente para dar
cuerpo a las paraddjicas e irreales imagenes que salen de su mente; y la segunda, con
la intervencién digital minima, utilizada sélo para enfatizar los contrastes, los colores y
la iluminacion.

Un ejemplo de esta primera forma de trabajo, se puede ver en algunas de sus ima-
genes correspondientes a la serie "Nirvana” .** En esta serie, Fernando Montiel parte de la
dicotomica significacién actual del término dentro de la cultura popular.

En primera instancia éste concepto es entendido a través del iconico nombre de la
banda estadounidense de grunge*® Nirvana, en contraposicion con su original significado
budista. En el budismo, el Nirvana es un estado en el que se alcanza la verdad y la ilumi-
nacion a traves de |a beatitud; se caracteriza por la extincion del deseo, del sufrimiento y la
ampliacion de la conciencia individual. Bajo esta concepcion también es entendido como un

edén personal, un lugar de goce y paz. ¥

+8 Costa, Joan, op. cil, p. 83

389 “Su Mirvana es una busqueda personal por la quietud, el serenamiento y la paz en medio del caos ctadino, Se refiere
a este estado de cese de la actividad mental corriente y al encuentro con la naturaleza mas profunda de uno mismo de
lo que hemos escuchado de las religiones orientales pero que nunca hemos experimentado. Porque representa todo el
cantrano de lo que vivimos dianamente”. Madlen, Shering, en la Invitacion de la exposicion de Mirvana en la sala Nacho
Lopez, en Pachuca Hidalgo, 2008,

40 Elgénero de rock grunge, nacid en |a década de los ochentas en Seattle v 58 caracterizd por los estridentes sonidos
retomados del punk, el hard core v el hard rock. Nirvana fue una de las bandas que apuntalaron esta tendencia musical
por lo que contribuyd de este modo a transformar la musica del momento

41 Alonso, Felipe J., Diccionario Espasa de Clencias ocultas, Espasa Calpe, Espaiia, 1999, p. 352,
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Fig. 16, Fernando Montiel Klint, "Berlin®, 2008; de |a serie Mirvana.

Perteneciente a la serie antes mencionada, su fotografia “Berlin™? (Fig. 16) muestra a
una joven mujer descalza, suspendida en el aire, que viste una falda negra y una blusa rosa
tipo Mao. Flota con las piernas y los brazos extendidos hacia adelante, como si se encontra-
ra cayendo desde el techo. En esta imagen, Montiel “atrapa” la imperturbabilidad ocurrida en

el corredor blanco de un apartamento Aleman, en el que hay dos puertas simétricas abiertas

42 Otro claro ejemplo, puede verse en su sene "El artista” la cual consta de 10 imagenes a color de 11 x 14", Montied realiza la
toma que postencrmente digitaliza y manipula en k2 computadora, para crear sifUaciones en ocasiones inverosimiles. For ejem-
pha, en una de las imagenes, el propio fotdgralo emerge de una cubeta plastica y solitaria, situada al centro de una habitacian,

Cie : - A - - . .. - 5
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al fondo, y una mas situada a la izquierda de la imagen. En el techo del pasillo se localiza
una lampara encendida de diez brazos, que remite simbolicamente a la iluminacion espiritual
que caracteriza la posesion de la verdad adquirida al llegar al estado de nirvana. El suelo de
este pulcro corredor del apartamento se conforma irénicamente por tierra, de la cual emerge
un arbol natural. La imagen sugiere el cese de actividad en el que la joven se encuentra y
que, simbolicamente, representa la extincion de los deseos materiales.

En esta concepcion del nirvana, ella parece haber encontrado el justo medio entre lo
terrenal y lo divino, ambos estados simbolizados por el piso y por la lampara en el techo. El
autor sugiere un estado de paz e iluminacién donde lo espiritual del ser se hermana con la
naturaleza de lo material-urbano.

“Berlin" resulta un claro ejemplo del primer tipo de construccion de imagenes elabo-
rado por Montiel, en el que son procesadas, manipuladas y finalizadas por medio de la
computadora. De este modo, crea una situacion irreal que proviene de lo ontolégico y que,
posteriormente, toma cuerpo en el ficticio mundo digital.

A diferencia del caso anterior, en el segundo tipo de construccion el trabajo post-fo-
tografico no resulta tan evidente. Esta ofra linea de trabajo es constituida por la puesta en
escena y por la simple manipulacion de la imagen mediante una iluminacion casi mistica
que el fotégrafo introduce en el momento de efectuar la toma, después es modificada en el
contraste y la saturacion de los colores a través de la computadora. Estas alteraciones dan
como resultado un efecto de hiper-realidad.

Segun Baudrillard, la hiper-realidad es constituida por aquello que llamamos real, cuan-
do es explotado para tratar de perfeccionar su apariencia y subyugarla a lo verdadero, es la
apariencia, que se aleja de las sombras que ocultan su auténtica esencia y que no permiten

que sea percibida como es realmente; es el crimen perfecto, que lleva a un afan del voyerismo
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por la verdad: es “la alucinante semejanza de lo real consigo mismo”.** En el caso de la obra
de Montiel —en especifico en aquella que corresponde a su segundo tipo de construccion—,
la hiper-realidad se logra al develar, a través de la iluminacion, aquellos detalles ocultos por
las penumbras, que al ser vistos en circunstancias convencionales pasarian desapercibidos.
En palabras de Lipovetsky,* el equivalente a esta nocion seria lo que denomina como “lo real
sin tapujos”, es decir, aquello que es mas real de lo que en verdad es.

Como ya se menciond, en el trabajo de Montiel la iluminacion es importante, debido a
gue provoca una ficcion sin la necesidad del uso excesivo de la manipulacion digital, apor-
ta a la imagen una cualidad hiper-real, asociada a la explotacion de otros recursos como
la puesta en escena, la alegoria y el pastiche. Asi, Montiel construye sus fableaux vivants
en los que refleja sus dramas imaginados. A manera de teatro medieval ** el fotografo nos
muestra su inquietud por la tematica religiosa, en sus imagenes refiere a episodios biblicos
y vidas de santos que son llevados a un contexto contemporaneo.

En su fotografia "Sobredosis” (Fig. 17), Montiel presenta a dos personajes en el interior
de una habitacién blanca con grandes ventanas al fondo. Al centro se encuentra una mujer
joven, vestida con un sweater rosa con capucha; detras de su cabeza se encuentra un hele-
cho, el cual resulta la alegoria de una aureola contemporanea, en sus brazos yace un joven

con los ojos y la boca cerrada. El viste una sabana blanca enrollada en la cintura, que per-

43 "Es, asimisma, el hundimiento de la realidad en el hiper-realismo, en la duplicacion minuciosa de kb real, preferen-
temente a partir de otro medio reproductive —publicidad, foto, etc. — de médium en médium lo real se volatiliza,
g& vuelve alegoria de la muerte, pero también se refuerza mediante su destruccidn misma, se convierte en o
real por lo real, fetichismo del objeto perdido; ya no objeto de representacidn, sino éxtasis de denegacién y de su

propia exterminacién ritual: hiper-real”. En Baudrillard, Jean, El infercambio imposible, Catedra, 2002, p. 85.

44 Lipovetsky, Gilles, La era del vacio, Anagrama, Espafia, 2007, pp. 7-14.

45 Durante la Edad Media, las manfestaciones teatrales se limitan exclusivamente a representaciones de episodios bi-
blicos v de vidas de santos. En el barroquismo teatral, posterior al pericdo clasico, éste sa caracterizd por cierto rebusca-
miento de las formas. Para el siglo XX el teatro se caracterizé por muy variadas manifestaciones, que van desde el absurdo
hasta el espectaculo "panico”, el cual pretende devolverle al teatro el caracter religioso que tenia en sus inicios. En Alvarez
del Real, Maria Eloisa, Diccionario de términas literarios i artistico, Aménca, Calombia, 1980, p. 348,
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mite ver su torso desnudo y sus pies descalzos, de su boca escurre una mancha de yogurt
rosa que también se encuentra en el piso del escenario.

En esta imagen, Montiel retoma un tépico recurrente en la arte y lo reinterpreta a la
manera contemporanea: reinventa la tematica de La Piedad,*® es decir, la escena en la

gque se muestra a la virgen Maria soportando el cuerpo del Cristo muerto en su regazo.

Fig.17. Fernando Montiel Klint, ““Sobredesis™, 2005; de |a serie Espacio confinado,

48 Pretd: termino aphcado en pintura o escultura. El término fue utiizado en Alemania en el siglo Xl y fue mas popular
en el norte de Europa que en ltalia. Aungue suele confundirse el término de piedad con el de amentacidn, este Ultimo
representa un momento especifico de la pasion de Cristo, entre su descendimiento de la cruz y su entierro. La piedad es
una escena atemporal dvorciada de un contexto narrativo. En Chilvers, lan, The Oxford Dvchionary of Art, Oxford Univer-
sity Press, Mueva York, 2004, p. 544
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Fig.18. Miguel Angel,” Piedad", 1498-1499 Fig. 18. Gigvanni Bellini, “Piedad”, 1508

Esta imagen ha sido recreada a lo largo de la historia del arte por maestros como
Miguel Angel (Fig. 18), Fernando Gallego, Giovanni Bellini (Fig. 19) o Roger Van der
Weyden, tanto en pintura como en escultura. En la imagen de Montiel se observa una
disyuntiva temporal: por una parte vemos a un hombre que por su tdnica, podria haber
salido de un cuadro del siglo XV y, por la otra, ocbservamos a una mujer que por su
indumentaria y por el espacio en el que se encuentra nos remite al siglo XXI.

En este cuadro fotografico o foto-cuadro,* Montiel reinventa el paisaje tradicional de la
Piedad, al apartar su representacion de la imagen tradicional al aire libre que a lo lejos per-
mitia ver las edificaciones de la ciudad de Jerusalén; separa a sus personajes del Golgota y

los implanta dentro de una edificacion contemporanea.

47 Eltérmino de “cuadros fotograficos” o “foto-cuadros” aparece a principio de los ochentas en artistas como Jeff Wall
Fue utilzado por Chevrier, quien designa de este modo una cierta forma fotografica concebida en relacion al modelo
pictarico, sin que per ello intervenga el gesto mismo de pintar. En Bagque, Dominigue, La folografia plasfica; un arle pa-
raddjico, Gustavo Gili, Barcelona, 1998, p. 45.
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En la mayoria de sus obras, Montiel representa
sus escenas en espacios interiores y alude de mane-
ra sutil al exterior o al paisaje de manera semejante
a los pintores de la escuela flamenca: lo insintia por
medio de ventanas localizadas en el interior donde
se ejecuta la accion. Otra relacion con dicha escuela
que se aprecia en "Sobredosis’, es constituida por
las pequefias lamparas de halégeno que iluminan
a los personajes y aluden al candelabro que apare-
ce en el cuadro del pintor flamenco Jan Van Eyck:
“El matrimonio Arnolfini” (Fig. 20), en el cual, una
pareja es representada en su camara nupcial, en
ambos casos, la representacion de la luz simboliza

la presencia divina. También en el cuadro de Van

Fig. 20. Jan Van Eyck,
“El matimonio Armolfini®, 1434,

Eyck, como en la fotografia de Montiel existe un perro de raza pequefia, aunque en el caso

de la pintura el canino es el Unico testigo; mientras que, en la imagen de Montiel, ademas

de ser un espectador, es el sustituto de la figura de Maria Magdalena o de San Juan Evan-

gelista, cominmente representadas en las escenas de la muerte de Cristo.

“Sobredosis” es una alegoria del amor y la muerte entre los personajes; una escena

donde Montiel hace converger el mundo actual y las tematicas ancestrales del arte.

Con esta imagen, se puede ver el uso de |a puesta en escena como un recurso para

recrear las ideas del fotografo en el mundo de las imagenes,; esta seria sindnimo de com-

posicién, pero aplicada al entorno tridimensional. Montiel se vale de este medio —utilizado

principalmente por los tedricos del teatro y el cine—, para denotar el hecho de que todo lo
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gue aparece en la imagen esta supeditado a la voluntad del realizador. La puesta en escena
permite tener control absoluto sobre la escenografia, la iluminacion, el vestuario, la carac-
terizacion, la interpretacion o la actuacion de los personajes asi como la colocacion de los
elementos en el espacio —en muchas de las imagenes de Montiel la puesta en escena es el
primer paso antes de hacer la toma, que luego es trabajada post-fotograficamente de mane-
ra minima, por lo que solo es corregida en los contrastes y saturada en los colores. Asi cada
imagen adquiere un matiz y una esencia casi pictérica—.

Si bien, la puesta en escena da como resultado la sintaxis de los elementos que confor-
man la imagen y, es concebida principalmente como simulacro,*® es decir, aquello que rempla-
za a lo real —segun palabras de Baudrillard—, entonces el proceso fotografico elaborado por
Montiel, resulta una mera reproduccion mecanica del trabajo de conceptualizacion previo y del
armado de los elementos que son llevados al mundo bidimensional. Montiel basa su obra en
la nocidn de simulacro y re-construye su mundo en el que refleja sus inquietudes como joven
perteneciente a una nueva época del siglo XXI: la Era de la posmodernidad **

La fotografia de esta Era se caracteriza principalmente por la simulacion, la de-

construccion, la post-fotografia,®® la hibridacion, los mundos virtuales, la apariencia, la
hiper-realidad, la comunicacion global interactiva, la euforia por las nuevas tecnologias y
la cirugia digital. En todos estos recursos es palpable un distanciamiento de lo real, por
lo que las nociones de simulacro y de apariencia estdn mas presentes que nunca. Cabe
mencionar que estos conceptos no han sido propios de la posmodernidad, ya que se han
abordado desde la filosofia platénica.
48 Baudrillard distingue tres tipes de simulacro. El primero en el que se imita a lo real, @ intenta guardar la mayor refe-
rencia o similitud a ella —"falsificacién de lo real™-. El segundo es aquel en el que se crea una realidad, por lo que yva no
refleja a un referente verdadero —creacion de lo real —“Erige en todo caso una realidad sin imagen, sin eco, sin espejo,
sin apariencia”. El tercero se da a partir de la generacién de un modelo que funciona como referente al cual copiar. En
Baudrillard, Jean, op. cif, p.66.

49 Foster, Hall, La posmodernidad, Kairos Colofon, Mexico, 1988, p. 1898,
S0 Lister, Martin, La imagen folografica en la cultura digifal, Paidos, Barcelona, 1997, p, 326,
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En La Republica, Platon desacredita al arte por considerarlo una imitacion de lo real,
una farsa.®' Considero que todas las cosas del universo provenian de pensamientos prima-
rios creados por el demiurgo universal, es decir, el eterno proveedor de las ideas, las cuales
se encontraban en el Topus Uranus o mundo de las ideas puras. Para Platon el artista era
un imitador que estaba alejado en “tercer grado” de la idea relativa existente para cada cosa,
la cual era original, verdadera y divina, sus creaciones se alejaban de lo divino que a su vez
era lo verdadero; es decir, éstas pretendian parecerse a lo verdadero pero sin llegar a serlo,
eran un mero simulacro de ello; por lo tanto —segun el filésofo— el artista, elaboraba imita-
ciones que representaba sin razonamiento ni conocimiento de la esencia real del objeto, ya
que estaba equidistante del modelo -la idea del objeto- Unico e irrepetible que representaba.
Platén considero que el artista era un creador de ilusiones a los ojos de aquellos que sabian
menos sobre sus creaciones, y que si el artifice era bueno, seria capaz de engafiar a los
espectadores al recrear un objeto que se confundiera con lo real. %

Por tanto, bajo la anterior concepcion platénica, Montiel Klint podria clasificarse como
un ilusionista, un imitador de realidades y sus creaciones podrian considerarse una recons-
truccién —en condiciones "de laboratorio”™ de una realidad alterna que, en palabras del pro-
pio Montiel, “constituyen una realidad artificial con un toque de hiper-realidad”.

El hiper-realismo como sintoma de la cultura posmoderna, es la realidad llevada a sus

Ultimas consecuencias y sugiere que el mundo en el que vivimos se ha sustituido por un

5 Platon, Didlogos, estudio preliminar de Francisco Larroyo, Pornia, México, 2000, pp. 602-624.

=2 El concepto de ficcion en la tradicion occikdental esta muy ligado al concepto de mimesis, desarrcllade en las obras
de Platdn, quien consideraba también a las obras poéticas como imitaciones de los objetos reales (que a su vez eran
imitaciones de las ideas purag). En la Podlica de Aristdteles, el concepto de mimesis juega un papel esancial, en el que
todas las obras literarias copian a la realidad, de acuerdo con el principio de verosimilitud; lo que diferencia a la literatura
de la historia es que esta copia las cosas que han sucedido, y aquella las que podrian suceder. En Sanchez Vazquez,
Adolfo, Textos de Estética vy Teoria del Arfe, UNAM, Meéxico, 1872, pp. 44-67,
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mundo en el que la propia realidad ya no es suficiente.®® En particular, Baudrillard propone
gue el mundo ha sido reemplazado por un mundo simulado, en donde nos sentimos mas
felices a medida que somos engafados con mayor verosimilitud.*

Las situaciones fotografiadas por Montiel se descubren mas en un mundo de simula-
cion e imitacion de lo real, que a través de la realidad misma. Algunas de sus imagenes son
llevadas mas alla de lo descriptivo —-a lo hiper-real-, al grado de caer en un detallismo que,
junto con colores intensos y brillantes, remiten a las miniaturas de la escuela flamenca del
siglo XV. % Esta relacién de Montiel con la escuela flamenca, se aprecia nuevamente en su
serie “Espacio confinado”. En esta serie el fotégrafo se interesa por los individuos situados
en espacios intimos, presenta a jovenes ensimismados en lugares urbanos cerrados, en
los que el paisaje natural solo es visto a traves de balcones, ventanas y, en algunos otros
casos, delimitado por alguna construccion urbana. Los colores brillantes que en general
caracterizan toda su produccion enfatizan el detallismo de los elementos. Ejemplo de esto
es la imagen “Ultra pasteurizada” (Fig. 21) de la serie Nirvana. En ésta, una joven con el
cabello tefiido de rojo yace al centro de una habitacién con balcén, la modelo viste un
pantalon rojo, una chaqueta y un par de botas verdes; junto a ella se aprecia un cartén
de leche, que parece haber sido derramado por la joven y se encuentra al alcance de su
mano estirada. En la parte central de la imagen se ven las puertas abiertas de un balcon,

desde el que se aprecia un soleado paisaje urbano. En esta imagen el entorno natural casi

53 La hiper-realidad se puede explicar de manera borgiana en el cuento de “El hacedor®, que describe a una sociedad
&n la que sus cartdgrafos crean un mapa tan detallado, que se mimatiza con [as mismas cosas que representa. Cuando
el imperio decae, el mapa se pierde en el paisaje, v yva no existe la representacion, ni lo que queda de lo real, sélo queda
lo hiper-real. Borges, Jorge Luis, Ef hacedor, Alianza, Madrid, 1972, pp. 11-16

54 Baudrillard, Jean, ap, cit, p. 63,

595 El detallismo de las pinturas de la escuela flamenca se puede apreciar en contraposicidn de las pinturas renacentis-
tas de la época. En estas Gltimas el detalle desaparece a medida que los objetos adquieren cierta lejania. En las pinturas
flamencas el detalle de los objetos lejanos aparece con la misma nitidez y colonido que los objetos representados en
primer plana, En The Art Book, Phaidon, Londres, 1998, p. 507,
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Fig. 21. Fernando Mantiel, “Ultra pasteurizada®, 2005, de |a serie Espacio confinado,

ha desaparecido, por lo que soélo se encuentra su referente en receptaculos que contienen
pequenas flores rojas sintéticas asi como helechos naturales,

En el espacio interior se encuentran diversos elementos: a la izquierda sobresalen
algunos libreros, una planta perfectamente iluminada y un sillén amarillo, sobre el que se
encuentra una bolsa colorida de plastico en forma de corazén. Del lado derecho se ubican
algunos dibujos pegados en la pared, asi como diversos elementos casi perfectamente
iluminados, en primer plano se encuentra una mesa cubierta con un florido mantel de
plastico, sobre la que hay un ipod, unos cuadernos y una reproduccion de La dltima cena

de Leonardo Da Vinci.
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Esta imagen de Montiel constituye una alegoria de la adiccion y de la muerte, en
un entorno contemporaneo repleto de elementos de la cultura popular. Al parecer, una
letargica “Blanca Nieves contemporanea” ha caido al piso a causa de la leche que ingirid.
Cada elemento se vuelve hiper-real debido al grado de detalle fotografico; las sombras no
se corresponden a una iluminacion natural, pues ésta se encuentra alterada para desta-
car cada elemento que, a su vez, esta acomodado de manera que pueda ser visualizado
a detalle por el espectador.

“Ultra pasteurizada” también es participe de la iconografia religiosa caracteristica de la
obra del autor. La presencia de una reproduccion de La dltima cena, de Leonardo, vuelve ex-
plicito el topico religioso de su imagen, al tiempo que evidencia otro recurso constante en su
obra: la insercion de una imagen dentro de otra. De este modo con la obra de Leonardo alude
de manera indirecta a la pintura renacentista y a la liturgia catdlica. La letargica joven de este
cuadro fotografico viste los colores complementarios con los que Jesucristo es representado
en algunas obras (Fig. 22 y Fig. 23) en el momento en el que comparte el pan y el vino con
sus apostoles justo antes del momento de su muerte —colores que, de algin modo también

aluden a los de los simbolos nacionales mexicanos—.

Fig. 22. Danielle Crespi, "La dltima cena” Fig. 23. Simon Ushakov, “La (itima cena”, 1685
(fragmenta), 1624
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La fotografia incluye la presencia del sol que se asoma por el balcon, aqui puede in-
terpretarse como oftra alegoria catdlica: el sol es la luz que ilumina y el fuego que purifica,
Cristo es a la vez fuego que purifica y luz que alumbra,®® luz verdadera que ilumina a todo
hombre, por lo que la luz representa una epifania de la divinidad.

Debido basicamente a su iluminacién -que revela los detalles en las zonas obscuras-,
esta imagen también se vuelve hiper-real. Esta cualidad de "Ultra pasteurizada” y de otras
imagenes, nos permite hablar no sélo de hiper-realidad sino también de hiper-fotografia en
la obra del fotografo. Fred Ritchin® refiere a la nocién de hiper-fotografia como la cualidad
de la fotografia que le permite convertirse en una imagen cuyos referentes de la realidad
son superados, mejorados y puestos en la bidimensionalidad de la imagen fotografica -un
concepto que va muy ligado a lo hiper-real, pero se refiere exclusivamente a la cuestion
técnica-. La hiper-fotografia es el resultado visible de la transgresidn de los elementos a re-
presentar, se da mediante el uso de tecnologias que permiten la manipulacién y la alteracién
de los elementos en una imagen, éstos pueden o no ser transformados de manera radical.
En el caso de “Ultra pasteurizada”, la hiper-fotografia se logra debido a que la iluminacion es
manipulada en el momento de efectuar la toma y los colores son posteriormente alterados
por medio de un proceso digital. El uso de los recursos antes mencionados contribuyen a
la creacion de una imagen cuyas cualidades van mas alla de lo real-posible a lo ficticio, en
otras palabras: a lo hiper-real y a lo hiper-fotogréafico.

Montiel recrea imagenes que se distancian diametralmente de aquella fotografia con-

vencional que se confina a realidades fisicas tangibles, comprobables visualmente, donde

56 La luz como el sol mismo, impregna todos ks rincones de la comprension del hombre. El cuarto evangelio, llama a
Jesis "La luz verdadera que alumbra a todo hombre”, Evangelio de San Juan 1:9. Sagrada Bibiia, Nacar-Colunga, Cato.
lica, Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid, 1884, p. 1343,

o7 Ritchin, Fred, In Ow Qwn Image: The Coming Revolulion in Pholography, Aperture Wiriters & Artists on Photography,
Mueva York, 2008, p. 117,
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se cree verosimil lo que se ve, no solo porque funciona en un nivel descriptivo, sino porque,
de alguna manera, constituye una confirmacion de los sentidos y de la pertenencia al mundo
material. Cabe mencionar que la hiper-fotografia puede rebasar al realismo fotografico en
mayor medida; de este modo, puede ser entendida como la “aparente captura” de un aconte-
cimiento que nunca sucedio y que se construye en mayor grado por la manipulacién digital 5®
con lo que ofrece infinitas posibilidades de formas de representacion. Esta nocion inherente
a la pérdida de lo real, se denomina segun Ritchin, como desrealizacién,® término que se
puede entender como la reduccion de la imagen fotografica a nimeros. Esta tiene como
consecuencia la creacién de imagenes en las que los elementos, personajes, situaciones
y espacios ficticios se vuelven visualmente reales y se convierten en una posibilidad alter-
na de lo real mediante los procesos digitales. Es a traves de este medio donde las irreales
ideas del fotdgrafo-ilusionista cobran forma. De este modo, a partir de un cédigo binario, la
realidad se falsifica, construye y re-produce. Se convierte en un simulacro que implica una
inquietante extrafieza y que genera cierta angustia: aunque nuestros ojos puedan ser enga-
fiados por lo gque tienen ante si, en el fondo sabemos que algo resulta extrafio, y que no se
corresponde con el mundo que si conocemos.

Montiel juega con la percepcion del mundo y de las cosas, propone una especie de
falsificacion aristotélica que consiste en “imitar objetos no de igual manera sino de manera
diversa de la que son”® por medio de la desrealizacion propuesta por Ritchin. Ejemplo de

=8 "Como parte de la Era digital, la hi?erfcntagraﬁa interactuara con mayor facilidad vy flexibilidad que la fotografia con-
wvencional’. Ritchin, Fred, op. eff, p. 117

38 Ritchin atribuye al desarrollo de las formas de representacian electronicas o digitales bajo el término desrealizacidn.
Y propone que el concepto de la pérdida de lo real, sugiere que el usuario (o espectador) de las imagenes generadas
por ordenador, al final perdera al habilidad de distinguir entre &l mundo simulado o hiparreal v el mundo real”. En Ritchin,
Fred, op et p. 283,

60 En su poética Aristoteles define los elementos de las obras para flauta y citara, a las cuales considera reproduc-
ciones por imitacidn, v que son constituidas. por: 1.- Imitacién por medios genéricamente diversos, 2.-Por imitar objetos
diversos, vy 3.- FPor imitar objetos no de igual manera sino de manera diversa de la que son. En Sanchez Vazquez, Adolfo,
op, eif, pp. 60-67
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Fig. 24. Fernando Montiel, "Exorciemo”. 2006, de la serie Espacio confinado,

lo anterior lo constituye su imagen “Exorcismo” (Fig. 24) donde presenta a tres personajes
en una habitacién blanca, dividida en dos espacios: a la izquierda uno de ellos usa una kipa
judia, viste pantalén beige y saco gris, se encuentra recogiendo las pildoras tiradas en el
piso blanco de duela; a la derecha, sobre una escalera color rosa mexicano gque divide la
imagen en diagonal, se encuentra sentado un hombre vestido de manera similar al anterior.
En la pared, bajo la escalera, se localiza el icono de la marca Apple, debajo de éste se ve
un librero blanco sobre el que hay unas bocinas; al lado se encuentra un sofa café sobre el
gue yace un sujeto rubio de cabello largo.

En esta imagen el fotografo satiriza el estilo de vida contemporaneo y lo lleva al ab-
surdo a través de la representacion de un "exorcismo” causado por el efecto enajenante de

las nuevas tecnologias a través de los productos de consumo. El exorcismo de Montiel no
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es el ritual practicado por las religiones monoteistas mas difundidas como el cristianismo, el
judaismo y el islamismo, mediante el cual son expulsados los demonios del cuerpo de los
poseidos. Dista del rito tradicional cristiano,® agquel que tenemos mas arraigado en nuestro
imaginario —~debido en gran medida al cine-, que se basa en el procedimiento fijado por el
papa Pablo V en el Rifual Romanum y toma forma a través del uso del agua bendita, los
crucifijos y de pronunciar cantos, salmos y oraciones:®
“Obraba Dios por mano de Fablo milagros no vulgares, de suerte que hasta
los pafiuelos y delantales que habian tocado su cuerpo, aplicados a enfermos,
hacfan desaparecer de ellos las enfermedades y salir a los espiritus malignos.
Hasta algunos exorcistas judios ambulantes llegaron a invocar sobre los que

tenian espiritus malignos el nombre del sefior Jesus, diciendo. os conjuro por
Jesds, a quien Pablo predica™®

Tampoco es aquel que pinté Goya (Fig. 25), en el
que San Francisco de Borja —con un crucifico en mano-,
exorciza a los demonios amorfos que atormentan a un
hombre semidesnudo en su lecho. El exorcismo de Mon-
tiel es aquel que se cura a traves del adictivo consumo
de pildoras y cerveza, representa la manera de alejar

aquellos elementos mundanos que hacen nuestro estilo

de vida mas dependiente.

Fig. 25. Francisco de Goya, "San
Francisco de Barja efectuando un
exorcisma’, ca1v78s.

61 Los exorcismos catdlicos se basan en los evangelios en los que se narran s liberaciones y las expulsiones de los
demonios que realizé Jesds en Gadara. Evangelio de San Mateo B:28. Sagrada Biblia, op. cif., p. 1238,

62 En Alonso, Felipe J., op. aif, p. 632,

63 Hechos de los apostoles, 19 11-16. Sagrada Bibka, op. e, p. 1404
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A diferencia de los demonios en el cuadro de Goya, en la fotografia de Montiel su per-
sonaje es atormentado por uno de los simbolos de la decadencia en la vida contemporanea,
donde la actual sociedad antirreligiosa ha transmutado a sus demonios en elementos de la
cultura popular y elementos de consumo. El demonio de Montiel, —al igual que los de Goya-,
se sitia detras del personaje atormentado, pero se materializa en forma del colorido icono
de Apple que se encuentra en la pared. El personaje arrodillado trata de curar al poseido, en
lugar de crucifijo —o algun elemento propio de la religion judia-, se vale de las pildoras que
han caido al suelo para darle salvacion.

Esta imagen, mas alla de abordar un tépico religioso, presenta una alegoria de la cul-
tura posmoderna: remite tanto a la enajenacion por causa de las nuevas tecnologias, como
a los malestares de la cultura de la informacion y la globalidad, en la que los excesos no
dejan de estar presentes. Alude a una sociedad en la cual la tecnologia, como el internet,
nos vuelve omnipresentes al eliminar virtualmente las fronteras,® hace que la realidad sea
insuficiente y en muchos casos resulte mas estimulante permanecer durante horas frente a
una computadora que experimentar la vida con el propio cuerpo. A través de esta imagen,
Montiel satiriza el ateismo de nuestra era, que radica en no dejarse llevar por la enajenacion
que afecta al mundo contemporaneo.

Como ya se menciond, las ficciones de Fernando Montiel Klint pertenecen —en distintos
grados— a la nueva categoria de “imagenes técnicas”, que ya no se contentan con referirse
al mundo como modelo verificable, sino que se han convertido en verdaderos mundos.®**En
sus imagenes, vemos situaciones manipuladas con la obvia intencion de engafnarnos y de

hacernos creer que son reales. En "Exorcismo”, los tres personajes que vemos resultan ser
64 La frontera puede considerarse como el punto de convergencia de ideologias, creencias religiosas, tradiciones,
sistermas politicos y sociales, cuya coexistencia genera una forma de vida particular v cuyas caracteristicas resultan

emblematicas dentro del panorama posmoderno mundial
65 Fontcuberta, Joan. op. ot p, 19
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uno mismo, pero triplicado, aglutinado y desrealizado por medio del proceso digital; por tal
motivo, la imagen se vuelve una monstruosa realidad, insolita y ficticia.

Antonio Aguilera sefiala que la fotografia re(ine incesantemente lo obvio y lo obtuso;
lo que es y lo que no existe; lo que se nos da a ver y lo que se acepta como reconocible.
Dice que “"es ahi donde radica la monstruosidad funcional de la fotografia”*y es la mirada
confiada del espectador la que |a refrenda. De este modo, Montiel cuestiona directamente a
la realidad, al volverla ficticia; es aqui en donde radica principalmente la paradoja visual de
Montiel: en refrendar sus ficciones como imagenes que ante nuestros ojos parecen reales.

Entendemos lo ficticio por antonimia con lo real-verdadero, una apariencia que no se
corresponde con lo aparentemente real. Lo ficticio es lo falso, lo simulado, aquello que pre-
tende parecerse a lo real, pero sin serlo. No obstante, podriamos considerar lo ficticio como
una vertiente de lo real, porque para que algo resulte ficticio, tiene que provenir de algo que
no lo sea, es una realidad representada, pero con un grado de mentira. En palabras de Joan
Costa, lo ficticio es “lo otro existente, que pretende parecerse a lo real, pero que también
pretende no llegar a serlo™* Lo ficticio en la fotografia se vale del supuesto de que la imagen
fotografica sélo captura fielmente fragmentos de lo que esta “alla afuera”, por lo que contiene
un alte grado de veracidad que, inherentemente, le otorga un alte grado de objetividad, que
no se le da a otras formas de representacion por medio de imagenes. La ficcion esta valida-
da por la objetividad propia del medio.

La ficcién fotografica es el acto de crear imagenes artificiales que van mas alla de la
inevitable ficcion que le es propia al medio, -esta ultima “constituye una de sus principales

invariantes"- %% Es un recurso que aprovecha la negacion de representacion de la realidad en

66 En Fontcuberta, Joan, op. o, p. 53
67 Costa, Joan, op. ¢it, p. 77.

88 Costa distingue distintos nveles de ficoion. * El primer nivel s el de la reproduccion ‘exacta y Iiteral’ del modelo, o la ‘obje-
trvidad’, que es un espejismo intrinseco en el fendmeno fotografica: la ficcion inevitable”. En Costa, Joan, op. o, pp. 81-82,
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si misma para construir ofras realidades. Segun Cosla, las imagenes creadas son producto de
la subjetivacion estética del fotografo;®® es decir, cuando la imagen representa a la realidad de
algiin modo diferente que no es ni literal ni analdgica, se constituye por medio de una interpre-
tacion personal del fotégrafo que propone una vision del mundo mas “imaginaria” y propia.

La ficcion de Montiel es una especie de antitesis de la realidad, asienta su falta de rea-
lismo en la verosimilitud de la misma, representandola como una realidad alterna, simulada,
artificial y reinventada. Sus fotografias -y en general todas las fotografias—, re-presentan, es
decir, vuelven a hacer presente a la vista aquellos acontecimientos sucedidos en el espacio-
temporal. Montiel no va por la vida a la caza de las imagenes, ni las hace con la captura del
instante decisivo al que Henri Cartier-Bresson hiciera referencia; sus imagenes son producto
de un dilatado proceso previo, en el que el instante es pre y post-fotografico, mediante el que
da rienda suelta a su imaginacion para dar cabida a su propio imaginario, que refleja sus
preocupaciones en torno a la sociedad posmoderna.

En su fotografia “Nirvana” (Fig.26), Montiel presenta a un joven rubio de cabello largo
que viste una bata blanca situado al centro de una cadtica y obscura habitacion. Usa una
playera que tiene impreso el sufrido rostro de Cristo con su corona de espinas; con la mirada
perdida, el personaje toca una guitarra eléctrica blanca que parece haber sido cortada por
la mitad. El abarrotado espacio alberga algunos instrumentos musicales, entre los que des-
tacan una guitarra negra con una calcomania del grupo Nirvana, un teclado y una bateria;
junto a ésta se encuentra un cuaderno en el que esta inscrita la frase “Begofia te amo”.

En esta imagen, Montiel hace alusion a la pintura barroca, en especifico, remite al te-

nebrismo caravaggiesco™ al utilizar una iluminacion que crea una atmosfera oscura y que
69 Costa, Joan, op il p. 110,
70 Término derivado de la palabra italiana "lenebroso” fobscuro) v es aplicado principalmente a los sequidores de Cara-

vaggio en el siglo XV, ya sea en ltalia o en otros lugares. Describe predominantemente la tonalidad oscura que se dio
en las representaciones pictéricas de la época. En Chilvers, lan, op. cit, p. 692
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sumerge en penumbras la mayor parte de la escena. La obra de Caravaggio (Fig. 27) se ca-
racterizo por la realizacion de algunos retablos y cuadros religiosos, en los que revoluciono su
acercamiento a la pintura particularmente con el uso de sus representaciones naturalistas y
de fuertes contrastes; transgredio y enfatizé los convencionalismos de la belleza ideal de los
modelos clasicos con el uso del claroscuro, mediante el cual los objetos sobresalian del fondo

en contraposicion a la luz dura que resaltaba los elementos.

Fig. 26. Fernando Montiel “Nirvana®, 2007, de la serie Mirvana



De manera similar al claroscuro de Caravaggio, la luz uti-
lizada por Montiel enfatiza al personaje de la escena y remite la
presencia celestial que aleja la oscuridad, alegoria de la divinidad
latente con la cual enfatiza el estado de paz en el que se encuen-
tra inmerso. Esta imagen resulta una cita visual de la figura de

Kurt Cobain (Fig. 28), ex vocalista de la banda de grunge Nirva-

na, quien se convirtio en lider e icono para la generacion “X"™ Fig. 27. Caravaggio,
) ) ) “La incredulidad de Santo To-
Montiel establece un parangdn visual entre el cantante y la per- mas”, (fragmento) 16021603,

sonificacion de Cristo, llevada al terreno de la posmodernidad.
En “Nirvana", Montiel recurre otra vez a la iconografia re-
ligiosa para abordar la dicotdmica relacion entre decadencia y
divinidad, el mundo terrenal y el espiritual, la idolatria y el vilipen-
dio; todos ellos, conceptos que reflejan la actitud de la genera-

cion X, a la que pertenece el fotdgrafo y en la que se manifiestan

actitudes como la decadencia y el rechazo a la religion. De este
modo, el piadoso rostro de Cristo es testigo de una escena de- Fig. 28. Kurt Cobain
cadente en la que el personaje alcanza un estado de paz inmer-

so en el atiborrado escenario. Montiel refleja su inquietud hacia los malestares propios de su
cultura y los representa, potencializa su creatividad para expresar o transmitir cosas subjetivas
por medio de la imagen. En palabras de Costa, Montiel se vuelve un fotégrafo “icénicamente
subversivo”,”? es decir, el fotografo que deja de lado la reproduccion exacta y literal del modelo,

por tanto, el caracter supuestamente objetivo del acto fotografico.

71 El termino Generacion “X", popularizado por el escriter canadiense Douglas Copland, es usado para referirse a las
personas nacidas en la década de bos setenta, y a aquellas gue vivieron su adolescencia en los ochentas. Aungue aun no
hay un rango exacto para definir a la generacion X, un apraximado, serian las generaciones nacidas entre 18963 y 1982

72 Costa, Joan, op cif. p, B1.
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Debido a su capacidad para re-presentar, un fotografo como Montiel podria ser equipa-
rado con un pintor, ya que posee la capacidad de materializar sus ideas en una imagen. En
este sentido, el proceso fotografico de Montiel se vuelve una sublimacion de lo real, ya no es
solo un operador que captura los instantes de la realidad con su lente, sino que va mas alla
de lo meramente fotografico, entremezcla su quehacer con la creacidn pictorica, se apropia
de su realidad y |a re-presenta creando una obra que resulta “picto-fotogréfica”.

Como un pintor, este fotégrafo concibe la idea a la manera platénica, hace de esa idea
primaria una obra “realista”, en la que cada elemento se precisa y se presenta fotografica-
mente; dispone los elementos y selecciona a sus personajes; busca el gesto preciso y la
pose adecuada que proporcionen el caracter requerido para la toma. Elige la ambientacion
de la escena, asi como la iluminacion cuya eficacia expresiva y estética es notoria y parte
esencial en el proceso de reinterpretacion de lo real. Sélo que en el caso del fotégrafo el
proceso post-fotografico contribuye a la creacion de la paleta de colores y sélo en algunos
casos, a la posicion o alteracion de elementos visibles. El resultado es una imagen en la que
la informacién que se encuentra en ella, se transforma y deja de ser exactamente idéntica a
lo real y por tanto a lo que es verosimil del referente directo. La imagen adquiere lo que, en
palabras de Costa, se denominaria una "subjetivacion semdnfica”,™ es decir, una represen-
tacion parecida perceptivamente a la realidad, pero en la que se acentla o afade sentido o
contenido y fuerza expresiva, mayor de la que ésta tiene.

De este modo y bajo este esquema, la obra que realiza Montiel lo coloca dentro de la
concepcion de “pintor-fofégrafo” un fotografo que utiliza su propio medio de manera cercana
a lo pictérico. Los pintores—fotégrafos se valen del medio para su proyeccion artistica, pre-

tenden inscribir su practica dentro de las artes visuales, y no sélo en el ramo de la fotografia.

73 Costa, Joan, op. eff, p 110,
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Segun la concepcion de Christian Boltansky,™ los pintores-fotégrafos utilizan —entre otros
aspectos- la fotografia ligada a un texto, secuenciada o muy ampliada casi a manera de
lienzo, es decir, hacen imagenes de gran formato, como una forma de diferenciarse de los
fotografos, que utilizan de manera purista y ortodoxa el medio. Aungque Montiel se considera
simplemente “fotografo”, se le puede incluir dentro de esta denominacion. Su obra en gene-
ral es de gran formato y con una gama tonal colorida y brillante, lo que da como resultado
imagenes que mas que simples fotografias parezcan lienzos fotograficos o “foto-cuadros” ™

La obra de Montiel se constituye por fotografias que parecen no deslindarse por
completo de su ancestral predecesor pictérico, aunque no tratan de imitarlo —como lo fue
el caso de la fotografia pictorialista—, si guardan cierta relacion con algunas de las carac-
teristicas que le son propias. Es decir, en algunos casos retoma de la pintura los tipos de
iluminacion, los temas y algunos géneros, a los que agrega su capacidad para crear cosas
que salen de la imaginacién por lo que se vuelven posibles como medio alterno de repre-
sentacion. La fotografia de Montiel, tiene una clara influencia de la historia de la pintura, y
aunque ha retomado de ella diversos recursos, principalmente se ha basado en la ficcién
que le ha sido propia al arte de todos los tiempos. No crea algo que quiera parecerse a lo
real tal como lo hacen los pintores realistas, sino que crea a partir de lo real, algo que se
vuelva completamente ficticio, en este sentido Montiel revierte uno de los fundamentales
principios de la pintura.

En “Cuernavaca” (Fig. 29), Montiel retoma nuevamente un tépico religioso: el de La afti-
ma cena, basandose principalmente en |la obra de Leonardo Da Vinci (Fig.30). Solo que éste
la constituye exclusivamente con tres personajes —en vez de los doce apostoles representa-

dos habitualmente en esta escena—, a los que ubica en un paisaje semi-urbano tropical: un

/4 En Baque, Dominique, op. ot p. 17
s Op, cit. p. 45.
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joven colocado casi de frente a la camara, sentado a la mesa y vestido de amarillo con los
brazos extendidos y las palmas casi abiertas al cielo —una clara alusion a Jesus—, toma con
la mano derecha un vaso de plastico que contiene una michelada y en la palma de la mano
izquierda sostiene una cascara de un limén recién exprimido; sereno y resignado, comparte
la mesa con otro joven, de edad un poco mas avanzada. El segundo se encuentra sentado
en una silla del lado derecho, porta unicamente unas bermudas azules y se encuentra con
la cara agachada, como si fuera el delator de la escena. Detras de ambos, al centro de la
imagen y de pie, una mujer joven, que viste un top verde y una falda azul, es participe de la
escena mientras vuelve piadosamente su rostro al cielo.

En esta imagen Montiel recrea de manera contemporanea la escena biblica en la que
Jesus les dice a sus apodstoles que alguno de ellos lo entregara.™ La joven, detras del nuevo
Cristo, ha retrocedido ante las palabras que éste ha pronunciado, de manera similar a los
apostoles biblicos, al no considerarse los delatores del mesias. Ella resulta una alegoria con-
temporanea del apdstol Pedro, — pues éste casi siempre se personifica a la izquierda de Je-
sus y Juan, 7 su apdstol mas querido a su diestra, por lo general éste Ultimo es representado
recargado en el mesias— la piedra y base sobre la cual Jesus edificaria su iglesia. El joven
sentado a la izquierda personifica al Judas contemporaneo, el traidor que no tiene el valor
de dar la cara, aunque situado a la mesa se encuentra aislado, con la mirada al piso con lo

cual descubre su papel en esta re-creacion.

76 “Llegada |a tarde se puso la mesa y con los doce discipulos y mientras comian dijo: en verdad os digo que uno de
vosotros me entregard. Muy entristecidos, comenzaron a decirle cada una: jSoy acaso yo, Sefor?”. El respondid: el que
conmigo mete la mano en el plato, ese me entregara. El Hijo del hombre se va, seqin estd escrito de EL pero jAy del
hombre por quien &l Hijo del hombre sera entregado!; Mejor le fuera a ése no haber nacido. Tomé la palabra Judas, el
que iba a entregarle, y dijo jSoy acaso yo, Rabi? Y El respondid Td lo has diche.” Evangelio de San Mateo 26:20-25.
Sagrada Biblia, op. cif, p 12686,

77 Elevangelio de San Juan afiade que "Uno de sus discipules, el que Cristo mas amaba, estaba a la mesa al lado de
Cristo. Siman Pedro le hace una sefia y le dice: "Freguntale de quien esta hablando.” El, recostandose sobre el pecho
de Cristo, le dice: ", Sefior, quien es?". Evangelio de San Juan13: 23-35, Sagrada Biblia, op. cif, p. 1365
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“Cuernavaca” constituye un ejemplo mas de la apropiacion de Montiel hacia los
topicos religiosos, y nos muestra como el fotografo reinterpreta la solemnidad de la
liturgia romana, al cambiar el pan y el vino por michelada y pizza. Montiel enfatiza el
nihilismo religioso en que la sociedad contemporanea se encuentra inmersa, al partir
de lo ordinario y de su propio entorno, para crear un pastiche de imagenes que resul-

tan una verdadera ilusion.

Fig. 28. Fernando Montiel, "Cuemavaca”, 2006; de la serie Espacio confinado



Fig.30. Leonardo Da Vinci, “La dltima cena®, 1498

“El hombre modermno tiene la pretension de pensar despierto. Pero este des-
pierto pensamiento nos ha llevado por los corredores de una sinuosa pesadilla,
en donde los espejos de la razén multiplican las camaras de tortura. Al salir, aca-
50, descubriremos qgue hablamos sofiado con los ojos abiertos y que los suefios
de la razén son atroces. Quiza, entonces, empezaremos a sofiar ofra vez con los

ojos cerrados”,

Octavio Paz, El Labennto de la soledad.
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V. UN SINTOMA DE LA FOTOGRAFIA
POSMODERNA: FMK

En este ensayo hemos visto como la obra de Fernando Montiel Klint transgrede la
realidad por medio de procesos y técnicas, tanto digitales como analégicas. Sus foto-
grafias son creaciones de mundos ficticios e irreales que toman forma en la bidimen-
sionalidad fotografica.

El eje rector de la seleccion de imagenes realizada en esta investigacion esta con-
formado por el tépico de la religiosidad, pues dicha eleccidn resultd la categoria que mejor
represento a los conceptos presentados en este ensayo, y que fundamentd una nueva pro-
puesta en la lectura de la produccion artistica del fotégrafo.

La obra de Montiel Klint es una clara reminiscencia a la historia de la pintura, a par-
tir del juego con los elementos del hacer habitual. Cultura popular, patologias, adicciones,
enajenacion y religion son materializadas en situaciones en las que personajes, solitarios y
ensimismados, deambulan dentro del absurdo construido en un entorno urbano. Todas las
imagenes son recreadas en espacios interiores aludiendo al paisaje mediante elementos
como ventanas y balcones, muy a la usanza flamenca.

En su obra se refleja la concepcion de lo cotidiano como algo extraordinario, donde los
elementos de la realidad se presentan ante el espectador como por vez primera, la fotografia
se vuelve hiper-fotografia; ejemplo de ello lo constituye el manejo de la luz instrumentado por
el artista, que es trastocado, excediendo los limites de lo puramente referencial. La escena
naturalista se transforma al develar todos los detalles de los elementos que subyacen a la

imagen, haciendo de esta un producto “mas real que lo real mismo.”
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La imagen en gran formato, el uso del color intenso y vibrante, como alusion a la pintura
flamenca, la alegoria, el pastiche, la puesta en escena que reinterpreta la tematica religiosa
del teatro medieval y la iluminacién caravaggiesca, son elementos que permiten caracterizar
a la produccidén del autor, al tiempo que lo mantienen en constante oscilacién entre la tradi-
cion pictorica y la fotografia. Montiel deviene en el “pintor-fotégrafo” cuyo interés central es
la circulacién de su trabajo en el circuito del arte; de ser meras fotografias, sus imagenes se
transforman en cuadros fotograficos, donde el uso de colores brillantes es sélo una cualidad
de la exploracion de escenas ilusorias; aunado a ello, la hibridacién entre lo analogo y lo di-
gital dan como resultado el continuum del proceso post-fotografico caracteristico en la nueva
era de la imagen del siglo XXI.

A través de sus ficciones, Montiel nos permite vislumbrar la manera en la que su
apropiacidon del entorno —sus vivencias, influencias y preocupaciones— nutre su produc-
cion. Su obra es la puesta en practica de la construccién de la imagen, que supone una
seleccion de los materiales de la realidad “refuncionalizados” con vistas a la creacién de
un fenédmeno distinto, novedoso; en ella se aprecia el ingenio, el humor negro y la saga-
cidad manifiesta en el imaginario que responde a una légica personal. Ejemplo de ello
es la imagen “Cuernavaca” donde una reunién entre amigos trasciende y deviene en una
alegoria de “La ultima cena”.

Aungue la obra de Montiel se inscribe en la categoria de post-fotografia, su produccion
ostenta el estatuto de documental, no en el sentido fotografico tradicional —en el que el foto-
grafo posee la cualidad de autentificar y validar un testimonio a través de imagenes—, sino en
cuanto a que el conjunto es capaz de brindar informacion sobre sus inquietudes, la cultura
de su época, los medios y técnicas utilizadas, que resultan un sintoma de su generacioén. El

fotégrafo manifiesta una inquietud hacia lo post-conceptual reflejado en su produccion.

;Ficciéon cémo realidad o realidad como ficcion?



Al concluir esta investigacion, se puede afirmar que Montiel es un fotégrafo que hace
de lo conceptual una realidad visible. Con sus imagenes fascina y seduce, desconcierta
y maravilla, juega sin cesar sobre efectos paraddjicos en los linderos de lo absurdo de su
puesta en escena y la post-produccidn digital, mecanismos con los que da fin al mito foto-
grafico de la espontaneidad en la toma.

La obra de Fernando Montiel Klint, no es mas que el encomio de la ficcidon y el simu-
lacro; se encuentra indudablemente en el umbral de lo verdadero y lo falso, lo natural y lo

artificial, pero sobre todo, entre la realidad y la ficcién, polos fundamentales de la expresion

fotografica que continuaran dando pie a la controversia entre fotografia y verdad.

Fig. 31. Fernando Montiel Klint, “Hasta que la muerte nos separe”, 2004; de |a serie Tres.
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Blog de Fernando Montiel Klint [ Aftp./Awww. flickr.com/photos/klint, marzo 2008].

Madlen, Shering, Invitacion de la exposicién Nirvana en la sala Nacho Lopez, en Pachuca Hidalgo, 2008.
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Vil. ANEXO
ENTREVISTA REALIZADA A FERNANDO MONTIEL KLINT
POR BRENDA CARDENAS EL 19 DE ABRIL DE 2008

1. ({Cuéntame de ti? ;Quién es Fernando Montiel Klint?

Estudie comunicacion en la Universidad |beroamericana perc me sali en el segundo afio de la carrera ya
que ésta se enfocaba mas al cine a la televisidon y a los medios impresos; a mi me interesaba mas este
rollo de la imagen, y el cine. Hice el examen para cine pero no lo pase, al principio tuve interés en eso de
la imagen en movimiento, pero el mismo camino me llevo a la fotografia fija. También me interesdé mucho
la narrativa y toda la estética del cine debido a que no existe el tiempo, es atemporal por asi decirlo. Y
ademas uno puede trabajar solo por lo que entonces td realizas tu guidn y todo lo que tu quieras crear a
partir de tu imaginacién. Asi que, posteriormente estudié fotografia en la Escuela Activa de Fotografia asi
como en El centro de la Imagen.

2. ;Cuanto tiempo llevas haciendo fotografia?

Comencé desde gue tenia 16 afios, mas o menos.

3. Tu hermano mayor, Gerardo Montiel Klint, también es fotégrafo ;El fue una influencia para que te
dedicaras a la fotografia?

Si, el es méas grande que yo, me lleva 9 afos y sl fue una influencia; aungque empezamos casi al mismo
tiempo, sdlo que yo comenceé de mas pequefio y el ya mas grande. Gerardo se dedico a la fotografia y yo
me enfoqué mas al cine, al video y todo eso, pero también me dediqué a la foto. De algun modo se puede
decir que comenzamos casi a la par.

4. ; Ahora vives de la fotografia al cien por ciento? ;Qué haces ademas de la foto autoral?

MNo vivo de la fotografia de autor. Hago foto publicitaria y también comercial, ambas para revistas y es por
encargo, eso me da un sustento econémico para poder realizar mi obra autoral, yo la coproduzco toda.

5. Lo que a mi me interesa de tu obra es la visible paradoja entre realidad y ficcién, por lo que quisiera
preguntarte: ;Qué es para ti la realidad?

La realidad es muy subjetiva, cada quien se va formandc de una realidad de acuerdo a sus vivencias. Y en
el caso de la fotografia, desde que encuadras ya estas partiendo a la realidad misma. Entonces la realidad
es de cada quien y de acuerdo a sus vivencias.
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. sQué es la ficcidn? ;De dénde surge este gusto por la ficcién?

La ficcidon es lo que mas me interesa a mi, pretendo crear en mis fotos una ficcidn que si parte de la rea-
lidad, pero gue resulta una ficcidon completamente. La ficcién para mi es el crear un mundo a partir del
mundo real en que vivimos, para de este modo crear uno propio y posteriormente dejarlo en una imagen.
Y el gusto por la ficcion surge de mi interés en la pintura, en el cing, en la literatura y de otras disciplinas.

. ¢Quiénes son tus influencias?

Lipovetsky, David Linch y David Cronemberg, ademas de los hermanos Quay; los pintores Rembrandt,
Brueghel, Caravaggio y Daniel Lezama, me gusta también todo lo que veo en revistas de moda, ya que
reflejan esa parte superficial de la sociedad, la cual me interesa integrarla en la imagen. También los fo-
todgrafos Philip-Lorca Dicorcia, Antony Goicolea, Charly White, Jeff Wall, y todo tipe de fotos, pero mas la
construida.

8. En mi opinién hay dos vertientes, el documental y la fotografia artistica, lamesele construida o de

otras maneras, mi pregunta es: ;Por qué elegiste dedicarte a construir imagenes en lugar de hacer
fotografia documental?

A mi me gusta mucho la fotografia documental, perc como gque no soy tan buenc para salir a la calle con
la camara en mano y retratar ese tipo de situaciones. Més bien lo que hago es nutrirme de las vivencias
y posteriormente las pongo en un estudio. Y de este modo tengo un control absoluto dentro de la imagen,
cada cosa que sale, cada objeto, cada persona, tiene un significado dentro de la imagen. El hacerlo en
la calle, resultaria muy dificil para mi. Si he tratado de hacer documental, pero la verdad, no soy bueno
para ello. Ademas ya estamos tan invadidos de los periddicos, y de toda esa cultura mediética, de la tele,
de tantas imégenes y cosas que pasan, que bueno, hay que hacerle algo méas a esta realidad. Entonces
mejor me pengo a crear.

. ¢A qué te refieres con que no eres tan bueno para salir a la calle?

Es que soy penoso y timido. Aparte de que hago cosas con cdmara de gran formato 4 x 5 pulgadas y tra-
bajo mucho con flashes, por lo que llevar esto al exterior resulta dificil, estaria increible pero... no es para
tanto, aungue si he llegado a hacerlo. Ademas yo prefiero 1os espacios cerrados, como una manera de
jugar con lo que esta pasando dentro de la imagen y lo que esté pasando con mis personajes que meto
dentro de las historias que construyo en mis fotografias.
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10. Para mi tu obra es “picto-fotografica”, porque me doy cuenta de que construyes mucho tus ima-

1.

genes, y tus entornos a la manera de un pintor. Para mi ti eres equiparable con un pintor debido
a la manera en que dispones los elementos de tu imagen, los personajes, etc. ;jPorqué si te gusta
elaborar tanto tus imagenes no elegiste hacer pintura en lugar de fotografia?

En primera porgue no soy nada bueno pintando y si lleve clases en algin momento. Pero también me
interesa jugar con esa realidad de perscnajes-reales y que no sean pintados. Esto es lo que me interesa
reflejar dentro de una fotografia. Ademas, también es como dices, mi obra es como pintura, pues pongo la
céamara de gran formato en el paisaje urbano, acomodo los elementos —objetos, muebles—, pongo fconos
que para mi son importantes dentro de las imagen, y también decido el tipo de luz para que quede mejor
ya que me interesa mucho crear atmdsferas. Con esto el escenario es como si fuera tu lienzo, es como si
estuviera pintando con luz.

£Como ha sido tu proceso fotografico desde que iniciaste?

Desde chavo, me gustd todo el rollo de las computadoras y el de jugar con las imagenes, de construirlas
y todo eso. Empecé a fotografiar en 35 mm, a construir escenarios —no todo en blanco y negro-, ademas
me meti mucho a laboratorio y posteriormente me meti mucho a lo digital. Comencé por escanear los
negativos y luego hacerles algo en la computadora, después salieron las camaras digitales, me compre
una y comencé a experimentar con lo puramente digital. El proceso digital comenzé con la posibilidad
de elaborar miles de imagenes y posteriormente sintetizarlas en una sola, al mismo tiempo esto me per-
mitid jugar con la iluminacién, ya que podia checarla de inmediato y decidir si me gustaba como estaba
colocada o no. De este modo comencé a utilizar todos esos recursos y hacer que el plablico viera que las
sombras no concordaban en las fotos, que habia algo de raro en ellas. Y pues ahora lo que hago es tomar
las imagenes con camara de gran formato, escaneo la placa y la paso a papel.

12. ;De qué tamafio son tus imagenes ahora?

Son de gran formato, y el tamario depende de lo que me dé el archivo. Desde el 2005 sonde 1.20mx 1.30
m, 0 1.50 m. Aungue antes eran mas pequenas, eran de 16 x 20 pulgadas, pero siempre me han gustado
los formatos grandes. Porque me gusta resaltar y que se vean ciertos detalles que no lograrias ver en una
foto pequena es por ello que también uso placa para que la imagen tenga mejor definicidn.
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13. ;Cémo surgen los proyectos, que realizas, o de qué te nutres para realizarlos?

Cada proyecto encamina al siguiente, de la Ultima fotografia sale una nueva. Lo que va pasando es muy
importante y también la gente que voy conociendo. Me nutre de mis amigos, trato de crear historias a partir
de la gente que voy conociendo y viendo, ademas del rollo de la psicologia, la cultura populary todo lo que
esta pasando, trato de llevarlo a un entornoc mas intimo y personal. Me interesa crear estas atmosferas y
retratar mucho la mente humana.

14. ;Qué tiene que ver la psicologia en tu obra?

Me interesa todo esto de las patologias de la sociedad, la psique humana, todo esto de las adicciones, la
enajenacion, los medios masivos de comunicacion, la soledad de la gente, las cosas que estan pasando
en la sociedad y las que nos pasan. Mi obra es una realidad artificial y con cierto sentido del humor, por
lo general un poco negro.

15. ;Tu padre es psiquiatra?

Si, y también tiene que ver con eso. En mi caso, a veces me tocaba contestar el teléfono y eran pacientes
de mi papa, y pues siempre estuve rodeado de todo ese mundo, para mi vivir en este entorno y lidiar con

estos temas siempre fue algo normal.

16. ;Qué es para ti el momento fotogréfico, existe?

Para mi consiste en poner la cdmara y empezar a registrar lo que estoy armando. Es crear una instalacion
dentro del espacio, registrarla y luego verla en la imagen.

17. ;Y luego viene el momento post-fotografico?

Si, eso también es muy importante, luego viene el momento post-fotografico donde juego con la compu-
tadora y ahi acomodo todo como quiero que quede.

18. ;Lo digital determina el tipo de imagenes que realizas? ;Podrias hacer el tipo de imagenes que

haces si no tuvieras el digital?

No, no lo determina y si, si podria hacer ese tipo de imagenes, porque de hecho, lo Ultimo que estoy ha-
ciendo, casi no tiene nada de computadora. Por ejemplo en mi serie “Nirvana” realice las imagenes en
placa que posteriormente digitalice en la computadora, s6lo manipulé el color y ya. Ademas de gque meti
la iluminacién con flash la cual te da otro tipo de ambiente.
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19. Tus imagenes son teatrales ;Por qué?

Pues como que se da sdlo el jugar con lo teatral.

20. ;Todos los personajes que aparecen en tus imagenes son amigos tuyos?

Si, tienen algo que ver conmigo, algunos son amigos, en general la gente que aparece en mis imagenes
es gente que conozco. Por ejemplo para mi foto “Cuernavaca’, ese dia estaba con unos amigos y teniamos
pensado ir por unas cervezas, yo tenia planeado hacer alguna imagen con ellos. Entonces se me ocurrid
hacer algo con un rollo religioso, algo como una “Ultima cena”; y se jugd con los elementos que se tenian
en el momento, como una pizza, cervezas, etc. Ademas para hacer mis imagenes yo parto del contexto
en el que vivo, por lo gue aludo a la gente que me rodea y a la que me interesa fotografiar.

21. ;Qué tan espontaneas son tus fotos?

A veces tengo bocetos y hago las imagenes tal cual, aunque hay veces que no tengo algo tan definido por
lo gue armo esquemas ahi dentro del espacio, dentro del momento y es ahi en donde lo voy concretando
pero con alge que ya habia pensado un poco antes.

22, ;Coémo eliges los temas de tus obras?

Por ejemplo en mi serie “Espacio confinado” comencé por interesarme en el espacio y el entorno de un
individuo, traté de llevarlo a una atmdsfera personal. Ya que es en esos espacios confinados, encerrados
completamente y que son parte de nuestras vidas donde pasamos la mayor parte de nuestro tiempo, ya
sea en un cuarto, un departamento, etc.

23. ;Cuales serian los elementos que definen tu obra?

El color, la luz, la atmdsfera, las cajas de ACE, los conitos, estos Ultimos porque me gustan estéticamente
aunque no representan algo en especial.

24. ;Te consideras una persona con mucha imaginacion?

Si, porque todo el dia estoy tratando de crear cosas, historias, voy sofiando y de ahi voy sacando cosas.
De todas mis vivencias me voy nutriendo, y dejo mis bocetos en cuadernos, luego busco el espacio fisico,
pienso en los personajes, luego les llamo y realizo las imégenes.
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25. ;Consideras que tus imagenes son inteligibles para todo publico?

Si, yo creo que si, aungque son multi-lectura, es decir cada quien las veréa de alguna forma diferente, depen-
diendo de las vivencias, el bagaje cultural que cada persona posea y las descifrara o no. De igual manera
les gustaran o no, pero asi es la fotografia.

26. ;Alguien te ha dicho que no le gusten tus imagenes? ;Y por qué?

Si, me han dicho que son muy artificiales, aunque en realidad también es mi intencidn hacer cosas muy
artificiales. No pretendo capturar a la gente en la calle pidiendo limosna. Ademas de que me gusta provo-
car al espectador, molestarlo a veces. Pues la vida no es muy bonita, y mostrar las cosas de color de rosa
me daria mucha flojera, por o que me interesa irme al lado fuerte para que el espectador reflexione sobre
lo que esta pasando en la imagen.

27. ;Cual seria el término ideal para definir tu obra?

Yo digo que seria Fost-fofografia, que es como el partir de una imagen para construir algo diferente por
medio de lo digital. Aungue también me han dicho que mi imagen es documental, pues mi obra lleva un
toque de lo documental como base, parto del registro de las personas que conozeo, registro su manera de
vestir o les pongo cierta ropa, ya sea la que estéd de moda o no, pero es la ropa que esta ahi, la que ellos
visten habitualmente, a veces la tomo de mi closet o de sus closets. Estos elementos también reflejan una
parte de la sociedad. A veces me han dicho que mi obra es clasista pero no es clasista, mas bien es reflejo
del entorno en el que me muevo y pues no puedo moverme en todos los entornos. Me han tachado de
clasista, mi obra no es un rollo clasista porque no estoy denunciando nada de clases, mas bien es reflejo
del entorno en el que estoy, entonces para nada es clasista. Y por eso también no hago foto documental,
no me voy a los basurercs, no me interesa eso, me interesa retratar a través de mi entorno.

28. Hablando de clases ;jCuales son los circulos en los cuales te desenvuelves?

Me llevo con todo tipo de gente, tengo amigos desde fotografos, artistas, de todo, pero mi circulo es mas
cultural.

29. ;Eres religioso, o creciste con alguna religién?

MNo soy religioso, aungue desde la primaria y la secundaria estuve en escuelas religiosas. Me interesa la
iconografia que hay en torno a la religidon por lo que la utilizo para mi cbra.
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30. ;Te gusta mucho la cuestiéon de las atmésferas oscuras y los personajes iluminados como por
un rayo de luz?

Si, me interesa mucho esta cuestion del iluminade como por alguien mas.

31. ;Viajas mucho?

Me gusta mucho viajar y conocer diferentes culturas, me gusta viajar a otros lados, pero mas dentro del
mismo México. También, me gusta conocer ciertas culturas y ver como algunas coinciden en ciertas cosas
con otras.

32. ;Para ti, qué es mas importante, la técnica, el concepto o ambos son equivalentes?

Mo, el concepto es lo primordial en la obra y la técnica chviamente es indispensable para resaltar algunos
aspectos en la imagen. Me gusta trabajar en series, trato de jugar y no tomarmelo tan enserio, he tratado
de jugar con varios conceptos en toda la vastedad de fotos que he hecho.

33. ;Te interesa que td obra esté inscrita en las bienales?

Si, porque es como una forma de darle publicidad a mi obra y con esto lograr gue la vea mas gente, que
esté vigente. Ademas 1o que hago es para meterlo a las bienales pues es ahi donde se junta el medio
fotografico, es el lugar donde se ve la produccién nacional.

34. ;De tus series cuales son o cual es la que te gusta mas?

La dltima es la que me gusta mas: “Nirvana”, luego la de “Espacio confinado”, que es la de mas grande
produccién. La de “Tres” que es una de las mas viegjas, aungue ya no me gusta tanto, pero tiene un sentido
del humor que me agrada, en esta serie tome el concepto de Freud del yo, del stper yoy de el elio, pues
estas son las partes que te forman como individuo. En esta serie presento a tres personajes, desde el mas
recatado hasta el rocker y a partir de ellos creo situaciones para llevarlas al absurdo. También me gusta la
serie de “Ej Artista”, en la que juego con un personaje dentro de un espacio confinado, el cual crea ciertas
situaciones que son registradas con la camara.

35. De tus imagenes ;Cual es la que mas te gusta?

“Artista en su estudic” que es una imagen que hice con el escultor Renato Bravo. Esta imagen me gusta
porque representa a este artista, que se vende como una mercancia para entrar en una galeria. No es
una opinidn generalizada pero responde a cierto sector de artistas que se vende como producto para
pertenecer al mundo del arte.
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36. ;Te consideras fotégrafo o artista?

Fotdgrafo, o bueno depende de las circunstancias, porque también la fotografia es una arte. Aungque me
gusta estar inmerso en el circuito del arte.

37. En general en tus imagenes representas a personajes solitarios y en aquellas en las que tienes a
varios personajes parece que estan ensimismados ;Porqué?

Si, como que cada quien esté en su espacio individual, en su rollo, me gusta jugar con los perscnajes
metidos en su mundo, como si tuvieran audifonos, y estuvieran encerrado en si mismos, por ejemplo
tengo una imagen donde hay una chava que esta en su departamento cenando, sin mesa, sola; o en otra
—“Adios’™ en la que esta un cuate colgado, esta imagen era como un chiste, pues era un joven colgado
del marco de una puerta el cual se habia ahorcado cuando se derritid el cubo de hielo en el que estaba
parado. O por ejemplo en la de Sabor a Chetos, esta un chavo atascéandose de frituras de queso, esta sdlo
y enajenado por las frituras.

38. La mayoria de tus imagenes son en espacios cerrados y cuando son en exteriores, las situacio-
nes son muy desoladas ;Porqué?

Si, es como la busqueda del ser humano, en busca de salir al encuentro de la naturaleza.

39. ;Se podria decir que tu obra es reflejo de tu mundo interno?

Si, de todo lo que estoy viviendo y sintiendo a diario.

;Ficcion como realidad o realidad como ficcion?
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SINTESIS CURRICULAR

Fernando Montiel Klint, México, D. F, 1978. Realizé estudios de comunicacién en la Universidad |bero-
americana asi como de fotografia en la Escuela Activa de Fotografia y en el Centro de la Imagen.

Ha participado en diversas exposiciones individuales entre las que destacan “Nirvana” en la Fototeca de
Pachuca, 2007, “Espacio confinado” en la Fototeca de Veracruz, 2007; asi como en Fabrica de Imagenes,
Morelia 2007; Centro de la Imagen, Galerfa Trolebls Arte experimental, 2006; Casa Purcell, Coahuila y la
Casona de Juarez, Acapulco, 2005.

También ha participado en exposiciones colectivas: www.zonezero.com; Museo de Guandong (China);
MACO/Galeria Myto; Insight Photomedia Center, Pensylvania, 2007; Retroalimentacion/Galeria Gran Angu-
lar, 2007; 212 Berlin, ARCQO, 2006; MACQO 2005/Galeria Emma Molina; Pasién/Provocacion, Centro de la
Imagen, 2006; Narrativa de un retrato ‘El Che de Korda” México, Estados Unidos, Italia, Espafia, 2006- 2007,
Mextilo en el Centro Nacional de las Artes, 2005; || Bienal de Artes Visuales de Yucatan, 2004; Photomathon,
2004 -itinerante en Beélgica y Montreal-; X| Bienal de fotografia, 2005; XXIIl y XXl Encuentro Nacional de
Arte Joven, 2002—2004 y |V Bienal Puebla de los Angeles, 2003.

Su obra pertenece a distintas colecciones: Museo de Guandong, China; Texas State University; Coleccion
Tedfilo Cohen del Centro de la Imagen; Museo de Arte Moderno de Aguascalientes; Fototeca de Pachuca y

Nave K, Espafia.

Entre los premios que ha obtenido se encuentran: XXV Arte Joven, Primer lugar en el Concursc de Foto-
grafia Contemporaneo Fahrenheit, Omnilife, 2001, Primer lugar en el concurso organizado por la revista |-D
y el periédico Reforma. Menciones: Xll Bienal de Fotografia; XXl y XXII Encuentro Nacional de Arte Joven.
Ha obtenido la beca del FONCA de Coinversidon en el 2006, asi como la Beca de Jdvenes Creadores, FON-
CA 2004-2005. Su trabajo ha sido publicado en diversas revistas entre las gque destacan |-D Magazine, La
Tempestad, Periddico Reforma, Origina y Reflex.
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VIIl. INDICE DE IMAGENES

Fernando Montiel Klint, “Adiés”, 2005; de la Serie Espacio Confinado.

Fig. 1 120cm x 192 cm, Pagina 6
Fig. 2 Julio Hernandez Dévila, “Fernando Montiel Klint. México, D.F.” 2008. Pagina 7
Fig. 3 Victor Casasocla,” Pancho Villa y Emiliano Zapata®,1914. Pagina 12
Fig. 4 Edward Weston, “Pimiento”®, 1930. Pagina 12
Fig. 5 Tina Modotti, “Sombrero mexicano con martillo y oz, 1927. Pagina 12
Fig. 6 Kati Horna, “Remedios \"/aro usando una mésoarg hecha por Lecnora Pégina 13
Carrington y Kati Horna”,1957. Plata sobre gelatina 8 5/8 x 7 3/4.
Fig. 7 Nacho Lépez, “Cerdo en carrito”, 1958. Pagina 13
Fig. 8 Héctor Garcia, “El nifio en el vientre de concreto” 1948. Pagina 13
Fig. 9 Qerardo Suter, “El visitante nocturno”®, de la serie Tierra, ciefo e in- Pégina 16
fierno, 1987.
Fig.10 Gabriel Kuri, “Ejercicio II", 2005-2006. Pagina 18
Fig.11 Pavka Segura, “Sin titulo”, 2007. De la serie Coapa. Pagina 19
José Luis Cuevas Garcia, “Sin titulo”, 2004-05. De la serie Juan 8,
Fig.12 versiculo 7, Plata sobre gelatina, 1.50m x 65 m (aprox.). Coleccién Pagina 19
de Fotografia Mexicana de Margolis Foundation (Arizona, EU).
Fig. 13. Ivonne Venegas, “Bolsa de sabritas”, 2002 Pagina 19
Fig. 14 er‘?;gicr)ﬂ hil(orgt)i;lck:rlji.nt,“Domingo”,2006; de la Serie Espacio confina- Pagina 20
Fig. 15. Elsie Wright y Frances Griffiths, “Hadas”, 1917. Pagina 24
Fig. 16 Fernando Montiel Klint, "Berlin”, 2008; de |a serie Nirvana. 120 cm x Pégina 26

156 cm.
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Fernando Montiel Klint, “Sobredosis”, 2005; de la serie Espacio con-

Fig. 17 finado. 120 cmx 135 cm. Raging 29
Fig. 18 Miguel Angel, “Piedad’, 1498-1499; Escultura en marmol. Pagina 30
Fig. 19 Giovanni Bellini, “Piedad’, 1508, Oleo sobre tela. Pagina 30
Fig. 20 Jan Van Eyck, “El matrimonio Arnolfini”, 1434. Oleo sobre tela. Pagina 31

. Fernando Montiel Klint, “Ultra pasteurizada”, 2005; de |a serie Espa- -

Fig. 21 cfo confinado. 120 cm x 185 cm. Ragna 35
Fig.22 Danielle Crespi, “La Ultima cena”, (fragmento), 1624. Pagina 36
Fig.23 Simon Ushakov, “La Ultima cena”, 1685. Pagina 36

. Fernando Montiel Klint, “Excrcismo”, 20086; de la serie Espacio confi- _
Fig.24 nado. 120 cm x 240 cm. Pagina 39

. Francisco de Goya, “San Francisco de Borja efectuando un exorcis- -
Fg.25 mo”, ca. 1778. Oleo sobre tela. Fagiha 40
Fig.26 Fernando Montiel Klint, “Nirvana”, 2007; de la serie Nirvana. 120 cm Pagina 44

x 156 cm.

. Michelangelo Merisi da Caravaggio, “La incredulidad de Santo To- o
g2 méas”, (fragmento),1602-1603. Oleo sobre tela. Ragitia =
Fig.28 Retrato de Kurt Cobain. Pagina 45
Fig.29 Eernando Montiel Klint, “Cuernavaca”, 20086; de la serie Espacio con- Pagina 49

finado.
Fig.30 Leonardo Da Vinci, “La Ultima cena”, 1495-1498. Pagina 80
Fig. 31 Fernando Mentiel Klint, “Hasta que la muerte nos separe”’, 2004; de Pégina 53

la serie Tres.100 cm x 150 cm.
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