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A lo largo de la historia, el hombre ha buscado la mane-
ra de expresarse a través de diferentes medios, uno de
ellos es el visual, presente en nuestras vidas desde el na-
cimiento; es la vista uno de los sentidos mas importantes
del cuerpo humano, a través del cual se puede ligar a los
demés sentidos.

El lenguaje visual ha sido estudiado de diferentes maneras
a través de la historia, una de las materias encargadas de
hacerlo es la semidtica, disciplina que se ha ocupado en
mostrarnos los diversos elementos contenidos dentro de
una imagen determinada.

Existen diversos estudios que se basan en la semidtica
como elemento principal en las representaciones visuales,
pero la mayoria van enfocados a un andlisis semidtico de
imagen gue posteriormente se aplica a la comprension
de la ideologia y cuestiones culturales del trabajo. En este
caso, el propdsito de éste es analizar a nivel semidtico las
imadgenes haciendo énfasis en la manera que construyen
el mensaje que se quiere transmitir para después poder
aplicarlo de la mejor manera posible con la finalidad de una
buena comunicacion del mensaje. Con base en la semidti-
ca, desarrollaremos la investigacion de este trabajo, el cual
consiste en el andlisis semidtico de imdgenes en un manga
shojo, para su posterior aplicacidon en un nuevo proyecto
de representaciones visuales.

Personalmente, el interés de desarrollar este trabajo surge
de los medios audiovisuales: cierto dia me encuentro vien-
do la television, como todo joven ocioso del siglo XX, y
en alguno de esos cambios repentinos de canal sintoni-
70 el de las caricaturas y en ese horario precisamente se
encontraba al aire una en la que el nino genio suena con
lograr infinidad de inventos siempre boicoteados por su
fastidiosa hermana menor. He ahi donde surge una frase
después de ver el episodio por cinco minutos: ¢Ese nifo
no tendrd un trauma?

Casi inmediatamente surge la idea de analizar la caricatura,
si no completamente a nivel de contenido, enfocandonos
un pPoco Mas hacia la representacion y el lenguaje visual
gue se maneja en ella. Pero la idea de analizar una carica-
tura “gringa” hecha especialmente para ninos no resultaba
muy interesante que digamos, puesto que, aparte de que
las formas de la imagen son demasiado sencillas, el conte-
nido de la misma resulta un tanto tedioso, sobre todo por-
gue los persongjes estdn demasiado estereoctipados. Asf
gue decido elegir una opcidn que pueda aportar mas a
la investigacion. Entonces pienso en caricaturas polémicas:
iLos Simpsons! Tiempo después quedé horrorizada al ver

la cantidad de trabbajos que existen sobre esta
serie gue, si bien son interesantes Yy podrian ex-
tenderse alin mas, no me interesabba continuar. Vino
a mi una segunda opcion: South Park, igual © peor
de polémica que la primera, sobre todo por

el lenguaje que utilizan sus personajes que Po-
drian resultar infantiles en su representacion visual.

La simpleza de las formas que se manejan en la serie South
Park hicieron que, como en la primera idea, se perdiera el
interés en la investigacion, ademas del hecho que la carga
ideoldsica pesa mucho mas en ellas que cualquier repre-
sentacion visual. Entonces vinieron recuerdos de mi
adolescencia, en la cual empecé a interesarme en el
dibujo gracias a las series japonesas, sobre todo
aquellas que estaban dirigidas hacia ninas y adole-
scentes, siendo un ejemplo claro Sailor Moon. El dibujo
japonés ya tiene un estilo determinado, pero cada autor
lo maneja de acuerdo al publico al cual se dirige la historia
gue escribe, ademas, sabe hacer del estilo de dibujo
Unico, algo suyo, una propiedad de cada una de sus
historias. El manga en Japdn no estd dirigido sola-

mente a los ninos: existen caricaturas para todo tipo

de gente, desde los infantes hasta el manga hentai

para adultos. Todas estas razones hicieron que la
investigacion terminara enfocdndose en las image-

nes de Naoko Takeuchi, a manera de poder

entender los elementos del lenguaje visual,

gue tienen el propdsito de comunicar

ideas a primera vista, sin dejar atras los

elementos culturales de la obra y la manera

en gue influyen dentro de la misma.

En la siguiente investigacion abarcaremos
cuatro puntos principales:

1. Comprenderemos la definicion de semidtica vy
todos los conceptos que conlleva, asi como los elemen-
tos de la comunicacién visual que se utilizan en la imagen.

9. Estudiaremos los elementos del manga Sailor Moon,
desde la autora hasta la historia y sus personajes.

3. Seanalizardn lasimdgenes dela obra, enelcual se
sacaran los puntos principales que nos servirdn para:

4. Crear una historia y, por lo tanto, sus representacio-
nes visuales.



A través del andlisis se explicara el porqué en la utilizacion
de las formas de los personajes principales, sesin la perso-
nalidad de los mismos v el estilo al cual pertenecen. Existen
muchos estudios de la historia, pero son principalmente
a nivel de contenido vy es dificil encontrar investigaciones
acerca de la forma en la cual se presenta al receptor. Por
ello se propone el andlisis semidtico de los personajes en
Sailor Moon a través de las ilustraciones presentadas por
la autora, para comprender el porqué de la utilizacion de
los elementos en cuanto a forma y la manera en la cual
el receptor las capta, para que, as, el personaje tenga un
apoyo semidtico.

La investigacion servird para conocer las formas utilizadas
en el género shojo para la transmision de su mensaje. Es
importante sefalar que, si bien nuestro andlisis abarca el
estilo manga y el género shojo, puede ayudar a compren-
der otro tipo de imdgenes, con base en el andlisis realizado
en este trabajo. Asi, por ejemplo, en el rea de publicidad
puede ayudar a comprender el porqué de la utilizacion de
determinadas formas y colores para cierto target, o bien,
a un actor le puede ayudar a disenar la imagen del perso-
naje que va a representar de acuerdo a las caracteristicas
psicoldgicas Yy culturales del mismo. Es decir, el andlisis que
realizaremos se centra en un género y estilo, sin embargo,
puede ser aplicado a otra clase de disciplinas.

Entonces, no solo serd Util en la aplicacion donde se hace
el estudio, sino en cualquier mensaje de tipo visual que se
Quiera crear. El proyecto beneficiard tanto a estudiantes de
disefo como de otro ramo, por ejemplo ciencias sociales
O comunicacién, asf como a profesionales de la materia.
También serd Util para conocer la forma en la cual se comu-
nican los mensajes visuales a finales del siglo XX y serd un
recurso a considerar para la elaboracion de otros proyec-
tos con un contenido similar al estudiado.

Cabe senalar que las ilustraciones realizadas al final de la
investigacion seran parte de un portafolios de trabajo.
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CAPITULO | 5:: g

LA SEMIOTICA Y LA IMAGEN

{Quién no ha utilizado alguna vez la imagen? Los seres hu-
manos, desde nuestro nacimiento, aprendemos a visualizar
y manejar este tipo de lenguaje de alguna u otra manera.
Desde los dibujos preescolares existe, si no un conoci-
miento, una conciencia de que pPodemos plasmar nuestros
sentimientos en un medio gque no es el verbal y a partir de
ahi, toda nuestra vida estd rodeada de textos visuales.

Pero, {Cudl es la ciencia encargada de estudiar todos estos
fendmenos? {De qué manera lo hace? {éQuiénes fueron sus
precursores? {Qué elementos utiliza para que reconozca-
mos o gue nos quieren transmitir sus figuras? La semidtica
juega un papel importantisimo en todas estas cuestiones y

el presente capitulo tratard de responderlas, dandonos una
visidn general de la semidtica para comenzar a desarrollar %
la investigacion, las definiciones, elementos y recursos que
la conforman. Unidades bésicas que servirdn para funda-
mentar este trabajo, que posteriormente se utilizardn para
los fines correspondientes, los cuales consisten en analizar
a fondo los personajes dentro del manga Sailor Moon, con

base en los conocimientos adquiridos a lo largo de la in-
vestigacion.
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1.1. DEFINICION DE SEMIOTICA

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espanola, se entiende por semidtica a la ciencia que es-
tudia los signos. Esta definicion, aunque muy precisa,
resulta breve y vaga para ahondar mas en nuestra inves-
tigacion. Las ideas que se citardn a continuacién estan
basadas en las definiciones dadas por los principales es-
tudiosos de la semidtica en sus inicios: Saussure y Peirce.

La definicién de Saussure nos explica cudl serd el objeto
de estudio de la semiologia, nos da una vision general de
ella. Esta sirvié para fundamentar las bases de la misma,
hasta llegar a fundamentar la semidtica de la comunicacion
anos mas tarde. Mientras que la definicion de Peirce parece
un poco mas compleja: “[...] Por semiosis entiendo una
accioén, una influencia gue sea, © suponga, una coopera-
cién de tres sujetos, como, por ejemplo, un signo, su obje-
to y su interpretante, influencia tri-relativa [...]""

Peirce nos habla de las semiosis como elemento funda-
mental en el desarrollo de la accién semidtica, entendién-
dose ésta como la operacion mental llevada a cabo por
el hombre en el momento del acto de la comunicacion,
el cual puede tener varias connotaciones. Entonces, la se-
miosis es el acto que ocurre en la mente de los individuos
al momento de recibir un mensaje y que hace que poda-
mos O no entender el mensaje que estamos recibiendo.

Existen tres elementos en el acto de la semiosis: represen-
tamen, interpretante y denotatum que son aquellos que
se encuentran relacionados entre si, con el fin de denotar
cierto significado al receptor. Pongamos un ejemplo, el del
signo “perro” e insertémoslo en el esquema de Peirce para
su explicacion (Fig. 1).

En el esquema, el representamen cumple la funciéon de sig-

no, el denotatum es el objeto y el interpretante tiene la
funciéon de relacionar a estos dos elementos entre si, en-

Interpratante (ladna)

/ \

Representamen Denotatum

( Ben)

{perro)

Fig. 1. Elemplo del esquema de Peirce

B

O

tendiéndose que el intérprete siempre serd
el ser humano.

Seglin Eco en La Estructura Ausente, la semidtica
es la materia encargada del estudio de todos los
procesos culturales como procesos de comu-
nicacion. Lo que ahora también involucra a los
aspectos culturales como factores importantes den-
tro de ella.

¥

Entonces, semidtica es la ciencia que estudia los signos, el
contexto en el cual se encuentran sumergidos y su relacion,
asf como su utilizaciéon e influencia dentro de la comunica-
cién humana.

El signo es la unidn de un significado con un signi-

ficante. Estos dos elementos se encuentran dentro

de la operacion semidtica en un signo, en donde el sig-

nificante es la palabra misma, mientras que la imagen que
do,

cada quien forma de ella en su cerebro es el significa
de ¢l hablaremos méas adelante.
1.2 ELEMENTOS DE SEMIOTICA

Hemos dicho en términos generales que la semid- %
tica es aquella ciencia que centra sus estudios en
los signos tomando en cuenta los elemen-

tos espaciales que los rodean y la forma en

que son utilizados. Como toda ciencia,

la semidtica también cuenta con diversos
elementos que hacen interesante su estudio

Yy, en nuestro caso, nos ayudardn a entender me-
jorlas unidades que comprenden el desarrollo

de un texto visual y la manera en que se rela-
cionan para formar un todo, el cual, dentro de

la comunicacion visual, conocemos como imagen.

Fe

Los conceptos gque se manejan se basan en ejemplos
textuales, ya que la base de la comunicacion es la len-
gua, pero posteriormente los ubicaremos en el lenguaje

visual.
En este apartado hablaremos principalmente del

después centrarnos en otros elementos que también
son de suma importancia dentro del tema.

signo, elemento fundamental de la discipling, para

1J;co, ﬁatadom, p. 52.
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1.2.1. EL siGNO

El signo es la unién de un significante con su significado,
entendiendo al primero como una imasgen sensible y al se-
gundo como una imagen conceptual. Es decir, que por
ejemplo, si decimos “perro”, la palabra en su forma escrita
y verbal, se refiere al significante, todos sabemos lo que es
un perro gracias a la experiencia personal, por ello es una
imagen sensible, ya que al escucharla, nuestra percepcion
nos indica los elementos que caracterizan al animal y por

cantd  Eje paradigmdtico

nific miric

El — hombre —— fond

Eje sintagmditica

Fig. 2. Paradigmas y sintagmas

ello podemos identificar la palabra. Por otra parte, la ima-
gen gue cada quien formard en su mente del perro serd el
significado, la imagen conceptual, ya que cada persona en
su individualidad le otorgara diferentes caracteristicas, pero
sin que por ello deje se ser un perro.

Tanto Peirce como Saussure se refieren a ¢l como “[...] una
forma fisica que recuerda algo al destinatario, algo que la
forma fisica denota, denoming, indica y que no es la misma
forma fisica [...]"?

Asi, podriamos decir, que el signo es el hecho perceptible
que nos dice algo diferente de si mismo. Es un elemento
gue representa una forma, la cual puede ser o no tangible.

Existen elementos del signo que son importantes y analiza-
bles para su funcionamiento. El signo cuenta con su propio
campo semdntico, dentro del cual existen paradigmas vy
sintagmas, que son los cddigos conforme a los cuales se
organizan los signos. Saussure elabora un esquema donde
los muestra ordenados en una especie de eje, dentro del
cual el eje paradigmético es el vertical, mientras que el ho-
rizontal corresponde al eje sintagmatico, respectivamente,
como se muestra en la Fig. 2.

Sl ”

S

Se entiende entonces al paradigma como
un conjunto de significantes que forman parte
de un conjunto en comun, pero gue cada uno

de ellos cuenta con su propia identidad. Los para-
digmas de cierto grupo, pueden ser reemplazados
por otros y cada uno de los paradigmas ahi en-
contrados se relaciona con los demés que apa-
recen dentro de un mismo contexto. Asi, podemos
hablar de un paradigma en el salén de clases, dentro

del cual cada uno de sus significantes, por ejemplo, el cua-
derno, 18piz, pizarrdn, etc. forman parte del conjunto, que %
en este caso es el saldn de clases, pero no por eso pierden
SuU concepto, un pizarrén seguird siendo pizarrdn, ya sea
Que se encuentre en un saldn de clases o en un bosgue.

El sintagma, por otro lado, se refiere a la combi-
nacion de significantes que se relacionan entre s
formando una totalidad, la mayoria de las veces sucesi-
vamente, ordenadas una tras otra. Los vinculos que ocurren

dentro del sintagma son dados a través de ciertas reglas
de convencién. Por ejemplo, la oracion “La casa de mi
abuela” es un sintagma de signos linglisticos, puesto
Que es un conjunto de significantes ordenados que

para formarse dependen de ciertas reglas gramati-

cales y ortogréficas. Los sintagmas son definidos

como “secuenciales” por la propiedad con la %
Que cuentan, pero aun asi pueden aplicarse tanto
en un texto literario como en uno visual.

La diferencia entre paradigmas Yy sintag-
mas radica en que, dentro de los pa-

radigmas, el significado del texto depende

de cémo un elemento se destaca de entre los

demas, mientras que en los sintagmas, el signifi-

cado va a depender de la relacion que haya

entre un significante y otro y la manera en que

se vinculan unos con otros. Se puede decir, enton- %

ces, que los paradigmas pueden contar con una
plurisemia y los sintagmas, al estar vinculados entre si, nos
conducen a una monosemia, dependiendo del contex-
to dentro del cual se encuentren inmersos.

Asimismo, os sintagmas se realizan in praesentia, es
decir, se apoyan los términos unos con otros en una
determinada serie; mientras que los paradigmas

O asociaciones, asocian los términos in absentia,

en una serie mnemaonica virtual, es decir, que utilizamos
una actividad, que en este caso es la clasificacion, en
las asociaciones paradigmaticas. Algo parecido a lo

2 J;co, La estructura..., p.3l.
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Interpretamte (ladra)

/ \

Representamen Denotatum

( Do)

{perrol

Fig. 3. Semiosis

ocurrido con el signo, en donde también existe una rela-
cién presencia-ausencia (en presencia del signo y ausencia
del objeto al cual hace referencia).

Peirce, reconoce la participacion de tres entidades aos-
tractas dentro de la semidtica: representamen, interpretan-
te y denotatum. Siguiendo el mismo ejemplo del perro, la
palabra misma seria el representamen, el interpretante seria
“ladra”, es decir, lo que nosotros al escuchar la palabra in-
ducimos gue hace el perro y el denotatum se referiria al
perro en si.

Dentro de esta operacion, se da la semiosis ilimitada, en-
tendiendo a la semiosis como una cadena de significacion
llevada a cabo mentalmente, es decir, ocurre dentro del
intérprete al momento de llevarse a cabo la operacion
semidtica. La semiosis ilimitada, con el ejemplo del perro,
ocurriria de la siguiente manera: “perro” como representa-
men, “ladra” como interpretante, “su figura” como denota-
tum, pero, a su vez, el elemento “ladra” se puede transfor-
mar en representamen, formando un nuevo esquema, en el
cual ahora el interpretante que es “ladra”, se transforma en

Fig. 4. Semiosis ilimitada

Sl ”
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representamen, y la imagen del perro ahora es el
denotatumy “mascota” se maneja como inter-
pretante. A partir de este nuevo esquema

se puede generar otro con la palabra “mas-

cota” y asi sucesivamente. Esta semiosis ilimita-

da nos conduce a una cadena de significacion.

Los ejemplos anteriores se pueden encontrar en la
Fig. 3y 4, respectivamente.

Pero no es necesario el emisor humano para
entender algin fendmeno semidtico: “[...] el signo
es algo que estd en lugar de alguna otra cosa para

alguien en ciertos aspectos o capacidades [...]" El signo

se encuentra en ciertos lugares y denota cierto significa- %
do, pero este significado nunca serd el mismo, puesto que

depende del tipo de persona que decodifique el signo.
Asimismo, tiene mucho que ver el contexto dentro del cual

se encuentre el signo para saber su significado: el co-

lor blanco denota pureza en occidente, pero en

oriente es luto.

Asl, podemos decir que el signo se refiere a un elemento

cualquiera, ya sea de la naturaleza (el fuego es signo de
gue hay un incendio) o generado por el ser humano (la
luz roja del seméaforo significa alto) y puede ser tangible
(un animal) o intangible (el clima), siempre y cuando

haga alusion a la cosa a la cual se refiere, ya sea de
manera representativa o bien, por la convenciona-

lizacién hecha por el hombre. %

1.2.2. EL SIGNO
LINGUISTICO

El signo linglistico es el fundamento de la
comunicacion humana. Toda clase de signos

se puede traducir a ¢l e indudablemente exis-

ten ciertas cosas gque se pueden expresar
perfectamente utilizdndolo. Una cualidad im-

portante del signo linglistico es que cuenta con el
poder explicativo sobre el expresivo, es el Unico
sistema de signos con esa caracteristica y por ello se
distingue sobre los demés.

3

El signo linglistico estd inmerso dentro de la comunicacion.

La comunicacion linglistica es un acto universal, ya que
todas las personas la utilizan desde el comienzo de
la vida y su uso conlleva a diferentes actos dentro

de una sociedad. Mucha razén tiene Eco al de-
cirnos gue el signo linglistico es una combinaciéon de
signos en donde el receptor puede captar el mensaje

uniendo sus elementos dentro del codigo a utilizar.

3 J;co, ﬁaﬁa&/@. P 45.
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Asi, dentro de la comunicacioén linglistica surgen dos térmi-
nos muy importantes de distinguir el uno del otro: la lengua
y el habla.

La lengua es un codigo conformado por un sistema de nor-
mas convencionales, cuya principal funcién es la de unir al
significante con su significado o, en el caso del mensaje
visual, entre un simboolo y su referencia.

Asimismo, nos referimos a lengua como el cédigo universal
utilizado para explicar y expresar ideas de manera verbal
y Que tiene reglas especificas para ser utilizada. La lengua
Cuenta, a su vez, con idiomas, los cuales son lenguas es-
pecificas de cada regidn geogréfica y que contienen, a su
vez, dialectos, variaciones de la lengua de los cuales su raiz
surge indirectamente de las lenguas definidas.

Como signo, la lengua cuenta con una doble articulacion,
gue la divide en unidades minimas sin significado (/A/) y uni-
dades minimas con significado (fAloa/), conocidos normal-
mente como fonemas y morfemas, respectivamente. Esta
propiedad distingue a la lengua de otros sistemas de signo.

El habla es otro elemento inmiscuido en la comunicacion
lingUistica, se trata de la manera en la cual cada uno de no-
sotros se apropia de la lengua y es lo que nos caracteriza a
los seres humanos los unos de los otros o bien, a un cierto
grupo de personas.

El lenguaje se refiere a la base de la lengua, la manifesta-
cién humana que hace que podamos comunicar ideas a
los demés. La lengua se convierte en la base de las demés
comunicaciones, si bien no para ser utilizada en ellas, si
para decodificar el mensaje que llevan.

Con todos estos elementos, la comunicacion lingUistica,
Cuenta con una serie de funciones, importantes para su
uso, formuladas por el funcionalista Roman Jakobson, quien
también es el encargado de citar las funciones del circuito
de la comunicacién, normas conocidas desde lo mas asi-
Co de nuestra ensenanza y que se muestran en la Fig. 5.

Dentro de este esquema también toma en cuenta al codi-
go Yy canal a través de los cuales se transmite el mensaje, asf
como el referente (tema del cual hablamos) y el contexto
(lo que rodea al signo), ademas de la situacion en la que
estan inmiscuidos el emisor y el receptor.

Roman Jakobson, lingtista ruso emigrado a Estados Unidos
desarrolld las seis funciones del circuito de la comunica-
ciéon y los lenguajes segun su ubicacion dentro del modelo
de la comunicaciéon. Enumeradas a continuacion:
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Fig. 5. Funciones de la comunicacion

* Funcién referencial. A partir de la cual se desarrolla la co-
municacion y de ella depende cualquier conversacion que
tengamos. Hace alusion a la cosa de la que hablamos. Esta
funcién se encuentra en cualquier enunciado, desde los
ejemplos més simples como “mi casa”, hasta los poe-
mas mas elaborados, su funcidn principal es, como lo
dice su nombre, referir y denotar.

* Funcién emotiva. La cual hace que la funcidn anterior
se complemente para poder lograr una comunicacion y
asi expresar ideas, sentimientos y sintomas, se encuentra
contenida dentro del emisor: “[...] desea provocar la
reaccion emotiva de los destinatarios. Se trata, pues,

de mensajes subjetivos aptos para emocionar o to-

car los sentimientos [...]"* Por ejemplo, el emisor excla-
ma iQué divertida estuvo la fiesta! en este caso
haciendo referencia a un sentimiento de felicidad %
y 80Z0 que tuvo durante la celebracion.

* Funcién apelativa o conativa. Es aquella

gue hace gue se establezca un contac-

to entre el emisor y su destinatario. Aque-

llos mensajes que tienen la finalidad de hacer
que el individuo actle y hace que cada una de
las personas pueda interpretar el mensaje de

manera diferente a las demas. Se encuentra

dentro del receptor. Por ejemplo, cuando estamos %
comiendo Y le decimos a una persona “pasame la

sal”, al mismo tiempo que le estamos pidiendo un favor,

hacemos que la persona nos ponsga atencion y actde a

nuestro llamado.

* Funcién poética o estética. Esta funcion esté conte-
nida dentro del mismo mensaje. Es la que despliega
la dimensidn poética o artistica de los mensajes
abiertos a que puedan ser interpretados de dife-
rentes maneras, gracias a la forma en la que estan cons-
truidos. Esta funcidn contiene un alto contenido sim-

bdlico, abierto a diferentes connotaciones. Zecchetto
menciona como ejemplo todas las artes, como

4 Zeccketto, Lﬂ &/&mza..., p. 102. %
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la literatura, poesia, pintura, cine, fotografia y “[...] todos
aquellos mensajes que comunican a través de su belleza
y de sus formas llamativas [...]" incluyendo algunas figuras
retdricas dentro de la comunicacion linglistica. En un ejem-
plo mas burdo, no es lo mismo decir “La novia se vela bien
el dia de la boda” gque “La novia lucia esplendorosa el dia
en que contrajo nupcias”. En este caso estamos refiriéndo-
nos a lo mismo, pero con una articulacion diferente, incluso
autores como Eco, consideran que dentro de esta funcién
importa més la manera en que se elabora el mensaje que el
contenido del mismo.

* Funcién fética. La cual hace que nuestra conversacion se
pueda mantener o bien, desaparecer. La idea es mantener
un contacto entre el emisor y el receptor. La funcion fatica
tiene poco contenido informativo y por el contrario, un
grado alto de redundacia, poniendo su interés principal
en la comunicacion misma y se enfoca principalmente en
el canal por medio del cual se transmite el mensaje. Por
ejemplo, cuando un simple “hola” puede dar pie a que
se establezca una conversacion, pero también puede ser
gue sélo sea una expresion gue indigue cortesia y gue no
tenga la intencién de iniciar un intercambio de ideas.

* Funcién metalingdistica. Tiene la funcién de explicar o
aclarar otros signos y codigos, su referente es el lenguaje
mismo, “[...] tiene por objeto definir el sentido de los sig-
nos que corren el riesgo de no ser comprendidos por el
receptor [...]"® Zecchetto menciona como ejemplo mas
simple de esta funcion, los diccionarios.

Recordemos que estas funciones se encuentran siempre
mezcladas entre si, aln cuando una de ellas sea la predo-
minante.

Las categorias anteriores, elaboradas por Jakobson, fueron
pensadas en sus inicios para su funcionamiento dentro de
la lengua, pero también se aplican a otros lenguajes como
el gestual y audiovisual. De hecho, la clasificacion hoy en
dia es utilizada para la interpretacion de textos y mensa-
jes difundidos por los medios de comunicacion. Tal es el
caso de Norberto Chaves quien ha realizado una nueva
propuesta de las funciones de la comunicacion basdndose
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Fig. 6. Cuadro comparativo de las funciones de la comunicacion
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en las ya descritas por Jakobson y serdn citadas a
continuacion:

1. Contacto.
Adquella que se encarga de acercar al emisor

y al receptor para gque haya un contacto en-
tre ambos. Esta propiedad se encarga de evaluar
la capacidad del mensaje para llamar la atencion
del receptor y asimismo, que éste le de lec-
tura, mantenga su interés en la creacion y sea
Capaz de permanecer en su memaoria por 1o menos
en lo que el receptor realiza la “lectura” del mismo.

Fe

9. Informacién

Es la capacidad gue tiene el mensaje para hacer alusion a lo
Que el emisor quiere transmitir al receptor y después poder
crear en €l alguna representacion, idea o imagen que tenga
alguna relacion con el tema abordado. Chaves senala
gue en el cartel, ésta es la funcion primordial, pues

es la intencion del mismo.

3. Persuasién

Se le llama asi a la capacidad del mensaje para crear en el
receptor nuevos efectos después de su lectura. “[...] La
persuasion no es otra cosa gue la forma civilizada de la
seducciony la coaccion [...17

4. ldentificacién

Es la capacidad que tiene el mensaje para implan-
tar una identificacion con el emisor a modo de que
el primero conlleve una parte del segundo. Es

la manera en la cual se identifica un mensaje

con su creador, ya gue el primero lleva

consigo una carga individual del autor.

Logos y marcas, ejemplos citados por el au-

tor, aungue nosotros podriamos citar los estilos

al dibujar.

5. Convencionalidad
Se trata de la capacidad del mensaje para comuni-
car sus propias claves de decodificacion para que
se garantice su registro. Son todas aquellas relaciones en-
tre texto e imagen, de los codigos utilizados, el buen uso
del medio, etc.
Vi
6. Estética
la capacidad del mensaje de
construir un acto visual nulo
de valores precisos que sea
' capaz de agradar al receptory, asi-
' mismo, verse aceptado en cuanto
producto estético.

5 /é)/&/em,
6 Guhﬂaua/ p.15

% 7 Sexé, p. 08
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La teoria de Chaves estd desarrollada dentro de la aplica-
ciéon en el cartel y sus funciones son lo equivalente a las
formuladas por Jakobson en el lenguaje escrito, como se
ejemplifica en el cuadro de la Fig. 6.

Lo que hizo Chaves fue formular al diseho como una situa-
cién comunicativa, un sistema en el cual existe un enuncia-
dor y un destinatario. Por ello, las funciones del lenguaje se
pueden aplicar a todo tipo de mensajes. Cualquier situacion
social lleva consigo situaciones de emision y recepcidn en
las cuales existirdn enunciadores y destinatarios, por lo tan-
to, existiran también canales, referentes y codigos. Por ello
las funciones del lenguaje se pueden adaptar con facilidad
a estos hechos.

El signo linglistico es muy importante dentro de la semio-
tica, ya que es la base de la comunicacion, tanto linglis-
tica como visual. Recordemos que gracias a ¢l podemos
expresar nuestras ideas dia con dia y hay que tomar en
cuenta que finalmente, un mensaje visual se decodificara a
través de un cédigo linguistico.

1.2.3. EL SIGNO VISUAL

Ya que hemos hablado del signo lingtistico, le toca el turno
al signo visual, el cual es el objeto de nuestro estudio.

Al signo visual también se le puede llamar signo iconico.
Peirce los reconocia como aquellos signos gue guardan
cierta semejanza con el objeto al cual hacen referencia. Esa
definicion, fue tomada por Morris para elaborar una nueva,
en donde menciona que el signo icdnico es semejante a lo
gue representa solo en algunos aspectos. El ejemplo més
cercano en nuestros dias consiste en la imagen fotogréfica,
que si bien, se encuentra en un soporte diferente al del
objeto real, s lo representa tal cual y decimos esto, porque
es el gue mas se aproxima, no representa la imagen en su
totalidad.

Peirce elabora un esquema del signo en relacion con di-
ferentes elementos: considerado en si mismo, en relacion
al objeto y en relaciéon al interpretante, siendo en nuestro
estudio la clasificacion del signo en relacion con el objeto
la gue tomaremos més en cuenta, Ya que en ella considera
tres elementos:

 Sfmbolo. Se encuentra relacionado con el objeto al cual
hace referencia, sin embargo, es convencional. Por ejem-
plo, la paloma blanca es simbolo de la paz.

* fcono. Signo semejante al objeto. Por ejemplo, la senali-
zacion del WC nos muestra la silueta tanto de un hombre
como de una mujer, el cual reconocemos por las caracte-
risticas que tiene y se encuentran relacionados con la figura
real a la cual representan.

I3
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* Indice. Signos relacionados fisicamente con el
objeto a significar y con una relacion de con-
tigliidad con lo que denotan. Se habla de

indice cuando se dirige la atenciéon sobre

el objeto indicado a través de un impulso cie-

g0, este elemento involucra las convenciones
hechas por el hombre asi como su experiencia indi-
vidual, con la finalidad de “indicar” algo, como bien
lo dice su nombre. Por ejemplo, las flechas de
salida utilizadas en los lugares publicos, son in-
dices convencionalizados, que podemos encontrar
en cualquier sitio y nos sirven como guias para seguir
una ruta determinada.

Eco, basandose en los escritos de Prieto, nos dice que
los signos graficos o visuales, estdn conformados por tres
elementos fundamentales: figuras, signos y semas. Estos se
refieren a cada uno de los componentes de una ima-
gen gréfica y la forma en que interactUan entre sf
dentro de una composicion visual. La suma de ellos

es igual al origen del cddigo icdnico, el cual a su vez,
forma parte de su clasificacion de codigos, que ayudan
al entendimiento de los elementos visuales utilizados en el
texto gréfico y se trata de los siguientes:

* Cbdigos Perceptivos. Estos constituyen las condli-
ciones de percepcién gracias a la intervencion de
diversos elementos como los contrastes, nitidez,
iluminacion, perspectiva, etc. Por ejemplo, al ver
un paisaje de clima célido no sentimos el calor, sino
que todos los elementos utilizados en la imagen
(sol, palmeras, arena, mar, incluso la gente

vestida de ropa ligera) nos dicen que en

ese ambiente hace calor.

Fe

Fig. 7. Paisaje playero

* Cédigos de reconocimiento. Se trata de conjuntos
de percepcion y son los gque nos dejan reconocer

las unidades del significado de un todo, es decir,
reconocer las partes de una imagen. Van relacionados
con la convencién y experiencia humanas. En el siguien-
te ejemplo vemos, que en el anime de Sailor Moon, la
chica en la ilustracion es Usagi Tsukino, las personas
gue conocemos la serie y la hemos visto podemos
decir que se trata de ella, sin embargo, alguien que no la
conoce solo dirla que se trata de un dibujo japonés.
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» Cédigos iconogréficos.
Se refiere a unidades de
reconocimiento que vya
conocemos O gue por lo
menos Nos [parecen muy
habituales, pero contienen
un significado méas com-
plejo. Este significado,
ademds, ya se encuentra
culturalizado. Por ejem-
plo: el monstruo Equidna,
. al escuchar su nombre no
Fig. 8. Usagi Tsukino es un dibujo imaginamos que se trata

de estilo japonés de una mujer con cuerpo
de serpiente, no se le de-

» Cédigos de transmisién. Los cuales permiten que entien-  nomina solamente “mujer” Fig. 11. La Equidna
da lo que veo en el texto visual. Son reconocidos a través o “serpiente”, sino con el
de la experiencia, ademds, a través de ellos se comunican  nombre dado por la cultura: Equidna.
sensaciones. Esto se ilustra en el siguiente ejemplo, en don-
de tenemos la imagen de un conocido refresco utiizado ¢ Cédigos de gusto y sensibilidad. Aquellos que
para la publicidad del mismo. Esta fotografia, entre otras  establecen significados producidos por cierta clase de
Cosas, Nos transmite una sensacion de frescura, al estar la  signos. Los codigos de gusto y sensibilidad dependen de
bebida sumergida en agua con muchos hielos. la situacion en la que se encuentre inmerso cierto elemen-
B - I to y también establecen el significado de algin codigo
r ’ icénico antiguo. Por ejemplo: el ideal de belleza en la
f mujer de los afos 50 difiere demasiado con el ideal
' . de belleza actual. Entonces, los codigos de gusto
y sensibilidad se encargardn de elegir la conno-
tacion de cada uno de los modelos a seguir. El %
ideal de los anos 50 hoy nos parece demasiado
pasado de peso, mientras que en ese entonces
todas las mujeres deseaban ser asi.

Fig. 9. La imagen del refresco sumer-
gido e hielos nos transmite frescura

» Cébdigos tonales.
Consisten en rasgos
suprasegmentales, es
decir, son aquellos
codigos que ya con-
tienen lo convencio-
nalizado y estandari-
zado y acompanan
a los mensajes. Por
ejemplo: la posicion
vertical significa ten-
sién, los géneros de

Fig. 12. Ideal de belleza en

] i i los anhos 50
Fig. 10. La noche estrellada de Vincent  la pintura también son
Van Gogh un ejemplo, puesto
Que los elementos Fig. 13. Ideal de
utilizados por cada uno de ellos nos hacen reconocerlos. belleza actual
En la imagen se ilustra La noche estrellada de Vincent Van
% Gogh, pintura de estilo impresionista. %
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 Cédigos retéricos. Aquellas caracteristicas convenciona-
lizadas, transformadas por la sociedad en modelos genera-
les. Los codigos retdricos se dividen a su vez en:

- Figuras retdricas visuales.
Se refiere al equivalente de
las figuras retdricas verbales,
sélo que presentadas de ma-
nera gréfica, como la metéfo-
ra, onomatopeyas, etc. Por
ejemplo, en el cartel publici-
tario se presenta de manera
visual la imagen retérica de la
hipéroole, en la exageracion
del tamaho del perro con la
finalidad de resaltar la cuali-
== dad del automévil, que en
este caso es un auto com-
Fig. 14. El elemento hipéroole  pacto.
presente en la publicidad

- Premisas retd-
ricas visuales. Se
refiere a los semas
Que connotan una
especie de pre-
diccién. Por ejem-
plo, la imagen de
un grupo de ni-
nos, de diferente
raza, y jugando
felizmente en un
jardin, nos con-
nota la imagen de
“inocencia” o bien, “amistad” o “diversion”. Asi, podemos
hacer la prediccidon de que “los ninos que juegan juntos
deloen llevarse bien” .

Fig. 15. Nifios jugando en el pasto

- Argumentos retéricos visuales.
Se refiere al enlace de varias ima-
genes que contienen un alto gra-
do de contenido, en donde el
mensaje se descifra mediante la
relacion del conjunto. Esto ocu-
rre normalmente en los fimes, en
donde por ciertas tomas y accio-
nes de los personajes, el especta-
= dor puede sacar sus propias con-
clusiones antes de tiempo. Otro
ejemplo muy comin es el de las
" Vifietas de los cdmics, en donde
[+ 45 también a través de las imégenes

LT e vamos dando seguimiento a la

historia.

Fig. 16. Vifetas en Bishojo
Senshi Sailor Moon
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 Cbdigos estilisticos. Son los codigos de cada in-
dividuo, son aquellos que permanecen en la
mente de las personas gracias al estilo de-
terminado de un autor o bien, alguna situa-

ciéon en especial, de ideal estético. Estos con-

notan, como lo dice el nombre, el “estilo” de
cada uno de los autores de las artes, por ejemplo.
En este caso podemos reconocer el estilo cubista
de Picasso.

Fig. 17. Obra de Picass

* Cédigos del inconsciente. Son unidades, ya sea icé-
nicas, iconoldsicas, retdricas o estilisticas, que van rela-
cionadas con la persuasion de manera indirecta. A
través del inconsciente, estimulan ciertas reacciones
relacionadas con la identificacién del individuo. Un
ejemplo claro es en la publicidad, como en la si- %

guiente imagen, en donde el texto se esta refirien-
do al shampoo y al acondicionador, mientras

que nosotros al ver laimagen vy a la chica en

la ting, podriamos pensar que nos hablan

de una pareja. Esto hace que se compre

el producto para obtener éxito con el cabe-
llo, pero también con el sexo opuesto.

Fe

Fig. 18. La publicidad utiliza cddigos del
inconsciente para persuadir al publico
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Por Ultimo hay que hacer mencién de los codigos iconicos,
divididos en figuras, signos y semas.

Mediante la combinacion y utilizacion de estos codigos, es
posible articular al signo gréfico y asi, poder determinar la
intencion gue tiene un texto visual de comunicarnos. Tam-
bién es posible utilizarlos para crear un mensaje grafico,
a través de la combinacion de los cédigos y asi lograr un
mejor resultado de la interpretacion de la imagen.

1.2.3.1. FIGUR AS, SIGNOS Y SEMAS

Sabemos ya que el signo es un elemento que representa
algo. Bien, a este signo se le ha dado a su vez una division
con respecto a su estudio, en signo linglistico y signo visual.

El signo lingiistico, revisado ya con anterioridad, cuenta
con sus propiedades, de las cuales la mas importante es la
de la doble articulacion.

La dlivision de los signos visuales, o bien, los coddigos iconi-
cos, consiste en figuras, signos y semas, lo cual podria ser
en cierto punto el equivalente a la doble articulacion del
signo linguiistico.

* Figuras. Se trata de las condiciones minimas de percep-
cién. Es decir, las unidades més simples dentro del cédigo
visual, como una linea, un plano, un punto. Estos elementos
son individuales y pueden combinarse, creando a su vez
varios mensajes individuales dentro de una misma imagen,
pueden descifrarse de acuerdo a su contexto, pero no
son absolutamente precisas para descifrar el significado
completo que denota. Las figuras podrian equivaler a los
fonemas del lenguaje verbal.

* Signos. Son las unidades minimas de reconocimiento.
Los signos usualmente estan representados con elementos
gréficos convencionalizados (por ejemplo, una mano, un
anillo, la boca) o bien, por simbolos, como por ejemplo
representar una estrella con la forma de cinco picos uni-
dos entre si. Los signos se analizan a manera de conjunto,
nunca en forma aislada. En el lenguaje vertbal, son aquellos
elementos de la primera articulacion, equivalentes a los
monemas.

* Semas. Los semas son aquellos que se conocen como
“imédgenes”, también se les conoce como “enunciados ico-
nicos”. Este tipo de elementos son un conjunto comple-
jo, ya que consisten en la reunion tanto de figuras como
signos en un determinado contexto. Son aquellos signos
cuyo significado corresponde a un enunciado de la len-
gua. También son los mas faciles de identificar, puesto que
forman parte de una totalidad. Un ejemplo de sema es una
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pintura, La noche estrellada de Van Gogh, contie-
ne diversos elementos: la lung, las casas, las
estrellas, elementos individuales que, reuni-

dos y relacionados entre si, conforman una

totalidad, formando un sema.

Los cédigos icdnicos, como la mayorla de los
demas tipos de cddigos, varian segun el contexto
dentro del cual se desarrollan. Se toma muy en
Cuenta este tipo de cddigo, puesto que es la
base de la comunicacion visual.

Fe

1.2.4. DENOTACION Y
CONNOTACION

Muchas veces, dentro de la vida cotidiana, hemos escucha-
do estos términos, en frases como “el mensaje denota
otra cosa”, sobre todo en el ambiente académi-

co Yy cultural. Pero, éDe qué se tratan ambos voca-

blos? ¢Por qué van siempre de la mano? Bien, dentro
de este apartado revisaremos su respectiva definicion asi

como la utilidad que tienen dentro de esta investigacion.
Al hablar de denotacidn y connotacién no pode-

mos hacer un apartado de cada una por separado,
puesto gue los términos van de la mano Yy requieren

un estudio en conjunto para su correcta com-

prension. %

6

Por ejemplo, en la frase “comer como un cerdo”,

encontramos la denotacion dentro de la palabra “cer-
do”, pero solamente de forma literal, puesto que al de-
cir “comer como un cerdo” no nos referimos a la forma

en que comen estos animales, sino mas bien al comer de
una manera exagerada y abundante, nivel en el cual

Se encuentra la connotaciéon. Entonces, nosotros
tomamos la connotacién no como la manera en

Qgue come un cerdo, sino méas bien nos basamos en

el aspecto fisico del animal, lo que nos hace inducir el

significado de la frase. Estos significados dependen del

La denotacion es el “significado literal” vy la
connotacién es el significado que surge a
partir de la denotacion. Explicado en

otras palabras: la denotacién es el sig-
nificado de lo que algo nos quiere transmi-

tir y la connotacion es el significado que cada
uno de nosotros le da a ése algo que nos estd
transmitiendo un mensaje 0 en este caso,
imagen.

contexto dentro del cual se encuentre inmersa la
frase, ademas de la subjetividad que le de cada
persona, puesto gque en ciertas culturas tal vez al cerdo
no se le atribuya la cualidad de comer en abundancia.
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Asl, se puede hablar de una denotacidn o monosemia
(con un solo significado) y una connotacion o polisemia
(varios significados).

Otro ejemplo més simple, podria darse en ciertas palabras,
como en “mar”, la denotacidn consiste en su definiciéon
literal, como una parte abundante de agua situada dentro
del globo terrdqueo, mientras que la parte connotativa se-
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ria “profundidad”, “inmensidad”, etc.

Para la connotacion, se parte desde una denotacién del sig-
no, el cual serd connotado Y a través de éste se sacard una
nueva expresion de lo gque se ha denotado. Esta funcion
puede repetirse varias veces, sacando a su vez variaciones
de los signos. Segun Roland Barthes, “la connotaciéon es
una significacién de segundo orden que usa al signo deno-
tativo (con significante y significado) como su significante,
al gue luego se le asocia un significado adicional.” Asi, la
denotacién conduce a una cadena de connotaciones.

En el ejemplo citado al principio, “comer como un cerdo”,
lo primero que hicimos fue identificar la manera de comer
de los cerdos, que si bien pocas personas han visto a es-
tos animales comer, se trata mds que nada de una con-
vencion, puesto gue aungue no lo hayamos comprobado,
es sabido que en nuestra cultura los cerdos se asocian a
la alimentacion en exceso vy el sobrepeso. Al escuchar la
frase aparece la denotacion, que posteriormente pasa al
nivel de connotacion, ya que después de eso, sabemos
Que la persona que lo afirma, se refiere @ una manera de
comer excesiva.

Entonces, partimos de la utilizacion de un cédigo especi-
fico y nos basamos en él para después relacionar entre si
los signos del mismo y crear otro cddigo, que en este caso
es el significado de la frase o el subcddigo.

Es importante mencionar que dentro de la connotacion
no cabe solamente el doble significado ya propiamente
dicho, sino que puede haber otros mas, generalmente tres
0 cuatro, claro, con sus propias limitaciones.

A diferencia de la connotacion, la denotacién no requie-
re de un codigo precedente para comprenderse, puesto
que la mayorfa de las veces se encuentra convencionali-
zada Yy establecida por la sociedad, lo cual nos lleva a una
convencion codificadora, esto es visto en todas las pala-
bras utilizadas dentro de nuestro vocabulario. Asimismo, la
connotaciéon deriva de la denotacion, pero la mayoria de
las veces depende de los valores que la sociedad le ha
otorgado a la parte denotativa significado-significante.

Ambos términos son importantes dentro de nuestro estu-
dio, puesto que seran utilizados para determinar las relacio-
nes entre los signos utilizados dentro de cierta sociedad y
sus significados, asi como su inﬂuenc%os receptores.
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1.3. ELEMENTOS DE LA
COMUNICACION VISUAL

Una vez revisados los elementos semidticos de
los codigos visuales, es momento de informar-

nos sobre los componentes a nivel de forma que
los constituyen. Este tipo de unidades son muy im-
portantes dentro de la comunicacién visual, ya
Que son el medio a través del cual se represen-

tan las imdgenes en un medio iconico sin la utilizacion
a veces del lenguaje verbal.
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Por ello es de suma importancia, ademas de conocer los
elementos bésicos que la conforman, saber aplicarlos co-
rrectamente de acuerdo a las necesidades de nuestro
mensaje @ comunicar.

Para elaborar este apartado, hemos basado la in-
vestigacion en dos autores importantes del disefio

y la comunicacién visual: Dondis y Bruno Munari, estu-
diosos gque nos proveen de los elementos necesarios
para la construccion de un mensaje visual y han servido de

mucho apoyo para fundar las bases del disefo gréfico.
1.3.1. EL PUNTO

Este elemento no sdélo ha sido utilizado como sig- %
no de puntuacion en el lenguaje verbal para in-

dicar una pausa en el texto, tanto asi que

el mismo sistema de “signos de puntua-

ciéon” tomd su nombre como referencia.

El lenguaje visual no se ha quedado atrds y le

dio su lugar en importancia y uso.

El punto es la unidad méas simple, la minima,

de comunicacién visual. La mayoria de las ve-

ces se nos presenta al punto con una forma redon-
da, por ello nos parece extrano el encontrarlo en

otras formas, como cuadrados o poligonos.

Fe

La fuerza visual del punto es muy grande, puesto que
tiende a atraer la atencion de la persona que lo ve, de

acuerdo a su ubicacion.

Cada uno de los elementos del diseno se encuen-

tran dentro de la misma naturaleza del hombre,
COsa gue No siempre vemos. Los seres humanos estamos
acostumbrados a vivir tan cotidianamente, que todo lo

gue estd a nuestro alrededor no recibe la atencion

Que deberia y no la apreciamos como deberia ser.
Esto sucede con todos los elementos encontrados
en la naturaleza que inciden en el lenguaje visual: final-
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mente es en ella donde encontramos el principio de la co-
municacion, antes de cualquier invento del hombre mismo
y la base de las formas y estructuras visuales.

Asl, podemos encontrar el elemento “punto” en nuestra
naturaleza, yendo desde el grano de arena o de sal, hasta
en nuestra propia piel, en los lunares que la marcan.

Los puntos también pueden marcar una trayectoria al en-
contrarse proximos entre s, dandonos la idea de formas
simbdlicas. Un ejemplo de este caso es el heredado por
los antepasados del hombre, observadores de estrellas y
Creadores de las constelaciones. A partir de puntos, en
este caso las estrellas en el cielo, visualizaban formas y bau-
tizaban a cada una de ellas con el nombre de la imagen
obtenida. Entre més cerca estén los puntos entre si, marcan
mejor la trayectoria que siguen.

El punto es, ademds, la base de diferentes sistemas en la
comunicacién humana, desde los sistemas de impresion,
pasando por el lenguaje braile, el cddigo Morse, etc.

1.3.2. LA LINEA

La linea también es participe en la escritura. Sin linea no
podriamos escribir ni siquiera una letra, ademas, también
es utilizada como signo de puntuacion, en los acentos y
guiones en su forma méas simple, hasta la elaboracion de
letras en los enunciados.

Después del punto, la linea es el elemento que sigue de
importancia en una imagen. Llamamos linea a la serie de
puntos que estando proximos entre s, ya no reconocen
su individualidad. En una forma mas simple, “[...] La linea
puede definirse también como un punto en movimiento o
como la historia del movimiento de un punto [...]"8

Dondis se refiere a ella como la base de los bocetos. Gra-
cias a la linea se puede plasmar en un papel o que se
tiene en la imaginacion, ademas, se puede encontrar una
variedad infinita de ellas, desde la linea larga y recta, hasta
la méas corta pero puramente organica.

Consideramos importante el uso de ella, puesto que con-
forme a la manera en que el artista plasma este elemento
dentro de su obra, va forjando su propio estilo, haciéndolo
reconocible y por lo tanto, recordado.

Ademés, también es utilizada para dar sensaciones de

perspectiva de acuerdo a su grosor en ilustraciones mas
elaboradas.
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1.3.3. EL CONTORNO

Asl como a partir del punto se forma una
linea, a través de la linea se forma un con-
torno. Existen tres contornos béasicos, que son

el circulo, el cuadrado vy el tridngulo equildtero,
cada uno simétrico en su forma. Ademds, cada uno
delos contornos cuenta con su significado, de acuer-
do a la utilizacién que le ha dado el hombre.

El cuadrado cuenta con referencias a la torpeza, ho-
nestidad, rectitud y esmero. El tridngulo es la forma

del conflicto y la tensién. El circulo, en cambio, nos habla
de calidez, proteccion e infinitud.

Dondiis llama contorno lo que Munari llama formas. Para el
segundo, las formas pueden ser geométricas y organicas’.
Las formas geométricas equivalen a los tres contornos
bésicos citados por Dondis, mientras que las for-

mas organicas son las que estan construidas segun

las lineas de la naturaleza, con sus respectivas curvas y
asimetria.

Y claro, gracias a estos tres contornos y con base en
ellos, apoyados por las formas orgdnicas como unién,
podemos realizar infinidad de combinaciones para
formar figuras. Tan sélo el cuerpo humano se puede
estructurar con estos elementos.

¥

36

Lo horizontal-vertical nos connota el bienestar del hom-
bre, su referencia bésica es en cuanto a la estabilidad, ya
gue nos recuerda a la posicion de pie y recostada del

hombre, asi como el dngulo que formamos con respecto
al suelo al estar en la posicion de pie. Ademas, cons-
tituye la base del equiliorio en las composiciones, asi
COmMo su eje de simetria.

La direccién diagonal es lo opuesto a lo horizontal-ver-
tical, asi como el contorno que la contiene, se trata de

la direccidn més conflictiva e inestable. Es amenaza-

1.34. .A DIRECCION

Podemos decir que la direccion se refiere

al tipo de trayectoria que siguen las for-

mas de acuerdo a la manera en que estan
representadas: el cuadrado nos muestra

la direcciéon horizontal y vertical, el tridngulo la
diagonal y el circulo la curva. Asi como los
contornos contienen ciertos significados,

con la direccion podemos decir lo mismo.

dora y desafiante.

8 Donaig/ D. 56,

9 Munaﬂ/ p. 127/.
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Por Ultimo, la direccién en curva, nos comunica encuadra-
miento, repeticion y calor, aunada a las asociaciones ya
dadas al circulo, que simbolizan proteccion vy las formas
orgénicas de la naturaleza.

1.3.5. CoLOR

En este apartado tocamos un tema de suma importancia
para los comunicadores visuales en general: el color. Y es
que, el percibir los colores en nuestro entorno es un he-
cho que nos acompana desde el nacimiento mismo y un
acto de imitacion de la naturaleza desde la prehistoria, en
donde en pigmento se obtenia de las hojas de los arooles,
flores y animales.

Posteriormente, se pudieron crear los colores mediante
procesos industriales y conforme pasa el tiempo las técni-
cas de produccién se van mejorando.

En la composicion visual, el manejo del color se ha vuelto
un arma de suma importancia, que se delbe saber manejar
de la manera mas adecuada, puesto que si no es asi, el
diseno tiende a caer en contradicciones y ambigliedades,
por muy buena gue sea su forma.

Susan Berry, en Disefio y color, nos dice que el color tiene
cuatro funciones en el disefo grafico:

* Atraer la atencion

* Mantener la atenciéon

* Transmitir informacién

* Hacer que la informacion se recuerde

Estos cuatro puntos son muy acertados, claro que muy
pocas veces logran cumplir estas cuatro funciones juntas.
Estamos de acuerdo con lo que menciona Dondis ya que
reconoce en el color la propiedad de asociacion con
nuestros sentimientos y emociones, y subrayamos su im-
portancia al decir que el color es “[...] una valiosisima fuen-
te de comunicadores visuales [...]"1°

El color cuenta con sus propiedades, cualidades que a su
vez, le otorgan la posibilidad de variedad. Las dimensiones
del color son tres:

* Matiz. Se trata del color o croma. Los tres matices prima-
rios son el amarillo, rojo y azul. Asi como las formas con-
tienen cada una de ellas un significado para el ser humano,
asi también los diferentes matices encontrados dentro y
fuera de la naturaleza. Gracias a la mezcla de estos tres
colores se obtienen los colores secundarios que son el
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naranja, verde y violeta y a partir de las mezclas es
posible encontrar los tonos de toda la gama
cromética.

Los tonos que existen en la naturaleza son millo-

nes, en nuestro caso estan un poco restringidos,

ya gque lo Unico que hace el hombre es imitar o que
ve en la naturaleza. Por ejemplo, Dondis menciona
que la escala tonal entre el blanco y el negro
cuenta con trece grados. Es decir, que se tiene

un nivel estandar, pero siempre llegando al limite.

El matiz tiene una caracteristica, aunado a la perspectiva y
a la linea nos da cierto grado de dimensién dentro de una %
representacion visual. Gracias a la variedad de tonalidades,
incluso de un mismo color, se puede obtener un grado de
profundidad muy correcto. Por ejemplo, en las imdgenes

gue se representan en tercera dimension, como la si-

guiente:

Fig. 19. Cubo representado en tercera
dimension

A pesar que solamente se nos presentan

dos tonalidades distintas, podemos per-

cibir las tres dimensiones de la imagen, sin

que haya necesidad de que se nos presente

en su forma real. Ademas, al estar representada
la figura en perspectiva, podemos apreciar
mejor su tercera dimension.

Cabe senalar que los colores contienen su propia %
temperatura, los colores célidos son agquellos que tien-

den mas hacia la gama del rojo-amarillo y suelen expan-

dirse mas alld de su espacio, contrario a los colores frios,

que son aquellos que se inclinan hacia la gama del azul-

verde y se alejan de la vista

Al matiz también se le llama “tono cromético” o
“tono de color”.
* Saturacién. Se refiere a “[...] la pureza de un color con

respecto al gris [...]""" Entendiéndose al color saturado

como aquel que se compone de matices primarios

10 Donaws p.04.
1 /AJ p 68.
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y secundarios, mientras gue los menos saturados son mas
sutiles y tranquilizantes. Asi, vemos que la saturacion de
un objeto es directamente proporcional a la emocion y
expresion gue carga.

La saturacion también es conocida como “intensidad”, “va-
lor cromético” o “grado cromatico”.

e Brillo. Esta dimensién abarca la luz vy la oscuridad asf
como la variaciéon de las gradaciones tonales. Digamos que
el brillo se refiere a la cantidad de luz que puede reflejar o
absorber cierto color.

El brillo también es conocido como “luminosidad”, “clari-
dad” o “valor”.

Existe una cantidad inmensa de colores en la gama cro-
mética, asimismo, todos los colores poseen un significado
impuesto por la convencion. Esto depende del contexto
en donde estén inmersos, claro, pero aqui trataremos de
citar algunos ejemplos de los més usuales.

Rojo

Uno de los tres colores primarios, célido por naturaleza.
A este color se le asocia con el fuego. Es el simbolo del
poder y puede ser un tanto agresivo. Al utilizar el rojo po-
demos hacer alusiéon a ideas negativas como la riqueza, el
Vino, guerra, sangre y maldad, en contraparte también se le
relaciona con la energia, pasion, sensualidad y erotismo’™.

Como provocador de rubor en el rostro, otras asociacio-
nes son el poder y masculinidad, ira y belicismo, crueldad
y martirio, salud y belleza, amor v felicidad.

Energético, entusiasmado, incandescente, jovial, acogedor,
son algunos adjetivos con los que se le describe.

En las vestimentas eclesisticas es utilizado como simbolo
de poder, si es utilizado en combinaciéon con el negro se
asocia con el demonio: la unién de estos colores es el
rompimiento entre la perfeccion y la armonia.

En su tono més oscuro denota masculinidad, un ejemplo
de ello lo encontramos en el empague de cierta marca
de cigarros. El rojo anaranjado es el simbolo de Marte, el
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dios romano de la guerra, por ello tiene un gran
poder de atencion y fuerza visual en cuanto

a los hombres, por lo que representa. Si se
combina con negro es deseo de domina-

cion vy tirania.

Los colores muy saturados, incluyendo los primarios
son utilizados para el publico adolescente, ademas
gue se usan en comics, sobre todo para llamar

la atencion y generar excitacion. Ademds, dan

una imagen positiva al publico porque implican mo-
dernidad, juventud y diversion.

Susan Berry, menciona gue “[...] mirar grandes extensiones
de color rojo genera una excitacion fisica, ya gque este co-
lor es responsable de la descarga de adrenalina que acele-
ra los latidos del corazéon [...]7"3

Frecuentemente se le utiliza para prevenir un peli-
gro vy llamar la atencién, ademas de indicar la pre-
sencia de fuego, peligro y explosivos™.

El rango de edad que abarca el color rojo en los seres hu-
manos segun Le Heard es el de la nifiez, desde que na-
cemos hasta los 10 ahos, puesto que en esta etapa se
tiene inestabilidad, transicidn, incoherencia, fuerza,
potencialidad y promesa.

Birrier afirma que las personas que gustan de este
color tienden a ser extrovertidos. Otros como Es-
cudero, mencionan que el rojo es el color de

la intensidad afectiva, afecto apasionado,

es el color de la violencia y explosivi-

dad, por ello se relaciona con los ins-

tintos primitivos, también significa impulsos

vitales expansivos y agresivos. Ademas, incita a

la accion. El rojo suave significa una buena rela-

cioén afectiva.

Azul %

Otro de los colores primarios, tiende a las temperaturas
gélidas. Normalmente los colores restantes de la gama
cromética tienden a enfriarse con un togque de este co-

lor. La tranquilidad, poder, misticismo y profundidad estan
reflejados en el color azul. En su lado natural, se le
asocia con el invierno, mar, cielo y paisaje.

1?2 Extwado de la presentacion Compen%io de la investigacién del co‘on Dwoqecto de investigacién y

compendio de informacion para la vealizacion del material diddctico en presentacién visual para los
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Su connotacion positiva nos habla de castidad, lealtad, fi-
delidad y buena reputacion asi como libertad, imaginacion,
suefo, evasion y dignidad', asi como pulcritud, contem-
placiéon y orden. En sus tonos més serios simboliza la virtud.

Luckiesh asocia al azul con el firmamento, por ello relaciona
las caracteristicas de los dioses a él, como la esperanza,
constancia, fidelidad, serenidad, generosidad, inteligen-
cia, verdad, libertad, aristocracia (por aquello de la san-
gre azul). También representa la melancolia, la calma, gran
dignidad y salud. Diana y la Luna se visten de azul y blanco
plateado, Minerva, representante de la sabiduria, generosi-
dad 'y verdad, viste de este color.

También contiene un lado negativo, en donde representa
la pasividad, depresion, delirio, irrealidad, frivolidad, vani-
dad, apatia, egocentrismo y renunciacion’®. Para Goethe, el
azul oscuro indica disminucioén, este tono representa la pri-
vacion, la sombra, oscuridad, sensibilidad, lejania, repulsion
e inquietud. Un ejemplo de este tipo de significados lo
podemos encontrar en la misma lengua, ya que en el idio-
ma inglés al sentimiento de estar deprimido en exceso se
le llama “blue”, y de hecho hasta se llegd a componer una
cancién gue hacifa un juego de palabras con este color.

Sereno, moderado, reservado, mercurial y distante, son al-
gunos adjetivos que Berry atribuye a este tipo de color.

Zanderighi ve en el azul la capacidad de control en la efec-
tividad, por ello es el color que eligen los sujetos normales
psiquicamente y de los nifios sin problemas. Color de la
funcién moderada, equilibrio y control.

Por tratarse del quinto color del arcoiris, Le Heard le asigna
este tono a la edad del hombre de los 40 a los 50 anos,
va que “[...] en ¢l prevalece el uso de la inteligencia y el
buen juicio [...]""7

Uno de los tres colores primarios y el méas visible es el ama-
rillo. Célido por excelencia, Berry menciona que ‘[...] el
color mas visible y expansivo éptimamente es el amarillo.
Cuando le rodea un color opuesto, parece irradiar luz mas
alld de sus limites fisicos y esparcirse por el drea de co-
lor que tiene al lado [...]""® Aungue también depende del
contraste que se le dé.

O3
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Es el color més brillante y alegre. El amarillo simbo-
liza la tierra y la fecundidad, también conno-

ta juventud y vigor. Ademés estd asociado

con la luz del sol, resplandor, plenitud y so-

siego. Cuando se inclina hacia el dorado con-

nota sabiduria y consejo; otros autores como
Goethe opinan gue este tono metélico simboliza el
honor y el placer, mientras que para otros es rique-
73, gloria, santidad y poder divino.

En tonos pdlidos, tiene connotaciones negativas,

gue son los celos, la tentacion, cobardia y enga-

no. El amarillo verdoso se utiliza para representar perso-

nas malignas, la envidia, celos y mentira. Graves nos da las %
malas connotaciones de este color, que, entre otras, son

la enfermedad, el mal, indecencia, cobardia, engano, trai-

cién, utilizado en los barcos y hospitales cuando hay

peste. Zanderighi nos habla del amarillo como signo

de ambicién, poder e intolerancia. En China el ama-

rillo es el color del regalo pero también connota

desprecio y verglenza.

El rango de edad que abarca el color amarillo segin Le
Heard es de los 20 a los 30 anos, por ser el tercer color
del arcoiris, “[...] periodo en el cual se posee mayor
fuerza muscular y potencialidad [...]""?

Verde

El punto medio entre dos de los méas puros colo- % -

res célidos y frios. El verde es la vegetacion, nos
indica reposo, pasividad, equilibrio, armo-
nia, honestidad, prosperidad, fertilidad,

regeneracion, esperanza, crecimiento, y

En un sentido més humano tiene que ver con el progreso
y el bienestar, asi como el cuidado del ambiente vy la
ecologia. Berry menciona gue en sus tonos mas oscuros

vida, toda la naturaleza se asocia con este
nos habla de tradicion, confianza y seguridad.
Luckiesh nos dice que el verde se utilizd en la an-
tigliedad para simbolizar la inmortalidad y la me-
15 / A/o/em

color, por lo tanto, simboliza la juventud, lealtad,

esperanza y promesa, la vida y la resurreccion.
16 / A/Jem

7 Ortiz J,—lerma/n%ez p. 08.

18 Bemﬂq p. QO.

° QY’JCIZ He%nan%ez p.Ol.
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El verde, en conjunto con el azul, ocres y gri-
ses nos remite a la mas pura naturaleza.
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moria perdurable, simbolismo que se origind de la aso-
ciacion del color a la naturaleza. Entonces, era utilizado
para representar la victoria a través de la corona de olivo,
convirtiéndose en un color sagrado en ciertas épocas. En
la mitologia griega el caballo de Neptuno y sus vestimentas
eran verdes, asi como las ninfas.

En tonos claros es extrovertido, mientras que si es oscuro,
representa lo introvertido.

Negativamente connota veneno, avaricia, ndusea, corrup-
cién, envidia y celos, asi como la falta de imaginacion vy la
putrefaccion. Se asocia con la vegetacion, el progreso, el
bienestar y las hortalizas.

El rango de edad que abarca el verde segin Le Heard es
de los 30 a los 40 anos, cuarta etapa en la vida del hom-
bre, en donde “[...] el hombre necesita acumular cosas
para su vida posterior, es decir, dicha etapa se caracteriza
por la acumuluacion [...]"%° ademas, es el deseo de aven-
tura romantica y amor perdurable.

Violeta

Mezcla entre azul y rojo, algunos autores o llaman azul-rojo,
para Kandinsky, por ejemplo, el violeta es un rojo enfriado,
que inspira tristeza. El violeta es un color misterioso, espiri-
tual, pero a la vez melancdlico. Los secretos se esconden
detras de este color, ademas de la nobleza, la aristocracia y
lo altanero, ademas, por ser un color de misterio, se presta
a connotaciones malvadas y hasta sexuales.

LUscher lo asocia con la mafia y representa la unién intima y
erdtica. Es el color favorito de algunos adolescentes por-
Que estd asociado con la magia. Ademas, es el color elegi-
do por los homosexuales y lesbianas como compensacion
de su inseguridad emocional.

Asociado con la paz, conciliaciéon, inmortalidad, peniten-
cia, sacrificio, sensibilidad, modestia, unidn y sumision. El
punto medio entre lo masculino y lo femenino aunque tam-
bién evoca al egocentrismo, falsedad, agresion premedita-
day traiciéon?!, este color es utilizado por los chinos como
color de luto.

Para Le Heard, este color abarca el periodo de vida entre

los 60y 70 anos, “[...] época en la cual la experiencia pa-
sada del individuo sirve como propiciador de sabiduria
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[...1"2 vy le da el significado de juicio y benevolen-
cia. Asociado con la muerte, con el mal croni-
co incurable, equivale al silencio.

Naranja

La combinacién de los colores célidos esté presen-
te en este color, punto medio entre el rojo y amarillo,
llamado rojo amarillento por algunos autores. El
anaranjado tiene muchas connotaciones. En el
aspecto mas humano nos remite al amor, elocuencia,
intuiciéon e inspiracion. Este color brillante también

nos habla del orgullo y el dinamismo, alegria, movimiento
y danza®. Para Kandinsky provoca sentimientos de fuerza, %
energia, ambicion, determinacién, alegria y triunfo.

Deribere nos dice gque es un color muy célido, intimo y
acogedor, sobresaliente porgue, al igual que el amari-
lloy el rojo, evoca al fuego, al Sol, la luz y el calor.

En su lado negativo, significaba verglienza y humillacién,
para posteriormente pasar a connotar unién, adulterio e

incluso lujuria. Este color tiene la propiedad de producir un
sentimiento de placer en el ser humano, no solo a nivel
carnal, sino también en nuestros sentidos, este ejemplo
es basico al entrar a los restaurantes, los cuales la
mayoria contienen algo de este color para impul-
sarnos a comer.

La edad que representa el naranja segun Le Heard %
son los anos adolescentes, de los 10 a los 20,

ya que es el segundo color del arcoiris en

donde “[...] la vida del hombre en este

periodo estd caracterizada por la ima-

ginacion [...]"% lo cual podemos apreciar

en varios productos dirigidos a este tipo de

publico.

Café > %

Uno de los colores més clasicos, resultante del na-
ranja con pigmentos negros. Este tono junto a los terrosos
y verdes, asi como los ocres y los sepia, tienden a evocar
la naturaleza, la tierra, dentro de ella el café es madurez.

Nos connotan salubridad, tradlicion y tranquilidad.

Para Luckiesh el café es el amarillo oscuro vy le atriou-

ye las asociaciones con la tristeza. El color otonal
ZD&/ p.Q4

21 Compengio de la investigacion Ae‘ colom..

29 OWJUZ MewndhAeZ p. QOQ.

2 Compemawo de la investigacién del colom ..
24 thm ewnanaez p. 88.

%%%Q



también puede denotar fruicion (goce, deleite) asi como
fuerza, vigor, solidaridad, confidencia y dignidad. Contrario
a lo que piensa Le Heard, que lo ve como un color que
habla de destruccion.

La gama de cafés, nos recuerdan a las tradiciones pasadas,
por lo tanto, tienen un toque anejo y por de mas tradicional.

Rosa

El rojo en combinacidn con blanco esté representado en
el rosa. El color de la ternura y el romanticismo, asi como el
amor maternal ausente de todo mal. También connota in-
genuidad, bondad y buenos sentimientos. Al rosa siempre
se le asocia con lo etéreo, lo dulce y agradable.

El rosa es un color gue en la religion catdlica se le dedica
a la Virgen Maria y en floreria las rosas rojas y blancas son
amor e inocencia.

Le Heard habla del rosa como la combinacién del rojo y el
blanco que representa inocencia. Se asocia al romanticis-
mo, junto a colores como el rojo y los violetas.

El color neutro por excelencia es el gris, porque resulta de
la combinaciéon de los colores complementarios o bien,
entre el negro y el blanco. Algunas veces toma el signifi-
cado de pureza en los lugares donde se utiliza, aunque
también es un color pasivo.

El gris, gracias a su neutralidad, tiende a igualar y no influye
en las caracteristicas de los colores si se coloca junto a
ellos. Algunas de sus connotaciones son el desconsuelo,
aburrimiento, pasado, vejez, indeterminacion y desanimo.
En este tono también entra un ejemplo del lenguaje verbal,
en donde nos referimos a alguna persona como “gris” es
decir, que no sobresale de entre los demds.

Segun Luckiesh, el gris representa la sobriedad, penitencia,
humildad, piedad, tristeza, asi como cansancio e inconfor-
midad. Es el color de la edad de los juicios maduros. Para
LUscher el gris significa falta de compromiso.

En la naturaleza es frio y retraido en cuanto a distancia y
recuerda el tiempo invernal, sus cielos, la lluvia y dias nu-
blados.

En su tono plateado se dice que “[...] la plata es el metal

gue mas se aproxima al blanco puro y hasta representa
efectivamente este color, realzado por brillo metdlico[...]"%

S e”

Blanco ; :: g
La suma de todos los colores se encuen-

tra en esta tonalidad. El blanco nos habla

de divinidad, pureza, inocencia, paz, santidad,

sabiduria y conocimiento. Algunas veces nos

sugiere la ausencia de vida. El blanco es frecuen-
temente utilizado en simbolos como las divinidades,
los &ngeles y lo inmaculado®, aunque en la cul-

tura oriental es sehal de luto.

Para Luckiesh, el blanco es utilizado para denotar luz,

pureza, castidad, paz, verdad, modestia e inocencia.

Para Graves es positivo, estimulante, luminoso, brillante, de-
licado, puro, significa castidad, inocenciay verdad. Para Ar-
nheim el color blanco contiene la pureza de los inocentes
gue no han vivido y el vacio de los muertos, por ello
representa la totalidad y nulidad.

Negro

Lo contrario del blanco se encuentra en este color. El negro
es el color mas profundo y misterioso de toda la gama 'y
nos remite a las sombras, lo oscuro, muerte, luto, la ame-
naza, el caos y lo tenebroso. La mayoria de los sen-
timientos evocados por este color son negativos,

como la tristeza, desgracia, penitencia y desdi-

cha?, asi como la dignidad, gravedad y autoridad. %

Para Graves, el negro indica depresion, solemni-
dad y profundidad. En occidente significa
tristeza y muerte.

En toda la gama de colores existe una serie

de elementos de evocacion a sentimientos y

estados de animo humanos, asi como connota-

ciones naturales o humanas, la utilizacion del

color dentro del una produccién es de gran

importancia, porgue si se utiliza de una manera ade- %

cuada, se pueden obtener efectos inimaginables.

Hay que recordar que el significado cromético también
depende del lugar en donde estemos desarrollando

nuestras ideas, no todas las culturas son iguales, por lo tan-
to estas connotaciones pueden variar de acuerdo a
cada una de ellas. En el caso de nuestro andlisis, el
significado del color va muy unido a la psicolo-

gla de cada uno de los personajes, asi como de

su personalidad. A pesar de que Sailor Moon es una

historia originalmente oriental, muchas de las connota-

% @oejcj'we/ p. 4()@.
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ciones que la autora nos da estdn basadas en la cultura
occidental y por lo tanto, Utiles para el fin que persigue la
investigacion.

1.3.6. TEXTURA

La utilizacion de la textura dentro de los mensajes visuales
es algunas veces limitada. Y es que es un elemento que
involucra dos de nuestros sentidos: el tacto vy la vista.

Munari nos dice que la textura estd formada por una abun-
dancia de elementos distribuidos de una manera igual o
azarosa dentro de una superficie en dos dimensiones. Tie-
nen como caracteristica especial la uniformidad, es decir,
que el ojo humano las percibe como una superficie.

La textura es un elemento importante dentro de la comuni-
cacion visual, una de sus utilidades es la de sensibilizar una
superficie y a veces se refiere a ella como “granulacion”.
Para lograr una textura se pueden utilizar medios tradicio-
nales y mecanicos también, pasando por lo natural a lo
artificial. Las texturas pueden ser organicas y geométricas.
Esta division no es exclusiva y se pueden obtener texturas
mixtas, dependiendo de la forma en que se mezclen y se
presenten.

Dondis, como en otros elementos, distingue la textura en
las formas de la naturaleza, desde la corteza de los arooles
hasta el camuflaje de los animales y aunque no se utilice
mucho, podemos encontrarla dentro de nuestro ambiente.

La textura es una herramienta que ayuda mucho al disefo,
sobre todo para resaltarlo y darle ciertos toques. Existen
ocasiones en donde un diseno puede cambiar bastante si
utiliza una textura dentro del mismo, siempre y cuando se
sefan organizar sus elementos y No se vea exagerado, a
menos que esa sea la intencion.

1.3.7. EsCALA

El elemento de la escala es uno muy utilizado, sobre todo
en las materias en donde se necesita la representacion de
una imasgen en tercera dimensidn, como en la arquitecturay
el disefo industrial. Pero para el disefo gréfico y la comuni-
cacion visual también es de suma importancia, puesto que
permite establecer el tamano de un elemento con respec-
to a otro. Sin lo pequeno no existe lo grande vy viceversa:
a través del entorno donde se encuentran situados los ob-
jetos es posible establecer su tamafo y su relaciéon con lo
que lo rodea. Lo que se encuentra al lado del objeto es un
factor importantisimo para hacer una relacion de tamano

entre los dos.

o
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Fig. 20. Rectdngulo aureo

Dentro de la naturaleza, la medida del hombre es el fac-
tor de escala bésico. Por ejemplo, tenemos las tallas de la
ropa, las cuales ya estan establecidas, segun las medidas y
peso estdndar de los seres humanos.

Y dentro de las formulas utilizadas para medir la es-

cala, no podemos dejar pasar la famosa “seccion
durea”, medida ideada por los griegos vy utilizada por
los mismos para edificar sus construcciones. La seccidn
durea se elabora trazando un cuadro y dividiéndolo en dos

partes. La diagonal de una de las partes se utiliza como
radio para hacer mas grande el cuadrado y asi, obtener
un rectadngulo, llamado rectdngulo dureo (Fig. 20).
Ademas de la seccion aurea, los griegos también uti-
lizaron el equilibrio axial o simétrico en sus cons-

trucciones y gracias a estos dos elementos, se le %
dice al estilo griego estilo cldsico, puesto que

posee una estabilidad en todos los sen-

tidos, llegando a crear construcciones

perfectas a la vista, en toda la extension

de la palabra, ya que captaban las percep-

ciones del ser humano, corrigiéndolas den-

tro de sus estructuras. Por eso este tipo de estilo

se utiliza en construcciones que requieren

reflejar una seriedad ante los demds, como

en los palacios de justicia. %

1.3.8. DIMENSION

La dimensién se puede representar a través de formatos
bidimensionales, formados por la ilusion del volumen
plasmado en un papel, puesto que sélo se trata de la
representacion mas cercana de los cuerpos. Tanto

este elemento, como el de la escala, se utiliza mu-

cho en materias que tienen que ver con objetos esca-

lados vy representados en una superficie bidimensional
para después ser pasados a la tercera dimension.

P
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El elemento més importante para la representacion de la
dimension es el uso de la perspectiva. Esta, con ayuda de
los diferentes tonos del color, puede ayudarnos bastante
en la representacion de cierto volumen. El elemento que
utiliza la perspectiva para hacer sus diferentes representa-
ciones es la linea.

La perspectiva visual se toma de base para poder dibujar lo
que serfa la tridimensionalidad de un objeto, ya que el ojo
humano posee un amplio campo de visualizacion.

Ademés, en el disefio que implica la utilizacion de masas
con volumen, la dimensidn se vuelve un elemento impor-
tantisimo, para poder representar la obra en su totalidad.
Por ejemplo, en el diseno industrial se utilizan los diferen-
tes tipos de vistas como base para reproducir las piezas
de un objeto, se podria decir que el equivalente al bo-
ceto del disefiador gréfico. Claro, que hay excepciones,
como en el caso de los arquitectos, que todavia pueden
aproximarse mas a lo deseado creando la magueta de
SU proyecto, como una especie de dummy del diseno.

1.3.9. AOVIMIENTO

El movimiento en si, existe solamente en el cine y la televi-
sion. En los medios impresos, como en el caso del manga,
el movimiento sdlo se susiere a base de lineas cinéticas y
formas que indican la inestabilidad del objeto o persona.

Se habla de una composicidn dindmica cuando en una
imagen se plasman elementos que nos remiten al movi-
miento. Ademds, es comun encontrar formas curvas y or-
ganicas dentro de este tipo de composiciones, gue en
cierto modo terminan con la estaticidad de las obras y las
llevan més alla de las reglas, de lo ya establecido.

1.3.10. CONTRASTE

El elemento del contraste es una parte importante dentro
de la comunicacion visual, puesto que tiende a darle un
equiliorio a la composicidn y una variedad visual.

Existen contrastes de todo tipo, la mayoria de ellos incluyen
a las piezas revisadas con anterioridad que contriouyen a
establecer los ya famosos “polos opuestos”. El elemento
opuesto a la armonia es el contraste, el cual aplica movi-
miento a la estatica de la armonia.

Asl, existe el contraste de tonos, gracias a la claridad u os-
curidad que tenga el campo donde se colocan; el con-
traste de colores, factor muy importante en este estudio,
el cual incluye el contraste de complementarios, donde

B
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se contrastan el rojo-verde, azul-anaranjado y
amarillo-violeta. Cada color complementario es
aguel gque se encuentra totalmente del lado
opuesto del circulo cromético. Este tipo
de contraste se debe manejar con mucha cau-

tela, porque en algunos casos tiende a cansar

la vista y parecer muy agresivo. También incluye el
contraste de tonos célidos con tonos frios, recono-
ciendo a los tonos célidos a aquellos que se
acercan a la gama rojo-amarillo, que son pues:
amarillo, rojo, anaranjado, principalmente, y los co-
lores frios, aquellos que comprenden la gama de

los azul-violeta, correspondiendo al azul, verde, violeta,
aungue recordemos que este tipo de contrastes depende
de los colores manejados en la superficie, es decir, habré
ocasiones en donde los colores frios tenderdn a verse ca-
lidos y viceversa.

Hay contraste de contornos, en donde se mezclan

las formas geométricas y orgdnicas; contraste de
escala, en donde se establecen las formas mas grandes

y mas pequenas organizadas Y resaltadas y en donde se
puede romper con los tamanos ya establecidos por el ser
humano.

Citados todos estos elementos, podemos hacer
una comparacion entre los componentes dados
por Eco frente a los de Dondis (Fig. 21).

Hemos revisado los componentes de la comu-
nicacion visual, elementos que sirven para

la elaboracion de cualquier mensaje de

este tipo. Se delbe tomar en cuenta que

estos elementos forman parte de una tota-
lidad al final de la creacion del mensaje y que
si bien pueden trabajar en conjunto, cada uno
Cuenta con su individualidad propia.

Fe

P



.m"hm

m

=

m.

Fig. 21. Cuadro comparativo
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CAPITULO 2 5 <: g
IAER MOSAS GQUERRERAS:
EL MuNDO DE SAILOR. DAOON :

Sailor Moon es una serie que sin duda ha rebasado los %
limites del éxito en el género shojo, puesto que a partir de

su lanzamiento como manga y posteriormente, como ani-

macion, alcanzé unos niveles de audiencia impresionantes,

llegando a lanzarse todo tipo de articulos de ella, la pro-

duccién de sus respectivos OVA Y la duracion de la serie

animada por cinco temporadas consecutivas, ademas de

llegarse a representar en musicales y obras teatrales.

No cabe duda que ha sido de las historias que mayor acep-
tacion ha tenido alrededor del mundo Y, aunque va dirigida
a un publico femenino adolescente, supo atraer tanto a
grandes como a chicos sin respetar edades ni sexo.

En este apartado trataremos de abordar las generalidades %

de la serie, como fue que nacid vy a través de quién, ade-
més, conoceremos la historia de Usagi Tsukino y su grupo

de amigas: heroinas del amor Y la justicia.
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2.1 DYAOKO TAKEUCHI LA CREADOR A

Naoko Takeuchinacié el 15 de marzo de 1967 enuna ciudad
llamada Kofu. Naoko estudié Quimica en la Universidad de
Kyorutsu, contrario a lo que muchos podrian pensar, inclu-
so labord alglin tiempo como farmacéutica de un hospital.

Naoko se des-
crioe a si misma
como una per-
sona timida e in-
decisa que sélo
se abre cuando
conoce mejor a
las personas. Le
gusta dormir has-
ta muy tarde y se
dice perezosa,
pero cuando se
trata de trabajo,
no hay quien la
pare, incluso se
identifica  con
el personaje de
Usagi en Sailor
Moon. También es
una gran creyente de la astrolosia, y eso lo refleja muchas
veces en sus historias, ademas, afirma que cada uno de los
personajes que crea contiene un poco de su personalidad.

Fig. 22, Naoko Takeuchi

Algunos de los hobbies de Naoko son: bailar, ir a los an-
tros, ir de compras y leer. Crucero Especial Yamato, Capitan
Harlok y el Proyecto Apolo de la NASA son algunas de las
series que han influenciado en su carrera. Ademas le gusta
conducir automoviles veloces, como el Ferrari que maneja
actualmente™.

Pero {COmMo es que siendo Quimica termind incursionando
en el mundo del manga? Pues bien, a Naoko Takeuchi siem-
pre le habla gustado dibujar manga desde muy joven. En la
secundaria entrd a un club de dibujo en donde realizaba
personajes del estilo. A los 18 anos, mientras era una joven
estudiante, comenzd a contribuir en la revista Nakayoshi.
Posteriormente, a la par que trabajaba de farmacéutica y
Ccon una carrera profesional, no dejé de lado el dibujo, ya
gue su redactor la animd para gue siguiera haciendo eso
que tanto le gustaba.

La carrera de Naoko en el mundo del manga sobresalid
gracias a gque en septiembore de 1986, tan sélo con 19

8 Datos Biogwaﬁticog tomados de IWJCJED
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anos vy siendo todavia una estudiante uni-
versitaria, publicd su historia debut Love Call, a

la cual le debe haber ganado dos veces el premio
al Mejor Artista Revelacion de la revista Nakayo-
shi, de la editorial Kodansha. A partir de ese
momento, la revista le comenzd a abrir
las puertas y dejarla publicar sus historias
en ella, ya que el estilo shojo de Naoko era

justo como el que manejaba la publicacion,
ademads, era una de las mejores revistas de shojo man-
ga en Japon. %

A partir de ahi, Naocko no pard, editando varias histo-
rias que conforman su larga carrera. A continua-
cién se citan sus obras mas importantes en orden
cronoldsico:

* Chocolate Christmas (Chocolate de Navidad). Di-
ciembre, 1988. Un tankoubon que incluye 2 historias

cortas: Chocolate Christmas (Chocolate de Navidad) y

Wink Rain (Parpadeo en la lluvia).

* Maria. Octubre, 1990. Historia corta en un
tankoubon.

* The Cherry Project (El proyecto Cherry). Mayo %
1991-Abril 1999. Primera historia larga de Naoko
Takeuchi, recopilada en tres tankoubon,

teniendo el Ultimo de estos, dos historias

cortas mas: Dream park matete (Espéra-

me en el parque de los suehos) y Sono-

80 no Maria (Maria después).

* Code Name Wa Sailor V (El nombre clave es

Sailor V). 1991. Mansa publicado en la revis-

ta Run-Run de la editorial Kodansha, pieza clave %
para el desarrollo de su siguiente historia, motivo

de nuestro anélisis.

* Bishojo Senshi Sailor Moon (Hermosa Guerrera Sailor
Moon). Febrero 1992- Marzo 1997.

* Miss Rain (Seforita lluvia). Junio, 1993. Compilacion
de cinco historias cortas: Miss Rain (Senorita lluvia),
Boku no Peirce Girl (Mi chica de los aretes), July
Marmalade Birthday (Mermelada de cumpleanos en
Julio), Maigo No Swing (Swing de una chica perdida) y

Itsumo Issho, Ne? (Siempre juntos éverdad?).
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* Prisma Time (Tiempo del prisma). Enero 1995-Julio 1997.
Compilacion de ocho relatos cortos, en dos tankoubon,
en el primer volumen nos presenta: Tamaki Peppermint
(Menta de Tamaki), Saura Sunset (Ocaso de Saura), Mitsuki
Moonglow (El brillo lunar de Mitsuki) y Gomen Ne, Wed-
nesday (Volveré el miércoles). En el segundo volumen: Rain
Kiss (Beso en la lluvia), Yumemiru rainy button (Sohar con el
botdn de la lluvia), Love Call (Llamada de amor) y Yume ja
nai no wa (No es un suefo).

* PQ Angels (Angeles PQ). Oct 1997-1998. Historia de
cuatro capitulos publicada en la revista Nakayoshi.

¢ Toki Meca. Septiembre 2001. Editada por Nakayosh.

¢ love Witch (Bruja de amor). 2002. La més reciente his-
toria de Naoko, editada por Nakayoshi relatada en cuatro
capitulos™.

Dentro de la historia de Naoko Takeuchi en el manga, todos
sus relatos siguen mas o menos la misma linea: historias para
chicas cuya base principal es el amor y las aventuras de la
adolescencia. Una férmula muy utilizada en nuestros dias,
sobre todo agui en México, en donde tenemos el con-
texto de las telenovelas y tal vez eso ha influido un poco
en la aceptacion gue tienen en cada uno de los diferentes
paises.

Lo atractivo de las historias de Naoko es la manera en que
utiliza a los personajes: cdGmo cada uno cuenta con su per-
fil, ademas de su estilo al dibujar el manga; muy acertado
por el tipo de historias que maneja y el publico al cual
va dirigido. Ademas, su técnica tiene una pureza Unica en
cuanto a estilo y dominio.

Si bien la aplicacion del manga no es el objeto de nuestro
estudio, si serd una base a seguir, puesto que a partir de
las historias originales se crea la fisonomia y psicologia de
los personajes.

2.2. . A HISTORIA DE LA LUNA

En el mes de febrero de 1992, después de la publica-
cién de una de las obras con mejor aceptacion de Naoko
Takeuchi en Japdn, nacid la historia de Sailor Moon, que fue
publicada en la revista Nakayoshi de la editorial Kodansha
a partir de febrero de 1992 hasta 1997 en 18 volimenes
o tankoubon. La historia se extendid hasta sacar 5 etapas
de la misma: Bishojo Senshi Sailor Moon en 1992, Bishojo
Senshi Sailor Moon R, (la R de Rebith, Romance & Reven-
ge: reencarnacion, romance y venganza) en 1993, Sailor
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Moon S (de Super) en 1994, Sailor Moon SuperS

(Super Super) en 1995 vy Sailor Moon Sailor

Stars en 1996-1997. Ademas, el desarrollo

de la historia iba casi a la par con la de la

serie animada. A nosotros llegd en 1998 pro-

gramada dentro de una barra sabatina de cari-

caturas en el canal 13. Ademas, las temporadas R,

Sy Supers, asi como el personaje de Ami, tienen su

propio OVA, contando también con su propio

soundltrack, tanto la serie como las peliculas, en

los cuales se incluyen muchas canciones compues-

tas por la autora de la historia. Ademés, mucho tiem-

po después de la creacion del manga, se estrend la serie
de television liveaction con personajes de carne y hueso,
en el ano 2005.

Bishojo Senshi Sailor Moon narra la historia de Usagi Tsukino,
una estudiante de secundaria que de un dia para otro

se convierte en la guerrera Sailor Moon, que con

ayuda de la gatita Luna tendrd que combatir a las
fuerzas del mal, comandadas por Queen Metalia, y a su
vez encontrar a las demdas Sailor Scouts 'y a la Princesa de la
Luna, quien es la lider de todas ellas.

Conforme pasa el tiempo van apareciendo las nuevas
guerreras: Sailor Mercury (Ami Mizuno), Sailor Mars

(Rei Hino), Sailor Jupiter (Makoto Kino), Sailor Venus
(Minako Aino) junto a su gatito Artemis. Ademés,

deben ir venciendo a cada uno de los generales %
del Reino Oscuro que son cuatro: Jedite, Nephrite,

Zoicite y Kunzite, cada uno de ellos es derrota-

do por una respectiva Sailor Scout.

Ademéds, Sailor Moon cuenta con un

adliado en su lucha: el elegante Tuxedo Ka-

men, que es un joven vestido de frac y sombre-

ro de copa que siempre llega a su auxilio, Usasi

mas tarde descubrird que Tuxedo Kamen no

es nada mas ni nada menos que el chico que

odiay siempre se estd burlando de ella por sus ba- %

jas calificaciones y de quien, por supuesto, termina
enamorandose: Mamoru Chiba.

Una vez descubiertas las identidades uno del otro, viene

un nuevo hallazgo, y es que la Princesa de la Luna a quien
tanto estuvieron buscando las Sailor Scouts y el Reino
Oscuro, es finalmente Usagi. Ella es la reencarnacion

de la princesa Serenity, quien en un pasado le-

jano Vivié en el Reino de la Luna llamado el Mile-

nio de Plata, junto a su madre, la Reina Serenity y las

Sailor Scouts, quienes eran sus guardianas. La princesa
de la Luna y el principe de la tierra, Endymion, se

Je
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enamoraron, pero Queen T
Metalia se apoderd de la : L
mente de una de las cria- T

das de la princesa, quien
la envidiaba porque ella
amaba a Endymion. As|,
Metalia corrompe la men-
te de Beryl y se desata una
guerra entre la Lunay la Tie-
rra, ya que Beryl con ayuda
de Metalia corrompe a su
vez a lo seres humanos. En
esa guerra Endymion murié
defendiendo a la prince-
sa Serenity, pero ella més
tarde se suicidd. La Reina
Serenity, al no poder hacer .
nada, pensd en una solu-
cién: envib asu hijay ato-
das las Sailor a reencarnar a
la tierra, junto a Endymion,
Luna y Artemis, para que
aqui ellos pudieran tener
una vida feliz, mientras que
Queen Metalia fue derrota-
da siendo encerrada en las
manchas del sol.

! \
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Fig. 23. Usagi Tsukino

Pero Metalia regresaba en

el siglo XX para buscar venganza y lo que busca es robar
toda la energfa humana posible para poder renacer de su
destierro y apoderarse del mundo, asi que Kunzite, por
drdenes de la Reina Beryl, secuestra y corrompe a Tuxedo
Kamen, el cual también es la reencarnacion del principe
Endymion, para que luche en contra de las Sailor Scouts 'y
le quite el cristal de Plata a Usagi. Este cristal tiene un poder
inimaginable y si lo llegara a poseer la Fuerza Oscura, llegaria
a su maximo nivel sin solucién alguna.

La batalla final se da en el Reino Oscuro, Usagi se ve en la
necesidad de matar a Endymion porque ya no puede cu-
rarlo del poder oscuro, acto seguido ella se suicida, como
en el pasado, pero el Cristal de Plata se torna completo y
brillante y Metalia absorbe un poco de esa energia. Pero
Sailor Venus derrota a la Reina Beryl clavdndole la espada
del Milenio de Plata en el pecho. Al final, las Sailor Scouts
relinen sus poderes para poder revivir a Usagi y Mamo-
ru, sacrificando sus vidas para ello. Usagi y Mamoru junto
al cristal de Plata en forma de una enorme flor, juntan su
energla para derrotar al fin a Queen Metalia, gracias a que
Kunzite les revela el secreto para ello.

¥

Usagi y Mamoru salen victoriosos de la batalla, y
después viagjan al Milenio de Plata, en donde
Usagi es proclamada ahora la nueva Reina Se-
renity y recibe un nuevo broche y un nuevo
poder, ya que el anterior se destrozd por com-
pleto. Con ese nuevo poder, Usagi revive a sus
amigas y todo en el mundo vuelve a ser paz y tran-
quilidad™.

e

Esta primera temporada es la base para el de-
sarrollo de las posteriores, que cuentan con un ar-
gumento mas © menos similar, agregandole nuevos
persongjes, villanos y poderes.

2.3. LOS PERSONAJES
PRINCIPALES EN SAILOR. TAOON

Una de las principales influencias de Naoko Takeuchi,
es Leiji Matsumoto, autor de obras como Captain
Harlock, Uchu Senkam Yamato y Galaxy Express 999,
la autora menciona que éste le otorga mucha fuerza

a sus personajes. Tal vez sea por ello que cada uno de
los protagonistas, no sélo de Sailor Moon sino tam-
bién del resto de sus obras estd friamente calculado y
tiene su propio perfil, por muy minimo que sea.

A continuacion, se daran las fichas de los personajes

principales en la serie: las cinco Sailor Scouts. %

g
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Usasgi es la protagonista de la historia y eso nos extrana
mucho ya que es el modelo de lo cual no debe
estar hecho un superhéroe: floja, poco aplicada

2.3.1. UsAGI TSUKINO:
SAILOR. YAOON

Nombre: Usagi Tsukino, gue significa “conejo
del jardin de la luna”

Fecha de nacimiento: 30 de junio
Signo zodliacal: Cancer

Tipo de sangre: O

Color favorito: Blanco y rosa

Hobby: Comer, sobre todo si es pastel
Comida favorita: Helado

Odia comer: Zanahorias

Materia favorita: economia doméstica
Materia que odia: Mateméticas e Inglés
Le teme a: Los fantasmas y los dentistas
Su punto fuerte: Llorar, comer pastel
Su sueno es: Ser una novia

Piedra favorita: Diamantes

30 Dawa a%onAar mds acerca Je ‘a trama Je Sa\‘ow Moom revisar e‘ ANEXQ 2.
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y llorona, son algunos de los adjetivos que la describen.
Usagi vive con sus padres Yy tiene un hermano menor llama-
do Shingo, ademds, sus mejores amigos en la escuela son
Naru y Umino. Usasi es la reencarnacion de la Princesa de
la Luna y ahora tiene el deber de proteger a la Tierra con
el Cristal de Plata, logrard esto con la ayuda de sus cuatro
amigas y de su amado Tuxedo Kamen, aungue después se
de cuenta que en realidad es ese chico que le cala tan mal.
Més alld de sus defectos como ser humano, el poder de
Usagi radlica en la capacidad de amar tan inmensa con la
Que cuenta, ademds de ser una persona noble y simpatica
hasta el hueso, por ello trae loquito a més de uno a lo largo
de toda la saga.

2.3.2. AMI DlizuNO: SAILOR AER CURY

Nombre : Ami Mizuno,
que significa ‘Amiga del
agua”

Fecha de nacimiento: 10
de septiembre

Signo zodiacal: Virgo
Tipo de sangre: A
Color favorito: Agua-
marina

Hobby: Leer, jugar
ajedrez

Comida favorita: San-
dwiches

Odia comer: Hamachi

f i i "?\:I:J
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Materia favorita: Mate-

maéticas .

Materia que odia: »
Ninguna

Le teme a: Las cartas de
amor

Su punto fuerte: Calcular
Su sueno es: Ser un
exitoso médico

Piedra favorita: Zafiro
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Ami es una chica muy re-
servada e inteligente, de
hecho, sufre de muchas
envidias en la escuela
por poseer uno de los
més altos 1Q, también
se puede decir que es
la més responsable del
grupo, ganandose  ra-
pidamente la confianza
de Luna y de la chicas.

B

Fig. 24. Ami Mizuno
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Su madre es médico y ella desea seguir =
SUS [0asos, a su padre no lo ve, ya que
¢l es un artista que se la pasa vigjando
por el mundo, por ello Ami no crecidé
con una figura paterna a su lado, tal vez

a eso se deba su actitud. Es la segunda
Sailor Scout y sus poderes radican en
la niebla y el agua, ademds, cuenta con
una mini computadora que le permite
localizar al enemigo. Como a cualquier
chica de su edad a Ami también gusta .
de la diversion, pero todo
siempre tomado con res-
ponsabilidad, se puede de-
cir que ella es la contraparte
de Usagi.

2.3.3. Re1 HhiNno:
SAILOR ARS

Nomobre: Rei Hino, que signi-
fica “Esplritu de fuego”
Fecha de nacimiento: 17 de
aboril

Signo zodiacal: Aries

Tipo de sangre: AB

Color favorito: Rojo y negro
Hobby: Leer el futuro
Comida favorita: Fugu

Odia comer: Espdrragos enlatados
Materia favorita: Escritura antigua
Materia que odia: Sociedad Moderna
Le teme a: La television

Su punto fuerte: Meditar

Su sueno es: Ser una gran sacerdotisa
Piedra favorita: Rubf

Animal favorito: Panda

Fig. 25. Rei Hino

Rei es una estudiante de secundaria al igual que

sus companeras Yy asiste a un colegio femenino,

pero en cuanto termina sus estudios pasa el tiempo en
el templo shintoista de su abuelo, en donde lee el futu-
ro con sus famosos talismanes. Ahi mismo es en donde
Usagi'y Ami la encuentran para descubrir que se trata de la
tercera Sailor Scout. Rei tiene una personalidad que
impone y un caracter de lider, aunque también suele
ser muy temperamental de vez en cuando. Rei

tiene a sus mascotas en el templo: dos cuervos
llamados Phobos y Deimos. Como Sailor Mars, tiene

el poder de dominar el fuego, técnica que a veces

combina con la purificacidon con talismanes.




234. MAKOTO
KINO: SAILOR
Y JUPITER

Nombre: Makoto Kino, que
significa “Jardin de flores”
Fecha de nacimiento: 5 de
diciembre
Signo zodiacal: Sagitario
Tipo de sangre: O
Color favorito: Rosa
Hobby: Cocinar y buscar
baratas
~. Comida favorita: Pie de
' cereza
QOdlia comer: Nada
Materia favorita: Economia
doméstica
Materia que odia: Fisica
Le teme a: Los aviones
“ Su punto fuerte: Cocinar y

hacer tratos

Su suefo es: Ser una novia
y tener su propio negocio vendiendo flores y pasteles
Piedra favorita: Esmeralda

Fig. 26. Makoto Kino

Makoto es la chica més alta de las Sailor Scouts. Ella fue
trasladada de escuela a la de Usagi y Ami, supuestamente
por haberse metido en muchas peleas. Al parecer, se trata
de una persona agresiva, pero eso solo es la mascara de-
trds de la cual se esconde la verdadera Makoto, que como
podemos ver, se trata de una persona sumamente sensiole.
Y cdmo no, si la verdadera razdn por la cual decidid cam-
biar de escuela fue porgue se enamord de su Sempai, es
decir, un muchacho con un mayor nivel de grado que ella,
pero gue nunca le correspondid, rompiéndole el corazédn
a nuestra querida amiga, pero eso no le impide enamo-
rarse de cuanto chico guapo ve. Ademds, Makoto es una
excelente cocinera, cosa que no le desagrada para nada a
Usasi, quien siempre se deleita con sus deliciosos platillos.
Como Salilor Jupiter, Makoto tiene poder sobre el trueno y
la electricidad, sacando un pararrayos de su tiara.

¥

2.3.5. DAINAKO AINO: SAILOR VENUS

Nombre : Minako Aino, que significa “Jardin
del amor”

Fecha de nacimiento: 22 de octubre
Signo zodiacal: Libra

Tipo de sangre: B

Color favorito: Rojo y amarillo

Hobby: Perseguir a los famosos
Comida favorita: Curry

QOdlia comer: setas shiitake

Materia favorita: Educacion fisica
Materia que odia: Matematicas e inglés
Le teme a: Sumama y la policia

Su punto fuerte: Jugar

Su sueno es: Ser una cantante famosa
Piedra favorita: Topacio

5
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La famosa Sailor V es en realidad Sailor Venus, siem-
pre acompanada de su gato blanco Artemis. Minako se
convirtié en Sailor Scout mucho antes gue sus cuatro com-

paneras, teniendo mucha mas experiencia en las batallas
gue cualquiera de las demds, incluso Usasi la admiraba
y deseaba ser como ella algin dia. Minako estuvo
viviendo un tiempo en Inglaterra y ahi tuvo un amor
imposible, después se mudd a Japdn para encontrar-
se con las demds guerreras y enfrentar asi a las

fuerzas del Reino Oscuro. Ella adora jugar voleibol, %
deporte que practicaba en su antiguo hosar,
ademas, le encanta el mundo de la faran-
dula y siempre est4 tratando de colarse en-

tre los famosos. Como Sailor V, Minako

tenia poderes con corazones, ahora que

es Sailor Venus, utiliza el rayo para fulminar al
enemiso.




ANALISIS SEMIOTICO ‘DE CINCO
ILUSTR ACIONES ‘DE IYAOKO TAKEUCHI :

Ahora gue hemos revisado los términos que manejaremos, %
asl como conocido la historia dentro de la cual se desarro-

llan los personajes de la misma, podemos pasar a la parte

de nuestro interés: el andlisis de las imagenes.

Se han elegido cinco ilustraciones de Naoko Takeuchi, una
de cada uno de los personajes principales en Sailor Moon.
Las imdgenes seleccionadas, son aguellas que se utilizaron
para la nueva reimpresion del manga de Sailor Moon duran-
te el 2003-2004, con esto se celebrd el onceavo aniversa-
rio de la gparicion de las Hermosas Guerreras. Se eligieron
estas ilustraciones para el andlisis, porgue forman parte del
maés reciente trabajo de la autora, ademas, ya cuentan con
toda la carga de la experiencia de Naoko como mangaka.
Si hacemos una comparacion de estas ilustraciones con las %
que cred en las primeras portadas, podremos notar que
la diferencia es notable. El texto visual actual ya hace més
interesante su manera de plasmar las imagenes en el papel
y recalca, ahora de manera mas fuerte, su inconfundible
estilo. Son el broche de oro que cierra el ciclo en el dibujo

de Sailor Moon.

El andlisis de las ilustraciones estd basado en el modelo
utilizado por Maria Acaso en su obra El lenguaje visual, ya
gue abarca tanto elementos de contenido como visuales y
de forma. Ademads, es un esquema sencillo y breve, lo cual

hard més facil su comprension.

S
CAPITULO 3

Dado gue algunos de los puntos tocados por el andlisis
de cada una de las imagenes tienden a ser repetitivos, al

principio tomaremos en cuenta aguellos elementos que
tengan en comun las cinco imagenes, para posteriormente
individualizar cada una de ellas y asi obtener un andlisis final
mas concreto y completo.
% - ? E ‘ 20 i



3.1. INTRODUCCION

El andlisis de los elementos de las imdgenes en Sailor Moon se tomard como base para Crear unas propias
de acuerdo a una nueva historia. Para la realizacion del andlisis, nos basaremos en el plan ideado por Maria
Acaso al final de su libro El lenguaje visual. En el siguiente cuadro se muestra el esquema a seguir segun la

autora:
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Fig. 28. Cuadro de resumen para la comprension de las
representaciones visuales segun Maria Acaso.

I. Primer paso: clasificacién del producto visual

Este paso se divide en dos partes, en la primera, que es
la clasificacion por soporte, se determinard el espacio en
donde se realizd la obra. También se clasificara la funcién
del mismo de acuerdo al tipo que pertenezca.

Este apartado es béasico, ya que dentro de ¢l se establecen
dos puntos sin los cuales no habria imagen.

a) Clasificacion por soporte

Al hablar de soporte, nos referimos a todo aquel material
dentro del cual se encuentra plasmada una obra. Dentro
de esta clasificacion, se citardn todos los datos tangibles
de la obra: medidas, técnica utilizada, material del soporte,
asi como el nombre del autor v si se trata de un produc-
to de dos o tres dimensiones, tomando en cuenta que
las representaciones bidimensionales o imagenes fijas son
la pintura, dibujo, grabado, fotografia y los desarrollos in-
fonogréficos; mientras que las tridimensionales, como su
nombre lo indica, son aquellas en donde el soporte se
maneja en tres dimensiones. Ejemplo claro es la escultura

S e”
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en las artes y en nuestro caso, el diseno
de envase.

b) Clasificacién por funcién

Dentro de este apartado se clasifica al pro-

ducto visual de acuerdo a la funcién que

tiene con respecto al receptor. Marila Acaso hace %\\,4\
una distincidn entre los tres tipos de funciones que

puede tener la imagen y se trata de los siguientes:
A) Representaciones visuales informativas

Son aqguellas en las cuales el objetivo es traspasar la
informacién del emisor al receptor. Estas a su vez se
dividen en tres grupos:

* Productos visuales informativos epistémicos. Los cua-
les se encargan de representar la realidad tal y como es,
lo més posible apegada a la realidad. En este tipo de
imadgenes no existen juegos retdricos v el criterio de
seleccion de las herramientas del lenguaje visual es la
semejanza. Ejemplo claro son la prensa v la television.
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* Informativos simbdlicos. Estos se encargan de transmitir
informacién pero de manera abstracta, ya que en la reali-
dad no se pueden basar en una imagen porgue algunas
de ellas son intangibles, aunque en otros casos es preciso
hacer la representacion de una manera sencilla y simpli-
ficada. Ejemplos de este tipo son las sefales de tréafico,
las ilustraciones de los instructivos de ciertos aparatos, las
banderas, el dinero y los mapas.

* Informativos didécticos. Este tipo de productos visuales
se encarga de transmitir la informacion con el objetivo de
que el receptor aprenda ciertos conceptos. Dentro de esta
clasificaciéon entrarian por ejemplo las imdgenes utilizadas
por los maestros o aquellas que ilustran los libros de texto.

B) Representaciones visuales comerciales

Los productos visuales comerciales tienen como objetivo
primordial la venta de alguin producto o servicio. Dentro de
la clasificacion por tipo de producto existen dos tipos:

* Productos visuales orientados a vender. Son aquellos que
sélo se preocupan por hacer que el consumidor adquiera
el producto y son las imadgenes utilizadas en su mayoria por
la mercadotecnia.

* Productos visuales orientados a entretener. Los cuales se
clasifican de acuerdo a la estratesia que se utilice para ha-
cer llegar el producto al espectador.

- Bl producto de entretenimiento es un producto en si mis-
mo, ejemplo: las peliculas o revistas.

- La imagen, inclinada hacia el entretenimiento, encubre la
venta de alguin producto, por ejemplo: la marca que utiliza
el protagonista del producto visual.

- Cuando a través del producto inclinado al entretenimien-
to se vende la audiencia. Por ejemplo, en las series televi-
sivas, en donde dependiendo del nivel de audiencia de
determinado programa, se sacan al aire anuncios de cier-
tos productos.

Ademas, al citar los ejemplos de lo que serian los pro-
ductos visuales para el entretenimiento, los clasifica en tres
bloques:

* Productos visuales que ilustran la prensa diaria y sema-
nal. llustraciones para revistas femeninas, es decir, prensa
del corazédn, de moda, de nifios, llustraciones para revistas
masculinas (prensa deportiva, revistas de coches, etc.), his-
torietas y coleccionables.
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* Productos visuales para television: Imésenes de
los formatos televisivos dedicados al entrete-
nimiento: series, concursos, reality shows,
magacines diurnos (mezcla de informacion

y entretenimiento), programas de deporte, pe-
liculas y videos musicales.

* Productos visuales para el canal cine/video/dvd/
internet: Peliculas de entretenimiento en forma-
to cine (cuando se consume en salas comer-
ciales) o DVD (cuando se consume en el hogar) e
ilustraciones animadas para juegos de ordenador y

videoconsolas.

Clasificacién por lugar de colocacién
del producto:

Existen dos divisiones dentro de este punto, en don-
de se identifica el lugar donde se encuentra cierto
producto al ser exhibido.

* Productos visuales situados en el punto de venta. Cuan-
do el receptor estd “en posicion de compra”, cosa que
ocurre cuando se encuentra dentro de un centro co-
mercial © en una avenida llena de tiendas, entonces se
dice que la imagen comercial se encuentra dentro

del punto de venta.

* Productos visuales situados en el exterior del
punto de venta. Aquellas que se desarrollan en los
lugares donde el consumidor no las puede ad-
quirir. Por ejemplo, en la calle.

Q) Representaciones visuales artfsticas

Si bien todas las iméagenes tienen por objeto

Crear conocimiento, las representaciones visuales

artisticas generan un conocimiento de carac-

ter critico. %

En el campo de las artes visuales, existe la necesi-

dad de crear un cédigo nuevo a partir del objeto crea-
do, es decir, que se transmite un conocimiento creando
una nueva articulacion con base en el mensaje original.

Pero también es preciso que el lenguaje nuevo contenga
alguna referencia sobre la cual el receptor se pueda
basar para poder desarrollar su nuevo y propio signi-
ficado.
Algunas de las representaciones visuales artisticas son:
pintura, grabado, litografia, serigrafia, arquitectura, foto-
t 2l i

graffa, cine, video, net art, instalaciones, recontex-
tualizaciones, land art, body art.
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Il. Segundo paso: estudio del contenido

Después de hacer la descripciéon de la obra en forma su-
perficial, es hora de citar los elementos gque la componen,
desglosarlos Y al final relacionarlos entre si para obtener un
resultado.

a) Anélisis preiconogréfico

En el andlisis preiconosréfico, el objetivo principal es citar
los elementos que componen la representacion visual sin
hacer ninguna clase de conclusion. Es decir, se menciona-
rén los paradigmas de la obra y sélo eso, antes de poder
relacionarlos entre si como sintagma y afirmar la connota-
cioén final. Esto se hace en dos pasos:

* Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos. Al
hablar de elementos narrativos nos referimos a todos los
principales paradigmas contenidos en una imagen, nos limi-
taremos a describirlos y sacarles el maximo provecho por
insignificantes que sean, pero sin llegar todavia a ninguna
deduccién y limitdndonos a la pura descripcion.

¢ Andlisis preiconogréfico de las herramientas del lenguaje
visual. En este paso, se trata de describirlas a nivel denota-
tivo. La autora nos dice que las herramientas del lenguaje
visual son:

- El tamafio. Se deben mencionar las caracteristicas de la
orientacion de la obra, es decir, si se utiliza en un formato
horizontal o vertical.

- La forma. Tomando en cuenta tanto la del soporte como
la del contenido del mismo.

- El color. Se debe contemplar el tipo de sistema utilizado
para la creacion de la obra (color luz o color pigmento),
asi como sus propiedades de luminosidad, saturacion y
temperatura.

- La iluminacién. Citar el tipo de iluminacidn que se utiliza:
si es natural (dada por fuentes, como lo dice el nombre,
naturales, como el sol o las velas, el fuego) o artificial (dada
por articulos creados por el hombre, como un foco o lu-
ces de nedn). También la cantidad, la cual puede presen-
tarse en claves altas (mucha luz) o claves bajas (poca luz);
la temperatura (célida o fria) y el sentido en que se da,
Que puede ser de manera natural, es decir, de arriba hacia
abajo, en contrapicada (de abajo hacia arriba), de derecha
a izquierda o viceversa.

- La textura. Mencionar el material con el cual estd elabo-
rado el soporte del trabajo asi como el de los materiales
aplicados sobre él.

Para finalizar este apartado, se descrioe la composicion y
se incluye un trazo de lo que la autora llama estructura abs-
tracta, la cual es el esqueleto de la composicion vy se trata
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de la relacién invisible que existe entre todos los
elementos de una imagen y que hacen que
tanto el autor como el espectador puedan
ordenar los elementos y poder entenderlos

como un todo. Esta estructura abstracta estd
dada por figuras basicas vy lineas.

b) Andlisis iconogréfico

Después de haber localizado todos los ele-

mentos del producto visual, es hora de descifrar el
mensaje que nos estdn transmitiendo. A través del
andlisis iconogréfico se llegara a la comprension de la obra
tomando en cuenta, ahora si, el nivel connotativo de los %
elementos. Este paso se llevard a cabo en tres etapas:

* Estableciendo el punctum

¢ Anélisis iconogréfico de la narracién

¢ Anélisis iconogréfico de las herramientas del

lenguaje visual

En el primer caso, la transicion del discurso denotativo al
connotativo sucede a través del punctum, el cual Marfa
Acaso define como “[...] el elemento visual que punza

al espectador, funcionando como un detonante que o
extrae de la corporeidad de la imagen y lo conecta
CON SUS propias experiencias y sensaciones Como
individuo [...] el punctum consigue que el espec-

tador aporte significados a la imagen, que se pro- %
yecte en ella y le aporte algo [..]"°". Se puede

decir que el elemento punctum es aquel que

nos hace pensar y preguntarnos el por

gué del elemento dentro del discurso

visual. Es importante senalar que den-

tro de una imagen puede haber mas de un

punctum, asi, existe el punctum principal y los

puncta secundarios, asi como también existe un

contrapunctum, definiéndolos entonces, de

la siguiente manera: %

El Punctum principal es el elemento de la imagen que
hace que el espectador pase del discurso denotativo al
connotativo.

El Punctum secundario es el o los elementos que acom
panan al punctum principal.

El Contrapunctum es el elemento que funciona
como contrapeso del punctum.

Entonces, en este punto nos encargaremos de hallar al
punctum de la imasen a analizar y, en caso de que
contenga punctum secundarios y contrapunctum,
serd bueno mencionarlo.

¥
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En cuanto al andlisis iconogréfico de la narracion y al andlisis
iconogréfico de las herramientas del lenguaje visual, en este
paso solo desglosaremos los elementos ya antes citados
en el andlisis preiconogréfico a nivel connotativo, como lo
describimos al inicio de este punto, tomando en cuenta
todos los elementos y desglosando su significado, el cual
ya puede traer consigo cargas de contexto y culturales.

©) Fundido

En esta Ultima etapa, todos los significados sacados en el
andlisis iconografico se juntan, dando paso al significado
global de la representacion visual. En este apartado se
puede incluir la identificacion de figuras retéricas y analizar
el significado que tienen dentro de ella.

I, Tercer paso: estudio del contexto

Después de haber descifrado la identidad de nuestra
imagen, llega el momento de relacionarla con el contexto
dentro del cual fue elaborada, para llegar a una mejor com-
prension de la misma. En este caso, se tomaradn en cuenta
tres aspectos.

a) Autor o autores

Es preciso citar el nombre del autor, asi como la trayectoria
Que éste tiene, pero sobre todo lo que lo motivd a crear
la obra. Entre mas conocimientos tengamos de éste, serd
mejor comprender la imagen, por lo cual también es reco-
mendable tener una pequena biografia del mismo.

b) Lugares

En este punto debemos distinguir entre el lugar de reali-
zacion y el lugar de consumo. El lugar de realizacion se
tomara en cuenta para conocer de qué manera el entor-
no dentro del cual se cred la obra influyd en ella, mien-
tras que en el segundo caso se contemplard la manera
en que se captd en un contexto diferente al de su crea-
cién y cémo esto puede darle diversas connotaciones.

¢) Momentos

AQui se citard la fecha de creaciéon de la representacion y
también los hechos que acontecian mientras tanto. Estos
pueden ser histéricos 0 a manera de contexto.

IV, Cuarto paso: enunciacién
El cuarto paso es el Ultimo del andlisis, y en éste se sacaran
las conclusiones del mismo, o que se hace es unir todas

las piezas para llegar a la conclusion global, dividiéndose
en dos partes:

S’
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a) Mensaje manifiesto

Adguella informacidon que viene de forma
explicita y es la que el receptor “cree” que
recioe.

b) Mensaje latente

La informacion implicita que el receptor recibe
en realidad, a veces sin darse cuenta.

Una vez realizada la revision de nuestro esquema a seguir,
pasaremos al desarrollo de nuestro andlisis. Cabe senalar
que, en este caso, existen algunos elementos que de ser
mencionados en cada uno de los casos, harfan repetitivos
algunos puntos, por lo tanto, se incluirdn en el siguiente
apartado y en el resto se omitirdn, para la comodidad

del lector.

3.2. ANALISIS DE LOS ELEMENTOS
COMUNES EN LAS ILUSTR ACIONES DE
TYAOKO TAKEUCHI

A continuacion se citardn los elementos del esque-
ma que tienen en comun las cinco ilustraciones.
Cabe senalar que algunos de los puntos se han su-
primido debido a que ya se han explicado con
anterioridad. En dado caso, si se desea

aclarar alguna duda, sugerimos revisar el

cuadro de desarrollo (Fig. 28).

P

a) Casificacién por las caracteristicas fisicas del
soporte

En este caso al tratarse las cinco ilustracio-

nes con un mismo fin, contienen las mismas pro-
piedades fisicas para ser presentadas al receptor.

Es preciso sefalar que se toman en cuenta los primeros
cinco tankoubon de la reimpresiéon de la saga, cada uno
correspondiente a una de las guerreras.

¥

* Portada de las nuevas reimpresiones de los tankoubon
de Bishojo Senshi Sailor Moon, ahora llamada Pretty
Guardlian Sailor Moon.

* El producto es bidimensional puesto que se trata

de una ilustracién representada en papel.

* Medidas del tankoubon: B5. 18 x 25.7 cm.

* Autora: Naoko Takeuchi

e Técnica mixta (acuarela, tinta china, spray, mar-
cadon).
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b) Clasificacién por funcién

Al tratarse de un manga japonés, estamos hablando de una
representacion visual orientada al entretenimiento, ya que
este tipo de lectura equivale a lo que seria una historie-
ta occidental. Se encuentra dentro de la clasificacion de
las representaciones visuales comerciales, las cuales tienen
como objetivo primordial la venta de algin producto o
servicio, en el caso del manga se tiene el fin de entretener
al receptor.

Tamafio

El tamafo de la ilustracion se ha seleccionado gracias al
criterio de comodidad. Ya que las imagenes se encuentran
dentro de la portada del tankoubon, el cual, como ya he-
mos mencionado, tiene una dimension de 18 x 25.7 cm.
Estas medidas ya se encuentran establecidas, por lo tanto,
la autora lo Unico que hizo fue adecuarse al tamano del
soporte en donde se iban a reproducir las ilustraciones.

Forma del producto visual como objeto

La forma del objeto es rectangular, por lo tanto pertene-
ce a las formas artificiales. El formato que ha adoptado la
autora para el desarrollo de las imégenes es vertical. Esto
también tiene que ver con el punto anterior y se relaciona
con la adaptacion al soporte, ya que, como se menciond,
el formato de los tankoubon ya ha sido impuesto y por 1o
tanto el autor se ve forzado a trabajar en un espacio restrin-
gido, asi, el tamafio de las ilustraciones debe estar dado a
modo gue se pueda por lo menos escalar al tamano de la
portada. Esta clase de orientacion puede estar dado por
el tipo de lectura que se maneja en la cultura Oriental, el
cual es de derecha a izquierda y de forma vertical, lo cual
hace que la utilizacion de la tipografia se preste mucho
en estos formatos, como lo menciona Maria Acaso: “[...]
En Occidente, la eleccion del formato horizontal facilita la
comprension de la imagen si se lee de izquierda a de-
recha (que es el sistema de lectura occidental), mientras
gue los formatos verticales son méas habituales en paises
asidticos, también debido a sus sistema de lectura [.. 1%

Forma del contenido del producto visual

Alo largo y ancho de las ilustraciones encontramos formas
organicas al por mayor. En realidad no cuentan con for-
mas artificiales, si acaso a la hora de editar la tipografia en
la portada del tankoubon, y algunas lineas curvas gque no
tienen dngulos muy redondeados, pero fuera de eso, son
puramente organicas.

P&
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El color

Para la elaboracion de toda la gama de ilus-
traciones para la reimpresion del manga de
Sailor Moon se ha trabajado con colores pig-

mento, obviamente Naoko Takeuchi siempre ha
basado los trabajos que elabora en esta gama, pues
dentro de la impresion no sdélo de los tankoubon,
sino en toda la gama ediitorial y periddica es
fundamental.

El criterio de seleccion de color utilizado para esta

serie de ilustraciones es un contenido simbdlico, con tintes
de contraste visual, esto se profundizard mas en el andlisis
iconogréfico individual.

La iluminacién

El tipo de fuente que se Utiliza en las representa-
ciones es natural. En cada una de ellas existirdn ele-
mentos clave para la identificacion de la guerrera, pero
en general se puede hablar de la utilizacion de elementos
naturales al 100%.

La luminosidad de las cinco imagenes estd dada por cla-
ves altas siempre, es decir, una alta cantidad de luz.

La textura

Una de las caracteristicas de las ilustraciones de %
Naoko Takeuchi es la utilizacion de soportes
con textura, sobre todo para crear algin

efecto en el fondo de ellas, de hecho,

son muy raras las ocasiones en las que

No usa papeles texturizados en alguna obra.

Por ello, éstas no podian ser la excepcion. En
este caso, la textura del soporte es el papel po-
roso que utilizd la autora al crear las imagenes

y la textura del material que se aplica sobre el
soporte ha sido el papel en donde se imprimid la
portada de los tankoubon, el cual contiene propie-
dades brillosas.

Ahora, tomando en cuenta estas caracteristicas, las ilus-

traciones tienen una textura simulada o visual, puesto que
vemos la textura porosa no sélo del papel en don-

de fueron creadas, sino también la de los paradigmas

Que contiene cada una de las ilustraciones; pero al

tocarla nos resulta una superficie suave vy lisa.

Otro punto importante a senalar es que la autora pone
énfasis especial en la textura de la tela del uniforme

2 |bid p. 5
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de las chicas, la tela de color siempre contendrd una textu-
ra gque simula suavidad y brillo tipo satin.

* Anélisis iconogréfico de las herramientas
del lenguaje visual

Debido a que sdlo algunos elementos de la ilustracion con-
tienen informacion establecida, sélo se mencionaran aque-
llos que cumplan con esta funcion:

La forma

Como sabemos, el formato de la imagen es vertical. Esto
nos transmite informacién, ya que, si bien la autora se tuvo
Que adaptar a cierto tamano de su soporte, el formato
vertical es utilizado mundialmente en todas las publicacio-
nes de este corte. En este caso tenemos una carga cul-
tural, ya que ademas de esto, la cultura Oriental estd mas
acostumbrada a este tipo de formato, por la manera en su
forma de escritura, como nos lo explica Marfa Acaso. Esto
sin mencionar que la lectura Oriental se realiza de atras para
adelante y de derecha a izquierda: en el formato de los
tankoubon, la portada se encuentra del lado posterior al
cual nosotros realizamos la lectura, esto lo podemos cons-
tatar en el producto final.

Forma del contenido del producto visual

Ya hemos dicho que las formas orgénicas predominan en la
imagen. Recordemos que Sailor Moon es un shojo mansga
de magical girls, dirigido a nifas y adolescentes. Bueno, la
imagen gue se proyecta tiene gque ver con la identificacion
del receptor hacia la historia y los personajes: las lineas sua-
ves y curvas nos hablan de sutileza, delicadeza, dulzurg,
feminidad e inocencia. Ademas, aportan movimiento a la
composicion.

La iluminacién

El tipo de fuente utilizada es natural, o cual nos habla tam-
bién de persongjes piadosos y a favor de lo bueno vy lo
justo, seguin lo mencionado por Maria Acaso en El lenguaje
visual en donde pone un ejemplo de una ilustracion del
bueno contra el malo y menciona gque lo bueno se suele
representar con formas suaves y redondeadas y colores
luminosos. Lo malo, por el contrario, se representa con for-
mas angulosas y 0jos rasgados, ademds de la oscuridad en
la gama cromatica.

Entonces, como la temperatura es neutra, ayuda a reforzar
la idea del superhéroe que lucha a favor del bien, asi como

el sentido de orientacion de la luz, que en este caso es
natural al estar situado de arriba hacia abajo, como en un

dia normal.

P

La textura ;; t g
Como se menciond, Naoko Takeuchi suele

utilizar mucho la textura en todas sus ilustra-

ciones para dale togues romanticos a las mis-

mas y a veces con sentido de identificacion,
puesto que suele manejar texturas de tipo cute y
girly, es decir, dirigidas a las nifas, al sexo femenino,
con toques de carpetas, estrellas, brillos, lente-
juelas y degradados.

¢) Fundido
Dentro de este apartado mencionaremos solamente las

figuras retdricas gue se utilizan dentro de las cinco ilustra-
ciones de manera general.

¥

Existe una hipérbole, ya que el tamafo de los ojos es
exagerado, aungque sabemos que en el estilo del
anime japonés este elemento es un requisito por-
que es asi como se reconoce al estilo de los dibujos
orientales.

Se utiliza la anéfora, ya que se redundan elementos, no
sélo en cuanto a representacion sino también en cuanto
a color, esto se profundizard més en el apartado
individual de cada una de las imdgenes.

También existe la elipsis, omision de elementos,
sobre todo porque se presentan planos ameri-
canos y medios en su mayoria, nunca planos
generales. Esto se debe un poco tam-

bién al formato establecido dentro del

cual estdn colocadas las ilustraciones.

a) Autor o autores

Este es el primer punto del estudio del con-

texto en donde revisamos al autor y los lu-
gares de desarrollo y consumo. Para mayor infor-

macién acerca de Naoko Takeuchi, se recomienda
revisar el Capitulo 2, apartado 2.1., asi como el Anexo 1.

b) Lugares

Recordemos que este punto se divide en dos: el lugar
de realizacion vy el lugar de consumo. Esto con el fin
de conocer el contexto dentro del cual fue crea-
da la obra de acuerdo a la subjetividad del autor.
Después, se revisa el lugar de consumo de la obra que
puede hacer o no que el mensaje cambie.
‘ z5 i
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Lugar de realizacién

La idea de Naoko Takeuchi para realizar Sailor Moon es pu-
ramente japonesa. Sabemos que el estilo de dibujo japo-
nés estd marcado por ciertas caracteristicas, siendo una de
ellas la utilizacion de los ojos extremadamente grandes y
expresivos, paraddjicamente un rasgo occidental. Takeuchi
cred a Sailor Moon basédndose en un trabajo anterior crea-
do por ella misma que fue Sailor V. La historia de Sailor
Moon estd desarrollada en su mayoria en el barrio donde
ella vive, que es Azabu Juuban, un distrito de Minato-ku en
Tokio, la ciudad méas grande de Japdn.

Dentro de la historia, aparecen varios lugares de este dis-
trito, como la Secundaria Azabu-Juuban en donde estudia
Usagi, el Templo Hikawa, en donde vive Rei con su abuelo,
también dentro de Shiba Koen, se encuentra la Secundaria
del mismo nombre, que es la escuela a donde asiste Mi-
nako, ademds de la Torre de Tokio, que es un simbolo de
Japoén.

Asf, podemos darnos cuenta que el lugar de creacion de la
serie y los personajes ha influido bastante en el nacimiento
de la historia, la cual a estas alturas podemos decir que
se trata de una casi real, ya que Naoko Takeuchi también
se basd en nombres de gente que ella conoce para bau-
tizar a algunos de sus personajes, ademés de imprimirles
personalidades de conocidos y amigos. Este es el caso,
por ejemplo, de la familia de Usagi, cuyos nombres fueron
tomados de la propia familia de Takeuchi.

El lugar de desarrollo de la historia va muy de la mano con
el perfil de los personajes que se encuentra inmerso com-
pletamente en un contexto oriental.

Lugar de consumo

Al principio, la historia de Sailor Moon, como todos los
manga, fue consumida solamente en Japdn, al ser este su
lugar de origen. De hecho, el consumo del manga tiene su
origen en este pais y es toda una industria, asi como lo son
en México, por ejemplo, las telenovelas o en Hollywood
las peliculas, casos en donde las més exitosas son llevadas
al extranjero. En Japdn, sdlo las historias que obtienen un
éxito considerable como manga son llevados a la anima-
cioén. Este fue el caso de Sailor Moon, ya que comenzd en
el ramo ediitorial y de ahi fue llevada a la television, pasan-
do después por el celuloide y en nuestros dias como una
serie liveaction, incluso ya corren rumores de una posible
adaptacion Hollywoodense.

Asi, podemos darnos cuenta que el real esparcimiento de
la historieta de Naoko Takeuchi se dio gracias a que la histo-
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ria del manga fue adaptada a una version animada,
asl, se pudo difundir alrededor del mundo y
llegd a rincones en donde ni siquiera se tenia

idea que significaba la palabra manga, claro,

en ese entonces, cuando la industria del man-

ga apenas comenzaba a difundirse como tal en

Occidente. AUn asi, las bases de la historia se cen-
tran en un ambiente totalmente oriental, sin embargo,
la mayoria de los codigos utilizados en la narra-
cién son globales: Takeuchi se basa en la astrolo-

gfa para la creacion de sus personajes asf como en la
mitologia que es una creencia totalmente occidental,

ademds de la utilizacién de gamas crométicas con conno-
taciones muy generales vy las formas en su estilo al dibujar. %

Si bien en Occidente no logramos entender muchos tér-
minos a la hora de apreciar su obra (como la identificacion
de las nifas en cuanto al uniforme de marinero, o los
poderes de Rei con los talismanes, en donde nos
preguntamos {Qué es lo que hace Rei con ese pa-
pelito?), se logra una identificacion por parte del publi-
CO receptor, ademds que nos parece una forma nueva del

desarrollo de la historia porque se le agresa el plus de los
poderes magicos. En Occidente llama la atenciéon sobre
todo por estos pequenos factores: ni usamos uniformes
de marinero para ir a la escuela, ni vivimos en tem-

plos, ni mucho menos tenemos poderes Magicos,

sin embargo, las chicas guerreras, las heroinas, las

magical girls, © como sea que se les quiera llamar,
al fin y al cabo son adolescentes con los mismos

sentimientos e inquietudes de cualquier otro,
ademéds, la base de la historia es muy sim-
ple: el amor y la amistad, sentimientos

mas que globales, universales.

¢) Momentos

Naoko Takeuchi lleva alrededor de 15 anos

dibujando a Sailor Moon vy las Sailor Scouts.

El manga fue creado en 1992 y todas las bases de

la historia se remiten a este ano, pero las reimpre-
siones de ¢ste fueron editadas en el afio 2003, al mismo
tiempo que se estrend en television la serie liveaction.

Asi, el momento de realizacion conllevd varias cosas de
la mano: en el caso occidental, y muy particularmen-

te de México, una historia de manga shojo no habia
tenido tanto auge desde la aparicion de Candy

Candy una década antes de Sailor Moon. Y esta

Ultima llegd a convertirse en un nuevo estandarte para el

manga shojo en nuestro pais, a partir del éxito que tuvo
la animacion, de hecho, se podria decir que aqui
ocurre el caso contrario a Japdn: a partir de la serie
animada se conoce después la historia del manga.

¥ %i
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En cuanto al momento de consumo, éste ha sido diferente
desde la creacion de la historia, ya que las nifas de ocho
afos a las cuales les llegd en ese entonces, ahora ya son
veinteafieras, sin embargo, sigue teniendo éxito entre las
jovencitas a las cuales se dirige. Esto se da sobre todo por-
Que ya se Vive en una sociedad mucho mas tecnoldsica de
lo que era antes, cuando el Internet apenas empezaba a
infiltrarse en la vida cotidiana. Ademas que con el paso del
tiempo el modo de llegar hacia otros paises ha cambiado
bastante, cuando Sailor Moon fue importada lo hizo en
forma de animacioén, hoy en dia, al estar mejor establecida
la industria del anime y manga, no sélo de nuestro pals, sino
también a nivel mundial, ya es més facil conseguir historias
manga incluso en su formato original, de hecho, se ha ido
colocando la lectura de atrés para adelante como caracte-
ristica primordial de los amantes del género.

Hasta este punto se han comentado los elementos en co-
mUn de las ilustraciones de Naoko Takeuchi. A continuacion,
daremos paso al andlisis de cada uno de los personajes.

Fe
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3.3. USAGI TSUKINO-SAILOR. TAOON

Los pasos suprimidos son aquellos que estdn contenidos
en el punto 3.2 de este Capitulo. Si se desea consultar el
cuadro de andlisis completo se puede hacer en la Fig. 28.
Asimismo, si se desea obtener un mayor enriguecimiento
acerca de la biografia de cada una de las Guerreras, se
recomienda revisar el Capitulo 2, apartado 2.3.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

La imagen nos muestra a una jovencita de aproximadamen-
te 15 ahos de edad: Tiene una cabellera larga y rubia pei-
nada de dos coletas, ojos azules y grandes, tez blanca.
Porta un traje completo que parece asemejarse a los de
los marineros y muchos accesorios de adorno con ellos
(plumas en la cabeza, tiara dorada en su frente, aretes y
gargantilla, broche en el centro de su mono y adornos en
sus chongos). La falda de su atuendo es muy corta y ade-
méas porta guantes largos. Se encuentra parada observan-
do al espectador mientras hace unas sehas con sus manos
y cruza los brazos. Al fondo, tenemos una luz brillante y
redonda detrds de su figura en un ambiente abstracto for-
mado por nubes y destellos.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturaciéon y temperatura.

Luminosidad. La ilustracion es sumamente luminosa. Tal vez
los Unicos tonos que difieren en ella son los utilizados en
su uniforme, el azul y el rojo, que tienen el menor grado de
luminosidad, pero, en general, hablamos de la utilizacion
de una gran cantidad de luz, sobre todo por los destellos
utilizados en el fondo.

Saturacién. Al igual gue en la luminosidad, el nivel de sa-
turaciéon de los tonos utilizados en la representacion visual
es alto, aungue en algunos tonos la saturacion no estd al
100%, no podemos hablar de tonos desaturados, asi, en
la imagen existen colores saturados del cincuenta al cien
por ciento.

Temperatura. La temperatura promedio de los colores usa-
dos en el texto visual es célida (amarillo, rojo, rosa). De he-
cho, el Unico contraste que existe en ella es el del azul ma-
rino, un color frio, que difiere del resto de la gama utilizada.

Mas que cdlida, la temperatura del texto visual es tibia, ya
que el color que predomina es el blanco inclinado hacia
tonos mas bien luminosos y en lugar de connotar sensacio-
nes de frescura, o en su contraparte, de calor; mas bien

&
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nos remite a ideas de calidez, pero una ca-
lidez hogarena y reconfortante.

La iluminacién

Se muestra claramente la figura de la luna a espal-
das de la chica, ademas de pequenos destellos

de luz que suponen poderes MAasicos, polvos de
estrellas, las cuales, son fuentes naturales de luz.

3

En cuanto a la temperatura de la iluminaciéon, se encuentra
en un punto medio, al igual que la temperatura del color:
neutral, ya que la iluminacién es de color blanco.

En el sentido de orientacion de la iluminacidn, vemos
que la luna se encuentra a espaldas de la chica, pero

la iluminacién que ésta tiene es frontal, dirfamos

que muy natural, a pesar de que, a juzsar por su
posicidn con respecto a la fuente, deberiamos ver so-
lamente su silueta. Ahora, los polvos de estrella también

pueden contarse como una fuente de iluminacidn, éstos
se encuentran al costado izquierdo de la figura principal
y son los detonantes para que la figura contenga la
iluminacién de frente, aungue no existe oscuridad

en los lugares donde se supone la luz de luna no ilumi-
na. A pesar de ello, al observar la representacion

visual apreciamos una imagen iluminada frontal y %
naturaimente.

La textura

En este caso en particular, se utilizan ele-
mentos como las estrellas y luces muy bri-
llantes, ademés del satinado de la falda.

La composicién

En esta ilustracion, hablamos de una composicion
reposada. Esto se debe a la forma en la cual se encuen-
tran organizados los elementos. Existe una sola figura cen-
tral y detrds de ella el fondo, el cual ayuda a reforzar la
idea y a dividir el espacio. Ademas, en el diseho editorial

final, la tipografia vendrd a apoyar la idea, ya que ésta
divide la imagen horizontalmente y establece una re-
lacion entre la figura principal v el titulo de la obra,
asi como un contraste de direcciéon (Usasi verti-
calmente v la tipografia horizontalmente).
La autora anade efectos de viento y movimiento, sobre
- i

todo en el elemento cabello y falda, en el sesundo
caso se da a modo de repeticion en cuanto a los
olanes. La base de la ilustracidn se encuentra en un es-
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Fig. 29. Producto visual bidimensional estatico

guema clasico, el cual estd basado en una simetria al partir
a la mitad la imagen.

Lo explicado anteriormente se puede apreciar en la Fig.
29y 30.

Un dato curioso es gque en cada una de las ilustraciones
ya montadas en la portada final, el nimero de tomo del
tankoubon y el nombre de la autora nunca se encuentran
en el mismo lugar, haciendo que cada una de las ilustracio-
nes cuente con su propia personalizacion.

Como podemos apreciar en la imagen de la estructura
abstracta, el cuerpo de Usagi v la tipografia forman las li-
neas imaginarias que dividen el espacio de la composicion.
Ademéds, el elemento luna detrds de ella, es un factor de
suma importancia, Ya que a partir de éste se desarrolla la
lectura del texto visual.

En el disefo editorial la finalidad radica en que se vea el ti-
tulo de la obra, porque es eso 1o gue se esta presentando
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Fig. 30. Estructura abstracta

al receptor, esto se da en los cinco casos,
en donde también se recalca el titulo de la
misma con los olanes en la falda de las chicas.

Estableciendo el punctum

Tomando en cuenta los elementos ya descritos,
podemos decir que el punctum de la ilustracion es el
rostro de la chica, centrado sobre todo en sus ojos. Esta
idea viene reforzada con la luz que tiene al fondo, la cual
podriamos citar como puncta, asi como su falda, por ser

elementos que apoyan al punctum.
- i

Andlisis iconogréfico de la narracién

A continuacién se analizardn los elementos narrativos
de la imasgen:

Una jovencita de aproximadamente 15 anos de

edad con una cabellera larga y rubia peinada de
dos coletas, ojos azules, grandes y tez blanca. Nos
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transmite la idea de juventud, vitalidad y de una muchacha
gue es estudiante, el peinado de dos coletas nos transmite
la idea de dulzura e inocencia, y la cabellera rubia y larga
nos da la idea de calidez y en nuestros tiempos por qué
no de ideal de belleza occidental, ademas, lo mas impor-
tante son los ojos, ya que gracias a su forma redonda y
grande podemos decir que se trata de un dibujo japonés.

Porta un traje completo que parece asemejarse a los de los
marineros y muchos accesorios de adorno con ellos (plu-
mas en la cabeza, tiara dorada, aretes y gargantilla, broche
en el centro de su mofno y adornos en sus chongos). La
falda de su atuendo es muy corta y ademas porta guantes
largos. Estas caracteristicas son propias de un superhéroe,
sobre todo si se trata de una magical girl, 1o cual se confir-
ma al ver los polvos de estrellas que la rodean. El traje de
marinero estd basado en los uniformes de las colegialas
japonesas. Todos los accesorios que utiliza tienen formas
curvas y si no en forma de luna, relacionados con ella (for-
mas circulares, estrellas y brillo).

La chica sefala al espectador mientras hace unas sefas con
SuUs Manos Yy cruza los brazos, transmitiendo la idea de la
pose con la cual se presenta ante nosotros.

Al fondo de su cara estd un circulo de luz muy blanca, es
decir, la luz de luna. Asi, llegamos a la conclusion que se
trata de una masical girl japonesa: Sailor Moon.

El color

El criterio de seleccion de color utilizado para esta ilustra-
cién es un contenido simbdlico. A continuacion se daran
algunos detalles de lo que proyecta la gama cromética uti-
lizada en la imagen:

* Amarillo. Relacionado con el sol y la luminosidad. En
este caso es utilizado en la cabellera de la protagonista, asi
como en el color de sus accesorios que mas bien pasarian
a ser dorados, este tono estd asociado a connotaciones
de realeza y poder.

* Azul. Representa tranquilidad. Aungue en sus tonos os-
curos es mas bien autoridad. En este caso viene represen-
tado también por connotaciones culturales, ya que el traje
de marinero, ademds de ser el uniforme escolar en Japdn,
casi siempre es de color azul marino, de hecho, el nombre
del tono proviene de su utilizacion en la marina.

* Rojo. Representa la pasion vy el fuego. En este caso so-
lamente los adornos de los chongos de Sailor Moon, asi
como su gargantilla y sus monos estdn dados en este color.
Aqui también se dan por connotaciones culturales, sin men-
cionar los tintes de contraste entre temperaturas en el traje.
* Blanco. Representa la pureza vy la divinidad. Se utiliza en
el cuerpo del traje de Sailor Moon y sus guantes. Ademas,
en la luz de luna que brilla en el fondo de la ilustracién,
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dando todavia mas énfasis a esta idea de bondad
y por gué no, de poderes magicos con los
destellos.

* Rosa. Representa lo femenino v la ternura,
adjetivos relacionados en su totalidad con el

publico al cual va dirigida la historia.

En este caso se han dado las connotaciones basicas
del color y las més relacionadas con el objeto

de estudio. Para mayor informacién acerca de

las connotaciones que se le ha atribuido a la gama
cromética, se recomienda revisar el Capftulo 1, apar-

tado 1.3.5.

La composicién

La intencién de la composicion reposada es sobre todo
darle protagonismo a la figura principal, que en este
caso es Sailor Moon, asi como tener una buena
composicion a la hora de montar tipografia para la
portada. Esta idea viene reforzada con la figura de la
luna en el fondo, la cual también es un detonante para que

filemos la atencion en Usagi.

3

Fundido

En cuanto a las figuras retéricas, en esta ilustracion la
anéfora se da en el término de la luna: los aretes,
la gargantilla y el broche de Sailor Moon, ademas,
las formas circulares que se presentan en la ima-
gen: en los broches de su cabello, el mismo
peinado Yy las ondas de su pelo, los ador-

nos en su cabeza, la piedra en la tiara

y los ornamentos en el mismo broche.

También hay anéfora en el uso del color, el
blanco es el tono que predoming, tanto en la
protagonista como en el fondo v la iluminacion.
Hay elipsis solamente en cuanto al elemento

Luna y en la protagonista, el resto del cabello vy las

piernas, que son las partes restantes de su cuerpo.

AQui la elipsis en la luna se nos presenta de manera que
podamos ver coémo es tan grande y luminosa, gue no
cabe a cuadro.

En cuanto a Sailor Moon, la supresion de las puntas
de su cabello nos dice que lo tiene tan largo que
tampoco entra en el cuadro.
La utilizacion de elementos como las estrellas en el fon-
do de la ilustracién nos sumerge en un ambiente de
‘ 4l i

ensueno Y fantasia.

El traje de marinero que utiliza Sailor Moon esta basado
en el uniforme de colegiala que se usa en Japdn, cosa
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que hace que exista una identificacion con el publico fe-
menino al cual va dirigida la historia, se puede decir que los
colores utilizados por Usagi en su traje de Sailor Moon son
los comunes en Japdn, es como el equivalente al uniforme
a cuadros con suéter verde de México.

Al traje de Usagi se le ahade el elemento del broche mé-
gico en medio del moho de su uniforme, el cual tiene
una luna en cuarto creciente y un circulo en el hueco que
deja la lung, el cual es la representacion del planeta Tierra.
Ademés, en los cuatro puntos del circulo, se encuentra la
representacion de las otras cuatro Sailor Scouts median-
te piedras de colores, cada una del color que le corres-
ponde: Marte, rojo (lado izquierdo con respecto a Usagi);
Mercurio, azul (lado derecho); Venus, naranja (arrioa) y Ju-
piter, verde (abajo).

La tiara que porta Usagi es su arma contra el enemigo, ade-
mas, las plumas que tiene de adorno en la cabeza también
las utiliza en contra del mismo. Estas plumas contienen tam-
bién otras connotaciones, puesto que al hablar de plumas
nos remitimos al concepto de aves, las aves tienen alas y
alas en el ser humano son &ngeles. Los dngeles son seres
divinos que hacen el bien y son muy agraciados, ademas,
estan representados por el color blanco al simbolizar éste
pureza, inocencia y amor desinteresado. El estereotipo
abarca una vestimenta blanca y cabello rizado y rubio, al-
gunas veces también como nifos, caracteristicas con las
Que cuenta la protagonista.

Los aretes que porta Sailor Moon son dorados vy se trata
de una estrella y una Luna, representaciones astronémicas.
Ademés, porta una gargantilla roja con una luna dorada en
el centro y debajo el mismo simbolo de su broche. Sailor
Moon ademéds, porta guantes largos y blancos, esto es una
caracteristica del superhéroe, ademés de los superpode-
res, el antifaz, que si bien en esta ilustracién no se hace
presente, si es un elemento utilizado por Sailor Moon en
el manga y tiene terminaciones en forma de plumas. Més el
uniforme pegado al cuerpo, tal y como lo dice Luis Gasca
en El discurso del comic, en cuanto a los superhéroes que
vinieron después de Superman (1938).

Usagi es Sailor Moon, la guerrera de la Luna y la protagonista
de nuestra historia. Naoko Takeuchi la representa con el co-
lor blanco: la divinidad, pureza, inocencia, paz, santidad,
sabiduria y conocimiento, utilizado en simbolos como las
divinidades, los angeles y lo inmaculado. La luna ha sido
representada con el color blanco desde tiempos remotos
como la contraparte del Sol, asi, la Luna es plateaday el Sol
dorado, en colores mate la Luna es blanca y el Sol amarillo.
Senala al espectador con la mano derecha, lo cual nos ha-
bla de su afinidad por el bien, al ser esta mano la conside-
rada como “buena” y “normal”, seguin nuestra cultura.
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La luna cuenta con infinidad de connotaciones
poéticas Y artisticas, es el satélite en el cual se

basa no sdlo el titulo del anime, sino tam-

bién la historia en particular. La mayoria de

las veces se representa a la Luna como una mu-

jer, y esto conlleva a unas serie de significados,
puesto gue nuestra protagonista ademds de ser
mujer, es un ser extremadamente sensible ademas de
estar regida por este satélite natural.

Usagi es la lider del grupo y sus poderes son basicos

para terminar con el enemigo. Estos siempre estan

contenidos en cosas tangibles, desde el broche que utiliza
para su transformaciéon hasta el cetro lunar. Pero, a pesar
de esto, probablemente Usagi es la integrante que cuenta
con el poder més preciado: el amor incondicional hacia
Sus semejantes.

g

El nombre de Usagi Tsukino significa literalmente “co-

nejo de la luna”. A diferencia del hombre en la luna

de los estadounidenses, los japoneses hablan del cone-
jo de la luna, una antigua leyenda que incluso en nuestra
cultura se ha infiltrado, gracias a las manchas que se forman
en ésta, aunque no de una manera tan marcada. Su sig-
no zodiacal es Céncer, al cual le corresponde, sesun la
astrologia, el color plateado. Este era el color de
cabello de Usagi cuando se transformaba en Sai-

lor Moon en la concepcién original de Takeuchi,

la cual cambid por motivos de impresion en las %
portadas de los tankoubon de Sailor Moon en sus
primeras ediciones.

Se puede establecer en este punto la
conclusiéon de que la imagen representa-
da se trata, efectivamente, de Sailor Moon.

Mensaje manifiesto

Sailor Moon, la guerrera de la Luna en la por-
tada del primer volumen del tankoubon de la misma
saga.

Mensgje latente

Sailor Moon, la guerrera de la Luna, el conejo de la Lung,
la cual es bondadosa, angelical y tierna, lucha contra
el enemigo con sus poderes de magical girly con su
sonrisa proyecta confianza al espectador e identi-
ficacion con el mismo, nos dice que es un super-
héroe japonés que con ayuda de la amistad y el amor
termina con la maldad del mundo, pero sin dejar de ser
una estudiante adolescente aparentemente comun
y corriente.
‘ ig) i
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3.4. AMI DIZUNO-SAILOR. TAER CURY

llustracion correspondiente al segundo tankoubon de la
reimpresion de la saga.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Vemos a una jovencita adolescente, su cabello es corto y
lacio de tono azul marino al igual que sus 0jos que también
son muy grandes, su tez es blanca. Se encuentra parada
observando al frente y sus manos se encuentran en su pe-
cho de una manera relajada. Su vestuario es un traje com-
pleto que parece asemejarse a la de los marineros y porta
también los accesorios que corresponden al uniforme (tia-
ra dorada, aretes, gargantilla y broche en el centro de su
mono). La falda es muy corta con dos olanes vy listones,
porta guantes largos. Sumergida en un ambiente de gotas
de agua a su alrededor.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturacion y temperatura.

Luminosidad y saturacién. Existe un alto grado de lumino-
sidad en esta ilustracion. Un gran contraste entre ella y el
tono, ya que, si bien la imagen es luminosa, los tonos en el
azul son fuertes, sobre todo en el caso del uniforme de la
chica, lo cual hace que el azul marino tenga mayor relevan-
Cia en la imagen.

Temperatura. Contrario a la ilustracion de Sailor Moon, la
temperatura utilizada en este texto visual es fria. Existen ele-
mentos célidos pero son una minoria: los accesorios como
la tiara, dije de la gargantilla y aretes; y en la tipografia del
diseno editorial. Sobra decir que abunda el tono azul en
dos tonos principales: azul marino y azul pastel.

La iluminacién

El tipo de fuente es natural, se trata de una imagen que se
desarrolla en un ambiente puro y fresco, dada por claves
altas y la temperatura es fria. El sentido de orientaciéon de la
iluminacion, es igual que el tipo de fuente.

La textura

Dentro de la textura simulada en la ilustracion, las gotas de
agua alrededor del espacio son los paradigmas mas evi-
dentes. Estas se encuentran esparcidas en la mitad supe-
rior, detras de la chica y de una manera aislada, es decir, de
una a una sin rellenar todo el espacio. El resto se encuentra
en la mitad inferior y se trata de rafagas de agua en mo-
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vimiento, como si viniesen de abajo hacia
arrioa y en la parte superior estuvieran las gotas
va salpicadas. Asi, se afiade un toque de mo-

vimiento al agua que se encuentra en primer plano

con respecto a ellg, frente a su falda y sus piernas
para ser exactos.

El elemento agua como textura ha sido el elemento
mas realista de la ilustracion, es una representacion

que se acerca mucho a la original y viene ligada a las con-
notaciones que posteriormente mencionaremos en esta %
ilustracion.

La composicién

Una vez mas, se presenta una Composicion reposa-

da. Se repite la utilizacion de una sola figura central

y el fondo, aunque esta vez inclinada un poco hacia la
izquierda, formando una especie de diagonal. También se

encuentran otra vez los efectos de viento y movimiento.
La tiposrafia siempre va a ser auxiliar en cuanto a la divi-
sién del espacio, aunque al utilizar una sola figura central
es mas facil identificar la trayectoria de la estructura
abstracta, esta vez dada en forma de tridngulo inver-

tido, como se puede apreciar en la Fig. 31 y 32.

3

Estableciendo el punctum

El punctum de la ilustracion es el rostro de
la chica, centrado sobre todo en sus
0jos. Hay que recalcar que la tipogra-

fia final aplicada sobre la ilustracion siem-

pre va a jugar un papel importante y se pue-

de citar como un puncta, pero como el interés

principal es la ilustracion, lo dejaremos asi.

Andlisis iconogréfico de la narracion %

Vemos a una jovencita adolescente, su cabello es corto
y lacio de tono azul marino al igual que sus ojos que
también son muy grandes, su tez es blanca, estos da-

tos nos transmiten la idea de jovialidad y de raza de tipo
occidental, pero, a juzgar por el tamano de sus ojos,
inmediatamente pensamos en un dibujo japonés.
Estd parada observando al frente y sus manos se
encuentran en su pecho de una manera relajada, lo
cual nos transmite la idea de calma, de una personali-
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dad tranquila, reservada y hasta timida. El vestuario,
como en el caso anterior, nos habla de un super-
héroe, aunque a algunos lo gue les hace pensar es en
un disfraz para una fiesta o algo parecido: un traje de

¥ 3



4
B
4
P
£
1

Fig. 31. Producto visual bidimensional estatico

fantasia. Aln asi, sabemos ahora que se trata del traje de
una masical girl, aunque, a diferencia de Sailor Moon, los
accesorios de esta chica difieren en la forma de sus dijes,
ya que en lugar de lunas son estrellas.

El ambiente con gotas de agua alrededor nos da conno-
taciones de frescura, frialdad y naturaleza. Esto es muy im-
portante, porque nos habla del elemento con el cual se
relaciona al nuevo personaje. En la mitologia romana, Mer-
curio era el patrdn del comercio y también era el mensajero
de los Dioses, por lo tanto, esta relacionado directamente
con la navegacion y, al final, con el elemento agua. A juzgar
por esto y por la amplia gama de azul que existe en el per-
sonaje, estamos ante una nueva guerrera: Sailor Mercury.

El color
El criterio de selecciéon de color utilizado para esta ilustra-

cién es un contenido simbdlico. La gama de color utilizada
en la imagen nos dice |o siguiente:

Ie

".
Fig. 32. Estructura abstracta

* Azul. Se le ha atribuido el significado

de frialdad, pasividad y naturaleza, por ser el

color del mar y el cielo. Las connotaciones que

mas se relacionan con el personaje en este caso

son las dadas del segundo al cuarto parrafo

del apartado del color en el Capitulo 1. %\\’4\

También representa la melancolia, la calma, gran dig-

nidad y salud. En este caso es presentado principalmen-
te en dos tonalidades: azul marino y azul pastel. El azul
marino tiene connotaciones de autoridad y viene repre-

sentando el planeta regente de Sailor Mercury y sus
poderes. El azul y todas sus cualidades mencionadas
van relacionadas directamente con la personalidad
de la Guerrera de Mercurio.
Una variacion del azul viene en el fondo de la ilustracion
y es el aguamarina, una mezcla entre azul muy claro y
‘ 45 i

verde, el cual se relaciona con la naturaleza y el agua
a su vez, la idea de lo acuoso viene reforzada con
la textura de gotas al fondo, que al mismo tiempo tienen
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un efecto transparente, lo cual redunda en una caracteristi-
ca mas del personaje.

* Blanco. Ligado a la pureza y la bondad, aunado a la idea
de que las guerreras estdn de parte del “bien”. Ademas,
representa la inocencia propia de la edad.

* Amarillo. Sol y oro, en este caso solamente se utiliza en
los accesorios de Sailor Mercury: aretes, tiara y dijes, enton-
ces nos representard realeza.

* Rosa. Relacionado con lo femenino y la ternura, es utili-
zado también en pocas cantidades, en este caso en los
labios y las mejillas de la figura principal.

La textura

En el caso de Sailor Mercury, la textura viene a describir una
parte de su personalidad, al ser el agua fria y transparente.
Pequefas gotas a su alrededor y un salpicdn al frente gra-
cias a la misma textura del papel, la cual es utilizada sobre
todo para reforzar la idea del planeta regente de Amiy sus
poderes como guerrera, asi como ayudar a la identifica-
ciéon del personaje.

La composicién

La composiciéon estatica una vez mas para darle realce a
Sailor Mercury, aunque esta vez inclinada un poco y dando
una idea de diagonal.

Fundido

La anéfora se hace presente una vez mds, Como ya nos
habremos dado cuenta. La redundancia de elementos en
cuanto a color y sus connotaciones es evidente, ademas
de tener tintes relacionados con el cielo al presentar es-
trellas en sus accesorios, estan las formas curvilineas que
incitan la idea acuética, en el cabello de Sailor Mercury, el
cuello de su uniforme, la falda y el listdn que sale de ella,
sin mencionar la rafaga de agua que emerge desde abajo
haciéndose gotas.

Como es evidente, la hipérbole de los ojos acompafa toda
representacion japonesa, elipsis solamente en el elemento
piernas para formar una toma en plano americano.

El traje de marinero que utiliza Sailor Mercury es igual al de
Sailor Moon, lo Unico que difiere del primero es el color,
Que en este caso es el azul presentado en dos tonalidades:
azul marino y azul pastel, este contraste entre tonalidades
nos habla de la personalidad de Ami: el azul marino refleja
la autoridad, entonces, nos habla de la parte responsable
y ejemplar de la muchacha y es el tono que mas abunda
en el uniforme. El mono de enfrente, las mangas vy el olan
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debajo de su falda estd en color azul pastel, esta
es la parte tierna y sensible de Ami.

Los elementos estelares en sus accesorios
nos remiten a la idea del cielo y los planetas.

Aungue es dificil saber a primera vista el Planeta

regente de Ami, puesto que, en el caso anterior la
Luna abundaba y por ello no habia duda del titulo
de Sailor Moon y en este caso sus accesorios
sélo son estrellas. Aln asi, la idea de la mitologia
dada con anterioridad, nos termina convenciendo
de la identidad de la guerrera, relacionada también

con las connotaciones de la gama cromética que se ma-

neja en su vestuario: Mercurio ademas era el Dios de los %
ladrones, aunque Ami no es uno de ellos ni mucho menos,

se relaciona con la astucia del Dios romano, asi como su
inteligencia. Asi, el color azul vendra también ligado direc-

tamente con los poderes de Sailor Mercury, que tie-

ne el dominio sobre el agua Y la niebla, cualidades

también de su personalidad: el agua como elemen-

to que fluye, frio y transparente, y que en su estado de

vapor a veces hasta puede pasar desapercibido. La tiara,

en este caso y en el del resto de las guerreras, no es un
arma, y es solamente un accesorio més del vestuario.
Para recalcar alin méas su inteligencia, Ami utiliza una mini
computadora que le permite localizar al enemigo
cuando se encuentran en problemas.

Ami Mizuno en japonés significa “amiga del agua”, %
una redundancia més a la descripcién del perso-

naje. Su signo zodliacal es Virgo, el cual esta re-

gido por el planeta Mercurio y representa-

do por el color azul segun la astrologfa.

Entonces, Sailor Mercury representa la

guerrera del agua Y la sabiduria en la imagen.

Mensaje manifiesto

Sailor Mercury, la guerrera de Mercurio en
la portada del cuarto volumen del tankoubon de
Pretty Guardian Sailor Moon.

¥

Mensaje latente

Sailor Mercury, la guerrera de Mercurio, cuyos poderes ra-
dican en el agua Yy tiene una personalidad quieta y
sabia, ademés de timida, nos transmite identificacion

con el receptor al mostrarse transparente en su
personalidad a pesar de ser un superhéroe. No im-

porta que tan reservado seas, siempre puedes ayudar

a salvar al mundo.
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3.5. REl HTINO-SAILOR TAARS

llustracion correspondiente al tercer tankoubon de la reim-
presion de la saga.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Una jovencita de ojos grandes y oscuros, tez blanca y ca-
bello oscuro, lacio y muy largo, vestida con traje completo
tipo marinero, con cuello, mono Yy falda corta con olanes,
ademas de guantes blancos y pequenos accesorios. Mira
de frente al espectador en un plano americano y sostiene
un papel ardiendo en fuego con su mano izquierda, el am-
biente dentro del cual se encuentra la figura completa son
llamas de fuego.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en €l revisaremos
los elementos luminosidad, saturacion y temperatura.

Luminosidad. La luminosidad se centra en la parte media
de la ilustracion en el formato manejado, es decir, en la
parte media vertical, justo donde se encuentra el rostro,
pecho y piernas de la figura. A partir de ahi surge la fuente
principal de luz, ya que las llamas de fuego que estan alre-
dedor de la chica aparecen con un poco menos de brillo,
en si las llamas lo que hacen es contornear su figura y hacer
que surja un resplandor alrededor de ella.

Saturacién. Tiene un alto grado de saturacién en el rojo del
uniforme, el cual contrasta con el morado de su mono y
los toques del mismo en su cabello. Especialmente en esta
imagen se puede apreciar mucho mas seguramente por el
tono utilizado (sabemos que el rojo es uno de los colores
que tiende a llamar més la atenciéon del receptor).

Temperatura. Gracias a los elementos iluminacion y satura-
cién, asi como el tono predominante en la ilustracion po-
demos deducir que su temperatura es 100% célida. Ade-
més del elemento fuego que nos habla de incandescencia
y por lo tanto temperaturas altas.

La iluminacién

El tipo de fuente es natural, ademas del tipo de ilumina-
cién que se le da a la figura principal, que es amarillenta, el
calor del fuego también nos da elementos de iluminacion
natural.

La textura

La utilizacion de la textura visual estd presente en el elemen-
to fuego. Las llamas se encuentran alrededor de la figura
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principal y van de abajo hacia arriba. Ade-

mas, conforme van subiendo toman una
direccion diagonal apuntando al nimero de

tomo de la historieta y algunas de ellas llegan a estar
sobre la muchacha, cumpliendo la funcién de resal-
tar su figura como se verd en el siguiente punto.

La composicién

La composicion reposada, asi como la utilizacion de una

sola figura central aparece en esta tercera portada. El cuer-

po de la chica, de la cintura para arriba, aparece un tanto %
inclinado hacia nuestra derecha, dejando ver el nimero de
tomo del tankoubony haciendo que el papel que sostiene
en su mano se vuelva un elemento clave en la com-
posicion. Como podemos darnos cuents, la estructura
abstracta sigue un camino que hace que se puedan
relacionar los elementos entre si como se aprecia
enlaFig. 33y 34.

Estableciendo el punctum

El punctum en esta representacion visual lo tienen
los ojos de la chica, aungue existe una conexion
muy cercana entre éstos y el papel que sostiene en
su mano izquierda. Existen otros puncta, como su

rostro, ademés, la utilizacion de la tipografia en el %
montaje final que es de suma importancia.

Anélisis iconogréfico de la narracién

Una jovencita de ojos grandes y oscu-

ros, tez blanca y cabello oscuro, lacio y muy

largo, vestida con traje completo tipo marine-

ro, con cuello, mono vy falda corta con ola-

nes, ademas de guantes blancos y pequenos

accesorios. Una vez més nos encontramos con

la descripcion de la magical girl japonesa a juzsar
por las caracteristicas citadas. Esta vez nos encontramos
con una variante en el vestuario, y es que la escala cromé-
tica ha cambiado nuevamente: ahora estamos ante una
gama cdlida en su mayoria.

Mira de frente al espectador en un plano americano
y sostiene un papel encendido con fuego con su
mano izquierda. Estel papel es un karyji, se trata de

un talisman utilizado en la religion shintoista por los
sacerdotes en Japon para alejar a los malos espiritus. En-
tonces, podemos decir que la chica que sostiene este
talisman, es una sacerdotisa de la religion shintoista,

y por lo tanto, también es japonesa. Porta el traje de
marinero que también es de una magical girl' y coincide

con la descripciéon de una Sailor Scout, pero esta vez en
% ~ % ~ 48
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Fig. 33. Producto visual bidimensional estético

rojo, el cual es un color Marcial, planeta asociado al fuego
gracias a la mitologfa y su Dios correspondiente, a esto se
le anade el plus del elemento fuego a su alrededor, por 1o
tanto, podemos decir con seguridad que estamos ante la
presencia de Sailor Mars.

El color

El criterio de seleccion de color utilizado para esta ilustra-
cién es un contenido simbdlico. Asi, tenemos los siguien-
tes colores:

* Rojo. Nos habla de fuego, pasion y explosion. Las con-
notaciones dadas por Birrier y Escudero son caracteristicas
que van muy de la mano con la personalidad de Rei.

* Blanco. Una vez més viene ligado a la bondad, la pureza
e inocencia, Y a la idea de que las guerreras defienden
los actos de bondad v justicia. El rojo combinado con el
blanco nos habla de fidelidad a sus costumbres y su reli-
gién, por lo tanto se puede dar el caso que se Utilice en las
religiones con este contenido simbdlico, (como en el caso
de la religion catdlica, en donde el rojo es utilizado para
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Fig. 34. Estructura abstracta

las fiestas del espiritu santo, el cual, ca-

sualmente, también esta representado con

lenguas de fuego) llevandonos hacia connota-

ciones méas bien espirituales, sin mencionar que

el kimono que utiliza Rei en la vida cotidiana

también es blanco con rojo.

* Amarillo. El color més brillante y relacionado con %

el Sol y el calor. En este caso se nota claramente la inten-
cién de utilizarlo para transmitir la calidez vy alta tempe-
ratura relacionada con el fuego. También se utiliza en los
accesorios de Sailor Mars como en los casos anteriores,

nos connota sabiduria y consejo, caracteristicas que van
de la mano con la personalidad de Rei.

* Violeta. Este tono aparece tanto en la cabellera de
Sailor Mars como en sus 0jos Y el mono de enfren-

te, en este Ultimo caso utilizado para hacer con-

traste con el tono rojizo de su traje de guerrera. Este

color aparece en un tono muy oscuro, en el cabello
‘ 40 i

casi llega a ser negro en algunos lugares. En esta
ocasion, utilizado para denotar misterio v lo espiri-
tual, ademas que en la adolescencia viene relacionado

con la magia.



La textura

Una vez mas la textura juega un papel importante en la ilus-
tracion. En este caso tenemos la presencia de las llamas de
fuego gque nos dan una vision completamente diferente a
gue si se desarrollara en un ambiente liso, ya que su utiliza-
cién, ademas de hablarnos tanto de los poderes de Sailor
Mars como de su personalidad, le otorga a la represen-
tacion un toque de dimension, por la manera en que se
presenta en los diferentes planos alrededor de Rei: arriba
por detrds de ella, abajo por delante de ella, asi como por
la derecha e izquierda, envolviéndola. Incluso se ve cémo
el fuego puede tocar su piel sin hacerle ninglin dafio y se
refleja en sus 0jos.

La composicién

Sabemos, como en los casos anteriores, que se utiliza una
composicion reposada para que la figura principal tenga
nuestra completa atencion, asf como el nombre de la saga.
En la estructura abstracta se puede apreciar mejor esto, ya
Que todos los elementos se encuentran relacionados entre
si para llevarnos a tener una lectura visual mas completa y
global, porque el ciclo se repite una y otra vez mientras
repasamos la representacion visual.

A pesar de ser una composicion reposada, el elemento
fuego le brinda mucho movimiento a la representacion, asi
como el cabello de Rei, dibujado con lineas suaves y cur-
vas como es caracteristico en el estilo de Takeuchi.

Fundido

En cuanto a figuras retdricas, el elemento anafora predomi-
na, esta vez en cuanto la utilizacién de los colores célidos
y su relacion con el fuego vy la personalidad de la Sailor,
ademds de las estrellas en los accesorios. Una vez més se
hacen presentes las lineas curvas pero, al contrario de Sai-
lor Mercury, esta vez al ser mezcladas con los paradigmas
propios de la imagen, nos dan la idea de naturaleza: el
fuego vy las llamas.

La elipsis elimina la mano derecha de Rei y sus piernas para
formar el plano Americano, asi como parte de su cabellera
larga Yy lacia, que tiene que ver con el estereotipo de be-
lleza en Japdn: podemos darnos cuenta que las caracte-
risticas fisicas de Rei son muy cldsicas en cuanto a la cultura
japonesa, el ideal de belleza de la antigliedad en Criente
es el de las Geishas, mujeres que se visten de kimono y
se pintan la cara de blanco con labios y mejillas rojas sa-
turadas, caracteristicas que lleva la joven. Esto, sumado al
conocimiento de que ella es una sacerdotisa de la religion
shintoista, nos habla de una muchacha arraigada a sus tradi-
ciones y cultura popular. Ademads, nos connota misticismo

y sabiduria.

Je

Como guerrera, Rei es Sailor Mars vy su representa-
cién cromética se basa en el color rojo. Marte

ha sido representado con ese color desde
tiempos remotos y encontrado en templos
como el de Nabucodonosor. En nuestra cultu-

ra, hemos escuchado muchas veces que se re-

fieren a Marte como “el planeta rojo”, esto también
se debe al color natural del planeta. En la mitologia
romana, Marte era el Dios de la guerra, éste ade-

mas se caracterizaba por su caracter sangriento

y violento, caracteristicas que lleva consigo Rei, al ser
una muchacha muy temperamental y con muy poca

tolerancia (sobre todo con Usagi). El Signo Zodiacal de Rei
es Avies, el cual en la Astrolosia también esté representado
con el color rojo.

El kanji que lleva Sailor Mars en su mano es utilizado para la
purificacion de las aimas y para alejar de los malos espi-
ritus, este es un elemento clave, pues nos habla del

lado espiritual de Rei, y puede utilizarlo como arma

va sea siendo sacerdotisa o Sailor Mars. Es importante
senalar que Rei sostiene el kanji con la mano izquierda, en

este caso, como hablamos de una persona con una amplia
cultura Oriental y, de acuerdo a la escritura que se sigue
en Oriente (de izquierda a derecha), es una sefal mas
del espiritu religioso de la muchacha, dentro del

cual no hay mucha diferencia entre sostenerlo con

una mano o con la otra.

El nombre de Rei Hino significa “espiritu de fuego” %
y con ello se marca aun mas el lazo que une a

la joven con sus poderes como Sailor Mars,

asi como su personalidad. Aungue Rei

se enfada con facilidad, es una buena

lider y asume sus responsabilidades inclusive

con mejor disposicidon que la misma Usagi, por

ello, se ve en ella a la mujer oriental ideal: bella,

responsable y arraigada a su cultura.

Mensaje manifiesto %

Sailor Mars, la guerrera de Marte, en la portada del cuarto
volumen del tankoubon de Pretty Guardian Sailor Moon.

Mensaje latente
Sailor Mars, la guerrera de Marte, cuyos poderes radi-
can en el fuego, el ideal de belleza en la antigle-
dad de Criente fiel a sus creencias y su religion,
persona mistica y apasionada, como una magical girl,
presentada para tener una identificacion con el publi-
- i

co receptor. Sailor Mars como el ideal de belleza
oriental.
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3.6. MAKOTO KINO-SAILOR JUPITER

llustracion correspondiente al cuarto tankoubon de la re-
impresion de la saga.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Vemos a una jovencita de 0jos grandes y verdes, tez blanca
y cabello castano claro recogido en una cola de caballo.
Ella porta un traje tipo marinero, con cuello, mono Y falda
corta con olanes, guantes blancos y pequenos accesorios,
como lo son sus aretes, gargantilla, tiara, broche y bolitas
en su cabello. En un plano americano su mirada es hacia el
frente y guifa un ojo al mismo tiempo que sonrie y muestra
sus dientes, el resto de su cuerpo se encuentra en tres
cuartos y en plano americano, al mismo tiempo, la chica
empuna la mano izquierda hacia el frente mientras un con-
junto de pétalos de rosa la envuelven y un pegqueno rayo
emana de la tiara en su cabeza, su mano derecha no se ve
por los olanes de su falda.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturaciéon y temperatura.

Luminosidad. Alrededor de todo el espacio de esta repre-
sentacion visual existe un alto contenido de luminosidad
esto se refuerza con el color del fondo vy los efectos de los
rayos gue emanan de la cabeza de la chica. Ademaés que
aparece un reflejo de las luces en los olanes de su falda, asi
como en el resto de vestuario en general.

Saturacién, Tiene un alto grado de saturacién, sobre todo
en el vestuario y en el cabello de la figura principal, asi
como en la tipografia del montaje final.

Temperatura, Existe un contraste en cuanto a temperatura,
ya gue, si bien el color verde es un tono frio, se encuentra
inclinado més bien al amarillo, haciendo que la tempera-
tura de la ilustracion suba. Ademas, el tono rosa y el café
también son colores célidos, por lo tanto, la temperatura
tiende a ser templada.

La iluminacién

El tipo de fuente es natural, la iluminacién que se le da a la
figura principal es blanca proveniente a su vez de los rayos
Que surgen de su cabeza.

La textura

La textura visual se presenta en la tela del uniforme de la
jovencita y los pétalos de rosa, asi como los rayos gue son
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otro tipo de textura, elementos que a su
vez le brindan movimiento a la imasgen.

La composicién

Una vez més la composicion reposada para re-
saltar a una sola figura central se hace presente.

El cuerpo de la chica estd en posicion vertical for-
mando un ligero dngulo con su brazo y su mano

izquierda, haciendo que el orden de lectura visual se
dé gracias a la estructura abstracta que se sigue y que se
muestra en las Fig. 35y 36.

Es importante senalar que la estructura abstracta una vez
mas estd basada en la figura tridngulo dentro de la ima-
gen, y el elemento tipografia sirve de apoyo para di-

vidir los espacios Yy para apoyar la lectura.

Estableciendo el punctum

El punctum se localiza en la frente de la chica, justo en el
brillo de la estrella en la tiara que porta. Podemos decir
qgue el puho funciona como puncta y lo comple-
menta, Ya que sucede una especie de rebote visual
cuando apreciamos la ilustracion. Ademas las bolitas
del cabello también son puncta, asi como la ex-

presion del guifio del ojo. %

Andlisis iconogréfico de la narracién

La jovencita de ojos grandes y verdes,
tez blanca y cabello castano claro sujetado

en una cola de caballo. Esto nos conno-

ta juventud y vigor, y un poco de cogueteo y

complicidad por el gesto que hace al gui-

Aar su ojo. Ella porta un traje tipo marinero,

con cuello, mono y falda corta con olanes, guantes %
blancos y peguenos accesorios, el traje es pare-

cido al de las otras chicas, pero ha cambiado el color
de éste, torndndose verde, blanco vy rosa, por lo tanto
podemos decir que se trata de otra magical girl.

Al mismo tiempo, la chica empuna la mano izquierda
hacia el frente, este signo puede parecer un tanto vio-
lento, pero més bien es signo de fortaleza. Ahora,

un pufado de pétalos de rosa la envuelven, las
rosas son simbolo de feminidad y si son en color rosa,
recalcan mas esa cualidad, al mismo tiempo que tam-
bién nos hablan de ternura e inocencia, entonces, al
combinar ambos elementos, podemos decir que

la fuerza de la chica se encuentra a nivel espiritual.
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Fig. 35. Producto visual bidimensional estatico

Un pegueno rayo emana de su cabeza, lo cual nos habla
de sus poderes, basdndonos en la mitologia, el Dios del
trueno es JUpiter, al cual le corresponde la regencia de ese
mismo planeta, por lo tanto, la chica que aparece en el
cuarto volumen del manga es Sailor Jupiter: Makoto Kino.

El color

El contenido simbdlico del color en esta ilustracion es el
siguiente:

¢ Verde. Como ha sido indicado en el Capitulo 1, es un co-
lor asociado con la naturaleza al 100% ya que los poderes
de Sailor Jupiter como guerrera radican en el rayo v la tor-
menta. En este caso es un color que viene representando
su planeta regente asi como la base mitoldsica del mismo,
ademds de venir también asociado con la naturaleza no
solo por el significado cultural que éste conlleva sino tam-
bién por la utilizacion de otros elementos naturales, como
el rayo y los pétalos de rosa.

* Blanco. Representa la pureza e inocencia de la persona-
lidad adolescente de la chica asi como el lado por el cual

lucha. %
&
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Fig. 36. Estructura abstracta

» (afé. Presente en el color de cabe-

llo de Makoto vy también utilizado para dar
connotaciones de naturaleza vy tierra, justo

como las propiedades de los poderes de Sailor

Jupiter.

* Rosa. Una vez mas elemento asociado con

la ternura y feminidad del portador. Este es un caso
especial, ya que si existe una Sailor Scout sensible,
Makoto es ella. El rosa es utilizado en su mono de con-
traste con el verde de su traje y ademas, estd presente en
los pétalos de rosa gque rodean su puno. También ha sido
utilizado de manera complementaria en el uniforme de Sai-

lor Jupiter a modo de obtener un equilibrio cromético.
* Amarillo. Utilizado en los accesorios de la guerrera,
como en los casos anteriores, con tintes de rea-
leza y poder.
La textura
La textura se presenta dentro de los elementos de
- i

la imagen, principalmente en las rosas y el efecto de
rayo gue tiene la tiara de Sailor Jupiter. Takeuchi utiliza
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este elemento para darle énfasis a sus poderes, como o ha
hecho en mayor o menor medida con las demas protago-
nistas. Los elementos realistas ayudan a resaltar la imagen.

La composicién

La composicidn reposada sigue figurando en esta saga
de ilustraciones. Es importante mencionar que gracias a la
organizacion de los elementos se puede tener una me-
jor comprension del texto visual, como se aprecia en la
estructura abstracta, ademas, en el montaje final se trata a
cada una de las imdgenes de una manera particular, ya que
una [por una cuenta con sus propias caracteristicas, a pesar
de pertenecer a una misma serie que aparentemente es
igual en todas sus formas.

Fundido

La anéfora cromética se presenta en cuanto a la representa-
cién de la naturaleza: colores verdes y marrones, asi como
el contraste entre los rosas y los elementos de pétalos de
flor, sin mencionar los rayos. Una vez mas la presencia de
estrellas en los accesorios y las formas organicas.

La elipsis sélo se encarga de excluir el resto de las piernas
de Makoto para establecer el plano americano y un poco
de su mano extendida hacia el frente.

Makoto Kino, el “jardin de flores”, es Sailor Jupiter. De acuer-
do a su representacion mitoldsica, posee los poderes del
Dios Jupiter, rey de los Dioses, el cual castigaba desde el
cielo lanzando terribles rayos. JUpiter también estuvo rela-
cionado con las hojas de roble en su representacion griega
como el Dios Zeus y es conocido como el mas poderoso
de todos. De ahi que Makoto sea la chica mas alta y fuerte
de las guerreras y que también esté ligada a poderes con
hojas de roble y a las rosas en sus aretes, que son las flores
qgue representan la belleza y la delicadeza de la mujer y que
en color rojo, segun la florerfa, simbolizan al amor. En esta
ocasion Naoko Takeuchi quiso representar a Sailor Jupiter
con esta flor, porque las rosas rosadas representan ternura
y delicadeza, justo lo que es Makoto por dentro: ella pa-
rece ser muy fuerte y dura por fuera, pero por dentro, es
solamente una adolescente enamoradiza y sensible.

El color que la representa es el verde, el cual va de la mano
una vez més con la personalidad de Makoto: Georgina Or-
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tiz, en El significado de los colores, nos dice que
el verde es el deseo de aventura romantica y
amor perdurable, cosa gue le ocurre mucho

a Sailor Jupiter, ya que en su vida de adole-
scente es una chica demasiado enamoradiza e

idealista, que suena con encontrar el amor ver-
dadero a todas horas. El Dios JUpiter se caracteri-
zabba por sus varias conquistas amorosas, otro punto
Que coincide con las caracteristicas de Makoto.

Por otro lado, el café, tono de su cabello, también
representa el estilo clasico y lo tradicional, cosa que

también tiene que ver con la personalidad de la guerrera:

es bien sabido que no sdlo en Japdn sino también en el %
resto del mundo, una mujer que sabe cocinar y que ade-

mas gusta de estos quehaceres es una chica hogarefa, que

le gusta cuidar de los demads. Esta cualidad es muy aprecia-

da por el sexo opuesto, ya que no solamente se debe

tener el gusto, sino también buen sazdn. Pero esto

no es problema para Makoto, puesto que se trata

de una excelente cocinera y bien nos puede hacer un

guisado como también un delicioso postre. Entonces, te-

nemos a una Makoto tradicional, la mujer que gusta de en-
trar a la cocina, un canon también tradicional de Japdn,
en donde entre sus costumbres mas ancestrales estd
la de educar a las seforitas para que sean buenas

amas de casg, al punto de tener una materia en la
secundaria llamada “Economia doméstica” la cual,

por cierto, es la favorita de nuestro personaje. %
Tenemos ante nuestros 0jos a la poderosa Sailor
Jupiter, fuerte como su equivalente mitold-

gico, pero sensible por dentro.

Mensaje manifiesto

Sailor Jupiter, la guerrera de JUpiter, en la portada

del cuarto volumen del tankoubon de Pretty

Guardlian Sailor Moon. . i é
Mensaje latente

Sailor Jupiter, se muestra como la més fuerte de las gue-
rreras, pero es también la méas sensible, al guifar el ojo al

espectador establece una relacion de complicidad e iden-
tificacion con él. Ademads, se muestra a favor del bien
al mostrar una actitud desenfadada al liberar su golpe.

- i
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3.7. DPAINAKO AINO-SAILOR. VENUS

llustracion correspondiente al quinto tankoubon de la re-
impresion de la saga.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

La imagen nos muestra a una joven de 0jos muy grandes
y azules, tez blanca y cabello largo y rubio peinado de
media cola y sujetado con un mono rojo. Viste con un
traje tipo marinero, con cuello, mono v falda corta con ola-
nes, guantes blancos y accesorios (aretes, tiara, gargantilla
y broche al frente de su mono). Se encuentra en un plano
americano y su mirada es hacia el frente con un semblante
alegre. Sus brazos se encuentran extendidos hacia adelan-
te: la mano derecha estd inclinada hacia arriba y dobla los
dedos formando un dos con el dedo medio e indice. La
mano izquierda estd abajo y sdlo se encuentra extendida.
Al parecer un arcoiris se ha formado a partir del movimien-
to que hace con sus manos, el cual sigue una trayectoria
circular hacia arriba que termina saliéndose de cuadro.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturaciéon y temperatura.

Luminosidad. Takeuchi utiliza el 100% de la luminosidad, lo
vemos en el fondo v el tipo de gama cromaética, elementos
gue se tocardn mas adelante.

Saturacién. En esta ilustracion se utilizan colores muy sa-
turados, la excepcion es el color de piel de la chica y los
tonos azules de la imagen gque se encuentran inclinados
hacia el nesro.

Temperatura. Al utilizar colores célidos en su mayoria, pues-
to que el Unico elemento frio en la imagen es el mono
azul del traje de la chica y sus ojos, podemos decir que la
temperatura de la ilustracion es célida.

La iluminacién

El tipo de fuente es natural, ya que el color base de la
fuente es el blanco.

La textura

La textura simulada es utilizada en menor medida que en
las otras ilustraciones, en este caso sdlo se presenta en el
vestuario, en la tela satinada.
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La composicion es reposada. El cuerpo de la

joven esta en posicion vertical e inclinado hacia su
izquierda, formando un ligero dngulo en diagonal y
dividiendo el espacio a la mitad para constituir

el orden de los elementos, como lo muestra la

Fig. 37 y 38.

Una vez més la tiposrafia es un auxiliar para la division del

La composicién

espacioy, en cierta medida, aparte de la falda, la forma del
arcoiris y las manos de Minako ayudan a recalcar el nombre
de la obra. Cabe destacar que este esquema es muy similar
al utilizado con Sailor Moon, pero en esta ocasion se invier-
ten los elementos: el circulo se encuentra en la parte
inferior y su trayectoria comienza desde arriba.

Es importante sefalar que el elemento circulo/trian-
gulo se hace presente en las cinco ilustraciones. Re-
cordemos que en el Capitulo 1 ya hablamos revisado los

elementos bésicos del texto visual, estos ademas de en-
contrarse inmersos dentro de las unidades de represen-
tacion, se hallan también en el esquema de la ima-

gen o estructura abstracta, en este caso ya como
formas bésicas que se utilizan como soporte para la
elaboracion del texto visual y su correcta lectura.

Ademas, recordemos las connotaciones de los %

elementos: el circulo como la representacion
de la seguridad mientras que el tridngulo

nos representa inestabilidad y conflicto.

Entonces, la estructura abstracta junta la

personalidad adolescente de nuestras pro-

tagonistas: la bipolaridad entre la dulzura y

proteccién contra la inestabilidad emocional

Esta vez el punctum se encuentra en el rostro de la jo-

ven, debe recalcarse que su mano derecha entra como

un puncta dentro de este apartado ya que es un ele-

mento fuerte que viene a complementar el impacto del

puncta, ademas, nos ayuda a realizar la lectura visual.

Otro puncta es el mono de su traje, ya que, ademas

de ser el Unico elemento en tono frio dentro la

representacion visual, encuentra a su vez comple-

mento con el punctay el punctum.

- i

que se sufre a esa edad.

Estableciendo el punctum
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Fig. 37. Producto visual bidimensional estatico

Andlisis iconogréfico de la narracién

La imagen nos muestra a una joven de 0jos muy grandes
y azules, tez blanca y cabello largo y rubio, un mono rojo
amarra su cabello en media cola. Los 0jos grandes y azules
indican que se trata de un dibujo japonés, asi como la tez
y el cabello. La tez blanca se puede manejar como el ideal
de belleza de la sociedad posmoderna.

Viste con un traje tipo marinero, con cuello, mono vy falda
corta con olanes, guantes blancos y accesorios (aretes, tia-
ra, gargantilla y broche). Ahora sabemos que todos estos
elementos son caracteristicos de las magical girls japonesas,
para ser mas especificos de las Sailor Scouts, entonces, se
trata de otra de ellas, sdlo que el color de su vestuario es
diferente al de los trajes de las demds, esta vez se trata de
Sailor Venus.

Se encuentra en un plano americano y su mirada es hacia

el frente con un semblante alegre. Caracteristica clara de
su personalidad, Minako Aino siempre ha sido una chica

positiva, alegre y activa.

Fig. 38. Estructura abstracta

Sus brazos se encuentran extendidos ha-

cia el frente: la mano derecha estd inclinada

hacia arriba y dobla los dedos formando un dos

con el dedo medio e indice. Este tipo de seha

hecha con la mano, tiene la connotacion de

“amory paz” en la sociedad, por lo tanto, po-

demos decir que Sailor Venus lucha del lado del %

bien.

La mano izquierda estd abgjo y sdlo se encuentra exten-
dida. Ahora bien, al tener arriba la mano derecha y abajo

la izquierda, nos dice también el tipo de valores que de-
fiende Sailor Venus como guerrera; la mano derecha

es lo correcto, 1o usual y por eso con ella forma el
signo de “amor y paz”. Lla mano izquierda es la
contraparte de la mano derecha también en cuan-

to a connotaciones culturales, desde el escribir con la

mano izquierda se considera inusual y algunas veces
‘ 57 i

hasta incorrecto, por ello se encuentra debajo de la
derecha, lo bueno sobre lo malo, lo correcto sobre
lo incorrecto.
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Al parecer un arcoiris se ha formado a partir del movimien-
to que hace con sus manos, el cual sigue una trayectoria
circular hacia arriba que termina saliéndose de cuadro. Este
parece ser un poder que emana de ella, puesto que sur-
ge de sus manos y del movimiento de ellas, ademas que
acompanado de él vienen varios brillos de polvo de estre-
llas. En la mitologia romana, Venus es la diosa del amor, Sai-
lor Venus ataca a su oponente con rayos resplandecientes
de luz y corazones, cosa que No Nos extrana, ya que se ha
bautizado a este planeta como la estrella de la manana.

El color

Sabemos ya que el color forma una parte muy importante
en cuanto a connotacion en este conjunto de ilustraciones,
en el caso de Sailor Venus se dan de la siguiente manera:

* Amarillo. Utilizado como identificacion para Sailor Venus,
el color que tiende a extenderse y que es alegre por natu-
raleza, ademas otorga brillo, es la luz del sol.

* Blanco. Unido a las connotaciones de bondad y pureza
al ser las guerreras defensoras de la justicia.

* Naranja. Se relaciona directamente con la personalidad
de Minako, sobre todo tiene que ver con las interpreta-
ciones mencionadas en el Capitulo 1 con autores como
Kandinsky y Deribere.

* Rojo. En este caso sélo se encuentra en el mofio de Sai-
lor Venus, el rojo es utilizado como simbolo de poder al
ser Minako la segunda lider de las guerreras, esta idea viene
reforzada al colocarse el color en la cabeza de la jovencita.
Las connotaciones que le otorga Luckiesh corresponden a
las caracteristicas mitoldgicas de la Diosa Venus.

* Azul. Utilizado en contraste con el traje anaranjado de
manera complementaria para equiliorar la gama cromatica,
aungue también revela la profundidad, lealtad y por tratar-
se de un tono oscuro la virtud, caracteristicas de lider en
Sailor Venus.

La textura

La textura satinada en el tragje de Sailor Venus nos da
connotaciones de feminidad y realeza, cualidades presen-
tes en su representacion mitoldgica. Es importante men-
cionar gue la textura satinada se encuentra en el traje de
todas las guerreras, sin embargo, nos parecié conveniente
recalcarla en la ilustracion de Sailor Venus por las connota-
ciones que lleva consigo al hacer la autora més énfasis en la
textura de esta imagen en particular.

La composicién

La composicion es reposada, sin embargo, se le aflade mo-
vimiento a los elementos dentro de ella, lo cual la hace més

&
e

Fe

interesante ya gue la imagen no se ve del todo
estética, estos elementos son, principalmente,

el cabello, la falda, sus olanes y el arcoiris

gue sale de las manos de Minako. Al mismo
tiempo, las formas que siguen los elementos

dentro de la representacion visual contintian
siendo orgénicas, se utilizan elementos circulares,
lo cual nos habla de seguridad y proteccion.
Fundido

La andfora cromética se da esta vez con los colo-

res cdlidos representativos del Planeta y la Diosa Venus,
asi como la presencia de estrellas en los accesorios y las
formas organicas.

La elipsis corta un poco del cabello largo de Minako, asf
como el resto de sus piernas en el plano americano.

Minako Aino, que significa “nina del amor”, tiene
poderes de luz como Sailor Venus: el Rayo crecien-
te, asi como ataques con corazones y cadenas. El Rayo
viene de la correspondencia astroldgica, puesto que
el Planeta Venus es conocido como la “estrella de la
manana” y tiende a brillar cual estrella por las noches,

a diferencia del resto. Mientras que la cadena de

amor y los corazones van ligados a la representa-

cién de Venus como la Diosa romana del amor y

la belleza. Ademas, la mascota de Minako se llama %
Artemis, que es una variante de Artemisg, la Diosa

de la Luna en la mitologia romana. Por eso tam-

bién se le relaciona con la Luna y se puede

decir que es la Sailor que se liga mas

directamente con Sailor Moon.

A Minako se le representa con colores brillantes

como el amarillo y el naranja, relacionados con su

personalidad, asi como también con su base

astroldgica: el Unico planeta con luz propia

sin duda es Venus. En este caso también viene li- %

gado a la idea de que Minako es la “segunda lider”

del grupo, ya gue es la suerrera que tiene mas experien-
Cia por su trabajo anterior como Sailor V y sin duda es
un personaje determinante en la primera temporada de

la historia, puesto que se hace pasar por la Princesa Moon
para salvar a Usasi, sin mencionar gue ella es la que
derrota a la Reina Beryl.
La personalidad de Minako también viene repre-
sentada en la gama cromética utilizada, puesto que los
colores que lleva son muy brillantes, lo cual nos habla
- i

de una persona desinhibida, alegre y positiva. La
utilizacidn del arcoiris también nos habla de eso.
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En nuestra cultura, la aparicion del un arcoiris siempre nos
traerd una sonrisa por mas intensa que haya sido la tormen-
ta. Asi, Minako muestra sus dotes de poder para arrancarte
un sonrisa. La estrella brillante y alegre es sin duda Sailor
Venus.

Mensaje manifiesto

Sailor Venus, la guerrera del planeta del mismo nombre,
en la portada del quinto volumen del tankoubon de Pretty
Guardlian Sailor Moon.

Mensaje latente

Sailor Venus, la guerrera del amor y la belleza es la subo-lider
del grupo y después de Sailor Moon juega un papel muy
importante. Establece una relacion de identificacion con el
receptor al mirarlo a los ojos y ofrecerle una sonrisa de ore-
ja a oreja. Es muy alegre y este sentimiento es transmitido
desde su semblante hasta sus poderes.

e
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CAPITULO 4

CREACION DE PERSONAJES

EN UNA FhisTORIA A PARTIR. DEL
ANALISIS

A través del andlisis hecho anteriormente hemos revisado
los principales componentes utilizados en el lenguaje sho-
Jo de Naoko Takeuchi para representar a cada uno de sus
personajes principales en la historia de Sailor Moon.

Una vez realizado esto, nos propondremos a elaborar una
nueva historia del mismo tipo, asi como sus personajes
principales, esto con la finalidad de aplicar los conocimien-
tos adquiridos en una serie de ilustraciones nuevas. Esta
serd del mismo giro que la de Naoko, ya que los elementos
estudiados anteriormente hardn que comprendamos mejor
su utilizacion dentro de una historia de ése tipo.

Cabe destacar que la creacion de esta nueva historia con-
tiene elementos revisados con anterioridad, como los es-
terectipos vy lenguaje del cdmic, asi como componentes
de tipo social, cultural y psicoldsico.




41. LA HISTORIA

La historia creada para el proyecto de ilustracion se llama
Star light, el nombre en un principio fue pensado en espa-
Aol (brillo de estrellas) pero se decidid adaptarlo al inglés
para tener un titulo mas corto v flexible, ademas, para po-
der establecer los nombres de las guerreras a modo que
se pudieran ajustar a un término comin. Cabe destacar que
la utilizaciéon del inglés ya es global y es utilizado en mu-
chos titulos.

En Star light, la historia se remonta anos atras, con el antece-
dente en la historia corta de Legend of the Star, en donde
Estrella es una habitante del firmamento y estd a punto de
ser presentada en sociedad, puesto que nunca ha salido
a brillar por las noches y se estd preparando para el gran
dia en que lo pueda hacer. El dia de su debut es tanta la
emocion que siente al estar bailando en la enorme pista
del firmamento, que cuando se da cuenta se ha alejado
demasiado y cae a la Tierra. Esta historia narra la travesia de
estrella por nuestro planeta y los obstaculos que tiene que
vencer para poder regresar al cielo. En el transcurso, Estrella
se hace amiga de Roberto, un estudiante de preparatoria
gue la descubre el dia de su caida y la ayuda a volver a
casa.

Ahora, en Star Light, la historia comienza cuando Estrella
regresa a casa. Todo marcha bien, hasta que se da cuenta
que ha extraviado su dije estelar. Este amuleto es necesario
para el correcto funcionamiento del tiempo y del espacio
y con él, evitar el caos en el Universo. Mientras tanto, en la
Tierra es el cumpleanos de la hermana menor de Roberto,
Vanesa. Ella encuentra
el dije en su recdmara
e intuye que se trata
del regalo de cum-
pleafos que le dard su
hermano. Asi, lo toma
y al hacer esto automé-
ticamente se transfor-
ma en la responsable
de devolver el amu-
leto a Estrella lo antes
posible, ya que con
su pérdida, las cuatro
estrellas cardinales han
quedado desprotegi-
das, robadas por las 4
Hermanas Cardinales:
Levante, Ocaso, Sep-
tenaria y Austra. Cada
una de ellas se apo-
derd de la estrella més
brillante de cada pun-

L

Fig. 39. Star Light

to: Levante secuestrd el brillo del Sol, Ocaso se
apoderd de Alfa Centauri, Septenaria posee
Polaris y Astra tiene a Sirio.

Por ello, Vanesa tiene la mision de, primero,

recuperar las cuatro estrellas cardinales para

después devolver el dije al Reino Estelar. Las reglas

dictan que el primer portador del dije tiene la obli-
gacion de devolverlo a cambio de la seguridad

de su Galaxia, de lo contrario, ésta serd destrui-

day sumergida en la oscuridad. Pero Vanesa no esté

sola, pues cualquiera que haya visto el dije tendrd la
obligacion de acompanar al primer portador a la mision.
Entonces Vanesa, con la ayuda de Celeste, Perla y Reging, ird
al rescate de la Via Lactea, pasando por dificiles misiones
antes de enfrentar a cada una de las Hermanas Cardinales.

4.2. PERSONAJES PRINCIPALES

Los personajes principales en nuestra historia son cuatro
adolescentes estudiantes, relacionadas entre si a través de
diversas circunstancias. Aqui se describen sus principa-
les caracteristicas:

* Star light

Nombre: Vanesa Blanco (estrella blanca)
Edad: 15

Fecha de nacimiento: 13 marzo

Signo zodiacal: Piscis

Tipo de sangre: A

Color favorito: azul cielo

Hobby: dibujar y escuchar musica
Comida favorita: La pasta

QOdlia comer: Cebolla

Materia favorita: Artes plasticas, natacion
Materia que odia: Historia

Le teme a: Las responsabilidades de la vida adulta
Punto fuerte: Sinceridad

Sueno: Mostrar su arte al mundo

Piedra: Diamante

Vanesa es una adolescente que estudia en la Secun-
daria Técnica No. 13, en el Estado de México. Ella vive
con sus padres y su hermano en la Colonia Las
Américas, cerca de su escuela. Es una chica timida

e introvertida, la mayoria del tiempo se la pasa sonando
con el amor del chico que le gusta y aunque no suele
socializar mucho, cuando la gente se le acerca es
muy amable. De hecho se podria decir que algunas
veces llega a la ingenuidad.
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Vanesa es la herma-
na de Roberto que el
dia que cumple anos
encuentra el dije que
Estrella olvidd en su
paso por la Tierra. Al
ser la responsable de
la misidn, es conver-
tida en Star Light y se
le otorgan poderes
con los cuales domina
las estrellas. Su poder
principal es el ataque

I estelar, el cual surge
J en el anillo que lleva
Consigo.

Fig. 40. Constellation Light
En su vida normal, Va-

nesa es una estudiante del Ultimo ano de secundaria. En los
estudios es una nina de buen promedio y responsable con
sus delberes, sin embargo siente que en su vida de adole-
scente le hace falta emocion, la cual vendrd y descubrird en
su aventura estelar en donde ademas, encontrard la con-
fianza en si misma gue ha buscado por tanto tiempo.

* Constellation Light

Nombre: Celeste Rosales (Hija de Rosa que viene de los
cielos)

Edad: 15

Fecha de nacimiento: 2 de octubre

Signo zodliacal: Libra

Tipo de sangre: B

Color favorito: rosa y lila

Hobby: Bailar y cantar

Comida favorita: La vegetariana

Odia comer: cosas con mucha grasa

Materia favorita: Taller de corte y confeccion

Materia que odlia: Educacion fisica

Le teme a: Las ninas bonitas

Punto fuerte: Saber de buenos modales

Sueno: Casarse con el amor de su vida y formar una familia
Piedra: Cuarzo rosa

Celeste es la chica rubia del grupo. Es vecina de la Colonia
donde vive Vanesa y se caracteriza por ser una persona
muy dulce y sociable, tiene una enorme facilidad para ha-
cer amigos. Su tacto y amabilidad para decir las cosas son
algunas de sus mayores cualidades, las cuales atrapan a los
muchachos de su escuela gue mueren por ella. Lo malo es
gue no se decide por ninguno y cuando lo hace, suele abu-
rrirse facilmente. Celeste estudia el Ultimo ano de secunda-
ria en La Salle, una escuela privada cercana a su casa Yy vive
con su padre y hermana muy cerca de la casa de Vanesa.

Podria decirse que es lo contrario a la protago-
nista, nunca han sido las mejores amigas, pero

se toleran la una a la otra. El dia que Vanesa
encuentra el dije de Estrella, se lo lleva a la
escuela, y Celeste es una de las chicas que lo

ve e incluso le hace un cumplido a quien tuvo

tan buen gusto en elegir una joya tan fina para Va-
nesa en su cumpleanos.

Como guerrera, Celeste es Constellation Light y
estd regida por las constelaciones. Su poder prin-
cipal radica en los aretes que porta y sus ataques
principales son la lluvia y el carro de estrellas.

* Star fleeting Light

Nombre: Perla Plata (Plata preciosa que irradia mucha luz en
su paso por la Tierra)

Edad: 14

Fecha de nacimiento: 16 de enero

Signo zodliacal: Capricornio

Tipo de sangre: O

Color favorito: Plateado y morado

Hobby: los videojuegos porque le gustan los retos
Comida favorita: Pizza

Odia comer: Vegetales

Materia favorita: MUsica

Materia que odlia: Mateméticas

Le teme a: La oscuridad y los dentistas

Punto fuerte: Tocar la guitarra y cantar

Sueno: Ser vocalista de un grupo de rock

Metal: La Plata

Perla es la integrante mas pequeina de las

guerreras. Un aho menor gque las demas, es
en la vida cotidiana
una chica solitaria
e incluso algunos
podrian describir-
la como un poco
“rara”, cosa gque a " - i
ella le importa muy
poco. De hecho,
la personalidad
de Perla suele ser
fia e incluso lle-
gar a la crueldad
en algunas veces.
Ella es hia Unica
y vive en la Colo-
nia Loma Linda en
Naucalpan, con su
madre, en la casa
de sus abuelos, su
mama se encuen-

o

Fig. 41. Star fleeting light



tra en casa en muy
pocas ocasiones, ya
L que todo el dia tiene
que trabajar por ser el
. sustento del hogar.

| Llos fines de sema-

2 L na Perla trabaja en

un centro comercial

como cerillo para ayu-

dar a su mama en los

gastos. Su circulo de

amigos se cierra a una

banda de rock que ha

1 fundado con cuatro

companeros de la es-

cuela, aungue no les

ha ido del todo bien.

Es comparera de cla-

se de Vanesa y estd enamorada de su hermano, pero no

lo demuestra muy seguido. Perla es, de hecho, la primera

persona que ve el dije estelar, pues Vanesa llega temprano

a la escuela ese dia y se la encuentra en la entrada, cosa
gue le costara salvar su Universo.

Fig. 42. Sunny Light

Como Star fleeting Light, Perla estd protegida por las es-
trellas fugaces o meteoritos y su poder principal estd en
la cadena estelar que lleva en el cuello, la cual se puede
alargar y encosger a su gusto y golpearte con la fuerza y
brillo de un meteorito.

¢ Sunny light

Nombre: Regina del Solar (Reina del Sol)
Edad: 16

Fecha de nacimiento: 28 julio

Signo zodliacal: Leo

Tipo de sangre: AB

Color favorito: Amarillo

Hobby: Ir a bailar y de compras

Comida favorita: El caviar

QOdia comer: Cosas muy condimentadas
Materia favorita: Actuacion

Materia que odlia: Mateméticas

Le teme a: La pobreza

Punto fuerte: Es una lider innata

Sueno: Ser modelo y actriz

Metal: El oro

Regina es la mayor de las Star lights y ella llega a la mision
para descontento de las 3 integrantes restantes. Y es que
Regina es la novia del hermano de Vanesa, esto podria de-
cirnos que tal vez no lleve a ningun problema, sin embargo,
el resto de las integrantes no soportan su presencia, incluso

la misma Vanesa, quien la tolera, pero no es santo

de su devocion. Y es que la actitud de Regina

puede llegar a ser a veces un tanto arrogante

y hasta sangrona. Por otra parte, es una per-

sona con una facilidad para socializar demasia-

do evidente, asi como una enorme seguridad

en si misma. Vamos, si Celeste es la contraparte de
Vanesa, Regina lo es elevada a la décima potencia.

Ella ha crecido en un ambiente de riquezas en

donde las cosas materiales lo son todo. Y por

es0 mismo es gue Vanesa la ve como una maldicion

para su hermano, quien, con tal de tenerla contenta,

es capaz de vender hasta su propia aima. Por eso con
gusto es a la primera a quien Vanesa piensa presumirle el
regalo que supuestamente su hermano le ha comprado,
esperando presenciar la aténita mirada de envidia de su
cuhada al darse cuenta gue su novio estd dispuesto a gas-
tar mas en su hermanita que en su hermosa novia. Pero
Regina aprenderd una valiosa lecciéon en esta mision

para salvar al Universo: se dard cuenta del verdade-

ro valor de las cosas.

Regina estudia en la misma escuela que Celeste, pero estd
en el primer grado de preparatoria. Vive en la Colonia
Jardines de San Mateo con su padre y dos hermanos
mayores que ella y ya tiene un automaovil que su

papa le regalo de cumpleanos, aungue sélo algunas
veces puede manejarlo.

Transformada en Sunny Light, estd protegida por el
astro mayor, el Sol, su poder emerge del braza-
lete que porta en el brazo derecho, con

el cual al invocar la fuerza de su astro
protector, nos ofusca con el brillo solar

y el rayo de luz. Es importante senalar que
Regina es la Star Light que debe estar mas alerta,
ya que su estrella protectora es una de las que
han sido robadas y el enemigo puede apro-
vechar eso en cualquier ocasion para poder
derrotarla.

4 3. 9LUSTR ACIONES FINALES
Y JUSTIFICACION

Ya hemos elaborado nuestra historia sobre la cual
trabajaremos las ilustraciones finales. Pero como en el
caso de las ilustraciones analizadas con anteriori-

dad, las nuestras también cuentan con elementos

en comun. Es por eso que nos encargaremos de desa-
rrollarlos en el siguiente punto, esto con el fin de que
nuestro andlisis final sea mas claro v fluido.
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4.3.1. ELEMENTOS COMUNES

Como en las ilustraciones originales, también encontramos
elementos comunes en las ilustraciones finales de acuerdo
a nuestro esquema de andlisis. A continuacion se citaran
los mismos.

a) Clasificacién por las caracterfsticas
fisicas del soporte

* |lustraciones para la historia Star light dentro de un pro-
yecto de tesis.

* El producto es bidimensional puesto que se trata de una
ilustracion representada en papel.

* Medidas: 38 x 51 cm. en tamano original para posterior-
mente ser adaptadas a tamano carta.

* Autora: Aura Luz Meneses Luna.

* Técnica mixta: Acuarela, tinta china, spray, pastel, acrilico,
marcador permanente y prismacolor trabajadas sobre Pa-
pel Fabriano de 300 g.

Todas son elaboradas de manera tradicional para después
ser terminadas en el ordenador. A continuacion se descri-
bird el proceso que se siguid para la realizacion de estas
ilustraciones.

Proceso de elaboracion de las ilustraciones

Antes que nada, se comenzd por hacer el perfil de los
personajes de acuerdo a los datos biogréficos de cada
uno de ellos, citados con anterioridad.

El estilo manga esta caracterizado por la estilizacion de las
formas, no solamente en los ojos sino también en todo el
Cuerpo: la altura promedio de una persona es de 6 cabe-
zas, mientras gue en el manga generalmente la base estd
en 7 y en algunos casos hasta 8. Es por eso que la forma
de nuestros personajes estd basado en una altura de 7 ca-
bezas. La base de todas las formas se encuentra en un
esqueleto formado con lineas rectas y curvas. Asi, estable-
cemos la base de la figura, en este caso representada para
formar el perfil de nuestro personaje, formamos la posicion
en la que se encuentra su cuerpo a modo de esqueleto.

Una vez hecho esto, vamos a darle volumen a nuestra figura
con formas bésicas: cilindros y trapecios asi como dvalos
para suavizar las formas. En los dos pasos anteriores sélo
se toma en cuenta la figura humana, ya que los detalles se
estableceran posteriormente.

Ya que tenemos nuestra forma con volumen es hora de
entrar en detalle: se dibuja al ser humano como tal ya con
cabello, ojos, nariz, bocay se le da detalle a los dedos de
manos Y pies entre otras cosas. Este dibujo es la base para el
trazado de nuestro personaje pero seguird siendo sélo un

boceto, puesto que no podemos pasar a la parte
de color sin antes establecer las areas de luz

y sombra que llevard el mismo. Entonces,

ese boceto podemos calcarlo o copiarlo

en otra superficie, a modo gue establezcamos

el tipo de luz que afectard a nuestro personaje.

Por razones de estilo, en todas las ilustraciones se
manejan entre claves altas e intermedias de luz, por
lo tanto, el manejo de luz'y sombra se elabora a
manera de un dia normal con luz natural.

El desarrollo de los pasos citados con anterioridad
se puede apreciar de la Fig. 43 a la 47.

Este estudio se ha hecho con la figura vista de frente, sin
embargo, como estamos haciendo un estudio de nuestros
personajes, la base serd esta figura para proyectar las vis-
tas del mismo y asi obtener cuatro de ellas: (adelante,
atras, perfil y arriba). Este estudio también nos ayu-

da a establecer las dimensiones del personaje asi

como las caracteristicas que posee y ciertos detalles.
Al final, se le puede dar un togque de color con la técnica
seleccionada como se puede ver de la Fig. 48 ala 571.

Ya tenemos el estudio de nuestro personaje y ya sabe-
mos el modo en que lucird. Es hora de encuadrarlo en
las ilustraciones finales.

En el desarrollo de las mismas, también se co-
mienza desde la formacion del esqueleto, volu-
men con formas geométricas y estudio de luces
mediante bocetos para llegar, finalmente, a la
aplicacion del color. En este caso, trabaja-

mos los bocetos en un tamano peque-

Ao para después escalarlos al tamano

del papel en donde, después de calcarse

el dibujo, se procede a entintarlo.

El papel utilizado es el Fabriano, que si no se

monta en un soporte rigido tiende a pandear-

se, por eso es recomendable hacerlo. Nosotros lo
montamos sobre mampparas blancas y lo sujetamos

con cinta méagica en la parte de atrds, aungue también se
puede utilizar masking tape. Es importante que el papel
guede estirado lo mas que se pueda. Una vez montado
sobre el soporte ya es posible trabajar sobre él.

Lapices de grafito

Los utilizamos para la elaboraciéon de los bocetos
de nuestras ilustraciones. Los ldpices de grafito estan
clasificados por ser duros o blandos, dependiendo de
la letra que se maneja en el mismo. Asi, tenemos que
los ldpices duros son aquellos cuya terminacion es
laH (2H, 3H, 4H, 5H, 6H, 7H, 8H, 9H) recalcando que
conforme aumenta la numeracion el lapiz es ain mas
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Fig. 44. Desarrollo de la figura de Constellation light



Fig. 45. Desarrollo de la figura de Star fleeting light



Fig. 46. Desarrollo de la figura de Sunny light
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Fig. 47. Estudio de luz de los cinco personajes en Star light
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duro. Lo mismo sucede con los lapices blandos, cuya letra
caracteristica es la B (2B, 3B, 4B, 5B, 6B, 7B): a medida que
el valor aumenta, el 14piz serd mas blando. Cabe senalar
gue los grados HB y F se utilizan para una denominacion
intermediia de dureza/blandeza.

Para bocetar, se utilizaron ldpices duros (2H) y también los
HB, sobre hojas de papel bond con el fin de no hacer
los bocetos demasiado sucios, ya que los ldpices blandos
tienden a soltar més grafito y por lo tanto, manchar el traba-
jo. Estos ultimos fueron utilizados para calcar el boceto al
soporte final, ya que los ldpices blandos tienen la cualidad
de poder borrarse facilmente después de un entintado.

Estilégrafo

Una vez calcado nuestro dibujo, es hora de entintarlo. Exis-
ten muchos tipos de plumas que nos ayudarian a cumplir
este cometido: boligrafo, rotulador, plumilla, tiralineas y el
estilégrafo. El boligrafo es la clasica pluma que todos co-
nocemos. Esta es Util solo para bocetar, ya que para tra-
bajos elaborados no es recomendable porque tiende a
chorrearse y manchar el trabajo. El rotulador puede ser Uil
si la marca es conveniente, pero hay que tomar en cuenta
gue se va a trabajar una técnica aguada y puede que la
tinta se corra durante este procedimiento. El tiralineas logra
lineas finas, pero hay que estarlo cargando de tinta cons-
tantemente y eso nos retrasaria, ademas, si no se carga co-
rrectamente, corremos el riesgo de gue salga tinta de mas
0 gue se nos termine a la mitad de una linea.

Por Ultimo y nuestra opcidn elegida fue el estildgrafo. Exis-
ten dos tipos: los recargables y los desechables. Los recar-
gables son una especie de plumas que en su interior llevan
un tubo que se llena de tinta y se puede rellenar cuantas
veces se quiera, mientras el estilégrafo se encuentre en
buen estado. Los estildgrafos desechables sélo tienen una
carga de tinta y cuando se les termina hay que reempla-
zarlos. Cualquiera de los dos es de utilidad, en este caso,
utilizamos estilégrafos desechables de la marca Staedler, ya
Que éstos tienen la propiedad de resistir el agua de la téc-
nica para colorear casi al instante. El nUmero de punto del
estilégrafo utilizado es el 0.05 aungue se pueden utilizar
otros tamanos de acuerdo al fin que se persiga.

Acuarela

Ya tenemos nuestro dibujo trazado y entintado sobre el
soporte elegido (Papel Fabriano blanco de 300 g.) Aho-
ra viene la parte divertida: la aplicacion del color. En este
caso, se eligio trabajar las ilustraciones con acuarela, por ser
una técnica caracteristica del manga shojo. No sélo Naoko
Takeuchi utilizé esta técnica para darle vida a las chicas, sino
gue también varios autores del estilo se inclinan por ell,
como las chicas de Estudio Clamp: uno de los mas impor-

tantes en Japdn dedicado en especial al manga
shojo 'y creadoras de un sinfin de titulos entre
los que figura Card Captor Sakura.

Las acuarelas vienen en muchas presentacio-
nes, algunas de las principales son:

* Acuarelas de pastilla

* Acuarelas en tubo

* Acuarelas liquidas

* |jpices de color acuareleables

Las acuarelas en pastilla son del tipo seco, puesto que su
presentacion las encapsula para que su forma sea soélida.
Cuando se les agrega agua, es cuando el color comienza a
ser aplicable a la superficie. Este tipo de acuarelas concen-
tra una buena cantidad de color y es recomendable para
su utilizacion en degradados hacia el blanco. Su color

es opaco de vez en cuando.

Las acuarelas en tubo tienen una apariencia pastosa y el
color viene muy concentrado, hay que diluirlas porque si
no se consesguird un efecto de acrilico y hasta éleo por la
consistencia de la pintura.

Las acuarelas liquidas, al tener la consistencia acuo-
sa, suelen ser muy practicas. Ademas, al incluir un
gotero dentro de su presentacion, serd mas facil
calcular la cantidad de pintura que se va a utilizar.
Asimismo, sus colores suelen ser mas brillantes de-
bido a su concentracion.

Los lapices de color acuareleables son

lapices de color que se utilizan como

tales y dan oportunidad de establecer
ciertas areas del dibujo para después, con el
pincel mojado, dar el efecto de acuarela. Aun-
Qgue pueden parecer mas practicos hay que
tener cuidado a la hora de su aplicacion ya

gue al integrar el agua se puede manchar el dibujo.

El tipo de acuarelas que se utilizd para la elaboracion
de nuestras ilustraciones son las acuarelas liquidas, ya
gue por su consistencia y transparencia se prestan para
la técnica que utilizaremos. Asimismo, las cantidades de
color deloen ser exactas, ya que también se realizé el
estudio de personajes mencionado con anterioridad,

es decir, que no sdlo se realizarian las ilustracio-

nes finales, sino también ilustraciones extras, lo que
implicaba una mayor exactitud en cuanto a tonos de
color.

Para la aplicacion del color en todas las ilustraciones

se trabajé primero el fondo, enmascarillando la figura
principal con cinta magica y delinedndola con un cutter
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con cuidado de no pasarnos y abrir el papel, para pintar el
color del fondo y posteriormente desenmascarillarlo para
aplicar la técnica de la acuarela en seco en la figura de las
chicas. El fondo texturizado de Star light esté trabajado con
una textura con agua (revisar pag. 80) en monocromatico
(azul). El azul se coloca puro con el pincel sobre el sopor-
te y con el agua se va diluyendo y expandiendo sobre el
papel. El fondo en la ilustracion de Constellation light (pas.
84) también estd trabajado en acuarela, sdlo que esta vez
la textura es en forma de nubes, siendo éste un lavado
variegado (rosa y morado fundidos con blanco para dar
efectos de luz). Los fondos en Star fleeting light (pag. 88)
y Sunny light (pag. 92) estdn trabajados con tinta china y
spray, respectivamente, estas técnicas se explicardn a de-
talle mas adelante.

Ya que tenemos el fondo procedemos a desbloguear
nuestra figura, entonces aplicamos la acuarela comenzando
desde el tono més claro, esto con la finalidad que nuestro
trabajo no se manche de tonos oscuros. El tono mas claro
de nuestra ilustracion es el blanco, sin embargo, no se tili-
74 la acuarela para éste, en lugar de eso utilizamos acrilico
diluido en agua. También se recomienda usar agua en sus-
titucion del color, pero como nuestro papel no es 100%
blanco y se queria incluir este tono en las ilustraciones de
una manera pura, se optd por la opcion del acrilico.

Se van aplicando todos los tonos y, basados en nuestro
estudio de luz, se van colocando las sombras conforme se
termina con cada color. Esto es importante para que cuan-
do se aplique otro color no se corra sobre el tono que ya
teniamos establecido.

Una vez terminada la parte de la acuarela tenemos nuestra
ilustracion casi terminada. Lo Unico que hace falta es deta-
llar y para eso utilizamos diversos recursos como lapices
de colores, acrilico y pasteles.

Tinta China

La tinta china tiene la propiedad de ser aguada en consis-
tencia pero opaca en su aplicacion, claro que para conse-
guirla se tienen que aplicar varias capas de la misma. Estd
disponible en negro pero también hay de varios colores
hasta llegar a tonos metdlicos. Se eligié trabajar con tinta
china negra en nuestras ilustraciones, ya que, al igual que
el blanco en la acuarela, éste suele ser muy apagado y de-
masiado transparente. Nosotros queriamos consesguir el
efecto de plasta con acabado mate, por ello nos inclina-
mos hacia este material que se ha aplicado en el fondo de
la ilustracion de Star fleeting light (pés. 88). En este caso
lo que hicimos, como en las demds ilustraciones, fue en-
mascarillar la figura principal con cinta magica para después
aplicar la tinta china sin diluir por todo el espacio. Se dieron
tres capas de tinta china para conseguir la total cobertura

del fondo. Posteriormente desbloqueamos la figu-
ra principal y la pintamos con la acuarela como
se explico.

La tinta china negra también fue utilizada para el
cabello de Sunny light (pag. 92) con cuidado

de respetar las dreas de luz, en este caso fue el
Ultimo tono en ser aplicado con mucho cuidado y
asegurandonos gue la acuarela esté completa-
mente seca, para evitar manchar de negro otras
ZOonas.

Aerosol

El aerosol es un tipo de pintura que viene comprimida en
un bote y gque se expulsa gracias a la accién de la valvula
Que tiene: pintura expulsada gracias a la accion del aire.
Hoy en dia existe una gran variedad de aerosoles que
contiene diversos tipos de pintura, yendo desde

los artisticos (pintura acrilica a base de aceite y de

agua) como los de uso industrial que se utilizan para
pintar coches y maquinaria con una gran variedad de colo-
res, los cuales llegan a ser hasta metélicos o fluorescentes.
Ademads, poseen la propiedad de brindar un acabado
mate o brilloso.

Para la aplicacion del aerosol, es preciso gque nues-
tra superficie esté completamente limpia vy libre
de cualquier tipo de impureza. La lata se coloca
aproximadamente a 20-25 cm. de distancia y el
papel inclinado a 30° aprox. para que la pintura

no se emplaste a la hora de salir. Nosotros
utilizamos un aerosol con esmalte acrili-

co color amarillo para trabajar el fondo

de Sunny light el cual estad formado por di-
versos circulos en degradado. Esta aplicacion

se realizé de una forma rdpida tratando de no tar-
darnos mucho entre pintar un circulo y otro,

pues la pintura se puede emplastar y correr-

se. Una vez terminado el fondo, se desenmascarilla
la figura principal y la pintamos con acuarela.

Lépices de colores

Los lapices de colores pueden ser utilizados en una técni-
Ca pura o bien, en combinaciéon con otras. Existen va-

rios tipos de ellos como los son los arcillosos, grasos,
duros y de cera, hasta llegar a los acuareleables y

lapices pastel.

* |os arcillosos. Presentan una textura aterciopelada y
ductil ideal para mezclar y delinear.

* Grasos. En sus grados mas blandos crean efectos
sutiles de sombreado y gradacion del color.

* 4pices de acuarela. Pueden utilizarse secos y hu-
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medos proporcionando un alto grado de variacion en la
textura. Cuando se les agrega agua su apariencia es transpa-
rente, se usa en la técnica de la aguada y para dar efectos
a los dibujos.

* |dpices de cera. Consistencia mas dura, versétiles para el
trabajo lineal, emplumado y sombreado.

* Ldpices duros: Con puntas finas para dibujar detalles y
desarrollar la técnica de impresion.

* Ldpices pastel. Textura granulada similar a las barras pero
pueden ser afilados hasta conseguir una punta. Pueden uti-
lizarse secos y himedos.

Nosotros utilizamos los ldpices de cera Prismacolor, por
tener una amplia variedad de colores asi como una buena
calidad para definir detalles. Ademds, poseen la cualidad
de parecer transparentes en cierto tipo de trazos, lo cual
ayuda a que se integren con facilidad en la ilustracion. Se
han retocado con lapices de color los siguientes elementos:
cabello, el delineado de los ojos y para retocar el detalle
de sus accesorios (aretes, gargantilla) en todos los casos.

Acrflico

El acrilico es una pintura que esta elaborada con una base
de aceite, esto nos indica que es un material altamente
resistente aunque no cuenta con la propiedad de trans-
parencia de la acuarela y su tiempo de secado suele ser
rdpido. El acrilico es un material conveniente porgue pue-
de ser aplicado a casi cualquier superficie, ademas, su re-
sistencia y ppermanencia en cuanto a color es muy buena y
si NOS equivocamos en un trazo, podemos tapar con otro
color sin que se note.

La manera de aplicar las pinturas acrilicas es variada: pueden
aplicarse diluidas con un poco de agua en forma de plastas,
pueden usarse para hacer degradados, pueden aplicarse
al dleo con la consistencia original obtenida del bote de
pintura y también son aplicables como acuarela. Estos son
ejemplos de cdmo se pueden utilizar de forma pura, ya que
también son factibles para ser utilizadas en una técnica mixta.

En este caso utiizamos la pintura acrilica como acuarela
diluida con mucha agua, sdlo para el color blanco, ya que
buscamos un blanco que resalte del color del papel y no
tan apagado como el que se obtiene con una acuarela
blanca. Este método lo utilizamos para pintar parte del traje
de las chicas asi como sus guantes. Al terminar de pintar
nuestra ilustracion la volvimos a utilizar, pero ahora diluida
con un poco de agua de modo que mantenga su opaci-
dad. Esto con el fin de retocar las areas de brillo de nues-
tros personajes en ojos, algunas partes del cabello y en sus
accesorios. En las partes demasiado pequenas utilizamos
una pluma de gel blanca para detallar mas a fondo y en el
caso de Star fleeting light y Sunny light se utilizaron marca-
dores metdlicos en forma de pluma (plateado y dorado,

respectivamente) para detallar las alhajas de los
personajes a los cuales se les dio volumen con
acrilico blanco para simular la iluminacion.

Pastel

Se le llama pastel a la técnica en seco que utiliza
peqguenas barras de color comprimidas, parecidas

a la tiza. La propiedad que tienen los colores

pastel es que pueden ser blandos, semiblan-

dos o duros de acuerdo a las necesidades que ten-
gamos. Cuando se utiliza esta técnica se recomienda

usar como soporte un papel con textura granulada puesto
que facilita la adhesiéon del color en el mismo.

En este caso sélo utilizamos una pequena cantidad de co-
lor rosa para iluminar las mejillas de las chicas y también se
utilizd de forma especial para resaltar el contorno de

los circulos de luz en el fondo de Sunny light (pas.

99) en color amarillo canario. Cuando se trabaja el

pastel y se finaliza la olbra muchos recomiendan que se
fijle el color con spray para que este No se desvanezca
con el paso del tiempo. La desventaja es que al fijar, el co-
lor tiende a apagarse. Si no se fija, es recomendable pro-
teger la ilustracion detrds de un vidrio o algin material de
barrera que evite que se corra. Como nosotros uti-
lizamos pequenas cantidades de pastel, optamos

por no fijar el color y mantener la obra protesgida.

Con este material terminamos las ilustraciones a su
nivel tradicional. Todavia nos hace falta retocar-
las en la computadora para finalizarlas.

Retoque digital

Una vez que ya las tenemos terminadas, pode-

mos digitalizarlas de la forma deseada. En este

caso, lo que se hizo fue una sesion fotogra-

fica con una luz adecuada, es decir, la luz

de dia. Se tomaron varias muestras de las cuatro
ilustraciones para ver cudl de todas resultaba la mas
adecuada. Hecho esto, subimos las imagenes a Adobe
Photoshop, en donde todas las imégenes seran escala-
das al tamano final que es carta (21 x 27 cm.) y a una
resolucion de 300 dpi en modo de color CMYK. De ahi co-
menzaremos a darle su respectivo efecto a cada una:

* Star light. La composicion final de Star light esté
basada en el retoque digital, el cual comenzare-
mos por dividir a la mitad nuestro espacio con las guias,
éstas se sacan jalando el cursor desde las reglas (si las
reglas no estan visibles, vamos al menu ver >reglas).

En la parte donde esta su mano derechg, es de-

cir, al centro de la imagen, dibujaremos con la herra-
mienta pluma cinco vertientes que después se haradn
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seleccion con el comando Ctri+intro'y en una capa nueva
(Capa >Nueva capa) se pintardn de blanco. Después a
esta capa le vamos a aplicar un efecto. Vamos al ment filtro
>desenfocar >desenfoque gaussiano y le damos un valor
de 1.0 pixeles.

Ya tenemos las cinco luces que emana el poder de Star
light, ahora aplicaremos el efecto de glitter. Creamos una
nueva capa y en nuestro menl de herramientas seleccio-
namos el pincel, en las opciones de pincel seleccionamos
uno con forma de estrella. Ahora vamos a la paleta del pin-
cel, ahf se desplegard una ventana de opciones. Vamos a la
de dispersion >dispersion y ahi le damos un valor que esté
mas © Mmenos separado para gue las estrellas salgan al azar,
como por ejemplo 250. En esa misma ventana tenemos
una opciéon gue dice dindmica de forma >variacion del
tamano, en donde controlaremos el tamano de las estre-
llas, si queremos que salgan todas iguales o de diferentes
tamanos. Esta opcién la aumentamos al 100%. Posterior-
mente nos aseguramos que el color del pincel sea blanco
y COmenzamos a pintar las estrellas alrededor de los des-
tellos blancos de manera que parezcan degradados. Esta
operacion se puede repetir las veces gque sea necesario i
es que No nos gusta la manera en que quedod.

* Constellation light. Comenzaremos por hacerle un efecto
de lluvia. Creamos una nueva capa Yy pintamos el fondo
de negro. Vamos al ment filtro >ruido >agregar ruido nos
aparecerd un cuadro donde activaremos las opciones de
monocromatico y gaussiano. Aplicamos la cantidad al 72%.
Posteriormente vamos al ment filtro >desenfocar >desen-
foque de movimiento, esto crea un desenfoque de movi-
miento gque marcara la trayectoria de la lluvia. Le damos una
distancia de 36 pixeles en un angulo de 90°. Después de
esto, en la ventana de capas vamos a ir a la opcién aclarar,
lo cual hard que las zonas negras desaparezcan pero las
blancas prevalezcan. Para terminar, vamos al menl Imagen
>gjustes >niveles para ajustar el contraste de la lluvia.

Después de trabajar la lluvia, crearemos el brillo que emana
de la mano de Celeste. En la capa donde tenemos la ima-
gen base aplicamos el efecto de luz. Es importante que
nuestra imagen se encuentre en un modo de color RGB
si no, el efecto de luz no estard activado, para cambiar el
modo de color vamos a imagen >modo >RGB, el progra-
ma Nos preguntard si deseamos rasterizar la imagen pero
responderemos gque no para poder seguir trabajando con
todas nuestras capas. Ahora vamos al menu filtro >inter-
pretar >destello y seleccionamos la lente de 105 mm. al
120% y la acomodamos de modo que se vea que la luz la
estd sosteniendo Celeste.

Para terminar, haremos el efecto de brillo en sus aretes.
Esto es muy sencillo, creamos una capa nueva y con la
herramienta de seleccion circular creamos un circulo que

envuelva uno de los pendientes. Esta seleccion,

en la ventana de trazados la vamos a conver-

tir en forma con la opcién hacer trazado

de trabajo y lo guardamos dandole doble

click y poniéndole un nombre. Posteriormente

haremos otro circulo a modo que guarde una

distancia minima entre el mas grande creado con
anterioridad. Una vez hechos los trazos, hacemos
seleccion al més grande (hacer seleccion en

el menu trazados) v lo rellenamos de blanco.
Posteriormente deseleccionamos la figura (Ctri+D),
vamos al panel de trazados nuevamente y hacemos
seleccion al circulo mas pegueno, entonces borramos el
contenido de la seleccion y nos resulta el contorno de un
pequeno circulo blanco. Vamos a aplicarle el efecto filtro
>desenfocar para que parezca que brilla. Este circulo lo
vamos a duplicar en el menu capas >duplicar capa para el
brillo del otro arete.

Al finalizar convertimos nuestra imagen a CMYK nue-
vamente y guardamaos.

* Star fleeting light. Como vamos a trabajar el fondo de la
ilustracion, deloemos delinear la figura de Perla. Toma-
mos la herramienta pluma y dibujamos el contorno de su
Cuerpo cuidando de cerrarlo perfectamente. Este
trazo lo vamos a guardar en la paleta trazados, apa-
recerd como Forma 1, vamos a darle doble click y

un nuevo nombre para guardarlo. Después con-
vertimos este trazado en seleccion (hacer selec-
cién) en la misma paleta vy la invertimos, yendo

al meny seleccion >invertir aqui hemos
seleccionado la parte del fondo que

vamos a trabajar.

En una nueva capa vamos a seleccionar la he-
rramienta pincel y elegimos aquel que tensga for-

ma de estrella en un tamano de 50 pixeles.
Comenzamos a pintar las estrellas hasta que

el espacio se vea con un fondo méas o menos ta-
pizado de ellas. Ya que terminamos de hacerlas,
vamos al menl capa >estilo de capa >resplandor exte-
rior, este efecto le dard una apariencia de brillo a nuestras
estrellas.

Ahora vamos a hacer las estrellas fugaces. Tomamos
de nuevo la herramienta del pincel, pero ahora se-
leccionaremos una forma de punto a modo de
aerdgrafo en un tamafio de 5 a 10 pixeles. Nos
vamos a la paleta de los pinceles y en la opcion ding-
mica de forma >variacion del tamano lo ajustamos al
100%, en esa misma ventana la opcién dispersion la
ponemos al 300% entonces podemos empezar a
pintar las estrellas fugaces, éstas se hacen con un trazo
diagonal y rdpido, partiendo de un centro concentra-
do que después se desvanecera.



Por Ultimo, para el brillo de la rosa de los vientos de Perla
se sigue el mismo procedimiento que con los aretes de
Celeste, a excepcion de que la forma de los circulos ahora
serd eliptica.

* Sunny light, Comenzaremos por trabajar el fondo. Selec-
cionamos la herramienta pincel y con una forma de circulo
en degradado de tamano 100y 65 pintaremos varios circu-
los blancos. Para matizar el efecto de brillo le aplicaremos
un desenfoque gaussiano. Esta capa la vamos a iluminar de
amarillo con el comando Ctrl+U, palomeando la opcién
colorear y moviendo el grado de tono y luminosidad que
deseamos. En este caso fue un amarillo claro.

Ahora vamos a hacer el halo de luz amarila que emerge
del cetro de Regina. Con la herramienta de seleccion circu-
lar dibujamos en una nueva capa un circulo pequeno que
abarca la forma del segundo circulo que rodea la estrella
del cetro. Este circulo lo vamos a rellenar de amarillo v le
rebajamos la opacidad a un 80%. Posteriormente vamos
al menu capa >estilo de capa >resplandor exterior y se-
leccionamos un color amarillo claro a una distancia de 9%
y un tamano de 250 pixeles. Esta capa la vamos a duplicar
desde el menl capa >duplicar capa y vamos a escalar
el circulo hasta la forma del circulo més grande del cetro,
también le vamos a bajar la opacidad hasta un 55%. Esta
Ultima capa se va a duplicar nuevamente pero ahora se
le va a aplicar un efecto borroso con filtro >desenfocar
>desenfoque gaussiano a 190 pixeles vy la opacidad de la
capa serd del 50%.

Con esto terminamos de elaborar las ilustraciones las cuales
se imprimirdn para mostrar el resultado final. Las ilustracio-
nes ya terminadas se muestran en este mismo Capitulo.

b) Clasificacién por funcién

Es una representacion visual orientada al entretenimiento, al
igual que la base original.

Il. Segundo paso: estudio del contenido

Ahora veremos gué elementos visuales concuerdan en
nuestras ilustraciones, citando los elementos base de
acuerdo al cuadro de desarrollo de nuestro andlisis.

Tamafio

Nuestras ilustraciones se adaptaran a un tamano determina-
do, en este caso es el tamano carta, tanto para ser mostra-
das dentro de la tesis como en el portafolios. Como se trata
de un proyecto de manga, se decidid¢ que el tamafo final
sea mayor al tamano promedio de un tankoubon o libro de
manga, para su adecuada escala a la hora del montaje.

Forma del producto visual como objeto

La forma del objeto es rectangular, pertene-
ciente a las formas artificiales y el formato
utilizado es vertical, como hemos mencionado
en el capitulo anterior en este mismo apartado.

Forma del contenido del producto visual

Basados en formas organicas al tratarse de un

estilo shojo que dirige especial atencion a las joven-

citas como ya lo hemos citado. La utilizacion de esta

clase de formas es importantisima en el estilo, puesto que
llama la atencion del receptor haciendo que se identifique
con los elementos utilizados.

El color

Colores pigmento para la impresiéon con contenido
simbdlico y contraste visual. Los tonos utilizados en

las ilustraciones pueden variar en cuanto a pigmentacion
dependiendo del tipo de impresion a la cual sean some-
tidas.

La iluminacién

El tipo de fuente que se utiliza en las representa-
ciones es natural. La luminosidad de las imagenes
es por claves altas. Es importante recalcar que la
iluminacion de las fuentes de luz extra que se les
estén agregando en el retoque final ha incidido

en las imagenes originales.

La textura

Dada en los fondos principalmente, mostrando
texturas suaves con degradados, ademés de bri-
llos de estrellas y glitter. Con esto se quiere
complementar el propdsito de las formas or-
ganicas, haciendo que las imégenes parezcan mas
romanticas y suaves.

* Andlisis iconogréfico de las herramientas del lenguaie
visual

La forma, forma del contenido del producto visual, la
iluminacion, la textura y las figuras retdricas de las ilus-
traciones estan basadas en las propiedades origi-
nales de las imdgenes creadas por Naoko Takeuchi,
caracteristicas citadas en el Capitulo 3 en este mismo
apartado.
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a) Autor o autores

Aura Luz Meneses Luna. Nace en México DF el 13 de
marzo de 1984, aunque toda su vida se desarrolla en el
Estado de México. La menor de tres hermanas, su gusto
por dibujar comienza desde muy pequeia al seguir quizas
por imitacién a su hermana mayor, ésta deja de hacerlo al
terminar su fase de experimentacion pero Aura encuentra
un gusto muy especial por hacerlo. Estudia la primaria y la
secundaria al mismo tiempo que su hermana mediang, para
posteriormente integrarse a la UNAM en sus estudios de
Preparatoria.

Es en la etapa de la adolescencia donde encuentra un es-
pecial gusto por el estilo de dibujo japonés, sobre todo
por la influencia que ha tenido en esa etapa de su vida el
anime Sailor Moon transmitido en el ano de 1998 por la
television abierta, tiempo durante el cual practica ese estilo
de dibujo. En su tercer afio de preparatoria elige el érea 4
(Humanidades y Artes) para posteriormente estudiar la Li-
cenciatura en Disefno Gréfico en la FES Acatlan. En el Ultimo
ano de la carrera se preespecializa en llustracién, marcan-
do su estilo al ilustrar con tintes de manga shojo combi-
nado con rasgos occidentales. Si bien se especializd en
llustracion, gusta también del Disefio Ediitorial inclindndose
hacia las revistas de moda en donde también se aplica el
tipo de ilustracion que elabora. Otros de sus gustos per-
sonales ademés del manga shojo y que combina a la hora
de ilustrar son: el color rosg, los gatos, glitter, corazones, la
moda, las chicas, dulces, ternura, olanes, vestidos, maqui-
llaje, corazones, burbujas, diamantes, princesas y formas
orgénicas en general.

Lugar de realizacién

Lla ciudad de México. Aungue el lugar de realizaciéon es
en un lugar diferente al original del estilo, se basa en los
rasgos del mismo, como la edad de las protagonistas y el
uniforme de colegiala que portan. Este aspecto es muy im-
portante, ya que el uniforme es un elemento muy utilizado
por los mangakas en Japon, puesto que todas las colegia-
las utilizan el mismo tipo de uniforme y esto les da un aire
de inocencia pero también cierto atractivo; el uso de este
recurso se ha vuelto un canon del manga shojo.

En el caso de nuestro pals, al convecionalizarse la imagen
de colegiala japonesa a nivel mundial, ya se puede recono-
cer el estilo. Ademds, la utilizacion del uniforme para hacer
ver a las chicas entre inocentes y sexys es una imagen que
los medios también han convencionalizado (caso Britney
Spears o RBD por citar algunos ejemplos).

El lugar de realizacion también ha infuenciado el
entorno dentro del cual se desarrolla nuestra
historia, el cual tiene lugar en el Estado de
México en el ano 2007. Vanesa Yy Perla estu-

dian en la Secundaria Técnica No. 13, escuela

de gobierno, mientras que Celeste y Regina lo
hacen en La Salle, una escuela de pasga. Esto va a
influir mucho en la forma de pensar de cada uno de
nuestros personajes, asi como la ubicacion de

su vivienda y el entorno que las rodea, como

se Vio en la parte de la biografia de las chicas (punto
4.2 de este capitulo).

Lugar de consumo

la Cuidad de México nuevamente. En esta época ya se
tiene un mayor conocimiento y difusion de lo que es
el manga en nuestro pais.

c) Momentos

El momento de realizacion es el afio 2007, aunque la base
de la historia se remonta a 1999, cuando, por el gusto
de dibujar Sailor Moon, la autora comienza a crear sus
propios personajes en nuevas historias, surgiendo

los bocetos para los personajes de Star Light, que si

bien no estaban del todo desarrollados, sirvieron

como base para la realizacion de nuestra historia

final.

El momento de consumo serd a partir del
ano en curso.
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4.3.2. VANESA ‘BLANCO-S8TAR LIGHT

Los pasos suprimidos son aquellos que estadn contenidos
en el punto 4.3.1 de este capitulo. Al principio del mismo
se encuentra la biografia de cada uno de los personajes.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Vemos a una jovencita de aproximadamente 15 anos de
edad: su cabellera es castana y rizada y estd peinada con
una cola de caballo, ojos grandes y cafés, tez morena clara.
Viste un traje completo que es similar al uniforme esco-
lar blanco combinado con diferentes gamas de azul, asi
como una gargantilla y aretes en forma de estrella. La falda
es muy corta y los guantes cortos. Se encuentra parada
observando al espectador mientras crea una especie de
poder con su mano derecha el cual se extiende por la ima-
gen en cinco luces que desprenden glitter a su alrededor.
Al fondo, el color azul en forma de nubes azules.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturaciéon y temperatura.

Luminosidad. Estd dada por el poder que emerge de la
mano de la chica y podemos decir que esta es la Unica
fuente de iluminacién de la ilustracion, apoyada por el co-
lor blanco del uniforme de la adolescente.

Saturacién. El color azul abunda en la ilustracién, sin embar-
80, NO Se encuentra en su tono puro: los tonos utilizados
estdn combiandos con blanco y negro para un contraste
de tonos frios. Resalta el brillo del blanco en el texto visual.

Temperatura. La temperatura de la ilustracion es fria casi en
su totalidad, al contrastar con el color de la piel de la chica,
asi como el color de su cabello.

La iluminacién

Las fuentes naturales de luz estdn dadas por el poder de
rayo y brillo que crea, asi como el brillo de las peguenas
estrellas. Aungue es preciso mencionar gue la fuente de
luz principal es la de un dia promedio.

La temperatura de la iluminacidn serd neutra al tratarse de
un tono blanco.

El sentido de orientacion de la iluminaciéon se encuentra
en el centro, en el mismo brillo que emerge de la mano
de la jovencita, asi como la base que es de arriba hacia
abajo. De hecho en nuestras cuatro ilustraciones la base de
la iluminacién siempre se va a encontrar de direccion arri-

ba hacia abajo y se complementard con las
fuentes extra que aparezcan en la misma.

La textura

Las estrellas y el fondo son los casos de textura en
esta ilustracion

La composicién

Es una composicion reposada basada en la organizacion
los elementos verticales. Con una sola figura central y un
fondo, en donde el Unico elemento es el encargado de
dividiir el rea.

El esquema clésico, basado en una simetria al partir a
la mitad la imagen, con un toque de movimiento al
centro es lo que se presenta.

La base de las ideas en la estructura abstracta estd dada
por un tridngulo, el cual en su centro lleva un circulo del
cual a su vez surgen formas onduladas como se muestra
enlafig. 52y 53.

Estableciendo el punctum

El punctum de la ilustracion es la mano derecha
de la chica, ya que de ella surge un brillo circular
gue centra nuestra atencidn en ese punto

para después guiarnos con las lineas obli-

cuas hacia las demas partes del texto

visual.

Anélisis iconogréfico de la narracién

Una jovencita de aproximadamente 15 anos

de edad: su cabellera es castana y rizada y

estd peinada con una cola de caballo, ojos gran-

des y cafés, tez morena clara. Las caracteristicas fisicas de
la joven nos remiten a la idea de juventud, fuerza, enersia
y belleza. El peinado nos transmite la idea de que es
una muchacha que gusta de estar presentable y cémo-
da. Ademés, el color de cabello v la tez nos habla de
una chica con caracteristicas latinas. El tamano de los
0jos, nos remite a la idea del manga japonés.

Viste un traje completo gque es similar al uniforme es-
colar blanco combinado con diferentes gamas de azul,
asi como una gargantilla y aretes en forma de estrella. La
falda es muy corta y los guantes cortos.

El traje es tipico de una magical girl a juzgar por los
guantes, la falda corta con olanes, los accesorios y ade-
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Fig. 52. Producto visual bidimensional estético

maés, estd basado en el uniforme escolar con el toque de
la corbata.

Se encuentra parada observando al espectador mientras
Crea una especie de poder con su mano derecha el cual
se extiende por la imagen en cinco luces. Al fondo el co-
lor azul con estrellas a su alrededor. El poder utilizado es
el de un brillo que emerge de su mano, otorgado por su
anillo que tiene la forma de una estrella de cinco picos,
mismo gue se va extendiendo en el espacio en forma de
ondas. El elemento de las estrellas se repite en la ilustracion
rodeando los halos de luz que emergen de la mano de
la chica. Gracias a la redundancia de este elemento po-
demos darnos cuenta de la base de los poderes de ésta
chica, entonces, se trata de una magical girl: Star light.

El color

El criterio de seleccion de color utilizado no sélo para esta,
sino para las cuatro ilustraciones correspondientes, es un
contenido simbdlico.

* Café. Utilizado en el cabello y los ojos de la joven, en
este caso se usa para darle una apariencia occidental al di-
bujo, aungue no debbemos dejar pasar algunas de las cosas
gue connota, como por ejemplo, lo tradicional y reserva-

Fig. 53. Estructura abstracta

do, cualidades relacionadas con la personalidad
de Vanesa.

* Azul. Representa tranquilidad. Aunque en

Sus tonos oscuros es mas bien autoridad.
También va relacionado con la frialdad

y timidez de nuestro personaje, ademas

del color del cielo y, por lo tanto, va rela-
cionado con las estrellas en el firmamento vy su
profundidad, tal como el alma de Vanesa,
enfatizando la estrecha relacion del perso-
naje con los astros.

* Blanco. Representa la pureza y la divinidad. Uti-
lizado en el resto del traje del personaje asi como sus
guantes, también en el halo de luz que desprende, idea
gue relaciona los poderes de bondad con nuestro per-
sonaje.

* Rosa. Relacionado con lo femenino v la ternura tan-

to del personaje como del publico receptor. Se en-
Cuentra en peguenas porciones, sélo en el rostro
(mejillas) tanto en ésta como en las ilustraciones
restantes.

En este caso se han dado las connotaciones bésicas
del color y las més relacionadas con el objeto de
estudio. Para mayor informacién acerca de las con-
notaciones gue se le ha atribuido a la gama cromatica,
se recomienda revisar el Capitulo 1, apartado 1.3.5.




La composicién

Como en las ilustraciones originales, la intenciéon de la com-
posicidn reposada es darle protagonismo a la figura prin-
cipal tomando en cuenta otros elementos como el fondo
para darle apoyo a esta idea.

Fundido

Como figuras retdricas, se Utiliza la anafora en el elemento
estrellas: aretes, gargantilla, anillo y bordado en la corbata,
asi como el polvo estelar. Muchas formas orgénicas: el ca-
bello, las pestanas, las ondas de la falda, las ondas del rayo
de luz. También hay anéfora en el uso del color, siendo el
tono azul el que predomina seguido por el blanco. Una
elipsis en la protagonista, ya que se encuentra en un plano
americano.

El uso de las estrellas pretende dar énfasis a la temética de
la historia, que en este caso se desarrolla en un ambiente
estelar, asi como el poder que protese a la chica. En par-
te la utilizacion de la estrella es una comparacion entre la
personalidad de la protagonista y ella, ya que las estrellas
tienen lorillo propio pero son muy peguenas y consisten en
una unidad separada de las demds, esto tiene que ver con
Vanesa, ya que ella es una persona en cierta parte solitaria
gue no se atreve a brillar con luz propia.

El traje de Star Light est basado en el estereotipo de la ma-
gical girl: faldas cortas, guantes, amuletos magicos, muchos
olanes vy trajes pegados al cuerpo.

Ademas, se le quiso dar un plus a esta historia que ahora
se encuentra occidentalizada, puesto que el uniforme de
héroe estd basado en el de las secundarias (falda con ta-
bleado francés y camisa blanca). Ademads, el emblema de
su estrella representativa se encuentra en la corbata. En esta
ilustraciéon no se ve, pero la idea de la colegiala se comple-
ta con la utilizacion de calcetas y zapatos.

El nombre de Star Light es Vanesa Blanco que significa es-
trella blanca. Vanesa esta protegida por las estrellas “nor-
males”, representadas usualmente con el color azul y el
blanco. Esta relacion viene sobre todo con el color de su

vestuario en tonos azules, siendo éste su color
representativo como guerrera, ya gque el sisno
zodiacal de Vanesa es piscis, un signo de
agua.

Algunos de sus poderes se basan en las conste-
laciones y mitologfa correspondiente, en este caso
Star Light maneja todas las estrellas como ataques en
golpe, para al final de la historia convertirse en

la estrella con més brillo: Sirio.

la piedra preciosa gue representard a cada una

de las chicas también corresponde a su personalidad y
gama cromética correspondiente, siendo la de Vanesa el
diamante. Cada una de las estrellas tiene como arma una
alhaja, la de Star Light es un anillo, teniendo éste también
ciertas connotaciones, ya gue en las culturas mas clasicas
las chicas que suenan con el matrimonio imaginan su
anillo de compromiso como el mas bello de todos

y este anillo estd hecho de diamante.

En esta ocasion se quiso otorgar la piedra preciosa prin-
cipal a Vanesa, ya que, si bien estd representada por pe-
guenas estrellas, serd la encargada de la misién principal
de la historia y llevard todo el peso de la misma. Enton-
ces estamos ante la protagonista de ella, lo cual es

un poco inimasginable, ya que Vanesa es una chica
promedio que se puede decir que pasa gris por

la vida, es una nifa timida e insegura y se busca

Qgue con esto se les demuestre a las chicas que se
pueden lograr grandes cosas sin importar cuan

invisibles puedan llegar a parecer ante los

demads.

Mensaje manifiesto
Un dibujo de manga japonés.
Mensaje latente

Star Light, el brillo de una sola estrella que puede
llegar a convertirse en una gran supernova.






4.3.3. CELESTE ROSALES-CONSTELLATION LIGHT

Los pasos suprimidos son aquellos que estdn contenidos
en el punto 4.3.1 de este capitulo. Al principio del mismo
se encuentra la biografia de cada uno de los personajes.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Una chica adolescente es presentada en esta ilustracion, su
cabello es largo, lacio y rubio, tiene ojos azules y tez blan-
ca. Lleva, como la anterior, un traje completo que es similar
al uniforme escolar pero en su caso estd en tonos rosados.
La falda sigue siendo corta y los guantes son un pPoco mas
largos. Ademas sus accesorios son estrellas pero de dife-
rente tipo de las de Vanesa, un poco mas estilizadas. Estd
parada mirando al frente y guifiando un ojo mientras levanta
la mano izquierda para sostener una especie de brillo, el
cual viene del cielo simulando una lluvia sobre el fondo de
nubes rosa y morado.

El color

Dentro del andlisis preiconografico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturaciéon y temperatura.

Luminosidad. La fuente natural vendra de arriba hacia abajo
y el respandor que emerse de sumano es la segunda fuen-
te. Encontramos una tercera en el orillo de sus aretes.

Saturacion. La saturacion es alta en el amarillo y parte del
rosa. Se establece un contraste de tonos oscuros y claros
y también con la parte blanca de la imagen.

Temperatura. Esta vez nos encontramos con una tempera-
tura calida, al ser el rosa un derivado del rojo. Aungue en
el fondo se utiliza el rosa y el morado, la gama cromética
es en su mayoria cdlida, sin mencionar el tono del cabello
de la joven.

La iluminacién

Una vez més las fuentes de luz son naturales. La tempe-
ratura de la iluminacién serd neutra al tratarse de un tono
blanco.

El sentido de orientacién de la iluminacidn es de arriba ha-
cia abajo, simulando una iluminacién de un dia en el exterior
y reforzando la idea con la textura de nubes a sus espaldas.
Una segunda fuente de iluminacién serd la luz que creala chi-
€a con su mano izquierda y la tercera los aretes que porta.

La textura

Las lluvia y el fondo de nubes son los casos de tex-
tura en esta ilustracion.

La composicién

La composicion reposada se hace presente en laima-
gen, basada en un elemento principal que es la figura de
la jovencita. El esquema clasico representado claramente.

La estructura abstracta estd basada en lineas verticales asi
como figuras triangulares ordenadas de una forma méas o
menos continua como se muestra a continuacion en

la Fig. 54 y 55.

Estableciendo el punctum

El punctum de la ilustracién se encuentra en la mano iz-
quierda de la chica que desprende un halo de brillo.
Como se encuentra a la misma altura de la carg, el brillo
de los aretes complementan la idea del balance en-

tre el rostro y su mano, haciendo que exista una guia

de lectura entre mano-rostro.

Andlisis iconogréfico de la narraciéon

Una chica adolescente, su cabello es lar-

g0, lacio y rubio, tiene ojos azules y tez

blanca. La idea de jovialidad y dinamis-

MO Viene representada en este tipo de chi-

ca, ademas, nos remite a la idea de una chica
con raices europeas O norteamericanas por el
color tanto de su cabello como de sus 0jos.

El cabello lacio nos remite sedosidad y mo-
vimiento.

El traje completo que viste es similar al del caso de la
primera ilustracion, sdlo que esta vez los tonos rosados
se hacen presentes en su gran mayoria. Las estrellas estili-
zadas nos hablan de una posible compariera de la primera
protagonista, ahora regida por otra clase de estrellas.

Estd parada mirando al frente y guifiando un ojo
mientras levanta la mano izquierda para sostener

una especie de brillo, figura principal de la ilustracion.
Otro elemento viene del cielo simulando una lluvia so-
bre un fondo de nubes rosa y morado, gue se juntan
para formar la misma lluvia que cae del cielo.
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Fig. 54. Producto visual bidimensional estético

Al tratarse de no uno, sino dos amuletos los que porta
consigo que emiten poder (aretes) vy el plus de la estrella
que sostiene con la mano, podemos imaginar que la pro-
teccion de esta guerrera abarca mas astros, entonces, el
conjunto de varias estrellas serd conocido como constela-
cién: Constellation light.

El color

* Amarillo. El color del sol estd en el tono de cabello de
la chica. En este caso ha sido utilizado para denotar la se-
guridad en si misma con la que cuenta como cualidad de
su personalidad. También ha sido utilizado para recalcar su
posible origen.

¢ Blanco. Utilizado para denotar el bien y la pureza de
corazodn asi como de la etapa de la vida que se esté repre-
sentando. En este caso su combinacidn con el rosa viene
jugando un papel muy importante, ya que juntos hacen que
se dé maés énfasis en lo femenino, la ternura y el amor puro.
* Rosa. Relacionado con lo femenino v la ternura.

* Morado. Habla de misterio y masia, asi como inestabili-
dad, elementos relacionados con la historia y también con
la etapa por la cual atraviesa el personaje. La combinacion
del rosa con el morado en el fondo de la ilustracion en for-
ma de nubes nos da la idea de un ambiente mas romantico
y de ensueno, asi como de masia.

Fig. 55. Estructura abstracta

En este caso se han dado las connotaciones bé-
sicas del color y las més relacionadas con el
objeto de estudio. Para mayor informacion
acerca de las connotaciones que se le

ha atribuido a la gama cromaética, se re-
comienda revisar el Capitulo 1, apartado
1.3.5.

La composicién

Una vez mas la composicion reposada resalta a la
figura principal y viene apoyada por los elementos
en el fondo de la ilustracion.

Fundido

Las estrellas juegan un papel muy importante nuevamen-
te, ya que se encuentran en anéfora: aretes, gargantilla
y bordado en la corbata. Las figuras organicas no
pueden faltar asi como la anéfora del color, esta

vez dada en los tonos rosados y célidos. La protagonis-
ta se encuentra en un plano americano nuevamente.

Ademas del uniforme, tiene otros elementos en
comun con la otra chica: la edad, v la utilizacion de
estrellas para sus poderes, pero esta vez, la representa-




ciéon de las mismas ha cambiado tanto de tono cromético
como de forma a una més alargada y en forma estilizada,
esto se ha hecho con la finalidad de enfatizar la perso-
nalidad de la nueva guerrera: las estrellas son mas finas y
fragiles, aunqgue llamativas. La lluvia representa una cantidad
ilimitada de elementos, remitiéndonos a la idea de un con-
junto brillante, es decir, una constelacion. El elemento lluvia
viene de la mano con los poderes de esta guerrera, cuyo
traje es similar al de Vanesa pero con tonos rosas, enton-
ces, estamos frente a otra magical girl: Constellation Light.

Constellation Light se llama Celeste Rosales cuyo significa-
do es “hija de Rosa que viene de los cielos”. Celeste es la
constelacion vy el elemento que le corresponde es el aire
ya que su signo zodliacal es libra, el color de su uniforme es
rosa al representar lo femenino y lo delicado de su perso-
na, ademds, el que la estrella protectora de Celeste sea la
constelacion habla de su personalidad sociable, rodeada
de otras “estrellas”, un trabajo en conjunto.

El entorno entre nubes se utiliza para recalcar la persona-
lidad roméntica de Celeste asi como su inestabilidad a la
hora de tomar decisiones, aunque también refuerza la idea
de actividad y variedad en la misma. Las nubes pueden
parecer dulces y apacibles, pero cuando cae una tormenta
son incontenibles.

El cuarzo rosa refuerza esta idea al ser la piedra
preciosa que la representa y de la cual estan
hechos sus amuletos, que en este caso son

sus aretes, representacion del trabajo en
equipo al ser Celeste la Unica que maneja dos
amuletos al mismo tiempo.

Como Constellation Light su poder es la lluvia de es-
trellas, relacionado con el conjunto de astros

en una constelacion, y el carro de estrellas, ba-

sado en la constelacion de su estrella protectora:

la osa menor que aloerga a Polaris. Se dice que las

siete estrellas contenidas dentro de la constelacion de la
0sa menor tienen forma de carro.

Asimismo, la posicién con la que se le representa tiene la
finalidad de proyectar coqueteria y seguridad en si misma,
tanto en su vida normal como guerrera.

Mensaje manifiesto

Un dibujo de manga japonés.

Mensaje latente

Constellation Light, la guerrera de las constelaciones
y la lluvia de estrellas.
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4.34. PERLA PLATA-STAR FLEETING LIGHT

Los pasos suprimidos son aquellos que estdn contenidos
en el punto 4.3.1 de este capitulo. Al principio del mismo
se encuentra la biografia de cada uno de los personajes.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

La imagen nos muestra a una jovencita adolescente, su cor-
te de cabello es de una forma muy actual. Los ojos son
verdes y sdlo se le alcanza a ver uno puesto que el otro lo
cubre con su peinado. La mirada es hacia el frente y la ca-
beza estd un poco inclinada mientras sostiene una estrella
colgando de una cadena con la mano izquierda, mientras
no deja que caiga con su mano derecha estirada. Su ves-
tuario es de tipo escolar pero un traje completo, sdlo que
esta vez la tonalidad del mismo estd en una gama gris vy los
guantes sobrepasan el codo, ademés que tanto las estre-
llas de sus accesorios como la que sostiene en la cadena
asemejan la forma de una rosa de los vientos.

Al fondo, el espacio exterior con estrellas a lo lejos y co-
metas pasando a través de él.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturacion y temperatura.

Luminosidad. Ademés del brillo que sale de la estrella que
sostiene con su mano, podemos decir que el firmamento
da cierta iluminacion, aunque en realidad este elemento es
relativo, ya gue se le quiso dar una iluminacién sin muchas
sombras a la figura principal. De hecho, el elemento que
irradia més luminosidad seré el dije de la chica.

Saturacién, A diferencia de las demdas chicas, en ésta ilus-
tracion se manejan tonos monocrométicos en su mayoria,
abarcando la gama de grises. El color con tonos primarios
que se muestra saturado es una parte del naranja en el ca-
bello de la chica y es el que se encarga de llamar nuestra
atenciéon porgue ademds, contrasta con el fondo negro.

Temperatura. Temperatura fria, al estar el gris combinando
con el negro y existe un contraste con el color de pelo
de la chica, el Unico tono célido en la imagen aparte de
la piel.

La iluminacién

Fuentes naturales de luz gracias al brillo de las estrellas y
el destello que irradia del dije que cuelga de la cadena
sostenida.

La temperatura de la iluminacion serd neutra
al tratarse de un tono blanco.

El sentido de orientacion de la iluminacion es de
arrioa hacia abajo, representando el bien.

La textura

Las estrellas en el fondo son una textura simulada asf
como el brillo en la estrella colgante que simula estar
hecha de un metal.

La composicién

Se presenta una composicion reposada con muchas di-
recciones rectas y verticales en un esquema clasico
donde la figura de la chica se encarga una vez mas

de dividir el espacio. Esto se puede apreciar en la

Fig. 56 y 57 donde la forma de la estructura abstracta
estd a manera de reloj de arena.

Estableciendo el punctum

En este caso, el punctum se encuentra en la estrella
que cuelga del lado derecho del rostro de la chica, aun-
Que cuenta con puncta secundarios muy cerca-

nos y que pueden llegar a confundirse, como el

0jo de la misma asi como su rostro en general.

Anélisis iconogréfico de la narracién

Una adolescente pelirroja y su cabello

estd cortado de una forma muy actual. Los

0jos son verdes y sdlo se le alcanza a ver uno

puesto que el otro lo cubre con su peinado.

El look de la chica nos da un plus en las con-

notaciones, puesto que lleva el corte de moda en-

tre las chicas rockeras o “emo”. De entrada esto nos

habla un poco de su personalidad: le agrada lo oscuro,
la mUsica rock y es un tanto solitaria llegando a parecer
hasta desalifada en algunas ocasiones.

La mirada es hacia el frente y la cabeza estd un poco
inclinada, signo que nos habla de su personalidad un
poco Més insegura que timida, ademas que su mi-
rada es profunda.

Sostiene una estrella colgando de una cadena con la
mano izquierda, mientras que estira la otra para no dejar
Que caiga. La mano que estd arriba se encuentra
firme y forma un dngulo de casi 90° mientras que la
otra se encuentra totalmente estirada y con cierta ten-



Fig. 56. Producto visual bidimensional estético

sién. Estos ademanes nos muestran la fortaleza que tiene la
guerrera cuando se trata de combatir.

Su vestuario esta vez es en tonalidad gris y 10s guantes so-
brepasan el codo, caracteristicas que van acordes con la
apropiacion del traje a la guerrera en turno, ademas que
tanto las estrellas de sus accesorios como la que sostiene
en la cadena asemejan la forma de una rosa de los vientos,
esta alhaja cuelga de una cadena que se alarga entre las
manos de la muchacha.

El fondo es muy oscuro puesto que se ve el espacio exte-
rior con estrellas a lo lejos y cometas pasando a través de
¢l. Los cometas o asteroides nos hablan del tipo de estrella
que rige a la nueva guerrera, haciendo que lleguemos a
la idea de gue se trata de la mas oscura de las Stars: Star
fleeting Light.

El color

* Naranja. Es el color de la adolescencia y de la juventud
en su primera etapa. Connota calidez, en este caso tam-
bién es utilizado para definir los rasgos de Perla, ya que es
dificil encontrar personas pelirrojas al natural, 1o cual nos
habla de su personalidad Unica.

Fig. 57. Estructura abstracta

* Gris. El color gris es utilizado para dar connota-
ciones de indiferencia y pasividad en la perso-

nalidad de la chica, asi como tintes de pe-

simismo combinados con el color negro.

Perla es una persona muy negativa en su

vida y gusta de hallar las partes malas de su

existir aungue en sus ratos suele cambiar de

opinién.

* Blanco. Representa la pureza y la divinidad.

Utilizado en el resto del traje del personaje

asi como sus guantes, también en el halo de luz que
desprende el dije, idea que relaciona los poderes

de bondad con nuestro personaje.

* Negro. Si bien es sabido que el color negro tiende a
representar mas a las fuerzas del mal y villanos, en este
caso ha sido utilizado para marcar la personalidad negativa
y oscura que lleva por dentro Perla. Se puede luchar
para el lado del bien, pero por su pesimismo extremo
puede llegar a caer del lado del mal.

En este caso se han dado las connotaciones basicas del
color y las mas relacionadas con el objeto de estudio.
Para mayor informacién acerca de las connotaciones
gue se le ha atribuido a la gama cromatica, se reco-
mienda revisar el Capitulo 1, apartado 1.3.5.



La composicién

El protagonismo de Perla esté recalcado por el fondo ne-
gro que contrasta con los colores claros de la ilustracion,
asi como el complemento entre la estrella principal y su
rostro.

Fundido

La anéfora es utilizada una vez mas con las estrellas en los
aretes, gargantilla, anillo y bordado en la corbata, asi como
el fondo estelar. Si bien la utilizaciéon de formas orgénicas
es caracteristica de las ilustraciones, en esta en particular se
encuentran menos curvilineas, con la intencién de recalcar
la personalidad de la protagonista. La anéfora en el uso del
color se presenta en gama de grises hasta llegar al negro y
la elipsis en la protagonista en un plano americano.

El nombre de Star fleeting Light es Perla Plata que significa
“Plata preciosa que irradia mucha luz en su paso por la
Tierra”. Perla es la estrella fugaz o meteorito, por ello vemos
muchos de ellos en el fondo de la ilustracion, el color ne-
gro ademas de darnos una vision mas realista del espacio
exterior, ayuda a dar énfasis a la personalidad oscura de la
muchacha. En cuanto al color gris, éste va més relacionado
hacia su tendencia al plateado por ser un color estelar que
representa realeza y elegancia, aunque el color gris también
representa la personalidad de Perla en su vida de estudian-
te. El plateado y dorado en este caso se han utilizado para
dar cierto aire ascendente en cuanto a realeza se refiere,
siendo los colores la escala de importancia: en cuarto lugar
Vanesa representada con el azul, en tercero Celeste, repre-
sentada con el rosa, en segundo Perla, representada con el

gris/plateado y en primero Regina, con el amarillo/
oro. Esto es sélo a nivel de guerreras, puesto
que sabemos que el peso de la historia lo

lleva Vanesa.

El signo zodiacal de Perla es Capricornio, v,
como su signo vy estrella protectora lo dictan, se
caracteriza por ser una muchacha muy solitaria y au-
tosuficiente, esto sumado a que su signo es de
tierra, subrayando la idea de que ella es la inte-
grante mas terrenal del grupo: la estrella fugaz es la
Unica gue toca tierra por si misma.

Star Fleeting Light tiene el poder de las cadenas, éste don
estd basado en la leyenda de Andromeda, quien fue ata-
da en los mares para ser sacrificada, pero fue salvada por
Perseo, (Perseidas) constelacion dentro de la cual se en-
Cuentra su estrella protectora. Por ende sabbremos que

el metal que representara a Perla es la Plata, material

del cual estd hecha su arma principal que es la ca-

dena con la rosa de los vientos. Cabe mencionar que
como ella la lleva, sirve de guia en el mapa estelar dentro
de la misién de las guerreras.

Mensaje manifiesto
Un dibujo de manga japonés.
Mensaje latente

Star fleeting Light, el asteroide brillante que cae
en la tierra.






4.3.5. REGINA DEL SOLAR-SUNNY LIGHT

Los pasos suprimidos son aguellos gue estdn contenidos
en el punto 4.3.1 de este capitulo. Al principio del mismo
se encuentra la biografia de cada uno de los personajes.

Andlisis preiconogréfico de los elementos narrativos

Una muchachita de ojos color miel, cabello oscuro lacio y
corto, porta un traje pegado al cuerpo con una corbata al
frente y una minifalda, basado en el color amarillo, asi como
guantes largos, aretes y gargantilla los cuales son dorados.
Sostiene un cetro dorado que en el centro contiene una
especie de estrella que irradia un brillo amarillo mientras
mira hacia el frente y sonrie. El fondo blanco con amarillo,
contiene brillos.

El color

Dentro del andlisis preiconogréfico de las herramientas del
lenguaje visual, encontramos al color, y en él revisaremos
los elementos luminosidad, saturacion y temperatura.

Luminosidad. La luz solar serd la fuente de iluminacion de
esta ilustracion, asi como el brillo del cetro de la chica.

Saturacién. Si bien la saturacién del color amarillo no se
encuentra pura del todo, si hay saturacion en el brillo del
cetro y la corbata de la chica. Esta ilustracion contiene mu-
cho amarillo, lo cual hace que llame més la atencion del
espectador.

Temperatura. Es célida al 100%, al estar el amarillo combina-
do con el blanco, los dos colores con més luz de la gama
cromatica.

La iluminacién

Fuentes naturales de luz basadas en los rayos del sol.

La temperatura es célida.

El sentido de orientacion de la iluminacién se encuentra en
el centro, de arriba hacia abajo como en un dia soleado.

La textura

Una vez més el fondo texturizado es imprescindible en la
representacion.

La composicién

La composicion reposada se va a presentar de manera mas
movil, por la posicion en la cual se encuentra la figura de

la joven, ademdas que sus olanes tienen mu-

cha més movilidad que en las ilustraciones
anteriores. La estructura abstracta en este caso

es mucho més compleja, teniendo lineas en forma
de tridngulo que nos llevan al circulo trazado en el
cetro de la chica. Esto lo podemos ver en la Fig.
58y 59.

Estableciendo el punctum

El punctum se encuentra en el cetro de la chica, donde
emite el brillo su estrella, apoyado por el puncta secunda-
rio que es su rostro. Ademds los destellos que rodean la
ilustracion refuerzan la silueta de la figura principal.

Anélisis iconogréfico de la narracién

La juventud, fuerza, energia y belleza estan repre-
sentadas nuevamente en la imagen de la chica. El cabello
oscuro nos da la idea de misterio en su personalidad asi
como un toque de seriedad. El que lleve el cabello corto
nos dice gque es una chica poco convencional y que
gusta de la comodidad ademas que se deja llevar

por la moda.

Su traje pegado al cuerpo con una corbata al fren-
te y una minifalda, basado en el color amarillo, asi
como guantes largos, aretes y gargantilla dorados
sin duda nos deja ver que se trata de una
magical girl y muy probablemente compa-

fiera de las demds. Como sostiene una

especie de cetro dorado que en el cen-

tro contiene un tipo de estrella que irradia

un brillo amarillo, podemos decir que la estrella
gue la rige es la mas grande de todas: el sol.

La chica mira hacia el frente y sonrie, gestos que

nos hablan de una personalidad segura y alegre. El

fondo blanco con amarillo, contiene destellos amarillos,
parecidos al brillo que sale del cetro. Color amarillo al por
mayor, no hay duda que se representa a Sunny Light.

El color

* Nesgro. Profundidad y misterio son las connota-
ciones que se desea representar con el color de
cabello de Regina, ademés de una mayor edad.

* Amarillo. Ademds de ser el color representativo del
sol, también es utilizado para marcar las cualidades de
alegria y seguridad en si misma del personaje, asi
como su capacidad de brillar con luz propia ante
situaciones adversas. El amarillo es el color representati-
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Fig. 58. Producto visual bidimensional estético

vo de los 20 anos, que si bien no es el rango de edad en
el que estd, si se trata de la integrante mayor del srupo de
las Stars. También tiene el propdsito de denotar los signifi-
cados negativos del amarillo, defectos que van de la mano
con la personalidad de la adolescente.

* Blanco. Pureza y la divinidad. En este caso se combina
con el amarillo para hablarnos de luz al por mayor, asi como
el lado del bien, que es con el que estan las guerreras.

* Dorado. Ligado al amarillo, nos da toques de realeza y
poder, al ser el personaje de mas peso en la historia des-
pués de Star Light.

En este caso se han dado las connotaciones bésicas del
colory las més relacionadas con el objeto de estudio. Para
mayor informacion acerca de las connotaciones que se le
ha atribuido a la gama cromaética, se recomienda revisar el
Capitulo 1, apartado 1.3.5.

La composicién

La composicion es reposada, pero en este caso existe mas
movilidad que en las ilustraciones anteriores, esto también
con la finalidad de resaltar la personalidad alegre e inesta-
ble de Regina.

Fig. 59. Estructura abstracta

Fundido

La anéfora en el elemento estrellas: aretes,
gargantilla, y bordado en la corbata, en

el fondo y en el centro del cetro. Las

formas orgénicas se marcan ligeramente mas

que en las ilustraciones anteriores, sobre
todo en las lineas de cuerpo de la chica, enfati-
zando la idea que es la mayor del grupo, asf
como las ondas de su falda. La anafora del
color es evidente en los tonos amarillo/dorados.

Como guerrera, Regina del Solar (Reina del Sol) se hace
llamar Sunny light. Esta representada con el color amari-
llo el cual va relacionado con la seguridad en si misma
y los rayos solares, y con el dorado, color representativo
de la realeza al 100%. Su signo zodiacal es leo, un
signo del cuarto elemento que es el fuego, el cual
también hace que brille su fuerza de lider al ser

éste signo representado por el rey de la selva. El

sol brilla por su propia cuenta pero a veces guema y
Regina debe tener mucho cuidado con esa caracteris-
tica en su persong, puesto que muchas veces por

su seguridad tiende a ser arrogante y presumida.



Sunny Light utiliza el brillo y rayo solar para fulminar al ene-
migo, caracteristicas de su astro protector, el Sol. Ademads,
la esfera de su estrella protectora estd basada en la repre-
sentacion mitoldgica de Helios, también llamado Apolo, en
donde portaba capa, esfera y latigo, aungue en realidad el
poder para hacer aparecer el cetro es el brazalete de oro
Que porta en su brazo derecho.

El oro es el elemento més reluciente de todos, y si en cuan-
to a representacion se refiere asi es, pero Regina aprenderd
gue ser la mas bellg, rica'y popular no siempre lo es todo, y
tendrd gque enfrentar muchas dificultades para darse cuenta
de su realidad.

Cabe mencionar que la personalidad de las chicas también
ha sido basada en el tipo de sangre que tienen. Esta es
una costumbre y requisito del manga japonés, por lo cual

no lo quisimos dejar pasar desapercibido. Se ilustra en la
Fig. 60.

Mensaje manifiesto
Un dibujo de manga japonés.
Mensaje latente

Sunny Light, el brillo del sol que a veces puede llegar a
Qquemar.

A Nervioso, introvertido, honesto v leal

B Extrovertido, optimista y aventurero

AB Orgulloso, diplomatico, discriminatorio

O Adicto al trabajo. Inseguro y emocional

Fig. 60. Cuadro de personalidad segun el tipo de sangre,
tomado de www.eternalsailormoon.org




Una vez terminada la investigacion, es importante sefalar
los puntos con los cuales concluiremos la misma.

Al analizar cada uno de los puntos en un texto visual, pudi-
mos darnos cuenta que existen algunos que, por minimos
Que sean, sirven para determinar el significado de cierta
imagen, ahi tenemos el ejemplo de las formas, en donde
si te basas en trazos geométricos y lineas, el concepto va
a cambiar completamente que si te basas en formas or-
gdnicas. Las formas geométricas son mas comunes en el
manga shonen, dirigido a ninos y adolescentes hombres,
en cambio, las segundas, son mucho més utilizadas en el
shojo, claro que no son exclusivas, pero si se puede notar
la diferencia, como en el resultado final.

Otro punto importante ha sido el de la gama cromética,
ya que gracias a los diversos significados que se le ha atri-
buido en distintos lugares alrededor del mundo, se puede
asociar a cierta idea. Es importante senalar que gracias a
la globalizacion y la cada vez menor posibilidad de cerrar
barreras entre paises debido a los medios de comunica-
cion e Internet, existen términos que son conocidos en
todo el mundo, asi como connotaciones especificas: asi
tenemos a la gama rojo-amarillo como la célida y la verde-
azul como la fria, el blanco representado como el bieny el
negro como el mal, etc.

El estilo de dibujo también es de suma importancia, puesto
gue si se quiere seguir una linea determinada es preciso
apesarse a las caracteristicas que maneja, en este caso, los
0jos grandes y formas estilizadas fueron los requisitos prin-
cipales, asi como el manejo de una determinada gama cro-
maética para cada uno de los personajes. Las caracteristicas
fisicas y de vestuario también tenian que seguir un patron:
jovencitas de cierto rango de edad utilizando faldas cor-
tas con olanes, monos, uniforme de colegiala, accesorios,
guantes, estrellas y poderes méasicos.

A lo largo del trabajo también hemos encontrado ciertos
puntos que han coincidido entre las 5 ilustraciones revisa-
das, éstos se citardn a continuacion:

* El plano. Las cinco ilustraciones han sido localizadas en
un plano americano, si bien en diferentes posiciones, el
cuadro siempre abarca la misma parte del cuerpo.

* Vestuario. Como ya se habia mencionado, existen ele-
mentos patrén gue siguen los personajes, sobre todo en
el caso de las companeras de batalla. Entonces, el atuendo
de las guerreras es siempre el mismo, lo Unico que cambia
es la gama cromética utilizada en cada uno de los casos y

por lo tanto, algunos accesorios: Sailor Moon
utiliza lunas y estrellas en sus aretes mientras que
Sailor Mars sélo estrellas o Sailor Jupiter rosas, etc.

¢ Fondo. Si bien el fondo no es el mismo que

se utiliza en todos los casos, lo es su concepto,

ya gue los elementos personalizados vienen repre-
sentados en él. Sailor Moon y la Luna, Sailor Mars y el
fuego, Sailor Mercury y el agua, Sailor Jupiter y el trueno 'y
la naturaleza y Sailor Venus con el arco iris.

* Colores. La diversidad cromética existe en todas las ilus-
traciones, sin embargo, cada una de ellas también se en-
cuentra personalizada de acuerdo al personaje que

se estd manejando. Asi tenemos en Sailor Moon la
utilizacion de colores primarios: rojo, azul y amarillo

en combinacion con el rosa y blanco; en Sailor Mercury

la gama de los azules; en Sailor Mars la de los rojo-amari-
llos; Sailor Jupiter se basa en los verdes vy Sailor Venus en el
naranja. Es importante sefalar que el personaje principal,
gue en este caso es Usagi, es el que mas colores maneja
dentro de su representacion.

* Estructura abstracta. En cuanto a la base sobre la
cual estdn construidas las ilustraciones, dentro de

la investigacion pudimos darnos cuenta gue exis-

ten elementos que son utilizados con mucha
frecuencia por Takeuchi, asi tenemos las

lineas diagonales, los tridngulos y los cir-

culos combinados en cada uno de los

casos. Estos elementos también nos sirvieron

como base para armar la estructura abstracta

de las ilustraciones en el proyecto final, siendo su
intencion el poder dividir el espacio de una

forma continua, en algunos casos como en

el de Sailor Moon la estructura era un PoOco Mas si-
métrica, pero en otros se trataba mas que nada de

darle cierta continuidad a la lectura del texto visual como
en el caso de Sailor Mars. Eso si, el contorno de las chicas
siempre estd basado en una estructura triangular.

Los puntos resaltados anteriormente fueron tomados
en cuenta para la elaboracion de las ilustraciones fi-
nales, con el propdsito de obtener un resultado
apto para el publico dirigido, ademas del perfil de

los personajes no sélo en cuanto a forma sino también
en caracteristicas internas. A pesar de ser parecidas en-
tre si en este aspecto, a cada una de las Star ligths
se le ha anadido un togue personal para su me-

jor reconocimiento, ese punto se refleja en la gama
cromética que manejan asi como las armas y poderes



gue poseen. Otra caracteristica base en la personalidad
de los nuevos personajes ha sido la del signo zodiacal, un
elemento clave para determinar el comportamiento de las
personas en el manga, asi como el tipo de sangre, que si
bien en nuestra cultura no es algo muy importante, vaya, in-
cluso algunas personas ni siquiera saben qué tipo de sangre
son, en Japdn también es un punto base para comprender
la forma de ser de las personas sesun las connotaciones ya
establecidas (para mayor informacién revisar el cuadro en
la pagina 95 del Capitulo 4).

El mensaje latente de las ilustraciones en general nos ha-
bla de los mismos valores: amor, amistad y bondad, ele-
mentos gue son englobados en la representacion visual
y apoyados en las unidades ya citadas con anterioridad
para proyectar la imagen del bien con toques de inocencia
en la cual pueda haber un reconocimiento vy, por lo tanto,
una identificacion de las nifnas hacia la imagen que apre-
cian, lo cual no seria posible sin antes emplear los compo-
nentes visuales adecuados para gque esta accion suceda.

El hecho de analizar para posteriormente aplicar nos ha
servido para tener una mejor vision de cdmo emplear los
elementos necesarios para gue la intenciéon de nuestro
mensaje sea captada por el publico de la mejor manera
posible, al abarcar desde la minima linea hasta la forma
completa en general. Esto hace que tengamos una mejor
comprension de las unidades y, por lo tanto, se puede
decir que estamos mas “conscientes” del texto visual que
estamos creando, porgque ya no lo hacemos solamente
para que “se vea bonito” o sea “agradable a la vista” sino
gue ya ha pasado por el proceso en el cual pensamos en
la utilidad e impacto que tendrd una vez que sea aprecia-
do por el publico al cual estd dirigido (y al que no también
{porgué no?).

Ahora, dentro del proyecto gréfico elaborado, se recalcan
varias cosas:

El método tradiicional ha sido utilizado para la mayor parte
de la realizacion de las ilustraciones, para ello hicimos una
investigacion previa de manera que pudiésemos conocer
su aplicacion, sobre todo dentro del género al cual nos
estamos enfocando. El método tradicional es la base de
cualquier programa de computo, es por ello que dentro
de la técnica decidimos basarnos en €l y sélo utilizar el
ordenador como un complemento, principalmente por-
gue nos ofrece la ventaja de establecer efectos de luz de
manera mas rapida y efectiva que si lo elaboramos tradi-
cionalmente, pero debemos recordar la importancia de
conocer en primer lugar las bases de la técnica tradicional
para posteriormente poder aplicarlas en un programa de
codmputo, si asl se desea.

Por otra parte, si bien la realizacion de las iméa-
genes estd basada en el estilo shojo japonés,
también se ha desarrollado un estilo propio
marcando las siguientes diferencias:

* Més detalle en el cabello. Se marca el brillo

de la plasta pero intentamos establecer una masa
qgue no fera uniforme sino que se distinguiera como
una aproximacion al cabello real. Ademéas, este
también tiene sus efectos de luz y sombra.

* El tamano de los 0jos es relativamente pequeno
en comparacion al estilo de Naoko y no se maneja tanto
brillo en ellos.

* £l color de la piel es mas oscura que el promedio del
manga shojo, de un tono més tostado remitiéndonos al co-
lor de piel latino. Esto con el fin de otorgarle variedad,
ademds, como una forma de occidentalizar el estilo

a modo de que la identificacion con su publico sea

mayor.

* Los labios no se pintaron para que las chicas no parezcan
mayores de lo que en realidad son.

* Lafigura estilizada del cuerpo humano se respeta,
pero también se le afaden mas curvas a la forma de
las chicas de manera que no se vean tan flacas.

Las caracteristicas citadas con anterioridad son
aquellas que hacen que se diferencie el estilo
de dibujo con los demés utilizados en el
género.

Por Ultimo, es importante mencionar que, Si

bien las imdgenes se utilizardn para ser parte en

un portafolios profesional, también podrdn ser
utilizadas con otros fines dentro del disefo

gréfico, por ejemplo, dentro de los medios

impresos: un cartel, una portada, unos stickers, una
vifeta, para desarrollar posteriormente la historia a

nivel de comic; a nivel tridimensional serfan la base de
unas figuras en tercera dimensiéon o como ilustraciones
para un envase; o mismo sucederd en una pagina web
0 Una presentacion animada a nivel audiovisual, también se
puede llevar a la animacién para television, como un
OVA, al celuloide para una pelicula o como en Sailor
Moon, como serie liveaction.

En conclusién, podemos decir que el trabajo semid-
tico es de suma importancia para la elaboracion de
cualquier proyecto gréfico. Existen momentos en
los cuales los disenadores no le tomamos la im-
portancia que deberia, y por flojera o decidia realiza-
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mos los proyectos sin antes apoyarnos en esta base. Esto
trae como consecuencia obras incompletas o carentes de
justificacion que algunas veces hasta llegan a confundiar al
receptor. Por ello hay que recordar que, por muy tedioso
gue lo consideremos, al final veremos la recompensa de su
correcta utilizacion: proyectos completos que cumplan la
funcién primordial, que al final serd la correcta comunica-
cién gréfica con el receptor.



Bodly art. Expresion artistica que utiliza al cuerpo humano como soporte para el desarrollo de las obras. Un
ejemplo es el popular body paint.

Cute. En inglés significa “lindo”. Término utilizado para describir algo que nos parece bonito o dulce.

Dummy. Término en disefio para designar aguel objeto que se parece lo mas posible al producto final. Es
utilizado como muestra para apreciar como quedard el trabajo final en su mas cercana aproximacion.

Emo. Abreviacion de “emocional”. Autodenominacion de la cultura urbana de adolescentes con ciertas caracteristicas:
peinados que cubren la cara, tendencia depresiva y gusto por los colores brillantes combinados con el negro, ademas,
amantes de la musica punk rock, que manifiestan utilizar estos elementos como forma de expresion a la tristeza de la
vida.

Femme fatal. Expresion francesa gue significa “mujer mortifera”. Traducido al espafiol, una mujer fatal, la mayoria de
las veces una villana, utiliza sus atrioutos sexuales para manejar a los demas. También actua sin escripulos para
conseguir lo que quiere y es descrita como insaciable.

Footing. Ejercicio que consta de correr lentamente o trotar con calma.

Fugu. También conocido como takifugu, es el pez globo que, si bien se puede encontrar en todo el mundo, sdlo
puede ser preparado por chefs con licencia para hacerlo, ya que algunos de sus érganos internos contienen un
alto indice de veneno.

Geisha. Artista tradlicional japonesa, que vestia de kimono 'y tenia un modo de arreglo muy particular. Las geishas
se dedicaban a entretener con diferentes actividades como la mUsica, baile o narracién. Hoy en dia alin exis-
ten pero son escasas.

Girly. Del inglés girt: nifa. Se utiliza la “y” al final de la palabra para matizar el significado de las cosas
exclusivas de ninas y que obedecen a ciertos estereotipos tales como el color rosa y las munecas.

Glitter. En inglés significa “brillo”. Palabra utilizada para designar aquellas cosas con cierto brillo, incluyen-
do los que parecen estrellas y polvos méasicos.

Hamachi, Palabra japonesa para referirse a una especie de atin de cola amarilla.

Hentai, Género del manga dirigido a adultos cuyas historias son de caracter erdtico y sexual, aungue dentro de
la historia se cuenta con un argumento que se desarrolla a lo largo de la misma.

In absentia. Del latin in: en, absentia: ausencia. Término manejado por Saussure para describir a los paradigmas, ya que
la asociacion de sintagmas hace que éstos se ausenten para formar un todo.

In praesentia. Del latin in: en, praesentia: presencia. Saussure maneja éste término para describir la manera en que
actuan los sintagmas Y la forma en que se apoyan unos con otros para crear un paradigma.

Inner scouts. En inglés significa literalmente “exploradoras internas”. En Sailor Moon, término utilizado para hacer
referencia a las guerreras internas de acuerdo a la posicion del planeta regente de cada una de ellas dentro del
Sistema Solar: Sailor Moon, Sailor Mercury, Sailor Mars, Sailor Jupiter y Sailor Venus pertenecen a esta clasificacion.

Kanji. Especie de amuleto utilizado para exorcisar a los malos espiritus. En realidad el término kanji es el de la
escritura utilizada en el mismo, que procede de caracteres chinos.



Kimono. Del término japonés ki de kiru: llevar; mono: cosa. Especie de vestido utilizado por las geishasy, en
general, tipico de la cultura japonesa. Su colocacion requiere de ciertos dobleces y ataduras ya estableci-
das y se debe poner con mucho cuidado ya que habla de la persona que lo porta. Son utilizados tanto
por mujeres como por hombres y ninos, especialimente en grandes eventos.

Kodansha. Una de las més importantes editoriales japonesas con sede en Tokio, publica tanto obras literarias
Como manga.

Land art. Tendencia del arte contemporanbbeo que utiliza medios naturales para su forma de expresion
como campos de cultivo, lagos o arena de mar. Una de sus olras mas importantes es el Spiral Jetty, obra
del escultor estadounidense Robert Smithson.

Liveaction. Del inglés live: vivo, action: accion. Término utilizado para determinar las series de superhéroes con prota-
gonistas de carne y hueso y efectos especiales para la television. Dirigidos especiaimente a ninos. Suelen tener mucha
accion en sus episodios Y sus efectos especiales no son muy buenos. Ejemplo de este tipo de series lo tenemos con
los Power Rangers.

Magical giris. En inglés significa “chicas mégicas” y es utilizada para denominar a las chicas protagonistas de un man-
g3, sobre todo del tipo shojo, en cuya historia va incluida la fantasia y los poderes magicos.

Manga. Término para describir los comics o historietas japonesas. El manga se vende en forma de tankoubon que no
son nada mas que los tomos de las historietas. Se leen de atrds para adelante y casi todas sus paginas vienen en blanco
y negro con tramas en los dibujos.

Mangaka. De manga: historieta, comic; y el sufijo -ka: creador de. Palabra japonesa utilizada para aludir a los dibujan-
tes o autores de mansa.

Nakayoshi. Revista japonesa especializada en manga shojo, editada por Kodansha. Ademas de Bishojo Senshi
Sailor Moon, ha publicado otros mangas shojo populares como es el caso de Magic Knight Rayearth'y Card
Captor Sakura.

Net art. Una de las nuevas formas de arte interactivo, cuyo soporte es el medio digital. Emplea medios
estéticos aplicados al disefio web.

Outer scouts, Significa “exploradoras externas”. En Sailor Moon, término utilizado para hacer referencia a
las guerreras externas de acuerdo a la posicidn del planeta regente de cada una de ellas dentro del Sistema
Solar: Sailor Saturn, Sailor Uranus, Sailor Neptune y Sailor Pluto pertenecen a esta clasificacion.

OVA. Abreviacion del término “Original Video Animation”. Se trata de capitulos especiales alargados de
determinada serie animada japonesa con duraciéon de una hora, elaborados especialmente para su venta en
formato de video.

Punctum. Palabra derivada del latin que significa punto. Maria Acaso lo utiliza para hacer referencia a la parte del texto
visual que mas nos llama la atencion dentro del mismo. El punctum puede tener puncta secundarios que lo apoyen

visualmente, asf como un contrapunctum.

Reality shows. Aquellos programas de television gue muestran a un grupo de individuos en diferentes tipos de
circunstancias “reales” que son grabados las 24 horas al dia. Ejemplos: Big Brother, The Real World.

Run-Run. Revista japonesa dedicada al manga shojo perteneciente a la Editorial Kodansha.

Sailor Scout. Del inglés sailor: marinero, scout: explorador. Término utilizado para aludir a cada una de las guerre-
ras en Sailor Moon.



Sempai o senpai, Término japonés utilizado para referirse a cualquier compafero de estudios u otra actividad
que sea de un mayor grado que el nuestro.

Setas shiitake. Una especie de hongos procedentes de Japdn y China que se obtienen de los arboles
frondosos. Ademds de prepararse como alimento, tienen propiedades medicinales.

Shojo o shoujo. Género del mansa diirigido a nifias y adolescentes de entre 12 y 15 afos aproximadamente
cuya base en sus historias se centra en el amor y aventuras de colegialas, en algunas otras se mezclan elementos
como la magia para darle un plus a las mismas. A las protagonistas se les llaman magical girls . Su contraparte

es el shonen (historias diirigidas a nifios dentro del mismo rango de edad que el shojo). Si bien los géneros
tienen un publico especifico, es probable que tengan un alcance més alld de este, pudiendo ser del gusto tanto
de nifos como de adultos.

Soundittrack. Del inglés sound: sonido, track: pista. Palabra en inglés utilizada para referirse a la banda sonora hecha
especialmente para cierta serie o pelicula.

Star lights, Del inglés star: estrella, lights: brillos, luces. Término utilizado en Star light para referirnos al grupo de guerreras
en la historia.

Stickers. Palabra en inglés utilizada ppara hacer referencia a las estampitas adhesivas.

Tankoubon. Palabra japonesa designada a los tomos o niimeros de cierto titulo manga o de cualquier otro giro. Es el
lioro que contiene la compilaciéon de capitulos y el nimero de péginas promedio es de 170 a 240.

Target, Vocablo en inglés utilizado para hacer referencia al grupo de personas con ciertas caracteristicas al cual se
dirige un producto o servicio determinado. En espanol se dice objetivo y también se puede manejar como
publico objetivo.
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Chocolate Christmas
Diciembre, 1988

Esta es una compilaciéon de dos historias cortas. La primera,
llamada Chocolate Christmas (Chocolate de Navidad) que
cuenta la historia de Ryoko Handa, una chica que estudia la
secundaria y tiene que pasar el dia de Nochebuena sola, ya
gue sus padres no pueden acompanarla por razones de
trabajo. Ese dia, Ryoko se la pasa escuchando un programa
de radio, en donde el locutor, llamado Choco, comenta
gue ese dia se debe pasar con la persona gue uno ama.
Ryoko se enamora de Choco, ya que de alguna u otra for-
ma se puede decir que se identifica con él, ya que ambos
estdn solos en Navidad. Asi, después de un ano, Ryoko
consigue trabajo en la estacion donde trabaja Choco vy cla-
ro, ella tiene la esperanza de conocerlo, esto a la par que
ayuda a que un chico, llamado Kehiki Ohara, se fije en su
mejor amiga: Makiko, a pesar de que a Ryoko no le cae
del todo bien, puesto que Kehiki se la pasa criticando a
Choco 'y a su programa, haciéndole burla a Ryoko por estar
enamorada del locutor. Pero esto termina pronto, ya que
un dia gque por fin Ryoko cumple su sueno al poder trabajar
con Choco, descubre gue es el mismo Kehiki, el cual ocul-
taba su identidad para poder estudiar, ademas, ¢l ya sabe
gue Ryoko estd enamorada de él, por lo cual ambos se
sinceran y confiesan todo, quedandose juntos para pasar
la Nochebuena en compania.

La segunda historia lleva por titulo Wink Rain (Parpadeo en la
lluvia) y es la historia de tres amigos: Marina, Hajime y Aikawa,
estudiantes de preparatoria que se conocen desde la se-
cundaria y se siguen viendo. Hajime y Alkawa son novios,
lo que dificulta el camino a Marina a quien le gusta Hajime,
pero después, en un dia lluvioso, conoce a un chico llama-
do Yoshiyuki, el cual no le desagrada del todo y hace que
entre en confusidon con sus sentimientos. Un dia, Hajime y
Aikawa invitan a Marina a pasar unos dias en la playa, pero

ella, al no querer hacer “mal tercio”, les
pone de excusa que no
sabe
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nadar, salida muy poco efectiva, ya que aln asi se la
llevan diciéndole que le ensefardn. Ya estando ahi,
Aikawa descubre los sentimientos de Marina hacia Hajime
y discute con ella, esto complica alin mas la situacion
de Maring, puesto que también se enoja con Yoshi-
yuki. Ya estando las cosas méas relajadas, Marina y
Aikawa se reconcilian, ya que Hajime ha hablado

con la primera y ésta, fiel a su amistad, decide re-
nunciar a su amor por Hajime, por el bien de los

tres. Pasado un tiempo Marina se encuentra con
Yoshiyuki en un dia lluvioso v él le pide perddn

por como se comportd, haciendo gue

Marina se emocione mucho por ello.

Mearia
Octubre, 1990

Cuenta la historia de Maria Fuyumi una estu-

diante que perdid a su padre y tiene a su

madre en el hospital muy enferma. Ella estudia en

un colegio privado llamado Green Garden, y sus es -
tudios los paga un hombre que se hace llamar Patilargo,
al cual Maria no conoce, ya que él sdlo le envia cartas
muy bonitas y le pide que se las conteste y si quiere, en
un futuro puede casarse con él. Maria recuerda que hace
tiempo conocid a un doctor, amigo de su madre, el
cual tenfa un hijo gue se enamord de ella e incluso, le
prometié que cuando fueran mayores se casaria

con ella. Pero este recuerdo es ya muy vago y casi

se borra de la mente de Maria.

Maria conoce a un chico en su escuela llamado
Kazuma, ¢l es muy callado Yy reservado y estudia
gracias a la beca que tiene, del cual se enamora y
hace que entre en una encrucijada, ya que esto dana
sus futuros planes con su benefactor, ademas, la herma-

(@)



na gemela de su comparnera de
habitacion también estd enamo-
rada de Kazuma. Maria tiene que
tomar una decision, asi, hace una
cita con Patilargo para renunciar a
todo lo que le otorga, puesto que
ella esta completamente enamora-
da de Kazuma y no podra casarse
con él. La sorpresa llega cuando
Maria descubre que Patilargo es
nada mas y nada menos que Ka-
zuma, hijo del doctor amigo de
su mama, gue tiene beca en la
escuela para gque su padre pueda
financiar los gastos de Maria 'y que,
como buen caballero, no olvida la
promesa que algun dia le hizo.

The Cherry Project
Mayo 1991-Abril 1992

A estas alturas, Naoko ya se aven-
tura a publicar una historia larga, re-
copilada en tres tomos, tal como
lo es The Cherry Project (El pro-
yecto Cherry). En esta obra, nos relata la historia de Chieri
Asuka, mejor conocida como “Cherry”, cuya madre murid
cuando ella tenfa seis aNos y su padre es un ex campedn
de patinaje artistico en Japodn. El dia de su cumpleanos, su
papa la lleva a una pista de patingje, lugar donde conoce a
Masanori Tsuzuki quien es nada mas y nada menos gue un
campedn de patinaje junior que intentabba encontrar junto
a sus dos amigos, Koichi Akiyama e Hiroshi Fujiwara, a una
companera de patinaje, resultando Cherry ser la elegida
para entrenar bajo el cédigo de Cherry Project.

Asl, los tres entrenadores de Cherry se inscriben en su es-
cuela y la instruyen para que pueda mejorar su manera de
patinar. Pero no todo es color de rosa, ya que Cherry cuenta
con muchas trabas para poder lograr su cometido final, y es
gue la pista de patinaje estd llena de envidias, siendo una de
ellas la que viene de parte de Princess Canty, una patinadora
con una larga historia profesional que queria ser la pareja de
Masanori, pero al ser rechazada por éste 'y conocer a Cherry
se llena de rencor hacia ella, ademas que estd enamorada
de Masanori. Esto, mas las envidias de las compaheras de
entrenamiento de Cherry, que se la pasan haciéndole mal-
dades y tratando de lesionarla para que fracase en la pista,
hardn gue la protagonista se desilusione mas de una vez.

Pero gracias al apoyo de Wataru Kikuchi, el campedn ac-
tual de patinaje artistico junior, encontrara la fuerza para
salir adelante. Al final, Cherry se recupera de una Ultima le-
sidn y también recupera el animo de patinar gracias a que
Wataru le aconseja que se apoye en la danza clasica para

mejorar sus movimientos.

Asl, llega el esperado

dia en donde Cherry

tiene que demostrar

que es una verdadera
patinadora,  resultando

todo en un buen final, donde

el padre de Masanori lo deja
continuar con su carre-

ra y confesandose am-

bos patinadores sus senti-
mientos del uno por el otro

en medio de la pista de patinaje.
En el Ultimo volumen de Cherry Project
Naoko incluye dos historias cortas,
una llamada Dream park matete (Es-
pérame en el parque de los suenos)
que se trata de un precedente a

The Cherry Project en donde
Masanori conoce a una chi-

ca llamada Fuyuna Sakurada en un
pargue mientras practica footing.
La chica estudia ballet y su suefo es
representar “El lago de los cisnes”
en Nueva York. Masanori la lleva a

la pista de patingje y al ver que lo hace muy bien,
decide proponerle que sea su pareja de patinaje,

pero Fuyuna no acepta, ya que estd dispuesta a

luchar para consesuir su sueno.

Pero las cosas marchan mal, puesto que Fuyu-
na ha sido reprendida en muchas ocasio-

nes porque su maestra dice que no

pone empeno en sus clases y pierde la
concentracion, gracias a gue llega tarde a

SUS ensayos por estar con Masanori, cosa que
le ocurre a él también.

Asl pasa el tiempo v el entrenador de Masa-

nori le recomienda que busque una companera de
patinaje, la primera persona que le viene a la mente

a Masanori es Fuyuna, pero no sabe en dénde encon-
trarla, en eso pasa por un teatro, que es precisamente
donde Fuyuna actla. El entra a verla actuar ya que esa
representacion es en donde elegiran al elenco que se ira a
Nueva York. Al final de la obra Masanori felicita Fuyuna

y le entrega un ramo de flores, ya que lo ha hecho muy
bien y por fin cumplira su suefo. Masanori va a
despedirla al aeropuerto y ambos se dicen adids.

El abandona el geropuerto un poco triste por la partida
de Fuyuna y en su camino se cruza con una chica, pero
ninguno hace mucho caso el uno del otro, claro,
puesto que esta chica es Cherry, a quien conocera
proximamente.



La segunda historia, titulada So-
nogo no Maria (Maria después)
es la continuacion de Maria en
donde se relata lo que pasd
después del matrimonio de
éste personaje. Aqui, el pro-
fesor Maie y Yuni van a visitar
a la pareja, sabiendo que han
tenido un hijo y llevdndose una
gran sorpresa al darse cuenta
gue no han tenido uno sino
cinco.

. Code Name Wa Sailor V
1991

' Este manga, publicado en la
revista Run-Run de la ed|tor|al Kodansha, es la base sobre
la cual se comenzd a construir Sailor Moon. Code Name
Wa Sailor V (El nombre clave es Sailor V) es la historia de
Minako Aino, estudiante de 14 anos que un dia conoce a
Artemis, un gato blanco que hablay le encomienda la tarea
de convertirse en una guerrera gue tiene que proteger a
la tierra de unos demonios, llamados Dark Agency, quienes
desean esclavizar todo el mundo robandoles la enersa.
Esta historia se publicd en tres tomos y tuvo mucha popula-
ridad, tanta, que impulsd a la autora a formular otra historia
parecida en donde, incluyd a Sailor V y a Artemis en la
trama, que sabemos se trata de Sailor Moon.

Miss Rain
Junio 1993

Siguiendo con los lineamientos de Naoko sobre historias
cortas, esta vez publica cinco. La primera llamada Miss Rain
(Sefiorita lluvia), en donde Rena Kuramitsu es llamada asf
gracias a que a donde vaya, siempre llueve. Ella es hija de
un politico muy importante y un dia asiste a un baile, en
donde conoce a Kei Furukawa. Por desgracia tiene que salir
corriendo de ese baile y, como en la Cenicienta, olvida sus
zapatos en él. Kei se ha enamorado de ellg, y decide bus-
carla, para lo cual forma un club en su secundaria, llamado
Crazy Club. Rena se presenta al club y ahi recupera sus za-
patos, ademds, comienza a llevarse muy bien con Keiy sus
amigos, puesto que son muy diferentes a las personas que
ella ha conocido. En la escuela, hay una tradicion que dice
que en un baile tienes que danzar el vals con la persona
que amas. Kei se muere de ganas por bailar con Rena, pero
no esta seguro si ella siente lo mismo. Asi, un dia lluvioso la
espera a la salida de la escuela y le confiesa sus sentimien-
tos, pidiéndole que baile con ¢ly diciéndole, ademés, que
no le desagrada la lluvia.

La segunda historia se titula Boku no Peirce Girl (Mi chica de
los aretes) y cuenta la historia de dos hermanos gemelos, se

puede decir que son cuates: Yumi, la chica y Yuki,

el chico. Yuki juega béisbol y un dia a su her-

mana se le ocurre suplantarlo en un partido,

Cosa que hace muy bien, logrando hacerse

pasar por su hermano, nadie se da cuenta de

esto excepto Kageura, el pitcher rival. Asi, Ka-
geura esta decidido a descubrir de quién se trataba
en realidad y reta a Yuki a un juego de béisbol, el cual
le logra ganar. Yuki se encuentra celoso porque

su hermana comienza a distanciarse mucho de

él y solian ser muy unidos, pero las cosas han cam-
biado v al final, se reconcilia con su hermana puesto
gue comprende gque Yumi y Kageura se han enamorado.

La tercera historia July Marmalade Birthday (Mermelada de
cumpleanos en Julio) trata sobre Mina Moriyama, una ado-
lescente que acaba de cumplir 16 anos. El dia de su cum-
pleahos, Mina recibid un bote de mermelada de parte

de una persona anénima. Ella estd enamorada de

Amari, el chico mas popular de la escuela. A pesar

gue parece no demostrarlo, Amari también la quiere,

y llega el dia en que, al defenderla de unos muchachos
que la estabban molestando, por fin muestra sus verdaderos
sentimientos, confesdndole, a su vez, que él fue quien

le envid el bote de mermelada el dia de su cumpleanos
Que, ademas, contenia una pulsera igual a la que

ella le regald el ano pasado.

Maigo No Swing (Swing de una chica perdida),
cuarta historia del tomo, nos relata cdmo Mima
Watami prepara sus exdmenes, pero se pre-
OCUPa Ya que no entiende muy bien la Fi-

sica, por lo que le pide ayuda a un chico

llamado Maejima, universitario estudiante

de la materia. Mima se encarina con Mae-

jima, llegando a |
tener sentimien-
tos de amor 3
hacia ¢él, pero
estd un poco
dudosa ya que
piensa que a su
hermana mayor,
Sawako, le gus-
ta y viceversa,
sobre todo por-
que tiene mu-
chas cualidades
y ademds, es
muy bonita. Una
tarde que los
encuentra juntos
se escapa de su
casa, Maejma
sale a buscarla y [0
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la calma al encon-
trarla, ya que a
) la Unica que él
-/t quiere es a

o w2 clla

.{g la quinta vy

* 5 Ultima  historia
titulada  ftsumo

Issho, Ne? (Siem-
pre juntos ¢verdad?)

nos cuenta sobre Yumiko,
una chica que tiene un perro llamado Anirin el cual es un
regalo que hace mucho tiempo le dio un amigo llamado
Toshi. Este regresa después de tanto tiempo de desapare-
cer, pero no recuerda gue fue él quien le regalo el perro a
Yumiko. Ella le quiere hacer un regalo a Toshi: un lazo para
gue le dé suerte en los exdmenes, pero Anirin se pierde
y regresa mal herido. Entonces, Yumiko deja el lazo en la
escuela y éste es el que hace gue Toshi recuerde que fue
¢l quien le regalo al perro a Yumiko. Poco después Toshi se
entera gue Anirin ha muerto, por lo cual le regala a Yumiko
otro perro parecido a €l con el lazo que olvidd en la es-
cuela amarrado al cuello del cachorro.

Prisma Time
Enero 1995-Julio 1997

Sin dejar a un lado el formato de historia corta, Naocko nos
presenta ocho de sus obras en una recopilacion bastante
rica, en dos tomos de cuatro historias cada uno.

En el primer volumen, la primera historia es Tamaki Pepper-
mint (Menta de Tamaki), Tamaki Miura es una estudiante que
siempre trae consigo la foto del chico del que estd ena-
morada llamado Shiro. Pero un dia uno de sus companeros
de clase, Tetsuro, ve la foto y se burla de ella. Tiempo des-
pués, Shiro acompana a su casa a Tamaki e intenta besarla,
pero ella, al negarse, se da cuenta que ha empezado a
sentir algo mas por Tetsuro, ademas después se da cuenta
Que éste carga una foto suya a lo cual comienzan a salir.

La segunda historia titulada Saura Sunset (Ocaso de Saura)
nos cuenta la historia de un grupo de amigos que desean
rodar una pelicula, para ello, eligen a Saura como la pro-
tagonista de la misma. Uno de los chicos, Hiroshima, co-
mienza a darse cuenta que le gusta Saura, pero no hemos
mencionado que ¢éste ya tiene una novia, lo cual serd el
meollo de la historia.

La tercera historia, Mitsuki Moonglow (brillo lunar de Mitsu-
ki), la protagonista Mitsuki desea conseguir una foto del chi-
Co gue le gusta, Hiroki. Pero €l es muy dificil de convencer
y su personalidad es muy rebelde, asi que mientas Mitsuki
se encarga de cumplir su cometido, se dard cuenta de la
verdadera personalidad del joven.

La historia que cierra el primer tomo de Prisma
Time es Gomen Ne, Wednesday (Molveré el
miércoles) y en ella relata los problemas en

los que se meterd Mukaiyama gracias a su
timidez mientras consigue el regalo de cum-
pleanos para el chico que le gusta: un lapiz
muy especial.

En el segundo volumen de Prisma Time, la pri-

mera historia se titula Rain Kiss (Beso en la llu-

via), en ella, Shigure es la chica mas popular de la
escuela por ser muy bella, un dia, mientras estaba

en la biblioteca, conoce a Rui, un chico nuevo que se
compromete a ayudarla en sus materias, a pesar de que €l
no ha podido graduarse. Shigure estaba enamorada de un
profesor de la escuela, pero esto puede cambiar, gracias a
gue Rui la encuentra un dia y la besa.

En la segunda historia Yumemiru rainy button (Sohar

con el botdn de la lluvia) Secretna Kanaomioi se
enamora de un chico que ya tiene novia, pero todo
parece indicar que ¢l estd dispuesto a dejarla por su vieja
amiga.

La tercera historia es una segunda publicacion de la obra
debut de Naoko Love Call (Llamada de amor) para
deleite de todos sus fans.

La Ultima historia corta de este volumen es Yume
ja nai no wa (No es un suefio) historia que dibujé
a los 18 afos, por ello podriamos decir que se
trata de su primer manga oficial, en donde

se relata la historia de una chica enamo-

rada y de cémo logra pasar sus mas al-

tos deseos de amor en la mas puray roman-

tica realidad. |

PQ Angels |
Oct 1997-1998 |

Después de las
experiencias pa-
sadas con sus
relatos cortos y
la exitosa Sailor
Moon, Naoko se
aventura a es-
cribir un cuento
mas o menos lar-
go. Y digo esto
porgue aqui se
intentd que fue-
se una historia
al nivel de Sailor
Moon, pero sdlo

1o



se compilaron unos cuantos capitulos en la revista Naka-
yoshi.

PQ Angels seguia la linea de Sailor Moon en cuanto a ser
una historia con heroinas y de aventuras. En ella, Peanut y
Kyuri son dos extraterrestres que viajan a la Tierra en 1999
para cumplir una mision especial. Su forma normal es la
de cucarachas y necesitan posarse en los labios de un
ser humano para poder transformarse en aparentes chicas
normales. Para su mala suerte, los hermanos Ouji y Ouga
Hagemashi son, la mayorfa de las veces, los elegidos para
esta tarea.

Peanut y Kyuri debben seguir tres reglas para permanecer
en la Tierra: no danar a los seres humanos, protegerse y
proteger al companero y, la mas importante, no enamorar-
se de un ser humano. Esto les traerd complicaciones a las
protagonistas, ya que a Peanut parece no desagradarle del
todo Ovuji, ademés, los enemigos, que también han viajado
a la tierra, han comenzado su bldsqueda.

Toki Meca
Septiembre 20071

Esta historia marca el regreso de Naoko Takeuchi al mundo
del manga después de darse un largo receso debido a su
matrimonio y la llegada de su primer hijo. Toki Meca apare-
ce en Nakayoshi y narra la historia
de lkase Hoshiko, una estudiante
' demasiado inteligente, quien al
| NO tener ninguna especie de ami-
, Os ni vida social, decide crear un
prototipo de camarada, asi nace la
maquina Hayanori Meca, la cual le
* traerd muchos problemas, ya que
Meca quiere comportarse como
una verdadera amiga de Hoshiko,
acompanandola a la escuela vy tra-
yéndole un sinfin de aventuras al
enterarse que ella estd enamorada
de un companero de clase llama-
do Takeda Tsubasa. Esta historia se

editd como una historia corta en Nakayoshi, de
hecho al final la autora se pone en las manos

de los fans preguntdndoles si desean que

la historia continlie, aun asi, sin esperar res-
puesta, Naoko comenzé a escribir Love Witch,

su mas reciente obra. De cualquier forma, esta
historia también fue editada para su version en tele-
vision, estrenandose en Enero del 2005.

Love Witch
2002

El Ultimo y més reciente manga de Naoko Takeuchi relata la
historia de Ai Anju, cuya familia esté llena de brujas, por lo
tanto, ella resulta ser una de ellas pero aun no lo sabe.

Al tiene un hermano gemelo llamado Yuu, quien padece
una enfermedad en el corazdn, y dos hermanas mas:
Hoshi y Hana. La madre de Ai murié cuando ella

nacio, ademds, no tienen papé ni abuelo, ya que
ambos hace mucho murieron. Un dia antes de su cum-
pleanos, la abuela de Ai muere, entonces, Hoshi, su herma-
na mayor, le cuenta el secreto de la familig, el cual consiste
en que todos sus miembros tienen una secuencia ge-
nética en su ADN, conocida como la “secuencia de las
brujas”, esto hace posible que las mujeres Anju se
conviertan en una de ellas. Sus poderes son habi-
litados gracias a un perfume especial que ha sido

una herencia familiar por anos vy si se sigue el ritual

aso a paso la chica puede transformarse en una

bruja. Ahora, si la chica decide vivir su vida nor-

mal sin tener poderes especiales, también

lo puede hacer, entonces se convertiria

en una “bruja dormida” ya que no utili-

zard sus poderes MAagicos.

Pero no todo es tan facil. Para completar el ritual,
Al debe cumplir una condicion: tiene que
intercambiar lo que considere su mas grande
tesoro por sus poderes magicos y he aqui el pro-
blema, puesto que el mas grande tesoro para Ai es
su hermano gemelo.



La historia de Bishojo Senshi Sailor Moon se desarrolla en
cinco partes:

* Bishojo Senshi Sailor Moon

* Bishojo Senshi Sailor Moon R (de Reencarnacion, Roman-
ce y Revenge: venganza en inglés)

* Bishojo Senshi Sailor Moon S (de Super)

* Bishojo Senshi Sailor Moon SuperS (de Super Super)

* Bishojo Senshi Sailor Moon Sailor Stars

Bishojo Senshi Sailor Moon

La primera temporada nos cuenta el principio de la leyen-
da de Sailor Moon. Narra las aventuras de Usagi Tsukino,
una jovencita de 14 anos estudiante de la secundaria, cuyas
principales ocupaciones, mas gue los estudios, consisten
en la comida, los videojuegos Y los chicos guapos. Usasi
no es una brillante estudiante ni mucho menos, pero vive
la vida de cualquier adolescente normal. Un dlia, mientas se
dirige a la escuela, se encuentra a una gatita negra que tiene
una marca de luna en la frente y le quita un parche que le
hablan colocado.

Mas tarde, después que Usagi se entera gue ha reprobado
el Ultimo examen de matematicas y es castigada tanto por
su maestra como por su madre, se queda dormida en su
cuarto cansada de tanto lloriguear. Ahi, aparece la gatita
gue Vid en la mahana, la cual, ante la mirada atdnita de Usagi
al ver gue puede hablar, le explica que ella es una Sailor
Scouty gue ha sido traida de nuevo a la Tierra para cumplir
una importante misién: encontrar a su princesa y proteger
al mundo de las fuerzas del mal: el Reino Oscuro, gober-
nado por la Reina Beryl y sus cuatro comandantes: Jedlite,
Nephrite, Zoicite y Kunzite. Luna le regala a Usagi un broche
de transformacioén, el cual se activa en el momento que la
protagonista menciona las palabras “Por el poder del pris-
ma lunar” vy asi se convierte en Sailor Moon. Ese dia, Usasi
encara su primera misiéon al salvar a su amiga Naru de una
maligna gracias a su arma la “tiara lunar” y también con ayuda
de Tuxedo Kamen, un hombre enmascarado que viste traje
negro, capa y sombrero y que ademas utiliza una rosa roja
como arma, ¢ste ya se habla dejado ver por los alrededo-
res de la ciudad pero la gente desconocia si se trataba de
un héroe o un villano. La batalla es ganada exitosamente por
Sailor Moon, sin saber que la ha observado Jedite, el cuarto
general del Reino Oscuro.

A partir de ese momento, Usagi se da a la tarea de enfrentar
a sus enemigos, que quieren robar la energia de los seres
humanos para apoderarse de la Tierra, con ayuda de Luna
se encarga de encontrar a las otras guerreras, resultando ser,

la segunda Sailor Scout, Ami Mizuno, una compane-
ra de escuela de Usasi que es de las mas brillantes,
y cdmo Nno, si estudia con mucho esfuerzo para rea-
lizar su méximo suefo que es el de convertirse

en una exitosa médico como su mama.

Luna hace que se conozcan y se las arregla para que

una maqguina de juegos les regale unas plumas masicas a
ambas. Jedite estd robando la energia de los estudiantes del
“Curso Cristal” al cual asiste Ami, Usagi descubre que esto lo
hace a través de unos discos. Asi va en ayuda de Ami, pero
ella se encuentra acorralada ya que la atacan por resistirse
a la agresion de las malignas. Luna le pide a Ami que se
transforme en Sailor Mercury con la ayuda de la pluma

gue le regald, entonces, con el poder sobre la niebla

y el agua ayuda a Sailor Moon a derrotar a las malignas.

A diferencia de Sailor Moon, las demas Sailor Scouts se
transforman gracias a una pluma gue sélo Luna puede
darles ya que reconoce a las elegidas porque llevan la
marca de su planeta regente en la frente.

Después, Luna le pide a Amiy a Usagi que encuentren el
Cristal de Plata, para poder localizar a su princesa

y les entrega unos relojes de la maquina de juegos,

que en realidad son unos comunicadores.

La tercera Sailor Scout es localizada en el

Templo Hikawa, un dia que Jedite intenta

robar la enersia de las muchachas enamo-

radas que van por talismanes de amor ahi,
secuestrando el camién en donde regresan a

su casa Y llevadndolo a una dimensiéon desco-

nocida. Luna le informa esto a Usagi y Ami, y

asl ambas deciden ir a investigar los hechos, pero
cuando se dirige hacia alld, Usagi se encuentra a
Mamoru Chiba, un joven universitario que siempre se estd
burlando de ella por obtener bajas calificaciones y llori-
quear todo el tiempo. Sin embargo, en este encuentro
Usasi se da cuenta del enorme parecido que tiene este
joven con Tuxedo Kamen vy éste, a su vez, cree ver la
imagen de Sailor Moon en Usagi, pero ninguno de los
dos menciona nada al respecto.

La joven sacerdotisa del templo: Rei Hino, una mucha-
cha muy educada y bonita, comienza a levantar sospe-
chas de tener algo que ver con las desapariciones, ya
que ella vigja en los camiones que supuestamente

se estdn esfumando. Al leer sus talismanes, Rei pre-
siente el peligro que acecha a Usagi y sube al camién
en donde queda atrapada. Usagi y Ami deciden subir al
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camidn para investigar a donde se va, pero Ami llega tarde
y no alcanza a Usasi, que logra colarse en el camién. Poste-
riormente, Luna logra pasar a la otra dimensidn gracias a que
Tuxedo Kamen la recose v la lleva con él. Ami logra comuni-
carse con Usagi y se teletransporta a la otra dimension para
ayudarla. Rei se encuentra a Usasi y Luna, y esta Ultima se da
Cuenta que Rei tiene el simbolo de Marte en su frente, por
lo cual le da la pluma y Rei se transforma en Sailor Mars, que
con su fuego logra derrotar a Jedite.

Nephrite, el tercer comandante del Reino de la Oscuridad
se da a la tarea de buscar el Cristal de Plata, esto lo hace
en una recepcion en donde la Princesa del Reino del Cristal
D presentard la joya de la familia en Japdn. Usagi se enfada
porgue tiene muchas ganas de asistir a esa fiesta y ademas,
SU papa es periodista Yy tiene una invitacidn para cubrir esa
nota. AUn asi se las arregla 'y con ayuda de su pluma maésica
se transforma en una bella princesa, logrando asistir al baile
de méscaras, acompanada claro de Ami y Rei. En el baile,
Usagi pierde un pafuelo que le devuelve nada mas y nada
menos que Tuxedo Kamen, quien también ha asistido a la
fiesta. Lo que no saben es que Tuxedo Kamen es en reali-
dad Mamoru Chiba, el mismo estudiante universitario que
se la pasa molestando a Usagi por sus bajas calificaciones y
por llorar tanto. En suenos se le aparece una mujer que le
habla y le suplica que encuentre el Cristal de Plata, por ello
el interés en la preciada joya.

Las fuerzas del mal se apoderan de la Princesa D para que
les entregue el supuesto Cristal de Plata, pero después se
dan cuenta de que se trataba solamente de una estatua de
ella misma hecha en Platg, reliquia de su familia, por lo tanto,
no tenia nada que ver con la joya buscada por las Sailor
Scouts. En esta batalla Sailor Moon obtiene una tiara mas
poderosa y en el capitulo se hace énfasis en el romance
gue hay entre ésta y Tuxedo Kamen, ya que concluye en
el primer beso entre ambos y comienza una confusion, ya
que Luna le pregunta a Tuxedo Kamen si es aliado o ene-
migo, a lo cual él le responde que si estdn buscando lo
mismo, podrian ser enemigos.

Después de esa noche, Usasi ha tenido extranos suenos
que olvida al despertar. Por estar pensando en eso y en
Tuxedo Kamen, un automavil casi la atropella, pero una chi-
ca la salva. Cuando Usagi llega a la escuela, se entera por
medio de su amigo Gurio gque esa misma chica, llamada
Makoto Kino, ha sido transferida de su antigua escuela por
ser una muchacha muy peleonera. Mientras tanto, Nephri-
te continlia robando la energia de los seres humanos, esta
vez lo hace por medio de aparadores de tiendas. Mien-
tras Makoto pasa por un escaparate de novias, es victima
del atague del tercer general, pero afortunadamente, Sailor
Moon llega a la escena de la accidn gracias a que Tuxedo
Kamen le ha avisado que la chica corre peligro. En la bata-
lla contra las malignas se dan cuenta que Makoto es nada
mas y nada menos que la cuarta Sailor Scout: Sailor Jupi-

ter que tiene el poder del trueno y con él termina
con Nephrite. Ademas, las chicas descubren
que Makoto en realidad es una persona muy
sensible, ya que la verdadera razén por la

cual fue transferida es porgue un muchacho le
rompid el corazédn y ella no pudo soportarlo. Al

final de este capitulo, Luna le entrega a Usagi el Cetro
Lunar, nombrandola asi, lider de las Sailor Scouts.

En esta etapa de la historia, entra a la batalla el

segundo comandante: Zoicite, mientras que los sue-

nos de Mamory, al igual que los de Usagi, acerca de

la mujer que le suplica encuentre el Cristal de Plata cada vez
son mas frecuentes. A causa de esto, Tuxedo Kamen da una
conferencia de prensa en donde anuncia la busqueda del
Cristal de Plata, lo cual hace que los humanos se enteren de
la existencia de la joya. Asi, aprovechando este hecho, las
fuerzas del mal logran colarse en las televisoras y man-

dar ondas hipndticas con la finalidad de averiguar si

los humanos saben algo del Cristal de Plata, pero, al

no obtener éxito, comienzan a absorber toda su energia

a través de todos los medios de comunicacion, dejan-
dolos casi moribundos. Luna encuentra a Ami que resistid
la influencia de estos ataques y juntas van al su centro de
operaciones, gue es el salén de videojuegos en donde
trabaja Motoki, ahi descubren que el centro de con-

trol de los ataques proviene de la Torre de Tokio, sin
embargo, debido a las interferencias en los medios,

las guerreras no se pueden comunicar unas con

otras.

Mientras tanto, Usagi intenta evadir los ata-

ques del lado oscuro, pero no resiste y

se desmaya en medio de la calle. Tuxe-

do Kamen la encuentra y se la lleva. Cuando

Usagi despierta lo ve y éste le pide perddn
porgue todo el alboroto en la ciudad es culpa
suya al querer encontrar el Cristal de Plata, por

lo tanto le pide a Usagi que se transforme en
Sailor Moon ya gue ella es la Unica que puede salvar
la ciudad. La joven accede y se transforma enfrente
deél.

Después de varios intentos, Luna consigue comunicarse
con las guerreras quienes llegan tarde porque Zoicite ya
ha escapado, dejando la ciudad llena de gente me-

dio muerta. Entonces, Usasi utiliza el cetro lunar para
curar a todos, pero como hace un esfuerzo muy

grande, se desmaya en brazos de Tuxedo Kamen.
Después de un rato despierta y encuentra en sus manos

un reloj en forma de estrella, el cual solia llevar consigo
éste Ultimo, posteriormente, Mamoru entra al cuarto en
donde ella estd pero lleva puesta una parte del traje

de Tuxedo Kamen. Entonces, le relata su verdad a

Usagi: €l se transforma en Tuxedo Kamen con la finali-
dad de encontrar el Cristal de Plata para poder recuperar
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SU Memoria, ya que cuando era un nifo, perdid a sus papas
en un accidente automovilistico y desde ese entonces no
recuerda nada de su pasado, sin embargo, una mujer de
pelo largo le pide que lo encuentre y con ello podra recu-
perar sus recuerdos.

Mientras tanto, La Reina Beryl consigue despertar a Queen
Metalia por unos instantes gracias a la energla robada a los
seres humanos Y ella le informa que para poder despertar
completamente debe apoderarse del Cristal de Plata y ma-
tar a las Sailor, asi como evitar a toda costa que la Princesa
de la Luna aparezca. Asi, formulan otro malévolo plan, esta
vez apoderdndose de las cadenas de videoclubs, metién-
dole mensajes subliminales a las peliculas y haciendo que,
quienes las rentan, pierdan sus fuerzas vitales y busguen
a Sailor Moon v al Cristal de Plata. Las Sailor Scouts luchan
y liberan a los humanos hipnotizados, pero Zoicite toma
como rehén a Sailor Moon, quien es salvada por Sailor V,
la nueva y Ultima guerrera que aparece para ayudar a sus
companeras y derrota a Zoicite.

Sailor V, acompanada de su gato blanco llamado Artemis,
se presenta como la Princesa de la Luna que tanto han bus-
cado. Ella en realidad se llama Minako Aino y tiene una do-
ble identidad al igual que el resto de sus companeras. La
razdn por la cual se tardd en juntarse con las demas es
porque en todo ese tiempo ella y Artemis habian estado
recopilando informacion acerca del enemigo. Entonces les
informa que el Reino de la Oscuridad estd controlado por
Queen Metalia, que es la autora intelectual de la destruc-
cién del Milenio de Plata. Ella fue derrotada y desterrada de
la galaxia, pero en la actualidad volvié para repetir lo que
hizo en el pasado, por ello tiene que acabar con ella antes
que se adelante a su cometido.

Después de la aparicion de la Princesa, los suefos de Usasi
se van haciendo cada vez més intensos, en ellos ve la des-
truccién de la Lunay aparece un hombre llamado Endymion.
El nuevo plan del Reino Oscuro ahora se pone en marcha,
comandado por Kunzite, el primer general y Unico sobrevi-
viente, quien se transporta a Tokio y roba la electricidad de
la ciudad sumiéndola en una oscuridad total. Las Suerreras
se relinen y luchan contra ¢l sin obtener éxito, Usagi cae por
accidente desde lo alto de la Torre de Tokio y es rescatada
por Tuxedo Kamen. Kunzite lanza un ataque contra las Sailor
con toda la energla que robd de la ciudad, desafortunada-
mente cuando estd a punto de alcanzar a Usagi, Mamoru se
interpone resultando muy malherido. Al ver esto, Usagi llora
desconsoladamente porgue su amado ha sido lastimado
por su culpa, entonces, surge de ella una luz muy brillante y
el simbolo de la Luna aparece en su frente, ademas, porta
un vestido blanco. Es ahi en donde se descubre la verdad
vy las guerreras comienzan a recordar su historia:

Usagi es la reencarnacion de la Princesa de la Luna. En un
pasado muy lejano, existia un Reino en la Luna llamado el

Milenio de Plata, el cual era gobernado por Queen

Serenity, madre de la princesa, que tenia como

guardianas a las demés guerreras. La Princesa

Serenity estaba enamorada de Endymion,

Que era el principe de la Tierra, el cual contaba

con cuatro guardianes: Jedite, Nephrite, Zoicite

y Kunzite. El Milenio de Plata estaba lleno de paz y
tranquilidad, pero un dia, las fuerzas de Queen Me-

talia, la soberana del mal en las manchas del sol,

invadieron la Tierra y se apoderaron de ella, me-

tiéndose en la mente de los seres humanos y domi-
nandolos a su antojo. Asi, armaron una batalla contra

el Reino de la Luna, terminando con todo, matando a En-
dymion y provocando el suicidio de la Princesa de la Luna.
El bien triunfé gracias a que la Reina Serenity logrd encerrar
a Queen Metalia de vuelta @ donde pertenecia, pero nadie
sobrevivid mas que ella. Sin embargo, logrd encerrar en una
burbuija a su hija, suamado y a las guerreras y enviarlos a

la Tierra para gque ahf pudieran reencarnar y tener una

vida feliz. Pero ahi no terminaria todo, puesto que, si

en algiin momento los servidores del mal se apoderan
del Cristal de Plata, tendrian la posibilidad de despertar a
Queen Metalia de su cautiverio, obtener poderes inimagina-
bles y por lo tanto, apoderarse de la Galaxia entera.

Las lagrimas de Usagi se transforman en el preciado
Cristal de Plata, el cual llena la Tierra de energia, que
aprovecha Queen Metalia para absorber. Kunzite huye
de la Torre de Tokio para salvarse, sin embargo,
presencia atonito como los cuerpos de sus tres
companeros reviven y recuerdan su pasado
como guardianes del principe Endymion

en el Milenio de Plata. Después de revivir,

los tres comandantes se transforman en

SUS respectivas gemas.

El cuerpo inmdvil de Tuxedo Kamen a su vez ha
absorbido una parte del Cristal de Plata, cosa

que Kunzite aprovecha al intentar robarlo,

pero como no lo logra, secuestra a Tuxedo Kamen

y se lo lleva al Reino Oscuro mientras que Minako le
confiesa a Usasi que ella es solamente Sailor Venus y no la
princesa, como les habia hecho creer.

Pero Usagi ha caido en una depresién inmensa, por lo
que sus companeras deciden visitarla para reanimar-

la. Ademas, el grupo acuerda ir a rescatar a Mamoru

de las fuerzas del mal, pero primero visitan el anti-

guo Reino de la Luna para tener mas informacion.

Asi, la noche de la luna llena, Luna relne a las Guerre-
ras y con ayuda de su energia abre un portal, a través
del cual las chicas se teletransportan a la planicie de
Mare Serenitas en la Lung, lugar donde se encuen-

tran los restos del Milenio de Plata. Ahf existe una
espada clavada en medio de la Tierra, Sailor Venus la
extrae y cuando esto ocurre, aparece Queen Serenity, an-
tigua soberana del Milenio de, Plata y madre de la Princesa.
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Entonces, les cuenta con detalle la historia del Milenio de
Plata y cdmo fue que vino su destrucciéon vy la de la Tierra.
Después del ataque del Reino Oscuro, la evolucion volvid
a comenzar en nuestro planeta, hasta llegar a nuestros dias,
cosa gue no ocurrié en la Luna. Ahora la Unica que puede
parar el caos es Usagi y el Cristal de Plata. Antes de despe-
dirse, Queen Serenity le habla a Usagi, diciéndole que el
poder del Cristal de Plata radica en la armonia de su cora-
zdon, fe'y amor y que debe estar orgullosa de ser la Princesa
de la Lung, pero no debe olvidar que después de todo es
un ser humano, el verdadero fin de su reencarnacion.

Mientras tanto, en el Reino Oscuro, Metalia ya casi ha des-
pertado completamente y la Reina Beryl empieza a con-
siderar utilizar el cuerpo de Mamoru para acabar con las
guerreras. Asi, ordena a Kunzite que ataque nuevamente
la ciudad de Tokio, entonces, éste la empieza a congelar,
mientras las Sailor Scouts comienzan a escuchar rumores
sobre un posible recalentamiento en el Polo Norte. Sailor
Moon desconsela la ciudad con ayuda de su Cetro Lunar, y
junto a las demés Sailor, reline sus poderes para derrotar a
Kunzite, quien al morir se transforma en gema.

Después, Mamoru regresa a la Tierra y se dice uno de los
comandantes de las fuerzas del mal dispuesto a luchar en
contra de las guerreras sin piedad con tal de conseguir el
Cristal de Plata. Asi, hipnotiza a Motoki y hace que le pre-
sente a su novia que es experta en joyas, despertando las
sospechas de la joven ya que nota en su Novio un compor-
tamiento muy extrano.

Usagi encuentra a Motoki y Mamoru y éste intenta hip-
notizarla pero ella se resiste a su ataque. Posteriormente,
Makoto es victima de su hipnosis vy le revela el lugar secreto
donde se relnen: el subsuelo del saldn recreativo. Ahi Ma-
moru lucha contra las chicas utilizando los poderes que le
ha otorgado el Reino Oscuro. Usagi se niega a luchar en su
contra, a pesar de que ¢l ya se apoderd del Cristal de Plata,
pero, al ver que Luna resulta herida debido a su ataque,
se enfrenta a él, creyendo que es una trampa y no se trata
del verdadero Mamoru. Entonces, aparece la Reina Beryl,
quien ordena a Mamoru que termine con las Sailor. Usasi
la reconoce como la lider de los guerreros que acabaron
con el Milenio de Plata en su anterior vida y mientras la Reina
Beryl se burla de sus contrincantes, Sailor Venus aprovecha
ppara convocar la espada Lunar y le atraviesa el corazon. Asi,
termina con ella y el arma se transforma en la Espada de
Cristal de Plata, y aparece en ella una inscripcion que dice:
“Cuando la Espada Sagrada brille, llegard el momento que
tendras que manejarla con ayuda de la Princesa y el poder
oculto del Cristal de Plata. Despertards el Poder de la Luna.
Dirige tu plegaria hacia la torre sagrada de la Luna y la paz
volverd a este reino”. Mamoru se da cuenta de esto y cap-
tura a Sailor Venus, llevandosela al Reino Oscuro, Usasi los
sigue Y los tres se teletransportan.

Despué¢s, Luna consigue localizar la manera de
entrar al Reino de la Oscuridad, que sélo es
posible viajando al Polo Norte. Mediante la
teletransportacion, el resto de las guerreras

se reline Y se traslada hacia alla.

Alli, Usasi se enfrenta @ Mamoru poseido, una lu-

cha muy dificil, ya que parece que éste no recuer-

da absolutamente nada y estd lleno de energia

maligna. Mamoru la agarra del cuello forzandola

a que le diga porgué el Cristal de Plata no reacciona

con él. Las Sailor Scouts se relinen y Queen Metalia
aparece con una energia muy poderosa. Luna le informa
a Usagi que Mamoru estd muerto y que lo que vive es el
pedazo de Cristal de Plata que le brinda energia. Pero Usasi
necesita ese pedazo para completar el Cristal y derrotar a
Queen Metalia.

Los atagues de las Sailor no tienen efecto alguno en
Queen Metalia que cada vez se hace mas podero-

sa y Usagi, al no saber qué hacer, le entierra la espada
lunar a Mamoru en el corazdn y, posteriormente, se sui-
cida clavandose la misma espada en el pecho. Entonces,
la pieza de Mamoru regresa al Cristal de Plata y se vuel-
ve a fundir en uno solo, por lo que irradia una energia
enorme gue Metalia logra absorber, obteniendo un
tamano impresionante. Las guerreras intentan reunir

sus poderes para derrotarla, sin obtener mucho éxito
por lo que deciden retirarse e ir al cuartel general

de reunién. Luna se teletransporta a la Torre de
oraciones de las ruinas del Milenio de Plata para

pedirle a la Reina que desprenda su poder

y asl poder salvar la Tierra.

Mientras tanto, nuestro planeta se sume en

oscuridad y comienza a congelarse por el

poder oscuro de Metalia, entonces las guerreras

unen sus poderes junto con el de la espa-

da de Cristal de Plata y sacrifican sus vidas

para revivir a Usagi. Esta despierta dentro de Meta-

lia, pero al ver el cuerpo inmdévil de Mamoru, llora

y su lagrima cae en el Cristal de Plata que, ya completo,
se transforma en una hermosa flor de cristal. Metalia ataca
a Usagi al darse cuenta que no ha muerto, Usasi lucha
contra ella y resiste gracias al Cristal de Plata, pero, al verse
sola, pierde las enersias y las esperanzas, entonces,
Mamoru despierta y con él los cuatro espiritus de sus
guardianes en el pasado: Jedite, Nephrite, Zoicite

y Kunzite. Este Ultimo le rebela el punto débil de
Metalia, que es su marca en la frente, por lo tanto, la
energia que irradia el Cristal de Plata delben apuntarla
directamente ahi para derrotarla.

Entonces, Usagi, con ayuda de Mamoru, concentra

la energia del Cristal de Plata, que ya es demasiado fuer-
te gracias a las plegarias provenientes de la Lung, y atacan

115



a Metalia justo en el lugar donde Kunzite les indica. Metalia
es incapaz de absorber esa energla tan poderosa y, al no
poder hacer nada, se desintegra.

Usagi cae desmayada al haber utilizado tanta energia para
terminar con el enemigo, Mamoru la despierta con un beso
de amory ambos se abrazan al saber que estan juntos. Pero
después Usagi se da cuenta gque sus companeras ya no Vi-
ven por el sacrificio que hicieron por ella y tampoco pue-
de transformarse en Sailor Moon porgue su broche quedd
destrozado, sin embargo, todavia tiene el Cetro Lunar con
el Cristal de Plata, por lo que la pareja se teletransporta al
Milenio de Plata que ha resurgido después de la derrota de
Metalia, en donde los reciben Luna y Artemis, que informan
a Usagi que ahora ella es la Neo Queen Serenity. A lo que
ella responde que antes que nada es Usagi y que ama a la
Luna, pero ahora su patria es el Planeta Tierra. Entonces apa-
rece el espiritu de la Reina Serenity gque le desea lo mejor
a Usagi y Mamoru Y le entrega a su hija un nuevo broche,
el cual ahora lleva dentro el Cristal de Plata, para que Usagi
pueda transformarse nuevamente en Sailor Moon. Ella utiliza
su nuevo poder y logra revivir a sus companeras, por lo
gue todo termina en felicidad ya que la paz ha sido traida
a la Tierra.

Bishojo Senshi Sailor Moon R

En Sailor Moon R la batalla ahora serd en contra de los inte-
grantes de Black Moon o la Luna Negra, familia proveniente
de un planeta situado a lo lejos de la Via Lactea llamado
Némesis. El lider de la Luna Negra es el Principe Demand,
el cual ha sido corrompido por Wiseman, una especie de
vidente que siempre trae consigo su bola de Cristal. De-
mand tiene a su mando a su hermano Safuiro, un genio de
la alguimia que se encarga de fabricar soldados-robot; una
chica llamada Esumerodo, quien a su vez tiene a su cargo a
Rubeus, el cual lidera a un cuarteto de muchachas, llamadas
las Ayakashi Sisters o Hermanas de la maldad: Koan, Berutie,
Petsutsu y Karaberasu. El objetivo de la Luna Negra es obte-
ner el Cristal de Plata para después destruirlo, ya que saben
gue quien lo obtenga tendrd poder e inmortalidad.

Esta parte de la historia también nos presenta a un nuevo
personaje, la aparicion de Chibi Usa, en occidente cono-
cida como Rini. Es una nina de aproximadamente 8 o 10
anos, la cual tiene un peinado tan particular como el de
Usagi solo que en lugar de odangos sus coletas parecen
més bien zanahorias y el particular color rosa de su pelo.
Esta nifa se aparece cayendo del cielo e interponiéndose
entre Usagi y Mamoru justo cuando se estan besando en
una cita romantica, desde ese momento no se lleva nada
bien con Usagi y, por el contrario, se gana el carino de Ma-
moru ensesguida. Chibi Usa estd en busca del Cristal de Plata,
pero los demas desconocen la razén por la cual lo hace asi
como de qué manera sabe de su existencia. Aun asi, Chibi
Usa con ayuda de su P-Ball comienza a vivir con la familia

de Usagi después de hipnotizarlos y hacerles creer
que es su hermana menor.

Koan, Berutie, Petsutsu y Karaberasu son
derrotadas por las guerreras Sailor Mars, Sai-

lor Mercury, Sailor Jupiter, Sailor Venus y Sailor
Moon, respectivamente, pero las cuatro primeras
guerreras han sido secuestradas por Rubeus una vez
terminada cada una de las batallas, mientras Chi-

bi Usa es testigo de ellas descubriendo su ver-
dadera identidad. Pero las guerreras secuestradas no
pueden usar sus poderes porgue algo se los impide.
Después de haberle robado el Cristal de Plata a Usagi, Chibi
Usa huye con él pero es atacada por Rubeus.

Por fortuna Tuxedo Kamen la defiende y es entonces cuan-
do Chibi Usa les pide su ayuda porgue quiere salvar a su
mama. Asf, Sailor Moon, Sailor Venus, Luna, Artemis

y Tuxedo Kamen son transportados hacia el futuro

(ano 3000) con la ayuda de una llave del tiempo

que posee Chibi Usa. En esta parte de la historia se
introduce el personaje de Sailor Pluto, llamada Setsuna
Meiou, una guerrera externa que es la encargada de cuidar
La Puerta del Tiempo que los transporta hacia el futuro y
gue ademas es un ser muy guerido por Chibi Usa. Sailor
Pluto la llama Pequena Dama. Una vez que llesan,

se dan cuenta de que la Cuidad del Futuro, Cristal
Tokyo, estd completamente destrozada, a excepcion

del Palacio.

Es entonces cuando todo queda claro: Chibi
Usa es la hija de Usasi y Mamoru, y ambos

son los gobernantes de Cristal Tokyo en

el futuro, llamados Neo Queen Serenity

y King Endymion. Chibi Usa viajo al pasado

para encontrar a Sailor Moon y poder salvar

a su madre para que pueda revivir Cristal Tokyo.
Asimismo, King Endymion les explica a los vi-
sitantes el origen de los habitantes de la Luna
Nesgra, quienes en un momento habitaron la Tierra
pero fueron desterrados por su gran maldady en el
futuro regresan para apoderarse de Cristal Tokyo.

Al intentar regresar al presente, Sailor Moon se enfrenta

a Esumerodo vy la derrota al defender a Chibi Usa de un
secuestro. El Principe Demand y Wiseman aparecen y

el primero alcanza a Sailor Moon con un rayo que la
teletransporta a su Palacio, en donde le propone

gue se una a La Luna Negra porque la ama.

Chibi Usa tiene sentimientos de culpa, puesto que, cuan-

do la Luna nesgra ataco a Cristal Tokyo, ella habla tomado

el Cristal de Plata de su urna y presencié el momen-

to en el cual su madre no pudo hacer nada contra la

Luna Negra por no tenerlo y fue congelada, por lo tanto
piensa gque fue su culpa que todo haya terminado asi, por
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ello no le ha contado a nadie. Wiseman se aprovecha de
eso Y la controla hasta convertirla en Black Ladly, una bella
mujer llena de resentimientos al servicio de la Luna Negra.

Usasgi se escapa de su secuestro al transformarse en Sailor
Moon mientras es atacada por Safuiro y al mismo tiempo
libera a las demdas guerreras con el gran poder que ha des-
prendido. Wiseman y Black Ladly se apoderan de la mente
de Demand y Safuiro, asi como de Tuxedo Kamen, quienes
luchan en contra de las guerreras, dejandonos ver que en
realidad Wiseman es el villano principal en esta parte de la
historia, servidor del Fantasma del Mal, un espiritu maligno
gue habita en el corazén de Némesis.

Demand mata a Safuiro y hiere a Wiseman al salir de su influ-
jo, y logra juntar ambos cristales de Plata después de arre-
batérselos a sus respectivas duefas, el poder que ambos
emergen es muy grande, provocando la muerte de Sailor
Pluto al intentar detenerlo. Black Lady vuelve a su forma ori-
ginal de Chibi Usa y se transforma en Sailor Chibi Moon. Una
puerta hacia Némesis es abierta y Sailor Moon y Tuxedo
Kamen caen en ella. Entonces la Neo Queen Serenity del
futuro despierta de su suefo vy le entrega a Chibi Usa un
cetro Lunar para que se transporte a Némesis. Asi, Sailor
Moon y Sailor Chibi Moon logran derrotar a Wiseman unien-
do sus poderes.

Usagi, Mamoru y Chibi Usa regresan a la Tierra gracias al po-
der de Neo Queen Serenity, los guerreros vuelven al pre-
sente, Chibi Usa regresa al futuro con sus padres v al pare-
cer, todo es normal otra vez. Después Chibi Usa regresa del
futuro para quedar a cargo de Usagi gracias a la peticion
de la Neo Queen Serenity porque tiene mucho trabajo que
hacer al reconstruir Cristal Tokyo.

Bishojo Senshi Sailor Moon S

En Sailor Moon S aparecen dos nuevas Suerreras: Sailor
Uranus, llamada Haruka Tenou quien parece ser mas un chi-
CO gue una chica y se hace acompanar siempre de Michiru
Kaiou una muchacha de lo més elegante v refinada, quien
es Sailor Neptune. Al principio las inner scouts no saben
si estas dos guerreras luchan a favor o en contra de ellas,
puesto que si bien las ayudan en las batallas, parecen no
estar interesadas en unirse a su grupo.

La batalla esta vez es en contra del ente Death Pharaon 90,
el Meslas del Silencio, quien desea despertar para sumergir
al mundo en el caos vy la muerte. Cuenta con la ayuda de
Kaori Naito, una especie de femme fatal encargada de robar
energia de la gente para despertarlo, ella tiene a su cargo
a un grupo de hechiceras: Mimete, Eudial, Viluy, Tellou y
Cyprine. Las cinco brujas se dedican a enganar a los huma-
nos para obtener energla y robarla, cada una dentro del
Instituto Mugen en donde estudian Haruka Tenou, Michiru
Kaiou y Hotaru Tomoe, esta Ultima hija del cientifico Souichi

Tomoe, vive con ¢l y con Kaori Naito, que es su
asistente. Hotaru estéd enferma pero de vez en
cuando sale de casa y desobedece las or-

denes de su padre. Un dia conoce a Chibi

Usa y se hace muy buena amiga de ella. Pero

en realidad su padre, el Profesor Tomoe es el
principal servidor de Pharaon 90, quien busca des-
pertar al Mesias del Silencio a través del Santo Grial.

Posteriormente las inner scouts descubren la

identidad de Haruka y Michiru como outer scouts, y
viceversa, pero esto parece no importarle mucho a las
nuevas guerreras. Mamoru tiene extranos suenos premoni-
torios desde la llegada de este nuevo enemigo en donde
ve la silueta de una mujer entre escombros.

M4s adelante, Setsuna Meiou aparece porgue viene de vi-
sita @ un jardin botanico a hacer una investigacion con
Reika y Motoki, dos amigos suyos. Pero en ese mismo

jardin el enemigo hablia sembrado plantas-demonio,

en una visita Usasi se enfrenta a ellos y Setsuna es ata-
cada por Tellou quedando inconsciente, pero cuando
despierta regresan sus recuerdos de guerrera y se trans-
forma en Sailor Pluto, eliminando a Tellou. Cuando Usagi
se transforma en Queen Serenity, las nuevas guerreras le
muestran sus respetos Y le revelan que su mision era
encontrar a Setsuna en secreto, y desviar los planes

del enemigo, puesto que ella es la propietaria del San-

to Grial.

La salud de Hotaru va de mal en peor y Chibi

Usa la va a visitar de vez en cuando, mien-

tras Cyprine lanza una lluvia de nieve

tan intensa que la alcanza y la deja in-

consciente. Este ataque es contrarrestado

por las outer scouts, quienes al juntarse ha-

cen que aparezca el Santo Grial, asi como los
talismanes de las guerreras: una espada de

Sailor Uranus vy el espejo de Sailor Neptune.

Sailor Moon derrota a Cyprine y las Guerreras ex-
ternas cuentan su historia: en el Milenio de Plata, las

tres eran Sailor Externas, y se encargaban de defender a la
Luna de invasiones de Planetas ajenos a la Via Lactea. Pero
junto con ellas existia otra guerrera gque se encontraba
en un sueno muy profundo, ya que sus poderes eran terri-
blemente enormes al punto de tener la habilidad de
destruir la Galaxia si algln dia los utilizaba. El nombre
de esta guerrera es Sailor Saturn 'y, como todas las
demds, también habia reencarnado. Pero Uranus,
Neptune y Pluto ya hablan descubierto que esta inte-
grante era nada mas y nada menos que Hotaru Tomoe,
por ello quieren matarla, ya que es preferible eso a la
desaparicion de la humanidad completa porque en
cualquier momento podria despertar y recuperar

sus antiguos poderes. Pero las inner scouts no estdn de
acuerdo con esta decision y las outer scouts no piensan
cambiar su opinién.
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Cuando Chibi Usa trata de advertirle a su amiga del peligro
que corre, ya es demasiado tarde, puesto que Pharaon 90
se ha apoderado por completo de ella, convirtiendola en
Mistress 9, la cual le arrebata el Cristal de Plata (a Chibi Usa)
dejadndola en coma.

Kaori se enfrenta a las guerreras y es derrotada por Sailor
Moon mientras que Mistress 9 intenta absorber toda la ener-
gla del Cristal de Plata, pero Hotaru en su interior se rehlsa a
hacerlo con el apoyo de Chibi Usa cuyo espiritu se quedd
dentro del Cristal para poder ayudarla. Entonces, el Profe-
sor Tomoe se convierte en el maximo bio-demonio y lucha
contra las guerreras.

Uranus, Neptuno y Pluto hacen una barrera para evitar que
Tokio se siga destruyendo, ya que el Mesias del silencio se
va haciendo cada vez mas poderoso y comienza a destruir
todo lo que encuentra a su paso. La parte buena de Hotaru
absorbe la energia de las cinco inner scouts y vence a su
parte oscura.

Entonces las guerreras recuperan sus poderes y Hotaru
despierta en el hospital, donde le devuelve el cristal de
Plata a Chibi Usa haciendo gue vuelva en si. Asi, Sailor Chibi
Moon y Tuxedo Kamen se unen a la lucha, en donde Usasi
y Chibi Usa se transforman en Super Sailor Moon y Super
Sailor Chibi Moon gracias al Santo Grial, con lo cual des-
truyen al Profesor Tomoe. Pero Pharaon 90 llega a la Tierra
por un portal que quedd abierto y hace que las Suerreras
caigan una a una agotadas. Sailor Moon se juega el todo
por el todo y lanza su poder sin ningun tipo de ayuda, en
eso, el poder de los talismanes de Uranus, Neptuno y Pluto
emerge a la vez que Sailor Saturn surge, ésta se encarga de
desplegar todo su poder, pero la Tierra no puede resistirlo.
Asl, apoyada por Sailor Moon, retiene un poco este poder
para gue Sailor Pluto abra el portal del tiempo vy lo encierre
en el infinito. Asi el bien vuelve a triunfar y Sailor Moon se
transforma en Queen Serenity para reconstruir la ciudad y
revivir a sus habitantes. Entretanto Hotaru, al haber utilizado
todos sus poderes, vuelve a nacer y siendo un bebé, es
llevada inesperadamente por Haruka, Michiru y Setsuna que
desparecen. El mundo estd a salvo una vez mas.

Bishojo Senshi Sailor Moon SuperS

Sailor Moon SuperS comienza con el acontecimiento de un
eclipse solar en la ciudad. Todos se relinen a verlo y durante
éste, Chibi Usa y Usagi creen ver la figura de un Pegaso y
también una especie de nave extraterrestre, la cual también
es percibida por Mamoru.

Justo después del eclipse, se anuncia la llegada de un cir-
co en la ciudad, lo que nadie imagina es que ese Circo va
a ser el causante de algunos problemas, ya que se trata
nada mas y nada menos que del circo Death Moon el cual
lidera la Reina Neherenia junto sus subditos, entre los que

se encuentran, la anciana hechicera Zirconia, quien
dirige a las Amazoness Quartet: PallaPalla, Ce-
reCere, VesVes y Junjun. Estas cuatro ado-
lescentes son las encargadas de enfrentar a

las guerreras. Neherenia tiene capturado al Pe-
gaso que vieron Usagi y Chibi Usa en una jaula,
pero éste logra transportarse como holograma a la
recamara de Chibi Usa para pedirle ayuda, le dice
que su nombre es Elios y le regala una campana

gue le servira en una emergencia. El Pegaso no
puede permanecer mucho tiempo como holograma
puesto que su esfuerzo es maximo para hacerlo y
arriesga su vida para ello.

CereCere y PallaPalla son las primeras en atacar a Sailor Moon
y Sailor Chibi Moon, pero ambas logran derrotar a los demo-
nios gue les han mandado gracias a que Sailor Chibi Moon
utiliza la campana que le resgald Elios, otorgandoles un

par de espadas. Cuando Mamoru losra ver al Pega-

SO se desvanece un poco, esto se debe a que las
Amazoness Quartet le lanzan una maldicién haciendo
que caiga muy enfermo.

CerCere transforma a tres animales en humanos, crean-
do asi a Hawk’s eye, Tiger's eyey Fish eye, llamados en
su conjunto Amazon trio, ellos son derrotados por
Super Sailor Jupiter, Super Sailor Mars y Super Sailor
Mercury, respectivamente, ya con sus poderes reno-
vados.

Posteriormente, Mamoru es sanado por Elios,
quien gasta la Ultima enerslia gue tenia en su
cuerno para aliviarlo y les advierte a las
guerreras que un peligro inminente estd

cerca de ellos. Despugs, las Amazoness le
tienden una trampa a Minako en la cual ella
cae. Ami, Rei y Makoto, al tratar de ayudarla, caen
también en la trampa.

Mientras todo esto sucede, Haruka, Michiru y Set-

suna cuidan de Hotaru en una casa en las afueras

de Tokio. Setsuna habia estado estudiando el fendmeno
del eclipse, puesto que desde que este ocurrid ninguna
ha podido transformarse en Sailor, por lo tanto, han esta-
do llevando una vida normal. Aungue Hotaru va creciendo
cada vez mas rdpido y ha ido desarrollando sus pode-

res conforme lo hace, proyectando imagenes de los
planetas en una concentracion total. Asimismo ha

tenido visiones sobre Chibi Usa, Elios y una vision

del Guerrero de la Destruccion, es decir, de ella misma,
presintiendo un peligro inminente. Es entonces cuando
recupera su memoria y crece a la edad que tenia cuan-
do conocié a Chibi Usa y se enfrentaron a Pharaon

90, por lo tanto, ya se puede transformar de nuevo

en Sailor Saturn. Al renacer, les devuelve sus poderes a
Haruka, Michiru y Setsuna, ya también como Super Sailors.
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El encargado de salvar a Minako del ataque de las Amazo-
ness es Artemis, que se convierte en humano y evita que
una roca le caiga encima. Posteriormente aparecen en la
batalla Sailor Uranus, Neptuno y Pluto para ayudar a las gue-
rreras, también lo hacen Sailor Moon, Tuxedo Kamen y Sailor
Chibi Moon, pero en ese instante aparece Zirconia quien ya
ha cristalizado una parte del la ciudad y ha logrado acercar
la Luna hacia la Tierra. Al hacer su aparicion, transforma a
Usagi y Mamoru en ninos, pero Elios aparece y se los lleva
al mismo tiempo que Zirconia envia al Amazoness Quartet
con la Reina Neherenia, después de haberles robado su
energia.

Elios les muestra a Usagi y Mamoru el lugar en donde se
encuentra preso, que es Death Moon, €l se encuentra en
una jaula imposible de abrir y revierte el hechizo que les hi-
cieron, envidndolos de vuelta a la Tierra. Pero algo sale mal,
ya que Sailor Chibi Moon y Sailor Saturn los han seguido y
no se ha sabido nada de ellas.

Zirconia lanza hechizos sobre las guerreras, pero estas se
defienden y logran herirla, haciendo que huya hacia un es-
pejo mediante el cual se transporta y comunica con la Reina
Neherenia. Las chicas la siguen pero solamente Sailor Moon
logra entrar y a su arrioo se encuentra con Sailor Chibi Moon
y Sailor Saturn encerradas en pedazos de cristal. Al apare-
cer la Reina Neherenia y querer atacar a Sailor Moon, ambas
se desprenden del hechizo y se unen al combate. Sailor
Jupiter rompe el espejo a través del cual se transportaron
las guerreras y logra herir gravemente a Neherenia, entonces
todas regresan a Tokio. Chibi Usa ha conseguido las esferas
dentro de las cuales fue encerrada la energia de las Ama-
zoness Quartet, ya que Neherenia las soltd al ser herida. En-
tonces los guerreros se transportan a la jaula de Elios, pero
éste ya se encuentra muy débil y casi muerto. Neherenia no
ha muerto y se les aparece contandoles su historia: ella es la
hermana de Queen Serenity del pasado vy vivia en el Milenio
de Plata. Cuando nacié la Princesa Serenity no fue invitada
a la fiesta porgue en ella habia sentimientos de odio y mal-
dad. Por eso intentd matar a la Princesa pero Queen Serenity
la detuvo con el poder del Cristal de Plata v la exilio al Lado
Oscuro de la Luna para siempre. Posteriormente ocurrié la
invasion por Queen Metalia y Neherenia se sintio satisfecha,
aungue Ssiempre quiso tomar venganza por su propia mano,
oportunidad gue se le daba en el presente, al encontrarse
con la reencarnacion de la Princesa y sus allegados.

Entonces, Neherenia le roba el Cristal de Plata a Usagi, pero
ésta logra recuperarlo al unir sus poderes junto a los de Ma-
moru. Entonces se transforma en Eternal Sailor Moon gracias
a la energla reunida por todas las guerreras, Luna, Artemis
y Diana -hija de ambos en el futuro- en su forma humana.
Entonces Eternal Sailor Moon, con el Grial de centro de su
cetro y la energla de los demds, logra terminar con Zirconia
y Neherenia y hace que todo vuelva a su lugar.

Al terminar la batalla, la jaula de Elios desaparece,
pero él se encuentra inerte en el suelo. Usagi

toma el Cristal de Plata del futuro y Chibi Usa

besa a Elios, ya que se han enamorado, en-

tonces ¢l revive v le regala a Mamoru un baston

gue hard que se convierta en King Endymion.
Usagi, con su poder de Neo Queen Serenity, revive
a las Amazoness Quartet gracias a que Chibi Usa le
entrega las esferas y las convierte en las Sailor
Asteroides, guardianas del bien enviadas al ano
3000: Sailor Pallas, Sailor Ceres, Sailor Vesta y Sailor
Juno. Elios se despide y regresa a su lugar de proce-
denciay la paz vuelve a la vida de las chicas.

Bishojo Senshi Sailor Moon Sailor Stars

Los nuevos personajes gue entran en esta parte de la histo-
ria son los Three Lights, tres muchachos que se hacen
pasar por estrellas de pop para establecerse en la

tierra e incluso estudiar en el mismo instituto que

las chicas. Lo que no saben los demds es que estos
tres chicos, llamados Seiya Kou, Taiki Kou y Yaten Kou, en
realidad también son guerreras, las Sailor Star Lights: Sailor
Star Fighter, Sailor Star Maker y Sailor Star Healer, respec-
tivamente. La peculiaridad de estos tres personajes es
que en su forma humana son hombres mientras que
cuando se transforman en Sailor Stars se convierten

en mujeres. Por eso es aun mas dificil descubrir su ver-
dadera identidad, oculta esta vez también por el

sexo.

Mamoru se ha ido a estudiar al Estados Uni-

dos y se despide de Usasgi no sin antes

dejarle un pequefo regalo: una sortija

de compromiso. Usagi estd dispuesta a es-

perarlo porgue su amor por él es inmenso,

pero a la llegada de los Three Lights comienza a

sentirse atraida hacia Seiya gracias a los co-

Queteos e insistencias de éste, ademas que

Mamoru no le escrioe ni le llama desde su partida
hacia el extranjero, cosa que se le hace muy extra-

na. Las cartas que recibbe de esa procedencia solo traen
dentro del sobre unas cartas de tarot de diferentes figuras,
como el cielo, el cosmos infinito, la Via Lactes, etc.

En esta parte es el turno de Chibi Usa de despedirse y
regresar al futuro, pero llega Chibi Chibi, una nifa que
aparece en la vida de Usasi. Ella es muy pequena,
tiene alrededor de 5 anos de edad, sin embargo,

no es capaz de articular una sola palabra que no sea
Chibi Chibi. Esta nina tiene el peinado similar al de Usasi
y Chibi Usa, solo que ella tiene el pelo rosa mexicano y
sus chongos son dos corazones, por lo cual las chi-

€as suponen que debe tratarse de otro personaje
venido del futuro, tal vez hija de Chibi Usa, aunque sélo
son especulaciones.
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Esta vez las guerreras se enfrentan tal vez a la peor villana
de toda la serie. Se trata de una Guerra de Sailors, las Sailor
Wars, puesto que la lider de las fuerzas oscuras se encuen-
tra personificada en Sailor Galaxia, una ex-guerrera que fue
desterrada en tiempos remotos por haberse rebelado en
contra del Milenio de Plata. Ahora, Sailor Galaxia regresa con
todo un ejército de Sailors y busca apoderarse del Cristal de
Plata, asi como de la Galaxia completa. Ella ha sido poseida
por Sailor Chaos, el autor intelectual de sus planes malévo-
los. Sus guerreras aliadas son: Sailor Iron Mouse, Sailor Alu-
mminium Siren, derrotadas por las Sailor Star Lights; Sailor
Lead Crow, derrotada por Sailor Mars, Moon y Venus; Sailor
Tin Nyanko, eliminada por Sailor Galaxia al no obtener éxito
en sus misiones; Sailor Rete y Sailor Munemoshoue, derro-
tadas por Sailor Moon v las Sailor Star Lights; Sailor Heavy
Metal Papillon quien muere a manos de Sailor Chibi Moon
y las Sailor Asteroides, Sailor X y Sailor Fai, derrotadas por
Sailor Moon.

Después de un tiempo se descubre la verdadera identidad
de Seiya, Taiki'y Yaten, al mismo tiempo que éstos descubren
la de Usasi. Las outer scouts no confian mucho en las Sailor
Star Lights ya que dicen que puede tratarse de un enemigo.
Posteriormente Seiya se encuentra a Usagi y le muestra unas
cartas de tarot en donde Mamoru desaparece y se ve la
figura de una mujer en el aeropuerto, vision que Usagi creyd
haber tenido cuando despidié a su amado, haciendo que
se deprima aln mas.

En la batalla contra Sailor Lead Crow, Sailor Galaxia secuestra
a varias de las guerreras, entre las cuales estan Sailor Mars,
Venus, Uranus, Pluto, Neptuno y Saturn y les roba sus se-
millas estelares, las cuales contienen todo el poder de las
guerreras.

Los Three Lights encuentran a su Princesa, razén por la cual
vinieron a la Tierra, llamada Princesa Kakyuu y esta les pide
que cuiden a Chibi Chibi, ya que ella es la clave para su sal-
vacién, al mismo tiempo que presencian cémo Chibi Chibi
se transforma en Sailor Chibi Chibi. Asimismo, la Princesa,
después de ayudar a Luna, Artemis y Diana de un ataque de
Sailor Tin Nyanko, le pide ayuda a Sailor Moon para luchar
contra Sailor Galaxia.

Entonces Usasgi, Chibi Chibi, las Sailor Star Lightsy la Princesa
Kakyuu se transportan al Castillo Celestial de Sailor Galaxia.
Para ello tienen que atravesar primero por el cosmos infini-
to dentro de una barca llamada la Barca de Caronte. En el
transcurso son atacadas por Sailor Rete y Sailor Munemo-
shoue vy las Sailor Star Lights mueren en el acto. Mientras
tanto Neo Queen Serenity del futuro se preocupa por la
situacion que se vive, ya gue las Sailor que han sido secues-
tradas han caido en un eterno suefno en el futuro. Por ello
envia a Sailor Chibi Moon a apoyar en la batalla a las guerre-
ras, acompanada de las Sailor Asteroides.

Usasi, la Princesa Kakyuu y Chibi Chibi logran llesar

al Castillo de Sailor Galaxia y ahi se dan cuenta

Que ésta ya les tiene preparadas sus tumbas.

Al entrar son atacadas v la Princesa Kakyuu

muere a manos de Sailor Fai. Las guerreras que

han sido secuestradas aparecen vy le roban su

semilla estelar a la Princesa Kakyuu poseidas por el

poder de Sailor Galaxia. Extrafiamente aparece tam-

bién Mamoru poseido Y les ordena a las guerre-

ras que maten a Sailor Moon y le entreguen su

semilla estelar para que él se la pueda llevar a Galaxia.

Usasi, al no querer lastimar a sus amigos, no se de-
fiende. Sailor Chibi Moon v las Sailor Asteroides son derro-
tadas por las guerreras y Chibi Chibi ayuda a Usagi a liberar a
sus amigas de la posesidn, no asi con Mamoru al cual sigue
hasta el Corazén del Castillo Celestial, lugar donde la espera
Sailor Galaxia.

Sailor Galaxia estabba destinada a ser una de las gue-
rreras que protegian a Queen Serenity en el Milenio

de Plata, pero como no era la més poderosa, se unid
al Chaos con la finalidad de conseguir el Cristal de Plata
y tener el control sobre todo el Universo, todo esto se o
confiesa a Usagi mientras luchan en la batalla final, pero
Sailor Moon no puede detener su poder ni con la unidn
de las fuerzas de todas las guerreras, mientras que
Sailor Galaxia abre el portal hacia Colaron, el lugar

de nacimiento de todas las estrellas, dominado preci-
samente por el Chaos. Pero este resulta traicionero

y, al verse poderoso invadiendo todo el espacio,
intenta destruir a Sailor Galaxia la cual es rescata-

da por Sailor Moon. Entonces Galaxia vuel-

ve en sl y le entrega su espiritu a Usagi.

Ella intenta cerrar el portal con todas sus

fuerzas y con ayuda de la energia de Galaxia

nace Sailor Cosmos, que es el espiritu inte-

rior de Sailor Moon, la guerrera con el mdximo

poder. Usagi se transforma en Eternal Sailor

Moon vy losra cerrar el portal, derrotando al

Chaos y encerrandolo por siempre.

Al final, Usagi despierta al lado de Mamoru en la cama
de una habitacion, y éste le asegura gque todo estd bien.
Sailor Cosmos resucitd a todos en agradecimiento a Usagi
por haber salvado el Universo, asimismo, Chibi Usa regresa
al ano 3000 junto a las Sailor Asteroides. El final de

la historia se centra en la boda de Usagi y Mamoru y
todas las Sailors como invitadas con vestidos de

gala, y claro, con Mamoru y Usagi dandose el beso

del final.
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