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INTRODUCCION

Este trabajo trata de la modernidad del arte y de la vanguardia, ¢del fin de la modernidad? Pero de
manera paralela se aborda la melancolia como un sintoma de la imposibilidad de resolver o alcanzar
los fines planteados por el proyecto moderno. La melancolia es un sintoma de la paradoja que fundo la
idea de la modernidad, pero que a la vez la condend a ser un fantasma que nunca pudo corporizarse, la
melancolia aqui descrita es inherente a la modernidad, por ello plantea una permanente pregunta que
no tiene respuesta, creando una permanente tension a futuro... ¢El fin de la modernidad? Dejé esta
pregunta sin repuesta y la melancolia es el malestar de una crisis sin fin. Que no solo termina con un
proyecto politico, es decir, termina con el mundo o una forma de entender el mundo y por ello se
plantea otro fin del arte.

¢Desde donde mirar para intentar comprender donde se extinguié o se atord la energia que
impulso la modernidad?; si bien la posmodernidad no supera la crisis de la modernidad, si articula una
serie de ideas que se encaminan a sefialar los principales vicios de las estructuras politico-sociales,
econémicas y artistico-culturales de ésta; si bien estos sefialamientos no resuelven la crisis de la
modernidad, si las remarcan o resignifican, por medio de esta marca se relativiza el conocimiento, los
presupuestos sobre los que se estructura; pero sobre todo se cuestionan las jerarquias y estructuras que
ordenan la modernidad, de modo contradictorio a la metodologia tradicional fundada supuestamente
solo en el conocimiento cientifico; por el contrario, este orden obedece sobre todo a una estructura de
poder instaurada en las instituciones cientificas y educativas.

Para poder entender el fendbmeno de la modernidad en el arte, es necesario entender los
elementos subyacentes que configuran el discurso de la modernidad, asi intento buscar no so6lo las
manifestaciones formales del arte moderno, sino los elementos que configuran el pensamiento
moderno, los presupuestos que lo articulan y que construyeron el arte de la modernidad y del fin de
ésta, aquello que subyace bajo lo aparente.

Para intentar entender los elementos que constituyeron la modernidad intentaré desarticular su
discurso; procurando ser coherente con la idea, este trabajo no se desarrollara de modo lineal
obedeciendo a la estructura de argumentacion reconocidas por las instituciones educativas o centros de
investigacion hegemonicos; Por ello, este trabajo se estructurara retomando la idea del rizoma

desarrollada por Gilles Deleuze y Félix Guattari en el texto del mismo nombre, o la estructura utilizada



por Jaques Derrida en Mal de archivo, donde “deconstruye” la estructura organizativa de la escritura,
al utilizar las partes periféricas del texto, es decir el prélogo, la introduccién, el exergo, preambulo,
epilogo, pos-scriptum, excluyendo de la estructura un argumento o tema central, como una forma de
cuestionar la manera en que se registra el discurso oficial de la historia, pues quien controla la
informacidn controla el poder y detenta una verdad.

De manera que, al argumentar en torno al tema a tratar desde la periferia del mismo, asi se
intenta significar al objeto de estudio por sus limites no describiéndolo directamente, sino describiendo
las relaciones de éste con otros fendmenos que le rodean y que le dan forma.

El mal reside, segun Derrida, no en la informacién, sino en la forma en que se guarda, se archiva
y por lo tanto en cOmo se organiza para darse a conocer, las versiones que no son objetivas, sino que
ademas son manipuladas de manera deliberada, la informacidn asi procesada es censurada, privilegiada
de manera maliciosa, segin convenga a las estructuras de poder, incluso en la instituciones educativas,

el manejo de la informacion nunca es inocente o neutral:

Este ensayo designa discretamente el horizonte de esta cuestion, hasta tal punto quema su evidencia. Los desastres
que marcan este fin de milenio son también archivos del mal; disimulados o destruidos, prohibidos, desviados,
«reprimidos». Su tratamiento es a la vez masivo y refinado en el transcurso de guerras civiles o internacionales, de
manipulaciones privadas o secretas. Nunca se renuncia, es el inconsciente mismo, a apropiarse de un poder sobre el
documento, sobre su posesion, su retencién o su interpretacion. ;Mas a quién compete en Ultima instancia la
autoridad sobre la institucion del archivo? ;Como responder de las relaciones entre el memorandum, el indicio, la
prueba y el testimonio? Pensemos en los debates acerca de todos los «revisionismos». Pensemos en los seismos de

la historiografia, en las conmociones técnicas a lo largo de la constitucién y el tratamiento de tantos «dossiers».*

La resignificacion del pensamiento posmoderno o la remarca de las nociones privilegiadas por los
relatos reconocidos han cuestionado el poder establecido en las estructuras institucionales, pero
también en la forma en que se archivan; la escritura funciona como la memoria del discurso
reconocido, condicion que se aplicaa cualquier forma de registro de informacion.

De manera que, al desarrollar este trabajo recurriendo al rizoma, se utiliza una metafora de
caracter orgénico, o un esquema derivado de la geometria fractal, claro que la estructura fractal no se
habia enunciado a principios de los setentas, cuando Deleuze y Guattari escriben Rizoma, esta

estructura retomada de la botanica, parte del simil de la estructura de los brotes de algunas plantas, en

1 Jaques Derrida, Mal de archivo (Una impresion freudiana). Madrid, Ed. Trotta, 2000.



especial de las gramineas que se conectan entre si para lograr la funcién total de la planta, a partir del
brote se forman raices, tallo y hojas, sin importar si es colocado hacia arriba o hacia abajo; es el caso
de los pastos, que ademas tienden ocupar la mayor superficie con una gran economia de recursos, de

modo que en el discurso funcionara como se describe a continuacion:

1.°y 2.° Principios de conexion y de heterogeneidad: cualquier punto del rizoma puede ser conectado con cualquier
otro, y debe serlo. Eso no sucede en el arbol ni en la raiz, que siempre fijan un punto, un orden. El arbol linguistico,
a la manera de Chomsky, sigue comenzando en un punto S y procediendo por dicotomia. En un rizoma, por el
contrario, cada rasgo no remite necesariamente a un rasgo linguistico: eslabones semiéticos de cualquier naturaleza
se conectan en él con formas de codificacion muy diversas, eslabones bioldgicos, politicos, econdmicos, etc.,
poniendo en juego no solo regimenes de signos distintos, sino también estatutos de estados de cosas. En efecto, los
agenciamientos colectivos de enunciacion funcionan directamente en los agenciamientos maquinicos, y no se puede
establecer un corte radical entre los regimenes de signos y sus objetos. En lingiistica, incluso cuando se pretende
atenerse a lo explicito y no suponer nada de la lengua, se sigue estando en la drbita de un discurso que implica
todavia modos de agenciamiento y tipos de poder sociales especificos. La gramaticalidad de Chomsky, el simbolo
categorial S que domina todas las frases, es un marcador de poder antes de ser un marcador sintactico: construiras
frases gramaticalmente correctas, dividirds cada enunciado en sintagma nominal y sintagma verbal (primera
dicotomia...). A tales modos linglisticos no se les reprochara que sean demasiado abstractos, sino, al contrario, que
no lo sean lo suficiente, que no sean capaces de alcanzar la maquina abstracta que efectlia la conexion de una
lengua con contenidos semanticos y pragmaticos de los enunciados, con agenciamientos colectivos de enunciacion,
con toda una micropolitica del campo social. Un rizoma no cesaria de conectar eslabones semidticos, organizaciones
de poder, circunstancias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales. Un eslabdn semiético es como
un tubérculo que aglutina actos muy diversos, lingiisticos, pero también perceptivos, mimicos, gestuales,
cogitativos: no hay lengua en si, ni universalidad del lenguaje, tan sélo hay un cimulo de dialectos, de patois, de
argots, de lenguas especiales. 10 El locutor-oyente ideal no existe, ni tampoco la comunidad lingiistica homogénea.
La lengua es, segun la formula de Weinreich, «una realidad esencialmente heterogénea». No hay lengua madre, sino
toma del poder de una lengua dominante en una multiplicidad politica. La lengua se estabiliza en torno a una. 9 El
rizoma es justamente lo contrario del libro-raiz. Es un matar-al-padre en el sentido freudiano. La multiplicidad como
sustantivo, entregado a las diferentes formas contrarias a la linealidad de la razén comdn. Es la N-1, donde el 1 es la
unidad. Aunque cabe resaltar el lenguaje cuasi-poético que manejan al decir que ésta multiplicidad conlleva una
unidad mas grande que la unidad misma. El rizoma rompe con la estructura vertical de la raiz, mas no por ello se
constituye en un sistema “dialéctico”, es decir, horizontal: comunista. Sino que se convierte en una red acéfala y
asimeétrica. Anarquismo ontoldgico.

10 Hasta aqui parece enunciar el principio de conexion. Diria que es una afirmacién de la

transmultiplicidad. Es decir, que todo es viable de relacionar con todo... La botanica y la linguistica es la mejor



forma de ejemplificar esto. No hay ley ni limites a las conexiones que se establecen en el rizoma, puesto que al
92

carecer de una raiz sobre la cual pivotar, no se puede seguir a un Gnico género.
Otra alternativa seria la estructura hipertextual, planteada por George Landow, en el libro Texto e
hipertexto, la convergencia de la teoria critica contemporanea y la tecnologia. Sin embargo, es
complicado establecer la estructura del rizoma, el hipertexto o de Mal de archivo en un texto
convencional, dada la limitante fisica, pues el texto esta limitado a la linealidad, teniendo una ruptura
de esta estructura gracias a la cita que le da el juego intertextual; sin embargo no se pueden crear rutas
Unicas de navegacion ni redes, nodos 0 nexos o trayectos tematicos, de cualquier manera se podria
argumentar la interpretacion o el ejercicio hermenéutico como un forma Unica de tener acceso a la
informacidén, pero la hipertextualidad puesta en plena operacién aparece gracias al internet; el
hipertexto tiene un efecto democratizador, pues si bien existen referencia bibliograficas y fuentes
reconocidas, también existe un intercambio de informacion donde se pierde la jerarquia, pues la
estructura y la inmediatez de la red permiten el debate e incluso la respuesta inmediata. Permite a su
vez el acceso a la informacion de acuerdo a redes, nodos y nexos que se jerarquizan o privilegian por
el interés del lector o usuario, no necesariamente estructurado por el interés de una institucion o
pasando incluso por encima del orden establecido por el autor, por ello es que cada usuario o lector
establecerd una ruta unica.

Que seria lo deseable en el presente trabajo dejando un amplio margen para el ejercicio
interpretativo del lector, apostar a lo que los enlaces del texto le sugieran.

Por qué hacer hincapié en la estructura formal por la cual se desarrollara este trabajo, pues por
que la modernidad se establece como razon proyectual, el discurso para la modernidad lo es todo, el
orden politico, social, cultural es una serie de relaciones establecidas desde los discursos reconocidos y
aceptados por el poder, el cual se estructura desde el discurso mismo.

De manera que este trabajo comienza por relativizar el conocimiento que se ha revestido de un
caracter moralizante, por ello se inicia con un texto de Nietszche que intenta hacer una genealogia de
dos valores: la mentira y la verdad, que de alguna manera garantizan o respaldan los presupuestos que
fundan el conocimiento, se pretende con la verdad dar certidumbre al discurso reconocido o
establecido por la modernidad; Nietszche borra el caracter moral de la verdad y de la mentira, y
establece o sefiala que ambos conceptos permiten que las sociedades funcionen. Asi se relativiza el

valor que le da certidumbre a los discursos establecidos, marcando el caracter pragmatico del lenguaje;

2 Gilles Deleuze y Félix Guatari, Rizoma introduccién. México, Premia Editora, pp. 12-25



lo que se privilegia en la verdad no es el caracter moral, sino sus efectos deseables, los fines practicos,
con esto se busca establecer que el orden en que se funda la Idgica y el orden del discurso es tan
arbitrario como cualquier otra decision que funde un sistema.

¢ Qué existe antes del aparente orden que encierra la modernidad? Esta pregunta es quiza la que
dio origen a este trabajo, el orden que damos a las cosas, como estructuramos un mundo al que no
tenemos mas que un acceso mediado por los sentidos, por lo que la percepcion, nuestro cuerpo, nuestra
humanidad determina de manera arbitraria un cierto orden del que no podemos escapar. Entonces, qué
es lo que se oculta bajo el discurso de la modernidad; por tanto, como es que el lenguaje da orden a
este discurso. A continuacion se ha seleccionado el capitulo titulado “EIl mundo se ordena”, capitulo en
el que se aborda la légica que da origen al lenguaje establecido en la modernidad, abordando la
“signatura” del mundo como el antecedente que articula el esquema de pensamiento diferencial que
habra de establecer el orden taxondmico del mundo moderno.

La signatura del mundo marca la transicion entre el pensamiento magico y una estructura basada
en la logica diferencial, el lenguaje comienza a desarrollarse en torno a una logica interna, que
establecera la coherencia del discurso de la modernidad.

Ademas de reordenar la logica del lenguaje, la modernidad introduce como un factor
determinante de su discurso, la representacion del espacio como un método cuantificable, que permite
la representacion de manera coherente y con un alto grado de precision por medio de la perspectiva.

La suma de estas dos herramientas conceptuales dan el orden o la estructura légica a la
modernidad; tenemos a la perspectiva como un método que le da la precision al pensamiento moderno,
brindandole los elementos de un esquema de pensamiento que sintetiza espacio-tiempo al cuantificarlo
y representarlo; me parece que la estructura que articula el discurso de la modernidad encuentra sus
herramientas logico conceptuales para la construccion de la vision infinita proyectada al futuro, la
nocion de orden y progreso, mediante estas dos construcciones, EI mundo se ordena, lo cual le da
certidumbre al discurso moderno. Pero a pesar del orden como elemento rector en la modernidad,
subyace el caos como un elemento que permanece en él, de modo que lo apolineo y lo dionisiaco se
mantiene en la oposicion civilizacion-orden vs. caos-naturaleza, de manera que se puede afirmar que
en el relato de la modernidad y en el relato cientifico subsiste el relato mitico, es también un forma de
dar orden y explicacién a lo que no lo tiene, el relato cosmogonico y antropogénico, por lo que estos

elementos permanecen no solo en el discurso de la modernidad, sino que tambien son factor



determinante en discurso cientifico, que es la fuente del desarrollo de la técnica, influyendo a toda la
produccién cultural dentro de la modernidad.

De manera que a pesar de la pretendida racionalidad y objetividad del discurso moderno,
subyace la presencia del caos en la construccion de los discursos que explican el mundo, por ello el
arte moderno y el llamado posmoderno y contemporaneo al ser influidos por el mismo origen o
sistema de pensamiento, no escapan a mantener la presencia del caos como un importante componente
de su discurso que se mantiene como un relato cosmogoénico o antropogonico.

Hasta ahora se ha comentado sobre algunos de los componentes del discurso moderno, pero me
parece que es necesario abordar éste discurso. El discurso moderno aparece como tal en la ficcion de
Tomas Moro, Utopia, donde se estructura la vision proyectual de la modernidad.

Tomas Moro plantea mediante un ficcion novelada un sistema politico, empleando esto como
una critica al gobierno de Enrique VIII; en la novela propone las acciones o modelos a seguir en la
administracion, la hacienda, el manejo de reos, de los ejércitos, las principales actividades econémicas,
incluso se propone medios para regular la distribucion de la poblacion de manera uniforme en el
territorio; también se preocupa por las ansias expansionistas de los estados, por lo que insiste en
desmantelar los ejércitos de ser posible e invertir los recursos utilizados en tiempos de paz para su
manutencidn en el desarrollo de otras actividades.

El lenguaje y la escritura como soporte para establecer un contrato social, asi la Utopia de Moro
se convierte en el paradigma del proyecto moderno que ha de guiar a las sociedades occidentales, en el
proceder de la politica, la administracion, la religion, la explicacion del mundo, el conocimiento y el
arte, son producto de un solo proyecto.

A su vez Tomas Moro retoma como modelo ideal La republica de los Dialogos de Platon,
aspirando a un modelo democratico que curiosamente aceptaba el esclavismo.

Aunque la modernidad se consolida como el triunfo de la razdn, la energia que la propulsa es la
idea de lo imposible, de lo irracional, incluso de lo cadtico que queda ejemplificado en la primera
novela moderna, EI Quijote, que muestra la transicion entre dos formas de entender el mundo pero
sobre todo ejemplifica cdmo es que el lenguaje, la construccion de un nuevo entendimiento del mundo
genera un nuevo lenguaje que modifica su vez la forma en que los conceptos y presupuestos se
articulan, manifiesta el choque generado por los nuevos patrones culturales y las formas de entender el

mundo que van en extincion, pero al mismo tiempo hace una apologia del poder de la vision



proyectual, que encuentra su fuente de energia en el desorden, en pensamiento aparentemente ilégico e
irracional.

El Quijote se vuelve otro paradigma de la modernidad, lleva el riesgo que implica el
pensamiento utdpico al extremo y permite la experimentacion formal, resulta particularmente
innovador para Occidente la ruptura de la argumentacion lineal, de un tiempo a lo interno de la novela
y un tiempo al exterior de la novela, aparece la virtualidad en el relato y la especulacion con el
continuo espacio tiempo, la novela en la logica interna, la existencia del personaje depende de la vision
proyectual; el arte de la modernidad asume la vision proyectual, ya sea por los concilios del Vaticano o
por la organizacién gremial, las academias de la bellas artes y mas recientemente los multiples
manifiestos o proyectos de las vanguardias que adoptan el proceder de los institutos cientificos, esta
novela se encarna como el Quijote, en la toma de riesgos irracionales, incluso desde fuera del sistema,
es un rompimiento con la ldgica del sistema, abre el sistema haciendo que ingrese nueva energia a él,
permitiéndole reordenarse y mantener su cohesion a pesar de ya no ser el mismo.

Otro componente importante de este trabajo es la melancolia, si bien en la cultura occidental la
melancolia tiene una larga historia; la melancolia a la que se referird éste trabajo es una que se
resignifica con la modernidad, no es la que los griegos formularon ni la enfermedad de los perezosos
que el Medioevo construyd y difundio, para ello un referente importante es el grabado de Durero la
Melancolia I, obra en la que el autor ya perfila una nueva significacién, ya no como una enfermedad
orgénica ni un malestar individual, sino como el mal de una era, es la imposibilidad del intelecto y del
genio humano para trascender cierta condicion.

Por ello se considera un sintoma del sinsentido de la modernidad, que si bien acompafa al
discurso moderno desde su origen, es con el siglo XX donde el desencanto del proyecto moderno se
manifiesta en el arte como una oposicion al positivismo.

Para luego hacer un recorrido por diversos ejemplos de la presencia de lo cadtico asociado a lo
dionisiaco en el arte en los diversos estadios de la modernidad, asi existe una liga con lo dionisiaco y
por ende a lo cadtico; encontramos a lo siniestro, lo grotesco, lo inconmensurable. Ahora se intentara
establecer la relacion con una serie de manifestaciones que tienden a ser aisladas; desde la transicion
entre el Renacimiento y el Medioevo hay una negacion de la sinrazén, de lo fortuito, de todo aquello
que vaya en contra de la l6gica mecanicista; por ello lo feo, lo grotesco, lo inconmensurable no logran

crear un tradicion dentro de la estética moderna, pues contradice los criterios de mesura, razén y



equilibrio, valores que establecieron las academias y que no habran de romperse hasta las postrimerias
del siglo XIX.

Ya entrado en el siglo XX, otro paradigma que anuncia el desgaste de una estética de lo bello y
equilibrado es Dada, este movimiento consolida el discurso que rompe de tajo con la tradicion de una
estética de la belleza como discurso hegemonico, a partir de Dada todo es posible en el arte, pues al
establecerse como antiarte, queda manifestado el desgaste de la estética establecida por las academias.

Dada hace evidente el caos subyacente en el discurso moderno, que hasta ese momento fue
negado, se instaura una carrera por romper con lo establecido.

El arte ya no refleja el mundo vigente para el inicio del siglo XX, Marcel Duchamp como
miembro de Dada cuestiona y rompe con el discurso estético establecido en la modernidad, para méas
tarde, ya fuera de Dad4, de alguna manera deconstruye el discurso, con su trabajo lo remarca e invierte
el sentido del discurso proyectual establecido por El Quijote de Cervantes, mientras la obra de
Cervantes se construye y toma vida cuando se avanza en la lectura, en El gran vidrio, Duchamp busca
disolver la realidad, hace evanescentes a los objetos; Duchamp es considerado por muchos el artista
visual méas influyente del siglo XX, esta influencia marca claramente no sélo todas la vanguardias
desarrolladas tras su trabajo, sino la llamada posmodernidad en el arte y el arte contemporaneo que
abandona los formatos y los medios tradicionales, primero para hacer del objeto comin de produccién
industrial un objeto estético, y después, incluso abandona la produccion de objetos para descorporizar
a la plastica, yendo al concepto como forma de produccion del arte: es un ejercicio ascetico, es la
melancolia de Durero que se adopta en la actitud contemplativa ante la falta de salidas para el arte.

De manera que El gran vidrio, de Duchamp, ademas hace evidente la energia de lo dionisiaco a
través del Eros; esto se aborda en el capitulo dedicado al trabajo de Duchamp. Los planteamientos y
conceptos utilizados por Dada y Duchamp marcan el rumbo de las vanguardias historicas de la
posmodernidad y del arte contemporaneo.

Con las vanguardias histéricas en siglo XX se liberé al arte de las restricciones que la razén vy el
equilibrio le habian impuesto, se derrumba el limite kantiano del asco, por ello es que se contempla un
panorama de las manifestaciones emparentadas con el caos y por tanto con lo dionisiaco, asi se
describe el asco, la crueldad, la violencia, la abyeccion; finalmente se presenta la locura como una
construccion de la modernidad que se aproxima mucho a la melancolia, pero la conceptualizacion de la
enfermedad mental conducira al desarrollo del psicoanalisis, lo cual cambiara el entendimiento del ser

humano sobre si mismo y por ende a esa parte oculta, siniestra que es el subconsciente; que por



encerrar aguello que nos avergiienza o nos asusta y ocultamos para no confrontarlo, ocultamos el caos
traducido en los impulsos vitales que se contraponen a la civilizacién.

El arte del siglo XX y lo que va de éste, tiene en comin el rompimiento del limite de lo estético,
por lo que se acerca a lo siniestro o a lo cadtico, son diversas manifestaciones del desencanto y la
oposicion a un orden establecido, es un arte que busca trasgredir el orden establecido por la
modernidad al menos de modo simboalico.

A lo largo de este trabajo se abordan nociones muy diversas y desde muy distintos enfoques, se
intentd que cada texto funcionara como un nodo, que cada uno pudiera ser una conexion con
cualquiera otro de los textos incluidos en el trabajo, procurando a su vez que funcionaran como
ensayos independientes, por lo que la conclusion intenta hacer converger el amplio recorrido por
diversas ideas que se conectan, sobre todo, por dos elementos que subyacen en la modernidad: el
primero, que al ser un proyecto irresoluble, genera inconcluso desde su origen el desencanto, es
evidente la imposibilidad de alcanzar aquello proyectado, lo que se observa como una constante es que
aquello que le es ajeno al sistema del orden impuesto por la razon, esto parece ser lo que crea la
sensacion de pérdida, pero este sentimiento se produce frente aquello que el sistema es incapaz de
dominar, el caos, la naturaleza, el devenir, aquello que le es ajeno e incomprensible, por ello la
construccion de los relatos a pesar de haber desterrado el pensamiento magico-religioso como
explicacion del mundo, subyace el relato mitico, por complejo y estructurado que se haya vuelto el
discurso cientifico de la modernidad, asi el caos como es la representacion de lo incognoscible, siendo
al parecer lo que nos mantiene como sociedad en una permanente melancolia y atrapados en un crisis
de lo social, cultural y artistico, es esa incognita que aln no tiene repuesta. Finalmente, se presenta el
asco, la crueldad, la violencia, la abyeccion y la locura como formas cuyas manifestaciones se
encuentran entre lo oculto y lo cotidian,o aquello evidente que se emparenta con lo siniestro, quedando
evidenciado en el arte de mediados del siglo XX a la fecha.

Este trabajo pretende demostrar que la utopia y la melancolia son las dos caras o0 componentes de
una paradoja, irresoluble paradoja del limite ontoldgico del conocimiento humano y limite de la
estética; esta paradoja consiste en el anunciamiento de un proyecto rector de progreso infinito. La
utopia es paradojica desde su nombre y etimologia, como explicaré mas adelante; la melancolia es el
sintoma de la impotencia, la desesperacion que invade a los hombres, sujetos a este proyecto
irresoluble, la profunda tristeza que produce tomar conciencia de que todo esfuerzo es vano y la meta

inalcanzable a pesar de empefar todos los recursos para alcanzar este fin. La paradoja que pretendo



demostrar radica precisamente en que el proyecto de la utopia es un impulso en busca de una meta que
se pierde en el infinito; la melancolia surge simultineamente como un freno, un llamado a la

inmovilidad y al estancamiento ante lo indtil e ineficaz de sus acciones.



LOSDADOSETERNOS

Dios mio, estoy llorando al ser que vivo;
me pesa haber tomandote tu pan;

pero este pobre barro pensativo;

no es costra fermentada en tu costado:

th no tienes Marias que se van!

Dios mio, si tu hubieras sido hombre,
hoy supieras ser Dios;

pero td, que estuviste siempre bien,
no sientes nada de tu creacion.

Y el hombre si te sufre: jel Dios es él!

Hoy que en mis 0jos brujos hay candelas,
como un condenado,

Dios mio, prenderas todas tus velas,

y jugaremos con el viejo dado...

Tal vez joh jugador! al dar suerte

del universo todo,

surgiran las ojeras de la muerte,

como dos ases funebres de lodo.

Dios mio, y esta noche sorda, oscura,
ya no podras jugar, porque la tierra
es un dado roido y ya redondo

a fuerza de rodar a la aventura,

que no puede parar sino en un hueco,
en el hueco de inmensa sepultura.

Cesar Vallejo.?

% Cesar, Vallejo. “Obra poética”. Ed. La oveja negra. Bogota. 1987.P.76



CAPITULO

(NVERDAD Y MENTIRA?

“En algun apartado rincén del universo centelleante, desparramado en innumerables sistemas solares,
hubo una vez un astro en el que animales inteligentes inventaron el conocimiento. Fue el minuto mas
altanero y falaz de la “Historia Universal”: pero a fin de cuentas, solo un minuto.

Tras breves respiraciones de la naturaleza, el astro se held y los animales inteligentes hubieron de
perecer.

Alguien podria inventar una fabula semejante pero, con todo, no habria ilustrado suficientemente
cual lastimoso, cuan sombrio y caduco, cuan estéril y arbitrario es el estado en el que se presenta el
intelecto humano dentro de la naturaleza.

Hubo eternidades en las que no existia: cuando de nuevo se acabe para el no habra sucedido nada,
puesto que para ese intelecto no hay ninguna vida ulterior que conduzca mas alla de la vida humana.

No es sino humano y solamente su poseedor y creador lo toma tan patéticamente como si en él

giraran los goznes del mundo”.*

Toda forma de saber, todo conocimiento se funda en una serie de presupuestos, presupuestos
ontoldgicos y epistemolégicos? que han de ser tomados como ciertos para que un sistema de

conocimiento funcione, entonces todo sistema de conocimiento primero que nada se sostiene en un

! Friedrich, Nietzsche. Sobre la verdad y la mentira en un sentido extramoral. Ed. Tecnos, Madrid
1990.

% La metafisica esta dividida en ontologia, que tiene que ver con la cuestion de como muchos tipos fundamentales de
entidades componen el universo, y la propia metafisica, que se ocupa de describir los rasgos mas generales de la
realidad. Juntos, esos rasgos generales definen la realidad que tal vez pueda caracterizar cualquier universo. Como esos
rasgos no son definitorios de este universo, sino que son comunes a todos los mundos posibles, la metafisica puede ser
llevada al més alto grado de abstraccion. La ontologia, por el contrario, como investiga las divisiones Ultimas dentro de

este universo, esta mas relacionada con el plano fisico de la experiencia humana.

2 Epistemologia (del griego, episteme, ‘conocimiento’; logos, 'teoria’), rama de la filosofia que trata de los problemas
filoséficos que rodean la teoria del conocimiento. La epistemologia se ocupa de la definicion del saber y de los conceptos
relacionados, de las fuentes, los criterios, los tipos de conocimiento posible y el grado con el que cada uno resulta cierto;

asi como la relacion exacta entre el que conoce y el objeto conocido.



sistema de creencias, las cuales validan toda observacion, o deduccién construida a partir de estas
creencias, que son establecidas de manera arbitraria.

Como es que validamos, el sentido de una forma de conocimiento, si este, por si mismo carece
de sentido. EI conocimiento por cuanto toca al ser humano, el desarrollo de una forma de conocimiento
o0 creencia se halla ligada a la necesidad del hombre de vivir en grupo de comunicarse, para su propio
beneficio y el de la especie; “Nietzsche hace una genealogia del conocimiento humano, al analizar la
forma en que funda la diferencia entre verdad y mentira, en primer instancia como mecanismo de
sobrevivencia : “En este mismo momento se fija lo que a partir de entonces ha de ser (verdad); es
decir se ha inventado una designacion de las cosas uniformemente valida y obligatoria, y el poder
legislativo del lenguaje proporciona también las primeras leyes de verdad, pues aqui se origina por

primera vez el contraste entre verdad y mentira”.’

Pero la verdad y la mentira se plantean no como parte de un impulso natural en el hombre. Lo que hace
deseable la verdad, no es la verdad per se, sino lo efectos agradables o deseables de esta, la
credibilidad de lo dicho se retribuye en la aceptacion social; por el contrario, la mentira crea
desconfianza cuando lo dicho perjudica a otros individuos en sus relaciones sociales, retribuyéndose en

un probable aislamiento o marginacion para el que miente.

La arbitrariedad con la que se establecen los limites y las diferencias en el interior de la
estructura del lenguaje, pone una gran distancia entre el lenguaje y lo designado: “jQue arbitrariedad
en las de limitaciones! jQue parcialidad en las preferencias, unas veces de un propiedad de una cosa,
otras veces de otra! Los diferentes lenguajes comparados unos con otros ponen en evidencia que con
las palabras jamas se llega a la verdad ni a una expresion adecuada, pues, en caso contrario no habria
tantos lenguajes: “La [cosa en si] (esto seria justamente la verdad pura, sin consecuencias) es
totalmente inalcanzable y no es deseable en absoluto para el creador del lenguaje. Este se limita a
designar las relaciones de las cosas con respecto a los hombres y para expresarlas apela a metaforas
mas audaces.””

Es esta imposibilidad de plantarnos ante la cosa en si, de acceder al origen de las cosas para
poder vencer el limite impuesto por la metafisica; entonces al hablar del entorno, de nuestro alrededor

y construir ideas, edificamos una serie practicamente infinita de metaforas que solo son limitadas por

% |dem.
4 1dem.



su uso y su sentido, sentido que es posible solo mediante un proceso interpretativo. En todo caso se
trata de un violento salto que va de una esfera a otra; tenemos y mantenemos en todo momento la
ilusion de denominar y clasificar la realidad misma, definimos y diferenciamos el mundo que
construimos en un amplio repertorio de atributos, como ndmero, color, tamafio, magnitud nuestras
descripciones no son mas que metaforas, que de ninguna manera se corresponden en absoluto con las
esencias primitivas u originales: “Por tanto; en cualquier caso el origen del lenguaje no sigue un
proceso logico, y todo el material sobre el que, y a partir del cual, trabaja y construye el hombre la
verdad, el investigador, el filésofo, procede, si no de las nubes en ningun caso de la esencia de las
cosas.”’

El proceso mediante el cual las palabras se tornan conceptos, niegan la posibilidad de la experiencia
individual y subjetiva, pues el lenguaje al ser un fenémeno social, debe corresponder o encajar a un sin
nimero de experiencias disimiles, pero mas o menos similares que puedan corresponder al concepto
designado, aunque paraddjicamente esta experiencia, individual y subjetiva sea el origen; que mas
tarde se convierten en una especie de paradigma bajo el cual se pueden agrupar diversos objetos que
comparten alguna caracteristica en comdn, como ocurre en el caso de la palabra arbol, bajo la cual se
agrup6 una gran cantidad de formas o variantes que reconocemos siempre como parte de un mismo
conjunto o concepto, a pesar de sus diferencias, pero también la diversidad de elementos logra
identificar, conceptos abstractos, no como una nomenclatura que identifique o establezca una relacion
directa entre la palabra y objeto, sino por medio de una serie de actitudes o formas en torno que
delimitan y hacen posible identificar dicho concepto.

Todas estas categorizaciones y formas clasificatorias son plenamente arbitrarias como se
menciono antes, pues la naturaleza no opera mediante criterios, ni conceptos, ni géneros, ni proyectos
o fines determinados; la naturaleza sigue operando de manera inaccesible, parece plegarse sobre si
misma para mantenerse oculta.

Por ello estamos condenados a no poder ver mas que con 0jos humanos, a construir un
conocimiento antropocéntrico aislado, sin sentido fuera de este ambito. Entonces ¢Que es la verdad?
Segln Nietzsche: “Una hueste en movimiento de metaforas, metonimias, antropomorfismos, en
resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han sido realizadas, extrapoladas y adornadas
poetica y retéricamente y que después de un prolongado uso, un pueblo considera firmes, canonicas y

vinculantes; las verdades son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son; metaforas que se han

® Friedrich, Nietzsche. Sobre la verdad y la mentira en un sentido extramoral. Ed. Tecnos ,
Madrid. 1990.



vuelto gastadas y sin fuerza sensible, monedas que han perdido su troguelado y no son ahora ya
consideradas como monedas, sino como metal.”®

El mundo que entendemos no es mas que una representacion, la ilusion mediante la cual explicamos y
damos sentido a nuestras acciones; por ello es que todo camino de conocimiento conlleva también un
acto de fe con el cual se acepta la convencion, el tipo de cambio de las monedas, la posibilidad de
intercambiar estos valores y sus interpretaciones. El lenguaje se vuelve la moneda de uso y el valor es
siempre simbolico, pero me parece que esta reflexion, abre asi las puertas para la construccion del
conocimiento, en términos completamente relativos, dejando atras los absolutos, pero sin embargo
tampoco nos podemos desligar del conocimiento heredado, ni del lenguaje que arrastra una serie de
significados que nos atan a una herencia. Sin embargo, la conciencia de estar sujetos a la ilusion, a la
representacion en la cual sostenemos nuestras creencias, y que nos deja un sentimiento de
incertidumbre, de una grande, obscuray profunda tristeza, la nostalgia por aquello que nunca se
ha tenido (no se trata de una posicion personal, es mas una descripcion de lo que se refleja en la
cultura, contemporanea que se puede identificar con el nihilismo) estd conciencia de un mundo
construido sobre representaciones, sin poder llegar a la cosa en si, vencer la metafisica, busca la forma
de acceder al ser, me parece que marca al hombre de lo que ahora defino como la melancolia.

Sin embargo, también se abre la posibilidad de construir, sobre estas bases y validar un camino
plenamente subjetivo de conocimiento un camino personal, que hereda inevitablemente los
presupuestos de una tradicion, pero con la conciencia de ella, para establecer un proceso particular en
que cada sujeto defina y plantee el sentido o la forma en que habré de interpretarse.

Me parece que este sentimiento de vacio que he explicado anteriormente, es resultado del
resquebrajamiento de la ilusion de la razon instrumental, del positivismo de la tecnologia y la maquina,
el progreso sin fin, la caida de las utopias, que en la actualidad puede identificar con el nihilismo como
ya se mencion0, este desencanto Sartre lo definiria como la ndusea. El desencanto por un lado y la
impotencia y la falta de explicaciones y principios a los cuales aferrarse o aquellos que ni siquiera
podemos explicar y que parecen permanecer ocultos, que no siempre son muy gratos, como lo
inconmensurable, grotesco, lo siniestro, lo cadtico, que podria englobarse en lo dionisiaco, esté tipo de
sentimiento queda muy bien explicado en “La melancolia|”, de Durero.

Nietszche plantea esta relativizacion del conocimiento a finales del siglo XIX, pero el lenguaje y la

forma en que se entiende el mundo por medio de este y como este la vez determina la forma en que

® |dem.



entendemos el mundo, obedece a un largo proceso y una tradicion, sujeta a otros paradigmas vigentes
en un determinado momento, de modo que la transicién del pensamiento magico a otro tipo de logica
no es inmediato, por ello la palabra ordena al mundo, el siguiente texto trata de como el lenguaje
reordena el mundo en su paso del Medioevo al Renacimiento que es el primer estadio de la

modernidad.



EL MUNDO SE ORDENA

Se aborda la transformacion del lenguaje como tema por que de la légica interna del lenguaje se deriva
la forma en que la modernidad organizo el mundo, mediante un discurso de caracter proyectual un
sistema de l6gica de oposiciones es decir de comparaciones que el arte, la ciencia, la técnica usarian

para el establecimiento de instituciones, tales como academias, gremios, universidades.

El concepto de similitud ha sido para la cultura de occidente una estructura a partir de la cual se
han construido la serie de intrincadas representaciones del mundo; pues las cosas segin este criterio
reflejaban, imitaban, o guardaban semejanza con el mundo; este mundo guardaba la estructura original
de las cosas, el modelo perfecto de la creacién divina.

Basados en esta similitud entre las cosas y el mundo, es que se permitio la exégesis, entendiendo
con esto la posible interpretacion de los signos y los textos, comenzando por apartarse de la tradicion
hermenéutica que guardaba para si la metodologia y tradicién de estructuras interpretativas; en
tradiciones tan cerradas como la cabala, esta capacidad interpretativa liberada de tan estrecha
vigilancia permitié la apertura de una amplia gama de posibles interpretaciones, basadas todas en una
limitada herencia de nuevo se impone la economia del signo, se hace evidente en la infinita gama de
interpretaciones y posibles discursos a partir de un limitado c6digo como el lenguaje.

Regresando a las similitudes, Michel Foucault en Las palabrasy las cosas las clasifica en cuatro
categorias, a pesar de que la trama semantica es muy amplia en el siglo XVI, estas cuatro categorias
esenciales que ordenan la ldgica de la época son; convenentia, emulatio, analogia y simpatias.

De modo tal que la relacion de convenentia: designa esencialmente una relacion de proximidad o
vecindad entre dos objetos, designa una situacion entre objetos de cerca y mas cerca, uno de otro en
esta relacion de vecindad, la relacion se hace tan estrecha que se confunden sus limites y trazas de
modo tal que el inicio del lindero de un objeto es el fin del otro, actla pues esta relacion de similitudes
como un bisagra que les da unidad, aclarando la relacion de semejanza: semejanza del lugar, el sitio en

el que la naturaleza ha puesto las cosas, por lo tanto, similitud de propiedades; ya que en este



continente natural que es el mundo, la vecindad no es una relacion exterior, sino el signo de un obscuro
parentesco.

Foucault pone de manifiesto la relacion de convenentia como un ejemplo plenamente metafisico,
entonces esta relacién que en inicio parece ser meramente incidental y superficial se torna llena de
complejas ocultas razones ligadas a las altas esferas del orden divino son relaciones completamente
arbitrarias.

“El alma y el cuerpo son dos veces convenientes: “ha sido necesario que el pecado hiciera del alma
algo denso pesado y terrestre para que Dios la pusiera en lo mas hondo de la materia. Pero por esta
vecindad, el alma recibe los movimientos del cuerpo y se asimila a €él, en tanto que “el cuerpo se altera
y se corrompe por las pasiones del alma”.’

“El lugar y la similitud se enmarafian: se ve musgo sobre las conchas, plantas en la cornamenta de los
ciervos, especie de hierba sobre el rostro de los hombres; y el extrafio zoofito yuxtaponen,
mezclandolas, las propiedades que lo hacen semejante a la planta como al animal.”

La convenientia es una semejanza ligada al espacio, en la forma de “cerca y mas cerca”. Pertenece al
orden de la conjuncion y del ajuste. Por ello, pertenece menos a las cosas mismas que al mundo en el

que ellas se encuentran. EI mundo es la “conveniencia” universal de las cosas.”®

Esta relacion de cercania, en este momento suena extrafia e impensable, pero si reflexionamos en torno
al paradigma vigente en la época, encontraremos un universo estructurado simbdlicamente. Asi, se
ordena en una serie de esferas concéntricas colocadas en riguroso orden jerarquico que van de lo mas
etéreo liviano e incorpdreo y cercano a Dios, hasta los mas pesado, corporeo, terreno y cercano a la
residencia de lo demoniaco, aquello que reside en la esfera mas baja del universo.

El sistema de lenguaje vigente opera basado en una forma semejante a la convenientia, al ser un
sistema de oposiciones, donde los signos toman forma Yy contenido precisamente a partir de sus
limites, sus linderos se oponen a otros conceptos, pero es justo en los limites donde llegan a compartir
caracteristicas por medio de ésta vecindad, permitiendo incluso la resemantizacion de un término, por
el cambio de contexto de este, proporcionada precisamente por la vecindad de un término respecto a
otro.

La siguiente semejanza es el Emulatio, es posible lograr la definicion tomando como referencia

la relacion de conveniencia, pero la liga entre los objetos no esta sujeta a la cercania se parece en tener

" Michel, Foucault “Las palabras y las cosas” Editorial Siglo XXI, México vigésimo sexta edicién. 1997. P27
8 .
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esta obscura liga en pertenecer en la misma esfera del orden celeste, sin un contacto directo, en el
emulatio: “hay en la emulacion algo de reflejo y del espejo; por medio de ella se responden las cosas
dispersas a través del mundo. De lejos el rostro es el emulo del cielo asi como la mente del hombre
refleja imperfectamente, la sabiduria de Dios, asi los dos 0jos, con su claridad limitada, reflejan la gran
iluminacién que hacen resplandecer, en el cielo, el sol y la luna; la boca es Venus, ya que por ella
pasan los besos y las palabras de amor; la nariz nos entrega una imagen minuscula del cetro de Japiter
y del caduceo de Mercurio. Por medio de esta relacion de emulacion, un cabo al otro del universo sin
encadenamiento ni proximidad: por medio de su reduplicacion especular, el mundo elimina la distancia
que le es propia, triunfa si sobre el lugar que le es dado a cada cosa, ¢(Ddnde esta la realidad y donde la
imagen proyectada? Con frecuencia es imposible decirlo, pues la emulacion es una especie de
gemelidad natural de las cosas; nace un pliegue del ser cuyos dos lados, de inmediato, se enfrentan:
Paracelso compara este desdoblamiento fundamental, con la imagen de dos gemelos “que se asemejan
de un modo perfecto, sin que sea posible a persona alguna saber cual ha dado al otro su similitud”®

Sin embargo la emulacion deja inertes, una frente a otra, a las dos figuras reflejadas que opone.
Sucede que una sea la mas débil y acoja la fuerte influencia de la que se refleja en su espejo pasivo.

La tierra y las plantas que pueblan su superficie son reflejo de las estrellas que pueblan el cielo,
la disposicion de la plantas obedece a las de aquellas altas esferas, y la influencia y relaciones
guardadas entre estas obedecen al orden celeste, en este punto existe una particularidad, el hombre
presenta una particularidad en cuanto al emulatio y este reflejo del orden, puesto que en este orden no
se hace aparente, segun esta tradicion, lleva en si mismo el orden de las esferas celestes, por ello lleva
consigo su cielo interior, proporcionandole libre albedrio e independencia, solo con la condicion que el
conocimiento y el saber que obtenga con el tiempo tienda a reflejar en su interior el orden de las
estrellas naturales en el cielo.” °

La relacion especular dada por el emulatio es curiosa, por que es una especie de paso intermedio
con respecto a la metafora de la retorica contemporanea, pues la analogia busca parecerse 1o mas
posible al objeto de referencia, sin embargo el emulatio si bien busca el reflejo o el parecido con el
objeto de referencia también establece una especie de jerarquia y dominio del objeto referido con
respecto al objeto especular.

La siguiente similitud es la analogia, que se torna compleja por ser una sumas de las dos

similitudes hasta aqui vistas, la convenentia y el emulatio, si bien recurre a la forma para establecer las

% Ibid. P27



ligas entre los objetos, no se requiere el rigor formal que implica el emulatio, y no necesita la relacion
de proximidad que establece la convenientia.

Si bien la analogia era una forma o concepto utilizado por los antiguos griegos y en la Edad
Media, el uso dado en este momento de transicion el Renacimiento y el Barroco, el uso de la analogia
era distinto y es distinto al uso actual: en esta analogia la convenientia y emulatio, la analogia permite
la liga de los objetos superando la distancia, eliminando por decirlo asi, el espacio, confronta y
evidencia las semejanzas, pero el poder de reunion de evocacion de esta forma es enorme, pues las
ligas no se concretan solo se hacen evidentes y contundentes , es una forma mucho mas sutil, por ello
establece los nexos de manera més accesible, asi que al introducirse al texto o al mundo por un punto a
partir de éste se establecen multiples conexiones.

Asi los parentescos que se establecen se hacen evidentes de la siguiente manera: “por ejemplo, la
relacion de los astros con el cielo en el que centellean, se encuentra de nuevo asi: de la hierba a la
tierra, de los vivientes al globo que habitan, de los minerales a los diamantes a las rocas en los que
estan enterrados, de los organos de los sentidos al rostro que animan, de las manchas al cuerpo que
marcan en secreto. Una analogia puede volverse sobre si misma sin que por ello pueda ser impugnada.
La vieja analogia de la planta y el animal, (el vegetal es un animal que esta de cabeza, con la boca- o
sea las raices- hundidas en la tierra)” no es criticada ni borrada por Cesalpino; por el contrario la
refuerza, la multiplica por si misma, al descubrir que la planta es un animal erguido, cuyos principios
nutritivos suben del fondo asi la cima, a lo largo de un tallo que se extiende como un cuerpo y termina
en una cabeza,- rama, flores, hojas: relacion inversa pero no contradictoria, con la primera analogia
que pone “la raiz en la parte inferior de la planta, el tallo en la superior, por que entre los animales, la
red venosa empieza también en la parte inferior del vientre, y la vena principal sube hacia el corazon y
la cabeza.”

La facilidad de asociacion planteada por este tipo de analogia la sitia o le permite un inmenso
campo de accidn, pues esta marcada por una amplia reversibilidad y potencializada por la polivalencia,
que es capas de crear una red de relaciones en la que participen todas las figuras o cosas del mundo,
pero seguramente la figura de privilegio inmersa en este intrincado jugo de relaciones, es la figura
humana, pues como ya se menciono contiene en si toda una red de relaciones, proporcionadas por
contener en si un esquema del universo, asi las relaciones de la anatomia humana se presentan del

modo siguiente: “Erguido entre las fases del mundo tiene relaciones con el firmamento,( su rostro es a
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su cuerpo lo que la faz del cielo al éter, su pulso palpita en sus venas como los astros circulan en sus
vias propias; las siete aberturas forman en su rostro lo que son los siete planetas del cielo) ; pero
equilibra todas estas relaciones y se las reencuentra, similares, en la analogia del animal humano con la
tierra en que habita, su carne es gleba; sus huesos, rocas; sus venas grandes rios; su vejiga, el mar y sus
siete miembros principales, los siete metales que se ocultan en el fondo de las minas”.*?

Pero la analogia no sélo se refiere a estas similitudes que pueden parecer un tanto extrafas,
comprende también la generacion de extensas formas de clasificacion y comparacion que a la postre,
sentarian la bases de la extensa taxonomia que caracterizaria al pensamiento positivista.

Bajo el siguiente principio de analogia, el cuerpo humano es el punto de referencia para ser
comparado con todas las cosas en especial con los seres vivos: “El cuerpo del hombre es siempre la
mitad posible de un atlas universal; Pierre Belon trazd, hasta el mas minimo detalle, la primera ld&mina
comparativa del esqueleto humano vy el de las aves: se ve ahi “ el alon llamado apéndice que esta en
proporcién en el ala, en el lugar de un pulgar en la mano; la extremidad del alén que es como los dedos
en nosotros, los huesos dados a las aves por patas corresponden a nuestro taldn, asi como nosotros
tenemos cuatro dedos menores en el pie, las aves tienen cuatro dedos, de los cuales el de atras se da en
proporcién, como el dedo gordo en nosotros”*,

La observacion en detalle y precision de la descripcion, es un equivalente de los estudios de anatomia
comparada hechos mas tarde en el siglo XIX, sin embargo a pesar de contar con la mecénica del
estudio comparativo, la analogia establecida, no se funda en una estructura légica basada en el método
cientifico, esta comparacion anatdmica se basa en el mismo esquema que no es mas cientifico ni mas
racional si hablamos desde la vision contemporanea asi a continuacion nos refiere Foucault, otro
ejemplo de analogia: “Aldrovandi compara las partes bajas del hombre con los lugares infectos del
mundo, con el infierno, con sus tinieblas, con los condenados que son como los excrementos del
Universo”.

Finalmente la cuarta forma de enlace entre los objetos es aun mas obscura y aun menos justificada, es
la relacion en el juego de las simpatias; para entablar esta relacion no parece haber ninguna
normatividad , ni razén por lo menos aparente que mantenga el enlace, no hay referencias, al espacio-
distancia; no hay ningln nexo o presupuesto, o encadenamiento que justifique estas relaciones: “la

simpatia juega libre en las profundidades del mundo, recorre en un instante los mas vastos espacios :
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del planeta regido por él, cae la simpatia de lejos como un rayo; por el contrario puede nacer de un solo
contacto, - como “ estas rosas de duelo que serviran para las exequias” que por su sola cercania a la
muerte, harfan que toda persona que respire su aroma se sienta “triste y agonizante””*°
Las posibilidades de enlace de la simpatia no operan s6lo con contactos Unicos y ocasionales, la fuerza
que ejerce este enlace provoca el movimiento de las cosas en el mundo, da la fuerza suficiente como
para poder acercar las cosas mas distantes: “Es el principio de la movilidad, atrae lo pesado, asi la
pesantez del suelo y lo ligero hacia el éter, sin peso, lleva las raices hacia el agua y hace girar, con la
curva del sol, a la gran flor amarilla del girasol. Es més, al atraer unas cosas hacia las otras por un
movimiento exterior y visible, suscita secretamente un movimiento interior, un desplazamiento de
cualidades que se revelan unas a las otras ; el fuego por ser calido y ligero, se eleva en el aire hacia el
cual se enderezan incansablemente sus llamas, pero pierde su sequedad ( que lo emparenta con la
tierra) y adquiere asi una humedad (que lo liga al agua y al aire) ; desaparece después en un leve vapor,
en humo blanco, en nube: se ha convertido en aire. La simpatia es un ejemplo de lo mismo, tan fuerte
y tan apremiante, que no se contenta con ser una de las formas de lo semejante; tiene el peligroso
poder de asimilar, de hacer las cosas idénticas unas a otras, de mezclarlas, de hacerlas desaparecer en
su individualidad, asi pues, de hacerlas extrafias a lo que eran”. La simpatia transforma. Altera, pero
siguiendo la direccién de lo idéntico, de tal manera que si no se nivela su poder, el mundo se reduciria
a un punto, a una masa homogénea, a la melancélica figura de lo mismo: todas las partes tendran unas
a otras y se comunicarian entre si sin ruptura ni distancia, como las cadenas de metal, suspendidas por
la simpatia del atractivo de un solo iméan”. *°
El desequilibrio que plantea la simpatia bajo la I6gica de una retorica que no delimita el lenguaje de lo
representado, asi existe la posibilidad de la ruptura del sistema en uno de los extremos, regresando al
caos primordial desde el otro extremo. No la nada indiferenciada, sino la totalidad del universo que se
torna un continuum indiferenciado, asi que para compensar y mantener el equilibrio de la creacién
previniendo esta uniformidad o armonizacién extrema de las cosas. Se plantea la antipatia como la
fuerza que contrarresta esta fuerza.

El equivalente a la idea del equilibrio entre entropia y negaentropia, donde el universo pasa de
ser una masa Unica tan altamente concentrada que tiende a no ocupar espacio, siendo un espacio
indiferenciado, la nada que al expandirse e irse desordenando tiende a ocupar todo el espacio, llegando

al extremo que no hay diferenciacion, entre espacio y materia, tendiendo a ocupar el todo del espacio.
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Asi mediante la antipatia, las cosas expresan su empefio, su anhelo de ser y mantenerse
diferentes, en especial la manifestacion de las cosas vivas, que manifiestan un deseo de ser como
fueron creadas, manteniendo sus particularidades; descrita en la época Barroca, como una obstinacion
de cada especie de ser lo que es: “es cosa bien sabida que existe odio entre plantas... se dice que el
olivo y la vid odian a la col, y el pepino huye del olivo... Si se sobreentiende que se cruzan por el calor
del sol y el humear de la tierra , es necesario que todo arbol opaco y espeso, sea pernicioso para los
otros, lo mismo que el que tiene mucha raiz”.*’

Sustentado en este tipo de razonamiento, la figura de antipatia mantiene vivo lo que pudiéramos llamar
el espiritu vital, la energia necesaria para saciar la necesidades inmediatas, venciendo toda posible
simpatia entre las especies: “La rata de la india es perniciosa para el cocodrilo pues la Naturaleza se lo
ha dado por enemigo; de tal modo que cuando el feroz se goza al sol, le tiende una trampa con
sagacidad mortal, ddndose cuenta de que cocodrilo, adormecido en su deleite, duerme con el hocico
abierto, se mete por alli y se cuela por el largo gaznate hasta el vientre cuyas entrafias roe y sale al fin
por el vientre de la bestia muerta”.*®

Asi, el balance del mundo se perpetua, entre la conservacion de la identidad de cada ser vivo u objeto,
mediante una estrategia de agresividad que implica un impulso por mantener su propia identidad y por
otra parte la simpatia como forma de convergencia union y uniformidad de los objetos.

El juego de las semejanzas no s6lo mantiene al mundo en equilibrio como una norma sin
origen ni referencia, ésta obedece a que la materia ha sido creada en base a los cuatro elementos;
“tierra, viento, fuego y agua, segun la teoria, el aire es calido y himedo, la tierra es seca; por lo que le
es antipatica, para hacerlos concordar, el aire ha sido puesto entre el cielo y el agua, el agua entre la
tierra y el aire. El aire es célido, avecinda bien con el fuego y su humedad se acomoda a la del agua, de
nuevo, dado que su humedad es templada, modera el calor del fuego y recibe ayuda de el, como por
otra parte su calor mediocre, entibia la frialdad himeda del agua. La humedad del agua es calentada
por el calor del aire y alivia la fria sequedad de la tierra”. Entre las relaciones de los elementos
primordiales se explican las similitudes, incluyendo la dualidad simpatia-antipatfa. *°
Pero este esquema no termina de explicarse s6lo con estas interpelaciones entre objetos, si no se
presenta dentro del ambito de lo que ya se menciond como la signatura del mundo; las similitudes

establecen cdmo las cosas en el mundo se acercan unas las otras como se reflejan o pliegan sobre si
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mismas, 0 como se reproducen o mantienen su independencia con respecto a las demas pero no explica
como es posible reconocer la forma en que estas uniones, estas semejanzas pueden reconocerse en el
mundo, por ello hace falta que estas similitudes se puedan reconocer, hace falta para ello una marca,
que se pueda ver de manera inmediata en las cosas, que en su superficie marque las similitudes que
actuan sobre ella; “por ello, para que las similitudes puedan ser reconocidas, es necesario un signo que
permitan reconocerlas, no hay similitud sin signatura, pues se requiere de signos reconocibles que
permitan leer la obra de Dios. ”No es voluntad de Dios -dice Paracelso- que permanezca oculto lo que.
El ha creado para beneficio del hombre y le ha dado... Y aun si hubieran ocultas ciertas
cosas, nada ha dejado sin signos exteriores y visibles por marcas especiales, del mismo modo que un
hombre que ha enterrado un tesoro sefiala el lugar con el fin de poder volver a encontrarlo.”?°
Para la lectura de estos signos se partiria de un sistema de visible-invisible, las semejanzas eran la
forma invisible, la manifestacion de relacion entre objetos, que se hace visible en los signos de las
cosas, asi las figuras visibles saca de la invisibilidad, ocultan las relaciones de los objetos.

Por eso segun esta manera de concebir el mundo, la signatura del mundo esta ontologia

supone que en cada cosa literalmente se pueden leer los signos del orden divino; un claro ejercicio
hermenéutico: “por esto, el rostro del mundo esta cubierto de blasones, de caracteres, cifras y de
palabras oscuras- de “jeroglificos”, segun decia Turner. Y el espacio de las semejanzas se convierte en
un gran libro abierto; estd plagado de grafitos, todo a lo largo de la pagina se ven figuras extrafias que
se entrecruzan, y a veces se repiten, lo Unico que hay que hacer es descifrarlas: ¢no es verdad, acaso,
que todas las hierbas, plantas, arboles y demas que provienen de las entrafias de la tierra son otros
tantos libros y signos magicos?”.%
Bajo este punto de vista, la signatura es un estructura de comparaciones mas, en el que las palabras
son reflejo de las cosas, dando asi cohesion a todo el sistema de semejanzas, por lo que es necesario
detenerse en el lenguaje mismo, en los signos que lo integran y la forma que estos nos remiten o
refieren a aquello que nos muestran.

La signatura es ejemplificada por los siguientes casos: “hay una simpatia entre el aconito y
los ojos. Esta afinidad imprevista permaneceria en las sombras, sino hubiera sobre, la planta, una
signatura, una marca, algo asi como una palabra que dice que ella es buena para las enfermedades de
los ojos. Este signo es perfectamente legible en sus granos: son pequefios globos oscuros, engarzados

en peliculas blancas, que figuran poco mas o menos, lo que los parpados son respecto a los 0jos.
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Lo mismo se puede decir de la afinidad, entre la nuez y la cabeza: lo que cura, “los dolores de
pericraneo”, es la espesa corteza verde que descansa sobre los huesos, sobre la cascara de la fruta: pero
los males interiores de la cabeza, son prevenidos por el nicleo mismo “que muestra enteramente el
cerebro”.?

El problema aqui, me parece es que se abre una infinita cadena de significaciones, ya que el enlace
entre los objetos del mundo esta validados casi por cualquier signo; sino hay una manera de frenar la
cadena de significaciones, el sistema es roto de nuevo, pues no hay sentido en un recorrido incesante.

Asi que surgen leyes en la manera de aproximarse a la signatura y los signos que la integran;
se integran en una Hermenéutica o compendio de técnicas de interpretacién de esta signatura; la
semiologia o0 semiotica, seria la técnica de conocer y reconocer los signos, la definicion de signo, sus
ligas y la distintas maneras de encadenarse o relacionarse, el siglo XVI forma una amalgama a partir
de de la hermenéutica y la semiologia o semidtica dandoles el rostro de similitud, la busqueda de
sentido se alld en aquellas cosa que se asemejan, la validez de las leyes de los signos reside en las
cosas Yy en las semejanza si acatamos a estos presupuestos.

Como ya comente lineas mas arriba se corre el riesgo de la carencia de sentido en las
gigantescas cadenas de acumulacion de ligas y semejanzas, cuyo unica coherencia de sentido esta dada
por el respaldo de la acumulacién de semejanzas, como medio de corroboracion, secundando un
sistema de creencias y conocimientos de cardcter erudito mas preocupado por revisar las conexiones
entre las partes, en una acumulacién de saberes, que interesado por la adquisicion de nuevos saberes,
encerrandose en una tautologia.

En este deambular siempre bajo los mismos limites, los limites de un universo que se refleja
en varios niveles, limites dados por la idea del microcosmos, que fue un concepto trascendente en la
vision del mundo “o Weltanschauung” del siglo XVI .

Esta idea del microcosmos funciona primero como limite del mundo y por lo tanto para las cadenas
interpretativas de las semejanzas, Yy por el otro lado el privilegio de ciertos seres, que en si mismos
reproducen el universo, un enfoque completamente antropocéntrico del mundo el microcosmos que
llevan por analogia se pone en juego, permitiendo la operatividad del sistema de semejanzas por
analogia de el microcosmos al macrocosmos. Sin embargo, segln esta visidn, el universo, aunque muy
extenso es finito, por lo tanto, en esta finitud, aunque las cadenas de relacidén son extensas, en algin

momento tendran que parar y con ello tener la suma total del conocimiento.
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Este margen tan restringido de accién hizo que la episteme de la época formara una mezcla
de magia y de conocimientos racionales claro considerando el propio paradigma vigente, no es
propiamente la visidn cientifica sino la convivencia de la erudicidn, la magia y en este afan erudito por
conocer las conexiones del mundo y su significado es que se hace una especie de revisionismo y
recuperacion de conocimientos caidos en desuso,

Pero si bien el acceso al conocimiento del mundo depende la lectura de una escritura,
¢ Como se concibe esta escritura?

Partiendo del principio de ser o enunciar y nombrar la creacion divina, esta escritura no es
asequible de inmediato al hombre, para ello hacen falta largos y complicados procesos, como la
cabala, la hermenéutica, que dedican entre otras cosas sus esfuerzos a traducir o deducir los elementos
contenidos, en esta apretada, densa y opaca madeja de significaciones. No es un lenguaje arbitrario ni
representacion o reflejo, evocacién de las cosas nombradas, es un lenguaje que reside en el mundo, se
alla depositado en el, por que las cosas mismas ocultan y manifiestan su enigma, asi el lenguaje es
planteado como el enigma a resolver por el hombre.

Como el lenguaje forma parte del esquema de similitudes, se le consideraba, como una cosa
natural con el mismo tipo de conexiones que una planta y un animal con el resto de las cosas del
mundo. Por ello la gramética de la época, enuncia en primer lugar una etimologia, que no busca el
origen y significados primigenio u originales de las palabras, sino de las propiedades inherentes a la
letras, las silabas y finalmente la palabra en si, buscando claro esta esté lenguaje secreto oculto a su
vez en el lenguaje que si es asequible.

La sintaxis estudiaba las relaciones entre las palabras, pero no por su coherencia de sentido al ser
construido como un sistema de oposiciones, sino como un objeto y su relacién con los demas objetos,
esta relacion marcada por las relaciones de convenientia y simpatia.

La epistemologia de las ciencias naturales, de lo divino se aplica a todo, incluyendo el
lenguaje, por ello la nocion de orden del propio lenguaje también reproduce el estricto orden
jerarquico, asi el lenguaje entabla un relacion totalizante con el mundo, en el entrecruzamiento de este
con el espacio, los lugares y las figuras del cosmos.

A consecuencia de esto el proyecto enciclopédico que no reflexiona en el saber per sesino en
el orden jerarquico de una representacion, de modo que el siglo XVI encadena bajo este orden las

relaciones de los objetos, no sera sino hasta la segunda mitad del siglo XVII que adquiria el orden



arbitrario del alfabeto y su eficacia organizativa, adquiriendo la estructura enciclopédica que ahora
conocemos.

Incluso la concepcion misma del signo en este momento difiere de la actual es un signo
constituido en una triada a un sistema binario, un signo constituido por significado y significante. La
triada signica del siglo XVI mantiene coherencia con el dominio formal de las marcas o indicadores,
ademas de exigir conocer las similitudes que ligan la marca a las cosa designadas, pero como la
semejanza se integra tanto en la forma como en el contenido las tres partes se funden en un solo
elemento, repitiendo por ejemplo la nimerologia basica, de la tradicion judeocristiana, en la trinidad
indivisible, pero que es a la vez padre, hijo espiritu, santo.

Cual es el objeto de describir, la l6gica, o la mecanica en al que se basaba el sistema de
creencias sobre la que se fundo, la epistemologia del siglo XVI.

El establecimiento de la l6gica fundada en el sistema de oposiciones 0 comparaciones,
desarrollo la observacion y la cuantificacion con lo que se articula otra parte del pensamiento moderno
que se sintetiza en la imagen, elemento que permitié conceptualizar el continuum tiempo espacio y
desarrollar plenamente la nocién de infinito que complementara la vision proyectual de la modernidad

en la perspectiva.

LA PERSPECTIVA

Cuando abordamos el tema de la perspectiva, pensamos generalmente en un medio técnico de
representacion del espacio, y pensamos en esta técnica como una forma de representacion que es la que

mas se aproxima a la mimesis de la realidad.

Por comparacion con otras formas de representar graficamente el mundo, desde el punto de vista
de la modernidad se considera contar con una forma superior de representacion, como si se tratara de
la forma perfecta y acabada de hacer las cosas, pues se da por hecho que en otros periodos de tiempo

no tenian los conocimientos, ni los medios técnicos, para representar la tercera dimension.

Sin embargo, las formas de representacion en cada periodo de tiempo, tiene mas que ver con la

forma en que se entiende el mundo y con las expectativas de realizaciéon de las sociedades que las



producen, es decir los paradigmas vigentes. La representacion del espacio en cada estadio de tiempo,
es en buena medida el resumen de la forma en que la sociedad que produce este esquema, entiende el
mundo.

En cuanto a la representacion del espacio hay que decir que es una forma de representar los
ideales de una época, mas que la que la realidad misma, me parece un buen antecedente el esquema
que presenta Hegel, en su libro Lecciones sobre estética. Hegel divide el arte en tres estadios, arte
antiguo, arte clasico, y arte romantico. Pero para entender esta division es conveniente explicar un
poco las ideas de Hegel respecto a la estética. Para Hegel, la estética es el estudio de la belleza, que es
la manifestacion sensorial o corpérea de la verdad, la diferencia que establece entre verdad y belleza,
es que la verdad puede existir de manera independiente a la parte fisica o corporea, la verdad absoluta
existe en abstracto y se puede acceder a esta sin necesidad de recurrir a los sentidos. De modo que
para acceder a la verdad es condicion previa, la libertad. Existe en Hegel una clara influencia kantiana,
Kant se refiere a una relacion entre libertad y belleza, que se puede expresar de la siguiente manera, la
contemplacion de la belleza tiene algo de libertad, pues para poder dedicarnos a la contemplacion es
necesario el ejercicio de la razon aunado al desinterés estético, pues el desinterés estético nos permite
desligarnos de todo juicio previo, e incluso de los sentimientos. Se llega a la libertad por que no
existen estados de infelicidad, pues no se aspira a la posesion del objeto, y por lo tanto se permite la

libre existencia del objeto.

Al delimitar el campo de la estética como lo bello, Hegel hace otra distincion, pues descalifica la
belleza existente en la naturaleza, pues la belleza natural no es un producto consciente, que busque el
acceso a la verdad. Para Hegel solo el hombre puede ser el instrumento divino, por ello tiene
conciencia de su propio ser, el hombre hecho a imagen y semejanza de Dios. Para Hegel el arte debe
aspirar a ser la representacion o la forma exterior de la verdad, pero la verdad existe en abstracto, por
lo cual las representaciones de la realidad, el arte mimético en particular, no es la forma mas fiel o
adecuada de aspirar llegar a la verdad por medio del arte: Las formas reales no pueden ser un reflejo
fiel de la verdad, Hegel afirma que el arte al no ser una completa abstraccion ata a la verdad a sus parte
sensorial o corpdrea, asi el arte no le permite a la verdad una libre e independiente existencia de su
parte corpdrea, esta vision también contiene de manera subyacente una descalificacion para las artes

que utilizan la mimesis como vehiculo expresivo. El fin del arte para Hegel es, la manifestacion



exterior de las formas de la verdad, en un objeto, y al paso de la idea a lo tangible lo denomina como
accion.

En esta transicion o accion, la idea de la verdad siempre se desvirtua; en las colisiones o choques
que la idea sufre al encontrase con la materia, el arte pretende equilibrar la relacion materia-idea para
mantener su armonia, esencial en la busqueda de la belleza y por tanto de la verdad.

Hegel reviste la belleza de un caracter moral, pues esta debe inclinarse hacia la bondad, la
belleza conduce a la bondad. Dentro de este sistema filosofico, la principal funcion del arte hemos
dicho es la representacion de la idea de la verdad, de aqui parte la consideracién de Hegel, que lo hace
concebir al arte que tiende a la mimesis de la realidad como un arte inatil, pues al fijar su finalidad en
reproducir la realidad y sus detalles, es clasificada desde este punto de vista como la forma méas
primitiva del arte, al perder de vista su finalidad. Por otra parte valora otras caracteristicas en la obra
de arte, lo cual da oportunidad de incluir en la estética lo sublime, asi es posible establecer también
una afinidad de lo sublime y lo siniestro, aunque lo siniestro no haya sido contemplado por Kant, es
posible establecer que ambas son experiencias irrepresentables pues lo sublime es inconmensurable, es
decir que escapa a la cuantificacion y por ello es irrepresentable. Se puede conceptualizar y abstraer
en una imagen la idea de lo infinito, pero no es representable, al igual que lo siniestro escapa a la
representacion pues no se puede acceder por los sentidos a aquello que permanece oculto, esta es una
de las definiciones de lo siniestro; asi que lo sublime y lo siniestro son irrepresentables, se convierten
en conceptos que no son susceptibles de ser representados, al menos dentro de el sistema plateado por
Hegel.

En este sentido Hegel recupera de alguna manera las ideas Socraticas sobre el arte, estas ideas
nos llegan a través del los didlogos de Platon. Sdcrates destierra a los artistas por considerar que
ejercen una forma de arte pervertido. Toda manifestacion que recurriera a la mimesis del mundo seria
una forma de arte perverso, privilegiando asi un arte que recuperara las formas puras, las formas

ideales como la geometria, de ahi los curiosamente llamados poligonos platonicos.

Dentro de la vision hegeliana se marcan algunos de los factores que la época consideraba
necesarios en la produccidn artistica, derivado de una notoria influencia que el romanticismo tiene en
este autor, asi considera el Genio, la imaginacion y la inspiracién. La descripcion de este esquema
tiene como fin, primero ejemplificar las ideas que sobre el arte tiene una época, partiendo de la

filosofia, entendiendo la filosofia como el resumen y el producto mas depurado de un momento



historico. Ademas como punto de comparacién con el esquema que Hegel plantea sobre tres momentos
en la Historia del arte, que ya he mencionado mas arriba, asi tenemos, el arte antiguo, arte clasico, y
arte romantico.

El arte antiguo es definido como arte simbdlico, pues el mayor interés de este es el de
representar la divinidad, pero elude la parte material o sensible, tratando de partir de la idea o el
espiritu directamente, sin consolidarse en la materia. Esto se produce mediante un proceso de
comparacion no como un acto espontaneo, lo cual divide al signo al no ser producido como una unidad
pues en su origen es concebido como un ente escindido, que parte de una idea preconcebida y no de
una revelacion, que es a lo que haria el genio, de modo que la cosa producida asi se torna un objeto
criptico, lo cual aleja la representacion de el placer contemplativo; esto convierte al arte antiguo mas
en un instrumento religioso que artistico. Es una manifestacion que Hegel considera fallida, pues
carece de equilibrio 0 armonia, porque materia y espiritu compiten en el objeto, dando como resultado
una superposicion de objetos y no una unidad.

El segundo momento del esquema lo ocupa el arte clasico, identificado como el arte griego que
reline la armonia entre las partes, el espiritu y la materia conviviendo en una forma, que es desde el
inicio concebida como una unidad. Es un proceso que hace convivir las partes en libertad, lo que
conduce a un estado superior de conciencia, donde la razén pude acceder al conocimiento, en una
forma finita, pero como el espiritu se halla ligado al cuerpo, el conocimiento ocurre de forma
individual. Segun Hegel esta es la causa por la cual el hombre es la preocupacion principal del arte
clasico. Para el arte clasico la representacion de la realidad es un vehiculo no un fin, para imbuirle al
objeto el espiritu humano, que a su vez contiene el espiritu divino, el cual se funde en la obra de arte
verdadera, la realidad derivada de la naturaleza y el ideal del artista.

Pero en el arte clasico se forma un circulo vicioso, donde el origen y el fin de este es el hombre,
lo cual lo torna estatico, Hegel agrega que en todo proceso la inmovilidad causa su fin, en este caso el
arte clasico se agota como fuente de conocimiento, aunque sus manifestaciones fisicas perduren

incluyendo el espiritu que contienen.

La ultima etapa marcada es el arte romantico, que en contraposicion a los dos momentos
anteriores busca la verdad, el conocimiento, pero no mira al exterior, intenta buscar el conocimiento
infinito de manera introspectiva, en la llamada subjetividad interior, para ello hace falta que el espiritu

se desligue de la subjetividad, de manera que es requisito que el espiritu se desligue de todo vinculo



con el exterior, para tener una real conciencia de si mismo. El espiritu es perfecto e infinito para Hegel,
al llegar a este estado se torna en una unidad con el universo.

Pero advierte que no se debe caer en el error de cerrarse, sino verter esta idea en la materia, debido a
que el espiritu se encuentra unido a lo absoluto, por lo que el arte no puede negar ninguna de las

manifestaciones de la realidad. Esto incluye lo feo o lo imperfecto.

A pesar de lo dicho sobre el arte romantico Hegel lo percibe como una forma inadecuada de
acceder a la verdad absoluta, al espiritu universal, considera que existen demasiados factores que
afectan la concrecion del espiritu en la forma, desvirtuando al espiritu y el conocimiento de este, por lo
tanto cree al arte como innecesario, como una forma superada de conocimiento, que ya no tiene razon
de ser.

Toda esta vision es producto de un momento histérico derivado de la filosofia de la época, que
tiene un marcado afan por exaltar a la razon como instrumento del hombre sobre una idea de
conocimiento acumulativo y evolutivo, con una marcada tendencia al eurocentrismo, al

antropocentrismo, como resultado de un proyecto de progreso constante.

Ahora comparando esta postura con la de Panofsky, éste ve en las formas de representacion, no
un conocimiento acumulativo, ni evolutivo, ve a las forma de representacion de cada momento
histérico como el resultado de una vision global de época, no solo como el resultado del desarrollo o
conocimiento de las técnicas de representacion. En este sentido Hegel tiene un gran acierto pues
considera también a las formas de representacion como reflejo de la concepcidn que del mundo tiene

una época.

En caso especifico de la modernidad, encontramos al Renacimiento y la perspectiva producida
en éste periodo como la forma caracteristica de representacion del espacio de ese momento.
En general se piensa en la perspectiva como la forma mas cercana 0 mas proxima de representar el
espacio, sin embargo, es mas bien una forma idealizada de representarlo, que va de acuerdo
ciertamente al momento en que se le utilizé de manera mas frecuente y que es el momento en el que se
perfecciona. El Renacimiento sentara las bases que a la larga daran al hombre independencia de dios y
su iglesia hablando conceptualmente, abriendo la oportunidad de realizar un arte laico, por lo menos en

la tradicién occidental.



El hombre ocupa el centro de la vision Renacentista, recuperando su lugar como medida de todas las
cosas, la figura humana recupera un papel preponderante en las representaciones, pero sobre todo el
intelecto humano es revaluado como medida de todo al convertirse mediante la técnica en controlador
de la naturaleza. La perspectiva renacentista una vez perfeccionada, es por principio de cuentas, un
método de gran exactitud que es cuantificable, es coherente con ldgica interna. Es la idealizacidn de un

espacio infinito, con base en principios matematicos bien definidos y sistematizados.

Es un método que si bien logra crear la ilusion del espacio esta mas preocupado por el ideal de la
exactitud como expresion del espiritu humano, que en la representacion del espacio en comparacion a
la perspectiva griega, esta se preocupaba mas por el resultado sensorial del procedimiento basado en
compensar la deformaciones que sufren las imagenes, por la percepcién humana debido a la curvatura
que presenta la esfera ocular. Un ejemplo es la deliberada curvatura que presentan los fustes de las
columnas, cuya finalidad es compensar la deformacion que crea las aberraciones marginales.

En contraste la perspectiva matematica creada por el renacimiento, no toma en cuenta este aspecto,
proyecta el espacio pensado siempre en un plano perfecto y a pesar de conocer las aberraciones
marginales, parece que las ignora deliberadamente.

Un ejemplo quizd mas claro de representacion basada en un patron cultural, es el Medioevo,
existen evidencias de que en este periodo existen los conocimientos técnicos como para construir al
menos parcialmente la perspectiva, basada en un eje de fuga, y no en un punto de fuga como lo hace el
Renacimiento. Al parecer la creacion del espacio en la representacion no les interesaba, no les
preocupa ver a través de la superficie, su interés mas bien estaba centrado en la representacion del
espacio divino, les interesa la superficie del cuadro como representacion de este espacio, la
composicién se rige mas por una serie de ideas religiosas, que reflejan entre otras cosa las jerarquias
del cielo y la iglesia, se pierde la imagen del espacio en donde lo mas pequefio se encuentra distante, y
lo grande préximo al observador. Ahora el tamafio refleja jerarquia y los niveles entre el hombre y
dios, las figura humanas pierden su naturalidad para a cambio expresar actitudes Yy cierto estatismo
que refleja la santidad de los personajes, ademas de incluir el uso del dorado como fondo que refleja la
espiritualidad y la divinidad del espacio, esto heredado al parecer del oriente que llega por medio del

imperio romano de occidente.



Lo que reitero un poco a manera de conclusion de este capitulo, es que la perspectiva

renacentista no es un medio técnico que permite hacer una mimesis fiel de la realidad, es producto de
una forma de comprender el mundo vigente en una época, es el reflejo y resumen del cambio que
implico la modernidad. Panofsky en el significado de La perspectiva como forma simbdlica lo expresa
muy bien: “Giorgio Vasari para designar la nueva forma de pintar, representada paradigmaticamente
por Ledn Battista Alberti y por Leonardo Da Vinci, caracterizada por su cientificidad, frente a la
“maniera antica” de los clasicos y la vecchia de los bizantinos”.?
El perfeccionamiento de la perspectiva por parte de Brunelleschi implica un sentido de perfeccion y
exactitud que se respaldara en las matematicas; exactitud que demandara el mundo del arte como parte
de un ideal, y que no tardard en ser imitado por el ambito cientifico, pronto este paradigma se
impondré en todas las formas de conocimiento. Con la perspectiva se inserta una geometrizacion o
euclidizacion del arte y del espacio representado en el arte, que a su vez influird y cambiara muchos
otros aspectos, pues la representacion y cuantificacion del espacio es un herramienta proyectual
importante para el desarrollo tecnoldgico.

Es la imposicion de un espacio infinito que se integra a un tiempo, en la modernidad espacios y
tiempos, ideales, artificiales, no es mas la perspectiva griega preocupada por la percepcion, es la
preocupacion por la exactitud por lo que se puede medir, lo cuantitativo se impone a lo cualitativo, lo
visual comienza a desplazar a lo oral, lo digital se impone a lo analdgico.

En el espacio representativo las cualidades no cuentan méas que en la precision de la cuantificacion de
la distancia, el tamafio de los personajes no significa mas jerarquia ahora es distancia; la exactitud
también refleja otra dimension del tiempo pues esta nocidn implica lo instantdneo. El punto de fuga
permite fijar las escenas de manera inmediata de forma similar a la de la fotografia, toda la imagen se

subordina a la simplificacion del esquema geométrico.

Al imponerse lo visual como forma de conocimiento se pierde también el sentido de la imagen
sagrada, pues todo lo que es visto, puede ser conocido, al tener el poder de la exactitud no quedan mas
misterios fuera del alcance de la vista, todo se puede prever, disefiar y planear, no resta nada sagrado,
todo esté bajo el dominio del hombre y su progreso.

Encuentro una paradoja notoria en los conceptos que sostienen, el procedimiento de construcciéon de la

perspectiva, por un lado la cuantificacion y la limitacion precisa de los espacios, basados en el

2 Erwin, Panofsky. “La perspectiva como forma simbélica” P.50



concepto de belleza griego que marca que belleza, perfeccion y limitacion como ecuacion de belleza y
armonia, la cuantificacion implica limitacion. Por otra parte, la mirada de la perspectiva apunta al
infinito ubicado en el punto de fuga. El infinito que se oculta y escapa a la mirada; la perspectiva es el
lente que desvela los misterios, pero que abre una ventana en el plano donde se oculta el limite del
conocimiento.

Esta paradoja nos recuerda la imposibilidad de heredar el infinito, los sistemas en general
apuestan por la economia de recursos pues aunque la estructura de las unidades de partida son muy
sencillas y el repertorio de recursos limitado, la repeticion de los elementos al sumar una gran cantidad
de elementos tienden a incrementar el grado de complejidad, a niveles que van mas alla de las
capacidades humanas.

La perspectiva es pues uno de los componentes que integran la vision proyectual de la
modernidad, la cuantificacion, la exactitud, es el equivalente en la representacion visual y en la técnica,
lo que es la Utopia de Moro a la politica y la literatura.

La perspectiva serd el discurso rector de la pintura desde su establecimiento e
institucionalizacion con los gremios y academias hasta la ruptura de las vanguardias, ademas de ser la
herramienta que permitira el disefio, planeacion y construccion de la racional mesura de la modernidad
es el brazo ejecutor del discurso que crea un mundo al nombrar sus partes, por eso realidad y relato no

difieren en la modernidad.



CAPITULO. I

EL CAOSY EL MITO.

A continuacién se aborda el caos como una nocion de particular importancia en el presente trabajo,
pues mientras la modernidad se vanagloria de su voluntad de poder, de la razon como herramienta y
arma para dominar el mundo y el universo, la razén, la cuantificacion se convierte en un intento por
hallar certidumbre, pero el caos se significa como aquello que en general ha escapado de lo
cuantificable, de lo describible, es lo inconmensurable.

Es aquello que sigue siendo inaccesible a la razon pero que ademas el discurso moderno
contempla como una amenaza, pues orden es igual a civilizacion y progreso, dentro de esta idea el caos
es sindénimo de naturaleza e ingobernable.

Es eso que adivinamos habita en la obscuridad, pero no podemos ver eso que permanece frente a
nosotros pero que no podemos conocer, es lo siniestro que no deja atisbar de vez en vez, por lo que
solo podemos especular sobre su existencia, pues es muy poco lo que podemos conocer de ello

recordando la dualidad del origen de la palabra seguin Freud.

La palabra caos, como toda palabra tiene un significado acumulado a lo largo de la historia,
también ha sufrido mutaciones, dicha historia o tradicion parece haber sido olvidada, especialmente su
significado etimoldgico, actualmente esta nocion identifica a la palabra con algo dafiino, negativo,
contrario al hombre y sus intereses.

Por lo cual haré un intento por recuperar algo de esa historia, lo que me conduce a recordar la
etimologia de la palabra.

Sin embargo no se parte de un criterio evolucionista, se trata en cambio de un intento de
interpretar las nociones de caos, en un contexto particular.

Asi comienzo por conocer un poco de esta historia, en un intento por recuperar el valor de lo fortuito,
el accidente, lo indeterminado, que como veremos mas adelante, encierra en si la vitalidad y
renovacion en practicamente cualquier proceso. De modo tal, caos deriva del latin Chaosy del griego
Khaos que significa: abismo, confusién, desorden, en la mitologia griega Hesiodo describe el caos

como: “Entidad primordial, simbolo del espacio inmenso y tenebroso” *. En la mitologia griega se le

! Hesiodo Teogonias. Pgs.117 a 123 Salvador, Centeno, “ La idea del espacio en Democrito” Universidad de Oviedo,



presenta de esta forma, al principio sefiala Hesiodo, era el caos, luego aparecio Gea la tierra de ancho
seno y al fin Eros, el amor que ablanda las almas hizo que del caos nacieran el Erebo (identificado
como el equivalente griego del infierno) y la noche.?

Con esto encontramos que el caos entonces se emparenta con lo siniestro, pues en la noche yace
aquello que habita la noche de manera cotidiana con nosotros pero que no podemos ver, es lo que yace
en la obscuridad.

En cuanto a la tradicion judeocristiana el caos es descrito asi: estado en que se hallaban las cosas
al momento de su creacion, antes que dios las colocase en el orden que después tuvieron.

De modo que las tradiciones como la griega e incluso la judeocristiana, no se identifica al caos
como una nocién negativa, mas bien son conceptos que yo llamaria neutros, por no tener cargas
morales, ni atributos como el bien o el mal, se trata de una estado o entidad primigenia del universo o
la creacion.

He elegido estos dos ejemplos, por que la tradicion occidental tiene gran influencia de estas.

Me parece que es comun plantear el caos como la oposicién del orden, lo cual reduce las posibilidades
de interpretacion del concepto, a una muy simplista vision maniquea. La doctrina fundamental del
maniqueismo se basa en una division dualista del universo, en la lucha entre el bien y el mal: “el
ambito de la luz (espiritu) estd gobernado por Dios y el de la oscuridad por Satan. En un principio,
estos dos ambitos estaban totalmente separados, pero en una catastrofe original, el campo de la
oscuridad invadio el de la luz y los dos se mezclaron y se vieron involucrados en una lucha perpetua.
“La especie humana es producto, y al tiempo un microcosmos, de esta lucha”. EI cuerpo humano es
material, y por lo tanto, perverso; el alma es espiritual, un fragmento de la luz divina, y debe ser
redimida del cautiverio que sufre en el mundo dentro del cuerpo. Se logra encontrar el camino de la
redencién a través del conocimiento del ambito de la luz, sabiduria que es impartida por sucesivos
mensajeros divinos, como Buda y JesUs, y que termina con Mani o Manes. Una vez adquirido este
conocimiento, el alma humana puede lograr dominar los deseos carnales, que sélo sirven para

perpetuar ese encarcelamiento, y poder asi ascender al campo de lo divino”3.

1985

’Hesiodo Teogonia. Pgs.117 a 123 Salvador, Centeno “La idea del espacio en Democrito” Universidad de Oviedo,
1985

3 Albert, Habib Houranis. La historia de los arabes, Editorial Javier Vergara, México 1992. Pags.31, 32, 283.



Esta nocidn heredada nos hace reducir una compleja relacién de hechos e informacién a una simple
oposicién bien-mal, una reduccion del mundo, un presupuesto que nos hace despreciar esta nocion
para privilegiar un sentido ético, moral, desechando todo aquello que tenga que ver con la nocion de
caos.

Pues esta queda asi asociada a lo obscuro, lo dafino, lo malévolo, incluso lo demoniaco,
nociones que para la antigliedad podrian vincularse, con lo dionisiaco, las manifestaciones artisticas
ligadas a estos elementos practicamente no tendran cabida en el inicio de la modernidad, estas
manifestaciones no tendran mas que un papel secundario , casi clandestino , en un mundo donde la
nocion de orden y belleza son inseparables; estas ideas se tornaran muy importantes, pero pasara largo
tiempo para ser nuevamente validadas.

La forma en que se arraigan estas nociones en un tradicion solo es posible mediante el mito; el

mito es una manera de contestar de forma inmediata las dudas sobre nuestro entorno.

Segun Lévi-Strauss el mito es un relato que explica y da coherencia a una forma de entender el
mundo, la cual originalmente se adjudicé solamente a las llamadas culturas “primitivas”, sin embarco
el propio Lévi-Strauss menciona que el mito es una parte inherente del pensamiento humano, lo cual
explicaria por que las personas de diversas culturas piensan de manera parecida, por lo que estos
relatos también pueden explican la formacion de instituciones tales como las cientificas, por medio de
las cuales el pensamiento moderno se valida. El mito es pues un relato que explica y posibilita al
hombre relacionarse con su medio; asi como explicarse la realidad, aunque paraddjicamente el relato

no sea un fiel reflejo de la realidad.

Mircea Eliade, establece que todas las culturas cuentan con mitos cosmo-antropogoénicos, los
cuales son los que explican la creacion el origen, la fundacion del mundo los cuales contienen en si los
mitos antropogonicos es decir la creacion y origen del hombre o la humanidad que no es mas que otra
forma de diferenciar al origen como fundamento y como principio: “Lo cosmogonico refiere a la
creacion del mundo e incluye a lo antropogoénico que refiere a la creacion del hombre, los mitos
antropogoénicos son la extension el complemento que logra explicar como la creacion original es

trasformada y enriquecida por la presencia del hombre y su relacion con la creacién original resefiada




en el mito cosmogdnico, por lo que el relato de conformacién del conocimiento tal como ocurre con la

historia o las ciencias contendrian un relato antropogoénico.

A continuacion se enlistan las funciones del relato mitico.

a) La consideracion del mito como relato de la emergencia de los tiempos primordiales.

b) El caracter sagrado del espacio mitico

c) El reconocimiento de su carécter social o colectivo”.*

El mito da sentido a eso que no podemos explicar, particularmente el mito del origen en un momento
en que el pensamiento humano no habia construido una manera objetiva de explicar el mundo, por
tanto incluye en relato el origen de este mundo.

En contraste el pensamiento cientifico, a pesar de intentar explicar el mundo de modo objetivo,
no ha podido dejar de estructurarse al modo de un relato que trata de explicar también aquellas cosas
que no podemos explicar, pero que a diferencia del relato mitico que tiende a ser estatico e inflexible,
el relato cientifico se abre a cambios, es dinamico, acumulativo, y construye criterios de evolucién del
conocimiento.

El siguiente listado contiene un comparativo del relato mitico y el cientifico.

1) “El caos en la tradicion toma una clara dimension mitica, el relato mitico al echar raices, se
establece de tal modo que se torna perenne y solo cambia de modo que no se altere su apariencia, su
forma; solo la migracion provoca metamorfosis al ser adoptado por el nuevo lugar para adaptarse al
contexto geografico.

2) Los cientificos actuales hacen la separacion, pero admitiendo una doble legitimidad: los dos
recursos no tienen una medida comun, son dos caminos del pensamiento que no deben de confundirse
en las tentativas de acceso a lo real; son dos practicas de pensamiento que engendran efectos

totalmente distintos: ninguno esta equivocado, ninguno tiene razon.

“ Eliade, Mircea. 1972. El mito del eterno retorno. Alianza Editorial, Madrid. P. 19



3) La certidumbre de esta division se debilita, sin embargo, cuando se vuelve a la historia de la ciencia
y del mito cientifico actual: cuando el sabio se interroga sobre la realidad de los seres cientificos que
estudia; cuando se pregunta si existen independientemente de toda observacion humana, como lo hace
en el “gran debate de la teoria cuantica”.

4) llya Prigogine e Isabelle Stengers han sefialado el parecido y la diferencia, han aproximado y
disociado: “Igual que los mitos y las cosmologias, la manera en que esta organizado, el lugar que
ocupan los hombres en el”; pero el pensamiento cientifico se aleja de la interrogacion mitoldgica al
someterse “a los procedimientos de la verificacion y de la discusién critica”.

5) El relato mitico, en cambio se impone por su autoridad, depende de una hermenéutica
(interpretacion) y de una exégesis (explicitacion).”>

Como vimos, el relato cientifico se auto corrige, se reconstruye y se permite a si mismo rectificar, esta
basado en la posibilidad de cambio, pues no supone verdades absolutas sino conocimientos transitorios
gue deben ser verificables, en contraste, el mito tiende a lo absoluto, a lo inamovible por tanto requiere
ser investigado pero no necesariamente verificado, pues depende de un acto de fe.

Cual es la intencion de equiparar el relato de caracter cientifico al relato mitico tradicional,
atribuido a los pueblos primitivos, pues es establecer que a pesar del carécter racionalista del
pensamiento cientifico, su funcién es la misma de los relatos miticos, es dar sentido y validar un forma
de ordenar el mundo, por lo que los metarrelatos, o relatos autorizados o reconocidos, construidos
durante la modernidad son de modo subyacente grandes mitos, cuya mayor diferencia con los relatos
tradicionales es que cuentan con un mecanismo que les permite ser dindmicos, pues son susceptibles al
cambio, no solo en sus elementos formales como ocurre con los mitos tradicionales, sino de mutar y
cambiar en sus contenidos; son capaces de alterar las creencias que los sostienen, son capaces de
modificar los presupuestos ontoldgicos que los fundamentan.

El mito carece de comprobacion. De ahi resulta la incertidumbre de su identificacion. Por lo
tanto los relatos modernos conllevan el caos como origen y razén de ser e intentan explicar aquello que
permanece oculto por el caos que es lo siniestro.

“El mythos griego remite igualmente a la palabra mentirosa, generadora de ilusién, como a la palabra
capaz de alcanzar la verdad; esto lleva a Aristoteles a la conclusién de que “el amor a los mitos es de
alguna manera amor a la sabiduria”. En este caso se le reconoce al mito el poder inclinar el espiritu a la

investigacion, comenzando por la bldsqueda de su propio sentido, pues tanto misterio y obscuridad

® Georges, Balandier. El desorden. Ed. Gedisa, Barcelona 1994. P.18



contienen conocimiento. Es incluso debido a esta dificultad, a su forma enigmatica, que el mito
fascina, obligando al desciframiento, a la lectura iniciatica”.®

En este sentido, tanto el relato mitico, como el cientifico comparten el interés comun, la necesidad por
desvelar aquello que permanece tras el velo de lo siniestro, pero también el desencanto por estar
imbuidos en una labor imposible.

Sin embargo aunque el mito no puede develar lo oculto si puede dar un argumento, un orden a
las cosas que nos conforta que nos permite operar sin la explicacion. Dentro de este orden, la forma
mas sencilla de ordenar el mundo en el mito es la creacion de una dualidad; donde el caos toma el
lugar contrario de la divinidad, es la manifestacion del mal, de lo demoniaco, y el bien se manifiesta
por medio del orden, en este caso, como el orden humano. Creando la oposicion naturaleza-caos vs.
orden-civilizacién. De modo tal que en la antigiiedad esta nocion es asociada o forma parte del orden
natural, orden en el cual el hombre se halla inmerso, segln la concepcion antigua del universo, donde
el orden esta sujeto a un tiempo ciclico que marca las estaciones del afio, la vida social obedece este
orden, asi en el mito, la Némesis es el resultado del rompimiento de este orden natural, lo que crea un
estado caotico; la Némesis es el sacrificio impuesto por las divinidades para restablecer el orden.

Ademas de estar inmerso en un tiempo ahistorico, el tiempo de la antigliedad es ciclico, obedece
las leyes naturales.

Los rituales dedicados a Dionisios o Baco tienen como finalidad, mantener un equilibrio con
aquellas fuerzas contrarias al hombre, una catarsis que permite liberarse de los impulsos negativos, si
bien en el arte de la antigiiedad no son muy frecuentes las manifestaciones artisticas referentes, si se
encuentran algunas esculturas de pequefio formato que representan, faunos, machos cabrios y ninfas,
en actitudes claramente sexuales.

Otro ejemplo dentro de la tradicion occidental, esta en el periodo medieval, la concepcién que
del tiempo se tiene en este momento, al estar supeditada a lo religioso refleja un mundo cuya principal
preocupacion es obedecer la ley divina, pero no se trata de una ley divina integrada a la naturaleza
como en el caso de los griegos, sino la naturaleza como producto de la voluntad divina, toda actividad
esta hecha con vistas a la eterna salvacién, el escaton que marca el fin del mundo, en esta vision
escatologica, el caos aparece como fuerza contraria a lo divino, pero paraddjicamente es una fuerza
genésica, es el universo previo al orden divino, antes que Dios le diera orden mediante la palabra. El

caos se presenta en este caso como aquello incognoscible, es la energia que yace mas alla de la

® |dem.



decision fundacional, decision que diferencia un continuum informe, el conocimiento que reside en la
palabra al nombrar las cosas, el caos es ese continuo indiferenciado que esta en el origen, es la forma
en que imaginamos y representamos aquello que permanece mas all4, en el lado de la metafisica, es ese

mundo al que no podemos acceder, ni conocer.

Asi el caos es la fuerza a partir de la que se crea por vez primera, paraddjicamente el caos es la
herramienta que ordena el mundo, Dios crea el diluvio, la destruccion para limpiar y reestructurar el
mundo de modo tal que sus mandatos sean obedecidos, de igual modo el Apocalipsis es de nuevo la
fuerza del génesis que permitira destruir la presencia de lo material, para crear un nuevo mundo, el

mundo de lo divino, donde se cumpla la promesa de la vida eterna.

No solo la tradicion occidental contempla el caos como origen o impulso de génesis
consecutivas. EI mito del quinto sol en Mesoamérica es una clara muestra de la destruccion de un
orden, la gran catéstrofe, el accidente que permite la renovacion de la vida, el rito al final o al principio
del siglo azteca cada cincuenta y dos afios, la destruccion de los objetos y la desaparicién de los
edificios sagrados mediante las sucesivas superposiciones arquitecténicas a modo de sacrificio,
produciendo la fuerza que permite una vez mas la renovacion de la energia vital y la continuacion de
los ciclos naturales.

El rito se presenta bajo formas multiples, segin la naturaleza de las obligaciones que requiere
por parte del oficiante. La repeticion constitutiva de un ciclo o un acto ocasional es un suceso que pide
una respuesta, esta respuesta estan en funcién del beneficio obtenido por la colectividad.

La vigencia de la tradicion catélica y sus mitos la continuidad de estos aun después de los cismas
sufridas por la iglesia, dejan su huella en todas las representaciones artisticas, pero particularmente en
la pintura, se crea a partir del Medioevo, un énfasis por buscar la representacion de lo divino, lo
humano solo es la imagen de lo divino en la tierra, el hombre hecho a imagen y semejanza de Dios. El
caos identificado como lo demoniaco solo aparece como sentencia moral, es el castigo por contradecir
la ley divina, asi aparecen recurrentemente en representaciones, tales como las danzas de la muerte.

En cuanto al mito estructurado por el discurso de la modernidad este se articula en el &mbito de lo
politico, lo social, lo cientifico, lo cultural, los beneficios obtenidos por la comunidad o colectividad

son evidentes, por ello es que la modernidad se ha desarrollo por un periodo cercano a los quinientos



afios, y no se ha sido trascendida, este mito o relato moderno tiene su origen en la Utopia como motor

del desarrollo moderno, es el proyecto a realizarse.

LA UTOPIA

La modernidad, como origen y en si misma como fin, es una mirada al futuro, una nueva manera de
entender el mundo, dando un giro, donde el mundo de lo sacro deja de ser el motor de la vida; el
tiempo se torna infinito, a diferencia de la vision antigua donde el tiempo es ciclico la historia moderna
es la historia del hombre, ya no es mas la cronica de los sucesos de la humanidad en espera de la

llegada de Dios, como la vision medieval.

Se trata también de una visién escatoldgica, el escaton (fin de los tiempos escatologia Escatologia):
“en su acepcidn literal, “discurso sobre las cosas Ultimas”, doctrina que se refiere a la vida después de
la muerte y a la etapa final del mundo.

sera después del segundo Exodo, tras la cautividad en Babilonia, fechado hacia el s.VI a.C.,cuando
entre una de esas tribus semitas y ndmadas del desierto, los hebreos, procedentes de la Peninsula
Arébiga y finalmente, semisedentarizados en Palestina, surgird algo asi como el esbozo de un estado
independiente y una forma de vida singular, apoyadas sobre la Alianza (bérit) y la tierra prometida
que relata el Génesis, sobre la diaspora y la promulgacion de la ley del Sinai que refiere el Exodo,
sobre los Ilamados cinco libros de Moisés, en definitiva, que componen la Ley o Torah, para los
judios: el conjunto de libros que narran la Historia de la Alianza con Yahvé. Los textos mas antiguos
de este grupo se remontan al siglo X a.C., otra posible analogia cronoldgica entre los escribas judios
que redactaron la tradicion oral del pueblo elegido y los escritores que conocemos bajo el nombre de
Homero, compositores de la lliada y la Odisea. En la Biblia Hebrea, los términos aharit (final) y
aharityamm (fin de los tiempos) originalmente, hacia a un futuro relativamente proximo y terrenal,
y no al sentido cosmico que adoptaria més tarde su tardia traduccion griega por escatologia. En
griego el término eschatos aparece ya en Homero significando “en los extremos”, “en los limites”,
referido, como indicacion de finitud, al limite més alla del cual no hay nada, a luchar en el borde o
extremo de la batalla (lliada: XI, 524; XX, 328, 434), a los lugares mas lejanos; siempre como
indicacion de limitacion espacial, al extremo del campo en el que se desarrolla la accion (11.X, 206;
XIl, 8; Odisea: Y 238). En Herddoto (3. 106) se emplea para indicar los bordes o las fronteras de un
determinado lugar, para referirse al igual que Homero a aquellos que, como los Etiopes, los postreros
de los hombres, habitan en los extremos del mundo (Odi, 23). Incluso en el Nuevo Testamento se
mantendra aun, ocasionalmente, restos de la acepcion original, como en Mc 5.231, donde se alude
con dicho término a estar en una situacion extrema, la mas grave que quepa imaginar, estar en las
ultimas o agonizando, referencia a un futuro mas o menos distante.””

! Simén, RoYo Hernandez . Escatologia mesianica y violencia estructural en la constitucién de un mundo hipdcrita: la
deconstruccioén derridiana del pensamiento de Emmanuel Levinas,( Anales del seminario de metafisica 1997)Servicio
Publicaciones, de la universidad Complutense, Madrid. P 1



De esta forma, la escatologia terminara siendo considerada nada menos que la ciencia de las cosas
Gltimas (t& ésxa/a), cosas gque ya no estan en el extremo o limite de un mundo finito, como el griego
arcaico, sino en el mas alla. Conteniendo por tanto, como doctrina sistematizada, el conjunto de
esperanzas referidas en el AT y NT acerca de la otra vida de los individuos y el futuro de Israel o de
toda la humanidad en la época mesidnica. Alude en el Cristianismo a todas las esperanzas y
promesas acerca del Mesias y de su reino, desde su primera aparicion historica hasta su segundo
advenimiento (parusia). Por tanto a la vida futura del hombre y de toda la creacion, al fin del mundo,
al juicio final, a la resurreccion, etc. La escatologia universal cristiana se derivo de la escatologia
nacional judia, cuya tradicion ya vista y sacerdotal traza una sola linea recta desde la creacién hasta
el fin de los tiempos.

La vertiente pacifista y cosmolégica de esta doctrina estaba destinada a encubrir permanentemente
sus otros aspectos politico-militares de dominacion terrenal.®

Un fin de la historia, pero que no culmina con el Apocalipsis y el juicio final; se postula un final que
culmina con el bienestar general de la sociedad, con un constante y ascendente progreso. La historia
culmina en una era de constante felicidad, como alguna vez postulara Marx, pues el fin de la historia
culmina con el fin de la lucha de clases; el proletariado internacional parece ser el heredero del favor
divino, el pueblo elegido no es méas el pueblo judio, sino el proletariado internacional que alcanza la
utopia y la eterna felicidad: “La filosofia del proletariado como pueblo escogido se expone en el
documento El Manifiesto Comunista; que es de importancia cientifica en su contenido, escatologico en
su marco y profética actitud. Se inicia con esta incisiva frase: “La historia de toda sociedad existente
hasta la actualidad es la historia de la lucha de clases”, es decir, del antagonismo social entre hombre
libre y el esclavo, el patricio y el plebeyo, el sefior y el siervo. EI maestro gremial y el oficial

agremiado, o, como Marx lo resume, entre “opresores y oprimidos™®

Asi con la modernidad y su proyecto de eterno progreso la razén es el motor que la propulsa,
generando de la consecuente caida del predominio de la fe y la religion, dando cabida al hombre como
centro de todas las cosas y el comienzo de una nueva fe, la fe que funda la creencia en el conocimiento
cientifico, que a la larga se transformara al igual que la religion en un poder practicamente teocratico,
el poder es de quien controla la informacion, la especulacion, el control del conocimiento pasa de la
institucion eclesiastica a los institutos cientificos y técnicos, en este caso a las primeras universidades y

academias.

® Ibid. P.4
® Karl Léwit,. El sentido de la historia (1) Manifiesto Comunista, en la traducciéninglesa de la
Modern Library, P. 321 ss. P. 60



Asi se desacraliza la imagen del mundo, el tiempo y su medicién atados a los ciclos naturales,
que se organizaban en circulos que se repetian sin traer consigo nada nuevo, pues el mundo ya
contenia en si todo lo creado, la creacidn divina no necesita ser modificada pues es perfecta; pero con
el cambio de paradigma que acarreo la modernidad, el tiempo es una linea infinita en la que siempre
hay algo nuevo, y la referencia que hace posible una nocion del tiempo que es cuantificable, es un
tiempo arbitrario, asi el reloj marca el tiempo de la maquina, una maquina que sera la encarnacion de
la toda poderosa tecnica, la razdn instrumental como solucidn para todo problema.

Paraddjicamente la modernidad nace enferma, y el primer sintoma es a la vez su mayor fuerza, esta
surge gracias a Tomas Moro con su vision y descripcién de Utopia.

Es un hecho visible, que las palabras y el lenguaje tienen una carga de significados que se
heredan, de una larga historia, donde las connotaciones de una palabra tienden a variar en el tiempo,
pero el sentido original (etimolégico) de muchas palabras, generalmente resulta sumamente
significativo, pues restringe o elimina muchos de los valores o sentidos con los que carga

historicamente a cuestas un término.

De tal modo en este caso, el término que me ocupa es el de utopia, el cual etimolégicamente
puede derivar de dos voces griegas “primero ou-topia (utopia, no lugar) pero también podria ser eu-
topia’® (eutopia, el buen lugar), de esta ambigiiedad en el término, o mejor dicho de la interpretacion
del término, surge un significado que se carga de un doble sentido, una amplia gama interpretativa que
da gran riqueza al concepto. Primero la idea paraddjica de un lugar inexistente, el no lugar, que
implica la referencia de un espacio, y por lo tanto de un tiempo en donde concretarse. Sin embargo se
trata de un espacio imaginario y un tiempo proyectual, que mira a futuro, pero el tiempo se
caracteriza por su futilidad, lo inasible, el tiempo que mas que existir solo se imagina, y nunca se
concreta. Pero en su otro sentido, no s6lo es la ausencia, puede ser interpretado como eu-topia el buen
lugar, la busqueda de la seguridad, de la comodidad y el bienestar. Implica de nuevo la bldsqueda del
origen, pero enfocado mas al paraiso perdido, el origen biolégico incluso el vientre materno que
proporciona plena comodidad y seguridad en una imagen tranquilizadora llena de sentido, que puede
ser también la imagen del paraiso prometido y la salvacion eterna; en contraposicion considero que el

sentido de eu-topia se identifica mas con el acto de la creacion y su misterio ya sea en el sentido divino

1% E| termino eu-topia es usado como una modificacion a la grafia para hacer evidente la posible resignificacién o
interpretacién del termino utopia, para resaltar la contradiccion de términos y la consecuente tension a futuro dada entre eu-
topia y ou-topia.



o identificado con la imagen del big-bang (de acuerdo al paradigma cientifico), donde la comprensidn
de nuestro origen siempre esté limitada, pues no podemos acceder a una imagen mas alla, surgiendo
una barrera, que nos impulsa en sentido contrario como ya he dicho, una blsqueda a futuro.

Sin embargo esta busqueda generalmente esta caracterizada por tener un objetivo Unico previamente
definido, una verdad que es entendida como una unidad perfecta, completa, terminada; es equiparable
a un acto de fe.

La utopia se ha entendido como un acto de fe, pero prefiero verla como el sentimiento que

implica extrafiar aquello que nunca se ha tenido (precisamente, la contradiccion, la paradoja, que
simbolicamente lleva una carga historica, como el paraiso perdido, el acceso al cielo, la venida de un
profeta, la concrecion de la utopia, son estas las cosa que se extrafian sin haberse tenido, por ello no es
precisamente nostalgia lo que se describe ahora), el impulso de busqueda, pero mas como un proceso
que como un fin, partiendo de la paradoja que implica la basqueda de un no lugar, por eso el
pensamiento utdpico es paradojico, de ahi que en este caso en particular; me permito decir que la
melancolia es el sentimiento que implica estar triste por aquello a lo que jamas se tubo acceso.
Sentido o interpretacion que se complementa con eu-topia el buen lugar, que permanece como
promesa de progreso, es la nostalgia de la busqueda, es la nostalgia y la revalorizacion de buscar la
utopia. Pero como he dicho, no debiera ser en el sentido de la busqueda de la verdad absoluta, es la
busqueda de esta doble idea, del buen lugar a sabiendas de su no existencia quedando sélo el
pensamiento utopico, que ha sido el motor de la modernidad, creando una tension hacia el futuro.

Afirmo que la modernidad empieza a postularse y a tener conciencia de si misma a partir del
relato de Tomas Moro Utopia, pues en éste se hace evidente una nueva vision de lo que debe ser un
buen gobierno, pero un buen gobierno que va en detrimento de las figuras monarquicas e instituciones

medievales, el proyecto de Moro es el de una Republica, si se puede llamar asi, moderna.
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El planteamiento y concrecidn de la utopia a través de nuevas instituciones sociales y politicas afecta
también la vida la forma de entender esta, la vision de lo individual, que se manifiesta en los grandes
viajes de exploracién y conquista, en los intentos por plantear una interpretacion propia de la creacion

y de la vida.

La novela Utopia escrita por Moro, plantea una forma ideal de gobierno (Moro termina de
escribir el primer libro en marzo de 1516, en diciembre de ese afo, se publica en la casa de Thierry
Matens , impresor de la Universidad de Lovaina) la vision de gobierno planteada por Tomas Moro va
con el espiritu de la época, Moro es contempordneo de Lutero, quien encabeza el movimiento que
habra de escindir a la iglesia, cuyas ideas abrirdn las puertas a una libre interpretacion de los textos
biblicos entre sus seguidores, permitiendo el libre juicio; las implicaciones de este movimiento dejaran
la base para una vision individualista del mundo, en vez de la paternalista y limitante vision de la
iglesia catdlica apostolica y romana. Esto esta ejemplificado en el libro El queso y los gusanos, de
Carlo Ginzburg en el caso de Menocchio, un molinero del siglo XVI, que a partir de algunas lecturas
con temas biblicos y el ambiente critico reinante en la época, construye una cosmovisién peculiar del
mundo que a la larga le costaria la vida.

Este momento de transicién se caracteriza por el surgimiento no tanto de nuevas ideas, sino por
un redescubrimiento de antiguas ideas la acumulacion de conocimiento, una época de erudicion y
propagacion del conocimiento, la preparacion para un cambio de paradigma que conlleva un fuerte

cambio en los presupuestos epistemolégicos; en el Medioevo la interpretacion de los discursos se



centraba en una visiéon de un universo perfecto y terminado creado por Dios, al alcance de aquél que
respetara los mandatos dados por el creador, de modo tal que los misterios del universo se encuentran
reservados solo a la divinidad. Asi se plantea un esquema en el que las palabras y las cosas son lo
mismo, sin mediacion de un esquema de representacion; en ese entendido es que puede sostenerse
creencias como las de la cabala, donde el lenguaje encierra los misterios de la creacién, el nombre
prohibido de Dios, que aun influenciaban el Renacimiento, pero al mismo tiempo, comienzan a
difundirse visiones como la Luterana y la anabaptista. El arriba mencionado Menocchio, pone un
limite a la vision del origen de las cosas, en esta época de transicion marcada por la contrarreforma,
con actitudes punitivas ejecutadas por la Inquisicién al perder el poder sobre una tnica concepcion del
mundo permitida, surgiendo algunas tan originales como la siguiente: “Yo he dicho por lo que yo
pienso y creo, todo era un caos, es decir, tierra, aire, agua y fuego juntos; y aquél volumen poco a poco
form6 una masa, como se hace el queso con la leche y en él se forman gusanos y éstos fueron los
angeles; y la santisima majestad quiso que aquello fuese Dios y los angeles, y entre aquel namero de
angeles también estaba Dios creado, también en aquella masa y al mismo tiempo, y fue hecho sefior
con cuatro capitanes, Luzbel, Miguel, Gabriel, Rafael. Aquel Luzbel quiso hacerse sefior
comparandose al rey, que era la majestad de Dios, y por su soberbia Dios mandé que fuera echado del
cielo con todos sus odres y compafiia, y asi Dios hizo después a Adan y a Eva, y al pueblo en gran

multitud para llenar los sitios de los angeles caidos”™

. Esta particular visién del mundo (esta
cosmovision) es una de tantas que se generan en un ambiente en el que empieza a haber un mayor
intercambio de informacion y la efervescencia por la transformacion y el descubrimiento, visiones que
hacen tambalear las bases de poder eclesiastico y politico.

Por otra parte, Moro esta al servicio de Enrique VIII quien al entrar en disputa con la sede papal,
no solo pone en tela de juicio el poder central de la Iglesia sobre Europa, sino que pone de manifiesto
la figura politica de soberania, al gobernar de modo independiente de la Iglesia y su poder
centralizado; a su vez Tomas Moro consolida en el relato de Utopia, una fuerte critica a Enrique VIII'y
el ejercicio del poder impuesto por esté.

El relato de Moro comienza por plantearse como una narracion sobre un sitio real, el relato es
favorecido por el clima de descubrimientos geograficos, el ansia de exploracién y colonizacion, las
grandes travesias, la posibilidad de encontrarse con otras culturas, formas distintas de ver el mundo, y

por qué no, formas distintas de gobierno, asi que Moro describe la existencia de la Republica de

 Carlo, Ginzburg. El queso y los gusanos. De. Océano, México 1997. P. 41. (Barcelona, Miuhnik, 1981)



Utopia (en el propio relato, Moro es un personaje mas en esta ficcion literaria), descrita por Moro
como la mejor de las republicas; Moro en su papel de embajador visita Brujas para negociaciones
comerciales, en dicho viaje es presentado a Rafael Hitoldeo, un aventurero, navegante que ha
circunnavegado el mundo, ademas de ser un hombre culto, el cual hace la descripcién de la forma en
que se gobierna esta maravillosa republica de Utopia, aborda temas como el manejo de delincuentes,
de la administracidn puablica, la hacienda, la distribucién de la riqueza, la ausencia de la propiedad
privada, un llamado a terminar con el ansia expansionista de los estados, el uso minimo de la fuerza,
incluyendo en esta nocion la casi completa eliminacion del ejército y de la disposicion de recursos
materiales para su manutencion; la distribucion de la poblacion en el territorio, educacion, etc.

Muchas de las ideas planteadas por Moro, son rescatadas de la concepcion que de la Polis griega
tiene Moro, es posible reconocer este modelo de la repablica griega en la republica de Utopia; por
ejemplo, al aceptar la esclavitud para aquellos que transgreden la ley, asi como los antiguos griegos, y
luego aceptaban la esclavitud en ciertas condiciones como el pago de deudas; en el caso de los
utdpicos descritos por Moro, los ciudadanos pierden sus derechos al cometer delitos graves, para asi
convertirse en esclavos, los cuales se encontraran al servicio del Estado realizando diversos trabajos,
sin encontrarse en una reclusion como la conocemos, esto con el fin de no ser un lastre social, en
cambio la vida de los reclusos es productiva, con el usufructo su labor los esclavos pagaran el costo de
la reclusion y por otra parte restituyen o compensan la ofensa hecha a la sociedad y el Estado.
“Empero esta obra de tipo ideal tiene antecedentes clasicos, lo cual no es de extrafiar pues todo el
periodo histérico signado con el nombre de Renacimiento buscd en los modelos de la antigliedad de
modo consciente las formas que darian lugar a dicho segmento que no en vano se ha denominado asi,
aun en su propio momento histérico, y posteriormente por haber sido oficializado de esa manera por
autores mas recientes —como —(el historiador) Jacobo Burckhardt-y de alli su nombre, que implica una
resurreccion de las formas griegas y romanas que fueron sus antecedentes; “en este caso concreto
como ya se ha dicho, La Reptblica de Platén”.*? “El mismo Moro fue en su juventud discipulo de Juan
Colet —de quien se decia que al escucharsele se estaba oyendo al mismo Platdon—, un neoplaténico de

Oxford, corresponsal de Marsilio Ficino.”*?

2 En el caso que nos ocupa las influencias de este tipo en el cristianismo no deben buscarse s6lo en San Agustin
sino también entre otros en Cristina de Pizan (1364-1460) y su libro La ciudad de las damas (Editorial Siruela,
Madrid 1995), en el cual a través de una serie de mujeres de Conocimiento se establece una cadena iniciatica que
la autora considera una verdadera Ciudad.

% Sears Jayne. John Colet and Marsilio Ficino, Oxford University Press, 1963.



En realidad, el interés por el texto mas alla de lo que actualmente pareceria un proyecto de Republica
anacroénico, da cuerpo al modelo de pensamiento que rige la modernidad, la conciencia de una nocion
de tiempo lineal, en el cual las acciones de un Estado estan regidas por esta visién proyectual, dicha
vision, a su vez sera usada después por Cervantes en su Quijote (considerada la primera novela
moderna), sobre todo en cuanto a la tematica y valores formales ( obra abordada en este mismo trabajo
en otro capitulo) donde se explica que es la primera novela importante de ficcion, una de las
peculiaridades de esta novela radica en que el personaje busca salir del libro para encarnarse y poder
realizar las proezas que se le adjudican, cabe sefialar esto pues de igual modo la Utopia de Moro
plantea el modelo a seguir por la modernidad, que es encarnar lo propuesto en el discurso y trasladarlo
a los hechos. Asi el Quijote al encarnarse en un proyecto logra que las palabras conduzcan las
acciones, de ahi que los signos, las palabras, sean lo mismo que las cosas segin Foucault como mas
tarde lo reafirmaria Derrida, en el mas estricto y literal de los sentidos, aunque siempre la polisemia

del signo deje espacio abierto a multiples niveles interpretativos.

12 VTOPIAE INSVLAE TABVY LA,

Aunque si bien Moro publica Utopia en 1515 y Cervantes su Quijote en 1605 tomando este
ultimo la vision proyectual del modelo de Moro, lo cual no quiere decir que se trate de una influencia
directa, Cervantes utilizaria la vision proyectual como el punto de apoyo, en él erigiria el mundo que

emerge del aparente delirio del Quijote.



La obra de Moro influenciara a multiples autores, de ahi que aparezcan tantas nuevas versiones
como seguidores, no solo en Inglaterra, la idea se difundi6 por toda Europa durante el siglo XVI, bajo
esta influencia aparecieron otras "ficciones™ del tipo entre las que cabe sefialar la Telema de Francisco
Rabelais (Gargantua, 1534), La Ciudad del Sol de Tomasso Campanella (1602), Un Mundo distinto
pero igual de Joseph Hall (1605, firmada: "Mercurio Britanico"), Cristianopolis de J. Valentin Andrae
(1619), La Nueva Atlantida de Francisco Bacon (1627), etc. etc.

Es notorio que la influencia de la utopia llega a México de manera mas 0 menos rapida para el

ritmo de popularizacién o de difusion de las ideas de la época, gracias a VVasco de Quiroga.
Vasco de Quiroga con recursos propios adopta la idea en dos colonias hospitales, ambas llamadas
Santa Fe, una en Michoacan y otra préxima a la ciudad de México, en las que establece un sistema de
vida muy similar al sugerido en Utopia, basadas en la propiedad comunal, donde no se habla de
propiedad individual, sino solamente del usufructo de la propiedad, como en el caso del uso de la
tierra, en el que se pierde el derecho esta en caso de no ser atendida de la forma correcta, se crean
centros de reunion y talleres comunales, en los que se ensefiaban artes y oficios, donde se establece
una rotacién en el trabajo.

El uso de los excedentes de la produccion se utilizaba para proteger a los indigenas méas pobres.
El modelo pareci6 funcionar pero a la muere Vasco de Quiroga y la reubicacion del Virrey de
Mendoza a Peru, impidieron la continuidad del proyecto, solo fue cuestion de tiempo para que esta
utopia desapareciera.

El verdadero poder de la Utopia quiza radica en la visidn proyectual, y el poder de esta para
crear tension hacia el futuro, la promesa de progreso infinito, por lo que mas tarde el proyecto politico
de la modernidad cobrara plena conciencia de si mismo con la revolucion francesa, que sintetiza la

utopia en sus tres maximas, libertad, igualdad y fraternidad.

Estos tres principios se resume el proyecto moderno, que es en primer lugar un proyecto politico,

asi se intenta utilizar el poder del estado como brazo ejecutor del proyecto moderno.

En cuanto al campo de lo estético, como consecuencia de la secularizacién de la filosofia, el
cambio economico, el establecimiento de los estados modernos, el desplazamiento de la economia
agricola del Medioevo, por un incipiente mercado, el establecimiento de la burguesia, al arribar al
poder los mercaderes y banqueros en el caso de de las ciudades-estado italianas como Venecia y

Florencia. Estos cambios establecieron las condiciones adecuadas para la promocion del arte, que se



manifestd en el gran estallido de la produccion artistica; usada como medio publicitario para estos
estados poderosos, principalmente por la bonanza econdémica de sus ciudades, asi se sustentan los
mecenazgos, pero en cuadnto a la estética se rige por ciertos lineamientos también establecidos por el
estado. Asi ocurre en el caso de los concilios vaticanos en los que se establecen las normas o canones a
seguir para representar los discursos oficiales, tanto del estado como los de la iglesia, que en este
momento son précticamente indistinguibles, bajo estas condiciones los artistas representaran en sus
obras el proyecto de los estados, a partir de esta formula muchos artistas habran de ser catapultados
por la clase burguesa emergente. Estados gobernados por mercaderes y banqueros, estableciendo los
primeros verdaderos estados modernos, que consolidan su poder gracias a una estética legislada y
reformada por la idea de un proyecto politico. Esta circunstancia privilegia una cierta vision del arte
que va acorde a la politica del estado y por tanto a una politica cultural, que prevalecera a lo largo de

toda la modernidad.

Si esta circunstancia marco a la estética que se desarrollo a lo largo de este periodo histérico, que fue
de la idea de la utopia a la llegada de la posmodernidad.

“;Que ha sido de la utopia hoy? Evangelista Vilanova sefala lo siguiente: P.-Hoy la utopia, que habia sido
una constante en €l pensamiento progresista, parece definitivamente ol vidada.

R.-La importancia de la utopia me parece extraordinaria, como estimulo para la busqueda de una superacion y
de una sociedad en la que podamos ser felices, que es lo que todos andamos buscando. La pérdida de la utopia
frente al pragmatismo la pagaremos muy cara. Esto tiene incluso repercusiones politicas.

La desgracia de las derechas es que han perdido el sentido profundo de tradicién; la de las izquierdas, es que
han perdido el sentido utépico. Y luego todos toman el camino del pragmatismo, y esto es peligroso.

Desde el punto de vista teoldgico, el Evangelio es la utopia por excelencia. No ha existido ninguna sociedad
que haya podido regirse por las Bienaventuranzas. A los mas osados e intrépidos, como San Francisco de Asis,
les institucionalizaron en seguida sus ideales. San Francisco tuvo que sufrir por el hecho de que la institucion

habia asumido su ideal, lo cual entra en la ambigiiedad histérica, porque la institucion siempre mata la utopia,

si bien por otra parte, también la conserva”. 14

Por otra parte los planteamientos de la modernidad siguen siendo correctos. La posmodernidad y la
deconstruccion si bien logran ver las construcciones politico, sociales que validaron los grandes
metarrelatos sobre los que se construy6 el proyecto moderno y que le llevaron al poder, pero que

nunca logro sus objetivos, tales como: la vision eurocentrista, la vision histérica, la falocracia, el

* De la entrevista de Francese Valls a Evangelista Vilanova, autor de «Histéria de la teologia cristiana», El Pais, 1-3-1990



privilegio de la raza blanca. Modelos que validan el poder, la posmodernidad por o menos en el
discurso, critica estas construcciones del poder, por medio de la revision y el tratamiento retorico,
intentado subvertir estas nociones en un proceso deconstructivo, sin embargo, coincido en los enfoques
neomarxistas que sostienen la necesidad de recuperar la utopia y con ella los principios de igualdad,
libertad, incluso el de fraternidad, tomando en cuenta la critica a las instituciones, las construcciones
culturales y conceptuales de la modernidad, pues es importante salir de este presente que admite el
manejo de un mercado especulativo, de un eterno presente, que si bien “respeta minorias”, crea
bloques de poder politico y econémico, privilegia las manifestaciones del arte ligadas a los discurso
que critica y pretende transformar.

El pensamiento utopico fue a lo largo de la modernidad el motor y el impulso para las
transformaciones; la vision escatoldgica crea la tension a futuro y no el eterno presente; asi como un
eterno estado de cosas que pretende la posmodernidad, incluso el proceso de transculturizacién, que
propone un conveniente fin de la historia y de las fronteras , las nacionalidades, los paises en pos de la
imposicion del imperio del mercado y de los blogues econdmicos, las trasnacionales, sin perder de
vista que en muchos sentidos la economia de mercado es un modelo que prevalecera por largo tiempo,
pero que al ser influido por el pensamiento utopico podria ser mas equilibrado, en pos de una
permanente tension al cambio a favor de una mayor equidad y un verdadero cambio respecto a las
nociones que la posmodernidad intenta deconstruir, con la conciencia de que no habra retorno a la
modernidad, pero sabiendo que la condicion posmoderna tampoco es un fendmeno uniforme, que si

bien a marcado su llegada, esta solo ha arribado plenamente a muy contados lugares.

De manera que si bien el agotamiento del discurso que origind la modernidad no se ha superado,
pues el modelo al que se pretendia llegar fracaso, pero el impulso que el pensamiento utépico y su
vision proyectual nos han traido es la energia que nos condujo al estado de cosas en el que se
encuentra la civilizacion occidental, la cual ha sido hegemonica después de practicamente 500 afios de
modernidad, todo se reduce al humilde origen, el cual rapidamente se torno en un foco de interés para
la Inglaterra del siglo XVI y que se han prolongado hasta nuestros dias difundiéndose este vocablo de
diferentes maneras y adquiriendo diversas formas como pueden ser incluso las llamadas "utopias
socialistas” y aun las "utopias negativas"(distopias) de género literario. Hoy en dia los términos utopia
y utopico han pasado a formar parte del uso corriente de las lenguas modernas con significados casi
siempre de tipo peyorativo, como asuntos imposibles o "ideales" cuando no ingenuidades vacias de

contenido y alejadas totalmente de la realidad.



En el caso de Platdn se debe aclarar que no sélo pueden considerarse como utopias lo dicho en
sus didlogos La Republicay Las Leyes, sino como hemos expresado también, lo asentado en sus Timeo
y Critias, donde se refiere a la desaparecida Atlantida, el auténtico Arquetipo de las versiones

posteriores.

A continuacidn otro discurso que revoluciona la idea de la utopia, al incorporar la energia del lo
aparentemente cadtico al discurso moderno, esta energia subyacente es la que se integra en el arte
particularmente a finales del siglo XI el XX'y el actual, ya sea como rechazo a lo establecido a como

manifestacion de desencanto.

EL QUUOTE

Se recuerda al Quijote como “el caballero de la triste figura”, no hay imagen literaria més acertada
para describir la melancolia, en especial la melancolia que se ha venido analizando en el presente
trabajo; Cervantes en esta obra logra vislumbrar con profunda ironia y sentido del humor la gran
tragedia por la que pasa su personaje.

Don Quijote no es un ser extravagante, no es un loco, es mas bien un ser anacroénico, inserto en
una realidad ajena a €l, es un ser con una concepcion del mundo regido por un paradigma extinto, la
fuerza de sus argumentos ha desaparecido, pero hay coherencia de sentido en la I6gica empleada, sus
pensamientos son correctos, sélo que no reconoce como valido el &mbito que le rodea, interpreta el
mundo a su alrededor de una manera distinta; a continuacion marcaré algunas de las diferencias entre
el paradigma de la transicion del Medioevo al Renacimiento que da origen a la modernidad. Me refiero
especificamente con esto a lectura del mundo que se logra basandose en los presupuestos que
establecen estas dos formas de entender al mundo.

La transicion entre estas dos formas, se da con las maneras de saber y conocer del renacimiento,
que se presenta como un periodo de consolidacidn de los saberes acumulados, aplicados en un ambito

de abierta secularizacién de estos mismos saberes.



Entendiendo por secularizacion la adopcion de un concepto y su estructura l6gica, pasando del &mbito
religioso particularmente teoldgico abandonando la vida monastica y la estructura clerical, para ser
parte de la vida comun, sea el cambio a un &mbito politico o a la vida cotidiana. En realidad esta
conversion pasé de modo literal, comenzando un proceso de lenta apertura; inicia con la imprenta de
Gutenberg que logré la propagacion de los conocimientos acumulados y resguardados durante siglos
por la Iglesia catolica en occidente, pero esta pérdida de control sobre los saberes también conllevé una
reaccion, una confrontacion represiva encabezada por la inquisicion, en un fuerte movimiento de
contrarreforma.

Los presupuestos que sientan la I6gica que sostiene las acciones del Quijote, se basan justo en
esta consolidacidn de saberes acumulados; ahora bien, el Quijote en realidad marca dos transiciones: la
vision de la novela de caballeria medieval, y la propia transicion del pensamiento renacentista, que es
un pensamiento de caracter mas bien acumulativo, enciclopédico y que en términos reales aporta pocos
conocimientos nuevos.

A continuacion se presenta brevemente el esquema en el que se sustenta la logica del lenguaje en su
transicion del inicio del renacimiento, arrastrando parte de la l6gica medieval hasta la consolidacion de
otra vision del mundo en el siglo XVI. Este cambio de paradigma es el que deja sin base la ldgica en

que el Quijote se conduce, apareciendo como un loco ante sus contemporaneos.

El Quijote como se menciono al inicio de este capitulo no es un loco si no un ser anacrénico,
pero el problema no solo, es la anacronia del cédigo de caballeria, del sistema de creencias medieval,
es la interpretacion o la sobreinterpretacion del sistema de creencias del Renacimiento, asi que Don
quijote carece de una forma de frenar la cadena de significaciones, por ello la interpretacion es
ambigua y vaga desde la perspectiva de quien lo observa, pero el Quijote, esté personaje, s un signo
mas dentro de la l6gica de la novela de Cervantes, la profunda ironia que contiene, parte de hacer un
gjercicio de metalinguistico, la novela dentro de la novela, la auto referencia y el ejercicio reflexivo;
entendiendo reflexivo literalmente, la novela como espejo de la lengua, como espejo de otro momento
de la literatura, y la propia distorsion producto de este reflejo da como resultado la base de la novela
moderna no solo en espafiol. EIl personaje del Quijote es un signo de la novela de caballeria que solo

cobra sentido, o en este caso sin sentido al ser recontextualizado, asi este antiguo signo se pierde en la



infinita sucesion de conexiones de la retdrica del siglo XVI, pues no tiene forma de frenar la cadena de
significaciones, por que el mismo al ser un signo es llevado en este caudal simbdlico.

Las aventuras por las que pasa este personaje, las decisiones tomadas, son en realidad una
forma de corroborar la semejanzas de este ser simbdlico con los signos que le rodean, no confronta
peligros o aventuras, refirma su existencia simbolica, al confirmar su similitud con los signos que a
calcado.

El Quijote no narra la epopeya de un antiguo héroe, por el contrario el Quijote busca darle
vida a los textos desde los cuales el mismo toma cuerpo; asi al confrontar a estos enemigos invisibles
encarna los signos a los cuales emula en la realidad, adquiriendo sentido por medio de este rito, que es
la representacidn de estas escenas escritas que solo asi adquieren vida.

Entonces la confrontacion de Don Quijote con sus enemigos o las
situaciones extrafias por las que atraviesa, no persiguen en realidad cubrir de gloria su nombre o armas,
el vivir estas aventuras es solo la comprobacion de lo escrito, esta comprobacion es el indicio de que
los signos se conforman a partir de las cosas mismas, Don Quijote lee el mundo para comprobar el
libro y su propia existencia, sin la lectura del libro el Quijote no existe, la Unica prueba ofrecida de la
veracidad de este procedimiento interpretativo, es la semejanza que deriva del reflejo del texto y la
vida.

La crisis severa de Renacimiento se refleja en este resquebrajamiento de la estructura tejida por
las relaciones y conexiones, al irse filtrando una nueva forma de ver el mundo, la lectura de la prosa
del mundo y el compromiso de las semejanzas dejan de funcionar dando como resultado una forma
delirante de ver el mundo, que es justo la vision de Don Quijote; asi que las cosas ya no son llevadas
por la simpatia, la convenientia o el emulatio, asi las cosas son solo lo que son, las analogias son
siempre fallidas y carentes de sentido, la erudicion pierde su eficacia, la ironia se da en que los signos
no son mas que escasamente la ficcion que representan.

El Quijote gana su gran valor por que en la crudeza de la risible tragedia de este signo que es el
Quijote, toma conciencia de ser una obra moderna al abandonar la prosa del mundo y adoptar el
lenguaje como representacién y no como realidad, se convierte en la primera obra moderna, por ello
juega con la esencia del lenguaje el signo, reflexiona sobre el y las posibilidades de la ficcién.

Con la clasificacion y el orden moderno, inaugura las diferencias, no las similitudes el cambio de
una logica analogica por una digital, establece drasticos y claros linderos o fronteras, este nuevo modo

de ordenar, también exige un nuevo modo de conocer, ya no basado en la signatura y deduccion de las



relaciones de las cosas del mundo, la nueva epistemologia supone, un sistema de creencias basada en
los datos sensoriales, en un sistema de ensayo y error altamente sistematizado que aprende de los
errores por medio de la verificacion sensorial, la respuesta para hacer confiable este proceso se basa
en la cuantificacion, la medicion, que solo cobra sentido en el censo o consenso comun, la convencion
gue mediante el lenguaje permite establecer una constante, que sirve de partida para establecer un
sistema de comparaciones que busca las diferencias entre los objetos; eventualmente aparecen las
similitudes que permiten establecer categorias en un sistema de clasificacion, pero estas similitudes ya
no estan referidas al poder de invocacion del lenguaje divino, ni de una jerarquizacién basada en una
obscura relacion de causas, sino basado en la observacion de la naturaleza, que puede ser domesticada
mediante un metodo basado en presupuestos como cualquier otro paradigma, pero a esté no se le
atribuye una herencia divina, sino una herencia fortuita, azarosa, aleatoria, con este nuevo paradigma
que se infiltra en las conciencias, se desquebraja también la fe y el miedo, la tension con miras al
escatdn que mantenia la sélida estructura eclesiastica que domino a la Europa medieval; por ello se da
la férrea ofensiva contrareformista que intenta contener la ruptura de poder eclesiastico y del
paradigma sobre el que se sustentaba, la idea de la utopia no acaba con la tension escatologica, pero si
se erige con una meta en la que el hombre pretende guiar hacia un eterno e infinito progreso, por
medio de la razdn instrumental que ya se ha comentado en el presente trabajo. La ironia es la
respuesta al fallido y paradojico proyecto de la modernidad.

Vargas Llosa en el prologo que realiza para la edicion del 1V centenario de “Don Quijote de la
Mancha” . Comienza con la siguiente pregunta: “¢Significa esto que Don Quijote de la Mancha es un
libro pasadista, que la locura de Alonso Quijano, nace de la desesperada nostalgia de un mundo que se
fue, de un rechazo, visceral de la modernidad y progreso? Eso seria cierto si el mundo que el Quijote
afiora y se empefia en resucitar hubiera alguna vez formado parte de la historia”.*

Considero que; justamente la audacia y el valor del pensamiento utopico residen en la capacidad
para construir en la realidad un relato a partir de una ficcion.

Asi, el suefio que convierte a Alonso Quijano en Don Quijote de la Mancha no consiste en reactualizar
el pasado, sino en algo todavia mas ambicioso: realizar el mito, transformar la ficcion en historia viva.
Esta primera novela moderna, por su estructura narrativa pero sobre todo, por ser la primera que utiliza

la vision proyectual como el tema central de su relato, planteando este tema como la paradoja y la

'* Miguel, De Cervantes "Don Quijote de la Mancha”. Edicién del IV Centenario Real Academia espafiola, asociacion de

academias de la lengua espafiola. P.XIV



aparente sinrazén, justamente la locura, la sinrazén es una construccién moderna, esta otredad de la
conciencia, la construccion de esta vision es un producto de la modernidad.

El gran tema de Don Quijote de la Mancha es la ficcidn su razén de ser y la manera como ella al
infiltrarse en la vida, la va modelando, transformando. Asi, lo que parece a muchos lectores modernos
el tema “borgiano” por antonomasia- el Tlon, Ugbar, Orbis Tertius- es, en verdad, un tema cervantino
que, siglos después Borges resucitd, imprimiéndole un sello personal.

Mas adelante Llosa explica por que la a estructura narrativa del relato lo hace el modelo de la novela
moderna, sobre todo por el tiempo y el uso del narrador que logra construir un juego metalingtistico al

encerrar varios relatos en una compleja e intricada estructura.

Utiliza el recurso de lo autoreferencial, inventa otras fuentes para el relato, crea varios posibles
narradores, el metarrelato, una historia contenida en otra y esta a su vez en otra, creando varios niveles
de complejidad en la historia, juego que une pero a la vez puede separar y dar independencia cada
mundo contenido en el otro por lo que también es posible el manejo de distintos tiempos en cada nivel,
lo que eleva la complejidad del relato de un modo parecido, a lo que hace un exponente colocado a un
termino de una ecuacion matematica.

Tal vez el aspecto mas innovador de la forma narrativa en el Quijote sea la manera como
Cervantes encaro0 el problema del narrador, el problema bésico que debe resolver todo aquel que se
dispone a escribir una novela, para esta narracion : “;Quién va a contar la historia?

La respuesta que dio a esta pregunta inaugurd una sutileza y complejidad en el género que
todavia sigue enriqueciendo a los novelistas modernos y fue para su época lo que, para la nuestra,
fueron el Ulises de Joyce, En busca del tiempo perdido de Prouts, o, en el ambito de la literatura
hispanoamericana, Cien afos de soledad de Garcia Marquez o Rayuela de Julio Cortazar.
¢Quién cuenta la historia de Don Quijote y Sancho Panza? Dos narradores: el misterioso Cide Hamete
Benengeli, a quien nunca leemos directamente, pues su manuscrito original estad en arabe, y un
narrador anonimo, que habla a veces en primera persona pero mas frecuentemente en la tercera
persona de los narradores omniscientes, quien, supuestamente , traduce al espafiol y a mismo tiempo,

adapta, edita y a veces comenta el manuscrito de aquel”. *°
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Esta contencion de un relato en otro, un mundo o la vision de un mudo sujeta a la subjetividad de
quien recibe la historia para de nuevo contarnosla, quedando el misterio de cuan tergiversada,
enriquecida o trastocada nos es entregada la historia, al someterse al filtro de cada nuevo narrador, que
sirve de intermediario, entre la fuente original del relato y el lector.

“Esta es una estructura de caja china”.!” : La historia que los lectores leemos esta contenida dentro de
otra, anterior y mas amplia, que solo podemos adivinar. La existencia de estos dos narradores
introduce en la historia una ambigliedad y un elemento de incertidumbre sobre aquella ((otra)),
historia, la de Cide Hamete Benengeli, algo que impregna a las aventuras de don Quijote y Sancho
Panza de un sutil relativismo, de un aura de subjetividad, que contribuye de manera decisiva a darle
autonomia, soberania y una personalidad original.

El otro elemento que contribuye a que los juegos planteados en la estructura narrativa del Quijote
se tornen aun mas intrincados; son una serie de dobleces hechos en la continuidad no solo la
contencion del relato dentro de otro, sino un doblez que a semejanza de la cinta de Moebius, o la
serpiente que se muerde la cola, el relato abandona su forma lineal de eterno devenir, para hacer que
avance infinitamente, no obstante que en algun punto el narrador los personajes y los lectores se
alcanzan, regresando o saltando en el tiempo.

Al subir de complejidad el relato logra efectos realmente sorprendentes donde se pierde el afuera
y adentro del relato, los bordes entre ficcion y realidad son practicamente borrados, por la propia
estructura del relato, no solo hacen que el propio Quijote busque encarnar o realizar las novelas de
caballeria, sino que el propio Don Quijote es el personaje de novela que se encuentra con los lectores
que se hallan con un pie en cada lado de este limite que esta a su vez a punto de desaparecer, pues a su

vez al conocer a Don Quijote los lectores son parte del relato.

El hecho mas notable y sorprendente del tiempo narrativo es que muchos personajes de la
segunda parte de Don Quijote de la Mancha, como es el caso de los duques, han leido la primera
parte. Asi nos enteraremos que existe otra realidad, otros tiempos ajenos al novelesco, al de la ficcion,
en los que el Quijote y Sancho Panza existen como personajes de un libro, de manera que los lectores
también viven algunos dentro y otros fuera de la historia, como es el caso de nosotros los lectores de

la actualidad. Esta pequefia estratagema, en la que hay que ver algo mucho mas audaz que un simple

7 Ibid. XXIV



juego de ilusionismo literario, tiene consecuencias trascendentales para la estructura novelesca. “Por
una parte, expande y multiplica el tiempo de la ficcion, la que queda- otra vez una caja china —
encerrada dentro de un universo mas amplio, en el que Don Quijote, Sancho y demas personajes ya
han vivido y sido convertidos en héroes de un libro y llegado al corazén de la memoria del lector de
esa “otra” realidad, que no es exactamente aquella que estamos leyendo, y que contiene a otra mas
pequefia, esta a otra, en un proceso que en teorfa, podria ser infinito”. *8

Creo que es precisamente esta ambigliedad, esta disolucion del limite de la realidad con la ficcion, es
lo que permite que mas adelante, el discurso de la utopia y por ende el pensamiento utopico, via la
vision proyectual le dan un extraordinario poder a la modernidad, la inconsciencia, la imprudencia, la
aparente locura, que permite encarnar los suefios y hacer vivir la utopia, pero que le hace a la vez

siempre desear mas, siempre buscando nuevas aventuras, nuevos entuertos que resolver.

El pensamiento utdpico, es la paradoja del malestar permanente, de quien se atreve a buscar y
encontrar a pesar de gque sus acciones probablemente no tengan sentido y sin embargo seguir sin
encontrar satisfaccion, de alguna manera es el arriesgarse a crear y creer en un mundo en un proyecto

inviable e inexistente.

De manera que esta retdrica abrira el paso al establecimiento de una logica diferencial basada en
los nuevos presupuestos, tal como la sistematizacion del empirismo hasta construir el método
cientifico, para lograr el desarrollo del conocimiento cientifico, y del proyecto utopico del que son
brazos ejecutores la perspectiva y la légica diferencial, y el motor que les da fuerza es la tension a

futuro, el pensamiento utopico ejemplificado en la aparente locura del Quijote.

Este pensamiento paraddjicamente incoherente del Quijote que contradice la construccion
“légica” del discurso moderno sin embargo se consolida gracias a el y le da la energia al proyecto

moderno.

Duchamp recurre a la accidn extrema a la contemplacion inmutable de la melancolia de Durero,
al romper con la forma en que se significa la obra de arte en ese momento, intenta anular su

significado por medo de un proceso que se ejecuta mediante la vision proyectual, rige sus acciones
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bajo un método la obra y las acciones de Duchamp son un espejo que realmente invierte las acciones

del Quijote movidos por la aparente locura.

EL DESNUDO BAJANDO LAS ESCALERAS

Con el desnudo bajando las escaleras, comienza la profunda ironia de Duchamp y sus vaticinios sobre
lo que ha de ser el discurso del arte en el siglo XX. En algun sentido no solo el reto de la reutilizacién
de uno de los géneros pictéricos clasicos tan atacados y desdefiados por sus contemporaneos, como la
descalificacion del desnudo por parte de los futuristas, con propuestas como la abolicidn del desnudo o
cuando menos de una especie de veda. El gran vidrio es por si mismo un hito, la especulacién de
Duchamp en el juego de la imagen es por un lado visionaria y por el otro es la cristalizacion de la
melancolia, en un grado extremo, incluso en la actitud misma durante el proceso de concepcion y de
creacion de la propia obra, el desarrollo de esta obra fue ante todo un ejercicio de profunda reflexién y
contemplacion; en primer lugar se encuentra el distanciamiento que tuvo de la actividad publica, a
grado tal que pareciera incluso retirarse del quehacer pictérico, actitud de aparente inactividad, aun que
tras esta apariencia existe un gran ejercicio intelectual centrado en el juego de los signos, el gran
vidrio festeja, el éxtasis del erotismo de la mujer rodeada por sus novios, (0 rodeada del deseo
masculino) en todo caso de la representacion de la feminidad, pero este éxtasis no deviene del
contacto carnal, sino por la idea que gira en torno a la posibilidad de este, la cual queda descartada por
que la novia solo es el reflejo o la imagen de un ser que en la obra pertenece a otra realidad, lo que
caracteriza a todos los personajes integrados en la obra es su pasividad, la Unica actividad es la
contemplacion, el deseo de alcanzar aquello que no esta a su alcance y por ello mismo es aun mas
anhelable, lo mas probable segiin mi propia interpretacion y basado en la descripcion e interpretacion
que sobre la obra hizo Octavio Paz, el éxtasis de la novia surge en el extremo del onanismo vy el
autodisfrute, pues bien podria ser solo la imagen especular de quien en su deseo coloca su propia
imagen y se regodea en torno al deseo, el deseo de si misma(el narcisismo). En este sentido se crea
como medio y fin una tension, similar a la que causa la tensidn escatoldgica o tension a futuro que la
propia utopia y proyecto de progreso plantean, asi la novia del gran vidrio se encuentra en una eterna
tension al futuro.

Pero lo que en verdad me interesa es establecer que Duchamp en El gran vidrio, logra lo
qgue Cervantes logra en la literatura, sino exactamente igual, si de un modo similar, crea una

revolucion en el entendimiento del lenguaje manejado. EI Quijote establece la conciencia de la



representacion y por ende de la ficcion en pleno, que conlleva el cambio de paradigma, del lenguaje
que es y se conecta directamente con la cosas del mundo, un lenguaje que se encarna en las cosas, la
conciencia moderna de la obra de Cervantes en el juego de representacion, Duchamp intenta traspasar
el limite de lo visual, intenta tornar los signos iconicos, las representaciones visuales sacandolas de su
restringida materialidad, es decir de la superficie pictérica, o la tercera dimensién en el caso de la obra
escultérica, ni siquiera el ready-made es tan atrevido en cuanto al alcance establecido por Duchamp,
donde rompe con la representacion en el arte, para presentar los objetos. En el gran vidrio, la
recontextualizacion de los objetos es un acercamiento, un indicio, de la bdsqueda por transgredir los
limites del propio lenguaje, pero va mas alla; estd representacion intenta transgredir, los limites del
paradigma vigente manejando algunas de las especulaciones de la fisica y aspirando representar la
trasgresion de las leyes fisicas, traspasando el limite de lo (real) cayendo en los limites de la propia
metafisica, busca que la pintura siga un proceso opuesto al del Quijote, mientras en el Quijote el texto
toma corporeidad en los hechos ocurridos en la realidad , al menos, en lo establecido en la ficcion, El
Gran Vidrio busca tornar etéreos a sus personajes y componentes, El gran vidrio es como un espejo
que invirtiera las acciones del Quijote disuelve la vision proyectal, busca la aparicion de un ser que
habita en otra dimension, el gran vidrio conlleva también un profundo ejercicio hermenéutico,
Duchamp concentra de modo ecléctico en el gran vidrio conocimientos y saberes, que llegan a el desde
distintas tradiciones.

La imagen que persigue Duchamp en El gran vidrio busca romper con la tradicion de la
pintura moderna, o cuando menos con la forma en que la forma académica la ha contemplado. Paz en
“Apariencia desnuda” interpreta este intento por transgredir los limites de esta tradicion pictorica de la
mimesis del mundo, en favor de lo que Paz llama un abandono de la pintura retiniana, en pos de una
pintura de ideas, o intelectualizada.

Lo que persigue Duchamp es la idea del deseo, la tension que el objeto del deseo
despierta, dejando apenas abierta la ventana haciendo evidente la invitacién al los voyeurs de adentro y
los de afuera de la obra existe un juego de metarrelato, Duchamp no cometeria el error de terminar en
sentido estricto la obra sino que precisamente la deja abierta, para la intervencién o contemplacion del

intruso que se asoma ese mundo intimo, de la novia y sus novios.

Asi con el antecedente del Gran Vidrio, El Desnudo Bajando las escaleras, en apariencia

la cercania con el desarrollo del que hacer de los futuristas, es solo precisamente eso, una proximidad



aparente, puesto que los futuristas buscan reproducir y representar la sensacion del movimiento, lo que
Marinnetti llamaria la poesia de la velocidad a diferencia de los futuristas absortos en la sensacion, lo
que Duchamp busca es trascender la mera apariencia, por ello lo que intenta mostrar es la
representacion de la idea de movimiento y velocidad, esta nocion la denomina como retardo, es decir
descomponer los elementos para realizar un proceso de analisis y descomposicién de movimiento, en
una vision estatica de un objeto cambiante la sintesis de algo que ocurre en el devenir capturado una
sola imagen.

Mientras los futuristas rinden tributo y alabanza ha la todo poderosa maquina, como
vocera del futuro automatizado y comodamente facilon, de una vida plena rodeada de la “utopia
tecnologica”.

Duchamp por otra parte utiliza ironicamente las maquinas para construir una intrincada relacion de
signos y asi concretar su vision primero del amor y el erotismo, pero toma la maquina no como la
concrecion de la utopia y la razén instrumental, no es la maquina la encarnacion de la minuciosa
precision cuantificadora de la modernidad, al contrario, Duchamp advierte de los peligros de la
dependencia tecnoldgica y la maquina: “Duchamp no es un adepto a su culto; a la inversa de los
futuristas, fue uno de los primeros en denunciar el caracter ruinoso de la actividad mecanica moderna.
Las maquinas son grandes productores de desperdicios, y sus desechos aumentan en proporcion
geométrica a su capacidad productiva.”*®

Lo que en verdad fascina a Duchamp son los antimecanismos, cuyo funcionamiento emula al juego de
palabras, el juego mismo del lenguaje donde el resultado de alguna manera es aleatorio, pues las
significaciones o la suma de las partes nunca es igual al resultado, es un resultado inesperado, de modo
similar al sistema del montaje, sugerido por Serguie Ensentein en La forma del cine, dando como
resultado el llamado salto dialéctico, también sugerido en el método, Critico paranoico de Dali.

El desnudo, es la ambiguedad entre la referencia del nombre que nos hace asociar la
imagen de la figura humana y la apariencia mecanica de la estructura que nos recuerda mas a una
maquina: “La primera ironia, consiste en que no sabemos siquiera si se trata de un desnudo. Encerrado
en corsé o malla metalica, es invisible. Ese traje férreo nos recuerda tanto una armadura medieval,

como a una carroceria 0 un fuselaje. Otro rasgo que lo distingue del futurismo: es un fuselaje
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sorprendido no en pleno vuelo sino en una lenta caida. Pesimismo y humor: un mito femenino, la
mujer desnuda, convertida en un aparato mas bien amenazante y f(nebre”. %

La ironia de esta maquina que cae abandona la idea de un futuro en constante asenso
gracias a la tecnologia, la metafora de esta maquina que cae, este futuro que mas bien tiende al
descenso, aunque sea un lento descenso.

En mi propia interpretacion, vinculo esta caida con el significado original de la palabra
accidente, anteriormente referida en este mismo trabajo. Accidente: Del latin acciones, accidentis, y
del latin cadere, lo que tiende a caer, se refiere a aquello que alterar el orden regular de un objeto o
cosa, lo que sobreviene o aparece en un objeto sin que su aparicion o desaparicion impliqgue cambio
en objeto mismo del que se trata. Al hacer referencia al antimecanismo la idea se torna fascinante,
precisamente por estar sujeta a esta nocion del accidente y el caos, pues el comportamiento de estos es
siempre sorpresivo e inesperado, no estdn construidos bajo la idea de la precision o rendimiento
persiguen mas bien el efecto estético que la sorpresa proporciona.

Asi la mezcla de lo femenino y lo mecénico traducen la tradicional vision del desnudo
femenino de objeto de deseo, de energia libidinal, el erotismo, la imagen de la mujer como signo de el
don, aquello que se obsequia, la mujer siempre vista mas como objeto, que como sujeto, por supuesto
el regalo o Don divino en la tradicion judeocristiana; bajo el punto de vista de Duchamp. La mujer
aqui representada, sigue siendo un objeto, pero un objeto amenazante, finebre, para dejar de ser
pasiva. Teniendo en sus manos la energia vital, que tiene el impulso sexual en su poder, ya no es mas
la mujer que espera ser cortejada, sino quien espera aparentemente, de manera que es quien sutilmente
toma la iniciativa en el juego sexual.

Ademés la idea de la segmentacion del cuerpo emula la funcién de los apuntes
anatomicos de los desollados del Renacimiento. EI hecho mismo, de la segmentacion del cuerpo mas
la manera en que se ve como un objeto, un cuerpo sin rostro reconocible y en consecuencia sin
identidad, crea una gran violencia, la imagen que nos remite a nuestra propia mortalidad, la
inevitable degradacion de la carne, la muerte y la referencia al proceso de desintegracion natural de la
materia viva.

Entonces el desnudo abordado por Duchamp, es mas que la epidermis, la superficie es
esté afan de interiorizar en el objeto y en el sujeto que contempla este cuerpo desollado; asi la

violencia que implica interiorizar en si mismo y en el objeto, el sujeto observado desmembrado para
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fines de estudio concienzudo y analitico: “por mi parte la palabra interna debe entenderse en dos
sentidos: reflexion sobre la parte interna de un objeto y reflexion interior, auto andlisis. El objeto es
una metafora, una representacion de Duchamp: su reflexion sobre el objeto es también una meditacién
sobre si mismo. En cierto modo cada un uno de sus cuadros es un autorretrato simbélico”.

De aqui en adelante la pintura de Duchamp se hace mucho mas extrema en la reduccién de la figura
humana, tornandose ritmos lineas y puntos en el extremo de la simplicidad, que equipararia con la obra
de Joan Miré en el limite de la introspeccion crea en los cuadros un paisaje de su subjetividad, en el
caso de Duchamp el ejercicio de reflexion interna ayuda a hacer justamente un retrato interno, un
retrato de la manera en que Duchamp entiende el mundo: “Esta reduccién implacable no es realmente
un sistema de pintura, sino un método de investigacion interior. No la filosofia de la pintura: la pintura
como filosofia. Ahora que es una filosofia de signos plasticos sin cesar destruida, como filosofia, por
el humor.”#

Asi que la inclusion de el cuerpo humano como modelo o signo de la introspeccidn se combinan con la
ironia del antimecanismo y el robot que no es sino la obsesion del hombre por la creacién, resultando
en una especie de caricatura de si mismo, al incluir la ironia y el humor en estas creaciones, el hombre
puede confrontar la desintegracion del cuerpo, superando el asco y el horror que habitualmente
aparecen al usar al cuerpo como medio de estudio, la vision del robot en la pintura moderna con
Giorgio de Chirico, parte de la intromisién o superposicién de un entorno antiguo, con la figura de
estos seres que solo son evocacion de la figura humana, imagen de la modernidad, esta mezcla da
como resultado: “Las cuatro alas del lirismo son, melancolia, e invencién, nostalgia e imaginacion”.?
El tratamiento y la intencion en la utilizacion de la imagen del robot en Chirico y Duchamp es distinta
pero es un antecedente y marca la aparicion de la imagen del robot en la pintura moderna, para
Duchamp el robot tiene el caracter, la fuerza, posee la fascinante imagen de la maquina sexual que
atrapa al voyeur, por un lado la carga erética del desnudo de la novia; la ironia de la parodia de la
maquina humana y por el otro el interés de la recreacion de nuestra fragilidad y mortalidad en el
mecanismo que emula la vida permitiendo ver su interior, como la mérbida mirada de quien no puede
dejar de contemplar una herida que deja ver las entrafias de la maquina viva, el espectador

experimenta el asco y el temor de ver reflejada su propia mortalidad y fragilidad.
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Sin embargo en el caso de Duchamp sus robots o mecanismos no evocan directamente la
forma humana, sin embargo como ya se comentaba son maquinas cuyo mayor potencial es
curiosamente el sexual, a pesar de la ironia y la violencia con la que se manifiestan.

Pero la idea de los mecanismos delirantes que emplea Duchamp tiene un antecedente que no se
remonta tanto en el tiempo, para cuando Duchamp se apropia de la idea, la asimila e implementa en
su obra: “La unidn de estas dos palabras mecanismo y delirio- método y demencia- evoca la figura de
Raymond Roussel. EI mismo Duchamp se ha referido varias veces a esa noche memorable de 1911 en
la que- en compafiia de Apollinaire y Picabia asistio a la representacion de Impresion d” Afrique. Al
descubrimiento de Roussel debe agregarse el de Jean Pierre Brisset. En la conversacion con Sweeney
a quien he aludido mas arriba, Duchamp habla con entusiasmo de ambos personajes: “Brisser y
Roussel eran los dos hombres que en aquel tiempo yo admiraba maés, por su imaginacion delirante...
Brisset se ocupaba del analisis filoldgico del lenguaje, - un analisis que consistia en una increible red
de equivocos y juegos de palabras. Era una suerte de aduanero el Rousseau de la filologia. Pero
responsable, fundamentalmente, de mi vidrio. La novia puesta al desnudo por sus Solteros, aun... fue
Roussel. Desde que vi su pieza de teatro me di cuenta inmediatamente de las posibilidades que ofrecia
su concepcién. Senti que, como pintor, era mejor sufrir la influencia de un escritor que la de otro
pintor. Y Roussel me mostré el camino...”?

La vision de Duchamp lo condujo a deducir el procedimiento el que se basaba esta intrincada cadena
de significaciones, basada en la polisemia del lenguaje, especificamente, se confrontan dos palabras
con sonido semejante pero con significados diferentes, con el fin de darles un nexo o puente verbal, es
un desarrollo mas que razonado yo diria que sistematizado, por que los nexos finalmente asi
establecidos generalmente sorprenden incluso al propio autor, pues se genera normalmente de modo
fortuito. Conduciéndonos de nuevo al campo del accidente, del caos y lo no lineal, en este caso se trata
de buscar y conducir el accidente, para emplearlo como una metafora muy libre del juego y asociacion
de ideas.

El descubrimiento del comportamiento estructural de la lengua como un sistema con
coherencia y reglas internas, particulares, la influencia que posteriormente ejerce esté descubrimiento
en multiples areas del pensamiento contemporaneo; el analisis del lenguaje surgido a partir de la
escuela francesa con Saussure o con el desarrollo paralelo de la escuela estadounidense con Pierce, asi

como Levi Struass, y posteriormente la escuela de la nueva critica francesa se desarrollarian a partir
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de las ideas Saussureanas, como ejemplo “Critica y verdad” de Roland Barthes, hasta el extremo en la
linea de pensamiento como la deconstruccion, con autores como, Michel Foucault o Jaques Derrida.

Sin embargo, esta metodologia no pretendia ser una filosofia, es concretamente un
herramienta literaria, que Duchamp adopta y utiliza en la plastica, (aun que en este momento no habia
la conciencia de los alcances de esta idea ni se vislumbraba la creacion formal y sistematizada de la
semidtica) con un elevado grado de complejidad, pues la asociacion y efectividad de las conexiones
entre imagenes y signos, la transicion de un medio a otro muchas veces es muy dificil, pues las
metaforas que funcionan en la lengua hablada, no necesariamente funcionan con los signos iconicos.

Aln asi, este método resultd ser para Duchamp una herramienta de gran eficacia, un
instrumento sumamente afilado, para desmenuzar el lenguaje, dividir y cortarlo, hasta reducirlo a su
minima expresion para su analisis, a partir de estos elementos primordiales, construir una intrincada
de red signos, cuyo producto final del proceso es la metaironia.

Con esta herramienta que trabaja directamente la materia primordial del arte y del pensamiento
humano, los signos ya sea que tomen la forma de imégenes sonidos o el vehiculo signico que mejor
resulte, segun sea el caso.

Para apropiarse de la maquina de pintar que figuraba en la exposicion de Impression
d"Afrique, Duchamp no construye la maquina para pintar como una herramienta, no utiliza la mano del
autémata, utiliza en su pintura la estandarizacion, como una especie de grado cero pictorico
(Equivalente en la literatura de un estilo carente, de emotividad, o estilo personal, el supuesto ideal, de
la nota informativa, una descripcion escueta, sistematica, de hechos o eventos concepto) con este fin
Duchamp, utiliza los trazos exactos del juego de geometria para desprenderse de todo rasgo personal o
vestigio gestual, asi los trazos no delatan a quien dirige la herramienta, éste es el modo que Duchamp
usa la maquina.

“También en esto su actitud no muestra afinidad alguna con la religion de la maquina: todo mecanismo
debe producir su contraveneno, la meta-ironia. El elemento hilarante no hace mas humanas las
maquinas pero las conecta con el centro del hombre, con la fuente de su energia: la indeterminacion, la
contradiccién. Belleza de precision al servicio de la indeterminacion: maquinas contradictorias”.?

En este ejercicio metalinguistico, Duchamp no solo busca romper con la pintura retiniana, busca
justamente utilizar el lenguaje de una manera distinta, romper con la tradicidn pictorica, este ejercicio

autorreferencial o de juego remitido al propio lenguaje en este caso el lenguaje visual, dandole un giro
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al lenguaje y las convenciones que en este se establecen por ejemplo lo que llamé Duchamp; Physique
amusante, (o las cuentas alegres) en este caso se trata de relativizar aquellos conceptos y presupuestos
establecidos que se han dado como verdades, asi se toman tres hilos de un metro de longitud y se dejan
caer, desde un metro de altura, dejando que sigan libremente sobre un plano horizontal, asi la forma
que adoptada en la caida es la forma de una nueva unidad de medida, esta intromision basada en la
ironia, plantea un severo cuestionamiento al establecimiento de los presupuestos que rigen la
concepcion moderna del mundo, pues esta en torno al acto fundacional del establecimiento de una
unidad de medida y del propio hecho de la cuantificacion, por ende pone en duda la precision, la
estandarizacion, como bases del pensamiento cientifico, la nocion de precision le da certidumbre de
modo subyacente a esté sistema de creencias, basado en un acto fundacional, completamente arbitrario,
justificado por un acuerdo o consenso comun como es el establecimiento de un patrén de medida.
“La experiencia de los hilos fue realizada por Duchamp en tres ocasiones: Los tres hilos se conservan
en la posicion de su caida, en una caja de croquet: son el azar enlatado”.?
Como ya se ha comentado en este trabajo lo que Duchamp hace con la plastica es algo similar a lo que
Cervantes hizo en la literatura, paralelamente influye en el arte, asi como la perspectiva logro trasladar
la exactitud del arte a la ciencia, Duchamp es uno de los primeros en asimilar y usar el concepto de lo
aleatorio, lo indeterminado, e incluso la relativizacion de aquello que se observa, sujeto al punto de
vista del observador para incorporarlo en las artes con esto ademas establece los lineamientos del arte
conceptual y del arte procesual.

De modo que traslada el concepto de lo relativo al arte y al relacionarlo de modo irénico
con la ciencia.
Esta relativizacion parece haber sido aplicada al manejo de los elementos u objetos que integran El
gran vidrio, partiendo del enfoque linguistico adoptado por Duchamp y la vision filosofica de la
pintura. El gran vidrio es un ensamble, una acumulacion de objetos cuidadosamente elegidos y
modificados de acuerdo al criterio del ready-made, donde el objeto de produccidn industrial de uso
comun, con la sola insercion en un contexto diferente los transforma en objetos de contemplacion y
reflexion.

Los objetos del ensamble son el alfabeto de signos que denotan solo vocablos llamados
abstractos, pues se constituyen en un lenguaje auto referencial, (un lenguaje que en estricto sentido no

existe pero que, tenderia a eliminar sus posibles nexos con otros sistemas de signos establecidos para
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poder realizar una comunicacién eficiente, o en todo caso poder llevar a cabo la funcién
metalinguistica es decir, cuando un sistema de signos es capaz de explicarse a si mismo, sin depender
de la intertextualidad o conexidn con otro sistemas de signos ajenos a si mismo, los ejemplos que
aclararian esta nocién son las matematicas y la muasica, las lenguas naturales o lenguaje comin y
corriente).

Asi los objetos del ensamble son los signos o partes suprasegmentales, de un complejo discurso donde
la vecindad de estos objetos tiene una interpretacion similar a la de un escrito, pero donde las
propiedades del signo icénico ya anteriormente citadas en el presente trabajo funcionan como la

relacion sintactica ente los signos lingiisticos.

Duchamp en particular tiene la cualidad de mantener la ambigiiedad del signo
manteniendo siempre el interés, asi la polisemia del signo genera un amplio juego en el que el
significado de la obra no se cierra facilmente, dando lugar a una gran cantidad de posibles
interpretaciones, cuyo unico limite seria la coherencia de sentido a partir de la propia obra.

De modo tal el gran vidrio se sujeta a un sistema de oposiciones, donde las relaciones
especificas y particulares de cada caso entre los signos establecen sus posibles significados, por sus
relaciones de vecindad y relacion en un contexto mas amplio, pero sujeto a su propio juego interno,
tratando de establecer una tabula rasa, donde no dependa para explicarse mas que de éstas relaciones
internas: “La pintura escrita y el gran vidrio es un texto que debemos de descifrar.”?’

La obra de Duchamp en su afan de romper con la tradicién de la pintura visual acaba insertandose en la
tradicion hermenéutica.

Con los ready- made Duchamp ademas de la recontextualizacion o resemantizacion de
los signos también busca el gesto, que no la gesticulacion, es la accion precisamente que deja aflorar
como en este caso la ironia, con el solo acto de tomar un objeto y ubicarlo en otro contexto: “Duchamp
exalta el gesto, sin caer nunca, como tantos artistas modernos en la gesticulacion”.?

Experimenta posteriormente con algunas aproximaciones al op-art, pero verdaderamente significativos
son, la caja maleta (1941) y la caja verde (1934). La primera contiene replicas miniatura de gran
parte de su obra y la segunda contiene noventa y tres documentos, dibujos céalculos y notas que
comprenden un periodo de tiempo que va de 1911 a 1915 y una plancha en color de la novia, esta

acumulacién de documentos son una clave no terminada del Gran vidrio.
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Pero la idea del ready-made también revoluciond la idea de comprender la relaciéon forma

contenido como nociones diferenciadas, no es precisamente que se disocien estas o se elimine alguna,
sino que para el arte o la estética se privilegia la nocion de la forma, pues esta forma es la que funciona
como vehiculo signico: “La forma proyecta sentido, es un aparato de significar. Ahora bien, las
significaciones de la pintura “retiniana” son insignificantes: impresiones, sensaciones, secreciones,
eyaculaciones. El ready-made enfrenta a esta insignificancia su neutralidad, su no-significacién. Por tal
razon no debe de ser un objeto hermoso, agradable, repulsivo o siquiera interesante. (Nada mas dificil
que hallar un objeto realmente neutro): “cualquier cosa puede convertirse en algo muy hermoso si el
gesto se repite con frecuencia; por eso el nimero de mis ready-made es muy limitado...” La repeticion
del acto acarrea una degradacién inmediata, una recaida en el gusto”.?
En el extremo el gesto encuentra en la tradicion el acto de la designacion, el otorgar un nombre, es
incluir un objeto, un sujeto en el sistema o estructura del lenguaje, es practicamente un acto de
creacion, equivalente al de la creacion del mundo segun el los mitos, es romper la indiferenciasion del
caos, por medio de la recontextualizacion del objeto mediante el lenguaje. Duchamp se integra en
especial en esta tradicion del lenguaje dentro de la tradicion hermenéutica, para el texto -pintura u
obra de arte; ahora las imagenes de Duchamp son textos que hay que descifrar , pero del otro lado
existe un limite en la interpretacion impuesto desde la misma escritura, como un limite natural, un
limite paradojicamente fijado en la metafisica que no permite ser transgredido como en el caso de la
cabala el nombre prohibido de dios, la clave de la creacion a la que nadie mas que el propio creador
puede tener acceso, en ese sentido se plantea el eterno problema de la recepcion, donde el lector a
pesar de la nueva critica aun se reflexiona entre la intencién del autor y no simplemente se refiere a el
texto en si, al interpretar lo que el texto es evitando el terreno de la especulacion.

Del mismo modo Duchamp mantiene el misterio sobre su obra, sobre su real intencién,
que habra de permanecer oculta, a pesar de las guias de lectura generadas en torno al Gran vidrio, un
gran acierto; pues la incognita funciona como el juego que mantiene la tension en torno al significado
oculto y que solo podemos apreciar o visualizar parcialmente, un poco a la manera que sugiere
Heidegger en El origen de la obra de arte, el Dasein como en un haz de luz que devela parcialmente
los misterios en una ventana solo abierta a partir de la temporalidad, pues el devenir y las condiciones
cambiates el contexto historico, tales como las condiciones sociales por ello una vez que el haz de luz

se retira del lugar iluminado la obscuridad lo vuelve a cubrir aunque se conoce aquello que fue

2 |bid.P.33, 34



iluminado al estar nuevamente cubierto por la obscuridad, lo conocemos por las referencias pues al no
poder hacer volver el tiempo solo lo podemos conocer y a de manera indirecta. De nuevo en una
especie de ejercicio especular, donde solo se logra ver algo cuando uno dirige la luz a un punto pero el
area que ilumina el haz de luz es muy reducido.
Asi regresando a la denominacidn, el nombrar efectivamente permite sacar de la confusion a un objeto
llevarlo del caos de lo indeterminado; de aquello que no permite distinguir fondo de figura. El ready-
made es esta nominacion, un objeto que es reapropiado, resignificado, deja de ser un objeto perdido en
una multitud, para empezar a cobrar sentido, al ser privilegiado por la denominacion, el acto de
nombrarlo crea el enlace que le da un contexto; en estricto sentido este privilegio del objeto pierde
fuerza al repetirse el acto, solo lo inédito por ser un acto que funda una tradicion tiene el poder de
irrumpir en la estructura de la tradicion para modificarla y mantener por algun tiempo su sitio de
privilegio, la repeticion del acto desgasta este poder.

Las cajas anexas al gran vidrio mas que darnos una interpretacion correcta, nos dan la
suficiente libertad para establecer una lectura coherente

Paz ejemplifica el gesto mediante el ejemplo de japoneses y chinos, que coleccionaban
piedras e incluso las firmaban como obras de arte, la seleccién podia darse bajo dos enfoques;
generalmente los chinos se inclinaban por seleccionar las piedras mas insélitas o poco comunes, en
cambio los japoneses tendian a buscar una especie de estereotipo de la piedra rodada, una piedra que
en realidad no se destaca del resto por el contrario se uniforma con el resto, pero el acto de llevarla de
un contexto a otro, es el acto de llevar de la naturaleza a el ambito de lo humano, el acto de nombrar es
el acto por el cual el hombre ordena, este ordenamiento es un acto de poder, en la confrontacion
hombre vs. naturaleza.

En el caso de nombrar y llevar un objeto de un contexto a otro, un objeto de produccion
industrial nombrado y entonces convertido en obra de arte.

Al establecerse la relacion con los objetos al renombrarlos, al recontextualizarlos es desde mi
perspectiva una manera de reapropiarse y a la vez criticar la técnica, esté producto humano que se ha
tornado una barrera entre hombre y naturaleza, la técnica como expresion de la naturaleza humana un
producto del que hacer humano, la creacion fuera de control, la creacion que deja de ser medio para ser
fin y de alguna manera se apodera de nosotros, el mito moderno de Frankenstein.

Heidegger dice que la técnica es nihilista por que es la expresion mas perfecta y activa de la voluntad

de poder. Desde esta perspectiva el ready-made es una doble negacién: “no solo el gesto sino el objeto



mismo es negativo. Aunque Duchamp no tiene la menor nostalgia, por los paraisos o infiernos
naturales, tampoco es un adorador de la técnica. La inyeccion de ironia niega la técnica por que el

objeto manufacturado se convierte en ready-made: una cosa inservible”.*

El desgaste del gesto en el ready-made va mas alla de la domesticacion del gesto, con las multiples
repeticiones al hacerse algo comun y entrado en el gusto de la gente, por eso el desinterés también
tiene un rasgo comun con el desapego, el valor monetario de la obra, la neutralidad del objeto, su
carencia de belleza y utilidad requiere total desinterés, pues si el gesto se torna un ritual o un suceso
repetible, que puede entonces domesticarse y asimilarse.

“Mas dificil que despreciar al dinero es resistir la tentacion de hacer obras o de trasformarse uno
mismo en obra. Creo que gracias a la ironia, Duchamp lo ha logrado: el ready-made ha sido su tonel de

Di6égenes”. >

Este desapego por las cosas va mas alla del simple desinterés, en cuanto a la posesion de las cosas,
pues incluso pretende ir mas alla de la contemplacion, que seria el equivalente del desinterés estético
Kantiano, pues estos objetos que aspiran a el absoluto, es decir la completa nulidad, un objeto en el
extremo despojado tanto de la posibilidad de ser contemplado y también es despojando de toda
funcidn, son objetos que se sabe que existen pero que se deberian ignoran por completo: “es una cita
con nadie, su finalidad es la no contemplacién. El ready-made se instala en la zona nula del espiritu”.*
De nuevo la paradoja aparece donde se crea toda una elaborada estrategia, cuyo fin es la renuncia a
todo fin, es un intento por arribar al equivalente artistico de un estado de iluminacién, con un
profundo sentido ascético: “En el Gran Sutra de la Perfeccién de la sabiduria. Se dice que cada uno de
nosotros ha de esforzare por conquistar el estado bienaventurado del Bodistava, a sabiendas de que
Bodistava es una no- entidad, un nombre vacio. Esto es lo que Duchamp llama belleza de indiferencia.
O sea: Libertad.”*® La renuncia que se menciona en el capitulo dedicado al asco, la renuncia a los
placeres carnales tiene que ver con un sentido de repulsion ante el exceso, que se traduce en lo
incontrolable, por ello el comportamiento excesivo, la embriaguez, la glotoneria, los excesos sexuales;

Duchamp no lo relaciona con culpa, el pecado o la expiacion, solo reflexiona entorno al tema,

*lbid. P.36
% |pid. P.37
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expresandolo mediante la ironia, de cualquier modo esta vision ascética en el fondo contiene la tension

a futuro la idea se ese lugar al cual arribar la utopia, el nirvana.

Asi que usa las contradicciones para asentar la ironia del gran vidrio, por un lado el ensamble del gran
vidrio intenta interrelacionar una serie de objetos que por un lado comparten la recontextualizacion y
el gesto del ready-made, es mas crean su propio contexto en conjunto, la ironia se enfatiza al dar un
tema a estos objetos resignificados y pretendidamente neutrales.

La complejidad de la posible lectura se incrementa, pues se complementa con la “Caja

verde” clave incompleta para descifrar El gran vidrio, a la que se le suma la “ Caja blanca” , el juego
de significaciones se torna en una grande y compleja cadena de resignificaciones de los objetos
puestos a la vista en El gran vidrio.
En un intento por sintetizar y enfocarme en el interés de este escrito, diré que los elementos que
conforman esta obra se conectan o interactdan bajo un mismo impulso, el deseo, esté deseo que mueve
a estas maquinas que por el titulo y el antecedente del desnudo bajando las escaleras denota un cierto
dejo de humanidad, en las siluetas la energia que mueve la intrincada red de relaciones entre La novia
puesta al desnudo por sus solteros, aun... es el deseo, en este caso representado por la fuerza de
gravedad, es el personaje invisible, pero literalmente el motor de la obra.

La obra se basa en un juego de deseo donde la figura femenina, que si se asemeja a un
personaje, es un sujeto a diferencia de la presencia masculina, que es mas bien una especie de
enjambre una masa indiferenciada, donde la mujer es objeto de deseo pero no de una manera pasiva, es
quién despierta el deseo mostrandose, exhibiéndose; sin embargo toda esta energia no consuma el
deseo, se mantiene en una especie de ciclo de deseo insatisfecho, Paz lo compara con el amor cortés,
en este tipo de cortejo donde la mujer toma la iniciativa poniendo a prueba al posible amante un poco a
la manera descrita por Oscar Wilde, ”La mujer elige a quien habra de elegirla”.

El servicio amoroso, el amante dedicado a un proceso de purificacion, el cual consiste en
hacer una especie de penitencia al someterse a una serie de pruebas para ser merecedor del premio
final por superar estas pruebas y hacerse digno del amor de la dama, pero este premio final no es la
posesion carnal en esté amor altamente ritualizado con reglas bien definidas; el amante asiste a una
ceremonia de desnudamiento, donde la dama no necesariamente se encuentra sola, pudiendo estar con
sus damas de compafiia, o incluso con su esposo, pero al amante se la da la oportunidad de ver a la

dama desde una posicion de relativa clandestinidad, una especie de voyeur al que se le tiene tolerancia,



esta estrategia permite mantener, la energia del deseo y no terminar con el circulo del deseo con la
culminacion sexual del amor, en varios grados incluso acostandose junto a la dama, hasta el coito
interruptus ( Paz compara esta graduacion del encuentro amoroso sin la luz producida por el gas que
ilumina a los solteros o los novios del gran vidrio, gas que atraviesa por varios estados hasta
convertirse en luz inmaterial, que se deja ver para hacerse evidente) al igual que la dama se deja ver
para hacer evidente su deseo, en este caso la actitud de contemplacién es la de la melancélica
contemplacion, la actitud que consistentemente se ha venido observado dentro de diversas
manifestaciones de la produccion cultural y como se significa la melancolia en esta.

La gran revolucién de Duchamp en el arte también anuncia su estrepitosa caida, el propio
Duchamp advierte la rapidez con que se desgasta el mecanismo del Redy-made es un concepto que no
es posible designar por que no existe una palabra que lo nomine, pero una vez incorporado al lenguaje
y a la cultura la asimilacion del concepto erosiona el impacto de la operacion tornandose convencional
ademas de ser absorbido por el mercado quitdndole su sesgo subversivo en contra del mercado. El
propio Duchap nota desde este temprano momento lo efimero del efecto del Redy-made, esto anuncia
ya desde entonces el agotamiento de las vanguardias historicas, que se conducen basadas en las
acciones de Duchamp y de Dada, creando el callejon sin salida de la posmodernidad y del arte
contemporaneo por ello es que Duchamp limita el namero de sus Redy- mades y el gran vidrio es una
pieza unica, por ello Duchamp opta por el silencio y la reflexion, que es la actitud de la Melancolia de

Durero.



MELANCOLIA
Postrado en el vértigo de la inmovilidad,
el raudo mundo desfila ante los ojos,
la ilusion de la distancia se desmembra,
futilmente aparece la celeste materia,

el elemento aéreo repudia la piedra y la tierra.

La razon avasallada ante lo inconmensurable,

el astrolabio y el octante no marcan mas el rumbo,
los seres divinos borran sus huellas,

a ciegas busco caminar sobre sus pasos,

pies de barro impiden elevarme en el espacio,

alas atrofiadas, son nostalgico signo de regiones celestes.

Inamovible casi pétrea,

triste espectadora de la vida,

permanece en las sombra,

observado con mirada desaforada,

en la siniestra el planeta del eterno movimiento,
poblado de los demonios del nunca olvido,

la diestra estatica renuncia al mundo,

sin sentido la razén y el virtuosismo,

solo queda la angustia de perderse en uno mismo,

Fluidos rios pueblan la esfera saturnina,
negros humores, llenan el vacio sin fin,
me ahogo en sombriay profunda tristeza,

la extrema vigilia yace en la luz de la mirada,



brillando en la penumbra, ilumino solo el desconsuelo.

Fernando Martinez Aroche.




CAPITULO. I

LA MELANCOLIA.

La melancolia a parece en este trabajo como inherente al discurso de la modernidad es la presencia
que oculta aquello que no puede concretarse en la modernidad, eso inalcanzable es la perdida de
aquello por lo que se ha trabajado y luchado por cerca de 500 afios y no funciono, ademas de tener
este sentimiento de perdida desde que se construyo laidea de la utopiay la nocion de progreso.

Sin embargo la melancolia que se aborda en este trabajo también arrastra significados acumulados
previamente.

En el contexto en € que Durero produjo La melancolia | este concepto se basaba en la
antigua teoria de los cuatro humores, desarrollada en la antigliedad clésica, la cual sostenia que tanto
el cuerpo como la mente del hombre estdn condicionados por cuatro fluidos basicos, que a su vez se
consderaban consecuencia de los cuatro e ementos, congtituyentes del mundo, los cuatro vientos (0
direcciones del espacio), las cuatro estaciones, las cuatro horas del dia. Asi se asociaban la cOlera o
bilis amarilla con & eemento igneo y se creia que compartia sus cualidades de calor y sequedad.

Correspondia al calientey seco Euro al verano, al mediodiay la edad de la viril madurez.

A laflema selaatribuia caracteristicas, como ser himeda y fria como € aguay sele relacionaba con €

viento Austro, con €l invierno, con la nochey con laancianidad.

A la sangre se le considera, himeda y caliente, seigualaba con € airey € se equiparaba

con el grato Céfiro, con la primavera, la mafianay alajuventud.

Pero d caracter melancdlico en edta teoria es considerado como el mas negativo de los
humores. “algo a lo que hay que temer, cuyo nombre deriva del griego melaina kdoz, bilis negra; se
consideraba coesencial con latierra, 1o secoy frio, serelacionaba con el bronco Boéreas, con € otofio,
con el atardecer y una edad de unos setenta afios. La teoria también sogtiene que aquel ser humano que
poseyera un equilibrio perfecto de los cuatro humores de manera que ninguno de los cuatro
predominase sobre alguno de los otrostres, seriainmortal y se hallaria libre de pecado. A pesar de que
el conocimiento antiguo consideraba perdidas estas posibilidades después de la expulsién del hombre

del paraiso”.?

* Erwin, Panofsky. Vida y arte de Alberto Durero. Madrid: Alianza Editorial, 1982. P.196



En la vida cotidiana se suponia que dicho equilibrio era imposible de obtener, de manera tal que un
humor siempre prevalecia, imponiéndole a la persona € carécter que determinaria su temperamento a
lolargo delavida. En € transcurso del tiempo e balance entre los humores determinaba los cambios y
alteraciones en la personalidad, asi se hablaba de la sangre alborotada de la juventud o de la

meancolia dd otorio.

Pero los humores no solo determinaban la psque de las personas, conforme a el
predominio de un humor también determinaba € tipo fisco caracterigtico, segun se fuera de
temperamento, sanguineo, flematico, colérico o melancdlico asi se desarrollaba la complexion, (el
nombre inglés complexon, se deriva de la palabra latina, que quiere decir mezcla humoral o
temperamento) que marcaba una propension a determinadas enfermedades asi como cualidades

moral es eintel ectual es caracteristicas.

Pero el efecto de este predominio, no es deseable en todos los casos. Se establecio que €
temperamento sanguineo se asociaba a €lementos tales como aire, la primavera, la mafiana y la
juventud, por lo que se le consideré € mas deseable de los demés temperamentos. Las caracteristicas
fisicas los sanguineos son las siguientes:. “cuerpo recio y tez rubicunda ademas de contar con una gran
alegria natural, sociabilidad, generosidad y toda clase de talentos, hasta sus defectos parecen
favorecerle; una cierta debilidad por el vino, la buena comida y & amor, defectos condderados del
genero amable, por ello perdonable. Pues se pensd sempre a la sangre como el méas noble y sano de
los fluidos corporales, por encima de las dos clases de bilisy la flema. “ Algunos tedricos, cons deraron
el temperamento sanguineo, como la condicion original del hombre, aun cuando el equilibrio ideal
quedara destruido por € pecado de Adan. Se preferia la condicion sanguinea; por contraste, la
condicién melancdlica se consderaba como una condicién despreciable, pues € excesvo aumento,
inflamacion, u otra perturbacion (consderandose a la bilis negra como la causante de multiples
problemas de salud, sin precisar cuales son estos de modo especifico); la bilis negra ocasona la mas
temida de todas las enfermedades, 1a demencia; esta enfermedad puede aquegjar a cualquiera, pero se

supone que por naturaleza, los melancdlicos son mas susceptibles de padecerla’ .

2 Erwin, Panofsky. Vida y arte de Alberto Durero. Madrid: Alianza Editorial, 1982. P.197



Aun sin este padecimiento se suponia que |os melancdlicos naturales o constitucionales, a
quienes en general se le condgderaba pessme complexionati (los de peor mezcla) son a la vez
desgraciados y desagradables. Delgados y de pie obscura, € meancélico es torpe, mezquino,
rencoroso, codicioso, cobarde, dedeal, irreverente y sofioliento. Es arisco, triste, olvidadizo, holgazan
e indolente, rehllye la comparia de sus semeantes y desprecia al sexo opuesto, la Unica cualidad que le
redime, es una inclinacién hacia el estudio solitario. Esta descripcién de la melancolia corresponde ala
imagen que de esta condicion se tiene hasta el Medioevo.

Sin embargo a lo largo de la historia se le ha definido por otros autores de las Sguientes

maneras.

Diccionario dela Real Academia

Melancolia.

Dd lat. melancholia, y ese de or., bilis negra.
1. f. Tristeza vaga, profunda, sosegada y permanente, nacida de causas fisicas 0 morales, que hace que
no encuentre e que la padece guso ni divee'son en  ninguna  cosa.
2. ant. Bilis negra o] atrabilis.

3. Psquiat. Monomania en que dominan las afecciones moralestristes.

melancdlico, ca.

Dd lat. melancholicus, y ese del or.
1. ad). Perteneciente o] relativo a la melancolia.
2. Que tiene melancolia. U.t.cs

3. Astrol. V. cuadrante melancdlico.
Melancolizar.

De melancolico e -izar, por hapl ologia.
1. tr. Entristecer y desanimar a uno dandole una mala nueva, o haciendo cosa que le cause pena o

sentimiento. U. t. c. prnl.

Diccionario de Mitos Her méticos. Siglo XVI11



Nombre dado a la materia, a negro, sn duda porque el color negro tiene algo triste, y el humor del
cuerpo llamado melancolia es visto como una bilis negra e irreconocida que causa vapores tristes y

lGgubres. Latristeza y la melancolia son los nombres que |os adeptos dan ala materia llevada al negro.

Fuente: ,Julia, Le sole noire, Ed

M elancolia. Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana - Joan Cor ominas

MELAN-, primer elemento de cpts. y derivados cultos, procedente del gr. mélas, mélaina, mélan,
'negro’. Meancolia, 1490 (antes malenconia, 1251), lat. melancholia, gr. melankholia 'mal humor’,
propte. 'bilis negra, formado con Kholé 'bilis; melancdlico, fin S. XIV; melancolizar. Melanita.

Melanosis. Melanuria, con uréo 'yo orino'. Melena (enfermedad), gr. mélaina 'negra’.

Melancolia, melancélico, melanita, melanosis, melanuria, V. melan- Melar, melaza, melcocha,

melcochero, V. miel Melena (enfermedad), V. melan-

M elancolia. Diccionario de Psicoandlisis. Elizabeth Roudinesco.

s. F. (fr. mélancolie; ingl. melancholia; al. Meancholie). Afectacion profunda del deseo, concebida por

Freud como la psiconeurosis por excelencia, caracterizada por una pérdida subjetiva especifica, la del

YO mismo.

Las representaciones que de la melancolia solian hacerse en € Medioevo se ocupaban de
esta desde d punto de vista del tratado médico, en contraste en latransicion al renacimiento se publica
a nivel divulgacion imagenes en el que se trataba la teoria de los cuatro humores, en publicaciones

tales como calendarios manuscritos e impresos. En cuanto al estudio médico, las imagenes se referian


http://www.herreros.com.ar/melanco/librospsa.htm#SOL NEGRO. DEPRESION Y MELANCOLIA�

a la melancolia como una enfermedad, € objetivo de las representaciones era demostrar |os diversos
métodos para la cura de tan terrible mal con remedios que van desde la misicay la flagelacion hasta la
cauterizacion.

En cambio las representaciones populares al respecto |e restaban € caracter patoldgico que la medicina
de la época le imponia. La imagen que se tenia de los cuatro temperamentos, es mas bien un especie
de estereotipo, imagenes que presentaban |0s tipos de la naturaleza humana con la cualidades propias

de cada temperamento.

El melancdlico, generalmente era representado como un anciano avaro con los pies en latierra, triste,
apoyado en un escritorio, cerrado con llave la superficie de este casi totalmente cubierto de monedas,
la cabeza recargada sobre la mano derecha, con la i zquierda sujeta una bol sa que cuelga de su cinturén.
Asi las representaciones de |os otros temperamentos aparecen de la sSiguiente manera. “El sanguineo
esta representado por un joven halconero, bien vestido, que pisa una banda de nubes como signo de su

afinidad con d eemento aé&reo; por su parte d temperamento flematico es dificil de caracterizar,



Galeno sefidla que esta secrecidn no desarrolla caracterigticas fisicas particulares, de cualquier manera
aparece como un burgués obeso, parado sobre un charco con un rosario en las manos. El colérico por
su parte es un hombre de aproximadamente cuarenta afos, en actitud belicosa avanza rapidamente
sobre el fuego, en una mano esgrime una espada y en la otra sostiene un taburete” 3,

Por otra parte también existian representaciones escénicas o dramaticas que hacian interactuar a dos
personagj es de diginto temperamento, en este caso la representacion no marcaba de manera tan tgjante
las diferencias de edad o edtatus, solo se les representaba en actividades que permitian ver su
temperamento curiosamente estas escenas en primer instancia se utilizaron en la edad media como
gemplos para sefidlar |os vicios, imagenes adoctrinadoras a servicio de una teologia moral al tener
una amplia difuson debido a su uso eclesastico. Sirvieron como model o de conductas indeseabl es; asi
se popularizaron, pero fueron perdiendo su caracter moralizante para convertirse en solo un estereoti po
de los diversos temperamentos. De manera que cuando alguien buscaba representar los diversos
temperamentos con un interés mas bien expresivo en detrimento de lo meramente descriptivo, era
lugar comun € uso de estas escenas tradicional es de los vicios.

Estés imégenes son sujetas a un proceso de reinterpretacion. La imagen gque en € bajo

medioevo hacian alusién a la lujuria, se convierte en la representacion de los sanguineos, como una
pareja enlazada en un apasionado abrazo. Otro g emplo de esta cadena de resignificacion, es el de la
imagen usada como gemplo medieval de la discordia. En este momento, se toma como la
representaci on del caracter colérico, consste, en un hombre propinando una patada a una mujer.
La representacion popular que de e meancdlico se tuvo en € medioevo, lo caracterizaban como
alguien somnoliento. Asi que la representacién dramética de la melancolia se desarroll6 como una
representaci on de personas dormidas, de modo que aparece una pargja, el dormido frente a una mesa o
en la cama en ocasones con un libro, en € caso de dla junto a una rueca, solo en momentos mas
tardios se incluye un tercer personaje, un ermitafio como humilde representante del estudio y la
soledad.

Todas las imagenes previas trabajadas de un modo un tanto cuanto simplista en cuanto a
técnica se refiere, en comparacion con el virtuossmo de la representacion de Durero, a partir de estos

conocimiento generalizado en la poblacion, reiomo dos elementos que luego aparecerian en su

% Erwin, Panofsky. Vida y arte de Alberto Durero. Madrid: Alianza Editorial, 1982.P.198



melancolia, la postura edtética, que muestra la falta de accién, ademas de la manifiesta idea de una
congtante tristeza.

Erwin Panofsky describe el grabado de Durero de la siguiente manera: “la composicién en diagonal
presente en € grabado de Durero se desprende de una popular manera de representar € caracter
melancalico, en & quela melancolia se asociaban alo femenino, en primer plano, generalmente junto a
una rueca, y luego otros personajes en digtintos planos, con menor jerarquia en la imagen, y de sexo
contrario, que estan situados en diagonal trasla imagen central.

Sin embargo Durero a pesar de retomar algunos de los elementos de la representacion de la
melancolia, las diferencias entre laindolenciay € abandono que muestran las figuras de las miniaturas
en xilografia dd siglo XV contrasan grandemente con la actitud que guardan entre s la estatia
melanmcoliay el putto que hace grandes esfuerzos tras de esta.

Otra importante diferencia es la actitud de inactividad, mientras los grabados del sglo XV muestran
que se ha descuidado € trabajo por mera holgazaneria, la melancolia de Durero se encuentra
plenamente alerta, en actitud ociosay pasiva pero siempre vigilante, con una mirada lGcida y atenta, la
melancolia que Durero representa no es d reflejo de la pereza, es la personificacion del desencanto
ante aquelo que ha perdido su sentido, es una renuncia con plena conciencia, no se trata del indolente
abandond del trabajo, suinmovilidad esla del pensamiento impotente, unarazén sin razon de ser.

Por otra parte, Durero incluye otro grupo de e ementos que hereda de una serie de representaciones
previas sobre e mismo tema, representaciones de caracter dramético, en el que la figura principal en
primer plano es la de una mujer estética, que claramente deja ver una gran tristeza a partir de aqui se
digtribuyen en diagonal los elementos del grabado, en estas compos ciones previas aparece sempre en
compariia de de un hombre también en actitud de abandono y somnolencia. “ Estas representaciones del
sglo XV en las que solo se hace hincapié en la inactividad, Durero a representar la melancolia
establece un notorio contraste entre la inactiva mujer del primer plano, y € putti del segundo plano,
ella hace grandes esfuerzos paralograr tan solo garabatos’ “.

La representacion que de la melancolia realiza Durero, no es una apatica somnolienta criatura, como en
las representaciones del siglo XV, mujeres que descuidan su trabajo por estar sumidas en una pereza
tal que la melancolia era consderada como una enfermedad. Pero, Durero cambia esta concepcién de
lamelancolia, o e meancdlico, visto como presa de una pereza patol dgica, por una melancolia que es

la renuncia de un mundo que resulta poco satisfactorio, de un ser que aspira Sempre a mas, quiza ala

“Erwin, Panofsky, “Vida y arte de Alberto Durero”. Madrid: Alianza Editorial, 1982.P. 171,172 Y 173



utopia, es que aspira a lo que debiera ser y nunca puede ser, o que yo postularia como € mal de la
modernidad: latensén al progreso, la vista pendiente del futuro, € tiempo que invade el pensamiento
convirtiéndose en proyecto que fuerza al movimiento, € mal de la modernidad, plantear un fin de la
historia que jamas pude ser develado, un futuro que se oculta y se torna incontrolable, impredecible, es
la imagen del devenir, & tiempo que escapa a un futuro infinito, que no puede ser controlado ni
domesticado. Asi solo descubrimos incognitas tanto en € origen como en € fin, ambos permanecen
ocultos, en la obscuridad, la indeterminacion que los torna incuantificables invisibles, entrado en €
terreno de lo sniestro de aquello que no se hace vigble, ni evidente.

A partir del cuestionamiento nuevamente de los limites de la estética de acuerdo a su
definicién es aquell o que permanece oculto ala mirada, o que no es accesble a los sentidos. El origen
etimol 6gico de estética como ya se sefial 6 es alesteicos, o la forma de aprender mediante |os sentidos,
por lo que aquello oculto, es precisamente o siniestro, congituye el limite de la estética, por ser

también el limite de las capaci dades sensorial es humanas.

Por lo que la melancolia que aqueja a la modernidad, es una melancolia que personifica o encarna un
enorme desencanto, la imposhilidad de alcanzar el origen @ limite metafisco y a la vez la
imposibilidad de ir a futuro por que la utopia se halla ya cancelada, esta melancolia se hace extensiva
para e mundo del arte. Latan llevaday traida posmodernidad (Postmodernidad) no es sno al parecer
el eterno duel o por la muerte de la utopia, € eterno presente, € continuo revisonismo, € arte entonces

renuncia al futuro, pero méas que una renuncia al futuro, lo cambia por un eterno presente, de pasado



reciclado reapropiado por los ahora contemporaneos. Siempre con un dejo de desencanto por € largo
duelo, con un dgjo cargado de una cierta ironia, un remake que no hace sino ocultar la amargura, €
resenti miento, por su propia cultura, en una ambigiiedad que va de la ya mencionada ironia, lo ludico
hasta las connotaciones kitsch, pues toda redaboracion del pasado a ser recontextulizada vy
reinterpretada no necesariamente es asmilada, especialmente en & actual juego. De manera
intencional se mantiene como un collage, no se ha hecho un estilo ecléctico, sno una superposicion o
yuxtaposicion de estilos que | g os de integrarl os pareceria confrontarl os, quedando sempre como algo
inacabado, inconcluso, se torna un simulacro del propio arte que retoma e imita las formasy se pierde

el sentido asi como € significado original.

Jean Baudrillard, en una entrevista titulada Conversaciones, retoma la idea de que € arte
contemporaneo se ha vueto solo un simulacro: “Quiza € arrepentimiento y € resentimiento
congtituyen ambos la forma Ultima, € estadio supremo de la historia del arte moderno, asi como
congtituyen, segun Nietzsche, d estadio ultimo de la genealogia de la moral. Es una parodia 'y a un
tiempo una palinodia del arte y de la historia del arte; una parodia de la cultura por si misma, con
forma de venganza, caracteristica de una desilusion radical. Escomo g € arteigual que la historia, por
cierto hurgara en sus propios basureros buscando su redencion en sus desechos.” ®

Se crea lo que llama un trompe-l'oeil, un efecto engaioso, un desplazamiento en e que se
privilegia en la creacion de la imagen el efecto de perfeccion en el sentido puramente técnico, lo que
redundara en una perdida del sentido de lailuson, o la alusién, se pierde lo que € propio Baudrillard
llama la seduccion: “ se pierde terreno frente a lo evidente, o obsceno, lo porno donde  énfasisen lo
genital, elimina lo sexual, al exagerarse en lo grafico se termina por acabar con lo erético, no queda
nada por revelar a extremo de tornarse una vision ginecol égica o androldgica: “El cine actual ya no
conoce (digamos en general) ni la iluson ni la ausion; se entrega a un modo hipertécnico,
hi persofisticado, hipereficaz, hipervisble; ya no hay vacio, no hay dipse, no hay silencio (como

tampoco en latelevision hoy, con lo que @ cine se confunde con esta masy mas)”.°

62Copyright © 2000 - 2005 por Analitica Consulting 1996. Caracas, Venezuela.
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La saturacién de imégenes, la proliferacion y produccion masiva de mensges visuales ha
resultado en un desgaste de la propia imagen, una especie de inflacion de la imagen, donde existe un
tan alto nimero de iméagenes circulantes que acaban por perder todo valor.

La hipertecnificacion, la realidad de la realidad, lainmersion virtual logran romper lailusion; ese velo
de migterio, la parte oculta d lado sniestro o dionisaco. Eugenio Trias en La estética de lo siniestro
dedicada un andlissa “El nacimiento de Venus’ plantea que justamente |o Unico que pude hacer bella
a este imagen es € horror subyacente, en la historia del mito del cual surgié la imagen, es condicion
establecer una especie de contraste, pero ala vez de migerio que logra dar tensién e interés ala obra;
ya sea por latenson a € deseo o por la tension escatol 0gica, quiza a esa rara seduccion que gerce lo
sniedtro, lo dionisiaco, € deseo sempre como fuerza subyacente, por 1o que es pertinente también
establecer algo que es poco citado o mencionado dentro de la conformacion dela melancolia, que esla
vena erética del melancalico, o de la construccion de la imagen de la melancolia en el imaginario de
occidente; esto es que d melancdlico tiene una fuerte inclinacion por lo sexual: “La misma tradicion
que asocia @ temperamento melancolico con la poesia, lafilosofiay el arte, le atribuye una exasperada
inclinacion al Eros. Aristételes, después de haber afirmado la vocacion genial de los melancdlicos,
coloca de hecho la lujuria entre sus caracteristicas esenciales. “El temperamento de la bilis negra
-escribe- tiene la naturaleza del soplo... De aqui proviene el que, en general, los melancdlicos sean
depravados, porque también € acto venéreo tiene la naturaleza del soplo. La prueba es que el miembro
viril se hincha de improviso porgque se llena de viento. A partir de ese momento, el desarreglo erético
figura entre los atributos tradicionales del humor negro; y si, andlogamente, también al acidioso se le
representa en los tratados medievales sobre los vicios como “@uindovs” y Alcuino puede decir de é
que “se entorpece en los deseos carnales’, en la interpretacion fuertemente moralizada de la teoria
humoral de Hildegard von Bingen € Eros anormal del melancdlico toma de plano € aspecto de una
agitacion sadica y salvaje[ los melancolicos| tienen grandes huesos que contienen poca meédula, la
cual sin embargo arde con tanta fuerza, que éstos son incontinentes con las mujeres como viboras...
son excesvos en la libido y sn medida con las mujeres como asnos, tanto, que S cesaran en esta
depravacion, facilmente se volverian locos... su abrazo es odioso, tortuoso y mortifero como € de los

|obos rapaces... tienen comercio con las mujeres, y no obstante les tienen odio” .

’ Giulio Einaudi Capitulo Tercero, extraido de “Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occidental”. Ed. Pre-textos.
1995. Version original en italiano de 1977. editore s. p. a.Torino
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Esta contradiccion entre la proclividad a lo sexual y € odio por el otro sexo, marca una
tendencia por una personalidad obsesiva en los melancdlicos, rasgo que se ve acentuando por su
proclividad ha estar permanentemente inmersos en sus propias ideas, asi € genio es un ser aidado,
cuya tragedia es ser incomprendido, por o que a pesar de su propension a otro sexo nunca puede
establecer otro tipo de vinculacion que no sea la sexual, segin edtd tradicion. De manera tal que de
nuevo la melancolia esta marcada por la imposibilidad de concretar un proyecto, €l caso de la parga
contemporanea, encuentra una buena metafora en esta obseson por € otro sexo, incluso como afirma
Baudrillard en “Dela seduccion” se ha creado una economia libidinal, € individuo tiene un sexo y
una sexualidad que debe ser consumida o que se participe del mercado* ® sexual; por lo que de nuevo
el desencanto y la saturacion de las referencias a lo sexual se hallan sobresaturadas, por €lo ante la
pérdida de la seduccion esta es remplazada o desplazada, para privilegiar o obsceno, no confundir
necesariamente con la saturacion de la pornografia, que en estricto sentido en su acepcion original
equivale a hablar gratuitamente o sin fin alguno de las progtitutas, aun que |a pornografiay lo obsceno

comparten e exceso delo explicito, de lo inmediato.

La seduccion hace las veces de velo o limite que crea la tenson entre € objeto del deseo
y quien desea, logrando mantener € interés por esté; la perdida de la seduccion a favor de este
mercado consumo de la sexualidad, redunda en este desencuentro de las pargas, el desencanto por €
otro cuando no queda nada por descubrir, donde & encuentro con una y otra parga sexual ya no se
puede diferenciar a una de otra; de manera que Sn diferencia, Sn contraste, e smple consumo del

sexo lleva de nuevo al tedium vitae.

La saturacion de lo sexual la necesidad de consumir la propia sexualidad, la obsesion por
este consumo, por entablar o redlizar la posesén de uno y otro cuerpo, crea lo que denomina
Baudrillard € porno estéreo, la saturacion de la imagen sexual, €l intentar descubrirlos minimos
detalles que diferencien uno y otro cuerpo, que puedan significar la posesén de un nuevo y diferente

producto.

Esta sobre saturacion de la hipermedia o multimedia en € consumo de lo sexual, se repite

e deggaste y la perdida de lailusén en laimagen, se produce de nuevo un duelo por la perdida de la

8 . s . .
* NOTA:En este caso se a usado la palabra mercado asociado a la sexual, no como sinénimo de comercio sexual, sino
como el jugo e intercambio sexual en el &mbito social.



seduccion, € erotismo, y el velo retirado a favor de la evidencia, de hiperrealismo  de la toma
ginecol6gica, que no deja nada por descubrir: “es decir que hay una especie de obscenidad de la
imagen de tres o cuatro dimensiones, una obscenidad de la misica de tres o cuatro o veinticuatro
bandas, etcéera. Siempre al afiadir a lo real, a afadir algo real a lo real, con € propdsito de una

ilusion perfecta -la del estereotipo realista, perfecto-, se termina matando la ilusion de fondo.

La pornografia, por g emplo, a afiadir una dimenson a la imagen del sexo, le quita una
dimension al deseo y descalifica toda seduccion. Y e apogeo de esta desi maginacion de la imagen, de
la pérdida de imaginacion de la imagen, para hacer que una imagen no sea ya una imagen, es hoy la
imagen de sintess, 0 sea, todo lo que tiene que ver con la imagen numérica, la realidad virtual,
etcétera”®
Por dlo entramos en la smulacién donde € deseo no tiene cabida, para ser sudituido por €

espectaculo de la sexual y € consecuente mercado del consumo de éste.

La melancolia es entonces para la modernidad un duelo, la tristeza por eso que nunca se
tuvo y se espero por un largo tiempo, la eterna promesa no cumplida, la cultura atrapada pues tras la
tristeza provocada por la supuesta muerte de la modernidad, es la catatonia que padece las sociedades
actuales incapaces de generar una salida a la economia, la politica, la historia sumida en un eterno
presente, una culturay por tanto € arte producido en este momento vive de |os despojos de su pasado,
se regodea en sus desechos, un arte contemporaneo que anhela dejar de significar para hallarse en la

absoluta inmovilidad.

o Jean, Baudrillard. “La ilusion y la desilusion estéticas”. Monte Avila Editores, Caracas, 1997.



EL CAQS, EL MITO, FUENTE DE LO SINIESTRO.

A continuacién se aborda € caos como una nocion de particular importancia en el presente trabajo,
pues mientras la modernidad se vanagloria de su voluntad de poder, de la razbn como herramienta y
arma para dominar el mundo y € universo, la razén, la cuantificacion se convierte en un intento por
hallar certidumbre, pero @ caos se sgnifica como aquello que en general ha escapado de lo

cuantificable, de lo describible, esloinconmensurable.

La palabra caos, como toda palabra tiene un significado acumulado a lo largo de la
higtoria, también ha sufrido mutaciones, dicha historia o tradicion parece haber sdo olvidada,
especialmente su significado etimolégico, actualmente esta nocion identifica a la palabra con algo
dariino, negativo, contrario a hombrey susintereses.

Por 1o cual haré un intento por recuperar algo de esa historia, lo cual me conduce a recordar la
etimol ogia de la palabra.

Sin embargo no se parte de un criterio evolucionista, se trata en cambio de un intento de
interpretar las nociones de caos, en un contexto particular.
Asi comienzo por conocer un poco de esta historia, en un intento por recuperar el valor de lo fortuito,
el accidente, 1o indeterminado, que como veremos mas addante, encierra en s mismo la vitalidad y
renovacion en practicamente cualquier proceso. De modo tal, caos deriva ddl latin Chaos'y del griego
Khaos que significa: abismo, confuson, desorden, en la mitologia griega Hesiodo describe el caos
como: “Entidad primordial, smbolo del espacio inmenso y tenebroso” *°. En la mitologia griega se le
presenta de esta forma, al principio sefiala Hesodo, era € caos, luego apareci6 Gea la tierra de ancho
seno y al fin Eros, & amor que ablanda las almas hizo que del caos nacieran & Erebo (identificado

como e equivalente griego de infierno) y lanoche.™

1% Hesiodo Teogonia.Pgs.117 a 123 Salvador, Centeno La idea del espacio en Democrito” Universidad de Oviedo,
1985 P.195
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En cuanto a la tradicion judeocristiana € caos es descrito asi: estado en que se hallaban las cosas al
momento de su creacion, antes que dios las colocase en @ orden que después tuvieron.

De modo que las tradiciones como la griega, no se identifica al caos como una nocion
negativa, mas bien son conceptos que yo Ilamaria neutros, por no tener cargas morales, ni atributos
como € bien o el mal, se trata de una estado o entidad primigenia del universo o la creacion.

He e egido estos dos g emplos, por que latradicién occidental tiene gran influencia de estas dos.

Me parece que es comun plantear el caos como la oposicion del orden, lo cual reduce las
posibilidades de interpretacién del concepto, a una muy smplisa vison maniquea. La doctrina
fundamental del maniqueismo se basa en una divison dualista del universo, en laluchaentre el bieny
el mal: “d ambito de la luz (espiritu) esta gobernado por Diosy € de la oscuridad (problemas) por
Satén. En un principio, estos dos ambitos estaban total mente separados, pero en una catéstrofe original,
el campo de la oscuridad invadié € de laluz y los dos se mezclaron y se vieron involucrados en una
lucha perpetua. “La especie humana es producto, y a tiempo un microcosmos, de esta lucha’. El
cuerpo humano es material, y por lo tanto, perverso; € alma es espiritual, un fragmento de la luz
divina, y debe ser redimida ddl cautiverio que sufre en é mundo dentro del cuerpo. Selogra encontrar
el camino de la redencién a través del conocimiento del ambito de la luz, sabiduria que es impartida
por sucesvos mensagjeros divinos, como Buda y Jedls, y que termina con Mani o Manes. Una vez
adquirido este conocimiento, € ama humana puede lograr dominar los deseos carnales, que solo

Srven para perpetuar ese encarcelamiento, y poder asi ascender a campo de lo divino” 12

Esta nocidn heredada nos hace reducir una compleja relacion de hechos e informacion a una smple
oposicion bien-mal, una reduccién del mundo, un presupuesto que nos hace despreciar esta nocion
para privilegiar un sentido ético, moral, desechando todo aquello que tenga que ver con la nocion de
Caos.

Pues esta queda asi asociada a |o obscuro, lo dafino, lo malévolo, incluso lo demoniaco,
nociones que para la antigiiedad podrian vincularse, con lo dionisaco, las manifestaciones artisticas

ligadas a estos eementos préacticamente no tendran cabida en € inicio de la modernidad, estas

12 Albert, Habib Houranis. La historia de los arabes, Editorial Javier Vergara, México 1992.

Pags.31, 32, 283.



manifestaciones no tendran méas que un papd secundario , casi clandestino , en un mundo donde la
nocién de orden y belleza son inseparables; estas ideas se tornaran muy importantes, pero pasara largo
tiempo para ser nuevamente validadas.

La forma en que se arraigan estas nociones en un tradicién solo es posible mediante €l

mito, & mito es una manera de contestar de formainmediata las dudas sobre nuestro entorno.

Segun Lévi-Strauss @ mito es un relato que explica y da coherencia a una forma de
entender e mundo, la cual originalmente se adjudico solamente a las llamadas culturas “ primitivas’,
sin embarco € propio Lévi-Strauss menciona que € mito es una parte inherente del pensamiento
humano, |o cual explicaria por que las personas de diversas culturas piensan de manera parecida, por |o
que estos relatos también pueden explican la formacion de instituciones tales como las cientificas, por
medio de las cuales € pensamiento moderno se valida. EI mito es pues un relato que explica y
posibilita al hombre relacionarse con su medio; asi como explicarse la redidad, aun que

paraddjicamente el relato no seaun fiel reflgo delarealidad.

Mircea Eliade, establece que todas las culturas cuentan con mitos cosmo-antropogénicos,
los cuales son los que explican la creacion € origen, la fundacion del mundo los cuales contienen en s
los mitos antropogonicos es decir la creacidon y origen del hombre o la humanidad que no es mas que
otra forma de diferenciar a origen como fundamento y como principio: “Lo cosmogonico refiere ala
creacion del mundo e incluye a lo antropogénico que refiere a la creacion del hombre, los mitos
antropogoénicos son la extensén & complemento que logra explicar como la creacion original es
trasformada y enriquecida por la presencia del hombrey su relacion con la creacién original resefiada
en el mito cosmogodnico, por 1o que d relato de conformacion del conocimiento tal como ocurre con la

historia o las ciencias contendrian un relato antropogoni co.
La consideraci6n del mito como relato de la emergencia de | os tiempos primordial es.

b) El caracter sagrado del espacio mitico

c) El reconocimiento de su caracter social o colectivo”.™

'3 Eliade, Mircea. 1972. El mito del eterno retorno. Alianza Editorial, Madrid. P. 19



El mito da sentido a eso que no podemos explicar, particularmente el mito del origen en un momento
en que d pensamiento humano no habia congtruido una manera objetiva de explicar € mundo, por
tanto incluye en relato € origen de este mundo.

En contrasta € pensamiento cientifico, a pesar deintentar explicar € mundo de modo objetivo, no ha
podido dejar de estructurarse al modo de un relato que trata de explicar también aquellas cosas que no
podemos explicar, pero que a diferencia del relato mitico que tiende a ser estético einflexible, € rdato
cientifico se abre a cambios, es dinamico, acumulativo, y congruye criterios de evolucion del
conoci miento.

1) “El caosen la tradicidn toma una clara dimensién mitica, €l relato mitico al echar raices, se establece
de tal modo que se torna perenne y solo cambia de modo que no se altere su apariencia, su forma; solo
la migracion provoca metamorfosis al ser adoptado por € nuevo lugar para adaptarse a contexto
geografi co.

2) Los cientificos actuales hacen la separacion, pero admitiendo una doble legitimidad: |0s dos recursos
no tienen una medida comun, son dos caminos de pensamiento que no deben de confundirse en las
tentativas de acceso a lo real; son dos practicas de pensamiento que engendran efectos totalmente

digtintos. ninguno esta equivocado, ninguno tiene razon.

3) La certidumbre de esta divisiéon se debilita, sn embargo, cuando se vuelve a la historia de la ciencia 'y

del mito cientifico actual: cuando € sabio se interroga sobre la realidad de los seres cientificos que
estudia; cuando se pregunta si existen independientemente de toda observacién humana, como lo hace
en d " gran debate de lateoria cuantica’.
4) llya Prigogine e Isabelle Stengers han sefialado el parecido y la diferencia, han aproximado y
disociado: “lgual que los mitos y las cosmologias, la manera en que esta organizado, € lugar que
ocupan los hombres en el”; pero  pensamiento cientifico se alga de la interrogacion mitologica al
someterse “a los procedimientos de la verificacion y dela discuson critica’.

5) El relato mitico, en cambio se impone por su autoridad, depende de una hermenéutica (interpretacion)
y de una exégesis (explicitacion).” 4

Como vimos, €l relato cientifico se auto corrige, se reconstruye y se permite a s mismo rectificar, esta

basado en |a posibilidad de cambio, pues no supone verdades absolutas Sno conocimientos transitorios

gue deben ser verificables, en contraste, el mito tiende a lo absoluto, alo inamovible por tanto requiere

ser investigado pero no necesariamente verificado, pues depende de un acto de fe.

14 Georges, Balandier. El desorden. Ed. Gedisa, Barcelona 1994. P.18



Cual eslaintencién de equiparar € relato de caracter cientifico al relato mitico tradicional, atribuido a
los pueblos primitivos, pues es establecer que a pesar del caracter racionalista del pensamiento
cientifico, su funcién esla misma de losrelatos miticos, es dar sentido y validar un forma de ordenar €
mundo, por lo que los metarrdatos, o relatos autorizados o reconocidos, construidos durante la
modernidad son de modo subyacente grandes mitos, cuya mayor diferencia con los relatos
tradicionales es que cuentan con un mecanismo que les permite ser dinamicos, pues son susceptibles al
cambio, no solo en sus e ementos formales como ocurre con los mitos tradicionales, sino que al mutar
y cambiar en sus contenidos, son capaces de alterar las creencias que los sostienen, son capaces de
modificar |os presupuestos ontol 6gicos que | os fundamentan.

El mito por naturaleza carece de comprobacion. De ahi resulta la incertidumbre de su
identificacion.
“El mythos griego remite igualmente a la palabra mentirosa, generadora de ilusién, como a la palabra
capaz de alcanzar la verdad; esto lleva a Arigételesala conclusén de que “e amor alos mitos es de
alguna manera amor ala sabiduria’. En este caso se le reconoce a mito e poder inclinar é espiritu ala
investigacion, comenzando por la blusgueda de su propio sentido, pues tanto misterio y obscuridad
contiene. Esincluso debido a esta dificultad, a su forma enigmética, que e mito fascina, obligando al
desciframiento, alalecturainiciatica. '
En este sentido, tanto € relato mitico, como el cientifico comparten € interés comin, la necesidad por
desvelar aquello que permanece tras € velo de lo siniestro, pero también el desencanto por estar
imbuidos en una labor imposible.

Sin embargo aunque & mito no puede develar lo oculto S puede dar un argumento, un orden a
las cosas que nos conforta que nos permite operar sin la explicacion. Dentro de este orden, la forma
mas sencilla de ordenar e mundo en & mito esla creacion de una dualidad; donde € caos toma €
lugar contrario de la divinidad, es la manifestacién del mal, de lo demoniaco, y € bien se manifieta
por medio del orden, en este caso, como € orden humano. Creando la oposicion naturaleza-caos vs.
orden-civilizacion. De modo tal que en la antigliedad esta nocion es asociada o forma parte del orden
natural, orden en € cual & hombre se alla inmerso, segn la concepcion antigua del universo, donde €
orden esta sujeto a un tiempo ciclico que marca las etaciones del afio, la vida social obedece este
orden, asi en € mito la Némesis es d resultado del rompimiento de este orden natural, o que crea un

estado cadtico; laNémes s es € sacrificio impuesto por las divinidades para restabl ecer el orden.

1% |dem.



Ademas de edtar inmerso en un tiempo ahistorico, € tiempo de la antigiiedad es ciclico, obedece las
leyes naturales.

Los rituales dedicados a Dionisos o Baco tienen como finalidad, mantener un equilibrio
con aquellas fuerzas contrarias a hombre, una catars s que permite liberarse de los impul sos negativos,
s bien en el arte de la antigliedad no son muy frecuentes las manifestaciones artisticas referentes, s se
encuentran algunas esculturas de pequefio formato que representan, faunos, machos cabrios y ninfas,
en actitudes claramente sexuales.

Otro g emplo dentro de la tradicion occidental, esta en € periodo medieval, la concepcion
que del tiempo se tiene en este momento, a estar supeditada a lo religioso reflga un mundo cuya
principal preocupacion es obedecer la ley divina, pero no se trata de una ley divina integrada a la
naturaleza como en € caso de los griegos, sno la naturaleza como producto de la voluntad divina, toda
actividad esta hecha con vidas a la eterna salvacion, € escatén que marca d fin del mundo, en esta
vison escatolOgica, € caos aparece como fuerza contraria a lo divino, pero paraddjicamente es una
fuerza genésica, es € universo previo a orden divino, antes que Dios le diera orden mediante la
palabra. El caos se presenta en este caso como aquello incognoscible, es la energia que yace mas ala
de la decisén fundacional, decison que diferencia un continuum informe, e conocimiento que reside
en la palabra al nombrar las cosas, d caos es ese continuo indiferenciado que esta en € origen, esla
forma en que imaginamos y representamos aquello que permanece mas ala en d lado de la metafisica,
es ese mundo al que no podemos acceder, ni conocer.

Dentro de eso inaccesible se construye lo gniestro como aquello a lo que nuestros
sentidos no pueden acceder ni conocer, Freud hace un andlisis filolégico del término. Si € fin del
conocimiento humano es ver mas alla del limite de esta condicion, se torna una paradoja, una obsesion
el descubrir algo que por definicion y condicion permanece oculto, que es €l caso de lo Sniestro.

Freud aborda lo siniestro al estudiar la etimologia de la palabra, recurre a multiples fuentes en donde
puede seguir € origen de dicha palabra, recurre a laraiz grecolatina y varias otras lenguas europeas,
pero se centra en recuperar una dualidad de las palabras Unheimkich y Heimlich, que tienen que ver
respectivamente, con lo geno, lo desconocido y con lo intimo o familiar, lo cual Freud liga ala
sensacién primero de lo intimo, lo conocido y cotidiano, pero que debido ala forma en que se percibe
por las circungtancias, esto intimo y familiar se convierte en aguello que es intimo pero que hay que
ocultar, como un secreto de aquello intimo que incomoda, de eso que no puede ser presentado : “lo

sniestro seria aquella suerte de espantoso que afecta las cosas conocidas y familiares desde tiempo



atrés. En 1o que siguey se verd como €elo es poshble y bajo qué condiciones las cosas familiares,
pueden tornarse siniedtras, espantosas. Quiero observar aun que en esta investigacion comencé por

reunir una serie de casos particulares, hallando solo mas tarde una confirmacién en los giros del
lenguaje. Al exponer & tema, en cambio seguiré el camino inverso.” *°

De modo que en primera ingtancia unheimlich y la voz heimlich en estricto sentido son antonimos,

ad heimlich s identifica con lo intimo, lo familiar, hogarefio y lo domestico, por o que en

oposicion ha ser unheimlich entendiendo la particula un como lo carente o la negacion unheimlich,

pero eso se presenta como algo paraddjico, pues s 1o intimo nos es familiar, se convierte en

aquello que es tan intimo que por ello esta oculto. En este punto se acerca mucho al significado de

umhemlich, que se dgnifica como aquello que debiendo estar oculto y secreto se ha manifestado,

asi heimlich también es aquell o oculto, pero que por su origen divino y mistico esimpresentabl e.

También unheimlich evoluciona en la acepcion de sniestro: De modo que heimlich es una voz cuya

acepcion evoluciona haciala ambivalencia, hasta que termina por coincidir con la de sus antites's,

unheimlich. Unheimlich es, de una manera cual quiera, una especie de heimlich.

“Por 1o que s puede decir que ambas definiciones se identifican con lo sniestro, con la salvedad

que una e refiere alo sniedro insdlito, pues es aquello que se teme por ser desconocido inédito,

sn que implique que toda nueva nocién tenga un caracter sniestro.

En base a esta definicion Freud interpreta 'y vincula esta dualidad de |os términos con aquello que

se hace aparente debiendo permanecer oculto que alavez esfamiliar y por ello secreto, con lo

que egablece una correspondencia con el subconsciente, pero ademés con las posbles

sgnificaciones del subconsciente con lo siniestro” .
De modo que Freud desprende a partir de lo siniestro dos posibles significaciones de lo sniestro con la
psique, abordando para dlo d texto de El arenero de Hoffmann que también se aborda en este texto
mas adelante, Freud vincula la mutilacion o perdida de |os ojos con la castracion simbélica, asi como
la presencia de los autdmatas con la imagen del doble y como esta nocion podria sgnificarse. Se
pretende mediante € conocimiento, la ciencia, develar aquello que se encuentra mas all4 de nuestra

percepcion, mas alla de limite de lo humano, de su conocimiento y por ello carente de sentido; asi

'® Sigmund, Freud. EI malestar en la cultura y otros ensayos / Sigmund Freud ; [traductores, Ramén Rey Ardid y Luis Lépez-
Ballesteros y de Torres] Madrid : Alianza. 1999
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aparece por primera vez con € barroco el afan de develar de modo consciente 1o siniestro, definido
precisamente como aquello que permanece oculto, misterioso, velado, indiferenciado.

Pero al igual que € concepto de caos, e concepto de lo siniestro, ha sdo estigmati zado,
ahora llevala marca dd reino de lo negativo, 1o demoniaco, o maligno, inmoral, sin embargo dentro
del @mbito de lo estético las atribuciones y definiciones morales en torno a la siniestro se encuentran
algjadas de la condicion estética. Asi por contraste empezaré por definir: “Lo bello implica armonia y
justa proporcién. Tanto las estéticas de raiz estoica y vocacion materialista como las estéticas de la
belleza concebida como idea luminosa -estéicas de la armonia y estética de la luz - coincidian en
definir labelleza en su presentacidn sens ble en términos de medida y limitacién. Su unidad frentealas
estéticas que se abren paso a mediados del siglo XVIII, radica en su coincidencia en rechazar de
ambito de o bello todo aquello cuanto implique o sugiera desproporcion, desorden, infinitud, caos. De
hecho, limitacion y perfeccién eran para € griego una ecuacion incuestionable. Maldad, fealdad,
falsedad, irracionalidad, eran snénimo de ilimitacion, e infinitud. Lo imperfecto y lo infinito eran lo
mismo.” 8
Por ende, en € extremo la naturaleza misma es vista como contraposicion del orden humano, asi
tenemos la contraposicion Civilizacion vs. Naturaleza que equivale a divino ordenado, mesurado; e
hombre como medida de las cosas, en tanto es creacion celedtial y esta hecho aimagen y semejanza de
un dios que ddimita perfectamente los contornos, las fronteras en las que gerce su poder,
paraddjicamente es un dios de los limites porque s0lo “Dios’ es infinito, limite de la moral y €
comportamiento hasta € renacimiento que abreva en una moral y teologia basada en la interpretacion

disponible que de los griegos se tenia.

As d caoseslafuerza a partir de la que se crea por vez primera, paraddjicamente € caos
esla herramienta que ordena  mundo, Dios crea d diluvio, la destruccion para limpiar y reestructurar
el mundo de modo tal que sus mandatos sean obedecidos, de igual modo & Apocalipss es de nuevo la
fuerza del génesis que permitira destruir la presencia de lo material, para crear un nuevo mundo, €

mundo de lo divino, donde se cumplala promesa de la vida eterna.

18 Eugenio, Trias. Lo Bello y lo Siniestro. Editorial Ariel, S.A. Barcelona 1988 P. 19



No solo la tradicion occidental contempla e caos como origen o impulso de génes's consecutivas. El
mito del quinto sol en Mesoamérica es una clara muestra de la destruccion de un orden, la gran
catastrofe, € accidente que permite la renovacion de la vida, € rito a final o a principio del siglo
azteca cada cincuenta y dos afos, la destruccién de los objetos y la desapariciéon de los edificios
sagrados mediante las sucesivas superpos ciones arquitecténicas a modo de sacrificio, produciendo la
fuerza que permite una vez mas la renovacién de la energia vital y la continuacion de los ciclos
naturales.

El rito se presenta bajo formas multiples, segin la naturaleza de las obligaciones que
requiere por parte del oficiante. La repeticion congitutiva de un ciclo o un acto ocasonal es un suceso
gue pide una respuesta, esta respuesta estan en funcion del beneficio obtenido por la col ectividad.

La vigencia de la tradicion catdlica y sus mitos la continuidad de estos aun después de los cismas
aufridas por laiglesia, dgjan su huella en todas las representaciones artisticas, pero particularmente en
la pintura, se crea a partir del Medioevo, un énfasis por buscar la representacion de lo divino, 1o
humano solo es laimagen delo divino en latierra, € hombre hecho aimagen y semeganza de Dios. El
caos identificado como |o demoniaco solo aparece como sentencia moral, es el castigo por contradecir

laley divina, asi aparecen recurrentemente en representaciones, tales como las danzas de la muerte.

A partir del renacimiento y la paulatina desacralizacion de la pintura, donde se hacen mas
comunes las representaciones de escenas que no tuvieran como tema lo divino, al aparecer con mayor
frecuencia temas cotidianos, se crea una pintura laica, pero aun asi permanece la blsqueda o la
aspiracion al orden divino dentro de la tradicion pictorica en occidente, donde los temas abordados
por € Bosco en “El jardin de las delicias’, aunque conserva una cierta carga de mensaje moral
empiezan a ser 0 a manifestar un marcado énfass en lo grotesco, lo siniestro o lo oculto. Asi
Rembrandt, (en sus pinturas) “ Sanson cegado por los Filisteos” o “ El buey desollado” . Los retratos
grotescos de Leonardo Da Vinci, e incluso los estudios anatdmicos, que incluyen los estudios de
algunas gecuciones publicas, y losllamados Desollados como |os trabajos anatémicos de Vesaliusy
Jan van Calcar. Goya con pinturas como “ Saturno devorando a sus hijos’, o los cuadros de su serie
conocida como “ Las pinturas negras’, o latan celebre serie de grabados “ Los caprichos’, todas estas
obras a pesar de compartir un impulso comin por fuerzas aparentemente adversas a lo humano, no

logran en e momento de ser producidas, fincar una tradicion que aborde teméticas afines, de modo tal



que edtas obras se tornan intentos aislados por plantearse la pregunta, o atisbar mas alla de lo que

aparentemente es humanamente cognoscible.

Quiza con @ romanticismo es donde por vez primera se instaura la idea consciente de la
busqueda de lo sublime; entendiendo lo sublime precisamente como lo impresentable o
inconmensurable, dentro de esta idea se abre un espacio para lo grotesco y lo feo como formas de lo
estético, sn embargo el predominio y fuerza de las academias no permiten € desarrollo de una forma
de expresi6n que vaya acorde con estasideas.

En el impresonismo aparecen timidamente los primeros esfuerzos conscientes por
atrapar la fugacidad del accidente, la luz como fendmeno cambiante, la imagen que cambia en el
tiempo, mientras cambia de posicion € sol. Los impresionistas se afanan en capturar, 1os accidentes
creados por laluz al filtrarse entre la vegetacién o |os multiples cambios perceptibles en la fachada de
un edificio, segin cambia & angulo deincidencia de la luz sobre las superficies.

Cabe decir entonces que bajo la dptica del conocimiento decimondnico de la fuerza que
para entonces € conocimiento cientifico habia consolidado, se alg6 del mito del caos encarnado en
las formas del mal, el caos ya no es el demonio, ni los espiritus del mal pero la idealizacién que del
conocimiento cientifico se hizo, llevo a ver e universo como una maquina que repite su
funcionamiento en ciclos perfectamente ordenados, hay una simplificacion de las cosas en funcién de
privilegiar esta vision de orden; por lo que |lo adverso y contrario a € impulso civilizatorio se
encuentra en & desorden y € accidente. La ciencia a sentirse controladora de la naturaleza no puede
permitir que algo escape a su dominio, esimpensable que algo no pueda ser previsible o no sea posible
anticiparlo.

Asi la nocion de accidente construida por € positivismo convierte al caos en desorden en
accidente que subyace en la oposicion civilizacion vs. natural eza.

Otra nocion ligada al caos que se tomo gran importancia en € arte del sglo XX es d accidente de
manera que definiremos Accidente: Ddl latin, accidentis y del latin cadere, 1o que tiende a caer, se
refiere a agquello que altera € orden regular de un objeto o cosa, 10 que sobreviene 0 aparece en un
objeto sin que su aparicion o desaparicion implique cambio en e objeto mismo del que se trata.

A continuacion se presenta un recorrido por distintos momentos de la produccién artistica, donde de
manera subyacente aparece € caos, € desorden, como un reflgjo de la criss del proyecto moderno,

convirtiéndose en gran medida en la simiente de el espiritu innovador y transgresor de las vanguardias.



De manera que el caos, el desorden, € accidente son vistos con nuevos 0jos en e XIX, en un
ambiente de rebeldia y renovacion frente a las academias, en @ que se reval Gla la nocion de desorden y
caos, € romanticismo, utilizalo siniestro como parte de una nueva poética que ya no tiene que ver con
labellezay € orden.

Entonces € animo o idea que lleva un poco mas tarde en el tiempo a los impresionistas
para representar y capturar el accidente es € rompimiento no solo con las formas académicas del arte,
sino con € orden social. En la literatura aparecen también a fines dd siglo X1X los llamados poetas
mal ditos, se establece la bohemia en la época como forma de vida, esta era esta llena de g emplos de
personajes que no solo retan de modo formal al arte, sno en la forma de vivir fuera de las formas
aceptadas en este momento, bajo laidea del genio incomprendido herencia del romanticismo, Vincent
Van Gogh, Gauguin, Toulouse Lautrec, Rimbaud, Baudelaire, Apollinaire, asi la rebeldia se encarna
en la bandera del accidente, de lo incontrolable; de modo que la energia de los impresonigtas es
tomada en parte de este ambi ente rebel dia.

En uninicio esta energia, o accidental, lo evanescente encontré una traduccion pictorica
cuando los impresionigtas se centraron en captar lo transtorio de la luz; lo cual genera una serie de
cambios en la manera de representar lasimagenes que respalda la idea de rompimiento con las formas
académi cas establ ecidas desde el siglo XVIII, € afan de renovacién de reinicio, de rompimiento con la
tradicion que han de alimentar de aqui en adelante el espiritu de las vanguardias, creando un nuevo
mito, que a diferencia de mito antiguo que es perenne e inamovible, siempre conserva sus elementos
cambiando solo en la forma externa, ademés este mito solo se altera al mudarse de sitio adoptando
nueva apariencia, en contraposicion, el nuevo mito es transitorio y en alguna medida proyectual, se
reelabora siemprea s mismo.

lo que se crea la idea de que el verdadero valor del arte radica en su capacidad de

innovacion, imitando en este sentido a la tecnol ogia.

A partir de este momento e impulsadas por este afan se suceden de forma vertiginosa las
vanguardias, que desde mi punto de vista todas se encuentran fundadas en este afan de librarse de la
tradicion del lenguaje que conlleva una decisén fundacional. El afén por superar este acto fundacional
es el que impulsa esta carrera de reacciones contra la tradicion pictorica, tradicidn que se apoya en una

edtructura sumamente conservadora hasta la fecha.



El futurismo es € siguiente paso en esta carrera contra 1o establecido. Los intentos por lograr un
cambio en las artes conllevan ahoray a partir de los manifiestos, un caracter proyectual que se hereda
de | os procedi mientos cientificos, donde se postula una hipétesis un posible procedimiento por medio
del cual, al cabo de proceso verificar €l primer anunciamiento, tanto es asi que incluso en algun
momento el arte adoptara términos como experimentacion, emulando la capacidad para recrear o
reproducir un fendmeno tantas veces como se considere necesario, para veificar la hipétess
previamente planteada a partir de la vison proyectual imitando @ método cientifico. Asi los artistas,
pretenden verificar las posturas enunciadas en una gran cantidad de manifiestos que establecen los
procedimientos mediante los cuales han de conducirse; este espiritu positivista, también le da un
enfoque evolucionista a las artes, en este momento. Se aspira en este proyecto aun a acanzar las

utopias.

Los futuristas toman posturas radicales, adoptan una actitud de choque contra las
ingtituciones establecidas, aun las sustentadas por las utopias de la modernidad en el suefio postivista
suefian con € paraiso de la tecnologia, la maguina que ha de liberar al hombre de los problemas, los

futuristas apuestan a un futuro mejor, conseguido por la grande y todo poderosa maquina.

Con los futurigtas, se postula en el arte de modo total € rompimiento con € pasado, la
iluson de la tabula rasa, € reinicio... Sn embargo se mantiene laidea del orden y armonia, se dga
entrever la posibilidad de un grado mayor de complgidad en los multiples intentos de atrapar al signo
mayor del futurismo, la velocidad, la superposicion de imagenes que intentan emular e movimiento,
cambio de ubicacion y tiempo, logran un alto grado de complgidad. Asi aparecen las primeras
representaciones de la velocidad en pintura, y la aparente arbitrariedad que contienen los altos grados
de complgidad.

Pero realmente el gran cambio en € arte se debe a Dada, d radical cambio que ingtaura,
sSenta realmente las bases para € que hacer artistico del sglo XX, por redundante que suene la
expreson. A pesar de edtar atado en algiin momento a un manifiesto, Dada es una critica directa a la
tradicion artigtica. Es la negacion del arte mismo, como tal es un sisematico ataque a los valores
establecidos por latradicion y € orden académico, de modo tal que Dada se postula para empezar por
conviccién como antiarte, estableciéndose no como arte, pretende surgir de modo inconsciente, sn

plan previo, nace en un Stio tal que resulta completamente gjeno a lo que la tradicion ha impuesto



como un recinto adecuado para el arte, un arte que se consdera manifestacion de lo divino, de la
armonia, Dada en un verdadero afan de rebeldia, asume sn una plena conciencia de las categorias
estéticas tales como lo sublime y lo grotesco, o feo , lo repugnante , lo desagradable, planteando en
ese momento o que puedo cons derarse como transestético.

Dada al asumirse como antiarte, ataca € buen gusto, la armonia, € mercado del arte
establecido como ingtitucion, ademas asume posiciones politicas extremas al igual que € futurismo,
pero las posturas en politica estén extrapoladas, el futurismo apoya la extrema derecha, Dada se asocia
al socialismo aunque su espiritu seaen verdad Anarquista.

En sus discursos se haya presente la busgueda de la utopia. Un nuevo orden que solo es
posible trasla destruccion del vigo, se generaalgo apartir de la aparente nada del caos.

El cabaret Voltaire, es € espacio de la antisolemnidad, |lgos de la galeriay d museo, lgos de los
criticosy € mercado, carente de un programa en su origen este movimiento no posee un estilo, reline a
un grupo de artistas bajo una idea.

Dada desde € nombre mismo, busca despertar la ambigledad, en la imposibilidad que
hay al interpretar € balbuceo de un nifio, la indeterminaday libre asociacién de ideas que pueda tener
el espectador a partir de la puerilidad del lenguaje del bebé, esreflgo del orden social vigente en la
€poca, época de cambios, en la estructura social es la turbulencia en € ambiente de Berlin y Paris, 0
incluso el entusiasmo en la expectativa de Nueva Y ork por un nuevo orden.

“Es en este desordenar para reordenar donde la paradoja de Dada es mayor, solo existe para
destruirse a § mismo, de modo tal que Breton fomenta mitos, como el de la extrema posicion de
Jacques Vaché, quien nunca se incorpora a movimiento, (Vaché ad suicidarse crea un mito que
Breton aprovecha el hecho para fomentar laimagen del estilo de vida salvagje y llevada al extremo de
Dada), sn embargo Vaché comprende la ironia que se encierra en este impulso de cambio, Al
respecto Vaché dice: “((Ademas, el ARTE dede luego no exigte... todavia, hacemos arte por que es
ad y no de otramanera -. Bien, ¢y que quieren que hagamos?))

((As que no nosgugtani e arte, ni los artistas (abagjo Apollinaire)... de cudquier manera, ya que es
necesario vomitar un poco de &cido o vigo lirismo, que se haga de sopeton, con rapidez, que las
locomotoras van de prisa)). A pesar de todo, |os Dadaistas contintian produciendo pues la ironiade
los objetos Dadé esta en ser como caballos de Troya’."

19 Stangos Nikos,. Conceptos de arte moderno, Editorial Alianza Forma, Madrid 1997. P 97



El estado de &nimo Dada queda muy bien expresado s se yuxtapone € regalo de Man Ray: “una
plancha corriente de ropa con una hilera de tachuelas de estario sobresaliendo de su base, con laidea de
Duchamp de un ready-made reci proco-empléese un Rembrandt como tabla de planchar.

Picabia agregaria sobre lo absurdo del arte: “ Las Unicas cosas auténticamente feas son € arte y el
antiarte. Donde quiera que aparece d arte, desaparece lavida.” %

Una vez conseguido el fin de desacreditar la ingtitucion del arte en su forma tradicional, su vigencia 'y
fin, estos dgan de tener sentido, por 1o que se sugtituye con € cultivo del gesto, con d desgaste de la

tradicion, solo resta como recurso la broma pesada.

Asi d ready-made de Marcel Duchamp, a retomar objetos de uso comun, en especial g
son producidos de modo indudtrial, e insertado en & ceremonial del mercado, el aparecer en las
galerias sn modificaciones consderables, por lo que @ esfuerzo radica en la reelaboracion de un
contexto para € objeto a llevar un objeto de uso cotidiano a la galeria, la ironia lograda por medio de
la broma, asi se dimina la diferencia que se establecia entre |0 elaborado a mano y la fabricacion
industrial.

Los ready-mades en esta creciente escalada en € tono de los actos hechos por Dada
buscaron coherencia en € lenguge que fuera acorde a rompimiento de lo establecido, Arp es
sumamente lucido a diferenciar entre absurdo I6gico y sinsentido 16gico. Asi enuncia su propia
definicion de lo que es Dada: “El objetivo de Dada era acabar con las decepciones que le causaba al
hombre larazon y recobrar € orden de lo natural y no de lo razonable. Dada queria sustituir el absurdo
l6gico de los hombres de hoy por el snsentido |6gico. Esa es la razén por la que batimos con toda
nuestra fuerza @ gran tambor de Dada, trompeteando las alabanzas de la sinrazén. Dada aplicé un
edema a la Venus de Milo y permitié que Laocoonte y sus hijos descansaran tras miles de afios de
lucha con la buena salchicha pitdon. Para Dada las filosofias tienen menos valor que un cepillo de
dientes vigo y desechado, y Dada se las degja a los grandes lideres dd mundo. Dada denuncié las
trampasinfernales del vocabulario oficial de la sabiduria. Dada esta a favor del sinsentido, que no eslo
mismo que |o absurdo. Dada es un sin sentido como la natural eza, Dada esta a favor de la naturaleza y
contra el arte. Dada es directo como la naturaleza. Dada esta a favor del sentido infinito y los medios

definidos.” %

*° |dem. P.97
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La importancia que hay en diferenciar & absurdo del sinsentido es crucial, pues |os sucesos ocurridos
en la naturaleza, carecen de sentido, por |0 menos en cuanto a los términos de la condicion de lo
humano y de una finalidad; sn embargo permiten que se mantenga € particular orden de la naturaleza,
inaccesble a las formas de percepcién humanas, por ello carente de sentido para la vison
antropocéntrica. No tiene que ver con laldgica de lo humano; en cambio € absurdo, es aquella accion
realizada o idea propuesta para un fin, a pesar de que sea indtil para el fin determinado o propuesto.

Arp asume plenamente en su obra plastica € accidente, si recordamos € accidente como aquello que
cae 0 que rompe € orden natural de una cosa, eaborando la obra al proceder de modo accidental. Un
dia Arp rompié en pedazos un dibujo, dejo que los fragmentos cayeran de modo tal que formaran una
nueva composicion, al mismo tiempo dibujaba con tinta dgando que esta fluyera libremente. En
cuanto a su poesia procedia de modo semejante, rompiendo las frases de modo que se rompiera la
coherencia légica, aunque sus resultados estan lejos de carecer de sentido: “sonrientes animales

babeaban junto a|os cal deros | os truenos de las nubes sacan animales de sus niicleos’.

Arp asume de modo intuitivo y define de modo muy préximo a las ideas mas recientes la nocion de
caos, define Dada como algo carente de sentido pero no incoherente, asi los altos grados de
complgidad contenidos en el caos carecen de sentido para e observador que no puede asimilar la gran
cantidad de informacion contenida en el fendmeno, sin embargo la coherencia contenida se encuentra
en un orden superior, € cual € observador no puede codificar y por lo tanto es incapaz de darle
sentido. ldentifica este orden de gran complgidad con la naturaleza, la naturaleza es visa como
aguella fuerza incontrolable que escapa a orden humano y su capacidad de representarlo para poderlo
aprehender.

Ahora regresando a Vaché quien pone en escena € acto mas extremo del movimiento, €l
auicidio de este persongje, se transforma por medio de Breton en @ signo del maximo gesto Dada. La
ironia es que Vaché es tomado como estandarte sin haber oido hablar nunca de Dad4, sn embargo
gqueda demostrado que comprende € acido y agresivo sentido de humor contenido en los gestos
Dad, en las frases que arriba aparecen.

Al terminar la turbulencia de Dad4, al borrarse asi mismo, como |6gica consecuencia de un orden sin
un sentido légico para los ojos humanos, Dada dga la energia y la ironia, la snrazén que sus

sucesores, surrealistas habran de emplear.

2 (Nikos Stangos, Op. Cit., p...)



Tzara recomienda para hacer un poema Dad&: “recortar frases de un periddico y echarlas a unabolsa, y

sacandolas al azar, Tzara sefidla El poema se parecera ati” 2

refiriéndose a la particular mezcla de
factores aleatorios, la interaccion entre e fendmeno y el autor, que es tan personal como podria serlo,
la creaci 6n de una obra mediante unaaccion conscientey deliberada.

La obra consciente y ddiberada de Vaché, @ suicidio, que por un lado es contradictorio
con algunos de | os postulados de Dada, pero coherente con € sinsentido, este acto puede cons derarse,
un acto de terrible ironia, que se llena de este humor &cido, que caracterizara € arte del siglo XX, tiene
como componente subyacente la melancolia, esta negray profunda tristeza, € desencanto que marca a

todo el sglo yloquevadel actual.

Dada es tan extremo en su busqueda de un nuevo modo de expresidon que deja todos los
planteamientos que habran de desarrollarse mas tarde en d resto de las vanguardias; € azar, €
accidente, la provocacion, la trasgresion sisemética, la idea de la blsqueda de la permanente
innovacion y s stematizacion de las acciones guiadas por un manifiesto que aunque parti cularmente en
el caso de Dada no haya habido un discurso estructurado, ni un seguimiento sistematico de este, |0 que

es coherente con la naturaleza del movimiento.

El surrealismo es una consecuencia logica de Dada, la participacion del azar y la
integracion de laidea dd automatismo son fundamentales en @ futuro inmediato del surrealismo. Dada
al ser lagran explosion, tormenta de provocacionesy agres ones se agota rapi damente, la poca energia
restante se concentra en mantener cohesion, de modo que muchos de los autores participantes pronto
estan trabajando bajo los postulados surrealigtas.

El surrealismo se alimenta también del azar, Breton en € primer manifiesto surrealista discute €
“Poema de periddico” como actividad surrealista, sn embargo en € surrealismo € manifiesto y sus
postulados son g ercidos como fuerza ordenadora y normativa mientras que en Dada son solo parte de
un derroche de actividad productiva; Dada no actla supeditado a un programa, de nuevo es una
excepcion su manifiesto, es una acumulacion de frases que reflgan el espiritu de este furioso

desencanto, larabiadelaironiay € juego.

2 |dem. P.99



Asi pues € surrealismo es smilar a Dada, solo que este es plenamente andrquico. El surrealismo
congtruye teorias, particularmente retomadas de las ideas freudianas del subconsciente, € uso de
psicotropicos, @ automatismo como medios para acceder al mundo onirico, teorias en las cuales se
sugstenta. De 1922 a 1924, en € llamado periodo de los suefios se dentan las bases a seguir, Sn
embargo en este periodo de gestacién, se intenta inducir al automatismo y los suefios por medios
mecanicos. Se usalahipnosisy las drogas, pero estas practicas tiene un alto grado de imprevisibilidad,
ocurren algunos accidentes tales como sobredosis, induccion de estados agresivos o depresivos. Breton
tras estos incidentes decide dar un giro, de modo tal que descalifica la induccion mecanica, entonces
postula “e surrealismo es una actividad natural no inducida’, Bretdn parece dar un paso hacia atras en
la liberacion, de la energia que encierra el accidente como fuerza genésica, pues al parecer genera

miedo |a energia que no se puede controlar.

Para Bretdn € origen de su metodologia se encuentra en el psicoandlisis de Freud; Breton
habia tenido contacto con la practica ps coanalitica, cuando trabajo en una clinica, asi que concentra su
trabajo en € uso del psicoandliss como puerta de entrada al subconsciente por medio de los suefios,
Breton carece de una formacion y mentalidad cientifica, ademas de contraponerse en gran parte a los
fines de Freud.

Tzara en medio de un altamente politizado ambiente artistico, se revelara contra los fines
freudiano al definirlos como *“un despreciable estado de normalidad burguesa’. Al surrealismo no le
interesa la interpretacion de los suefios, Sino los suefios como materia los suefios per se, la expresién
pura de lo maravilloso, lo cual encierra un encuentro fortuito, pretendidamente falto de direccion y
sentido.

En el extremo, € autor es de nuevo solo un medio para la expreson, ya sea de o divino,
de aquello incognoscible; el autor busca un entrar a etado mental que facilite la produccién de
imagenes oniricas, o que se dio en llamar automatismo, para ello @ autor es un médium, es solo un
aparato deregigtro.

Artaud en una postura digtinta, privilegia en primer lugar €l acto mismo de la creacion,
creo que senta las bases para el arte procesual con esta actitud, pero mas alla de los procesos, me
parece que Artaud propone en € arte un intento de superacion de la metafisica. En una carta que dirige
a los rectores de las universdades europeas. “Mas alla de donde pueda llegar nunca la ciencia, alli

donde las flechas de la razén se rompen contra las nubes, existe un laberinto, un foco en & que



convergen todas las fuerzas del ser y los nervios mas extremos del Espiritu. En ese laberinto de
paredes moviles y sempre cambiantes, fuera de cualquier forma conocida de pensamiento, nuestro
Espiritu se agita, atento a sus movimientos mas secretos y espontaneos -aquellos que tienen el
carécter de una revelacion, un aspecto de proceder de otra parte, de haber caido de cidlo... Europa se
crigtaliza, se momifica lentamente bajo las envolturas de sus fronteras, sus fabricas, sus tribunales de
justicia y sus universdades. La culpa la tienen los sstemas enmohecidos, la légica de dos mas dos
igual a cuatro; la culpa la tienen ustedes, rectores. EI mas minimo acto de creacion es un mundo mas
complejo y revelador que cualquier metafisica.” %

Esta afirmacion, creo, supone € acceso a € origen mas alla de la decison fundacional, con el acto de
creacion pretende acceder a aguello que yace mas alla de lo ente, para decirlo en té&minos
heideggerianos, el pretende estar en € ser mas alla de sus smples manifestaciones, en la creacion
asume inconscientemente el lugar del Demiurgo en d mito del origen, asume una actitud mistica

donde € artisgaes d iluminado que puede acceder de modo privilegiado ala verdad.

Dali y Ernst asumen una postura de pasividad, son médiums, son vehiculos que
transmiten lo que exise mas all4, pero no en un mundo sobrenatural sno lo que hay mas alla de la

conciencia, en unarealidad no inmediata que se descubre bajo el ojo de una sensibilidad exacerbada.

El accidente en el surrealismo ocurre precisamente por la falta de participacion en la
manipulacion la imagenes, de esa realidad no inmediata, asi la imagen surrealista surge de la
yuxtaposicion casual de dos realidades diferentes, “la belleza de la imagen depende de la energia
liberada por € choque de estas digtintas entidades, cuanto mas diferentes sean |os componentes de la
imagen mas brillante es la chispa creada en este encontronazo”®. Crefan en la imposibilidad de

manipulacion de este tipo de imagen.

Dali y Erng, sostienen que € cuadro debe ser la ventana que de acceso al mundo interior
y la unién de este con € artista. Este punto de vigta les permite cierta independencia de la figura
rectora de Breton en  movimiento, Erngt en 1925 retoma de Paul Eduart, € Frottage que postula esta
forma de producir imégenes como el perfecto equivalente de la escritura automatica. Bajo esto

procedimiento se busca evitar |a participacion del gusto y destreza del artista.

% |dem.P.106
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Masson sefidla el peligro de un automatismo a ultranza que no conduce a ningun lado, abandona el
surrealismo, para gercer un cubismo mas ordenado. Mir6 es postulado por Bretdn como e mas
extremo de |los surrealigtas, en razon de un ( automatismo psiquico puro ) sin embargo Miré divide su
trabgjo en dos etapas, la primera sustentada en la libertad del automatismo y la segunda
cuidadosamente calculada, en la primera etapa esparce pintura sobre la superficie, de modo accidental
“alabuena de dios’ sirviéndose de trapos 'y esponjas, traza sobre lasimagenes que se insndan, masas
biomorfas, Mird aporta a su creacion desde € mundo consciente, la formas del arte infantil , del arte

popular y de & Bosco.

La influencia definitiva de Freud en la mayor parte de los surrealistas, es la congtante
aparicion dereferencias de caracter sexual.

El méodo Critico paranoico de Dali, es una adaptacion del Frottage de Erngt, usando la capacidad
visonariadd artista, mas € poder repentino de asociacion propio de la paranoia.

El surrealismo se dispersa abruptamente por la guerra, lainmigracion de los surrealistas
hacia Estados Unidos, preparan el terreno y srven de influencia para | os movimientos estadouni denses
de posguerra.

Asi @ expresonismo abstracto es una forma de englobar a distintos artistas con distintos
guehaceres pero que comparten como en Dada, un cierto sentimiento € desencanto de otra posguerra.
También comparte este sentimiento con los existencialistas, € desencanto por las cosas.

Esta pintura como principal caracteristica formal tiene una gran preocupacion por la
superficie pictérica en g, la superficie es su mundo, se toma conciencia plena de que la superficie
pictorica, no es mas la representaci On de un espacio como lo era aun para los surrealistas, € accidente
es solo un inicio que insnla formas interesantes, después se retoman métodos consci entes.

Por gemplo en @ caso de Pollock, retoma las técnicas de exploracion dd yo en €
psicoandliss, pero, implica lainclusion de iconografia e incluso técnicas tesimoniales del muralismo
mexicano, particularmente de Orozco y técnicamente de la experimentacion de materiales de
Siqueiros, con quien tiene contacto a asigir al taller de éste impartiera en Nueva York con cierta
regularidad, pero lo que es determinante, es la accion como tal en la pintura. Pollock, privilegia €
movimiento y € ritmo con que gecuta sus pinturas, sumado al interés por la superficie lo lleva a

buscar telas mas grandes, el tamafio de las telas le obliga a pintar en € piso, 1o cua dice le fuerza



cambiar de ritmo; “latela se torna un mundo en el cual d pintor se mueve, € ritmo de la gecucion, la
accion, se convierte en gesto, que quedaimpreso en el trazo”. %

Existen muchas variantes o formas de arte que recurren al accidente, estas variantes contemplan
formas diversa de la contingencia, |o inesperado, esta no es una historia del arte Sno una rapida vison
de algunas formas de expresién que comparten la energia del caos como génesis que van desde Dada,
surrealismo, expresionismo abstracto y todas las distintas técnicas que conllevan variantes en su
concepcion; en su version europea € informalismo , desde el action painting, al art brut, arte materico,

arte procesua , Body art.

El expresionismo abstracto se convierte en una suma o sintes s de diversas actitudes, ante
las formas de producir arte: € arte accion. € performance, happening, € arte de la tierra: intenta la
creacion de un mundo en € extremo en que d artista, no lleva € objeto a la galeria ya no
recontextualiza, es € creador, el que al pronunciar la palabra diferencia un pedazo de la “realidad”
paraddjicamente desordena con las palabras el mundo, creado otro orden, un pedazo de la vida, donde
de nuevo resde la paradoja, que mayor caos que € acontecer de la vida, en € performance no hay
ficcion, en @ se encierran la mutilacion, d acto extremo del suicidio, como € de Alberto Greco, quien
fue hallado con un papd con la palabra fin, pero también se encuentra ante el desgaste de las
vanguardias, la ironia parece ser € Unico camino que queda después de tal desgaste, el panorama

expuesto hasta aqui.

Creo que es suficiente para poder plantear un espiritu comin, no en las formas pero s en la
actitud subyacente. Se trata de un abandono del orden divino expresado en los mitos antiguos, es la
explosén de lo dionisaco, de lo inconmensurable, la identificacion, con un orden no humano, la
creacion del nuevo mito que se autoconstruye y que cambia constantemente, lo grotesco, lo feo ha
dejado de ser un estado de excepcion para convertirse en la principal busqueda dd arte en € sglo
veinte. Probablemente como sintoma del profundo desencanto ante el fin de las utopias, y de los
finales felices, este arte es consciente del caos que se encuentra Sempre presente en nuestras vidas y
NnOS negamos a ver, quiza por que lo inconmensurable que encierra € caos solo se nos manifiesta
alterando la regularidad de este orden que nos hemos impuesto, quiza por que la vida se revela en el

orden natural solo como una excepcion, una anomalia; la vida en este gran orden sin sentido, sin

% |dem.p.110



sentido no por falta de congruencia, sino por que € sentido que le damos solo tiene interés en el
dmbito humano al encontrarnos con € caos, con esta fuerza original, indiferenciada , a la que no
podemos acceder por que nuestro conocimiento se encuentra limitado a la posibilidad de diferenciar,
por elo es que en € origen, en d acto de creacion no podemos trascender la metafisica, es esa masa,
ese continuo, es el abismo y la confusion, es ese espacio inmenso y tenebroso del cual solo vemos lo
gue alcanzamos a alumbrar.

El caos lo incomensurable y la locura seran € antecedente que permitird que €
desencanto por la perdida la utopia, y la busqueda por manifestar un profundo rechazo por € mundo,

el asco y la abyeccion, es la manifestacion del la nausea € rechazo por € fracaso de un proyecto que
nunca se concreto.



EL ASCO

Se edablece d asco como d limite de lo estético, por considerar que corresponde al campo de |o
siniestro de aquello que debe permanecer oculto, de eso que permanece literalmente tras el velo. Por
otra parte hay que reconocer que debe prevalecer un cierto pudor, para lograr que permanezca €
efecto estético, € arte de € siglo XX se ha encargado de empujar de esté limite, sin embargo habia
seguido exigtiendo € interés por no presentar de modo gratuito o inmediato o grotesco, |0 sniestro,
aquello que despierta d asco, todo lo emparentado con lo dionisiaco y que Kant catalogb o emparentd
con lo sublime; sn embargo d limite de lo estético y la exploracion de las artes en este sentido han
seguido a la psiquiatria, € psicoandliss, desvelando no solo € mundo exterior sino asumiendo y
representando € mundo interior la subjetividad del artista.

Bajo @ espectro de |o asqueroso se encuentran sentimientos, sumamente complejos pues
se congituyen de un componente sensorial que desencadena una serie de conductas aprendidas en
torno a esta sensacion, basada en una normatividad de carécter social, que determina en gran medida
nuestras reacciones ante € asco. S bien @ asco parece tener un caracter universal, pues se puede
hallar en todas las culturas, las reacciones ante € objeto que nos despierta esta reaccion no son iguales
en todas las culturas, ni nos provoca necesariamente el asco las mismas cosas, existe pues una especie
de relativismo cultural con respecto a asco, Darwin en sus viajes de observacion y sus encuentros con
distintos grupos humanos, describe uno de estos encuentros. “En latierra del fuego un nativo toco con
su dedo un poco de carne fria en conserva que yo estaba comiendo en nuestro campamento y mostro
claramente € enorme asco que le producia su textura blanda; por mi parte, también senti un tremendo
asco ante el hecho de que un salvaje desnudo tocara mi comida, aunque sus manos no parecieran estar
sucias. Una mancha de sopa en la barba de un hombre nos hace sentir asco, aun que por su puesto la
sopa en § misma no nos de asco. Supongo que esto se debe a que en nuestra mente asociamos
estrechamente la vision dela comida, sean cual es sean |as circunstancias, con laidea deingerirla’. ?’
Darwin habla del disgusto que parese también ser una nocion aparecida con la modernidad y basada
en la nocion kantiana del juicio de donde se derivaria la concepcion del bueny el mal gusto, como

veremos mas adel ante.

" william lan, Miller. Anatomia del asco. Ed. Taurus. Madrid 1998.P.8.



En sentido edtricto disgusto se significa como aquello que es desagradable al sentido del gusto: Se ha
mantenido aqui el termino disgusto que aparece en € original en idiomaingles porque € autor sevaa
referir a la etimologia de esta palabra, que no coincide con la etimologia del termino en espafiol
equivalente a € asco. “La palabra disgusto llega al idioma ingles através dd francés, que, a su vez, 1o
toma del latin: di (prefijo que indica negacion) mal (gusto)” %.

Por otra parte, siguiendo con las paradojas, |0 desagradable, la violenciay lo repulsivo tienen un poder
tan grande para repeler asi como para mantener nuestra atencion, e morbo, tan presente en los mas
media: “Puesto que esta impregnando de sexo, violencia, horror y violacién de las normas de decencia
y € decoro, y aunque o asqueroso nos repel e rara vez |o hace sin captar nuestra atencion”.

La Unica manera en que Kant acepta integrar € asco en € ambito de lo humano esbajo €l
velo del humor, dentro de esta sublimacién del asco se integra también € horror asi Trias cita a Kant :
La oralidad del asco, su inmediatez, su referencia a excremento, la asociacién que produce entre la
comiday defecacion - como s se nos dieraa comer un plato de mierda- produce yatal contraste entre
el objeto y d sentimiento que despierta, tal violencia - como sefiala Kant- que unicamente un sentido
placentero del mismo caracter violento y automatico como €l humor, y en su manifestacion mas
pedestre puede hacerse cargo de d: “contracarga de placer opuesta a la sobrecarga de violencia con la
gue el sujeto reacciona al objeto que suscita el sentimiento asqueroso. La transformacion del dolor en
placer se produce asi por interceson de lo comicidad: Unico modo acaso que tiene €l arte por
configurar estéticamente ese limite sefialado por Kant; ese limite de arte (y como veremos, también
condicién) que es & asco, en tanto el asco constituye una de las especies de lo siniestro”.

Dentro de esta visién el asco solo puede tener un efecto estético por medio de la comicidad del chiste,
en este sentido es muy proximo ala visién Freudiana.

Quiza quepa € asco como limite de lo estético, segun € paradigma kantiano, producto de
una forma de organizacion del mundo, ajustado a las categorias del orden, pero segun los nuevos
paradigmas, en especial s 1o enfocamos bajo la vison del caos y |o aeatorio los limites tienden a
disolverse, es pues una nueva forma de ordenar el espacio, S bien cabe la nocion de orden, por 1o
menos no en |os términos tradicional es pues se carece como hemos dicho antes de un fin, este orden no

tiene finalidad pero no carece de sentido.

28 william lan, Miller. Anatomia del asco. Ed. Taurus. Madrid 1998 P.21.
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Pero o asqueroso no solo es un impulso 0 sensaciOn causada por estimulos fisicos y ambientales; sino
que a convertirse en un sentimiento humano como todos nuestros comportamientos esta basado en un
paradigma social que le impone limites 0 mejor dicho umbrales de aquello que debe resultar
asgueroso, aunque los gestos del asco son en general similares en cuanto a la reaccion, ante aquello
que s ingiere, es como € gesto que comunmente se hace a repeler un cabello en los alimentos, €l
gesto de escupir, g bien las reacciones del asco no provienen meramente de la actividad oral parece ser
la parte central, no hay argumentos objetivos para €lo; sn embargo simbdlicamente parece haber un
gran poder de contaminacion de las substancias asquerosas a las cuales al menos en apariencia la boca
es particularmente susceptible, ante una muy amplia gama de posbilidades, aunque los dientes de un
modo smbdlico también podrian ser una defensa; por otra parte todos los orificios corporal es parecen
ser tan susceptibles de ser contaminados como la propia boca, por dlo las heridas, |0s desgarres en la
piel, las mutilaciones, hacen pensar por analogia, en nuevas aberturas corporales susceptibles de ser
contaminadas, la violencia ligada en este sentido al asco, como causa de peligro para integridad
corporal: como d asco, d horror ala muerte, la putrefaccion, la desintegracion.

De un modo smilar y vinculando estrechamente & horror con € asco aparece, € relato

de Hoffman, “El arenero”, relato de corte romantico, donde se describen y entremezclan lo sublime, 1o
siniestro, y el asco en € horror.
Aqui cabe diferenciar € miedo del horror y como € asco puede ser un importante componente cuando
estos sentimientos se combinan en expresiones tales como sentir miedo y aversion, el miedo funciona
como una reaccion defensiva ante @ peligro, prepara e impulsa al sujeto a la huida que nos aleja del
peligro, nos alga ante una posble agreson, € asco conlleva un sentimiento semejante al repeler
aguello que nos asquea o repugna, con € fin de evitar ser contaminados.

El miedo por s solo tiende a desaparecer més rgpidamente que € asco, pues € asco al
tener ede ingrediente cas magico, que es la posibilidad en la que sempre se piensa de ser
contaminado por la simple cercania de aquello que nos repee, a pesar de no estar en contacto directo
con este.

El horror es la suma de estos dos sentimientos, considerando que en lo psicoldgico €
resultado no es la suma de sus partes, por lo que se hace sumamente dificil disipar € sentimiento
creado por € horror: “Lo que hace @ horror es algo tan terrible es que, a diferencia del miedo, que
permite la posibilidad de recurrir a una estrategia (jechar a correr!), € horror impide la opcién de huir.

Y segun parece también anula la opcion de luchar. Precisamente por que la amenaza procede de una



cosa asguerosa, no queremos golpearla, tocarla, o forcgear con ela. Ademés, debido a que

generalmente se trata de algo que ya esta dentro de ti, que te dominay se apodera de ti, no cabe la

posibilidad de huir a ningtin sitio”.**

Este horror que implica la imposibilidad de huir y la recurrencia de una imagen que marca la vida del
personaje descrito en € cuento de arenero, muestra claramente & horror a sufrir la violencia, la
mutilacion.

A continuacion un resumen dd reato referido como gemplo dd horror y la

imposibilidad de huir de aquello que nos repugna, nosasusta y aterra.

“El estudiante Nataniel, permanece atado alos recuerdos de infancia, recuerdos de la una misteriosa y horrible
muerte la muerte de su padre, esto i mpide que su felicidad actual sea plena, apasar de estar comprometido con
unajoven y bella mujer Clara. Cuando nifio su madre o mandaba a dormir temprano bagjo la advertencia de a
no hacerlo vendria el hombre de la arena (version germéanica del hombre del costal) y este nifio escuchaba al
irse adormir, los pasos de un hombre que retenia a su padre todala noche, € nifio a preguntar por e persongje
que suponia el arenero, solo la nifierale dio detalles sobre € proceder de este persongje. “ Es un hombre malo
gue viene a ver a los nifios cuando no quieren dormir, les arroja pufiados de arena en los 0jos, haciéndolos
sdtar ensangrentados de sus oérbitas; luego los guarda en un bolsa, y se los lleva a la media luna como pasto
para sus hijitos, que estan sentados en un nido con picos curvos, como lechuzas, con los cuaes comparten a
pi cotazos | os ojos de |os nifios que no se portan bien.

Aunque Natanid sabia que esto erafalso € miedo que le inspiro la historia quedo grabado en €, despertando
este sentimiento una enorme curiosidad, por o que decidié descubrir la identidad de aquel persongje, por lo
que se oculto, cuando pensO que agquel personaje llegaria a su casa, apareciendo e abogado Coppelius, de
modo tal que Natalid identifico d arenero con este persongje repulsivo, que atemorizaba a los nifios por su
simple presencia, mientras el padre de Nataniel y Coppelius se encuentran junto a hogar ocupados en la brasas
ardientes, y Nataliel |0s espia, repentinamente Coppelius grita jvengan los ojos!, jvengan los ojos!, aterrorizado
Nataniel grita descubriéndose, Nataliel es prendido por Coppelius, quien pretende arrojar granos ardientes de
fuego alos ojos, paraluego echarlos alas llamas, @ padre suplica por 10s ojos de su hijo, € nifio termina por
desmayarse cayendo en una larga enfermedad.

Un afio después coincidiendo con una nueva visita del arenero, muere € padre de Nataliel, en una explosién,
desapareci endo el abogado Coppélius.

Siendo estudiante Nataliel conoce a un optico, Guisepe Coppola en quien cree reconocer a arenero que lleno
su infancia de horror, € dptico ofrece en primera instancia barémetros, a no tener demanda de estos ofrece
0j0s, que no son sino inofensivos anteojos, Nataliel compra un catalgo de bolsillo con d cua comienza a
mirar la casa del vecino, @ profesor Spalanzani, donde descubre a Olimpia la misteriosa silenciosa hija de

Spalanzani, de la cual se enamorade modo tal que se ol vida de su compromiso con Clara.

L william lan, Miller. “Anatomia del asco”. Ed Taurus. Madrid 1998 P.52.



Nataliel visitala casade Spalanzani, justo en e momento en que Coppolay Spalanzani pelean por Olimpiaque
no es otra cosa que un autdmata de madera, hecho por Spalanzani a cua Coppola le a puesto ojos, en la
disputale son arrancados | os 0jos a Olimpia, estos caen a piso ensangrentados, Spalanzani recoge 10s 0josy se
los arrojaaNataliel diciendo que es ad aquien Coppolaselos arobado.

Natalid tiene una nueva crisis de locura, e intenta ahorcar a supuesto padre de Olimpia. Un afio después
recuperado de otro largo periodo de locura Nataliel recupera su vida busca de nuevo a Claray planean casarse,
paseando con Clara por la plaza deciden subir ala torre del ayuntamiento para contemplar la vista desde la
atura, Clara centralaatencidn en un peculiar personagje, a cua comienzaa seguir con la mirada Natalid, a
intentar verlo mas de cerca utiliza € cata o de bolsillo, a mirar aquel personaje a detalle Nataliel enlogquece
de nuevo, eintentaarrojar aClara, Claralogralibrarse y comienza adescender , en tanto Nataiel vade unlado
a otro del mirador, entre la multitud que se agolpa a pie de la torre aparece d abogado Coppelius, quien
comenta que no se preocupen por subir a contener a loco, que en seguida bgja, entonces Nataliel se percata de
la presencia de Coppelius, Nataid se arroja a vacio mientras grita bello oco, bello oco, d estrellarse en d

piso, Coppelius desaparece en la multitud.”*

En este relato no solo se hace evidente el horro con la incapacidad para confronta aquello que nos
asguea y repugna, sino que a llevar consago permanentemente la carga del horror, que resde en €
trasfondo o S se prefiere es aquello que subyace, precisamente en las éreas del inconsciente, mas alla
de nuestra propia capacidad para conocernos, es aquella parte que preferimos mantener oculta como
defensa, por que encierra nuestros ingintos, esa parte de naturaleza que aun conservamos y con la que
luchamos congtantemente, internamente retornamos a ese otro orden & orden natural, a que no
alcanzamos a comprender y por ende se nos presenta como sin sentido, como un galimatias, |legando
de nuevo a limite de lo cognoscible.

Pero incluso mas ala del limite dd autoconocimiento, y € sentido del mundo, esto es €
terror siempre subyacente de la muerte, la mezcla de miedo a la muerte y la repugnancia € asco
causado por la desintegracion, € terror ala degradacion de la propia carne. Ejemplificado en € cuadro

del “Buey desollado” de Rembrandt.

Por otra parte se encuentra € asco no solo a la contaminacion del cuerpo por ingesta de
alimentos, & olor también conlleva la posibilidad de contaminacion y en e se gemplifica esta
cualidad irracional del asco que semeja a la logica de la magia, la posibilidad de ser contaminado a

distanciaincluso sin contacto alguno una especie de temor ancestral.

#Eugenio, Trias “Lo bello y lo siniestro”. Ed. Ariel Barcelona 1988 P.36,37



El asco en algun sentido tiene que ver en gran medida con € exceso quiza por esta nocién de falta de
control que se tiene sobre aquello que resulta excesivo, como la excesva ingesta de alimentos o
alcohol.

LO MOUNSTRUQOSO

En un capitulo anterior se ha definido la belleza como la expreson de lo limitado, cuantificable,
predecible y controlable, segiin € canon clasico griego y heredado por la tradicion judeocristiana, que
se torna una norma de conducta, a la postre adquiriria la connotacién de caracter moral, por 1o que los
excesos serian consderados como una forma de desorden, de caos, la transgreson de limite, se
significa como una forma de destruccion. Romper la hybris (equilibrio natural) que para los griegos
también es @ orden del mundo divino, € orden impuesto por los dioses, olvidandose de la Epimeleia
(cuidar de st mismo), la némesis 0 @ cagtigo por transgredir € equilibrio o la mesura, la medida que
mantiene el orden establecido.

De latradicidn griega, la tradicion judeo-cristiana hereda e sentido de la mesura pero se
revige de un caracter moralizante que se transmite a occidente y que permanece a lo largo de
Medioevo, & Renacimiento y que subsiste hasta la actualidad.

Asi se entiende pecados tales como la Gula, o la Lujuria, de manera que socialmente la embriaguez, €
tener mas de una paregja sexual, o incluso @ nimero de relaciones sexual es es considerado excesvo.

Lo masivo | o extremadamente grande en particular, o 1o cuantioso atal grado de tornarse
incontable como lo infinito llevan de aquello repelente, 1o inconmensurable, 10 que no se puede medir,
este exceso nos lleva a denominar como cadticas aquellas cosas que son sumamente complejas que
escapan a huestra comprension sendo € exceso snonimo  de lo desordenado por no poderse medir,
para los griegos como ya se menciond, orden, mensuray equilibrio son snénimo de belleza, € exceso,
lafalta de mesuray equilibrio hace que se carezca de e ementos para juzgar y diferenciar las partes del
todo tendiendo a verse € todo como una especie de textura, también se considera como repugnante o
poco belo a lo que se sale de las normas(por ausencia 0 exceso), de lo que se consdera € orden
natural o divino, asi llegamosala teratologia:



Jlogia
oriol.) Estudio de las malformaciones en € desarrollo de plantas o animales.

€pa-¢/-toc gr. 'mongtruo’ + -hoyia gr. 'estudio’ (sign. 1 'decir’, 'razonar") .

Estudio de lo monstruoso en estricto sentido: |a teratologia (estudio de las anomalias del desarrollo
embrionario). Geoffroy Saint-Hilaire se interesd también por las nuevas ideas de evolucion

biol 6gica’ 33

|

Podencéfalo. Dibujo de una  de Etienne Geoffroy Saint-Hilaire en su Philosophie Anatomique (1822),
tomo I, plancha VI

Ampliando la definicion de teratol ogia tenemos:

“Rama de la anatomia que se ocupa de las anatomias de conformacién y organizacion de los seres vivos.

La teratologia fue abordada de manera sistemética por vez primera, por Haller en su obra Los monstruos
(1768) mas recientemente se divido € estudio de estas anomdias en Hemiterias, heteriotaxas,
hermafroditismos y monstruosi dades propiamente dichas.

Las hemiterias: son consideradas anomalias ordinariamente congénitas, que se manifiestan sobre un solo
organo o sistema. Mientras no oponga ningin obstaculo a cumplimiento de las funciones vitales se les
considera como simples variaciones de una especie, tales como seis dedos en manos y pies en lugar de cinco.
En cambio cuando Ilevan aparejados trastornos a la funcién del 6rgano afectado, se las designa como vicios

de conformacion: tales como € pie equino.

33Etienne Geofroy, Sain-Hilaire “Pilosophie Anatomique” Paris 1822
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Las heterototiaz: son anomaias compl g as que afectan a la vez gran nimero de 6rganos; sin embargo, no se
acompafan de trastornos funcionales. Resultan de la coexistencia y coordinacion regular de numerosas
modificaciones, que serian aisladamente incompatibles con la vida, pero que compensandose mutuamente
anulan sus efectos perjudiciales. Tal es d caso delainversion tota de 6rganos, corazon ala derecha, higado a
laizquierda etc.

Los hermafroditismos son anomalias congénitas compleas, casi siempre gparentes a examen externo. Se
dice que hermafroditismo verdadero cuando e mismo sujeto se encuentran las dos clases de glandulas
sexudes, excepcionamente separadas, y con mayor frecuencia reunidas en una sola glandula mixta;
[lamandose hermafroditismo falso o espurio, 0 seudohermafroditismo, a la presencia en un individuo de las
gléndulas correspondientes a un sexo, mientras que € aspecto exterior, de los érganos genitales o de los

caracteres sexual es secundarios corresponde al sexo opuesto.

Las monstruosidades propiamente dichas, son anomalias de carécter més grave. Aun en € caso de que no
traigan apargjado ningln trastorno funcional, provocan modificaciones en e aspecto exterior del organismo.
Lo més frecuente es que lainfluencia g ercida sobre las funciones seatd que la vidaresulte imposible fuera
del seno materno.

Los monstruos forman dos grupos a saber: |os monstruos simples o unitarios, en 10s que no se encuentra mas
gue los el ementos compl etos o incompl etos de més de un individuo.

Laserie de los monstruos simples, comprende tres grupos: |os autositos, |os ofal ositos, |0s parésitos.

A. En los autositos los 6rganos externos se hallan distribuidos por lo genera en forma simétrica, y los
internos suelen estar conservados en forma normal o casi hormal, en ellos es posible la vida en lapsos de
tiempo normales a estos se les dividen en 8 grupos.

B. Los ofilositos, viven solo mientras se encuentran unidos a la madre, por € cordén umbilical, cesando en
cuanto este es seccionado, se les agrupa en tres categorias.

1.- Los paracefalicos caracterizados por que la forma de su cuerpo, se aparta notablemente de la simetria
normal, por lo que sus miembros son completamente imperfectos, por carecer de una gran parte de las
viseras, y por que su cabeza es muy defectuosa a veces imposible de distinguir.

2.- Los acefélicos se distinguen por laausencia de cabeza, de la que alo sumo existen agunos residuos, y un

cuerpo més o menos i mperfecto. El nimero de sus miembros varia de cuatro a uno.



3.- Los unidos se colocan, por la smplicidad de su organizacion, aun més abgo que los demés monstruos
unitarios. Su cuerpo no esta representado Més que por un cuerpo ovoide o glébulos sin apéndices ni
caracteres especiaes de forma

C. Los parasitos o zoomilos son los mas imperfectos de la serie, y estan representados solo por masas
inertes, irregulares, compuestas solo de dientes, huesos, pelos, grasa, y que a veces carecen alin de cordon
umbilical.

Serie de monstruos dobles: comprende |os monstruos dobl es autosuarios y 10s monstruos dobles parasitarios.
A. Los autosuarios estan constituidos por dos individuos iguales en desarrollo y que juegan actividades
fisiol6gicas parga.  Pueden encontrarse reunidos, una reunién del cuerpo y vivir cada uno una vida casi
independiente, o halarse unidos en una forma mas intima, cumpliendo en forma conjunta agunas de las
actividades necesarias parala vida en coman.

B. Los monstruos parasitarios estédn compuestos de dos individuos muy desigudes, y poco semejantes, uno
de ellos completo o casi completo, y € otro mucho mas pequefio, muy poco importante, y que se nutre a
expensas del primero. El parasito puede estar implantado exteriormente sobre € autosito y tener una
organizacion muy compleja; o estar implantado también exteriormente, pero tener una organizacién muy
simple, por 1o que parece constituir solo una parte supernumeraria del primero, o, final mente, estar incluido
en el sujeto princi pal".34

El listado del estudio y clasificacion de la teratologia tiene como propdsito gemplificar el mango
edtadigtico de la informacion, reflgado la |6gica desarrollada por € establecimiento y diferenciacion

de lenguagjes anal6gicos y digitales, de tal modo que € estudio de la genética en particular del genoma

* Ibid.



humano cons sten en la smplificacion y andliss de una estructura que almacena informacion de modo
digital, pues esto representa para fines practicos en la naturaleza una gran economia de recursos, al
pasar de este medio digital a un analégico, a codificar la orden que es desencadenada por un impul so
quimico, en buena medida e ADN hace esta traduccién al pasar de € registro quimico, a llegar a
cierto grado de compl gidad se establece como cddigo y lenguaje, en este caso en particular, laimagen
partiendo desde la normalidad, me interesa como un codigo binario, que se guarda y se puede
representar bajo una gran economia de recursos, desde el esquema basico de la anatomia humana, las
formas a las que estamos acostumbrados y que reconocemos, formas en las que nos reconocemos, asi
los monstruos se pueden representar como la mezcla de estas partes de un modo estadistico, la simple
recombinacion de elementos, tal cual ocurre con los cuadernill os para nifios, en 1os que las paginas han
s do subdivididas sobre la horizontal y con solo mover una de estas partes se recombina las formas, asi
con esta smple operacion se eleva d grado de complgidad de laimagen con la simple recombinacion
de las formas en superposicion, € juego se vuelve interesante por que a pesar de la fuerte intervencion,
la forma de esta se sgue significando como un sujeto y no como una superposicion de diversos
personaj es.

En € caso particular de los mongtruos o las anomalias congénitas y a pesar de los
estudios genéticos, parece seguir exigtiendo este sentido méagico de transmision de las anomalias, tanto
en |los padres que tienen un sentimiento de culpa, cuando tienen hijos que presentan alguna de estas
anomalias, asi como se presenta el irracional sentimiento de repulson, smilar al del asco como s la
cercania con un persona afectada por estos padecimientos pudieran transmitirse de forma magica, tal
como se describio antes con los olores.

Asi se han dgnificado dependiendo de la cultura en que se presente dichos
padecimientos, como la celebre “coleccion de Moctezuma’ donde reunia a las personas que
presentaban este tipo de enfermedades, siendo cons derados como personas especial es por tener ciertos
atributos divinos, son incluso sefial es de buenos augurios, en el caso de Europa aun que no se trata del
mismo caso en especifico, no se considera dentro de lateratologia, pero € considerar de buena surte €
tocar la joroba de una persona, asi @ contacto fisico con ciertas deformidades se significa como algo
positivo o con la posesion de ciertos atributos y dones mégicos, existe pues una ambigiedad en la
forma en que se ve las deformaci ones corporal es.

Parece que de manera subyacente y a pesar de los avances en genética, la codificacion del genoma

humano y con la identificacion especifica de las combinaciones de genes que pueden derivar en



anomalias, parece mantenerse cierta aura de misterio con respecto a estas manifestaciones, prevalece €
sentimiento de lo inconmensurable esa sensacién de que sin importar o que se haga sempre la
naturaleza nos supera y nos oculta algo sin importar cuanto crezca nuestro conoci miento.

De modo que € devenir nos asalta con la idea de nuestra propia fragilidad, € asco es el sentimiento
que mantiene un limite de aparente proteccion, al repelernos al menos en la percepcion, crealailusion
de proteccién, siguiendo esta idea mégica e irracional, pues en € caso de las enfermedades
contagiosas y de las de las enfermedades congénitas, asi aunque la razon nos indica que es imposible
contagiarnos, como ocurre también en el caso delas fobias el miedo a ciertos animales o condiciones
del espacio circundante.

Como vimos también este terror alas heridasy la pos ble contaminacion que implican, no
desde € punto de vida racional, sino por esta idea de la mutilacion e incluso, la castracion smbalica,
claro abrevando en la vison freudiana, sobre la pérdida de los ojosreferida en € relato del arenero.

El horror, o monstruoso, @ asco son manifestaciones dd arte que se han vuelto comunes
solo desde mediados del XX, Piero Manzoni con Merda d'arti tase rompe totalmente con € limite del
asco impuesto por Kant en La critica del Juicio, @ horror € asco o monstruoso son manifestaciones
corporal es que tiene un fuerte componente psicol égico, son manifestaciones de aquello que nos agrede
sobre todo de modo smbdlico aunque tienen un componente constituido por una amenaza real, y
estas manifestaciones estan emparentadas con lo siniestro € unheinlich en sus dos acepciones tanto en
aquello inédito que nos amenaza o nos es desconocido como aquello cotidiano comun familiar, la vida
adesde finalesdel sglo X1X a al fecha se han caracterizado por estar marcadas por € horror, € asco,
lo monstruoso, son parte cotidiana de la cultura, e ementos que se adoptan en el arte como lenguage
congruente del fin de las utopias y de la modernidad, son € lenguajes de una crigs perssente en la
cultura contemporanea.

Como complemento a estas manifestaciones de lo siniestro en € arte estén otras cuyo origen es mas

profundo en la psique de las personas tales como la crueldad la violencia la abyeccién.



Lacrueldad, laviolenciay laabyeccion

En este trabajo se ha presentado como una congtante, la ruptura de un sistema, del orden, por |o menos
en cuanto la percepcién y la concepcion, desde € punto de viga de o humano con aguello que se
consdera como irreconocible, aguello que esincomprensble y todas las manifestaciones que escapan
a limite de lo humano o de lo que se considera € limite de esté, se emparenta dentro de |o que se ha
llamado lo sublime, o inconmensurable, asi 1a melancolia como ya se ha dicho seria @ sintoma de esta
incapacidad humana para superar esta condicién. Pero en € caso especifico de tema que ocupa esta
seccion la crueldad, también en otros casos tales como el asco, |0 monstruoso, la violencia, rompen
con los limites ddl orden convencional o delo que se considera normal, tal como la energia de lalibido
abordada en la parte dedicada a “Gran vidrio”, romper el orden convencional, tal como se hace enlos
carnavales o ciertos ritos donde se rompe el orden social temporalmente, para poder traer nuevos
animos 0 nuevas energias a un sstema, energia obtenida justamente de lo que se considera cadtico,
para fortalecer el propio orden, se da cause 0 ingreso a un sstema aparentemente cerrado logrando la
interaccion con otro sstema; edtd interrelacion y d aparente rompimiento del orden permiten €

mantenimiento de la estructura guardando € equilibrio del sistema.

La particularidad con la crueldad es que mientras con el asco se rebasan ciertos limites para
entrar en contacto con la materia asquerosa, lldmese la busqueda de la santidad, al rebasar los limites
de lo convencional mente soportable, o el superar € asco por amor, en lo sexual al tocar las secreciones
corporales de otra persona o incluso al probar estas o €l estar expuesto a las secreciones corporales en
el cuidado de los enfermos, ya seala parga o en @ caso de los hijos o0 personas con algin grado de
parentesco.

También existe la superacion o la confrontacion de las cosas que nos son repulsivas como la
violencia, la miseria, la enfermedad, € humor es una manera de confrontarlo, de igual modo sucede
con lacrueldad y esalgo que se comparte a parecer en estereino delo dionisaco.

Pero la particularidad con respecto a la crueldad es que mientras todas las demas manifestaciones
mencionadas, como parte de la condicion humanaincluso en | os excesos aquell os casos que rebasan la
“normalidad’. En € caso de la crueldad ocupa un sitio peculiar dentro de la tradicion occidental, sele

ha querido ver como algo extrafio, un estado de excepcidn en € que se hiega o0 se intenta borrar toda



relacion con la condicion humana, por otra parte tampoco se le acepta como algo perteneciente al
comportamiento animal, ni a un estado u orden natural ( Sobre la ambigliedad de la conceptualizacion
de la crueldad): “La crueldad escandaliz6 ante todo al fil6sofo; prueba de ello es @ caracter ambiguo e
incluso paraddjico dd discurso. Por un lado en efecto, pasa por una realidad estrictamente humana: “ el
animal sin conciencia ni libre albedrio, no puede ser considerado cruel.

La bedtia feroz obedece a su instinto, sin sentir placer a ver ni a hacer sufrir, .Pero por

otra parte, d filosofo se entrega en una tentativa desenfrenada de eiminar la crueldad de orden
humano: La crueldad es denunciada como bestialidad con lo cual se nos remite, extrafiamente, a la
animalidad- |o que hace pensar que los hombres se entregan a la crueldad en la medida en que no son
verdaderamente hombres- 0 bien es vista como un sintoma patoldgico, y, en cuanto tal, no pertenece
real mente ala naturaleza. ” *
De esta ambigliedad que stla a la crueldad en una divison, en una excepcion, un estado especial nos
conduce también a establecer la otredad, de aquel que es distinto pero ya no dentro del marco de lo
gemplar o lo excepcional, Sno de un territorio especifico en que todo aquello que no pertenece a la
norma pero tampoco es territorio de o metafisico, sno aque territorio que se funda para significar o
clagficar aguellos comportamientos que rompen con las convenciones sociales, tales como |os | ocos,
los presidiarios (delincuentes en general) en esta otredad entran |os odios raciales, la discriminacién
por genero, a los homosexuales, los adictos, otras religiones, entra en este territorio todo 1o que desde
un punto de vista maniqueo, pone en peligro la integridad de la sociedad y los individuos que la
integran, tal como expuso a lo largo de su trabajo Michelle Faucault, en titulos como Historia de la
sexualidad, Historia de la locura, Vigilar y castigar.

Esta otredad crea este estado, este Sitio a margen, una especie dereino delo “antinatural” en
donde smbdlicamente la sociedad ubica todo aquello que parece romper |0 establecido, € mecanismo
al que una sociedad esta acostumbrado y este uso o costumbre, crea una oposiciéon a cambio, basado
en & miedo a quien es diferente, de modo que por un lado existe este miedo irracional sostenido por un
principio méagico, donde € que es distinto no es aceptado y por lo tanto no puede estar cerca de otra
persona, pues esta adquiriria de este modo magico los mismos atributos, de modo similar a como
ocurre con € asco. Por lo tanto por ser la encarnacion de los defectos y males de la sociedad a la que
pertenece por lo tanto si se aparta 0 se elimina a diginto, se elimina € “riesgo de contagio”; asi es

como estos grupos hacen las veces de chivo expiatorio.

%Ccamille, Domuolié " Nietszche y Artaud por una ética de la crueldad". Editorial Siglo XX, México
D.F. Primera edicion en espafiol 1996, primera edicion en francés 1992. P16



Ampliando las referencias sobre la ambigliedad de la conceptualizacion de la crueldad los griegos
establecen esta extrafia categoria de modo que lo catalogan de la siguiente manera: “ La crueldad como
un suceso fuera del limite de lo normal o lo establecido la otredad: Asi cuando en € libro VII (cap. V)
de la Etica de Nicomaco Aristételes enuncia ciertos actos de crueldad en sentido estricto. [ Pensemos
también en a “algunos salvajes del Ponto Euxino de los cuales unos comen carne cruda, otros comen
carne humana, otros se ofrecen reciprocamente a sus hijos para banquetearse con €los, o también lo
gue se cuenta en Falaris’] (tra. Esp. Antonio GoOmez Robledo, México, UNAM., 1954 VIICAP. V,2)
alaves fisca (despedazar la carne cruda) y psicologica (el placer derivado del acto crud) , consdera
esos actos como manifestaciones exteriores a lo humano. Por lo tanto, no corresponden
verdaderamente a la moral y no congtituyen “una forma de perversidad” ... en sentido propio — puesto
que esetérmino se aplica, en realidad, a “la que es seguin la esencia dd hombre™. “Fuera de los limites

del vicio,” la crueldad se explica, pues, ya sea por la“bestialidad” la“enfermedad” ola“locura’.®

Desde la perspectiva de la tradicion filosofica de occidente, es requisito que quien gerce la crueldad
carezca de la plena conciencia de sus actos y de las consecuencias de estos, asi que la crueldad también
es definida princi palmente de modo curioso como un acto placentero, aun que resulta paraddjico pues
como se pude carecer de algun grado de consciencia a realizar un acto que nos proporciona placer. De
modo tal que Dumolié dice sobre la definicion aristotélica de la crueldad lo siguiente: “Es preciso
admitir entonces que la crueldad — [ese placer conscientey voluntario derivado del sufrimiento g enoj
— no pertenece a la categoria éica de la “maldad”.® Para coincidir con esta definicién es preciso
reconocer también que € hombre crue carece de lo que congtituye la esencia de la crueldad, es decir
la conciencia verdadera de su acto y una voluntad auténoma. Vista méas de cerca la definicion
arigotéica nos pone frente a una contradiccion en la que la crueldad misma se pierde y en la que se
desvanece cualquier sujeto de la crueldad, puesto que no puede ser atribuida ni al animal, ni al hombre
en cuanto tales. La crueldad sobreviene del exceso y ocupa una region intermedia donde las
diferencias vacilan. “Por que todo exceso (hiperballousa) en la irreflexion, la cobardia, la
intemperancia y la dificultad de carécter presente rasgos ya sea de begtialidad (theriodeis) o de

enfermedad. (nosematodeis)” *®
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Parece ser una preocupacion congtante en muchos filésofos € dejar a margen de lo humano la
crueldad y definirla como una especie de estado de excepcion, asi la violencia pareciera poner en
peligro le idea misma de lo humano, por ello se articula un complicado esquema en € que entra en una
especia deterritorio indiferenciado.

Hablando de estados de excepcion pocos autores se atreven a consderar la crueldad como parte
de la naturaleza humana, tal es son | os casos de Hobbes y Maquiavel o, incluso estos autores aplican un
filtro una vision eufemistica por decirlo asi de la crueldad, creando un marco de judtificaciones, en que
la crueldad es un sintoma es una manifestaci én que se deriva de laforma en que se gerce € poder para
lograr un objetivo, de tal modo que € gjercicio de la crueldad tiene un caracter utilitario regido por €
interés personal & ansia de poder o conquista.

Sol o hasta muy reci entes fechas en cuanto ala historia de lasideas, es quela crueldad es vista como un
componente del comportamiento humano, es con Schopenhauer que ademas reivindica la idea de
crueldad, para ello Schopenhauer establece un contraste, la contraparte o complemento de la crueldad,
puesto que en todo gjercicio de la crueldad, al otro lado se all& quien sufre, y afirma primero que €l
sufrimiento es una parte esencial delavida: “e sufrimiento es e fondo de toda vida’ (El mundo como
voluntad de representacion, libro 1V, 57 , Formulas idénticas se encuentran en Nietzsche : “ El
sufrimiento es sin duda una parte esencial de toda existencia’ y en Artaud “ El fondo de las cosas es €
dolor”) presenta a esta ultima como la manifestacion de una fuerza cruel, precisamente la misma que
subyace a la Voluntad. EI hombre, es quien la Voluntad gerce en mas alto grado, es d ser que mas
aufre, y para quien la Naturaleza es una potencia cruel, en proceso que no dea de recordar al que
describen los héroes de Sade, se libera de ese sufrimiento padecido infligiéndolo a su vez . Incapaz de
consolarse directamente, busca € consuelo por via indirecta; se consuela contemplando € mal gjeno y
pensando gque ese mal es un efecto del poder de . Asi, é mal de los otros pasa a ser propiamente un
objetivo: es un espectaculo que le agrada y la calma; y esasi como hace ese fenOmeno, tan frecuente
en la historia, de la crueldad en sentido preciso de la palabra...“La crueldad se convierte asi en la
consecuencia logica de la Voluntad de vivir cuando ésta se expresa sn restricciones, Encuentra asi una
explicacion metafisicay seinscribe en la naturaleza del hombre.” *

Schopenhauer a redimir o relvindicar el concepto de crueldad no solo rompe con laimagen occidental

del ser, el cual es Sndnimo de orden de gracia, equilibrio mesura.
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Con eda nocion que rompe con la vison del clascismo griego que en algun sentido todavia
permanece valida, 10 mesurado, |0 medido a partir de el orden humano, la belleza y la salud como
aquello que permanece dentro de un cierto rango determinado, al menos en apariencia por una decision
basada en leyes naturales, en e caso griego el orden divino, asi nuevamente como a ocurrido alo largo
del este trabagjo, & orden de la naturaleza el orden de lo no humano se contrapone a orden de la
civilizacion de nuevo se plantea para la modernidad la confrontacién caos-naturaleza versus
civilizacién-humanidad, con la contradiccidn de sentido que arrastra la nocion del orden griego que se
ha heredado a la vision de la modernidad, de modo tal que la ruptura del sistema o la falta de
herramientas sensoriales; asi como conceptual es para descifrar o hacer una posible interpretacion de
estos ordenes de gran complgidad, que se intentan suplir mediante € uso de esquemas en los que se
smplificalos fendbmenos para evitar confrontar su complejidad.

Asi la melancolia nuevamente es d rostro, la expresidn, el sentimiento que se significa

como la impotencia ded hombre ante su condicion de mortalidad y de fragilidad, ante € devenir,
confrontando al tiempo, frente a Saturno o € padre Cronos devorando a sus hijos.
Herencia, en este caso en particular se trata de una cruel herenciaz  “Esla que los dioses arrojan sobre
los hombres como un destino, un fatum que se difunde por todo un lingje, continua su obra y hace que
cada miembro de latribu repita d gesto fatal, cometa @ mismo crimen, Esasi como hubo un lingje de
Edipo, cuyos ojos vaciados se convirtieron para sempre en Mirada, vacios de cualquier otra cosa. “Es
asi como Edgar Allan Poe, con Gé&ard de Nerval, con Nietzsche, con Kierkergaard, y la hubo con
relacion a Van Gogh.

Lo que Artaud heredd, como una marca segura de pertenencia, prueba del vinculo Unico
con Nietzsche es la Mirada, No hay mas que ver los retratos de Artaud, de los primeros a los ultimos,
pero también |os autorretratos y aun mas los shorts. hojas de papel devoradas por la mirada, cuyos

agujeros son € surgimiento mismo de la mirada’.*

El texto anterior es una metafora sobre € gercicio de la critica, pero laimagen se puede
vincular como es € caso con la imagen de la crueldad, 1os niveles de la imagen son multiple esta
herencia de la mirada, primero que € critico mira la obra pero ademés hereda la obray € que hacer de

otros como una imposicion social, pues toda obra divulgada, es parte dd lenguaje herencia
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generalizada de la condicién humana, con respecto ala imposicién del lenguaje, por o tanto hay una
condena a repetir en algun sentido lo mismo. Por € otro lado la mirada que se pierde o que parte del
vacio de la obscuridad se puede interpretar como lo infinito, por que lo limitado es la herencia pero
no la posible cadena de s gnificaciones a partir de esta herencia.

Occidente hereda € lenguaje y una cultura que trae consigo esta maldicion, esta mirada
vacia que paraddjicamente mira al infinito, pero es incapaz de mirar mas ala del velo de maya, esta
mirada vacia se puede significar en primerainstancia como la mirada que se pierde en d infinito, enlo
enorme en aquello que no podemos ver por su tamafio, 1o inconmensurable, pero también la mirada al
interior @ vige a lo inconmensurablemente pequefo, la vista a nuestro propios miedos o0 a nuestros
miedos ancestrales, esta es quiza la vista mas aterradora la mirada al horror ya descrito, este horror del
gue no podemos huir, aquello que permanentemente nos acompariara y peor aun acompanara a las
nuevas generaciones, € dramatismo de esta imagen es precisamente la que le da el carécter teatral a
la crueldad, mirar a interior de otro a través de las heridas, pero ver dentro de uno de modo
especular, la cruedad y repulsiéon contra s mismo la encontraremos mas adelante con la abyeccion.

Lateatralidad de la crueldad es en buena parte la causante del rechazo de los fil 6sof os por
elaa contemplarla superficialmente: “Pero mientras Aristétel es, agobiado por € exceso la rechazaba
haciala no man’s land de una begtialidad no animal o de la locura, para cortar de inmediato lo que
asomaba por alli, Schopenhauer la integra a su metafisca pesmista e incluso le da un caracter
sumamente revelador a la naturaleza del Ser. Esa monstruosidad en @ plano de los fendmenos y del
individuo encuentra su sentido metafisicamente: s no nos limitamos a la relacion narcisista y dolorosa
entre e yoy d otro, sino que, saltando fuera dd campo fenomenal, accedemos al punto de vista de
Uno, “la crueldad aparece como € signo carnal del deseo metafisico de apaciguamiento, que solo se
expresa por una duplicacion teatral de un lado, por € otro congtituye sufrimiento de pertenecer cautivo
del velo de maya. Esa comprension metafisica por para Nietzsche y Artaud € origen comin de su
reflexion sobre la crueldad”. ** Es preciso observar sin embargo que la definicion de Schopenhauer
hacer de la crueldad parte de un efecto puramente negativo; como expresién de un malestar que busca
aliviase mediante un espectaculo consolador, € signo del resentimiento, la forma de cobrar venganza
a devenir o 9 sequierea destino.

Esta encarnacion de la angustia de permanecer atrapado por € velo de maya se traduce en acto de

rasgar, y como se encarna en € cuerpo humano esta rasgadura esla de lapiel de otro, de aquel a que
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infringiendo dafio de modo placentero en un afan de descubrir en € otro lo que somos incapaces de
descubrir en nosotros mismos, en € infligir las heridas se concreta la posibilidad de reflexion mediante
el espgo puesto en € otro, que no solo duplica s no que es nuestra replica (tanto por emular nuestra
humanidad asi, como por ser quien por su presencia y sufrimiento nos contesta y cuestiona) en este
espegjo también aprendemos los limites de nuestra propia corporeidad, la fragilidad de la carne al ser
rasgada y violentada en sus propios limites.

De modo tal que la cruddad no es lo que destruye la higtoria, esté acto agresivo no
destruye por € contrario la aparente destruccion que conlleva la crueldad es una vez mas la escritura,
esla herida que marca la sangre esla tinta que marca el inicio de una nuevavison dela historia.

La crueldad y la violencia no son méas que la escritura de |o contingente, |o evanescente que dga su

paso marcado en latemporalidad.

“La época de la muerte Dios vs. 0 en comparacion con € inicio de la historia (OCCIDENTAL):

Lainggencia en lateméticade lacrueldad, alo largo delas obras como lasde Dostoievski o Kafka,
Batalle o Genet, Michaux o Mishima , el interés de nuestros contemporéneos por Sade o
Lautréamont, seria prueba de que corresponde a esta época del pensamiento y de la historia que 2
abre con el acontecimiento de la muerte de Dios : Sno fuera de la reaparicion de un tema que
acompaiid otra aventura: la de la historia misma, segiin relatan sus crueles inicios las Teogonias, las
epopeyas, |os pensadores presocrati cos.
Degde egte punto de visa, Homero y Sade son hermanos, y ala crueldad de la lliada, como las
novelas del divino marqués, fuera de todo contexto psicoldgico o social, es el sgno de que de nuevo,
algo se abre, en una separacion crue en que la higtoria puede (re)comenzar, a partir de lo cud €
tiempo, una vez mas, e recupera’ .

Esta interpretacion en la que se hermanan autores tan distantes en € tiempo y aparentemente en €
tratamiento y la temética de sus obras solo es posible gracias a enfoque de la modernidad donde se
da mayor importancia a los valores formales de las artes, o cual es pos ble digamos dentro de un arte
secularizado o un arte profano ajeno a las restricciones que las diversas religiones le han impuesto al
arte, por otro lado también & cambio en lavison que del tiempo y por ende de la historia se tiene, solo
con lamodernidad vienelaidea de un tiempo lineal con un origen convenido y un infinito futuro.

Por esta vision de un tiempo infinito en el que solo cuenta su origen o inicio como punto de referencia,

adiferencia de tiempo ciclico de laantigliedad 10s eventos en este tiempo ciclico ligado ala natural eza

es @ que obliga a los antiguos a procurar € mantener un equilibrio, pues desde esa perspectiva €
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romper o dafiar € ciclo compromete la posbilidad de mantener la estructura misma del tiempo, por
ello cuando se transgrede € orden, la naturaleza se cobra de modo tal que se recupere @ equilibrio
perdido posibilitando el mantenimiento del ciclo del tiempo, en cambio en lavision del tiempo con un

origen y sin un fin establecido no importa las marcas que puedan quedar en lalinea del tiempo.

“De manera que la cuestion de la crueldad no es tan excedente y tan esencial sino en la medida en la
que planteaala historia y a pensamiento la cuestion de sus origenes’.*®

La crueldad plantea de nuevo un limite, no pretende superar € limite de la metafisica. pero marca 'y
con esta marca hiere la historia marca justamente € limite, € registro, la escritura que es posible con
un marca violenta , € escribir € subrayar o trazar con sangre d limite de la historia, 0 como se ha
dicho de una forma de ver la historia, este acto de agresion, de destruccion marca justo € cierre de un
momento y permite vidumbrar una nueva forma de mostrarse del ser en lo ente, la violencia de la
crueldad € crur de Nietzschey Artaud por medio de la escritura d verter sangre a escribir, al describir
permite desgarrar la maya € velo de lo siniestro, permitiendo dar un atisbo a las manifestaciones del
ser, con lo que ademéas serompe la vison de la crueldad solo como exceso.

La paradoja de la cruddad radica en que la agreson curiosamente no termina por
destruir, Sino que congtruye la memoria, por medio de las marcas, muestra los limites entre un estadio
y otro entre una forma de ver, entender € mundo y una nueva que termina por sepultar bajo su propia
escrituray sus marcas ala manera anterior.

Seneca sefiala: “las aberraciones que solo la tragedia y la tirania, pueden ofrecer. Es verdad que el

recurso de la tragedia latina es el furor y que Séneca consagré un tratado a la cdlera’.*

S bien a mismo tiempo afirmaba que la cdlera no es algo natural, ni edta inscrita en la
naturaleza de hombre, “puesto que nada es méas “crue” que la cdlera, y nada mas “dulce’ que la
naturaleza humana. S ya la cdlera estal grado paradgjico, (a las vez propia del hombre y gjena a su

naturaleza), ¢como sera su hija, la crueldad? “ Esun vicio por deméas grave e incurable’ . *

Al igual que d acto de la santidad, previamente abordado es preciso para e Santo violentarsea s

mismo, mediante un prueba un exceso de exposicion e incluso la ingestion de aquella materia
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contaminante y asquerosa como la pus de las heridas de un leproso, asi se compara la actitud del
filosofo ante la crueldad de tal modo que se entabla una relacion entre victimay verdugo, que encarna
y simboliza en edta relacion la actitud del estoico por medio de la ataraxia o la inmutabilidad al
mantenerse ageno a las cosas del mundo principaimente a dolor, la postura de las visones
catagtrofistas de Schopenhauer, Nietzsche o Artaud, a violentarse por medio de la escritura. El
desencanto que ha caracterizado las sociedades desde el inicio ddl siglo XX. Al parecer marca el
comienzo de la consciencia de la enfermedad de la modernidad y la agoni zante utopia, tal vez mas que
consciencia del fracaso del proyecto de la modernidad, se experimenta & malestar que aun no se hacia
tan evidente en una época en que € postivismo reinabay se imponia como lavia del eterno progreso,
sustentada en un acelerado avance tecnoldgico que también dgja ver € desfase de la tecnologia y €
humanismo, este desequilibrio presenta la cara negativa del conocimiento técnico ya no es €

insgrumento mediante € cual se lograrala utopia, la técnica también contiene una amenaza latente.

La cruddad también puede ser gercida mediante la actitud inmutable, a ignorar algo o
alguien, es una manera facil de violentar de forma aparentemente pasiva, la Stuacion limite a este
respecto la g emplifica George Orwell en su novela 1984 ,donde precisamente mediante € lengugje se
domina a la poblacion , la principal arma de dominacion es la eliminacion de la mayor cantidad de
conceptos, eiminar esigual que omitir, es decir ignorar , de ahi la necesdad de incluir en el discurso a
los grupos cond derados marginales o indeseabl es, |os cual es normal mente no son s quiera nombrados,
por tanto son inexistentes, asi la omisién es un tipo de violencia que es gercida por la falta de accion
desde € poder.

La voluntad de poder se comienza a construir 0 a equiparar como la equival encia humana
de la crueldad, dentro de un esquema en que no se acepta como € exceso de la condicion humana,
pero aqui se comienza a justificar con una postura muy cercana a la de Hegel, por medio de la llamada
astucia de la higtoria que concentra en ciertos hombres o que podriamos llamar € genio, que seria una
extraordinaria capacidad de liderazgo la cual se ejemplificac con & caso de Napoledn, Algandro
Magno, etc. Lideres que encarnan o0 personifican esta astucia, esta voluntad de poder, que
curiosamente no crea una categoria o0 instancia metafisca, Sno que los sucesos crueles que marcan

justamente una época, sefialan lalinea que sirve como referencia para aplicar lainterpretacion ética.

Asi se observa que desde esta Optica incluso la crueldad tiene una funcién, que es el alterar
marcando la historia con un fuerte suceso d cambio de un momento a otro, no como sutiles

transciones en las que paulatinamente va cambiando un estadio a otro de la historia, Sno que estos



sucesos violentos y crueles tuvieran como funcién empujar la historia y a las sociedades de distintos
momentos de un estadio a otro, a modo de un salto dialéctico. Lo cual queda gemplificado con

ucesos tales como las revoluci ones.

Una vez que se ha observado la crueldad como la escritura 'y la marca de los sucesos en la
historia, con ello & concepto se torna una moneda de uso comin y sufre una especie de excesivo
desgaste, con lo que la palabra crueldad deja de tener un significado preciso, para ser una palabra que
remite a diversas imagenes segin @ punto de vista Nietzscheniano estas se remitan a series
paradigméticas mientras que Artaud las describe. : “Nietzsche ddimita "la voluntad € poder"
as mildndola a conceptos tan diversos como "guerra’, "crueldad”, "vida', esencid’, "devenir","apetito”,
0 estableciendo series La voluntad de poder. /La voluntad de sufrimiento. / La voluntad de crueldad.
/Lavoluntad de degtruccién. / Lavoluntad de injusticia’. Artaud procede la misma manera cuando en
las "L ettres sur la cruté” la delimita mediante una red de términos que se iluminan en un juego mutuo

"rigor", "masacre”, "apetito de vida", "necesidad implacable”, "muerte”, "resurreccion”, "Eros'.*

Pero como es que se vincula una smple persona mas alla de los grandes héroes que empujan los
cambios en la higtoria, los hombres comunes que son vehiculo del devenir, segin los esquemas
planteados por Nietzsche y Artaud € teatro es un vehiculo contemporaneo por e cua se expresa la
violencia congtituyéndose este en una forma de catarss. El teatro tiene su origen en antiguos ritual es,

como hace notar Nietzsche en su trabajo El origen de la tragedia.

La teatralidad se vuelve un medio de apropiarse y canalizar la energia mangjada en los
rituales, es un medio de confrontar la realidad por confusa o violenta que esta resulte, € ritual es una
forma de dar orden al mundo desde la perspectiva de lo humano: “ Séneca sefiala las aberraciones que
solo latragediay la tirania, pueden ofrecer. “Es verdad que € recurso de latragedialatinaes e furor y

que Séneca consagro un tratado a la colera’.

A pesar de lo contradictorio de los conceptos de Séneca establecer o circunscribe la

violencia y la crueldad a lo teatral como un forma de canalizar aquellos impulsos indeseables en €
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hombre, Schopenhauer utiliza la teatralidad como un antecedente para validar la funcion de la
crueldad entrelas sociedadesy enla historia.

En e juego ambiguo en € queen uninicio se clasificd ala crueldad como ago fura del
ambito de lo humano, con esto se crea una relacion especular un tanto curiosa, puesto que € gercicio
de la crueldad dentro del orden social, en las sociedades premodernas descansa en una figura legal
especial de modo smilar a cargo encomendado a los sacerdotes, como vinculo entre los hombres
comunes y la deidad, como en el caso del sacrificio, @ sacerdote encarna a la deidad para tomar en su
nombre la vida de la victima, asi como en las sociedades modernas € uso del poder o de la fuerza se
delega o transmite de modo representativo en un aparato judicial, € verdugo es en quien se deposita €
poder para € egjercicio de la crueldad de modo que es quien inflige & cagtigo, este gercicio de la
violencia legalizado se aplica generalmente a € delincuente, el asesno, € traidor ; o en todo caso la
persona en la que smbodlicamente se descargan las culpas o deudas, las cuales son pagadas o
redimidas, perdonadas mediante el dolor, que paraddjicamente reconforta o recompensa a la
contraparte que experimenta placer con esta demostracion de poder ante la otredad, aquello que le
amenaza por ser digtinto por que realmente trasgrede las normas social es.

Lafigura del verdugo es presentada entonces como €l reflgo o mejor dicho eslaimagen
en negativo dd filosofo estoico o0 de la actitud ascética, en donde € acto consente del estoico que
mediante una serie de actos planeados en base a una disciplina solida e inflexible; o en € caso de
asceta donde la renuncia cons ente de las cosas que causan placer son sugtituidas por € auto sacrificio,
la penitencia como forma de expiacion de culpas incluso no cometidas : Al igual que € acto de la
santidad, previamente abordado es preciso para el Santo violentarse a § mismo, asi se compara la
actitud dd filésofo ante la crueldad de tal modo que se entabla una relacién entre victima 'y verdugo,
que encarna y smboliza en esta reacion la actitud dd estoico por medio de la ataraxia o la
inmutabilidad, al mantenerse gjeno a las cosas de este mundo y principalmente al dolor, la postura de
las visiones catagtrofistas de Schopenhauer, Nietzsche o Artaud, a violentarse por medio de la
escritura, € desencanto. El verdugo ademasimita al filésofo estoico, o a asceta en la programacion de
una serie de actos consientes, dirigidos especificamente yano aignorar € dolor propio, Sho aignorar
el dolor ajenoy centrar su atencion en lograr una serie de técnicas destinadas a prolongar y aumentar €
sufrimiento de la victima, en realidad € placer del verdugo es una especie de plus, por eso la postura
inicial de la que parto, es que el verdugo se limitaa cumplir su labor sin sentir placer, € sentir placer al

gercer la cruedad parece en gran medida una conducta aprendida, por dlo d verdugo encuentra a su



maestro en el asceta, 0o € estoico, ademas de no existir una tradicién publica o reconocida en
occidente de la ensefianza dd gercicio de la crueldad , €l registro y la ensefianza subsisten en una
especie de clandestinidad, a la sombra del gercicio dd poder.

Precisamente las sociedades han intentado mantener oculta o mantener € slencio en
torno a las cosas que le avergienzan, le horrorizan, o incomodan. Por elo la cruddad ha sdo
abordada por otras disciplinas, de alguna manera respetan la postura general de la filosofia, de la
excluson de concepto de otra manera en € juego dialéctico se crea una especie de decison critica 'y
purificadora por medio dela omisién, la purificacion dial éctica no difiere de la purificacion trégica o
catartica. Ya que € orden del mundo que construimos parte justamente del lenguaje, cuando de este se
omite un concepto equivale aignorarlo y por o tanto a matarlo puesto que seleignoray solo subsista
como algo latente justo en € propio lenguaje, asi la palabra mata la cosa o la ausencia en € lenguaje

tiene @ mismo efecto, aguello que no es nombrado no existe.

En este intercambio de la "realidad" por la realidad dd lenguaje por € andamiaje que
sostiene nuestras creencias el intercambio de lares extensa, alares cogito, de la experiencia basada en
el contacto con las cosas, |0 empirico, la teatralidad es justamente uno de los medios en que se hace
este trueque y la dramatizaciOn teatral es la representacion de larealidad: “ Asi, Nietzsche denuncia en
“la temible energia hacia la certeza” que fue la de Parmimenes € origen de esa crueldad sacrificial,
gue se oculta bajo d frio trabajo de los conceptos: “Sin embargo, la arafia exige la sangre de la victima,
pero € filésofo parminedeo, desteta precisamente la sangre de la victima, la sangre de la realidad

empirica que ha sacrificado”.®®

El lenguaje es en si un limite al conocimiento, por €lo anexa o incrementa los conceptos que lo
componen como organismo Vivo, al crecer los saberes crece el nUmero de palabras que lo componen,
al extinguirse algun saber desaparecen las palabras que se referian a ello, pero mas alla del desarrollo
sincronico y diacrénico de las lenguas, € limite de lalenguay el velo o el misterio que nos impone, es
su origen es el acto que funda este convenio 0 en todo caso la imposicion social que es la lengua, €
propio lenguaje se encuentra tras o bajo este velo de maya que eslo sniestro y que sereflegja en las

tradiciones cripticas del lengugje.

“8 |bid.P.21



“Siempre deudor, pero también sempre activo y relanzando € proceso, la necesidad de la dial éctica,
lo real, cuyo estatuto sigue siendo enigmético, es un “principio de crueldad” como €l titulo de una
obra de Clement Rosset (El principe de cruaté, Paris, Minuit. 1998 Clement Rosset intento “poner en
evidencia cierto nimero de principios que rigen esa “esa ética de crueldad’: el “principio de la
realidad suficiente” y @ “principio de incertidumbre” los dos tienen por objeto hacer aparecer “la
crueldad deloreal”.

Sin embargo, aun cuando esa nocion de lo “real” se da para é con una especie de evidencia, veremos,
a través de pensamiento de Nietzsche y de Artaud, que es esencialmente paraddjica y mas

problemética de lo que hacen suponer ciertas paginas de C. Rosset).” %

Me parece que en esté gercicio interpretativo hecho a partir del modelo del lenguaje y
sus consecuencias en la realidad, es que se trata la vison proyectual de la modernidad, que genera
incertidumbre y ambigledad que incrementa las posibles interpretaciones, mgor dicho mas que
ambiguedad, se trata pues de las posibles interpretaciones que de un texto es viable hacer, en este caso
en particular de la cita anterior, tiene dos principales formas de interpretacion, por unlado € migerio
el limite de lo sensorial que no nos dgja atisbar mas alla de este limite, presentdndose |o existente mas
all4 de este limite como un migterio, Wittgestein diria "mejor no hablar de aquello que no es posible’,
o por € otro lado el problema de lo contingente ante aquello que smplemente ocurre, € devenir que
no puede ser aprendido o aprehendido ni siquiera por € lenguaje impidiendo incluso su descripcién a
nivel conceptual, no solo rebasando el limite de los sentidos sino @ del conocimiento, € intelectoy la
capaci dad cognoscitiva del hombre.

Al igual que ocurre con | os objetos asquerosos, con la violencia en general, parese ser que
S existe un moérbido interés de la vista por estos temas, por estas imagenes. “La crueldad fascinay la
mirada se dgja atrapar cuando no queria mirar (pregunten a los que fueron a ver Salé de Pasolini). Se
deja atrapar en € juego de una seduccion violenta que arroja brutalmente de si. La crueldad esla cosa
mas encantadora “¢€ filtro de la gran Cirse", repita con frecuencia Nietzsche. Fuera de 9, hacia €l otro.
Mirando de cerca, la crueldad introduce a la experiencia de laintimidad dolorosa que seria e contrario
exacto de la piedad y que, en un solo acto, hace participar a la victima y a verdugo de la misma

violencia.*®

“Ibid.P.21
%0 |bid.P.22



Sade logra identificar, vidumbrar esta estrecha relacion entre verdugo y victima, generalmente se liga
la ambigledad del placer y el dolor en estas contrapartes, pero en € extremo, Sade vidumbra la
relacion sadomasoquista donde verdugo y victima gozan ante €l dolor, basten los multiples g emplos
expuestos en Juliette y Justine donde la crueldad parece ser e motor, la condicion que permite tras €
dolor gjeno eincluso € propio, € placer tras d acto de crueldad...

Una vez més, creed que la infamia se transforma pronto en voluptuosidad. Recuerdo haber leido en aguna
parte, creo que en Tacito, que lainfamiaerad Ultimo de los placeres para aquellos que se han hastiado de los
otros a causa de los excesos que han cometido, placer muy peligroso, sin duda aguna, porque hay que
encontrar un goce, Y un goce muy intenso, en esta especie de abandono de uno mismo, en este tipo de
degradacion de los sentimientos de donde nacen todos los vicios a tiempo... porque mancillae ama, y no le
daotro diciente que d de la més completa corrupcion, y todo esto sin dgjar e menor lugar a remordi miento,
totalmente extinguido en un ser que sdlo estima aquellos placeres, que solo se complace en hacerlos revivir
paratener € placer de vencerlos, y que llega de este modo, gradua mente, alos excesos mas monstruosos, con
tanto més facilidad cuanto que los frenos que ha roto, o |as virtudes que ha despreciado, se convierten en otros
tantos episodios voluptuosos, a menudo mucho més excitantes para su pérfida imaginacién que € extravio que
habia concebido. Lo que es més singular es que se cree feliz entonces y que reamente lo es. S, alainversa, €
individuo virtuoso también es fdiz, entonces la felicidad no es ya una situacion que cada uno puede vivir
comportandose bien: sélo depende de nuestra organizacién, y puede encontrarse igua mente en € triunfo de la
virtud y en € abismo dd vicio. Pero, ¢qué digo?, en € triunfo de la virtud... jah!, ¢serén sus cosquilleos tan
excitantes? ¢Cudl es e d mafriaque podria contentarse con ellos? No, amigas mias, no, nunca se hizo

lavirtud paralafelicidad. Miente & que se enorgullece de haberla encontrado en €ella,

iQuiere hacernos tomar por felicidad las ilusiones de nuestro orgullo! En lo que ami

respecta, os digo que la desecho de mi alma, la desprecio tanto cuanto anteriormente

fue mi debilidad en quererla, y me gustariaunir alas ddlicias de ultrgjarla

constantemente la vol uptuosidad de arrancarla de todos | os corazones.
jCuéntas veces, en mis ilusiones, se cadentaba mi cabeza hasta € punto de querer estar cubierta con esta
infamia que acabo de pintaros! Si, me hubiese gustado ser declarada infame: me habria gustado que hubiesen
decidido, mostrado que soy una puta; jme gustaria romper estos indignos votos que me impiden prostituirme
publicamente, envilecerme como la Ultima de las mujeres! Confieso que desearia |a suerte de esas divinas
criaturas que satisfacen, en los rincones de las cales, las sucias lubricidades del primero que pasa; elas estén
sumidas en € envilecimiento y lainmundicia; la deshonraes su gjuar, y yano sienten nada...
jQuéfdicidad! ¢Y por qué no nos esforzamos en vol vernos todas asi? ¢Acaso no es d ser mésfdiz delatiera
aquel a que las pasiones han endurecido € corazon... lo han llevado hasta € punto de ser sensible solo para €
placer? ¢Y qué necesidad hay de estar abierto a otras sensaciones que no sean ésta? jAmigas mias, aunque
Ilegésemos a este Ultimo grado de ignominia, no pareceriamos mas viles, y prefeririamos divinizar nuestros
errores antes que despreciarnos a nosotras mismas! Asi es como la naturaleza sabe darnos a todos la felicidad.
Pero, joder, jcomo se excitan! -prosiguid Delbene con ardor-, se elevan, estos miembros que palpo mientras
discurro; miradlos duros como bronce, y mi culo los desea. Tomadlo, amigos mios, jodedlo, este trasero mio
insaciable; derramad en d fondo de este cul o libertino nuevos chorros de esperma que refresquen, si es posible,
el vivo ardor que lo devora. Ven, Juliette, quiero chuparte tu cofio mientras que me dan por € culo; Volmar, en
cuclillas sobre ti, te presentara todos sus encantos; tu se los lameras, los devoraras, mientras que tu mano
derecha excitaa Flavie y laizquierda gol pealas nal gas de Lavrette.
Redizamos esta nueva escena. Los dos amantes de |a Delbéne |a sodomizan aternativamente. Inundada con €
flujo de Volmar, € mio corre abundantemente en la boca de la superiora, y por fin comenzamos con la
desfloracion de Laurette. Destinada a desempefiar € pape de gran-sacerdote, me revisten con un miembro
postizo. Siguiendo las béarbaras 6rdenes de |a abadesa, he elegido & mas gordo; y asi es @ desarrollo de esta
sesion alavez ldbricay cruel: Laurette estd atada a un taburete, de tal forma que su rabadilla, apoyada en un
cojin muy duro, descansa solamente sobre este minimo lugar; sus piernas, muy separadas, estén sujetas por
argollas, igua que sus brazos, pendiendo del lado contrario. En esta postura, |a victima presenta en la méas
hermosa posicion |a estrechay delicada parte de su cuerpo donde debe penetrar |a espada. Sentadajunto aella,
Teléme debe sostener su bonita cabeza... exhortarla a la paciencia; y esta idea de ponerla en manos del
confesor, mé&s 0 menos como si estuviese en € suplicio, divierte infinitamente a Delbéne, cuyas pasiones son



tan feroces como libertinos sus gustos. Mientras yo desvirgo € cofio de esta Agnés, Ducroz debe darme por €l
culo. El dtar que se encuentra més dla, y que, por su posicién, corona a aguel en que la joven debe ser
inmolada, servira de sof& a nuestra voluptuosa abadesa. Alli se deleitara la zorra libidinosamente entre Vol mar
y Flavie, tanto con la idea del crimen que me impulsa a cometer, como con € delicioso espectaculo de su
consumacion.

Antes de darme por € culo, Ducroz facilitalaintroduccién que yo debo hacer; lubrificalos bordes dela vagina
de Laurette y de mi consolador con una esencia olorosa que le hace penetrar casi a instante. No obstante, el
desgarramiento es terrible: Laurette no tiene todavia ni diez afios, y mi miembro postizo tiene ocho pulgadas de
gordo y doce de longitud. Los a&nimos que me dan, la excitacion en la que me encuentro, € gran deseo que
tengo de consumar este acto libertino, todo me hace poner en esta operacion la misma actividad, € mismo
ardor que hubiese utilizado e amante més vigoroso. La méguina penetra, pero |los chorros de sangre que brotan
de la ruptura del himen, los terribles gritos de la-victima, todo nos anuncia que la obra emprendida no se
redizara sin peligro; y la pobre pequefia, en efecto, acaba de ser herida de un modo tan cruel como para
inquietarnos sobre su vida. Ducroz, que se da cuenta, informa con una sefid a la abadesa, que,
voluptuosamente excitada por sus bribonas, ordena que sigamos adel ante.

-La perraes nuestra -exclama-, no la ahorremos sufrimientos; jno tengo que da cuenta de ella ante nadie!
Podéis imaginaros hasta qué punto me enardecieron estos propdsitos. Totalmente segura del dafio que habia
causado mi torpeza, no hice més que redoblar con més fuerza mis sacudidas: Mientras que Laurette se
desvanece. Ducroz me da por € culo, y Téléme. Encantado, se excita sobre € bonito rostro de la moribunda,

cuya cabeza comprime con rudeza entre sus piernas... 51

Un genero pictérico en particular, hace evidente la crueldad y deja al descubierto € migterio de la
carne, la fragilidad de la vida y por consiguiente lo fugaz de edtd, las crucifixiones que podrian
encontrarse en un género mas amplio que bien pude denominarse los martirologios, tanto los
tormentos infligidos a distintos santos como, las crucifixiones particularmente resultan interesantes,
pues en una buena parte elas existe una gran ambigiiedad, € mango sumamente voluptuoso de las
expresonesy los cuerpos en diversas versiones, con expres ones tales como la de éxtasis que de no ser
por € contexto sacro de laimagen podria corresponder a la expreson de cualquier escena erdtica. Por
otro lado la representacion de los estigmas la carne desgarrada, es el ofrecimiento voluntario ante €
sacrificioy € dolor, las heridas abiertas en € supuesto hijo de Dios, en la encarnacién de la divinidad,
heridas que son ojos que miran al interior infinito que se pierden en el 0jo cegado o vaciando que
devela una pequefia porcion delo siniestro: “La crueldad stricto sense, como penetracion de la carne
por desgarramiento previo de la piel, oculta una experiencia metafisca y pone en juego la existencia
como tal. Es ese movimiento que empujaair aver, bajo lapid de otro, bajo la envoltura que ddimita
su integridad y la delimita como suavidad, delicadeza, morbideza, segin la palabra que emplea Hegel
en su Estéica’ .

*1 Marques de Sade. “Juliette/1” Editorial Fundamentos, Madrid 1998.P.37
%2 Camille, Domuolié "Nietszche y Artaud por una ética de la crueldad " Editorial Siglo XXI, México D.F. Primera
edicién en espafiol 1996, primera edicion en francés 1992. primera P.22-23



De igual manera € genero de los desollados desarrollado en & Renacimiento, que alcanzara su
esplendor y se mantendria en € Barroco asi como al egorias mas sutiles sobre la cruel dad, escenas muy
estudiadas sobre € acto de herir, sobre la manera en que se desgarra la carne, en la obra de Rembrandt
con obras tales como El sacrificio de Isaac 1635, Sanson cegado por losfilisteos 1636, La ereccion de
la cruz 1633, El descendimiento de la cruz 1633, El entierro de Cristo 1636-1639, La leccion de
anatomia del profesor Tulp 1632, La victima de Abrahdm 1655 punta seca Unico estado, El buey
desollado 1655 Oleo sobre madera, La leccién de anatomia del doctor Joan Deyman. Asi como la
obra de Miguel Angel de Caravaggio y particularmente € tratado de Humani Corporis Fabrica de

Andrea Vesalius, con dibujos de Jean Van Calcar.
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“Por otra parte, precisa que la epidermis humana, contrariamente a la del animal, “ permite comprobar
a cada ingante que  hombre es un ser, uno sensible y dotado de alma’. Es por eso por o que la
crueldad gercida sobre e hombre es la més interesante, la méas reveladora. Lo que la pid protege
fragilmente de la fractura, a la vez que lo dga ver, es, continua Hegel, “la vida por asi decirlo,
turgente: Turgor vitag’. Pero la pid cortada sangra (cruor), se agita, y mas al fondo incluso apesta. Es
ya el cadaver que serevela en la vison inmunda de la sangre y de la carne despojada del ornamento
delapid, (inmundus)” >

En los desollados no solo se presenta una herida o una smple rasgadura de la piel, sino la ausencia
total de estd, laimagen del desollado es entonces una fuerte metafora, esel desvelamiento delacarne
una manera de atisbar mas alla de aquello que la piel oculta una forma de intentar desentrafiar, de
conocer e misterio de la vida, ya se ha sefialado también la intencién de descubrir en que stio de
cuerpo reside € alma, pero a partir de aqui que los estudios anatémicos, las momias y la idea de
reanimar los cadaveres, nos fascina, y se cierra el candado con € cuento del arenero y los autématas,
la tecnologia brinda da la posibilidad de recrear la congtruccién del cuerpo humano por medios
mecanicos y dectrénicos, laidea dela éectricidad como la fuerza que reproduce a hdlito, € anima, o
aliento divino e infunde vida a los cuerpos, se encuentra en las dos posibilidades que la ciencia a
buscado para reproducir la vida, la clonacién, la particion de nucleo cdular por medio de la
electricidad, o en el caso de Frankeingein de Mary Shelley, la recreacion de la vida por medio de
dominio tecnolégico, pero en ambos casos se significan como el temor del hombre frente a la
tecnologia , la tecnologia es € poder de la modernidad , la encarnacion de la vison proyectual de
progreso, €l brazo g ecutor de la voluntad de poder del hombre, es vista como un peligro potencial para
s mismo, la posibilidad de que este poder creador se torne contra si mismo, también se ve como la

primeras formas de la distopia.

Pero este poder de la tecnologia no llega de una manera gratuita, Sno como el castigo,
persste el tabl, el hombre al equipararse a la deidad, trasgrede o violenta e mayor poder, € de la
creacion en 9 misma, por eso Smbdlicamente al desquilibrar el orden divino debe existir otra accion

gue restaure € equilibrio roto.

3Ibid.P.23



As esta idea del Prometeo moderno, la creacion torndndose contra su creador, pues la creacion
humana segin este punto de vista religioso carecera del alma y conciencia que le haga discernir y

elegir entree bieny e mal.

La sangre asociada a la herida, fluido que demuestra la fragilidad del cuerpo, la metéfora
del devenir, @ paso dd tiempo y la futilidad de la vida, vida que se escapa y se acaba con €l fluir dela
sangre que también es @ primer recurso del cuerpo por repararse, la sangre se asocia con la
ascendencia y la descendencia, también es la vitalidad y la fuerza corporal, € coraje € temple del
caracter, la sangre le imbuye vida a la carne. La carne que marca nuestra corporeidad, los limites de
nuestros sentidos, la resdencia de nuestra consciencia y nuestro ser, que no solo es carne, esda
conciencia de ser que rompe y supera los limites de la carne, por ello smbdlicamente los vampiros
literarios @ edtilo de Dracula logran la inmortalidad, pues a consumir la sangre no solo consumen la
sangre sino también & ama de la victima : “Cruor la sangre que corre, es € signo de la vida y
significa: “vida fuerza vital”; pero por eso mismo, es signo de violencia infligida a esa carne- y cruor
significa también “asesinato carniceria’. Cruor es la vida y la vida segin nimerosas formulas de
Nietzsche y de Artaud, es crueldad. Cruor esla violencia, pero la violencia en nosotros. “la sangre de
nuestra sangre, la vida- muerte que se agita alla abajo, bajo la piel, en esa carne que no somosy sn
embargo fuera dela cual no existimos. No comemos carne sino la de los animalesy la de dios’.> (Al

menos en la tradicion judeocristiana Occidental .)

En otras tradiciones se alimenta a los dioses de la carne de los hombres o animales como sacrificio,
carne y sangre de la cual se alimentaran los dioses, particularmente en la tradicion mexica, y en la
tradicion de otros puebl os mesoamericanos, en la que @ cuerpo también contiene en si la significacién
de los ciclos de renovacién de la naturaleza, tal como ocurre con la deidad Xipec-Totec, € Dios
desollado, Dios de la renovacion de la tierra, € ritual de culto a esta deidad, congiste en tratar durante
un afo a un esclavo a un prisionero de guerra como a una divinidad, para después ser sacrificado y
desollado, el sacerdote que oficie € ritual se vestira con la piel de esté para emular a dios, la pie
superpuesta encarna a dios y dga ver la nueva piel y la vida exisente bajo esta, en algunos de los
rituales al parecer, partes dd sacrificado eran consumidos de manera ritual, no como forma de
alimentacion cotidiana, la crueldad entonces es parte del ritual en que la carney la sangre trasmite su

energia vital no solo alos dioses sino también alos hombres.

% Ibid.P.23



“El gjercicio ritual de los pueblos indigenas atrapd por eso la imaginacion de Artaud, por el caracter
dramético y teatral de etosrituales: Y s d plato sellama“carn€’ no se trata de carne sino de pescado,
ave o fruta, Esa ambigiliedad de la carne en su caracter inmundo, y vital se sella su pertenencia al orden
de lo sagrado, es decir, a orden de la violencia fundamental, como lo testimonian las prohibiciones

que pesan sobre las précticas culinarias’. *°

Sobre edas restricciones en cuanto a la comida, la ingesta de carne por su relacion smbdlica con lo
sagrado, en el caso del crigianismo la carne dd hijo de Dios que a sacrificarse se ofrece como
alimento de los creyentes en edta religion, como en el acto violento en d desmembramiento, el
descuartizamiento, €l gercicio del carnicero dd matancero, quien destaza los cuerpos que habran de
ser comidos, pero también e oficiante del oraculo, al desentrafiar los cuerpos literalmente se
desentraiian los misterios que ocultan los cuerpos bgjo la piel, € destino escrito en las entrafias, la

lectura de las visceras era una préctica comun entre algunos pueblos de la anti gliedad.

En & original: “Nous en mangeons pas de chair, suaf celle Diue, mias d la viande. Et S |e mets se
nomme “chair”, ¢ es justement qu’il en S'agit pas de chai mais de poisson, volaille ou fruit” En
francés, como en otras lenguas, existen diferentes palabras para designar la carne humana, o la carne
vivay la carne comegtible. El crud, € carnifex, también eslanzado a ese orden. Lacrueldad se abre a
la experiencia violenta de o sagrado cuyo lugar de prueba es € cuerpo. Pero en € se oculta “e gran
secreto”, debemos egstar dispuestos a asumir “e gran combate” evocado por Henri Michaux en L~
espace du dedans. “jEl pie hafallado! jEl brazo se haroto! jLa sangre ha corrido! Busca, busca en la

marmita de su vientre hay un gran secreto”.*

Solo en el cuerpo quebrantado, el cuerpo roto, se apartala piel para mostrar los secretos ocultos en la
carne viva, en la carne turgente, pero aun € acto de desmembrar, desentrafiar, como forma de
escrupuloso escrutinio se disuelve en d infinito, se pierde pues no se puede hallar nuevamente €
misterio oculto en los cuerpos vivos, como todo sistema en |os extremos se rompe, en este caso €,

limite de la crueldad, la mirada especular con el cuerpo del otro en la relacion victima-victimario, la

*Ibid.P.23

%6 Domuolié, Camille, "Ni etszche y Artaud por una éica dela crueldad " Editorial Siglo XXI, México D.F. Primera
edicion en espafiol 1996, primeraedicion en francés 1992 Henri Michaux L espace du dal4 P23



unidad la totalidad del cuerpo ensefia los limites de nuestra propia corporeidad pero también de nuestra
propia mortalidad, asi como en & extremo contrario nos damos cuenta de nuestra fragilidad, de la
posibilidad de sucesivas subdivisones del cuerpo hasta una masa irreconocible que no tiene relacién
en cuanto a forma con la unidad, con & cuerpo como universo: “Pero en € punto extremo de la
crueldad mas cruda, el hombre descubre el limite infinito de su ser y de su verbo: “d secreto que
buscaba por medio de la crueldad se esconde, hasta el infinito.(La violencia sufrida por nuestros
semejantes se sale del orden de las cosas finitas, eventualmente Utiles : la violencia o entrega a la
inmensidad, en esa destruccion se niegan los limites de nuestro semejante’. (Georges Bataille, La
littérature et le mal, Gallimart, col. “ldées’, 1947, p. 144.>"

La condicién de la crueldad como indicador de un posible origen, como ya se dijo tiene que ver con
que poshilita la experiencia en € cuerpo del otro a reflgarnos en e permite tomar conciencia de
nuestra propia corporeidad, pero con esta conciencia de la corporeidad también de nuestra finitud ya
gue ésta existencia esta condicionada a la existencia del propio cuerpo. Por lo quetodas las sociedades
buscan hacer algo con los cadaveres de sus miembros, dar significado a la ausencia por medio de lo
que queda, pero que rapidamente se corrompe Yy termina igualmente por desaparecer, por 10 que se
ritualiza @ cuerpo, la conciencia de la corrupcion y desintegracion del cuerpo, € rito mortuorio se
torna aun mas la imagen especular de final de nuestras vidas, € Iuto, € dueo, d ritual es parte de un
compromiso social, unaimposicién social, que nos obliga a disponer de los cuerpos, por medio de un
ritual establecido, que nos es heredado, a igual que € habla, por medio de esta ingtitucion mortuoria
exise d compromiso de hacer registro de quienes murieron por medio de la escritura, las actas de
nacimiento, las actas de defuncidn son maneras para hacer constar nuestra existencia, €l ritual del
duel o es una manera de acercarse a la muerte de quienes nos son muy cercanos, disponer del cuerpo de
tal forma que a pesar de su descomposicion y desintegracion al paso del tiempo, se tenga la certeza de
su ubicacion, tener la seguridad de que & cuerpo solo va ser sometido a los rituales aceptados en cada
grupo social, de modo que no sea devorado por animales, o que los objetos que |o acomparian o

lleva puestos no seran robados.

Esta necesdad de certeza ante € cuerpo de los muertos de aquellos que nos heredaron la
lengua, los conocimiento, los saberes y de las normas que establecen nuestro compromiso con la

sguiente generacion, a esta necesidad de establecer una certeza sobre el paradero tanto simbdlico,

*Ibid.P.23-24



como real del muerto, tanto en lo fisico, como en € supuesto de lo existentetras el limite que impone

lametafisica Derridalo hallamado Duelo u “Ontologizacion” .

“1: El duelo sempre consste, en intentar, ontol ogizar restos, en hacerlos presentes, en primer lugar en
identificar los despojos y localizar a los muertos, toda ontologizacion, toda semantizaci 6n-filosofica,
hermenéutica, o psicoanalitica, - se encuentra preso de este trabajo de duelo.

Es necesario saber. Es preciso saberlo. Ahora bien, saber es saber quien y donde, de quien es
propiamente € cuerpo y cual es su lugar- Ya que debe permanecer en su lugar.- En lugar seguro.
Hamlet no pregunta solo a quien pertenece esa calavera. Exige saber a quien pertenece esatumba.
Nada seria peor para € trabgjo de duelo, que la confuson o la duda: es preciso saber quien esta
enterrado y donde- y es preciso (saber... asegurarse de) que, en lo que queda de é, é queda ahi. jQue
se quede ahi y no se mueva yal

2: A continuacion no puede hablarse de generaciones de calaveras o espiritus (Kant qui genuit Hegel
qui genuit Marx) sno bajo la condicion de lalengua... y delavoz o en cualquier caso de lo que marca
el nombre u ocupa su lugar. (Hamlet << That Shull had atongue init, and could sng once>>).

3: Por dltimo ( Marx qui genuit Valéry...) , la cosatrabgja, ya transforme o se transforme, ya ponga o
se descomponga: € espiritu "el espiritu del espiritu” es trabgjo. Pero ¢que es € trabajo? ¢Que es su
concepto S supone a espiritu del espiritu? Valéry lo subraya. “Entiendo aqui por “Espiritu” cierta
potencia de transformacion el espiritu trabaja’. >

Entonces confirmando o que Nietzsche supone, como la voluntad de poder en € hombre es la energia,
el impul so necesario para que el hombre transforme su entorno y se imponga como especie dominante,
de modo que en el origen las necesidades del grupo estan por encimade losindividuos, € gercicioy €
uso de la fuerza para saciar las necesidades u obtener € liderazgo del grupo sin importar la forma en
gue se llegue a este, baste ver los g emplos de los distintos grupos de primates en donde se inflige la
violencia de manera sistematica a machos y hembras colocados en una escala jerarquica menor, aun
gue en € caso de los grupos humanos no se puede precisar el origen de la crueldad pues se halla tras €
limite de nuestro conocimiento. Por que desde € punto de vista de la ciencia buscamos nuestro origen
como especie, y Hamlet se pregunta por los restosy la tumba de su padre, para tener certeza sobre su

origen, y la herencia del poder, la certeza sobre la pertenencia de esté, asi como € gercicio de mismo.

%8 Jaque, Derrida “Los espectros de Marx” Ed. Trotta, Madrid 1995 P. 23
*Iid. P23



Segun Henri Michaux: “la crueldad se originaen el lugar del otro”.%

En este juego especular de encontrar en € otro la violencia, la transgresdn de la propia corporeidad,
quiza la mayor violencia se halla en  hecho mismo de la imposibilidad de acceder al origen, puesal
tener conciencia de limite del propio cuerpo gracias a reflgo y con elo la aparicion de la otredad,
del limite del otroy alavez del limite delos sentidos, aun que la capacidad cognoscitiva trasciende

los sentidos no logra vencer € limite cognoscitivo impuesto por € origen.

“La experiencia de la crueldad tiene algo de originario y al mismo tiempo revela d caracter
insoportable, inubicable del origen. Para que sea posible identificar la crueldad con la vida, aquella
debe existir “antes’ que el hombre y encontrar su principio, como lo sugiere Nietzsche y Artaud
cuando se refieren a la verson de Heréclito, una especie de necesidad cosmica; sn embargo la

crueldad no es ella misma sino en & hombre, y no adquiere su profundidad ética mas que en él”.%*

Asi podriamos afirmar que acto fundacional de la crueldad viene con la aparicion de la
consciencia del hombre, de modo tal que la violencia en realidad es causada al cuerpo, pero es sufrida
de modo mas intenso por la psique humana tanto para quien inflige las heridas como para quien las

recibe.

De modo que una vez que se edtablece & cuerpo como €l objeto de la violencia, la

metéfora organicista, de larepresentacion le es natural.

Pero a nivel social la cruddad y sus implicaciones dgan de ser la visién especular de
sujeto para convertirse en € impulso fundamental de la voluntad de poder, la forma de dar cause a la
violencia, ala crueldad, haciendo posible que se mantenga € orden establecido, en un inicio dependio
del ritual, como forma de apropiacion simbdlica de la crueldad y la violencia, la competencia incluso

smbdlica entre la fuerzas divinas.

Es sgnificativo que los primeros textos de Nietzsche y Artaud hayan sdo consagrados al

teatro. En efecto, o consideraban ligado al tiempo de |os origenes

6 camille, Domuolié. "Nietszche y Artaud por una ética de la crueldad " Editorial Siglo XXI, México D.F. Primera edicién en
espafiol 1996 , primera edicion en francés 1992 .P.24

¢ Camille, Domuolié "Nietszche y Artaud por una ética de la crueldad " Editorial Siglo XXI, México D.F. Primera edicién en
espafiol 1996 , primera edicion en francés 1992 .P.25



Ante todo histéricamente como descendiente del rito y forma de expresén del origen, de un origen

violento surgido de o abyecto, o [lamado uterino fecal.



LA ABYECCION

Laimagen del origen biolégico y smbdlico, basados en € cuerpo femenino es é punto de partida,
un origen ambiguo, donde la vida no surge de un Utero inmaculado, aséptico y antiséptico, santificado,
por € contrario; |o uterino fecal eslaimagen de un érgano que tiene la capacidad de dar vida pero ala
vez de contener aquello infecto, € desperdicio corporal aquello que s no es desechado impide la vida;
tiempo después Kristeva simbdlicamente crea una metéfora ente e excremento y un cadaver no solo
como |os desechos corporales, sno como cadaver que es una parte del ser muerto y expulsado, en lo
uterino fecal se presenta la dualidad entre contener lavida, dar viday desechar, este cadaver que es a
la vez excremento, es una vision, totalmente nihilista, de modo que al dar a luz la vida es a la vez
cadaver y excremento en el mismo inicio de la vida la muerte ya latente, la putrefaccion del cuerpo

egta contenida en esté, se halla latente.

Por otro lado la visién no carece de cierto tono misogino, pues € cuerpo dela mujer es
ya de por si Don dado al hombre el regalo divino, segun la tradicion judeocristiana, pero ahora ademas
es € origen de laviolencia del parto, que no solo expulsa a la vida en medio de la abyeccion, sino que

con este s0lo hecho condena ala muerte.

Asi lo femenino en cuanto a lo sexual, € erotismo, la seduccion, laimagen delo femenino, € cuerpo
gueda también sujeto a la ambigledad entre la seduccién y la repulsion, entre la fecundidad y la

muerte, |0 estéril y la putrefaccion, la excrecencia.

Julia Kristeva en Los poderes de la perversion aborda € problema de la violencia
partiendo de una especie de sentimiento dificil de explicar, la abyeccion es un sentimiento cuyo origen
no logra precisarse, es una especi e de asco i ncontenible que se genera desde nosotros mismosy a causa

de nosotros mismos, quiza emparentado con € terror conteniendo ese tipo de miedo y repulson.
En un inicio lo abyecto es ligado por Kristeva en lo que refiere como su forma mas
primitivay basica, € asco.

La abyeccion contiene en s un dobl e juego, una fuerte contradiccion, contradiccion que a
su vez le da una gran fuerza, un gran poder de atraccién, cas de seduccién pero al mismo tiempo nos

repele, Kristeva lo explica dd sguiente modo: “Hay en la abyeccion una de esas violentas y obscuras



rebeliones del ser contra aquello que |lo amenaza y le parece venir de afuera o de un adentro
exorbitante” %2

De modo que el asco, es un sisema de proteccion, para expulsar del cuerpo aquello que le puede
contaminar, o dafiar por lo cual através de un reflgo se desata la arcada, |a contraccion, la ndusea, €
vomito, pero en d caso de la abyeccidn, existe una contradiccién pues no se precisa € adentro y €
afuera, por lo que a venir de interior y no del exterior o que repugna o repele, Kristeva elabora una
figura parecida a la que Derrida probablemente retoma de la embriologia, |a figura de la invaginacién,
la imvaginacién que € remarca o resignifica en una mezcla de imaginacion y una figura paradgjica,
gue a su vez es afuera y adentro, es € estadio en @ que los genitales del embrién se definen en
masculino o femenino, a partir de una estructura Unicay ambigua, que Derrida utiliza para resignificar

o femenino.

De manera smilar la abyeccion implica la ambigliiedad del adentro y el afuera pero
causada por razones digtintas en € caso de la figura planteada por Derrida la figura ambigua se define,

pero en € caso de dela abyeccion, nunca se define.

Sin embargo Krigteva al ligar la abyeccion con € asco, con la ambigledad en la definicion de la
personalidad y de la propia corporeidad, resgnifica la abyeccion con respecto de la visén de
Nietzsche y Artaud. En especial con respecto a lo femenino desvinculando la visén de o abyecto al
cuerpo femenino y de su capacidad reproductiva.

A la manera de Sartre, la ndusea delata una especie de tedio vital, € asco que se tiene
uno MisMo por carecer de identidad, por permanecer en la vacuidad en un vértigo ante la falta de
ubicaci6n tanto fisica como psiquica.

“De este demento, Sgno de su deseo, “yo” nada quiero, “yo” nada quiero saber, “yo” no asmilo, “yo”
lo expulso. Pero puesto que este alimento no es otro para “mi”, que solo existo en su deseo, yo me
expulso, yo me escapo, yo me abyecto en el mismo movimiento por el que “yo’ pretendo

presentarme” .

En este voltear € cuerpo, en la repulson de s mismo en la blsqueda de s mismo, en la falta de
definicion donde no hay ni afuera, ni adentro y por tanto en esta falta de identificacién dd propio
cuerpo y sus limites, al no haber identidad, a diferencia de la crueldad que se habia descrito antes, €

gercicio de la violencia era un gercicio de reflexion, € uso especular del cuerpo del otro para

®2Julia, Kristeva “Los poderes de la perversion” , Ed. Siglo XXI, quinta edicién en espafiol México 2004.P.7
%3 |pbid.P.9 y10



identificar en € otro € dolor y la existencia, reconociéndose en la carne cruda desvelada por las
heridas infligidas que dan cuenta de la propia fragilidad, de quien g erce laviolenciay por su puesto de
quien recibe las heridas, existe en este gjercicio de la cruedad por [0 menos en momentos una especie
de hambre saciada, pero con respecto a la abyeccion parece no existir alivio ni saciedad, pues en esta
ambigliedad y falta de identidad, no existen los limites corporales y a repugnarse a si mismo el

abyecto sempre esta vacio y alavez ausente.

El abyecto no excreta las heces se excreta a s mismo, como desecho excreta un cadaver o

en todo caso su propio cuerpo fragmentado, sin llegar a sumar el todo.

“Eda nada me da vuelta como a un guante, me dga las tripas a aire; asi ven ellos, que yo estoy
volviéndome otro al precio de mi propia muerte. En este trayecto "yo” devengo, doy aluz un yo (moi)
con la violencia del sollozo, del vomito, protesta muda del sintoma, violencia estrepitosa de una
convulsion, inscrita en un sisgema smbdlico, en € cual se encuentra Sin poder, ni querer integrarse

para responder, eso reacciona, eso abrecciéna, eso abyecta’.®

El cuerpo a ser la referencia para fundar o crear la identidad, no solo fisicamente sino también en lo
psiquico, asi como en lo social; pues laidentidad en buena parte es un una construccién social, abalada
o respaldada por la firma, como signo de un contrato social, en el que la firma es e simbolo de
cuerpo, la identidad es la hudlla dgada por medio de la escritura asentada en diversos contratos, se
registra y se avala nuestro paso por la vida, acta de nacimiento, certificados de estudios, acta de
matrimonio, certificado de defuncién. El cuerpo es finalmente lo que da certeza sobre la existencia de

alguien, a definir sus propios limites e identificarse mediante su reflgjo en los demés.

Por dlo existe la necesdad de tener la certeza, saber cuando alguien muere donde estan
sus restos, para que no sufran transformacion fisica 'y por o tanto simbdlicamente, asegurarse en todo
caso que estos queden resguardados socialmente; s mbdlicamente es necesario |o que Derrida llama la

ontologizacion del cuerpo (concepto ya visto en esté mismo trabaj o).

La certeza a resguardar los cuerpos, tratese de cremacion, entierro, momificacion, la
ingesta, etc. da la poshbilidad de resguardar la propia identidad, de asegurar que asi como nuestra
generacion resguarda y da certeza a los restos de sus antecesores, este comportamiento garantiza a su
vez que la sguiente generacion mediante los rituales antes descritos resguarde a la siguiente

generacion.

Ibid.P.10



Por tanto en & caso del abyecto a morir por partes en € vémito, al expulsarse poco apoco en los
desechos corporales, € abyecto hace ausente su cuerpo mediante la ambigtiedad, pues al carecer de
una identidad definida por no poseer limites claros con respecto a su propia corporeidad, es ajeno alos
rituales sociales de preservacion o disposicion de los cuerpos, pues su cuerpo no tiene limites por tanto

rayaen inexistencia o un cuerpo que se disuelve por disgregarse en € espacio.

De modo que la abyeccion no es un reflgo dd estar o de la exisencia fisica de las
persona ni de su salud, es asco exigencial, eda terible violencia se deriva u origina en una

contradiccion interior.

Kristeva la explica de la sguiente manera. Abyeccion: “No es por |o tanto la ausencia de
limpieza o de salud lo que vue ve abyecto es aquello que perturba una identidad, un sistema, un orden.
Aquelo gue no respeta los limites, los lugares, las reglas. La complicidad, o ambiguo, lo mixto. El
traidor, el mentiroso, @ criminal con la conciencia limpia, € violador desvergonzado, € asesno que
pretende salvar... Todo crimen, por que sefidla la fragilidad de la ley. Es abyecto, € crimen
premeditado, la muerte solapada, la venganza hipodcrita, lo son aun més, por que aumentan esta
exhibiciéon de la fragilidad legal.-Puede haber grandeza en lo amora y aun en & crimen que hace
ostentacién de su falta derespeto de laley, rebelde, liberador y suicida.

La abyeccion es inmoral, tenebrosa, amiga de rodeos, turbia: un terror que dismula, un
odio que sonrie, una pason por un cuerpo cuando lo comercia en lugar de abrazarlo, un deudor que

estafa, unamigo que nos clava un pufial en la espalda’.®

La peor abyeccién es la de s mismo pues a no reconocerse a S mismo no existe deseo, por tanto
carece de sentido o lenguaje por tanto no puede liberarse ni significarse smbolicamente, por elo solo

se puede ser por medio de la abyeccion de s mismo y ser abyecto hacia los demas.

“Esencialmente diferente de lo siniestro, incluso mas violenta, la abyeccion se congtituye sobre é no

reconoci miento de sus préximos: “nada le esimula ni siquiera una sombra de recuerdos’.%®

En d caso dela abyeccion € gercicio de la violencia no reconoce limites, asi como e sujeto abyecto
a causa de la ambigiedad que le repeley le obliga a reflgo de arcada, a verter su cuerpo, al no tener

definidos los limites de s mismo, € abyecto no reconoce ni afuera ni adentro y por tanto no reconoce

% |bid.P.10

% |bid.P.13



la otredad; al no exigtir la poshbilidad de reflejarse en @ otro, ni en el cuerpo geno, a eercer la
violencia no digtingue limites, en @ caso de la crueldad a reconocerse en € otro existe una especie de

saciedad en € uso de la violencia, aun que esta saciedad sea momentanea, existe un limite, un freno.

En la abyeccion parece haber una avidez por la violencia, no puede ser saciada, pues en
cuanto se gjerce la violencia se requiere de mas violencia, no es posble que sea asmilada
s mbdlicamente pues en d momento que el abyecto consume algo la ndusea, € asco de si mismo, la
ambiguedad, |e obligan a abyecctarce, por tanto a expulsarse, y vaciarse incluyendo o consumido, el
consumo smbdlico no puede ser asmilado, de modo que nunca se sacia creando una voracidad
imposible de calmar, la falta de identidad 1o desliga de sus propios recuerdos por ello sus recuerdos no

le significan nada pus esageno adlos.

La abyeccion puede identificarse con la ultima etapa del capitalismo, hemos arribado a
una etapa de produccion y consumo, donde € cuerpo social ya no puede acumular como en etapas
anteriores, donde el ciclo del consumo pasaba por la produccién, acumulacion y consumo; ahora es
insaciable, se ha tornado en una sociedad que se halla vacia Sino consume y en especial Sno consume
particularmente signos, pues todo objeto es signo, o que nos ha llevado a una sociedad inviable en
términos econdmicos, al no ser sustentable, en lo cultural nos lleva a la vacuidad en un sisema sobre
cargado de un incesante consumo smbadlico que nunca es digerido y por lo tanto jaméas codificado,

ademés de carecer de recuerdos, pueslas posmodernidad es ahistérica vive en un eterno presente.

Lalocura

Como en otros capitulos este no persigue hacer un recuento pormenorizado del tema abordado, €
presente capitul o dedicado a lalocurano esunarevison exhaustiva de temasy términos ps col 0gicos
0 psiquiétricos, es mas hien una mirada general a ciertas nociones producidas por la modernidad, de
como estas nociones también marcan e particular caracter de la modernidad y por tanto de la
posmodernidad al presentar un perfil general de ciertos momentos que le dan sentido a € sinsentido

gue subyace en la locura.



El propdsito de éste capitulo es € de dar una idea general de como se sgnifica en este momento la
modernidad y su proyecto inconcluso.

El asco d miedo a contagio de una enfermedad incurable, larepulsén, € terror que nos
despierta laimagen de otro, de ese que no es como la mayoria de las personas, convirtiéndose en ese
que es egigmatizado, de manera que su comportamiento poco comun es un buen pretexto para
segregarlo, separarlo de modo irracional. A lo largo de la historia este a sido suficiente motivo para
confinar aun grupo social, en la edad media la enfermedad que impul so la segregacion de un grupo fue
la lepra, ante epidemias tales como la peste que merma la poblacion europea en poco tiempo, por sus
caracterigticas atacaba rapidamente a sus victimas, en € caso de la lepra se requiere un largo y
doloroso proceso entre €l contagio y la muerte, el enfermo padece una enfermedad que va minando,
deformando, mutilando y lisando a lo largo de varios afos. Con el fin de evitar la propagacion de
edas grandes pandemias se recurrio a medidas tales como colocar, cencerros 0 campanas a |os
enfermos, para que @ resto de las personas s adgaran a su paso, hasta que se ingituyeron los
leprosarios donde fueron recluidos.

Creandose con esto una de las instituciones mas difundidas por toda Europa, la recluson
para todos estos enfermos, la atencién a los enfermos fue incluso motivo de santidad, al reconocer la
renunciay € sacrificio de aquellos que se integraban, a este servicio, o incluso la abyeccion de quien
al consagrarse a este servicio, como ya se menciono en € capitulo dedicado a asco, sellego a efectuar
como acto simbdlico, de renunciaala seguridad personal a consumir las costras, |0s despojos, la pus o
los fluidos de los leprosos, @ consumo smbdlico de los desechos del enfermo no solo son un acto de
renuncia la salud, o un acto ya no de humildad sino de humillacién, pero sobre todo de abyeccién pues
la ambigliedad que implica, la pérdida de los limites de la propia corporeidad y por ende de la propia
identidad.

En € caso de las enfermedades relacionadas con € cuerpo y no con la mente. Existia en
general la idea de una causa externa, algo que viene de afuera'y que nos enferma, por ello la excluson
se puede justificar féacilmente, bajo argumentos pretendidamente bioldgicos. Pero € miedo que
despierta en nosotros la locura resulta un tanto cuanto inexplicable, pues no parecia haber una razon
para enfermar, para perder la razdn, la perdida de la conciencia de s mismo. En € caso de las
enfermedades mentales parece no haber causa alguna para enloquecer, por dlo parece haber un

componente magico que justificala exclusion delos enfermos mental es.



Para € inicio del Renacimiento € loco es aquel que vive fuera de orden social no se trata de un
enfermo, sino de una especie de paria social, por |o que la solucién es lareclusony encadenamiento,
sn hacer gran digtincién de otro tipo, todo caben en d circulo de los marginados o rechazados

sociales, incluso sn hacer distincion de estos con los delincuentes.

La solucion a € problema que estos seres causan en las ciudades son |os decretos para
echar a los locos de estas, van desde la prohibicion de la mendicidad, prohibiciones para entrar a los
poblados, 0 medidas tan extremas 'y sn razén como en las que e le expulsaba de las ciudades tal
como ocurria al utilizar la famosa nave de los locos, de modo que se recluia a los que se consderaba
insensatos en una poblacion y una vez reunidos todos se conseguia algun tipo de embarcacién, donde
se recluiay seles expulsaba a todos en la misma, snimportar su destino.

Se creo una especie de paradigma de la nave de los locos, como un subgeénero literario, a utilizado
para difundir mensajes de caracter ético y moral del mismo modo que pulularon en € medioevo las
imagenes de | os diversos tipos de temperamento, asi como la nueva interpretacion que de estos hizo €
Renacimiento, o las varias versiones dd “Don Juan”, las multiples utopias, y distopias, escritastras la
aparicion de la” Utopia” de Tomas Moro, de igual modo se establecen una seria de versiones diversas
de laNave deloslocos.

“STULTIFERA NAVIS’

e




“Empecemos por la mas sencilla de sus figuras, también la mas smbdlica. Un objeto nuevo acaba de
aparecer en el paisgje imaginario del Renacimiento; en breve, ocupara un lugar privilegiado: es la Nef
des Fous, la nave de loslocos, extrafio barco ebrio que navega por los canales tranquil os de Renania y
los canales Flamencos,

El Narrenschiff es evidente una composicion literaria inspirada sin duda en € vigjo ciclo

de los Argonautas, que ha vuelto a cobrar juventud y vida entre los grandes temas de la mitologia, y al
cual se acaba de dar forma ingtitucional, en los estados de Borgofia. La moda consiste en componer
edtas “naves’ cuya tripulacion de héroesimaginarios, de model 0s €ticos o de tipos social es se embarca
para un gran viaje smbdlico, que les proporciona, sino la fortuna, al menos la forma de su destino o
de su verdad. Es asi como Symphorien Champier compone suces vamente una Nef des princes et des
batailles de Noblesse en 1503; hay también Nef de Santé, junto a la Blauwe Schute de Jacob van
Oesgtvoren de 1413, dd Narrenschiff de Brandt (1497) y de la obra de Josse Bade, Stultiferae
naviculare scaphae fatuarum mulierum (1498). El Cuadro del Bosco, con seguridad pertenece a esta
flotaimaginaria’.®’
Esta exploson de diversas versiones de la nave de los locos como una forma de educacion ica, por
medio de la metafora de las diversas posibles aventuras de la o las Naves de los locos, utilizando la
tripulacién como una serie de estereotipos de caracter moral y éico, y los vigie son las diversa
busguedas, pero que como muchos de los fendmenos de la modernidad tienen su origen en laliteratura
como la propia modernidad y que en el caso dela nave deloslocos encarnay serarealizado de manera
9 stematica.

“Detodos estos navios novel escos o satiricos, € Narrenschiff es @ Unico que hatenido existencia real,
ya que S existieron estos barcos, que transportaban de una ciudad a otra sus cargamentos insensatos.
Los locos de entonces vivian ordinariamente una existencia errante. Las ciudades |os expulsaban con
gusto de su recinto; se les dgaba recorrer los campos apartados cuando no se les podia confiar a un
grupo de mercaderes o de peregrinos. Esta costumbre era muy frecuente sobre todo en Alemania; en
Nuremberg durante la primera mitad del siglo XV, se registro la presencia de 62 locos, 31 fueron
expulsados,; en los cincuenta afos siguientes, constan otras 21 partidas obligatorias, ahora bien, todas

estas cifras se refieren sdlo a los |ocos deteni dos por |as autoridades municipales’.%®

7 Michel, Foucault. “Historia de la locura en la época moderna”, Fondo cultura econémica,
Breviarios, México 1998. P.21
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La imagineria generada por la locura queda fuertemente instalada en al iconografia Occidental por
medio de la literatura, la plastica y las imagenes y los estereotipos que van de la literatura a la
plagica, de modo que ambos quehaceres se influyen uno a otro constantemente, en € siglo XV
incluso se redlizaron obras que abordaron incluso los juegos académicos de la época con titulos tales
como: “Monopolium Philosophorum , Judocus Gallus & monopolium et Societas , vulgo des
Lischtschiffs. En fin, en el centro de estos graves juegos, |os grandes juegos, |0s grandes juegos de los
humanistas: Flayder y Erasmo. Frente a estos mangos y su incansable dialéctica, frente a estos
discursos indefinidamente reanudados y examinados, encontramos una larga genealogia de las
imagenes, desde las de Jerénimo Bosco- la“Cura delalocura’ la“Nave deloslocos’ — hasta Brueghel

y su “Dulle Grete’; y € grabado transcribe lo que € teatro habian ya expuesto: “los temas entretgjidos



de lafiestay las Danzas de los Locos. Asi podemos ver cual cierto es que, desde d siglo XV, €l rostro
de lalocura ha perseguido laimaginacién del hombre occidental” %

La conceptualizacion que se hace de la locura en € Renacimiento, va cambiando y aungque de modo
general no se atiende a los locos como a enfermos, algun tipo de distincién se hace entre los |ocos pues
no atodos se les expulsa de las ciudades o poblaciones, a pesar de ser detenidos por las autoridades.

La excluson no es una practica realizada solo por la modernidad y el Medioevo, también excluye por
razones morales o de salud.

En d caso de la lepra quiza algun éxito tuvo la medida pues con € correr del tiempo la
enfermedad fue practicamente erradicada al llegar al Renacimiento, a tal grado que los |eprosarios
bajaron en gran medida su funcionamiento, de modo que para € siglo XVII y XVIII ya llevaban un
largo tiempo practicamente vacios, asi quetoda la infraestructura que se uso pararecluir alosleprosos
con el tiempo se utilizarian paralareclus on de los nuevos escindidos.

La locura que conocemos, la forma en que tratamos y conceptualizamos a enfermo
mental, al igual que la melancolia, son producto de la modernidad, la melancolia y la locura que
conocemos son congtrucciones sociales producto de la modernidad y de la visién proyectual en la que
se sustento la modernidad.

Asi como la visén proyectual, srvio para cambiar la sociedad y establecer, 1a Revolucién francesa y
con ella una nueva forma de instaurar los estados, basados en las méximas de libertad, igualdad y
fraternidad.

La modernidad basada en estas tres maximas pretende o aspira construir sociedades mas
humanitarias, de modo que en la modernidad necesariamente debian atender las necesidades y
derechos de sus gobernados, privilegiando la nocion de la individualidad.

El concepto de locura cambia radicalmente de manera que se crean una serie de nuevas
clagificaciones de enfermedades, parala modernidad € loco ya no se halla fueradd orden, fuerade la
razon, sno que a ser un enfermo, merece otro tipo de trato pero debido a la importancia que el
individuo cobra en la modernidad descarga de responsabilidades a la sociedad, pues quien esta mal es
e sujeto, bajo esta vision reduccionistay mecanicisa e loco, & enfermo mental es como una maquina
descompuesta cuya maquinariainterna esta rota.

“Sin embargo la expulson de los locos no es una medida general 'y a parecer se hacen digtinciones

entre los locos, no asi como sefialamos antes con |os mendigos, de modo que se expulsa a cierto tipo
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de locos junto alos mendigos y vagos, Sh embargo, hay lugares donde se les recluye e incluso se les
cura, por lo que reciben tratamiento la exclusién no es la Unica medida tomada para tratar a los sin
razon: No es facil explicar € sentido de esta costumbre. Se podria pensar que se trata de una medida
general de expulsién mediante la cual los municipios se deshacen de los locos de los vagabundos:
hipétesis que no basta para explicar |os hechos, puesto que ciertos|ocos son curados como tales, luego
de ser recibidos en los hospitales, ya antes de que se construyeran para €llos casas especiales ; en €
Hotel — Dieu de Paris hay yacijas reservadas para elos en los dormitorios;, ademés, en la mayor parte
de las ciudades de Europa, ha existido durante toda la Edad Media y & Renacimiento un lugar de
detencion reservado a los insensatos; asi por gemplo, el Chalet de Melén o la famosa Torre de los
Locos de Caen; el mismo objeto tienen losinnumerable Narrtirmer de Alemania, como las puertas de
Lubeck o & Jungpfer de Hamburgo. Se puede suponer, entonces, que no se expulsaba sno a los
extranos, y que cada ciudad aceptaba encargarse de aquellos que se contaban entre sus ciudadanos.
¢NO se encuentran, en efecto, en la contabilidad de ciertas ciudades medievales, subvenciones
destinadas a |os locos, 0 donaciones hechas en favor delosinsensatos?” "

La iglesa no castigaba o perseguia a los locos, sn embargo se les prohibia € paso alaiglesay ala
liturgia, se asoci6 € movimiento de los insensatos de una ciudad a otra, con las peregrinaciones, |0 que
comienza a dar una carga smbdlica tanto a la expulsion como a la peregrinacion de los locos, estos
desplazamientos de una ciudad a otra muchas veces eran encomendadas a peregrinaciones de caracter
religioso, 0 a comerciantes que hacian acompanar sus caravanas con los locos, en una especie de
manda, un ritual de expiacion para quien se hacia cargo del éxodo, en € caso de los locos sufrian €
paped de chivo expiatorio, al se depositarios o portadores simbdlicos de |os males de la comunidad que
al ser expulsados de las ciudades sellevarian |os males con €l os.

En una especie de parangon con lo que en la edad media fuera la tristemente celebre
cruzada de los nifios, pues a consderarseles faltos de conciencia, también se les considera como
almas inocentes, justamente por que su estado mental 1os coloca en un estado de excepciédn, entrando
en esa otredad.

Al reconocer la locura como enfermedad se concluye que hay que tratarla como tal; al
hace una distincion del resto de las enfermedades, se establ eceran muiltiples tratamientos para digtintas
enfermedades mental es o tipos de locura, pero en general se hara necesario lo que Michelle Foucault,

[lamara € gran encierro.
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La locura entendida como una enfermedad y la atencion que esta merece, requiere o implica; como ya
se sefiaddd un cambio en € trato en € ahora consderado enfermo, asi se obtiene un trato mas
humanitario, sin embargo no es sino hasta € sglo XVIII que seingditucionaliza la locuray se crea
una serie de profesional es dedi cados especificamente a estos enfermos, se establece la especializacién
de la medicina, pero también se ingtituye un circulo de poder en torno a la atencion de estos, por
gemplo se desplaza a las comadronas y pateras, a favor de la atenciéon de embarazo y parto por parte
de los médicos, 9 bien la rapida sstematizaciéon ded conocimiento que lograron los gremios y
academias obtuvieron avances espectaculares; lo cual ayudo a desplazar a los otros saberes que se
disputaban € poder y  mercado de los distintos enfermos, pero en el caso de lo que después seria la
ginecologia, la obsetricia, la perinatologia, no solo Srvieron para evitar las muertes por parto y
embarazo, Sno para apuntalar € poder, larestriccion y la manipulacion sobre la sexualidad femenina.

Deigual modo, € campo de la psiquiatria termina por otorgar el poder para determinar
quien se comporta de una manera adecuada, asi quien sale del parametro aceptado es en consecuencia
separado, escindido, a pesar de no representar, en estricto sentido una amenaza de contagio como en el
caso de las enfermedades infecciosas, sin embargo hay un miedo latente un temor subyacente el cual
provoca la segregaci n de los otros, los digtintos.
Por medio de la cuantificacion en un proceso de clasificacion de lo que sera considerado como normal,
también obedece a factores politicos y econdmicos, pues S bien la modernidad pugna por libertar,
igualdad y fraternidad, todos aquellos que no entren en | os parametros de normalidad y por o tanto de
igualdad, no podran entonces ser libres ni tratérseles con respeto o fraternidad, en todo caso como
ocurre con los ddlincuentes, |os vagabundos, los |ocos se | es debe separar del resto de la sociedad.

Por tanto la nave de los locos fue una opcion viable sobre todo desde el punto de vista de
la economia de las ciudades o pueblos, era mejor invertir ocas onalmente en una forma punitiva y
arbitraria para deshacerse de los indeseabl es de | os otros, que no se comportan como |os demas, que no
observan las reglas, no son productivos, pero sobre todo se les considera como seres que perdieron la
razon de modo que los locos deben de ser excluidos de la sociedad, por |o que se piensa en un modo
mas humanitario de tratarlos, a ser diginguidos de los delincuentes y al adquirir € egtatuto de
enfermos, estos deben recibir un trato distinto mas bondadoso, pues a ser enfermos, son dignos de
consderacion, de lastimay de atencion especial .

La locura a ser consderada como la pédida de la razon y con ela se asocia la

imposibilidad para tomar decisiones, asi 10s insanos son despojados también de sus derechos, a no ser



iguales al resto delas personas, estas cons deraciones justifican una forma de escision social, en torno
alacual seerigen las grandes instituciones, en donde se habra ahora de recluir alos locos.

En este gran encierro, no solo sera aplicado a los locos, los delincuentes y  los
indigentes, al igual quelainquisicion d estatus de hergje o de loco se puede utilizar para desacreditar o
privar de sus derechos a cualquiera, incluso @ derecho de ser libre ha decidir la administracion de sus
bienesy la posibilidad de heredar bienes, de ahi que hasta al fecha queda establ ecido especificar que se
hereda en pleno uso de las facultades mental es, quedando vedado a los enfermos mentales el derecho a
expresarse.

De modo smilar las atribuciones tomadas para reclasficar a la otredad, en este gercicio
en el que particularmente la literatura se encargé de darle un caracter moral a la imagen que de €
insensato se impuso; asi se construyo la imagen del loco |lenandolo de un caracter smbadlico, imagen
sobre la que se acabaron descargando todos los vicios morales, todos los defectos o caracteristicas
despreciables, Brant describe a los locos como un reflgo de un saber construido, no a establecer un
objeto de estudio, sno como €l reflgo de la percepcion de un fendmeno que elabora una sociedad, asi
que las diversa versones de la Nave de los locos son una especie de compendio o suma de estas
visones que acaba sendo sentencias morales, la amenaza de los infiernos terrestres, la sentencia se
cobra ya no en la otra vida, Sno que se recibe una sentencia inmediata ante los defectos o pecados
cuando aquellos que se lo merecen son ingresados en esta Nave de los Locos:. “Ciento diecisés de los
cantos del poema de Brant estan consagrados a hacer € retrato de | 0s pasajeros insensatos de la nave:
Son avaros, delatores, borrachos ; son aquellos que se entregan a la orgia 'y al desorden; aquellos que
interpretan mal las Escrituras |os que practican € adulterio. Locher, € traductor de Brant, indica en su
prefacio el proyecto y € sentido de la obra; se trata de mostrar que mala que bona; quid vitia; quo
virtus, quo ferat error; se fustiga por la maldad gque revelan, a impios, superbos, avaros |ujuriosos,
lascivos, delicatos, iracundos, gulosos, edaces, invidos, veneficos, fidefrasos... - en una palabra, a
todo |o que & hombre ha podido inventar con respecto a su propia conducta”. "

Con eda carga smbdlica dada a la nave de los locos se busca juzgar el comportamiento
moral de la época y advertir que se deben enmendar aquellos que obren de modo smilar al
g emplificado en el poema de Brant, pues practicamente este termina con € Apocalipss, el Anticristo,
de modo que la Nave de los insensatos acaba arrastrada por una gran tormenta, tal como se

cons deraba que € mundo era arrastrado.
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Por otro lado € Bosco también representa, e sinsentido en € cuadro donde el medico esta aun mas
loco que aquel a quien pretende curar.

También a mundo moral pertenece la locura del justo castigo. “ Es ella quien castiga, por
medio de trastornos del espiritu, los trastornos del corazon; pero tiene también otros poderes. el cagtigo
que inflige se desdobla por si mismo, en la medida en que, casigandose, revela la verdad. La justicia
de esta locura tiene la caracteristica de ser veridica. Veridica, puesto que ya € culpable experimenta,
en e vano torbellino de sus fantasmas, o que serd en la eternidad € dolor de su castigo”.

Esta parte en que la sentencia moral prepara € cambio en lo que ha de ser € trato a los
locos, pues se pone de manifiesto que entre la gran fauna descrita en la literatura que gjemplifica 'y
describe a los locos, como personas de todas las profesones comportamientos, temperamentos,
condiciones sociales, la sociedad encuentra no solo el reflgo del comportamiento en estos relatos, sSno
el reflgo de la fragilidad de la condicién humana y pone de manifiesto la posibilidad que cualquiera
tiene de caer en el infierno de la nave deloslocos.

Dga de ser la amenaza smbdlica, dga de ser la espera dd escaton, d juicio final a
término de |l os tiempos, para convertirse en una realidad, la nave de los locos no es mas la figura que
lleva y trae un sus estereotipos la sentencia moral para enmendar & comportamiento social, para
sefidar viciosy defectos, esahoralaamenaza del infierno enlatierra

Quiza por eso laimagen de la locura fascina a la propia modernidad donde se acufia tal
como la conocemos, por que efectivamente vemos como se transforma el comportamiento del enfermo
pero no podemos ver o identificar los sintomas y vincularlos con una causa palpable, reconocible,
algo que se haga evidente, como en € caso de las enfermedades infecciosas.

Lalocura, cuyavoz € Renacimiento ha liberado, y cuya violencia domina, vaa ser reducidaal silencio
por la época clas ca, mediante un extraio golpe de fuerza.

En & camino de la duda, Descartes encuentra la locura a lado ddl suefio y de todas las
formas de error. “Egta posibilidad de estar loco, ¢no amenaza con desposeerlo de su propio cuerpo,
como € mundo exterior puede ocultarse en € error o la conciencia dormirse en & suefio? "¢Cémo
podria yo negar que estas manos y este cuerpo son mios, S ho, acaso, compardndome a ciertos
insensatos cuyo cerebro esta de tal modo perturbado y ofuscado por |os vapores negros de la bilis que

congtantemente aseguran ser reyes cuando son muy pobres, estar vestidos de oro y purpura cuando

"Ibid.P.37



1.

estan desnudos, 0 cuando imaginan ser cantaros o tener un cuerpo de vidrio?'.” Pero Descartes no
evita e peligro delalocura como evade la eventualidad del suefio o del error.

Esta cualidad practicamente méagica atribuida al origen de la locura la sigue vinculando a la
Melancolia, pues se le atribuye a la locura el mismo origen la bilis negra, de ahi la propensén de los
melancolicos a la locura, pero no solo Descartes sigue hablando de este origen comun de ambas
afecciones, sino que en la propia definicion de algunos de los atributos que se ha dado para definir a
los locos, se le pueden atribuir a la modernidad se habla de que la época moderna, esla era de los
neuroticos, la propia modernidad es definida por la neurosis.

Pues pierde la nocion de el tiempo basado en la naturaleza, con € alumbrado artificial, €
congestionamiento de las urbes impone la perdida de la nocién dd adentro y el afuera de |os espacios
habitables, al entrar en la casa no se sabe s se entra 0 e sale de la ciudad, donde los horarios de
trabajo pueden realizarse durante las veinticuatro horas del dia, donde la identidad es dada como una
congruccion totalmente social, pues solo exisimos en al medida en que el contrato social nos
respalda, lafirma, € acta de nacimiento, € acta de matrimonio, € acta de defuncion, & dominio de las
propiedades solo es posible en funcion de este contrato social, incluso en la modernidad, la psicol ogia
nos dice que no somos duefios ya no solo de nuestros cuerpos, Sno incluso de nuestra propia mente,
certeza que pretendia probar Descartes.

El psicoanaliss viene a decirnos que no habitamos sol0s nuestros cuerpos, que nuestra
psique se halla dividida.

Deahi € terror a que lalocura pueda emerger:

“ Los suefios de la razén producen monstruos’

Advirtié Goya en e momento mismo en que laM oder nidad comenzaba

harealizarse en el ambito delo politico

2. Ahora bien, ¢(Cudl es el suefio de larazén? ¢(Cudl sino € proyecto de una realidad configurada por €
discurso de la razén cientifica?

Tal habia sido, por lo demas, € proyecto de la Modernidad que cristalizara con Descartes. Un
proyecto que, en su punto de partida, exigia suprimir cualquier autoridad del pasado

3. Y gque suponia, por eso mismo, larecusaci 6n absoluta del origen.

Pues mientras en e mundo mitol égico anterior ala M oder nidad la red semantica de la realidad estaba

narrativamente configurada, la razén de la M odernidad exigia en cambio separar la realidad de todo

"3 |bid.P.40



relato fundador.
Reclamaba, por eso, tan sdlo aceptar o que claramente se entiende, de acuerdo con la |6gica de los

sgnificantes cientificos en su exploracion autbnoma deloreal.

Pero el caso fue que, en ese mismo momento, todo se descubrié dudoso. Y no se trataba, sn mas, de
una duda cognitiva: poseia, por €l contrario, la intensdad emocional de la pesadilla. Nos referimos a la
pesadilla de Descartes. "Cuantas veces he sofiado que estaba como ahora, vestido, sentado ante la
mesa, junto al fuego, con un papel entre las manos, y sin embargo, dormia en mi lecho. ¢Estaré
sofiando ahora?..."

4. Emergia, en dla, € sabor sniedro de la psicosis, en forma de una experiencia de pérdida de
realidad.” ™

A partir de la construccion del discurso de lo racional, del establecimiento de la razén insrumental,
hace que el mayor peligro para el proyecto moderno sea la locura pues implica la perdida de la razon
de la sstematizacion, del edtricto orden en que se establece y clasfica el mundo, quiza esta amenaza
smbodlica, la locura como la enfermedad que amenaza la razon por elo |os insensatos seran recluidos,
pues son una seria amenaza para la razon, no son una amenaza para |os vecinos o las ciudades en que
habitan, son una amenaza para congruir la utopia, por ello es que cuando la modernidad se consolida
como proyecto politico, también se consolida el encierro, la exclusén de los locos, la racionalidad del
siglo de las luces se Sente amenazada por € sinsentido, es amenazado un orden estricto, por ello hay
que acabar con € pdigro que esta amenaza supone y ante los propios enunciados de la modernidad
politica no es posible eliminar fisicamente esta amenaza por 10 que la solucion seralarecluson.

La duda que sempre se tiene sobre la propia cordura permanece en € ambiente de la época, por ello se
pretende acabar con cualquier sombra de duda.

“En la economia de la duda, hay un desequilibrio fundamental entre locura, por una parte, suefio y
error, por la otra. Su situacion es distinta en relacion con la verdad y con quien la busca; suefios o
ilusones son superados en la estructura misma de la verdad; pero la locura queda excluida por €

sujeto que duda.”
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Con esto se intenta desterrar la duda de la pérdida de la razén de la misma manera en que la pregunta
por € ser, se plantea como “pienso luego existo”, a preguntarse por la razon, a dudar de su propia
condicién, a preguntarse por 1o onirico, a cuestionarse los errores cometidos, ¢La propia pregunta
erradica la posibilidad de estar loco?

La dudaya no por la existencia sno por la locura, resulta méas inquietante, pues € loco,
exise sn tener control ni conciencia, esta falta de control es excluyente, puesal ser considerado como
enfermo mental, se pierde la identidad social que es € soporte del contrato social construido en la
revolucion francesa, se pierden la libertad, se pierde el derecho a expresase, y se deja de ser igual a
resto delos ciudadanos.

Como pronto quedara establecido, ¢Quien no piensa, por lo tanto no existe? “Cierta
decision se ha tomado desde los Ensayos. Cuando M ontai ghe se encontré con Tasso, nada | e aseguraba
que todo pensamiento no erarondado por la sinrazén. &Y e pueblo? ¢El "pobre pueblo victima de esas
locuras'? El hombre de ideas, ¢estd a abrigo de esas extravagancias? El mismo "es, a menos,
igualmente lastimoso”. Y ¢qué razon podria hacerle juez de la locura? "La razon me ha dicho que
condenar resueltamente una cosa por falsa e imposible es aprovechar la ventaja de tener en la cabeza
los limites de la voluntad de Diosy de la potencia de nuestra madre Naturaleza, y por tanto no hay en
el mundo locura més notabl e que hacerles volver ala medida de nuestra capacidad y suficiencia. "
¢Por que la pregunta por € ser? no responde a la duda por la sanidad mental, por que a la luz del
comportamiento contradictorio, incluso erratico o francamente loco de los gobernantes hace que no sea
facil legislar o discurrir los limites entre corduray locura.

Una amplia gama de matices hace que la economia de recursos sea mas compleja, para
discernir entre uno y otro campo, no se reduce a un razonamiento digital radical en € que se éija entre
prendido o apagado; entre existencia y no existencia.

Entre todas las otras formas de la ilusion, la locura sigue uno de los caminos de la duda mas
frecuentados alin en el siglo XVII. No sempre se esta seguro de no sofiar, nunca se esta cierto de no
estar loco:" ¢No recordamos cuéntas contradicciones hemos sentido en nuestro juicio?'.”’

Como ya se mencioné lo onirico, € error ya se consdera desde este momento como una forma
privilegiada, como un signo del estado de la mente, tan es asi que Freud mucho tiempo después tomara
el error y el campo de o onirico como € acceso privilegiado aesaregion entoncesinexploraday hasta

cierto punto inexistente del inconsciente.
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“Ahora bien, esta certidumbre ha sido adquirida por Descartes, quien la conserva sdlidamente: la
locura ya no puede tocarl 0. Seria una extravagancia suponer que se es extravagante; como experiencia
de pensamiento, lalocura seimplicaa si misma, y por |o tanto se excluye del proyecto. Asi, €l peligro
de la locura ha desaparecido del gercicio mismo de la Razon. Esta se alla fortificada en una plena
posesion de s misma, en que no puede encontrar otras trampas que € error, otros riesgos que la
ilusén. La duda de Descartes libera los sentidos de encantamientos, atraviesa |os paisgjes de suefio,
guiada por laluz de las cosas ciertas; pero é degtierra la locura en nombre del que duda, y que ya no
puede desvariar, como no puede dejar de pensar y dejar de ser”.™

Descartes pretende dar una vuelta de tuerca extra al recurso del pensamiento como garante no solo de
la exigencia, sino como una forma de apuntalar y consolidar la razén, que ahora es inestable ante €l
miedo a la locura, el argumento se basa en que el propio cuestionamiento del raciocinio sobre el
problema es suficiente garantia del mantenimiento de la coherencia del pensamiento y por ende de la
exigencia. Sin embargo la mera exisencia no garantiza la coherencia, ni la cordura pues los locos
pueden dudar de su corduray existen a pesar de tener un comportamiento errético.

Entonces a congtituirse la locura como una excepcion, al ser convertido en una ambigua
categoria sele envia a la otredad, quedando atrapada la locura en |o que se llamara Fenomenologia del
Espiritu, cayendo en la contradiccion de la razon, a utilizar o aceptar que algo del mas allg, un
concepto metafisco se manifieste de modo fisico, con lo que se crea este limbo conceptual que
judtificala exclus 6n de aquell 0s que entran en esta categoria, pero sobre todo, se erradicala amenaza a
la propia razon y con € fin de la amenaza, también se resguarda € proyecto ordenador de la
modernidad.

Justamente esta definicion ambigua es la que en un futuro pondra tantas trabas, tantos
obstacul os, al establecimiento del Psicoandlisis como disciplina cientifica, por ello se acuso a Freud de
querer establecer una extrafia mezcla de disciplinas no cientificas, elucubraciones cripticas que

pretendian estudiar algo inexistente, incluso se le acuso de charlatan.

“Por dlo mismo se modifica la problemética de la locura, la de Montaigne. De manera cas
imperceptible, sn duda, pero decisva. Alli la tenemos, colocada en una comarca de exclusiéon de

donde no serd liberada méas que parcial mente en la Fenomenologia del Espiritu. La No-Razdén del siglo
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XVI formaba una especie de peligro abierto, cuyas amenazas podian siempre, al menos en derecho,
comprometer lasrelaciones de la subjetividad y de la verdad. El encaminamiento de la duda cartesana
parece testimoniar que en el siglo XVII € pdigro se halla conjurado y que la locura eta fuera del
dominio de que & sujeto conserva sus derechos a la verdad: ese dominio que, para € pensamiento
clasico, eslarazon misma. En adelante, la locura esta exiliada. Si e hombre puede siempre estar |oco,
el pensamiento, como g ercicio de la soberania de un sujeto que se considera con € deber de percibir 1o
cierto, no puede ser insensato. Se ha trazado una linea divisoria, que pronto hara imposble la
experiencia, tan familiar en € Renacimiento, de una Razon irrazonable, de una razonable Sinrazon.
Entre Montaigne y Descartes ha ocurrido un acontecimiento: algo que concierne al advenimiento de
unaratio. (Montaigne, Essais, libro 1°, cap. XXVI, ed. Garnier, pp. 231-232.) Pero la historia de una
ratio como la del mundo occidental esta lgos de haberse agotado en el progreso de un "racionalismo”;
estd hecha, en parte igualmente grande aunque més secreta, por ese movimiento por € cual la sinrazén
se hainternado en nuestro suelo, paraalli desaparecer, sin duda, pero también para enraizarse”.”

Se establece a partir de este momento una linea tajante entre la razén y la sinrazén que
fue permitida con el germen de la modernidad, € renacimiento fue el que permitié desarrollar €
pensamiento utopico, es justo esta posibilidad de atreverse a sinsentido y a la locura lo que
paraddjicamente impulsa € proyecto de la razon, esta sin razén que es comin a Renacimiento, es la
energia que promueve los grandes vigjes de exploraciéon, d enfoque humanista que comenzo la
secularizacion de mundo para construir un mundo laico, esta snrazon es € motor del Quijote, de la
Utopia de Moro, es justamente € espiritu trasgresor e innovador, pero que una vez establecido en €
poder por medio del dominio de la informacién al convertirse en la voz rectora de las academiasy los
gremios que S stematizaron € caracter inquieto, curioso e innovador, ahora consolidado como poder se
Sente amenazado por su origen, la snrazén gque no carece de sentido. Pero que la obseson
organizadora del enciclopedismo, € proyecto politico de la modernidad identifica como una clara
amenaza, todo agudlo que amenace & orden concebido como € funcionamiento perfecto de una
méaquina, lasideas que difunde Descartes a ingtitucionalizarse intentan desterrar lalocura del reino de
larazon, asi se pretende instaurar € enciclopedismo, de modo que los sistemas penales, las academias,
las instituciones del estado moderno en general se consolidan. La congtruccion de la otredad que sera
uno de los grandes lagstres para € propio proyecto moderno, pues en base a esta construccién

conceptual de la modernidad se ignoraran los postulados de libertad, igualdad y fraternidad, la
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exclusén que se impone por € afan clasficatorio, justificara con todo € peso de las academias la
neces dad de mantener lg os a | os diversos grupos de indeseables; |os grupos que trasgreden € orden.
Realmente el entendimiento y la atencién a las enfermedades mental es cambia poco en todo € periodo
de tiempo que comprende la modernidad, es decir dd sglo XV y XVI haga el XIX, en & sglo
diecinueve comenzaran los avances significativos en € entendimiento de la fisologia cerebral, pero el
entendimiento de la psique comenzara una gran revolucién con la llegada de las teorias de Sigmund
Freud.

El uso de drogas que se emplearen a partir de estudios de la fisiologia, 1a quimicadd cerebroy
sstema nervioso, hara que psiquiatria se consolide como una rama reconocida de la ciencia, pero no
toda la explicacion de la locura se hallara en desordenes de carécter organico, €l comportamiento, en
gran medida es marcado por nuestras historias personales. En como nos relacionamos con nuestras
familias y en buena media seremos tan enfermos, como enfermas sean nuestras relaciones con las
familias de origen, tenderemos a comportarnos en sociedad de la misma forma en que nos
relacionamos con la familia, esto marcara nuestra sexualidad, punto clave para Freud y principal punto
de critica, pues se consdera reduccionista para otras escudla psicoanaliticas, el explicar todo €
comportamiento humano a partir de la sexualidad: Asi como se validd y establecié un pardmetro de
normalidad, de enfermedad y salud, de igual modo se hizo con larazén y la Shrazén a estas nociones
ademés se les asocio € comportamiento sexual, a partir de lo que Michel Foucault llama la época
cldsca, en este momento cualquier preferencia o comportamiento sexual que saliera de lo
convencional; esdecir de lareacion mondgama heterosexual, se considera como anémalay enfermiza
de ahi que incluso durante buena parte del siglo XX la homosexualidad se considero como una
enfermedad; de modo que s la enfermedad mental, la sinrazon, encuentra sus origenes en una
sexualidad perturbada, la sexualidad es € limite de la razén asi como el gercicio de la actividad
sexual.

En especial a partir del patriarcado, la sexualidad en todas las culturas ha sdo parte de
una forma de dominio y control, particularmente la sexualidad femenina, aun que los hombres no
escapan Yy estan igualmente atrapados por ciertas construcciones sociales, con las cuales se espera que
cumplan; aungue estas formas de control nunca habian Ilegado al extremo de crear una escision social
tan extrema, como ha ocurrido con occidente a partir de este paradigma, en € que la razén y la
sinrazén termina degradando a aquellos que entran en la categoria de la sSinrazon para convertirse en

consecuencia en anormales.



A pesar de que los nuevos presupuesto llegados con & pensamiento Freudianos crearon una nueva
otredad, que estigmatizo o coloco a muchas personas en calidad de enfermos, anormales e incluso en
calidad de degenerados, ddndole a las buenas conciencias, argumentos “cientificos para discriminar y
excluir a quienes no se comportaran igual a elos’ e propio Psicoandliss tuvo posteriormente que
luchar pararevertir estas malasinterpretaciones a | os postulados Freudianos.

El Psicoandliss también debid luchar para establecerse como puerta de entrada a la
complga edructurainterna de la psique, seran la palabra, @ lengugje y los intercambios s mbdlicos, la
llave de acceso, esto al parecer es poco creible para muchos, pues al edtar edtablecidos los
conocimientos de una visién maquinista y lineal de las cosas, d manejo de la palabra como forma de
curay al algarse de los esquemas maguinistas del mundo, donde toda explicacion se halla en factores
quimicos y fisgcos, pero la psque que resulta etérea a la percepcion, por no poder ponerse bao
observaciéon de forma directa, hace que los detractores de € psicoandliss, 1o tachen de ser una
disciplina poco cientifica, juzgada asi, desde la perspectiva de las llamadas ciencias duras, que
tardarian varias décadas méas en validar € relativismo y el punto de vista del observador: La ciencia de
las enfermedades mentales, tal como puede desarrollarse en los aslos, no sera nunca mas cienciadela
observacién y de la clasificacion. Ello no serd un didlogo. Y no podra serlo verdaderamente sino hasta
el dia en que €l psicoandliss dge de depender de la mirada de otras disciplinas para validarse,
abandonar & esquema mecanicista sera esencial en el aslo dd siglo XIX, para poder sustituir esta por
los poderes dd lengugje.

Sin embargo € psicoandlisis no rompid con la relacion vigilante-vigilado, es decir la
relacion coercitiva entre enfermo y medico de modo paralelo alareacion carcel ero-convicto; de forma
que € gercicio del vigilante ya no se centra solo en la observacion del enfermo y su comportamiento
sino sobretodo se dirigirdalo que dice, a pesar de centrarse esta nuevarelacion en  lenguaje esta no
se edtablece como un dialogo, por lo menos no como un didogo de iguales sno una relacion
asmétrica que es la de dominio, un discurso inquisitivo desde la posicion del poder donde se pregunta,
pero no se da respuesta, SNo como tratamiento cuyo fin desconoce € paciente, al no verse a paciente
como un igual por no contar con la razon se le niega la respuesta y de derecho a saber algo sobre su
tratamiento.

Vigilanciay Enjuiciamiento: “aqui se perfila ya un persongje nuevo que va a ser esencial
en d aslo del sglo XIX. El mismo Tuke dibuja su perfil cuando relata la historia de un maniaco sujeto

a crisis irreprimibles. Un dia en que éste se paseaba con € intendente en € jardin de la casa, entra



bruscamente en una fase de excitacion, se alga unos pasos, toma una gran piedra y hace ademan de
lanzarla contra su compafiero. El intendente se detiene y fija su mirada en el enfermo; después avanza
algunos pasosy "con un tono de voz resuelto, le ordena dgar la piedra’. A medida que se aproxima, €
enfermo baja la mano, y después dea caer su arma; "entonces se dgja conducir tranquilamente a su
cuarto”. Una cosa acaba de nacer que no esyarepresion, sno autoridad. Hasta el fin dd siglo XVIII, €
mundo de los |ocos estaba habitado por un poder abstracto y sin rostro que los tenia encerrados dentro
de limites donde no exigtia sno el vacio, donde no habia nada ademas de la propia locura; los
guardianes eran reclutados entre los mismos enfermos. Tuke establece, a contrario, un elemento
mediador entre guardianesy enfermos, entre enfermedad y locura.” %

Aparece otra figura en € trato a los enfermos mentales que, también es algo contradictoria, pues s su
encierro se debe a su falta de cordura a su sinrazén a que su comportamiento sale de la “ normalidad”
entonces como es que los enfermos mentales son capaces de reconocer autoridad, lo cual solo es
posible s estos son capaces de reconocer formas de orden, Sn embargo esto S representa un avance en
el tratamiento pues|os actos coercitivos ya no son el Unico recurso para relaci onarse con |os pacientes.

Por otra parte es curioso observar como Freud utiliza € arte para abrir o romper 10s sellos
de la psique, establece mode os que utiliza como metaforas para smplificar e comportamiento de los
pacientes a su cargo, de modo que abreva en la literatura, particularmente en los relatos mitol6gicos
griegos, que se han tornado en todo un cliché del comportamiento, Freud al contar con una solida
formacion cultural fincada en las culturas clad cas parti cularmente la griega, establece a partir de estos
ciertos patrones que se pueden identificar en las carencias de | os pacientes durante & desarrollo, € cual
se ve truncado cuando la carencia se torna permanente impidiendo al paciente, pasar al sguiente
estadio de desarrollo.

Asi como Freud abrevo en d arte para establecer sus model os, que ciertamente no dgan
de ser demasiado deterministas y mecanicos a los ojos contempordneos, pero que sin duda
edtablecieron las bases para € desarrollo de toda una &rea de conocimiento, de igual modo Freud
influiriaen e arte del sglo veinte de manera determinante; en movimientos tales como el surrealismo,
el expresionismo.

Al marcar la puerta de acceso a subconsciente también devela y revela que nuestro
caracter, personalidad, € dominio de nuestra conciencia'y cuerpo no son totales, tal como se creiaen la

era de la razon con Descartes, €l pienso luego existo, la res cogita y la res extensa no nos pertenecen
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del todo, compartimos nuestra resdencia en € cuerpo, con otras partes de nosotros mismos que
generalmente no vemosy que otras tantas preferimos mantener ocultas.

As que a quebrantarse la solidez de la razén al encontrarse que no es duefio ni de S mismo, que
cohabita'y comparte el dominio de su propia corporeidad.

Por ello la posmodernidad como una época de crisis de la modernidad puede
caracterizarse con la imagen de |o esquizoide, a diferencia de la modernidad que es neurdtica, quiza
hasta histérica, pero la propia criss que la hace inconsstente, irresoluble e inviable como proyecto,
hace que la Ilamada posmodernidad y su propia identidad al carecer de proyecto carezcan de una
finalidad y por tanto de deseo, de tensién proyectual, asi que se puede caracterizar como un esquizoide.
De modo que la violencia extrema, la abyeccion del ser que es la ruptura de la identidad que se
encuentra muy proxima a los trastornos, de modo que desde finales del siglo X1X y durante todo €
sglo XX, comienza un gran interés por el arte producido por los locos, hay €emplos multiples, pero
uno de los mas destacados sobre todo por la coherencia de la obra, dentro de la percepciéon del mundo
que desarroll6 Antonin Artaud (1896 — 1948).

“El término esquizoide se aplica a individuo cuya experiencia ha sufrido una doble ruptura: con €
mundo que le rodea y consgo mismo. ES una persona que no se encuentra en armonia con € resto y
que sufre un sentimiento de soledad y aidamiento desesperantes (...) Se Sente como una persona
entera pero dividida o reventada, como dos seres (o0 mas) diferentes’.®

De modo que se tienden a borrar limites y caracterizaciones de géneros, de ingtituciones, de modo tal
que s insste en la pérdida de fronteras, de nacionalidades, la perdida de un proyecto, la perdida de la
idea de higtoria, para cambiarse por un eterno presente, una especie de atemporalidad, pero también la
falta deidentidad, por ello todo vale, lafalta de identidad hace tanto en lo estético, como en lo politico
aparecer la carencia de unidad, pero tampoco hay oposicion real a un sistema predominante, la falta de
limites hace que sean vélidas cualquier agresidn y trasgresion al otro.

Paraddjicamente para Antonin Artaud la escisén interna de la psique, |gos de producir
un discurso incoherente y disociado logra a pesar de todo hacer una exploracion dd inconsciente.

Asi afinaesdd siglo XIX, comienza la fascinacion por € arte de los nifios y de los locos, pero al no
poder entender este arte, este interés migra y se transforma en un ansia por lo exético por lo

desconocido, se vudve curiosidad por otras culturas, no se hara diferencia por € arte de otras culturas
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eincluso por € arte de las |lamadas culturas primitivas, Sempre aun con este aire condescendiente del
enfoque eurocentrista.

Este creciente interés produce estudios y la consecuente publicacion de diversos trabgjos:
“Es en este contexto que donde e doctor Walter Morgenthaler expresd la idea segin la cua la
enfermedad mental (en la medida que destruye ciertas estructuras inhibidoras de la personalidad)
puede favorecer la eclosdn de fuerzas expresivas habituamente rechazadas. Paraldamente y
maravillado por la obra de un enfermo sicotico llamado Adolf WaOalfli, decide consagrarle una
monografia que se publica en 1922. Ese mismo afio Hanz Prinzhrn escribié Expresiones de la locura,
libro que tendria gran repercusion entre los surrealistas y Dadaistas y que se sustenta en el estudio de
més de cinco mil obras artisticas recogidas en diferentes manicomios de Alemaniay Suiza”.®
El estudio que los artistas de ese momento hacen sobre la nueva disciplina que como ya se menciono
en otro capitulo se centra en & uso de substancias, uso que pronto habra de ser proscrito, por los
accidentes sucedidos, por lo que algunos artistas se acercan a psicoandliss como una manera de
acercarse a subconsciente, de modo que € automatismo sera uno de | os vehicul os favoritos.

Cuando en 1919 Max Erngt, expone su trabajo conjuntamente con la obra de enfermos,
mentales y analfabetas, abre € camino para validar otras visones dd arte que no estdn mediadas ni
controladas por los canones, dados por la academia, ni por la supuesta razon, por lo que € avigar €
mundo que habitualmente es ocultado por nuestros preguicios ahora permite modtrar esas otras
realidades. La creacion entendida como la proyeccion fantasmagorica del mundo interior que dota a
todos sus objetos de un cierto naturalismo psiquico, sendo por tanto las tensones inconscientes y los
conflictos internos los que hacen posibles & hecho creativo.

Sin embargo € encuentro o mas bien el desencuentro entre Andre Breton y Freud, los
multiples métodos del automatismo y la aproximacion de los surrealistas con otros investigadores
tedricos del psicoandlisis dan algunos resultados auque fuese de modo efimero.

Uno de estos breves pero fructifero encuentro fue @ que se dio entre Dali y Jacques
Lacan, aunque no se trata de un encuentro en estricto sentido si mantuvieron una linea de investigacion
y complicidad en torno a la concepcion de la psicos s paranoica, ideas en las que Dali dara soporte y
legitimaci 6n a su quehacer frente a la ingtitucion cientifica: En 1932, Lacan publicd su primer libro, La
psicosis paranoica en sus relaciones con la personalidad, texto importante no sblo porgue proporciono

su acercamiento a los surrealista (que no duré mucho tiempo), Sno por que vaamarcar claramente las

8 José Miguel Cortés, “Orden y caos”, Editorial Anagrama, S.A. Barcelona 1997 P.115y 116



investigaciones de |os afios cuarentas y cincuentas en torno al lenguagje de loslocos, lalocura como un
lenguaje de | os creadores heréticos.

Lacan entiende € lugar del subconsciente como un conjunto de s gnificantes organizados
sobre la trama de un discurso; entendiendo el inconsciente como € discurso del otro, el Yo no se
entiende independiente de la existencia del otro. El estadio del espgo. Esun proceso precursor de esta
dialéctica; de hecho, la identificacion del nifio con su imagen especular es posible en la medida que
ella esta sostenida por un cierto reconocimiento del otro (en este caso la madre). Es a partir de la
imagen del otro que € sujeto accede a su identidad. Para Lacan la divison del sujeto procede su
sometimiento al orden simbdlico; méas exactamente, al orden que va a mediatizar larelacion de sujeto
con lo real, enunciado, para € sujeto, lo Imaginario y 1o Real. Decir que €l sujeto esta dividido es ya,
segun Lacan decir que no hay sujeto, sino ser hablante, es aceptar que esel orden lo que crea d sujeto
egtructurandolo en un proceso de division que hace posible € inconsciente.

Al validar o consolidar al lenguaje en relato y por tanto € universo smbdlico, y al
establecer que todo intercambio y actividad humana descansa sobre este presupuesto, establece que
todo es lenguagje y todo es relato y por tanto se hace posible los cambios radicales de discurso y por
tanto de paradigma, por lo que todo es posible en @ discurso, incluso € discurso del loco o € capricho
del artista, siempre y cuando exista coherencia interna en el discurso el relato, es valido digamos de
manera local, aun que fuera de esa esfera de influencia sea consderado @ discurso de un loco, un
gemplo de esto es € discurso de disociacion corporal de Artaud, que es tan valido como cualquier
otro.

La imagen que Artaud forma de s mismo es muy proxima a la que Kristeva asocia a la
abyeccion, la cual es capaz de un muy alto grado de violencia, que afecta a otros pero sobre todo a
quien genera esta manera de verse a s mismo, es quiza estalarazon por la cual nos fascinay alavez
aterra la posbilidad de no pode conservar nuestra corporeidad, sin que seamos duefios de dla, habitar
en un cuerpo del cual ya no somos conscientes, ni percibimos ni vivimos ya con d, la muerte de
nuestra identidad, Sn desaparecer por compl eto.

Resumiendo, a egtablecerse con @ psicoanadliss, la psquiatria que imponen una nueva
forma de ver y clagficar € comportamiento humano, los estereotipos que construye, parecen definir a
la modernidad y la posmodernidad, la modernidad ya definida e identificada como una era de
neuros's, de alguien que tiene bien definido quien es, pero que se hunde en una era del desencanto, de

la moderna melancolia, la desesperacion de la falta de salidas, € proceso de deshumanizacion, y el



duelo no resuelto por d fin de su razén de ser, a no haber un cadaver de la modernidad, ¢esun ser? un
muerto viviente parece haber un proceso de pérdida de la identidad un violento proceso en € que s
pierden los limites de s mismo, la posmodernidad adopta el comportamiento de un sicético, con
multiples personalidades, sn tener una identidad plenamente establecida, sn limite corporal, incluso

los medios han exacerbado € sentido de disolucién delaidentidad y del espacio.

De algin modo este miedo eda falta de resolucion o de expectativas con respecto a la
cancelacion del futuro, ante € eterno presente posmoderno, € predominio de una estética marcada por
el desencanto que impero durante todo € siglo XX y lo que va de la primera década de este comparten
la falta de salidas viables, ya sea en lo economico, lo politico, 1o social y por supuesto lo estético, la
sobrecarga de imagenes, la falta de herramientas tanto preceptial es, como conceptual es para procesar,
organizar y asmilar esa enorme carga de informacion, el mundo de la virtualidad, € mundo de la
smulacion acentla la falta de limites en la identidad, las multiples identidades, sexos, o roles que se
adquieren en la red no tienen limite, incluso ya no la maltiples personalidades sino las multiples
ubicaciones smultaneas, por ello la violencia de la posmodernidad generada por una profunda
sensacién de vacuidad, que de modo similar al barroco intenta llenar con la apabullante proliferacion
de iméagenes que acaban por romper el sistemay de significaciones, no por que € simbolo y el signo
dejaran significarse, sno por que la cadena infinita de sgnificaciones termina por romper € sstema
ante la imposibilidad de significar lo infinito, no como concepto sino en el mas literal de los sentido,

nos inmoviliza la paradoja de un vacio que nos aplasta con su infinita masa.



CONCLUSIONES

Lo que ocurre en la cultura contemporanea obedece o es resultado de una serie de fenébmenos muy
complejos, el primero de entre ellos es el contexto historico, pues atravesamos la transicion entre dos
eras, yendo de la modernidad a la llamada posmodernidad(que para muchos como en mi caso la
consideramos un periodo de crisis de la modernidad), es pertinente observar que esta transicion no es
un fendbmeno homogéneo; incluso se han marcado algunos sucesos paradigmaticos, en cuanto se
refiere a las artes muchos sefialan al expresionismo abstracto como la ultima vanguardia historica, en
cuanto a otros aspectos ha resaltar se encuentran: el lanzamiento del primera bomba atémica el 6 de
agosto de 1945 considerado el inicio de la posmodernidad en términos tecnoldgicos, en lo que refiere a
lo politico se marco el 9 de noviembre de 1989 el dia de la caida del muro de Berlin, este suceso marca
el fin de la modernidad, se considera terminado el proyecto utépico que impulsé a la modernidad; sin
embargo solo algunos paises del Ilamado primer mundo podrian considerar que han superado el
estadio de la modernidad, por tanto la condicién posmoderna deberia ser alcanzada cuando una
sociedad alcance de modo pleno la modernidad en los siguientes aspectos politico, econdmico,
tecnoldgico y cultural.

Razon que hace muy limitada la lista de paises que podrian considerarse plenamente
instalados en la condicion posmoderna, en lo que respecta al tercer mundo y las llamadas culturas o
naciones emergentes, como en el caso de México distamos mucho de alcanzar estos estados de
desarrollo. En lo politico presentamos rasgos premodernos, pues no alcanzamos una democracia
plena, en lo econdmico la abrumadora desigualdad en la distribucion de la riqueza no llevan a estar
muy lejos de la equidad, la igualdad, no solo no existe en lo que refiere a la riqueza, sino en cuanto a
derechos y trato igualitarios, teniendo para la poblacion originaria o indigena que es la base de nuestra
poblacion mestiza un trato discriminatorio y en muchos casos un trato racista; por todo ello
convivimos sociedades premodernas con posmodernas e incluso ya existe la especulacién de haber
superado la posmodernidad, para entrar en un proceso de trasculturizacion, que implicaria que incluso

la propia posmodernidad ha sido superada sin que muchos hayan alcanzado la posmodernidad.

Pero este trabajo se centra en el fin de la modernidad y el sintoma o el signo principal que anuncia su

final y su principal dolencia a lo largo de su temporalidad la melancolia, pues en ella subyace una



paradoja, esta moderna melancolia es resultado no de una enfermedad como ya se menciono, es el
desencanto del genio, esta mezcla entre razon y una especie serendipia (accidente afortunado), o si se
quiere ver asi la iluminacion, inspiracion o mirada privilegiada que en general hace hallazgos, pero que
en el caso de su relacion con el conocimiento y el proyecto moderno nunca puede superar una barrera,
ya sea como un saber o como la concrecion de la utopia, al ser un proyecto politico inconcluso.

Esta constante insatisfaccion lo podemos encontrar también actualmente, la podriamos llamar igual
que Freud ElI malestar en la cultura, la insatisfaccion en las formas de vida, en las relaciones sociales,
politico, culturales y econdémicas, no pretendemos explicar esto de la misma manera y menos
particularizar o establecer un modelo o explicacion psicoanalitica, sino mas bien describir este
malestar que he definido como la melancolia, que no es una tristeza personal, no me refiero al
individuo triste, sino a el sentimiento que produce al igual que la Melancolia | de Durero la derrota del
conocimiento, lo indtil de los esfuerzo y no vislumbrar posibilidad alguna de cambiar esta condicion,
de manera que el melancdélico no es un individuo, es el estado de la cultura en general, una cultura
melancolica pero particularmente la cultura Occidental, pues las nociones creadas desarrolladas y
sostenidas desde el renacimiento a la fecha, se sustentaban en un proyecto inconcluso. Si bien la
llamada posmodernidad se ha encargado de hacer una revision de la modernidad, me parece no ha
trascendido ni superado las limitantes de la propia modernidad, cuando mucho ha remarcado y
seflalando sus contradicciones, de modo que el pensamiento posmoderno no es original es revisionista;
por ello se insiste en un eterno presente, puesto que al no haber nuevos paradigmas no se producen
cambios en la manera en que se entiende el entorno, sobre todo este pensamiento se ha caracterizado
por su marcado acento pragmatico, sin embargo no intenta ser totalizante, por el contrario tiende a ser
muy especifico.

Esté trabajo no pretende ser una explicacion plena de un fenémeno, es apenas una
descripcion o una explicacion parcial, de algo que creo ocurre cuando menos en la percepcion de la
cultura contemporanea, el desencanto, la frustracién o la enorme indiferencia traducida en tedium
vitae, la creciente poblacién afectada por la depresion, la cara actual de la melancolia.

El fin de la modernidad que trajo consigo el duelo, esta sensacion de pérdida, de desencanto que
acompafio practicamente todo el siglo XX y lo que va del actual, la sensacidon casi claustrofobica que
nos causa el callejon sin salida producido por la ahistoricidad.

Me parece que de modo subyacente permanece la oposicion orden- civilizacion vs. caos-naturaleza

equivalente a lo representable e irrepresentable o impresentable, lo humano y la mirada humana



opuesta a lo incognoscible, que comienza siendo identificado con lo sobrenatural, lo divino, lo

siniestro; mas tarde se intenta romper con la metafisica para entrar en el campo de lo fenomenoldgico.

Sin embargo queda aquello que sin ser sobrenatural aun presenta un misterio, eso que se
oculta, eso que no podemos develar, aquello que sin ser parte de la metafisica sigue sin ser accesible,
no solo lo natural, sino la propia sociedad moderna es incapaz de verse de modo especular, en ese
sentido el proyecto politico de la modernidad y la irresoluble posmodernidad quedan emparentadas
con La nausea de Sartre, esta ndusea es el sintoma de esta falta de identidad de certeza sobre el ser de
una sociedad cuyo proyecto mayor fracaso, asi la identidad de la posmodernidad al no poder contener
la ndusea es la de la figura usada por Julia Kristeva para la abyeccion, la posmodernidad tiene la
imperiosa necesidad de consumir y consumirse , si poder saciarse, lo cual nos lleva a un desarrollo
insustentable, de igual modo en lo correspondiente a lo cultural o lo tecnoldgico existe esta avidez por
el consumo, ya sea de imagenes, musica, computadoras, gizmos, gadgets, widgets, ropa, todo
estetizado, esta compulsion por consumir y consumirse, se debe a su falta de identidad, a la
ambigledad, al no tener ni adentro ni afuera, al ser en y estar un infinito presente, tiene un
principio pero carece de fin; donde ademas ya no hay diferencia entre la representacion y lo
representado.

La sexualidad, la vida son también bienes consumibles por lo que se ha perdido la
seduccion en lo sexual y en el arte. En lo sexual, se sustituye el erotismo y la seduccién por la
pornografia, lo evidente y lo obsceno, en el arte se pierde el efecto estético y la seduccién dada en
la representacion, estos son sustituidos por la presentacion del objeto y la falta de significacion de
este.

Por su parte la modernidad si bien no perdid, ni ha perdido los limites de lo que es, si
es neurdtica por ser contradictoria e irresoluble y es precisamente esta caracteristica lo que la
imposibilita a concretar el proyecto de la modernidad, que es paralelo y subyace en el
inconsciente, de la oposicion orden-caos, civilizacion-naturaleza, conocido-incognoscible.

En esta oposicion vamos contra la entropia, al orden natural de las cosas, al cual no
tenemos acceso, por ello solo le queda contemplar melancélicamente toda la obra hecha, la cual es

tan inatil como su anhelo de arribar a lo que no es posible acceder.



De modo similar ocurre con el orden social, el proyecto politico de la modernidad no
obtuvo los resultados esperados, la libertad, igualdad y fraternidad proyectados en la revolucion
francesa, no se alcanzaron de manera homogénea, buena parte del fracaso del proyecto moderno
obedece al factor econémico, por ello en buena medida fue abandonado; a consecuencia de lo
anterior se hace el anuncio de la muerte de la modernidad al desplomarse la economia del llamado
blogue socialista 0 comunista.

Como suele ocurrir en los procesos historicos, la muerte de un periodo es la muerte de
una forma de entender el mundo, no son tajantes ni homogéneos, tal como ocurrio por ejemplo con
el Renacimiento con respecto al Medioevo: Espafia donde este llega de modo muy tardio pues en
el resto de Europa las instituciones modernas ya se habian impuesto, mientras Espafia permanecia
casi sin cambios encabezando la contrareforma. La posmodernidad no se han instaurado de manera
homogénea, el proyecto moderno cred la tension a futuro teniendo como motor el anhelo por
alcanzar la utopia, lo cual construyd la nocion de progreso, de bienestar, que al tomar plena
conciencia de si con la revolucion francesa este proceso se acelero, se mejord la calidad y el nivel
de vida de muchos, se alcanzo cierto progreso en términos de salud, de expectativa de vida, pero
nunca llegé a todos, por lo que la igualdad nunca se concretd; pero si la posmodernidad se anuncia
como un eterno presente, y se ha llegado al fin de la historia pues se le remarca trasformando el
concepto de esta, dejando de ser el registro de los hechos pasados, para convertirse en uno mas de
estos relatos, desapareciendo la historia escrita con mayusculas, se convierte en el punto de vista
de algunos o de alguno en ese sentido se da un paso en democratizar la historia, pues se le da voz
al hombre comun, pero al acabar con vision proyectual, con la vision escatoldgica (entendido
como el fin de los tiempos) de la historia, se termina la tensién a futuro, no existe un motivo o un
lugar al que llegar, la nocion de progreso deja de tener sentido; ¢Entonces para que cambiar? Por
ello se habla de un eterno presente en la posmodernidad, con lo que se cancela conceptualmente la
busqueda de la utopia, el progreso con vista a el futuro, por lo tanto esto plantea un callejon sin
salida, pues no se vislumbra que idea o concepto dara la energia y la razén de ser a la
posmodernidad.

Si no se superd ni alcanzo a nivel global la modernidad, sino se ha terminado el duelo
de las sociedades posmodernas por el proyecto moderno y aun siendo superado, la posmodernidad

hereda esa negra y profunda tristeza que acompafio desde su concepcion a la modernidad, la



melancolia, el desencanto es parte de la cultura posmoderna E. M. Cioran lo describe asi en el
siguiente aforismo dedicado al tedio a la repeticion de los actos sin sentido :“Creo en la salvacion
de la humanidad, en el porvenir del cianuro™.*

Este aforismo resume el desencanto por el futuro de la humanidad, la falta de salidas que se hizo
presente desde los Nihilistas y se concreta la imposible superacién de la condicion moderna pues
nunca se concreto, la melancolia se halla presente en forma de desencanto, en practicamente
cualquier actividad, pero particularmente en el caso de la cultura y sus diversas manifestaciones;
asi atravesamos por un periodo de un marcado barroquismo, la saturacion de los medios al estar
llenos de mensajes que no solo saturan nuestros sentidos sino la psique, esta saturacion impide la
codificacion de la informacion, por lo que solo nos enfrentamos a un infinito transito de
informacion. Como se ha referido en este trabajo es posible heredar el lenguaje con un codigo que
nos permita generar informacion, pero heredar el infinito no tiene ningdn sentido, como sefiala
Derrida en La escritura y la diferencia, de modo que vivimos en el reino de la vacuidad, del
consumo rapido que no permite codificar ni asimilar nada la abyeccion del significado.

Por otra parte este frenesi de consumo se debe en gran medida a que la cultura
contemporénea se funda en ser una construccion simbolica, nuestro contacto con la res extensa,
estd tan mediado por el lenguaje y las representaciones simbaolicas que ya no estamos en contacto
con ella. Ya no estamos en contacto con las manifestaciones o la percepcion de la realidad,
estamos ante la representacion de la representacion, por lo que nos hallamos en una metarrealidad,
asi se confunde el consumo de informacion y de objetos; nuestra relacién con el mundo a estas
alturas en buena medida una serie de intercambios y transacciones simbalicas, asi como nuestra
identidad social es un constructo social.

Y si nuestra identidad no es nuestra, sino un convenio social y nuestro cuerpo y
nuestra psique no son plenamente nuestros, sino solo una habitacion compartida por el yo, con el
elloy el superyo.

La salida ya no se halla en la ilusion de la utopia, ni el progreso, si ya no hay un plan a
futuro, sino un retorno al eterno retorno que esta ahora alejado de los ciclos naturales, si no existe
refugio ni confort al salir de una situacién, pues ya no hay diferencia entre adentro y afuera, pues

los limites entre realidad y representacion se tienden a borrar los limites de nuestro cuerpo y

L E. M. Cioran “Silogismos de la amargura.” Tusquets, Barcelona, 1997.



nuestra psique en asociacion a la tecnologia, que ha borrado con la luz eléctrica el ciclo del dia 'y
noche, la inmersion virtual borra los limites corporales, asi como la interaccion en este medio
como en la internet, plantea la disolucion de lo limites del adentro y el afuera de la personalidad
donde la gente adopta distintas personalidades, asumiendo distintos roles cambiando de nombre y
de sexo, pero la resolucion del tedium vitae no radica en el uso de estos subterfugios pues
precisamente Jean Baudrillard describe la desilusion estética y la pérdida de efecto estético, la
pérdida de la seduccion, la perdida de la representacion a favor de la presentacion del objeto y de
la imagen teletecnomediatica, de modo que si se han borrado los limites entre la realidad y las
representaciones, también se ha perdido el limite entre lo que solian ser los diversos ambitos de la
vida; se perdié también el limite entre lo pablico, lo privado, entre lo cotidiano y el espectaculo,
cayo la barrera entre las esferas del arte, la politica, lo sacro, lo profano, de modo que arte-politica,
politica-espectaculo son la misma cosa. El arte al perder el efecto estético y la profundidad del
juego simbolico cae 0 mejor dicho construye el Complot del arte, en donde Baudrillard argumenta
que en el arte contemporaneo, no distingue entre grandes obras y productos francamente
mediocres, cotizandolos en el mercado por igual, con lo que en concordancia con la pérdida del
efecto estético, el valor estético tampoco es considerado, siendo el Unico valor a considerar el
precio que alcanza la obra gracias al juego especulativo, que es en buena medida un juego
mediatico; aqui es donde el arte la, politica y el espectaculo borran y disuelven sus limites, pues la
politica se torna un espectaculo mediatico, actividades que se sustentan en un discurso pragmatico
que persigue poder politico, prestigio, poder econdémico, dejando a un lado cualquier otro objetivo.
Esto es un elemento que se suma a la enorme cantidad de factores que contribuyen a construir la
melancolia que nos atraviesa, que inunda el panorama cultural contemporaneo.

Los discursos mediaticos, al romper con los limites entre los diversos ambitos de la
vida, han trivializado el significado de la informacion, no solo con la saturacion de la imagen, sino
al recontextualizar la informacion pierde su sentido; no hay ya diferencia entre la transmision en
vivo de una guerra, un reality show, un comercial, todo es parte del mismo espectaculo, el mismo
discurso que actla asociado al periodo en el que los poderes facticos y el poder del Estado son
cémplices, de modo que las politicas culturales, los discursos que son privilegiados por estos
poderes, por lo que cualquier valor estético en el arte se vuelve secundario, la desilusion estética,

lo que se ha llamado la moderna melancolia a lo largo de este trabajo, es algo contrario al discurso



superficial y vacuo, esta melancolia esta enraizada profundamente en el &nimo contemporaneo, es
en buena medida aquello que subyace en la ironia de los discursos, en la profusa estetizacion del
mundo, fendmeno que abigarra de imagenes y discursos formalmente cercanos a lo que se ha
considerado arte, pero que de modo similar a lo ocurrido en el barroco, el terror vacui es cubierto
por la excesiva decoracion. Asi la profusion de formas y estetizacion del mundo es la manera en
que la melancolia de Durero sigue contemplado estética, el vacio, la obscuridad, impotente ante

aquello que es incapaz de trascender.
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