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Introducción 
 

ara ser franca, no sé que sería de los medios impresos sin los moneros. Si he de 

agradecer algo al trabajo realizado en este tiempo, es el haber encontrado gran 

cantidad de información sobre moneros y monitos que conocí y que me hicieron 

apreciar esa labor mucho más ahora. Es un tema que, a decir de ellos mismos, aún no ha 

sido muy explorado, pero que tiene una enorme trascendencia en nuestra sociedad. 

 

“El entorno político mexicano a través de la expresión de los caricaturistas 

Hernández y Helguera. Análisis Semiótico” es un peldaño que quise construir para poder 

tener otra perspectiva de la realidad en la política de nuestro país a través de un medio de 

comunicación tan importante como el cartón político. 

 

La intención es entender y relacionar lógicamente algunos temas de trascendencia 

que surgieron en el 2004, y que fueron tratados en algunos cartones, comenzando por los 

videoescándalos, la crisis del PRD, el conflicto México-Cuba y el desafuero de Andrés 

Manuel. A pesar de la delimitación, me pude dar cuenta de que otros protagonistas también 

fueron implicados por los moneros Hernández y Helguera, como: Marta Sahagún o el jefe 

Diego y hasta el cardenal Sandoval Iñiguez. Todos los cartones referidos a estos temas 

dieron un total de 164 y se encuentran en la parte de Anexos de esta tesis. 

 

Para ello, fue importante la participación de Antonio Helguera y José Hernández, 

los moneros elegidos, dadas sus condiciones profesionales e ideológicas. Sus opiniones 

están presentes a lo largo de la información obtenida para realizar esta investigación. 

 

En las hipótesis se planteó que los cartones políticos de Helguera y Hernández, 

referidos a los videoescándalos, denotan una relación estrecha entre los casos de Bejarano-

Ahumada, México-Cuba, el desafuero de Andrés Manuel,  y la crisis del PRD, temas que, 

aparentemente, son distantes. 

P
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También que los cartones explican las estrategias políticas de los protagonistas, además 

de sus intenciones ocultas para con sus adversarios, lo que demuestra las cualidades de 

crítica y síntesis de las caricaturas políticas. 

 

Y por último, se planteó que René Bejarano, como pilar en la gestión de Andrés 

Manuel, sufrió las consecuencias por intereses pre-electorales y sacrificó su libertad por la 

candidatura presidencial del entonces jefe de gobierno. 

 

El primer capítulo está dedicado a los moneros más destacados del país y abarca  los 

aspectos más trascendentales de la historieta en México. Desde José Guadalupe Posada, 

quien es considerado uno de los pioneros más importantes dentro de la historia de la 

caricatura en nuestro país, pasando por Gabriel Vargas, creador de La Familia Burrón, entre 

otras; y por supuesto, Eduardo del Río, Rius, a quien hasta 2007, se le había reconocido 

como uno de los forjadores de la libertad de prensa en nuestro país, lucha que comenzó 

desde los años setentas. Dentro del primer capítulo también se encontrarán  breves ejemplos 

de cartones realizados por moneros talentosos como Naranjo, Rocha o Patricio, con la 

finalidad de vislumbrar los estilos que fueron líderes hasta 2007 y de dónde provienen. 

 

El capítulo dos, es una compilación de la información de los temas escogidos para 

ubicarnos en el espacio y tiempo en el que ocurrieron esos hechos. Ahí, encontraremos los 

aspectos más importantes de cada acontecimiento, lo que trascendió en los medios de 

comunicación escritos, principalmente, sin dejar de lado la televisión… ¿qué sería de los 

videoescándalos sin la televisión? Mayormente hay información tomada de la antología 

2004 publicada por la Jornada, además de algunos datos que se obtuvieron desde la 

redacción de Milenio Diario, cuando me tocó trabajar ahí. Opiniones de reporteros, análisis 

de jefes de información y varios datos que salieron en algunas pláticas comunes entre 

compañeros de trabajo, e incluso, a la hora de la comida, se tomaron en cuenta. 

 

El tercer capítulo está dedicado a explicar qué es el análisis semiótico, 

encontraremos aspectos teóricos y metodológicos de este tema y, principalmente, del 

paradigma de Umberto Eco, que fue el modelo elegido para aplicar el análisis semiótico a 
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los 164 cartones reunidos. Sin embargo, fue complementado con otras teorías sobre la 

caricatura, como la de Roman Gubern. 

 

La intención fue realizar un esbozo acerca de los aspectos metodológicos más 

importantes en torno a la semiótica, que el lector entienda el porqué fue la herramienta 

elegida para realizar el análisis y cómo es su función, así como la relación entre ella, los 

signos y su significado. 

 

Podremos conocer el procedimiento de selección de la muestra y de la aplicación 

del método a un caso, es decir, conoceremos la forma en que se utilizó el método para el 

análisis de los cartones. Para ello, encontraremos la descripción de cada uno de los cuadros 

utilizados en el análisis, los cuales son cuatro, para explicar cómo se utilizaron. 

 

El cuarto y último capítulo  corresponde a la interpretación de los datos del análisis 

semiótico, donde, con base en los resultados numéricos más representativos que arrojaron 

los cuatro cuadros utilizados en el análisis, se colocaron los cartones que los ejemplificaran 

y con ellos se explicó la forma en la que se hizo el análisis y cómo se tomaron en cuenta los 

aspectos denotativo y connotativo. 

 

En los Anexos están disponibles los cuadros en los que se realizó el análisis 

semiótico a cada cartón, así como también los 164 cartones numerados y en orden, primero 

los de Helguera, luego los de Hernández y al final los realizados por ambos. 

 

Y así comienza. 
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Capítulo 1 

BREVE RESEÑA DEL CARTÓN POLÍTICO 
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n este capítulo se resumen aspectos interesantes del cartón político, pues es 

necesario aclarar que en esta investigación, los cartones se utilizaron para  

realizar un análisis semiótico, de ahí que no es mi intención crear una teoría 

acerca de ellos o del porqué de sus orígenes. Sin embargo, es elemental subrayar su 

relevancia como columnas de opinión. 

 

Es importante hablar de los antecedentes del cartón porque es un género de 

opinión que a través de los años ha tomado mucha fuerza, tanta, que en la actualidad es 

común encontrarlos en las ocho columnas de algunos periódicos de circulación nacional, 

como La Jornada, El Universal, Milenio Diario o  Reforma, por citar algunos. 

 

Aquí veremos tres aspectos que nos darán una sencilla idea de los orígenes del 

cartón político en México: comenzaré por hablar de la caricatura, de la historieta, y 

también, tanto de los moneros contemporáneos como los que comenzaron desde el siglo 

XIX.  

 

También se trataron algunos aspectos acerca del tema de la historieta con la 

finalidad de dar a conocer su injerencia en el desarrollo del cartón político y 

terminaremos con un esbozo de los caricaturistas de ahora. Para ello, he de advertir, que 

uno de mis autores favoritos es Eduardo del Río, simplemente porque su trabajo me 

parece respetable, trascendente y pilar de muchos moneros de la actualidad. 

 

Por principio, y ya que la caricatura es la herramienta fundamental de los 

moneros, a continuación se citan algunos aspectos teóricos del concepto. 

¿A qué le llaman caricatura? 
 

Hablar concretamente del cartón político implica tener clara la idea de lo que es 

una caricatura, pues es un concepto que denota muy acertadamente los objetivos de los 

cartones, como se lee a continuación: 

 

E 
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La caricatura es la representación de una o muchas personas de las que se 

destaca exageradamente algún rasgo físico muy particular, (por ejemplo, cuando 

los moneros dibujan los ojos de Martha Sahagún). Es la risa dibujada en el papel, 

un destello, una descarga, una creación intuida por el humorista que nos da la 

idea de lo grotesco y que finalmente nos hace reír. 2 

 

Hacernos reír es, definitivamente, una tarea muy difícil. El caricaturista no debe 

considerar solamente su propio estilo, sino preguntarse a quién irá dirigido su trabajo. 

Cada tipo de publicación acepta un cierto estilo de dibujos y caricaturas con base en la 

línea editorial de la misma. Un ejemplo de ello ocurrió un día en Milenio Diario, cuando 

José Hernández, monero, fue llamado por Carlos Marín, director del periódico, para 

decirle que no sería publicado un cartón en el que aparecía la primera dama.  

 

El dibujo aludía al incidente que había tenido Janette Jackson en el medio tiempo 

del Super Bowl donde su top se rompió y dejó al descubierto uno de sus senos. El cartón 

de Marta se llamó “El destape” y estaba vestida con el mismo traje de la Jackson, sólo 

que en su seno descubierto tenía el emblema de “Vamos México”. Un excelente dibujo 

que hacía referencia a las entonces intenciones presidenciales de la primera dama, y el 

director de ese diario lo censuró. 

 

 Al revisar cualquier revista de humor, cartón periodístico o historieta, 

encontraremos la gran variedad de estilos que hoy se aceptan para publicación. Ya no se 

considera que la línea pura y clara sea lo más perfecto y admirable. Una prueba de esto 

es Magú en La Jornada o el Cerdotado en Milenio Diario, cartones en los que la forma 

no es precisamente el principal objetivo de sus creadores, aunque la idea siempre es fácil 

de percibir. 

 

 La caricatura es una oposición, un ir en contra de lo establecido o aquello que en 

el medio político se conoce como sistema. Es arma extraordinaria y maravillosa que 
                                                 
1 Durante la investigación, tanto moneros como periodistas coincidieron con que citar en el tiempo y el espacio el inicio de la 

caricatura política como tal, es muy relativo. 
2 MEDINA, Luis Ernesto,  Comunicación, humor e imagen, México, Editorial Trillas, 1992, p. 21. 
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hace impacto tanto en la clase alta de la sociedad como en el pueblo. Es un reto, una 

objeción. 

 

 El dibujo de las figuras es uno de los aspectos más importantes del arte del 

caricaturista; no es fácil encontrar un chiste sin figuras. Así pues, es esencial estudiar en 

detalle la figura para ver el mejor modo de manipularla de acuerdo con nuestros 

intereses. En cada personaje, el caricaturista debe plasmar la expresión, el tipo físico y el 

vestuario, para producir una figura que tenga la mayor claridad visual posible. 

 

La caricatura es considerada una disciplina muy elitista en la que no basta la 

formación teórica para empezar a dibujar, sino que debe estar acompañada por el talento 

que permita plasmar exactamente la idea original del autor, así como su punto de vista 

tal cual, fórmula que ha convertido a varios moneros en líderes de opinión, reconocidos 

incluso por los mismos protagonistas de sus dibujos muy a pesar de la incomodidad que 

les hayan podido causar. 

 

1.1 Los primeros tlacuilos3... Antecedentes históricos  
 

 De acuerdo con Rius en “Los Moneros de México”, Joaquín Heredia y Plácido 

Blanco fueron los primeros moneros mexicanos, quienes en el año de 1845 

contribuyeron con la creación del primer libro de caricaturas llamado “El Gallo 

Pitagórico”4, mismo que contenía artículos de Juan Bautista Morales y cada uno venía 

ilustrado con una caricatura de los mencionados moneros. Estos archivos nos hablan de 

las primeras críticas políticas en nuestro país, mismas que estaban dirigidas hacia 

Antonio López de Santa Anna. 

 

Para 1861, Benito Juárez y sus ideas reformistas, dieron a los medios impresos de 

ese entonces una mayor libertad. El monero más destacado, que criticaba y halagaba al 

presidente oaxaqueño, fue Napoleón Constantino Escalante, republicano fundador de La 

                                                 
3 DEL RÍO, Eduardo. Los Moneros de México. México,  Ed. Grijalbo, 2004, p. 11. Se refiere a los caricaturistas. 
4 Ibídem. p. 14. 
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Orquesta, quien cuestionaba los ataques de la Iglesia contra Juárez y además por atacar a 

los franceses lo mandaron a la cárcel. 

 

Las ideas principales de aquel entonces se basaban en los cambios políticos que 

Juárez prometía, así como en la situación de los indígenas, quienes, a decir de los 

moneros del siglo XIX, estaban siendo aplastados por la clase política, situación que no 

ha cambiado mucho en la actualidad ¿o sí? 

 

Los moneros de esta época tenían una característica en común: todos eran 

masones5. Lo relevante es que en ese tiempo hubo un monero que trabajó para Porfirio 

Díaz, quien se dedicó a atacar a Sebastián Lerdo de Tejada y a favorecer al futuro 

dictador. Me refiero a José María Villasana. 

 

 Los cartones políticos han desempeñado un papel importante en nuestro país, 

sobre todo, porque han fungido como educadores a lo largo de varias épocas de crisis 

social y política por las que ha atravesado. Sin lugar a dudas, el principal indicador de su 

trascendencia social como medio de comunicación en México fue desde 1902 y hasta el 

periodo revolucionario, a pesar de que en Europa se consideró como género periodístico 

desde el siglo XVIII. Era en esos años, en los principios del siglo XX,  cuando había 

sólo 15 millones de habitantes en México, de los cuales, el 85 por ciento vivía en la 

pobreza extrema y el resto de la población fue parte de una aristocracia mínima que 

monopolizaba tanto a la política como a la educación, entre otros rubros.  

 

 Ese 85 por ciento correspondía a campesinos, obreros, trabajadores e indígenas 

que tenían que vivir bajo la explotación de los terratenientes. John Keneeth Turner, 

periodista norteamericano, realizó un gran reportaje respecto a la situación social de la 

república mexicana, el cual tituló “México Bárbaro” y en él se encuentran diversas 

narraciones con base en las experiencias del autor durante su estancia en el país. 

 

                                                 
5 Ibídem, p. 27. 
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Keneeth Turner dice que un eslabón importante que llevó a la crisis de gobierno 

y al levantamiento del pueblo fueron los cartones políticos, pues señala que eran éstos 

los que difundían la situación social de México en ese entonces y como el 85 por ciento 

de las personas no sabía leer ni escribir, fue el único medio a través del cual fue posible 

dar cuenta a los afectados de su condición6 y de los abusos de poder que el régimen 

dictatorial de Porfirio Díaz estaba llevando a cabo. 

 

En la Revolución, la sátira dio un paso decisivo. Las imágenes expresaban 

mucho cuando se referían al pueblo lleno de miserias y necesidades, pero era 

indispensable disfrazar el tema, entre otras razones, porque el clima de represión del 

gobierno de Díaz era enorme. 

 

Uno de los moneros más destacados que realizó sus trabajos durante las primeras 

décadas del siglo XX fue José Guadalupe Posada, quien durante su juventud realizó sus 

trabajos en talleres de grabado e imprenta, los cuales estaban dirigidos completamente 

contra la tiranía porfirista. Debutó en un periódico llamado “El Jicote”, publicación de 

Aguascalientes, más o menos a finales del siglo XIX. Este joven hizo fama de luchador  

y comprometido por y con el pueblo mexicano azotado por las políticas de Díaz. 

 

Rius sostiene, de acuerdo con las investigaciones realizadas por El Fisgón7,  lo 

siguiente: 

 

Ya hace algunos ayeres (sic), el fallecido y enorme  Leopoldo Méndez me 

confesó haber descubierto algunos “pecados” posadistas, que en el monumental 

libro que hizo sobre él había tenido que omitir para no dañar su imagen de artista 

comprometido con su pueblo... 

Han salido a relucir docenas de caricaturas contra  Madero y Zapata  (...) y otras 

dedicadas a glorificar a Porfirio Díaz,(...) y que no dejan duda de los verdaderos 

amores del gran grabador en lo político. Don Lupito Gulp, (sic) era porfirista de 

                                                 
6 John Keeneth Turner. México Bárbaro, Editorial Porrúa, México, 2000, p. 46. 
7 Rafael Barajas El Fisgón, es un monero que tiene una gran trayectoria, ha sido maestro de Helguera y Hernández y hasta este año 
2006, sigue colaborando en el diario La Jornada. 
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corazón y no tenía su corazón puesto, ni en Madero, ni en Zapata... ¡Pero sigue 

siendo uno de los grandes artistas de México, qué caray!8 

 

En “Los Moneros de México” se ilustra la tendencia de José Guadalupe Posada 

con dos cartones, de los que tomaremos uno para ejemplificar lo que sostiene Rius con 

base en sus investigaciones y las de El Fisgón: 

 

 
De acuerdo con Rius en su libro Los Moneros de México, el autor de este 
cartón fue José Guadalupe Posada y en él podemos dar cuenta de la 
tendencia ideológica que tenía sobre el Porfiriato.9 

 

 En el siglo XIX figuraron dos grandes grabadores, uno de ellos fue un yucateco 

de sobrenombre Picheta, quien alcanzó una gran personalidad y dominio en el oficio. El 

otro fue el señor Posada, considerado un grabador de singular mexicanismo. 

 

Los moneros tenían un gran temor por sus vidas luego de la caída de Victoriano 

Huerta, pues Venustiano Carranza estableció una gran censura en la prensa. La época 

posrevolucionaria estuvo escasa de creatividad y pobre en las aportaciones de los 

moneros de la época.10 

 

                                                 
8 Del Río. Op. cit. p. 36. 
9 Ibídem. p. 37. 
10 Ibídem. p. 51. 
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Resulta importante resaltar un dato acerca de la vida profesional del pintor José 

Clemente Orozco. Él comenzó su carrera como caricaturista y su trabajo se basaba 

completamente en la crítica hacia la Iglesia. A él le tocó el gobierno de Plutarco Elías 

Calles, pero a pesar de la censura que en éste había para con la prensa, se permitió la 

circulación de todo lo que tuviera que ver contra la Iglesia. 

 

Hubo una época en la que los moneros y sus monitos escasearon en nuestro país, 

por lo que autores comenzaron a realizar proyectos distintos, como la historieta. A 

continuación veremos la influencia que tuvo este tipo de ilustraciones en los cartones 

políticos. 
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Gabriel Vargas. Imagen tomada de 
la página de Internet del diario La 
Jornada, con fecha del 10 de mayo 
de 1998.  

 

1.2 Las Historietas y su trascendencia en México 

 
 No podemos hablar de las historietas si no citamos a Gabriel Vargas. Es uno de 

los pilares de este estilo de caricaturas en México, pues plasma maravillosamente la 

realidad de la sociedad mexicana en todas sus obras, sobre todo en la inolvidable 

Familia Burrón.  

 

 Recuerdo que a una amiga muy cercana no la 

dejaban leer esas historietas porque tenían muchas faltas de 

ortografía; pero alguna vez un profesor de secundaria me 

explicó que Vargas lo hacía a propósito, porque su 

intención era llegar al estrato más pobre de nuestro país y si 

escribía bien, no le iban a entender. Quién sabe... la cosa es 

que supo llevar un retrato de la familia mexicana a los 

cuadros caricaturescos.  

 

 Vargas también retrata la cotidianidad mexicana en 

historietas como Pepín y Los Superlocos. En la primera 

encontramos a Jilemón Metralla, quien es un hombre 

pícaro y cábula11.  

 

 Gabriel Vargas nació en Tulancingo, Guerrero en 1918 y fue hasta 1930 cuando 

llegó a nuestra ciudad. Los Superlocos y La Familia Burrón son, sin duda, lo más 

reconocido de toda su obra. 

 

La intención de ahondar un poco en la obra de Vargas, recae en que se cree que 

gracias a su influencia en el caló mexicano tradicional de esa época (los años cuarenta, 

más o menos), personajes como Tin Tan, Adalberto Martínez Resortes y Cantinflas, 

encontraron una nueva forma de hacer cine cómico mexicano.  

                                                 
11 Término que define al que molesta para reírse, y se gana espacios sociales a través del choteo y de la carga arrabalera del relajo. 
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En los años cuarenta, Vargas inicia La Familia Burrón, que al principio se llama 

El señor Burrón o Vida de Perro y ocupa cuatro o cinco páginas de Pepín. Con el 

declive de Pepín, la serie se independiza publicando semanalmente durante tres o cuatro 

años un episodio de cien páginas.12 

 

De esa época al día de hoy, y pese a las inevitables repeticiones, La Familia 

Burrón ha significado un pilar a nivel internacional que refleja la realidad de las familias 

mexicanas. 

 

Luego de Vargas, hay que citar a Germán Butze y su súper creación llamada Los 

Supersabios. Su carrera comenzó en 1936 y culminó a principios de los setentas, con el 

decaimiento de su salud. Germán Butze Olivier, nació en la ciudad de México, 

descendiente de alemanes e ingleses y desde pequeño mostró sus aptitudes para el 

dibujo. 

 

En 1936 trabajaba en una agencia de publicidad y un día llegó el director de 

Novedades, el señor Ignacio Herrerías, buscando un dibujante. Cuando le ofreció hacer 

la tira cómica para su periódico ‘sin compromiso alguno’, le dijo que si funcionaba 

seguirían adelante y si no, que podría continuar en la agencia. Sin embargo, al comenzar 

a publicarse la tira, el periódico comenzó inmediatamente a subir en su circulación, lo 

mismo pasó con la revista “Mujeres y deportes” que quintuplicó sus ventas con la 

aparición de Los Supersabios en su última página. 

 

También se publicó en la revista Chamuco y continuó apareciendo en las tiras 

diarias del periódico, hasta que en 1953 se publicó por primera vez como revista 

independiente Los Supersabios, con aventuras originales. 

 

Otro de los que hicieron historia en las páginas de los periódicos  de circulación 

nacional fue Abel Quezada, a quien se le ha juzgado como un “cómplice del sistema”. 

                                                 
12 La Jornada, De la irrupción a la picaresca capitalina, 10 de mayo de 1998, www.jornada.unam.mx, febrero 2005. 
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La importancia del trabajo periodístico de Abel Quezada estriba en que fue un 

rebelde absoluto que supo jugar con el sistema; en este sentido, rompió algunos de los 

tabúes que existían en la prensa de los años 40 y 50, y de alguna manera abrió camino a 

las nuevas generaciones que le precedieron. Esto de acuerdo con la opinión de El 

Fisgón. 

 

La primer gran industria editorial mexicana fue la de la tira cómica, y justamente 

Abel Quezada llegó a ella cuando se encontraba en auge el crecimiento de las empresas 

editoriales de historietas. De esta época datan: La Familia Burrón, de don Gabriel 

Vargas y Los Supersabios, de Germán Butze, entre otros, además de Rolando Rabioso, 

creación de Gaspar Bolaños. 

 

Quezada inició su trabajo como cartonista en el periódico Ovaciones y en Cine 

Mundial, en momentos de gran interés en la política mexicana; sin embargo, es en el 

periódico Excélsior cuando se le abre un espacio importante dentro de la caricatura. 

 

Llegó al Excélsior en el momento en que el destape de Adolfo López Mateos era 

casi un hecho. La prensa de esa época era mucho más reservada con el dogma 

presidencial, por lo que no se hacían comentarios del asunto. Sin embargo, Quezada lo 

hace y se lanza a destapar al tapado con su trabajo. 

 

Empieza a jugar con el ritual del tapado, a ironizar alrededor de él, a 

ridiculizarlo, y hacerlo público y evidente. Lo interesante es que no hay ninguna 

reacción violenta por parte del Estado y sí un beneplácito público por parte del entonces 

presidente Ruiz Cortines. 

 

El juego político que se realizó por la sucesión presidencial, los trabajos de 

Quezada le vienen como anillo al dedo al juego del presidente, y la pregunta es ¿cómo 

llega Quezada a entrar en este juego?: tal vez tuvo intuición verdaderamente 
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extraordinaria o estaba muy bien informado, o bien, supo construir este momento e 

interpretar que el presidente era un pícaro. 

 

Una hazaña más de Quezada fue que, cuando salió Ruiz Cortines, le da el 

espaldarazo, pero al mismo tiempo recibe el beneplácito de López Mateos, presidente 

entrante, por haberlo convertido en hombre popular y simpático antes de saberse que era 

el elegido para la sucesión presidencial. 

 

EL Fisgón dijo en una entrevista que ofreció a Los Periodistas: 

  

Que en cualquier otro régimen, en cualquier otro momento, en cualquier otra 

sucesión, las caricaturas del tapado, del choteo al Estado, Quezada no hubiera 

tenido el éxito que tuvo en la sucesión de Ruiz Cortines y López Mateos, entre 

otras cosas porque este cartonista supo retratar a la picaresca política mexicana 

de la época.13 

 

Finalmente, cartonistas como El Fisgón han comentado que la gran injusticia que 

se ha hecho con el trabajo de Abel Quezada es no considerarlo como un gran 

historietista.14 

 

Con lo acontecido en esos años, se tomaron más bases para la creación de nuevos 

cartones políticos, porque las historietas mexicanas de ese momento giraban en torno a 

la realidad social de nuestro país, siempre denotando la pobreza y la ignorancia. 

Helguera y Hernández reconocen la importancia de su influencia dentro de su trabajo. 

 

1.3 El cartón político de Hoy 
 

El cartón político, como género periodístico de opinión, es también una 

herramienta mediante la cual es posible plasmar la postura, contexto y actores de algún 

acontecimiento en especial. Actualmente, su impacto ha evolucionado de acuerdo con 
                                                 
13 Página de la revista Fremac http://www.fremac.org.mx/losper/per17/notas/17191.html, febrero de 2005. 
14  Ibídem. 
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los cambios mismos de la sociedad, sin embargo, ha tomado una nueva posición en la 

vida política de cualquier lugar: la de exhibir a algunos protagonistas del acontecer 

social, político, religioso o económico, no sólo para informar de sus acciones, sino 

también para cuestionarlas. 

 

El estilo, como en todo género, es personal y varía de acuerdo a la ideología del 

cartonista y por ello es posible presumir su postura respecto a ciertos temas. El principal 

objetivo es dejar clara la opinión del autor a través de sus caricaturas, mismas que traen 

consigo mensajes tanto en las imágenes como en los textos, aunque a veces se presente 

sólo la imagen. 

 

 En los cartones encontramos todo tipo de historias, incluso, existen libros enteros 

que hablan de la importancia de la caricatura en determinadas épocas, como en la 

Segunda Guerra Mundial. El libro de George Gras, “El rostro de la clase dominante & 

¡Ajustaremos Cuentas!”, es un recorrido a través de dibujos que nos explica el contexto 

que se vivía en la época de Hitler. Este tipo de análisis denotan la importancia del cartón 

como género periodístico y la trascendencia que puede alcanzar en cualquier sociedad. 

 

Hoy, el cartón se ha convertido en un medio difícil de acceder, pues no todas las 

personas cuentan con los recursos para comprar un periódico o revista, ni mucho menos 

para rentar una hora de Internet donde también es posible consultarlos, por lo que 

pareciese que los cartones de hoy están dirigidos específicamente a sus protagonistas y a 

unos cuantos que sí pueden adquirir esos medios.  

 

En otras publicaciones, encontramos innovadoras propuestas como las de 

Antonio Garci Nieto y Nostragamus, ambos colaboradores del añejo periódico El 

Universal. Estos últimos son tan ingeniosos, que es necesario reproducir dos de sus 

obras tomadas de algunos correos electrónicos que me han llegado, esos que les llaman 

forgüer15: 

 

                                                 
15 Palabra del inglés, Forward, que significa en términos electrónicos “reenviar”. 
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El humor negro de Garci es lo que lo 

ha caracterizado desde que comenzó a 

publicar. Antonio Garci Nieto colabora en El 

Universal desde 1998. 

 

  

 

Esta otra es de Nostragamus. Son Don 

Miopito y el señor Buenavista. 

Evidentemente que es sexista, viendo el 

lado positivo, particularmente desde la 

perspectiva femenina, resulta que siempre 

tenemos mejores cosas que ofrecer en 

comparación de muchos hombres.  

 

Estos dos trabajos fueron los 

elegidos para dar a conocer algunos 

ejemplos de los nuevos estilos. 

 

Hoy, el simple hecho de comprender los cartones implica un conocimiento del 

entorno social y político con el que, desafortunadamente, no todas las personas cuentan. 

Es decir, y lo reitero, pareciese que los cartones están dirigidos a los protagonistas de los 

mismos, como si fuera una competencia a sangre fría entre los distintos medios. La 

capacidad de síntesis es nata en este género de comunicación, pero no todas las personas 

cuentan con las mismas condiciones que les permitan una comprensión total de la idea 

que se intenta plasmar. 

Su función social ahora ya no es equiparable con la que tenían en la época 

revolucionaria. Ahora simplemente van tras la nota del día para seguir generando 

prestigio al medio donde publican a través de las ideas más creativas y directas, que, 
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incluso, puedan llegar a remover las ideas de los actores políticos y hasta generar 

reacciones en la cúpula del poder. 

 

Aunque a decir de José Hernández, no es que vayan tras la “grilla”, sino que el 

tema de moda es el que tiene mejor aceptación en el público, aunque a veces hay otros 

temas que ni van con la temática de la actualidad y que tienen el mismo éxito16. Por 

ejemplo Magú, cuando en plena época de videoescándalos, publicó un cartón donde nos 

presumía a los lectores de su rica estancia en Huatulco y todavía al día siguiente publicó 

otro, cuando ya estaba de regreso, expresando su descontento para con la ciudad, 

mostrándola como siempre: sucia, ruidosa y sobre poblada. Fue chistoso y no fue 

necesario dibujar a René Bejarano para llamar la atención. 

 

Pero ¿qué sería de los periódicos sin los moneros? Recuerdo un cartón muy 

bueno de Rocha que se publicó en 2005 y que daría, tal vez, respuesta a esta pregunta. 

Más bien la replantearía: ¿qué sería de los moneros sin los políticos? En ese cartón de 

Rocha, se podía ver al señor presidente Vicente Fox, que decía: “Claro que me van a 

extrañar en el 2006... si no pregúntenle a los moneros ¡diario les doy tema!”. Obvia 

referencia a las declaraciones ya nada inesperadas del señor presidente, cuando aseguró 

que en el 2006 su des-presencia nos dolería. 

 

Luego del desarrollo que tuvieron las historietas en nuestro país, los moneros 

comenzaron a tomar mayor fuerza. Los moneros contemporáneos; y este juicio se basa 

en la opinión de varios expertos como el Fisgón o Naranjo o Rocha17, encontraron su 

principal escuela a partir de los trabajos de Eduardo del Río. 

 

A continuación hablaré de los moneros más reconocidos en la actualidad, como 

lo son Rius, Helio Flores, Sergio Arau, Naranjo, Emilio Abdalá, Magú, El Fisgón, 

Helguera, Rocha, Patricio y Hernández. 

                                                 
16 Entrevista con el monero José Hernández, 28 de abril de 2005. 
17 Información proporcionada por Hernández y Helguera. 
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Rius nació en 1934 en Zamora, Michoacán. Un año después, 

al morir su padre, su familia se mudó al Distrito Federal. Durante 

siete años estudió para cura, pero en 1954 inició su carrera como 

monero en la revista JÁ-JÁ y desde entonces ha colaborado en los 

principales diarios y revistas de México, a pesar de que es un 

autodidacta. 

 

Es autor de dos historietas: Los Supermachos y Los 

Agachados, fundó también las revistas La Gallina, Marca Diablo, 

La Garrapata, El Mitote Ilustrado, El Chahuistle y El 

Chamuco. Es autor de más de 100 libros y ha ganado muchos 

premios nacionales e internacionales.18 

 

Rius es considerado un pilar, no sólo por la lucha en la que siempre estuvo 

inmerso durante su actividad como monero, sino que fue la 

principal escuela de lo que conocemos como “moneros 

contemporáneos”.  Y es que llegaron a colaborar con él  una 

buena cantidad de moneros que querían comenzar con sus 

trabajos, así que Rius convocó a un concurso para buscar 

nuevos talentos. De ahí surgieron Naranjo, Helio Flores, 

Efrén, Emilio Abdalá (AB), Peralta, Palmira, Rruizte, Matz, 

etc.  

 

Helio Flores es retratista que colabora actualmente 

en El Universal. Estudió arquitectura primero y luego en 

New York estudió diseño. Debutó como monero en La Gallina y desde NY enviaba sus 

colaboraciones al Mitote Ilustrado. En 1969 fundó La Garrapata junto con Rius, desde 

hace un año colabora en El Universal y fue autor de la historieta El Hombre de Negro. 19 

                                                 
18 DEL RÍO, Eduardo, op. cit. pág. 133. 
19 DEL RÍO, Eduardo, op. cit. pág.139. 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página 133. 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página 139. 
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La Garrapata fue una publicación de suma importancia para los moneros: 

después de los sucesos del 2 de octubre de 1968, Rius, Helio Flores, AB, y Naranjo 

salieron a la calle un 8 de noviembre con la revista La Garrapata, el azote de los bueyes.  

Esta revista molestó mucho al régimen en turno y le provocó un secuestro en el Pico del 

Águila a Rius en 1969. El gobierno intento de todo para desaparecer esa revista, pero 

decidieron cerrarla por falta de capital para sostenerla. 

 

Además de la importancia social que tuvo, la Garrapata fue la 

principal escuela de los moneros que ahora forman parte de los 

periódicos actuales. Aquí los más reconocidos: 

 

Sergio Arau entró a la garrapata en su tercera época (pues esta 

revista tuvo tres épocas desde que se fundó hasta 1981, fecha en que 

desapareció). Se inició en la revista Siete, es cineasta y además fue 

fundador del grupo Botellita de Jerez.20 

 

Naranjo es de Peribán Michoacán y se dedica a la caricatura 

desde 1965 en publicaciones como El Gallo Ilustrado y El Mitote 

llustrado de Rius. Desde entonces ha colaborado en  Siempre, 

Excélsior, Proceso y El Universal, por mencionar los más 

importantes.21 

 

Se llamaba Emilio Abdalá y 

nació en Veracruz en 1929. Fue masón e Ingeniero mecánico, 

pero un buen día aparecieron sus monos en El Mitote Ilustrado 

por lo que codirigió con Rius la revista Garrapata en sus dos 

                                                 
20 Ibíd .pág. 148. 
21 Ibíd. pág.152. 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  148 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  152 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  155 
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primeras épocas. Se retiró del oficio de los monos y falleció en 1984..22 

  

En 1983 apareció una revista llamada Galimatías hecha por unos jóvenes moneros de 

Guadalajara. Jis, Trino y otro que no era tapatío de nombre Falcón. 

 

José Trinidad Camacho era el jefe de la publicación Galimatías y posteriormente 

del suplemento de humor La Mamá del Adulón. Su principal colaboración al mundo de 

los monos fue la de Santos contra la Tetona Mendoza.  

 

El verdadero nombre de Jis es José Ignacio Solórzano y nació en Guadalajara en 

1963. Se convirtió en Jis cuando comenzó a publicar sus primeros monos y dejar la 

carrera de Ciencias de la Comunicación. Jis y Trino han formado una pareja de moneros 

y sus trabajos los realizan en conjunto desde hace casi 22 años. 

 

Bulmaro Castellanos Loza es de San 

Miguel de Alto, Jalisco. Estudió Derecho y 

trabajó como cajero en un banco hasta que 

ganó un concurso de monos en El Universal. 

Magú es el nombre bajo el cual firma todos y 

cada uno de sus monos y su estilo se 

distingue de inmediato entre todos los demás 

moneros.23 

 

 

 

Rafael Barajas nació en el Distrito Federa en 

1956. Estudió arquitectura pero se interesó por la 

caricatura, disciplina en la que se inició desde La 

                                                 
22 Ibíd. pág. 155. 
23 Ibíd pág. 170. 

Imagen tomada del libro de Rius, Los Moneros 
de México, página  170 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  180 
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Garrapata y siguió en Unomasuno, La Jornada, Nexos, etc. Fundó las revistas del 

Chahuistle y El Chamuco y es autor de varios libros de divulgación político-

económica24. Recientemente hizo el libro La historia de un país en caricatura.. 

 

Antonio Helguera25 nació el 8 de noviembre de 1965 en 

el DF y desde 1985 publica en La Jornada. Colaborador de gran 

relevancia para esta tesis y también es monero de la revista 

Proceso junto con Hernández.26 

 

 

Gonzalo Rocha es uno de los moneros más jóvenes 

que actualmente colaboran en el diario La Jornada. Se 

inició en La Garrapata y ha trabajado en los diarios El Día, El Unomasuno y La 

Jornada, donde participa en todos los suplementos de historieta. También colabora en 

Proceso.27 

 

 

Patricio Ortiz es del Distrito Federal 

y nació en 1965 vive en Jalapa y se hizo monero en el taller de 

El Fisgón (igual que Helguera). Se inició en El Día pero 

consolidó su trabajo en el Chahuistle y El Chamuco, donde fue 

co-director. Actualmente colabora en Milenio Diario.28 

                                                 
24 Ibíd. pág. 180. 
25 Es uno de los seleccionados para la realización del análisis semiótico de sus monos. 
26 DEL RÍO, Eduardo, Op. cit. Pág. 188. 
27 Ibíd. pág. 193. 
28 Ibíd. pág. 213. 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  188 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  193 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  213 
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 José Jorge García Hernández nació en el Distrito Federal el 9 

de noviembre de 1965. Estudió cine y artes visuales y se inició en el 

Chahuistle. También formó parte del equipo del Chamuco junto con 

Helguera, el Fis, Rius y Patricio. Otro de los principales colaboradores 

de este trabajo29. 

 

Ellos son los moneros que actualmente cuentan con espacios en 

publicaciones de circulación nacional, es decir, su trabajo sigue 

vigente, hasta junio de 2006.. A excepción de Emilio Abdalá, 

q.e.p.d., el resto continúa publicando monitos a pesar de las inconformidades de sus 

protagonistas. Para mí es la mejor forma de criticar las fallas del trabajo oficial. 

 

Y para finalizar esta parte del capítulo, me permitiré citar a cuatro moneras... de 

la larguísima lista de moneros que hay en la actualidad, 

sólo se cuenta con información de cuatro que son mujeres. 

Resulta ser que cuando se convocó a un concurso de 

moneras, solamente dos mujeres respondieron: Erika y 

Cintia Bolio. 30 
 

 

Una de las discípulas de Gabriel Vargas fue Palmira 

Garza. A pesar de que tuvo varias colaboraciones, 

actualmente ya no ejerce el bonito oficio de la caricatura. Y 

la última dibujanta citada es Cecilia Pego. De acuerdo con 

Eduardo del Río, huyó de Ciudad Juárez hacia la ciudad de 

México e intentó vivir de sus habilidades para dibujar, pero un día se casó y ya no 

publicó nunca jamás. 

                                                 
29 Ibíd. pág. 215. 
30 En mi breve estancia en Milenio Diario (12 meses), supe que Cintia Bolio es la única monera que vive de sus dibujos en la 
actualidad. 

Imagen tomada del libro 
de Rius, Los Moneros de 
México, página  215 

Dibujo de Cintia Bolio tomado del 
libro Los Moneros de México 
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Luego de conocer algunas de las características de los moneros citados, 

continuaremos con el segundo capítulo, el cual habla de los temas políticos que abordan 

los 164 cartones. 
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Capítulo 2 

CONTEXTO PERIODÍSTICO DE LA POLÍTICA 

MEXICANA DE MARZO A NOVIEMBRE DE 2004. 
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a intención de este capítulo es conocer el contexto político histórico del 

periodo de marzo a noviembre de 2004 en México, época en la que se 

desataron diversos hechos políticos que determinaron, de alguna forma, el 

rumbo del futuro democrático y de la carrera electoral de 2006. 

 

Comenzaremos con aspectos importantes de la llamada, en ese entonces, crisis 

del PRD. En esta parte, con base en notas periodísticas principalmente, se dará a conocer 

el origen de los conflictos de ese partido en el 2004, cómo transcurrieron las diferencias 

internas entre las llamadas “tribus” y de qué forma influyó este entorno en su proceso de 

elección interna para cambiar a los integrantes de su Comité Ejecutivo Nacional. 

 

 Fue en ese contexto cuando el ingeniero Cárdenas renunció a sus cargos 

directivos en el Sol Azteca y las diferencias se acentuaron más entre personajes como 

Rosario Robles, Jesús Ortega, entre otros perredistas representantes de varias fracciones 

dentro del mismo partido. 

 

También influyó en ello la cuestión de los videoescándalos. Cuando en la 

televisión se dieron a conocer los videos que implicaban a varios perredistas en hechos 

de corrupción, los pleitos en el partido se agudizaron y provocaron la destitución de 

varios de sus funcionarios. 

 

También tocaremos el tema de los videoescándalos. En marzo de 2004 surgió la 

moda de destapar hechos de corrupción a través de videos que luego eran transmitidos 

en algún programa en vivo. 

 

Los medios de comunicación, unos a favor y otros en contra de los implicados, 

dependiendo de la línea editorial de los mismos, dieron a conocer de manera tendenciosa 

los hechos, avivando las reacciones políticas entre los actores y los externos. 

 

L 
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Veremos desde el momento de la primera transmisión de los videos, cómo ello 

significó la destitución de Bejarano del PRD, cómo comenzaron los ataques por parte del 

gobierno federal tanto a Andrés Manuel López Obrador, como al gobierno cubano. 

 

La crisis de México y Cuba en el 2004 se dio a raíz de la entrega de uno de los 

protagonistas de los videoescándalos, Carlos Ahumada, por parte del gobierno cubano al 

gobierno capitalino31. Conoceremos la historia del rompimiento antes y después de la 

destitución de los embajadores de ambos países, comenzando por el supuesto espionaje 

realizado por parte del gobierno cubano a nuestro país y el envío de Ahumada a la 

ciudad de México. 

 

En el contexto de la crisis del PRD, los videoescándalos y el caso México-Cuba, 

ocurrían también los preparativos del proceso de desafuero del ex jefe de gobierno 

capitalino, Andrés Manuel López Obrador. Se hablará del caso del Encino, hecho clave 

que permitió al gobierno federal inculpar a AMLO de desacato, eslabón que dio pie a 

que todo el proceso tuviera lugar.32 

 

El panorama político se tornó incierto. Los medios de comunicación jugaron un 

papel importante y los actores políticos hicieron su aportación desde su trinchera, fuesen 

los gobiernos capitalino o federal, o bien, desde sus partidos. 

 

En algunos momentos se entrelazan ciertos temas que no fueron considerados en 

la selección de los cartones, como lo es el recorte al presupuesto del gobierno del 

Distrito Federal, el fraude de los 31 millones en la delegación Gustavo A. Madero o el 

caso de Gustavo Ponce Meléndez. 

 

Veamos tema por tema. 

 

                                                 
31 Esa era la intención de Cuba, sin embargo, al momento de su arribo a México, la PGR intervino la llegada de Ahumada  durante 5 
horas, para luego dejar su detención a la Procuraduría capitalina. 
32 Ello durante 2004, a pesar de que en 2005 el gobierno federal se retractó y dejó el caso como cerrado, permitiéndole a AMLO su 
candidatura para la presidencia, la cual registró en julio de ese año. 

Neevia docConverter 5.1



 31

2.1 La Crisis del PRD 
 

Cuando el PRD celebraba su congreso de reestructuración en sus cargos dentro del 

Comité Ejecutivo Nacional, comenzó a matizarse más la ruptura interna que padecía y 

que, de acuerdo con Cuauhtémoc Cárdenas, provocó la existencia de “tribus” que tenían 

“secuestrado” al PRD. 

 

Durante la celebración del congreso anual de dicho partido en el Centro de 

Espectáculos de Polanco, la ruptura se hizo más notoria: comenzaron a acentuarse las 

diferencias entre los integrantes perredistas. 

 

Y es que después de que René Bejarano protagonizara aquel asunto conocido 

como “videoescándalos” el 3 de marzo de 200433, las diferencias que ya de por sí habían 

convertido al PRD en un ente vulnerable de cualquier ataque, se agravaron, pues 

Bejarano representaba la fracción denominada Corriente Democrática Nueva Izquierda, 

misma que por perredistas como Pablo Gómez, era reconocida como una de las más 

fuertes y con la que el PRD había determinado su nueva ideología. 

 

Lo anterior porque, como Bejarano era el secretario particular de Andrés Manuel 

López Obrador cuando era jefe de gobierno del Distrito Federal, varios medios, analistas 

y críticos en política hablaban del mesurado actuar de Bejarano, de su discreción y su 

nula aparición en medios, no así lo mismo era con sus relaciones públicas y que gracias 

a ellas y a partir de la construcción de una “cadena de favores”, pudo construir la 

plataforma política con la que Andrés Manuel podría lanzarse a la presidencia de la 

república, intención que no fue dada a conocer de forma inmediata, sino que paso a paso, 

el hoy34 candidato único de PRD a la presidencia, abrió su camino y proyectó su imagen 

para colocarse como uno de los contrincantes más difíciles de la oposición.  

 

                                                 
33 Véase en 2.2 Pág. 35. 
34 Febrero de 2006. Las elecciones en este año se celebran en julio. 
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O al menos eso era hasta que Andrés Manuel dejó la jefatura de gobierno y 

terminó su campaña gratuita en los medios, la cual inteligentemente ideó y planteó un 

protocolo junto con Bejarano. Durante 5 años tendría por lo menos un espacio diario en 

todos los medios de circulación nacional, podría construir su campaña poco a poco y 

proyectar su imagen a través de sus anuncios de magnánimas obras o ayudas a los más 

necesitados. 

 

Esto comenzó a representar un peligro para la oposición. Había que inhabilitar a 

un político peligroso antes de los tiempos electorales. 

 

Y comenzaron los ataques al PRD. Para poder desmembrar algo que todavía no 

tenía forma, como las intenciones del ex jefe de gobierno para con la silla presidencial, 

había que atacar el problema de raíz, desde su origen, y dado que las bases en las que el 

PRD se apoyaba no estaban ya firmes debido a la diversidad de ideas en las que creía 

cada tribu, fue fácil tirar la primera piedra y cerrar el ojo de, para empezar, Rosario 

Robles, Carlos Imaz y Ramón Sosamontes, políticos perredistas reconocidos por formar 

parte de los  chayos. 

 

El primero en salir a la luz, en un video que supuestamente auspició el Cisen35, 

fue Gustavo Ponce Meléndez. El era el secretario de finanzas del Distrito Federal 

durante el periodo que dirigió López Obrador y sobre el cuál profundizaremos más 

adelante. 

 

Luego de que se le encontrara en las Vegas apostando, que fue lo primero que se 

dio a conocer en los medios, se le imputó la culpabilidad de un fraude por 31 millones de 

pesos en la delegación Gustavo A. Madero. Fraude que también involucraba a Carlos 

Ahumada Kurtz. Se decía que seis firmas que pertenecían a ese empresario se veían 

beneficiadas en las licitaciones para ciertas obras en esa demarcación. 

 

                                                 
35 Centro de Investigación Secreta Nacional, dependencia perteneciente a la Secretaría de Gobernación. 
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La historia es la siguiente: las empresas Centro Decorativo Nicte-há; Ingeniería, 

Diseño y Construcción Banda; Jori Construcciones; D'Regil Creaciones; Promotora y 

Constructora El Naranjo, y Arquitectura y Construcción Pachocán cobraron el 20 de 

enero, sin contrato de por medio y por obra que nunca se realizó, 31 millones 332 mil 

pesos36.  

 

Con destreza inusitada, gestores de la delegación Gustavo A. Madero, donde 

supuestamente se habían realizado trabajos de desazolve en la red secundaria de drenaje, 

lograron que en poco tiempo -apenas unos días- uno de los directores de la Dirección 

General de Egresos, Administración y Gobierno de la Subsecretaría de Egresos, Alierso 

Caetano de Oliveira Contreras, aprobara la tramitación de 18 cuentas por liquidar 

certificadas (CLC, equivalentes a órdenes de pago) por el monto antes mencionado37.  

 

Ese mismo día, el 20 de enero de 2004, los representantes de las empresas 

favorecidas depositaron en sus cuentas los cheques de pago y de inmediato trasladaron 

alrededor de 29 millones de pesos a la cuenta de la empresa Pagoza Urbanizadores y 

Constructores, cuyo administrador único es Antonio Martínez Ocampo, quien junto con 

su hermano Héctor, aparece como apoderado y socio de distintas compañías 

pertenecientes al grupo de Ahumada Kurtz.  

 

Desde 1999, año en que Rosario Robles asumió como interina la jefatura de 

Gobierno del Distrito Federal, se consolidó esa red de empresas de la construcción, 

mismas que, en complicidad con funcionarios incrustados en diversas delegaciones y en 

la propia Secretaría de Finanzas38, obtuvieron contratos para la realización de diversas 

obras en la capital.  

 

Y la red siguió funcionando. Tanto, que en las delegaciones Álvaro Obregón y 

Tláhuac se tienen detectados contratos multianuales por 180 millones y 270 millones de 

                                                 
36 De la redacción, La Jornada, 3 de Marzo de 2004, tomada del sitio web. 
37 Ibíd.  
38 Ibíd. 
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pesos, respectivamente -obligan a los delegados que asumieron su gestión en diciembre 

de 2003, sin que hayan tenido nada que ver en el asunto-, que fueron pactados en 2002.   

 

Una de las consecuencias de este descubrimiento tan poco grato para muchos, 

fueron las cabezas de Rosario Robles y sus allegados, mismas que rodaron gracias a la 

aparición de otro culpable: 

 

Al tiempo en que se destapó la recepción de 100 mil dólares que dio el 

empresario de origen argentino, Carlos Ahumada, a Bejarano, los medios comenzaron a 

hacer especulaciones y entonces hubo confusión, porque no era posible que dos de los 

hombres de más confianza de Andrés Manuel, como lo eran su secretario particular y el 

secretario de finanzas de la ciudad, fuesen partícipes de tales hechos. Era el comienzo 

del ataque indirecto a Andrés Manuel y la mejor arma de sus contrarios era la fractura 

interna perredista39, misma que no tenía nada de nuevo, pero el acentuarla fue la pieza 

clave para acabar con sus intereses presidenciales y no obstruir el paso de los intereses 

de la oposición. 

 

Cuando se destapan los videoescándalos y se suspenden los derechos de muchos 

perredistas, como Imaz o Robles, sólo contaban con Leonel Godoy, quien sustituyó a 

Robles en la presidencia nacional del PRD y quién sobre sus hombros llevó el peso de la 

mala fama que el PRD estaba tomando, mayoritariamente gracias a la difusión en los 

medios de comunicación. 

 

¿Cómo olvidar a Döring en el programa de Brozo (Víctor Trujillo) cuando 

destapó los videos que llevarían a la ruina a Bejarano en su carrera política para siempre, 

y que llevaría al PRD a llegar desarmado para la carrera electoral del 2006, pues lo 

dejaría sin su mejor estratega y tejedor de redes, el ex secretario particular de AMLO? 

 

                                                 
39 Incluso, hasta 2005 la fractura del PRD seguía vigente: los chuchos (perredistas que forman parte de la fracción que apoyaba al 
entonces senador Jesús Ortega), y los amalios (los que apoyan la plataforma de Amalia García, en este momento, (Gobernadora de 
Zacatecas) debatían contra los pejes (aquellos que respaldan a Andrés Manuel López Obrador) la candidatura para jefe de gobierno 
de la ciudad de México. Ninguna de las fracciones contrarias a los pejes quería que Marcelo Ebrard, el llamado consentido de López 
Obrador, llegara a la candidatura para jefe de gobierno, porque, aseguraban, no era posible que un expriista representara a su partido 
de izquierda39. 
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Fue entonces que comenzó la lucha de AMLO para superar los estragos de los 

ataques que su partido estaba teniendo. Sin embargo, la imagen del jefe de gobierno 

estaba en su mejor momento y poco a poco construía su camino a la candidatura 

presidencial. 

 

2.2 René Bejarano, Ahumada y los videoescándalos 
 

Un video exhibido el 1 de marzo en El noticiero que conduce Joaquín López 

Dóriga, donde se mostró al secretario de finanzas del gobierno de la ciudad de México, 

Gustavo Ponce, realizando apuestas en un casino de las Vegas, Estados Unidos, orilló al 

procurador Bátiz a hacer una llamada al programa, con la cual rompió el sigilo que la 

dependencia de su cargo había mantenido respecto de una investigación por un fraude de 

más de 30 millones de pesos cometido en contra del propio gobierno del Distrito 

Federal.40 

 

 Así comenzó la era de los videoescándalos. 

 

 El 29 de julio de 2003, en un encuentro privado entre el empresario argentino 

Carlos Ahumada y René Bejarano, cuyas escenas videograbadas fueron transmitidas 

hasta el 3 de marzo de 2004, el líder perredista sentenció: si algún día tengo que pagar 

un costo por jugármela contigo, lo pagaré. 

 

El futuro lo alcanzó esa mañana, pues luego de conocerse públicamente  el video 

donde Ahumada le entregaba dinero, hasta ese 3 de marzo coordinador de su fracción y 

presidente de la Comisión de Gobierno de la Asamblea Legislativa del Distrito Federal, 

solicitó licencia al cargo para que las autoridades judiciales pudieran investigar y 

deslindar responsabilidades. 

 

El escándalo se desató desde las trincheras de los medios de comunicación y las 

críticas y bombardeos contra el criterio del entonces jefe capitalino, Andrés Manuel 

                                                 
40 Antología de La Jornada, 1984-2004, pág. 309. 
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López Obrador, para la elección de sus colaboradores no se hizo esperar. Esto, ya 

durante 2006, se supo que era parte de una especie de “muro de contención” para evitar 

que AMLO siquiera construyendo su candidatura. 

 

Andrés Manuel se defendió con base en la experiencia de Ponce Meléndez. 

Demostró en su conferencia mañanera que el currículo del ex funcionario justificaba su 

puesto en su gestión y dijo que él no tenía la culpa de los gustos y costumbres de quienes 

trabajaban con él. Los medios de todas las líneas editoriales habidas en el momento no 

paraban de señalar los hechos ocurridos en el GDF. Pero poco le duró el gusto por 

defenderse: 

 

El tres de marzo de 2004 en el programa “El Mañanero”, que conducía Víctor 

Trujillo, se encontraba el ex senador Federico Döring, panista, con una sorpresa que 

cambiaría el rumbo del PRD. 

 

En esa transmisión se dio a conocer un video en el que Bejarano recibía un 

portafolio con miles de dólares de Carlos Ahumada Kurtz, que en ese momento, era 

además de empresario, director del periódico El Independiente. 

 

 René Bejarano, entonces mano derecha de AMLO, recibía de Carlos Ahumada 

un portafolio repleto de fajos de dólares. 

 

 Luego de que Döring se retirara del estudio G de Televisa Chapultepec, René 

Bejarano, quien casualmente venía de una entrevista en el Centro de Información de la 

misma empresa (al lado de ese estudio), misma que tuvo lugar en el noticiero de Adela 

Micha y Leonardo Kurchenko, acudió con Víctor Trujillo a entrevistarse. 

 

 Como si todo hubiese estado preparado, simplemente llamaron a Bejarano para 

que entrara con Brozo. Al llegar Bejarano, Döring se despidió de él con un apretón de 

manos, como buenos colegas. 
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 Y comenzó la función. Bejarano, al ver el video, hizo una declaración que 

resultaría el eslabón prefecto para encontrarle sentido a todo, pues reveló que quien 

estaba detrás de la distorsión era el empresario Carlos Ahumada Kurtz. Brozo lo insultó 

e inquisidoramente lo exhibió en su programa como alguien bajo que no tenía perdón. Y 

esa idea se la compraron muchos. Hasta el mismo López Obrador. 

 

 Se pueden realizar transfers de todos los formatos existentes a D3, pero el tiempo 

para cambiar de uno a otro varía de uno a otro41. Pero ese día, el VHS se transmitió de 

inmediato. Por ejemplo, el cambio de un VHS a D3, se acuerdo a la extensión, puede 

llevarse mucho tiempo. El video de Döring duraba de 2 a 5 minutos, lo que el transfer de  

VHS a D3 habría llevado cerca de media hora. 

 

Y, curiosamente, el video se entregó a Brozo, como si acabara de llegar, y el 

transfer para la transmisión lo hicieron en 3 minutos, si es que lo hicieron en ese 

momento. Sin embargo, se hizo creer a todos que el destape de Bejarano siendo 

corrompido por un empresario, había sido espontáneo.  

 

También había una reportera de Proceso ahí dentro, algo verdaderamente fuera 

de lugar porque a ese estudio, y a todos, está prohibida la entrada de otros medios, a 

menos que sea una ocasión especial. Luego supe por los mismos contactos en Televisa y 

algunos otros del periódico Zócalo, que era la hermana de Lacho, el locutor de radio que 

en ese programa fungía como animador desde la cabina de teléfono estilo británico. 

 

Comenzaron a desmembrarse todos: Bejarano, el primero, el PRD, Ahumada. 

Una de las primeras en caer fue Rosario Robles, pues se le vinculaba sentimentalmente 

con Calos Ahumada, además de que Bejarano hizo acusaciones directas en su contra y la 

señaló como la culpable principal, la que lo mandó a recoger el dinero. 

 

Supuestamente, Ahumada Kurtz habría dado ese dinero al PRD para financiar sus 

campañas electorales que estaban en puerta. Ese video, a pesar de que había sido 
                                                 
41 Yo había realizad prácticas profesionales en Televisa Chapultepec (al mismo tiempo que me encontraba en Milenio) de julio de 
2003 a enero de 2004 y aprendí que sólo tienen un formato para transmitir vía satélite, el cual es digital y se llama D3. 
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grabado en 2003, cuando Bejarano era el coordinador de la fracción parlamentaria del 

PRD en la Asamblea Legislativa del Distrito Federal, se dio a conocer cerca de un año 

después, cuando ya formaba parte del gabinete de AMLO. 

 

Era sencillo de comprender el móvil al momento en que Bejarano señaló: 

Ahumada Kurtz, dueño de varias firmas, entre ellas el grupo Quart (constructora de 

obras públicas y privadas), ayudaba al PRD financiando campañas electorales, mientras 

que, al momento de llegar sus candidatos al poder, fuese en una delegación, para la 

carrera por conseguir la silla gubernamental de la ciudad o, incluso, la presidencial, se 

vería beneficiado con las ya muy mentadas obras de Andrés Manuel. 

 

Era una de las tantas cadenas de favores para las que Bejarano era muy hábil de 

realizar, sin embargo, no contaba con que alguien destaparía públicamente el móvil 

Ahumada-PRD. 

 

La dirigencia nacional del PRD, ya para ese marzo de 2004 representada por 

Leonel Godoy, de inmediato se deslindó de la situación y retiró derechos a los presuntos 

implicados: Robles y Bejarano; a quienes se les sumaron dos culpables más, Carlos Imaz 

y Ramón Sosamontes. 

 

Tiempo después, tal vez previendo la situación en la que se encontrarían, se supo 

de que Carlos Imaz, entonces jefe delegacional en Tlalpan, y Ramón Sosamontes, ex 

perredista, también estuvieron en la mesa de la oficina de Ahumada en El Independiente, 

también habrían recibido dinero y de la misma forma, habrían prometido beneficios al 

grupo Quart. Ellos renunciaron antes de que se diera a conocer esta información. 

 

Andrés Manuel López Obrador decía entonces que la difusión del video en el que 

se exhibía a su ex secretario particular, René Bejarano, recibiendo un "donativo" del 

empresario Carlos Ahumada Kurtz, era una respuesta a las acciones judiciales que su 

gobierno emprendió en contra de directivos de las empresas del Grupo Quart, que 

encabeza Ahumada, por fraudes en contratos con la delegación Gustavo A. Madero.  
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En entrevista con José Gutiérrez Vivó, en Radio Red, López Obrador reveló que 

los intentos del empresario por tener un acercamiento con él vienen desde que su 

administración decidió revocar dos contratos multianuales que una de sus compañías 

tenía suscritos con las delegaciones Tláhuac y Alvaro Obregón. Agregó que frenó la 

intención de Ahumada de participar en la licitación para la construcción del distribuidor 

vial San Antonio, debido a que sus empresas eran investigadas por la Contraloría 

General del gobierno de la ciudad.  

 

Nos enteramos de que en dos delegaciones habían firmado un convenio multianual, 

es decir para tres años, que se lo dejaban ya de herencia a los (delegados) que 

acaban de entrar en Tláhuac y Alvaro Obregón, para pavimentar calles; convenios 

de más de 100 millones cada uno. Le pido a la contralora (Bertha Luján) que 

intervenga (para) ver cómo se hicieron estos convenios y tenemos que parar esta 

situación porque huele mal, huele a corrupción (...) Insistí a Bertha que se 

cancelara42.  

 

Refirió que Ahumada intentó utilizar como intermediario al periodista Javier 

Solórzano -quien en marzo de 2004, justo después de los videos en la televisión, 

renunció a la dirección del periódico El Independiente, propiedad del empresario- para 

tratar de llegar a un acuerdo, lo que le valdría el hecho de no pisar la cárcel, aunque 

quienes junto con él destaparon los videos, tenían pensado otra cosa. Esto fue lo que dijo 

AMLO respecto a ese acuerdo: 

 

Lo hizo para buscar que hubiese un entendimiento, y me dice (Solórzano): 'fíjate 

que Ahumada quiere hablar contigo (Andrés Manuel), te ofrezco que se reúnan en 

mi casa para que platiquen', y le dije: 'mira, Javier, te agradezco, pero yo no puedo 

reunirme con esta persona porque está siendo investigada por el gobierno'; ese es 

otro antecedente43.  

 

                                                 
42 Andrés Manuel López Obrador durante la entrevista con José Gutiérrez Vivó en mayo de 2004. 
43 Ibíd.(entrevista AMLO-Vivó). 
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Sostuvo que seis días antes ya conocía la existencia del video donde aparecen 

Bejarano y Ahumada, y sabía que sería utilizado por el empresario para acusar al 

Gobierno del Distrito Federal (GDF) de extorsión, luego de que fueron aprehendidos dos 

directivos de las empresas de Grupo Quart involucrados en el fraude en Gustavo A. 

Madero.  

 

Antes, López Obrador consideró que algún órgano del gobierno federal pudiera 

estar detrás de la grabación y filtración del video que exhibe al ex secretario de Finanzas, 

Gustavo Ponce Meléndez, apostando en un casino de Las Vegas, con lo que se estaría 

utilizando el aparato del Estado para golpear al Gobierno del Distrito Federal.  

 

Enfatizó que Bejarano ya no era secretario particular de López Obrador cuando fue 

filmado el video, precisó que corresponde a las autoridades electorales y al PRD 

investigar a fondo el asunto y acusó al gobierno federal de "estar terciando información", 

por lo cual lo instó a que cumpliera con su responsabilidad acudiendo a los espacios 

judiciales, "porque tiene la responsabilidad de salvaguardar la estabilidad y dar 

certidumbre política al país"44.  

 

Había un clima de enrarecimiento político que creaba incertidumbre y 

desconfianza, cuando lo más adecuado, "por salud pública y política, es que (los casos) 

se ventilaran en los órganos jurisdiccionales". 

 

 "Evidentemente esto tiene una intencionalidad política, sería ingenuo no pensarlo 

y ya lo esperábamos (...) Es una lucha política fuerte, esto apenas empieza, es un lucha 

por el poder político"45. 

 

Los videos serían el comienzo de los daños en contra directa de Andrés Manuel, 

quien ya para entonces había dejado claras sus intenciones presidenciales. Y había que 

comenzar a quitarlo del camino. 

 
                                                 
44 Anuario La Jornada, pág. 158 
45Ibídem. 
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Esta fue la entrada de una nota, publicada el 4 de marzo de 2004 en La Jornada y 

Firmada por Raúl Llano y Gabriela Romero: 

 

El 29 de julio de 2003, en un encuentro privado entre el empresario argentino 

Carlos Ahumada y René Bejarano, cuyas escenas videograbadas fueron 

transmitidas por televisión ayer en la noche, el líder perredista parecía 

sentenciar su futuro: "si algún día tengo que pagar un costo por jugármela 

contigo, lo pagaré".  

 

Hasta ese momento, Bejarano coordinaba su partido en la Asamblea Legislativa, 

a quien pidió licencia para deslindar responsabilidades y no obstruir en la investigación. 

 

Al día siguiente, Bejarano convocó a conferencia de prensa. 

 

Quedaron muchas preguntas sin respuesta y por momentos fue desordenada. Ahí, 

el principal dirigente de la Corriente de Izquierda Democrática (CID) insistió en que 

cometió "un error" al aceptar el dinero de Ahumada, pero descartó que haya incurrido en 

algún delito, pues se trató del "donativo" de un particular, que está permitido por la ley, 

y que en su mayor parte fue a parar a manos de la entonces candidata a delegada por 

Álvaro Obregón, Leticia Robles. 

 

Creo que se trata de un asunto de golpeteo político, de propaganda política que 

proviene del dueño del Grupo Quart, quien filtró el video a los medios de 

comunicación por haber rechazado ser su cómplice en negocios que pretendía hacer 

en la administración lopezobradorista46.  

 

Dejó en claro que no se escondería, pues no es ningún delincuente electoral; si 

fuese necesario, dijo, acudiría y se pondría a disposición de las autoridades judiciales 

para declarar respecto del asunto; además asumió totalmente la responsabilidad y los 

costos políticos y personales de su actuar.  

 

                                                 
46 René Bejarano en su conferencia de prensa el 5 de marzo de 2004. 
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En el programa de Brozo, Bejarano hizo sus primeras declaraciones. 

Posteriormente se dirigió a la sala de prensa de la ALDF para ampliar sus explicaciones. 

Llegó acompañado de varios colaboradores y diputados, pero quiso enfrentarse solo a las 

cámaras, a los cuestionamientos de los reporteros. De entrada dijo que solicitaría a la 

Comisión de Gobierno licencia para ausentarse del cargo y no escudarse en el fuero para 

evadir su responsabilidad legal.  

 

Sus primeros argumentos fueron: "no tengo nada de qué avergonzarme; actué 

buscando ayudar a un proceso; no cometí ningún ilícito y estoy abierto a cualquier 

investigación". Añadió que no se enriqueció ni se benefició políticamente del hecho 

denunciado.  

 

Después, enfático, mencionó que esos "donativos" los entregó al partido y de ahí 

a Leticia Robles, y puso como testigo a la secretaria de Finanzas del PRD-DF, Ariadna 

Montiel, monto que se habría reportado al Instituto Electoral del Distrito Federal. Sin 

embargo, entrevistado momentos después, Agustín Guerrero, líder del sol azteca en la 

ciudad, dijo lo contrario. Sostuvo que ese dinero nunca pasó por las arcas del partido y 

que llegó directo a Leticia Robles, quien debió haberlo reportado47. 

 

En la misma conferencia, el ex coordinador perredista añadió que en su relación 

con Ahumada no comprometió nada, nunca hizo gestión ni solicitó entrevista o permiso 

alguno en su favor. Lo que sí aseguró, "si hubiera actuado en complicidad o ilegalmente, 

o ejercido acciones indebidas (en provecho del empresario), probablemente no estaría en 

esta situación".  

 

Incluso, citó el contrato que pidió que se revocara en la delegación Álvaro 

Obregón, donde había intereses de compañías propiedad del hombre de negocios 

argentino.  

 

                                                 
47 TORRES, Alejandro y CABRERA Rafael, El Universalonline, noviembre 14 de 2004. 
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Para rematar su conferencia de prensa, Bejarano reconoció que "en política los 

errores cuestan", aunque rechazó ser el "mártir" o "víctima" de ese caso. Además, 

rechazó que vaya a proceder judicialmente contra el dueño de Grupo Quart.  

 

Al término del acto, el perredista se reunió con unos cuantos integrantes de su 

corriente política en la ALDF para analizar el asunto, les comentó que enfrentaría solo el 

escándalo y les pidió unificar al grupo parlamentario. Más tarde se dirigió a sus oficinas 

particulares en la colonia Del Valle, donde prepararía su renuncia al partido, la cual 

entregó más tarde al Comité Ejecutivo Estatal.  

 

En el noticiero Nueva Visión, Carlos Loret de Mola presentó un nuevo video de 

una reunión efectuada entre Carlos Ahumada y René Bejarano, el 29 de julio, es decir, 

casi dos meses después de aquella en la que el perredista recibió otra tanda de dinero, 

donde aseguró que había apoyado la campaña de la mitad de los actuales delegados 

políticos.  

 

En el encuentro, al parecer en la oficina de Ahumada, el diputado con licencia se 

jacta de la relación de cercanía que tiene con el jefe de Gobierno, Andrés Manuel López 

Obrador: "yo he hecho para Andrés muchas cosas que otros no harían".  

 

Asimismo, Bejarano aseguró que había ocasiones en que él incidía en las 

decisiones del mandatario capitalino, sin que se le cuestionara de aquella parte ninguna 

de sus formas de actuar o los recursos que manejaba. También asegura que lo conoce en 

su actuar, pues fue su operador político, sólo que "si me cayera (en actos irregulares) no 

le diría muchas cosas".  

 

En torno a quién se encargó de dar a conocer las videograbaciones, Marcelo 

Ebrard Casaubón, entonces secretario de seguridad pública capitalina, aseveró:  
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El PAN está claramente involucrado en esto, eso es evidente. Inclusive, fue el 

PAN-DF el que la noche de ayer (el miércoles 4 de marzo) distribuyó el segundo 

video. Habrá que ver a cambio de qué negociaron con Carlos Ahumada Kurtz48.  

 

Respecto de quienes "hacen un esfuerzo muy grande por golpear la imagen” del 

jefe de Gobierno, el funcionario señaló:  

 

Están usando todos los instrumentos que tienen para acabar con la integridad y la 

imagen pública de un hombre. Utilizan todos los instrumentos habidos y por haber 

en su contra, con tal de someterlo y reducirlo. López Obrador tiene popularidad por 

su trabajo, pero lo que han hecho hasta el momento no les ha funcionado, y la 

pregunta es: ¿hasta a dónde van a llegar?49 

 

Por último, Ebrard dijo que las diferencias "hay que dirimirlas en el ámbito 

político", e hizo un llamado "a quienes están obsesionados por el nivel de popularidad" 

de López Obrador, a que trabajen para demostrar que representan una mejor opción 

política. 

 

La Procuraduría General de Justicia del Distrito Federal (PGJDF) solicitó a la 

Interpol y a sus similares del país colaboración para localizar al propietario del Grupo 

Quart, Carlos Ahumada Kurtz, luego de que se le girara orden de localización y 

presentación por su presunto involucramiento en un fraude por más de 31 millones 

contra el Gobierno del Distrito Federal (GDF).  

 

Lo anterior, luego de que Ahumada Kurtz no se presentó a entregar a la 

Procuraduría General de la República (PGR) los nombres de sus "extorsionadores" y 

pruebas de sus imputaciones, y también debido a que en sus empresas nadie quiso recibir 

un citatorio que le giró la PGJDF para que compareciera, dentro de la averiguación 

previa sobre el fraude. Versiones no confirmadas indicaban que Ahumada Kurtz había 

salido del país en un vuelo internacional que partió de la terminal aérea de Toluca, 

                                                 
48 VENEGAS Daniel, Milenio Diario, 6 de marzo de 2004, de la página web. 
49 Ibíd. 
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estado de México, a las siete de la mañana de ese jueves después del destape de los 

videos. 

 

Creel deslindó a sus compañeros del gabinete y también negó que hubiera sido 

obra del gobierno federal. Lo malo fue que después, expertos del canal Seis de Julio, en 

uno de sus documentales, demuestran la vinculación directa del PAN y del gobierno 

federal en la difusión de los videos: Patricia Bolaños, directora de información del PAN 

en la Cámara de Diputados, quien junto con su hermano, el encargado de la página web 

de la presidencia, se dice que, de acuerdo con el Seis de Julio, fueron los filtradores de 

información a los medios. 

 

Luego de que perdiera el fuero, tuvo que pasar una semana para que el legislador 

perredista pisara la cárcel. 

 

Un juez de esa generosa demarcación brindó la protección legal para el 

lugarteniente de López Obrador, y éste obtuvo así unos días adicionales de libertad que 

le permitieron, entre otras cosas, conceder diversas entrevistas a los medios de 

comunicación y hasta anunciar un nuevo video en el que se supone que figuraría  un 

importante personaje del PRD (y sería cualquiera que, casualmente, se opusiera al 

proyecto de AMLO, como Ramón Sosamontes). 

 

Y así rodó la cabeza de Ramón Sosamontes Herreramoro, uno de los mejores 

amigos de Rosario Robles, una de las principales oponentes de Andrés Manuel. 

 

Y es con esa imagen de hombre poderoso, al que nadie manda (menos una mujer 

como Rosario, así sea la jefa de Gobierno), con la que llegó al Reclusorio Sur, en su 

propio automóvil, conducido lógicamente por el chofer de su confianza, y gozando de un 

sinnúmero de deferencias por parte de sus anfitriones, en este caso jueces y custodios 

quienes además le procuraron un nivel de comodidad que hizo al agasajado reconocer —

mitad en broma, mitad en serio— que sólo le faltaba su “osito de peluche”. 
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Esto no significó que la crisis de desprestigio del PRD haya tocado fondo. La 

familia Bejarano Padierna, sus incondicionales y los que todavía sostienen alianza con 

ella, buscarán imponer nuevas marcas en este terreno. Tienen con qué hacerlo. 

 

Venía entonces un conflicto mayúsculo al interior del PRD: por un lado la 

radicalización del núcleo lopezobradorista que, aun con su principal operador político 

tras las rejas, está decidido a elevar una vez más sus apuestas hacia el 2006, y, por otro, 

el posible rompimiento del ala histórica encabezada por Cuauhtémoc Cárdenas. 

 

Y así sucedió. 

 

Bejarano entró a la cárcel el 15 de noviembre y después, luego de que su defensa 

se realizó desde los medios y las tribunas, quedó en libertad. Y muy a pesar de la 

inocencia que le corresponde, lo cierto es que nunca supimos qué paso con el dinero. 

  

2.3 Conflicto entre México y Cuba 
 

De marzo a noviembre, se agudizaron las diferencias al interior del PRD, comenzó 

a tomar fuerza la “teoría del complot” contra Andrés Manuel, la cuál él mismo 

sustentaba día a día con notas periodísticas y hechos políticos, y que suponía así el inicio 

de su desafuero, y también, ocurrió el descontento diplomático entre México y Cuba, 

con el pretexto de que espías del Partido Comunista Cubano habían ingresado al país con 

intenciones de boicoteo y maquinación contra el gobierno federal. 

 

Y es que ocurrió que Ahumada había sido encontrado en la Habana y las 

autoridades cubanas decidieron entregarlo a las autoridades mexicanas, lo que el 

gobierno federal, por la reacción que tuvo a través de Luis Ernesto Derbez y Santiago 

Creel, tomó como ofensa, pues Ahumada representaba, entre otras cosas, la prueba a los 

argumentos de Andrés Manuel ante su teoría50. 

                                                 
50 Lo representaba porque Ahumada podría haber hablado de más en La Habana y poner en peligro los planes del gobierno federal, al 
declarar que el destape de los videos podría haber sido un encargo que provenía de servidores públicos federales. 
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Primero, lo que pasó: fueron removidos de sus cargos los embajadores tanto de 

México como de Cuba de sus puestos, situación que evidentemente afectaba las 

relaciones diplomáticas entre ambos países. 

 

El gobierno mexicano, a través de Santiago Creel y Luis Ernesto Derbez, 

secretarios de gobernación y relaciones exteriores respectivamente, dispone del retiro de 

la embajadora en la Habana, Roberta Lajous, y las expulsiones del embajador cubano en 

México, Jorge Bolaños, y el ministro consejero para Asuntos Políticos, Orlando Silva, a 

quien declara como persona non grata. 

 

Sin especificar, Creel aduce actividades “inaceptables” de los funcionarios del 

Partido Comunista Cubano, José Antonio Arbesú Fraga y Pedro Miguel Lovaina 

Jiménez de Castro, quienes ingresaron a territorio nacional del 3 al 9 de abril de 200451. 

 

Las reacciones internas fueron en su mayoría de intelectuales que estaban en 

contra de la decisión del gobierno federal de expulsar a los embajadores, como Pablo 

González Casanova, quien señaló la reacción del gobierno federal como una alineación 

con la política externa de los Estados Unidos. 

 

Los removieron porque, de acuerdo con funcionarios de Relaciones Exteriores y de 

Gobernación, Luis Ernesto Derbez y Santiago Creel, la Embajada Cubana en nuestro 

país permitió la entrada de “espías comunistas cubanos” que dieron información 

necesaria a su país para deportar a Ahumada, pues “ya sabían” que empeoraría la 

política interna, aquí en México. 

 

Entonces dijeron que había sido a propósito. Sin embargo, como bien lo define 

Pascoe, fue sólo un pretexto, la última gota que soportó el ya acantilado formado desde 

mucho antes entre México y Cuba. 

 

                                                 
51 La Jornada ,Anuario 2004, pág. 254. 
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El anterior embajador de México en Cuba, Ricardo Pascoe Peirce, dijo mucho 

sobre los orígenes de la crisis en las relaciones diplomáticas con su país. 

 

Desde su punto de vista, la crisis se gesta con la firma del Tratado de Libre 

Comercio y que vive uno de sus más difíciles momentos con el intento de Jorge 

Castañeda, ex canciller de México, de romper las relaciones con Cuba. 

 

Se habló de la deportación de Carlos Ahumada como uno de los detonantes de esa 

nueva crisis en 2004. Pascoe dijo52 que era simplemente la punta del iceberg, que sí 

había provocado una crisis pero el problema ya venía de lejos; se da todo con Castañeda, 

cuando éste se empeñaba en romper las relaciones y Pascoe en conservarlas. Fue un 

enorme forcejeo que terminó primero con el cese del ex embajador y luego con el del 

canciller. 

 

De acuerdo con Pascoe, la firma del Tratado de Libre Comercio es un quiebre en la 

historia de México, pues desde entonces, Estados Unidos ve a América Latina más allá 

de lo comercial, como su socio político. Esto puede explicar la conversión de México, de 

vocero de los Estados Americanos, a vocero de los Estados Unidos de América. 

 

Respecto a las acusaciones contra los funcionarios cubanos, se calificaron desde 

Cuba como pretextos. 

 

Ahumada dejó unos videos y fue una especie de conejillo de indias. Fidel había 

estudiado perfectamente las consecuencias para el gobierno de Fox si enviaba al 

empresario de regreso a México. Con Ahumada desaparecido, aquí las autoridades (las 

interesadas, como la procuraduría capitalina) no podrían atar cabos y tampoco podrían 

pedir explicaciones. Y mucho menos darlas. 

 

                                                 
52 Entrevista realizada por Milenio Semanal al ex embajador cubano en 2004. 
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Sin embargo, Ahumada53 regresó y en alguna de sus declaraciones, admitió que 

obedecía a intereses federales que a su vez le beneficiarían como empresario. 

 

Y el destino de Ahumada seguía incierto hasta febrero de 2006. 

 

Se habló de la ruptura de relaciones con Cuba desde el momento de la destitución 

de los embajadores, como parte de un aviso a Cuba para que ya no realizara acciones en 

contra del gobierno federal mexicano. 

 

2.4 Desafuero de Andrés Manuel 
 

Hablar de lo que pasó Andrés Manuel en su proceso de desafuero es hablar de la 

mejor campaña publicitaria auspiciada por los medios y el gobierno federal que 

ayudaron a la proyección internacional del tabasqueño, ahora candidato a la presidencia 

de la república. 

 

El periodo electoral ha sido reconocido tanto por politólogos como por los 

medios, como prematuro en el sexenio de Vicente Fox. Los presidenciables se hicieron 

notar a penas dos años y medio después (2003-2004) de que el jefe del Ejecutivo tomara 

posesión en su cargo. 

Sigamos la ruta del desafuero de acuerdo con el Fisgón y Hernández. 

Recordemos que el Fisgón también es uno de los moneros más reconocidos en México. 

 

Comenzaremos con El Encino. El entonces jefe de gobierno, elegido 

democráticamente desde el 2000 por los habitantes del Distrito Federal, enfrentaba un 

                                                 
53 Por cierto, Ahumada tenía ya problemas añejos con Milenio, porque cuando comenzó con su diario El Independiente, y esto lo sé 
porque me lo dijo el mismo Carlos Marín cuando estaba en ese medio escrito, Ahumada comenzó a llevarse a muchos de los mejores 
elementos de Milenio, “a la mala se hizo de personal”, dijo. 
Les ofreció mejor sueldo y además les invitó de manera clandestina, en la misma oficina en la que aparecieron los políticos 
perredistas. Hernández y Helguera, los moneros que elegí para el análisis semiótico, fueron también convocados por el mismo 
Ahumada para que trabajaran para él. 
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proceso legal por el cual le quitaron el fuero, fue destituido de su cargo, le quitaron sus 

derechos políticos y amenazaron con encarcelarlo54. 

 

Él señalaba que era parte de un complot porque todavía para el 2005, cuando su 

proceso seguía vigente, las encuestas en los principales diarios lo señalaban como 

puntero para las elecciones presidenciales del 2006. Entonces, dijo Andrés Manuel, me 

quieren mover a la mala. Y tal vez sí. 

 

Lo acusaban de no respetar una resolución judicial que ordenaba mantener 

abiertos los accesos de un terreno de Santa Fe, llamado El Encino. Allí, el gobierno del 

DF construía una calle para llegar a un hospital. 

 

Sin embargo, este caso de desacato queda superado por otros que se quedaron sin 

castigo como los delitos electorales de los amigos de Fox, el desvío de los millones de 

PEMEX para la campaña del PRI en el 2000, las irregularidades financieras de Marta 

Sahagún en “Vamos México” y el gasto ilegal de Creel en su campaña para jefe de 

gobierno del DF en el 2000, entre otros muchos. 

 

Lo interesante del asunto es que, el pleito de un terreno, la pelea de los inquilinos 

por sus accesos, llevó a un gobernante a su desafuero, juicio y destitución.  

 

Durante su gestión al frente del gobierno del Distrito Federal, Rosario Robles se 

comprometió a hacer una calle que llevaría al nuevo hospital ABC que está en Santa Fe 

y para ello expropia, por el bien público, una parte del predio llamado El Encino. 

 

Pero resulta que en 1970, el regente Hank González le da al empresario Federico 

Escobedo Garduño una concesión para explotar unas minas de Santa Fe. 

 

Cuando los terrenos suben de precio, Escobedo dice que él es dueño de ese y 

otros más y comienza un litigio para quedárselos. También asegura que compró el 
                                                 
54 Cuando AMLO realizó en 2005 su marcha para apoyarlo, Hernández y El Fisgón militaron activamente, por decirlo de una forma, 
con la publicación de una historieta breve en laque se explicaba la situación del desafuero. 
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Encino, pero en ese momento aparece otro señor que se dijo era el dueño legítimo y 

hasta tenía escrituras. De hecho, en los medios se reconoció que Escobedo Garduño 

acaparaba ilegalmente los predios de Santa Fe.  

 

En el 2003, el GDF le gana un juicio a Escobedo y este tiene que devolver varios 

terrenos. En abril de 2001, mucho después de que inician las obras para hacer la calle 

que llevará al hospital, la empresa Promotora Internacional Santa Fe de Escobedo, inicia 

un juicio de amparo en el que acusa al gobierno del GDF de bloquear los accesos al 

terreno. Todo por un talud que se construyó un año antes del juicio de amparo. 

 

Pero luego se dan cuenta de que el terreno no tiene accesos. Es como decir que 

López Obrador bloqueó unos accesos que no existían. 

 

Finalmente, Fernando Espejel, abogado del supuesto dueño del Encino y quien 

hasta la fecha pertenece al grupo de abogados que trabajan con Diego Fernández de 

Cevallos, logró que se determinara detener la obra, por lo que el GDF tuvo que 

replantear la construcción de otro camino que diera una vuelta enorme al terreno para no 

afectar los dichosos accesos, pero la gente encargada del proyecto continuó con el 

proyecto anterior. Y por eso se le juzgó a López Obrador. 

 

La mencionada teoría de AMLO sostenía que el juicio de desafuero en su contra 

simplemente busca quitarle sus derechos políticos a López Obrador e impedirle que 

fuera candidato a la presidencia de la república en el 2000. 

 

En el 2004 todo esto se estaba gestando. 

 

El 30 de abril de 2004, Andrés Manuel exhortó a quienes tramaron desde el 

gobierno federal el complot en su contra que abandonaran las estrategias de 

aniquilamiento que habían estado utilizando en su plan de ataque55. La PGR informa que 

                                                 
55 Anuario La Jornada pág. 236. 
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a su llegada a México, Ahumada Kurtz traía consigo más de 15 mil dólares y tarjetas de 

crédito.  

 

Para mayo, la PGR no tenía un sustento legal para iniciar un proceso en contra de 

Andrés Manuel por el caso del predio el Encino. Lo que el juez tenía que resolver era la 

devolución del terreno o su expropiación, explicaban entonces analistas jurídicos, como 

Pablo González Casanova. 

 

El 17 de mayo, la PGR solicita a la Cámara de Diputados el inicio de un juicio de 

desafuero contra el jefe de Gobierno del DF, Andrés Manuel López Obrador, por su 

presunta responsabilidad en el delito de abuso de autoridad, por no dar cumplimiento a 

la ya mentada orden de un juez para detener las obras en el Encino. 

 

Martí Batres declaró entonces que la decisión de la PGR tenía como fin eliminar 

a López Obrador para la contienda presidencial de 2006. Entonces comenzaron los 

preparativos de su juicio de procedencia en el que le quitarían sus derechos políticos, y 

con ello, anularían toda probabilidad para AMLO de aspirar a una candidatura 

presidencial. 

 

El ex jefe de gobierno capitalino acusó a la PGR de torcer la ley para tratar de 

inhabilitarlo. Sobre la petición de desafuero en su contra, el presidente Vicente Fox 

declaraba: “mañana… mañana, hoy es día de descanso”56. Y el proceso siguió adelante, 

alargándose hasta febrero de 2005, cuando estuvo a punto de entrar a la cárcel. 

 

El líder moral del PRD Cuauhtémoc Cárdenas, considera que el juicio de 

desafuero no procederá porque se trata de un juego político, en ese momento sólo 

algunos  ministros de la Suprema Corte de Justicia de la Nación declararon percibir 

tintes políticos en el caso del predio El Encino. 

 

                                                 
56 Ibíd. pág. 245. 

Neevia docConverter 5.1



 53

El jurista Diego Valadés aclara que el proceso puede resolverse dentro de la ley y 

sin inhabilitación.  

 

Andrés Manuel López Obrador, pide a la Cámara de Diputados que, como parte 

de las diligencias en el juicio de desafuero en su contra, solicite la comparecencia de 

Alfonso Durazo Montaño, ex secretario particular y vocero del Presidente Vicente Fox, 

así como la declaración por escrito del mismo jefe del Ejecutivo, del secretario de 

Gobernación Santiago Creel Miranda, y del procurador General de la República, Rafael 

Macedo de la Concha. Específica que el propósito de su petición es demostrar que la 

acusación en su contra es un acto autoritario cuyo propósito es quitarle sus derechos 

políticos  con miras a las elecciones de 200657.  

 

Para agosto, Creel afirmó que AMLO debía enfrentar el juicio de desafuero 

“como hombrecito” en vez de “sacar el bulto y echar la culpa a los demás”. Legisladores 

del PRD y del PRI lamentaron sus expresiones y lo calificaron de “chabacano, ridículo y 

pendenciero”. 

 

El proceso siguió su curso y culminó en febrero de este 2005, cuando la Cámara 

de Diputados aprobó su desafuero. En algún momento, se llegó a pensar que AMLO 

buscaba entrar a la cárcel y muchos funcionarios comenzaron a creer que querría pasar 

por un mártir político desde ahí.  

 

Entonces terminaron todo el show, pero ya había conseguido el tabasqueño el 

apoyo de muchas más personas de varios gremios, así como la proyección internacional, 

la cuál se notó en los medios de comunicación, a través de los cuales, muchos líderes de 

opinión manifestaron su desacuerdo58. 

 

 Y la sociedad civil se movilizó ante la indignación que les representaba desaforar 

a alguien que en realidad no les había fallado mientras gobernó en el Distrito Federal, a 

través de acciones que se califican como populistas. 
                                                 
57 Ibíd. pág.255. 
58 El Washington Post manifestó  que el presidente de 2006 en México sería ilegítimo. 
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2.5 Opinión de los moneros Hernández y Helguera 
 

 La intención de las preguntas a los moneros era encontrar aspectos sobre su 

ideología  respecto a los temas que se buscaron en el contenido de sus cartones, es decir, 

respecto al desafuero de López Obrador, el caso México-Cuba, el caso Ahumada-

Bejarano y la relación de estos con la crisis del PRD. 

 

 Además de conocer sus tendencias políticas, también fue posible acercarme un 

poco más a los seres humanos que son, pues dado que las entrevistas tuvieron lugar en 

sus casas, hubo más confianza al momento de conversar. La primera entrevista con 

Hernández fue en un restaurante del centro de la ciudad, pero el siguiente encuentro se 

llevó a cabo en su casa en Coyoacan. Curiosamente son vecinos, trabajan juntos desde 

hace varios años y además los  dos cumplen años en noviembre, sólo que uno el 8 y otro 

el 9. 

 

 Cabe mencionar que la tendencia política de ambos moneros es, sin lugar a 

dudas, bastante clara. Incluso el mismo Hernández reconoce su apoyo a López Obrador, 

por ejemplo, a través de los cartones que ha hecho en defensa de él, mismos que 

veremos en el cuarto capítulo, el cual está conformado por todos los cartones de 

Hernández, elegidos para el análisis semiótico. 

 

 Los dos moneros acompañaron a Andrés Manuel durante la marcha del silencio 

el pasado 24 de abril e incluso, algunos de sus cartones formaron parte de pancartas de 

protesta. Hernández construyó un letrero enorme que llevó durante toda la marcha y que 

hacía alusión al presidente y su enorme agilidad mental. 

 

 Helguera sostiene que La Jornada tiene un interés social muy claro y que es 

injusto lo que han hecho con Andrés Manuel… en fin, en el desarrollo de las entrevistas 

notarán que su tendencia es de izquierda y que sus cartones están  hechos por convicción 

propia y no por encargo, como pasa con algunos moneros. 
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José Hernández inició sus trabajos profesionales ya en forma dentro del 

Chahuistle, el cual, junto con el Chamuco formaron parte de las revistas políticas de 

cartonistas de los noventa. Gracias a su talento y de acuerdo con testimonios como el de 

Antonio Helguera, el trabajo de Hernández lo llevó a formar parte de los reconocidos 

Hijos del Averno y, por lo tanto, pasó a coordinar el Chahuistle junto con el Fisgón, 

Helguera, Patricio y Rius. 

 

Hernández asegura que no importa mucho la línea editorial del periódico, es 

decir, que para él no debe importar la línea del medio que lo pública y que, prueba de 

ello, es el día  que lo llamó Carlos Marín. 

 

José Hernández fue llamado por su jefe porque éste iba a decirle que no sería 

publicado un cartón en el que aparecía la primera dama. El dibujo hacía alusión al 

accidente que había tenido Janette Jackson en un medio tiempo del Super Bowl donde su 

top se rompió y dejó uno de sus senos a la vista.  

 

El cartón de Marta se llamaba “El destape” y estaba vestida con el mismo traje de 

la Jackson, sólo que en su seno descubierto tenía el emblema de “Vamos México”. Un 

excelente dibujo que hacía referencia a las intenciones presidenciales de la primera dama 

y el director de ese diario lo censuró. 

 

 También cuenta que cierto día, 

alguien de la Secretaría de Gobernación se 

ofendió mucho con un cartón en el que 

exhibía el trasero de Santiago Creel y que 

incluso exigieron al periódico que lo 

despidieran. 

Cartón de Hernández, autorretrato. 
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 Afortunadamente para sus seguidores, no sucedió. Pero, hubo una tercera y una 

vencida. Desde noviembre de 2005 está en el periódico La Jornada y en la revista 

semanal Proceso. 

  

 El estilo de Hernández es un poco elaborado, pues él mismo reconoce que para él 

no es sencillo elaborar un cartón con una excelente idea y que plasme exactamente lo 

que se imagina. A pesar de ello, ha tenido enorme éxito, pues lo metódico de su 

razonamiento le ha permitido regalarnos excelentes cartones, como el que me atreveré a 

exhibir a continuación: 

 

 José se define a sí mismo como alguien muy perezoso y al pedirle que se 

dibujara, la viñeta de arriba fue el resultado. 

 

 Cree firmemente en que el clima político actual del país le dará de comer durante 

un buen tiempo, pues a decir de él, el desafuero de Andrés Manuel es el comienzo de la 

contienda electoral más sanguinaria de toda la historia del país. Y hablamos de 

metáforas, porque no ha habido muertos, pero si descalificados al por mayor. 

 

 El sentido del humor es una parte fundamental en el oficio del caricaturista 

político. José Jorge García Hernández no es la excepción, pues cuenta con un excelente 

sentido del humor y siempre tiene un comentario relacionado con algo que nos obliga a 

remitir a la risa, aun sin nuestro consentimiento. 

 

 El estilo de José Hernández fue la principal causa que me ayudó a decidirme por 

su trabajo para realizar el análisis semiótico en esta investigación que se refiere a 

algunos temas políticos, que en su momento desglosaremos para dejarlos bien claros.  
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 La personalidad de José Hernández es muy alegre, pues siempre tiene un 

comentario oportuno que con intención o no es capaz de robar una sonrisa. También es 

de reconocer que es un hombre muy preparado y que siempre está al día con todos los 

periódicos más importantes que circulan en el país. 

 

 La finalidad de su trabajo, a decir de José, es evidenciar al máximo los errores de 

aquellos que en sus manos tienen el poder que nos rige a todos. 

 

 Sabemos ya que Hernández cuenta con varios espacios en los medios. Uno de 

ellos, Milenio Semanal, lo comparte con Antonio Helguera, monero desde hace veinte 

años que se quedó con el espacio de Helio Flores en La Jornada.  

 

Antonio Helguera nació en el Distrito Federal en 1965 y tras estudiar en La 

Esmeralda, se inició como monero en El Día, donde solamente estuvo cerca de año y 

medio. 

 

Es muy fácil que te acepten en un medio pequeño cuando a penas vas comenzando, 

pues esas empresas no pueden solventar periodistas de renombre. Yo fui a 

presentar mi portafolios con monitos y me quedé de inmediato”, relató en la 

entrevista que realizamos en su estudio particular59. 

 

Fue entonces que me surgió la curiosidad por saber ¿cómo entró a La Jornada? 

Explicó que como desde hacía varios años ya tenía el gusto por dibujar (que porque en 

su casa tenía al alcance todo tipo de historietas), decidió entrar a un taller de cartones 

políticos que aún imparte El Fisgón.  

 

Como se dio a conocer con él por su talento, el Fisgón fue quien lo recomendó en 

La Jornada, pues dijo que Helio Flores había renunciado a su espacio por falta de 

química con la línea del periódico y desde 1985, Antonio Helguera colabora ahí.  

                                                 
59 Antonio Helguera, en entrevista en su casa en febrero de 2005. 
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Aunque al principio era solamente en la sección Internacional, poco a poco fue 

escalando de tres a cinco publicaciones semanales y a cambiar su espacio internacional 

por el de política nacional.  

 

Desde entonces continua en el mismo 

periódico y a pesar de ello ha participado en 

proyectos externos, como lo es la ilustración 

de libros de texto para niños o la fundación 

tanto del Chamuco como del Chahuistle. Junto 

con el Fisgón, Helguera se ha dedicado a 

analizar los sexenios de nuestro país. 

   
Helguera desde su estudio. 

Foto Leslie Aguirre 
 

Helguera dice que su mayor inspiración para dibujar fueron caricaturas como 

Astherix y Obelix o Tin Tin et Milou; además de que Rocha ha sido amigo suyo desde la 

escuela primaria y ambos vieron el desarrollo del talento del otro. 

 

Para Helguera, a diferencia de José Hernández, es determinante la nota de ocho 

columnas, pues “ni modo que en pleno desafuero haga un cartón que hable del 

gobernador de San Luis Potosí (...)no es que no se lo merezca, le tengo pendiente uno 

porque es un activo opositor de esta campaña que pretende hacer para combatir la 

homofobia, pero si mi periódico y todos los demás llevan en las notas principales el tema 

del desafuero, si hiciera un cartón de otro tema estaría fuera de lugar” dijo. 

 

Y al hablar de cartones fuera de lugar, también mencionó su opinión respecto 

algunos colegas: a Magú lo calificó como “sin rumbo” y justificó este concepto porque 

cuenta que al caer el muro de Berlín, Magú sí creyó convencido en el rompimiento y 

desaparición de ideologías. Para él, Magú ya no tiene gracia. 
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En la contraparte, su admiración la plasma por moneros como Naranjo, Helio 

Flores, Hernández y el Fisgón, a quienes tiene en buenos conceptos gracias a la 

influencia que sin querer o queriendo han ejercido sobre él 

  

Y por supuesto que Rius no es la excepción. Para Helguera, Rius ha sido un 

constructor de la brecha que abrió camino a la libertad de prensa mexicana. Dice 

admirarlo por mantenerse siempre firme en sus convicciones y reconocer sus errores, 

como cuando se retractó de las cosas que admiraba del gobierno de Cuba en un libro, 

cuando antes ya se había proclamado defensor del sistema de Fidel Castro. 

 

Helguera sostiene que gracias a la ideología política que Rius tiene y que siempre 

tuvo la necesidad y necedad de publicar, ahora los medios de comunicación pueden 

gozar de una mayor apertura, una mejor libertad de prensa. 

 

Para Helguera es una obligación de la gente que se mantenga informada. Desde mi 

punto de vista los cartones políticos son muy elitistas. Aunque se dice que desde siempre 

lo han sido. 

 

 Helguera sostiene que la caricatura, incluso la del siglo XIX, no necesariamente 

estaba dirigida a los analfabetas, porque es preciso que, el que ve una caricatura, debe de 

estar enterado de lo que pasa para entenderle. 

 

La caricatura tiene un texto, incluso las de esos días, hay cartones mudos, pero no 

es fácil hacer todos los días un cartón mudo, en muchas ocasiones tienes que 

recurrir a los juegos de palabras, entonces no puede ser para analfabetos, (...) eso de 

que la caricatura  está al alcance de los que no saben leer es un poco un mito...60 

 

-- ¿Pero en esa época?, -- ¡en cualquier época!, replicó 

 

-- ¿El cartón es elitista? 

                                                 
60 Ibídem. 
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Pero era igual en los caricaturistas del siglo XIX o XX que publicaban en los 

periódicos y sobre todo en una revista de caricatura política. Había que pagar por 

ella, ahora (...) generalmente estas cosas circulan de mano en mano, alguien 

compra el periódico o la revista y va y se lo enseña a alguien más, no 

necesariamente tiene que comprarlos61. 

 

Fue entonces cuando le plantee la idea de que los cartones parecían estar dirigidos 

a la cúpula del poder y él respondió lo siguiente: 

 

“No creo que los cartones estén dirigidos a la cúpula del poder, para nada, los 

cartones están hechos para quien los lee.” 

 

Si yo hago un cartón de Fox no estoy esperando a si lo lee o a que reaccione a la 

critica que le estoy haciendo ni mucho menos, eso es algo que es muy claro, siento 

yo, que el cartón está dirigido al lector, el dialogo es con el lector no con el objeto 

de la caricatura, eso para empezar, y para seguir hay elementos en que desde el 

momento en que hay que hacer un gasto ya sea para Internet o para comprar una 

publicación, no es una condición que nosotros (se refiere a los moneros) hayamos 

buscado o que hagamos oficial, al contrario, lo que quisiéramos es que nuestro 

trabajo tuviera la mayor divulgación posible62. 

 

Respecto al problema de que mucha gente no se entera de las cosas y que por ello 

podría no entender el tema de una caricatura, ese tampoco es un defecto nuestro, 

ese es un defecto de la persona porque yo si creo que es nuestra responsabilidad y 

obligación de un ciudadano estar enterado. 

 

Es que si puede ser, es difícil, si lo sé, pero sí se puede hacer, creo que lo más fácil 

es no estar enterado o que te valga gorro, creo que se puede apagar la televisión y 

consumir menos porquerías y se puede tratar de leer más, se puede tratar de estar 

enterado, se puede tratar de dialogar con la gente. 

 
                                                 
61 Ibídem. 
62 Ibídem. 
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El otro día estaba platicando con la señora del pollo lo del desafuero; yo sí creo que 

hay maneras de estar informado creo que es una obligación de uno como ciudadano 

estar informado. 

Sí, hay gente en zonas rurales que no se puede enterar de nada aunque quiera, pero 

vamos, ¿que puedo yo hacer?, ni modo que vaya allá a repartir mis cartones, 

vamos, no es mi culpa que esté la gente así en ese aspecto, es más, ese es en buena 

medida el tema de mis cartones, pero no soy yo el responsable de que ellos no 

puedan tener acceso a mi trabajo, no es mi culpa, es precisamente culpa de este 

gobierno 63. 

 

Su punto de vista dio pie a que reflexionara sobre la situación política y social del 

país, opinión trascendente para esta investigación, pues como sus cartones son una parte 

de la herramienta para el análisis, es importante saber qué tanto hay plasmado en su 

trabajo tanto su ideología como la línea del periódico. 

 

Sostuvo que los cartones no son elitistas: 

 

No es un producto VIP, ¿cómo le hago yo para que se difunda más mi trabajo?, ni 

modo que salga a repartir copias a la calle. Por ejemplo, hace meses cuando el 

senado discutía la ley de la seguridad social, afuera de la sede nacional del PAN 

pintamos cartones en protesta como un intento de salir y tratar de difundir nuestro 

trabajo. Mucha gente retoma nuestras caricaturas, ayer fui al zócalo y vi que entre 

los asistentes habría quienes tenían pancartas con cartones míos y de otros colegas. 

Se nota que la gente está apropiándose de nuestro trabajo.64 

 

Ese día fue el 7 de abril de 2005, fecha en la que se aprobó el desafuero de López 

Obrador en la Cámara de Diputados. 

  

Mencionó otro ejemplo que él y otros moneros llevaron a cabo en el Sindicato 

Mexicano de Electricistas, cuando lanzaron un proyecto de una revista de cartones para 

protestar contra la privatización del sector energético. Dijo que un millón de ejemplares 

                                                 
63 Ibídem. 
64 Ibídem. 
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cuestan mucho dinero y que por más que no se le quiera cobrar a la gente porque pueda 

apreciar este tipo de trabajos, es difícil. 

 

Hemos recurrido a todas las posibilidades para difundir nuestro trabajo, ¿cómo 

evitas que la gente tenga que pagar?, además yo no creo por lo que vi ayer en el 

zócalo y por como sentí a la ciudad (...) creo que esta bien informada, creo que la 

gente en esta ciudad esta muy enterada, es una ciudad que expulso al PRI vía las 

urnas desde hace mucho...65 

 

Y comenzó la lluvia de ideas que me iba permitir llegar al punto exacto de las 

ideas reaccionarias de Helguera y su afán de citar todo el tiempo a López Obrador: 

 

El PRI es un partido que vía las urnas esta castigadísimo, tiene una intención de 

voto nulo, eso porque la sociedad capitalina esta muy politizada y enterada, en 

cuanto la gente reflexiona y se entera, entonces tiene la posibilidad de cambiar las 

cosas por la vía del voto.  

Ahora, si me hablas de un medio rural, hay que tomar en cuenta que de todos 

modos los cambios sociales son lentos. Yo creo que la ciudad de México va a la 

cabeza del movimiento de democratización de la sociedad mexicana por lo menos 

del 68 para acá. 

Yo quiero ver como castigan al PRI y al PAN porque no se va a quedar impune lo 

que hicieron (desaforar a AMLO), ni es el medio por el que un proceso de tantos 

años va a ser detenido. 

En el caso de la Jornada, que tiene una intención social clara que ha servido para 

crear un cambio, fue el primer periódico que sirvió como tribunal para las 

instituciones en el país. Ahora hay un bombardeo mediático enorme, pero en su 

momento cuando nació era la única tribuna del país en donde se podía expresar la 

gente, en donde se da importancia al sector social. 

Hoy es distinto, muchos intelectuales ahora escriben diversos periódicos la 

presencia en la Jornada se diluyó con tantos periódicos nuevos, pero sigue vigente. 

Yo no concibo mi trabajo como un esfuerzo individual para tratar de cambiar las 

cosas, los cambios son colectivos no concibo mi trabajo sin le concepto de lo que 

                                                 
65 Ibídem. 

Neevia docConverter 5.1



 63

es la Jornada y la manera en que la jornada contribuyó a la apertura de la pluralidad 

en los medios de comunicación66. 

 

 Estas entrevistas nos muestran un pequeño reflejo de su forma de pensar, de 

juzgar y de ver la vida política. 

 

En el siguiente capítulo veremos la metodología utilizada en el análisis semiótico 

aplicado a los cartones de Hernández  y Helguera. 

                                                 
66 Ibídem. 
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Capítulo 3 

METODOLOGÍA: SEMIÓTICA DE UMBERTO ECO 
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ntes de conocer el análisis de los cartones políticos, comenzaremos por explicar la 

metodología aplicada para llegar a él.  

 

El objetivo de este capítulo es dar a conocer los aspectos teóricos tanto del cómic 

como del análisis semiótico y cómo ambos pueden combinarse, con base en la teoría 

lingüística tanto verbal como gráfica, con la finalidad de realizar una correcta y 

disciplinada orientación, realizada a través del panorama del paradigma elegido y  

siguiéndolo paso a paso. 

 

 Trataré los aspectos teóricos sobre semiótica que se tomaron en cuenta en este 

capítulo. Hablaré también de las teorías de Peirce y Sassure, iniciadores en Europa y 

América de la utilización de este método, y por supuesto, de Umberto Eco. La intención 

es dar a conocer las bases teóricas más sobresalientes de cada autor sobre semiología. 

 

En la segunda parte se hablará de la selección del método para la realización del 

análisis. Ahí estarán los aspectos más importantes del lenguaje del cómic y los 

fundamentos teóricos que conforman la base del análisis semiótico. Es decir, con base en 

algunos estudiosos del cómic, como Roman Gubern o  José Luis Rodríguez Diéguez; 

daré a conocer los componentes del mismo, así como el porqué la semiótica puede ser 

una vía correcta para analizarlo tanto cuantitativa como cualitativamente. Incluso, 

veremos un ejemplo de análisis semiótico aplicado al lenguaje del film y los aspectos 

que se toman en cuenta para su análisis semiótico, pues muchos de sus principios pueden 

trasladarse al análisis de cartones o cómics. Andrew Tudor es quien propone esos 

principios y hablaremos un poco de las características de su paradigma. 

 

La tercera parte se refiere a la selección de la muestra y en ella se específica cómo 

se escogieron los cartones políticos de cada monero, con base en qué temas y qué fechas, 

así como el porqué se decidió de esa manera. La delimitación de la muestra es 

importante para otorgarle a nuestro análisis un entorno, una demarcación que nos 

permita tener un orden y nos dé más probabilidades de comprobar nuestras hipótesis. Se 

A 
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especifica el número de cartones, de cada uno, de ambos y en total, así como el contexto 

en el que se encuentran. 

 

La última parte de este capítulo está dedicada a la explicación a detalle de cada uno 

de los cuadros que se utilizaron para el análisis semiótico de los cartones. La estructura 

de los mismos se hizo con base en el paradigma de Umberto Eco, mismo que 

previamente será explicado en la selección del método y, en este mismo apartado, se 

explicará la aplicación del paradigma de Eco a un caso. 

 

 

 Lara, un estudioso del lenguaje de los cómics en los años sesenta, sostenía que el 

lenguaje icónico67era muy poco sistemático y que su riqueza comunicativa era bastante 

equívoca, dado que la interpretación dependería del carácter de cada individuo. 

 

 Al final del capítulo veremos que la interpretación de los cartones puede ser 

sistemática y ordenada, y también nos conduce a la comprensión de los mismos de 

manera objetiva y con una visión más profunda. 

 

 

3.1 Origen y principios de la semiótica 
 

No podemos hablar de principios de semiótica si omitimos a Ferdinand de Saussure, 

quien es reconocido como iniciador de los estudios de semiótica como ciencia en 

Europa. 

 

Saussure  nació en Ginebra el 26 de noviembre de 1857, era el mayor de 4 hijos  y 

cursó sus primeros estudios en el colegio de Howfyl, cerca de Berna.  

 

De acuerdo con sus datos biográficos, Ferdinand de Saussure comenzó a tener 

interés por la lingüística desde temprana edad, pues a los 13 años comenzó con estudios 

                                                 
67 Iconografía se refiere a cualquier signo. 
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de griego, para luego seguir con el sánscrito y varias lenguas indoeuropeas, interés que 

le fue influenciado por uno de sus profesores, Adolphe Pictect, uno de los pioneros en 

estudios de lenguas celtas, como el irlandés, escocés, galo, bretón, galés y éuscaro68. 

 

En 1911, Ferdinand de Saussure comenzó a dar clases en Ginebra, pero fue hasta 

1912 que logró dar temas profundos y técnicos respecto a la lengua, pues al principio sus 

alumnos carecían de la formación como con el que se contaba en París. 

 

Esas lecciones resultaron fundamentales para la recopilación que dos de sus 

alumnos hicieron luego de 3 años de haber fallecido Saussure, pues él nunca había 

editado una obra al respecto y en 1916, se publicó bajo el nombre  Cours de linguistique 

générale, que resultó ser el testimonio más importante de las enseñanzas impartidas por 

Saussure acerca de las teorías originales sobre la escritura del lenguaje. 

 

Se puede concebir una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno de la 

vida social… la llamaremos Semiología (del griego semeion, signo)69 

 

Para entender la semiótica de Saussure debemos recordar que, con base en 

muchos estudiosos de su obra, el campo específico de su trabajo fue la lingüística y por 

ello se debe comprender su trabajo bajo ese ámbito. Sassure manifestó interés  en 

profundizar en estudio del lenguaje, para que éste pudiera aparecer coherente, y clara su 

comprensión como sistema. 

 

Una de las principales cuestiones que Saussure analizó es de orden 

epistemológico, o sea, en relación con el modo de concebir el fundamento del estudio 

lingüístico. En ese entonces se pensaba que las lenguas eran nomenclaturas70, es decir, 

un catálogo de nombres y palabras que simplemente  designan a las cosas o estados del 

mundo. Esta postura no concebía a la lengua como sistema, y por lo tanto, como un 

conjunto interrelacionado de partes donde cada elemento está distribuido  y organizado 

                                                 
68 ZZECCHETO, Victorino, (coordinador) Seis semiólogos en busca del lector, Ediciones Ciccus La Crujía, 2ª edición, Argentina, 
2002, pág. 20. 
69 SAUSSURE Ferdinand de, Curso de Linguistica General,  Ed. Planet-Angostini, Barcelona y Buenos Aires, 1994, pág. 3. 
70 ZECHETO, Victorino,  op. cit., pág. 21. 
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para accionar en forma unificada, o en palabras más claras, donde existe una estrecha 

relación entre la palabra y el signo, entre el significado y el significante. 

 

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por tanto, comparable a la 

escritura, al alfabeto de los sordomudos, a los ritos simbólicos, a las formas de 

urbanidad, a las señales militares, etc. Sólo que es el más importante de esos 

sistemas. Puede por tanto concebirse una ciencia que estudie la vida de los signos 

en el seno de la sociedad, formaría parte de la psicología social y, por consiguiente, 

de la psicología general; la denominaremos semiología (del griego semion, signo) 

 Ella nos enseñaría en qué consisten los signos, qué leyes los rigen. Puesto que 

todavía no existe, no puede decirse lo que será; pero tiene derecho a la existencia, 

su lugar está determinado de antemano.71 

 

Es por lo anterior que se considera a Ferdinand de Saussure como uno de los 

principales estudiosos del lenguaje que establecieron los fundamentos que dieron origen 

a la semiótica como ciencia y basó sus percepciones metodológicas en distinciones, a 

modo de dualidades en relación dialéctica, cuya función consiste en dar razón de la 

realidad compleja  del objeto lingüístico, pero que a pesar de que sean distintas entre sí, 

siempre van unidas y combinadas:  

 

Lengua - habla 

Significante -  significado 

Arbitrario - racional (inmotivado-motivado) 

Sintagma - paradigma 

Sincronía - diacronía72 

 

Entre la lengua y el habla, Sassure hace una de las primeras distinciones 

partiendo de la constatación de que el lenguaje es una institución humana, pero sin 

ninguna relación natural con su objeto, concluye que su estudio es posible sólo mediante 

la observación directa de las lenguas que hablan las personas, esto es del habla. Se 

                                                 
71 SAUSSURE, Ferdinand de, op. cit. pág. 3. 
72 ZECHETO, Victorino, (coordinador), op.cit, pág. 23. 
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separa lo que es social de lo individual. Todos los que hablan cierto idioma, tienen en 

común una lengua, es decir, un sistema; pero ella se manifiesta de diferentes modos en 

los actos del habla. La lengua es la estructura y el armazón del sistema de un idioma, 

mientras que la práctica de los hablantes es, efectivamente, el habla. 

 

El signo, para Saussure es un compuesto de dos elementos íntimamente conexos 

entre sí: la representación sensorial de algo, o significante, y su concepto, o significado, 

ambas cosas asociadas en nuestra mente. El signo lingüístico toma consistencia al 

vincular entre sí dos aspectos de un mismo fenómeno, el elemento fónico acústico y el 

concepto asociado con él. 

 

Este lazo entre el significante y el significado, Saussure lo define como 

arbitrariedad del signo73. Sin embargo percibe también que lo arbitrario del lenguaje 

tiene límites racionales, es decir que no dependen de caprichos personales o que puedan 

ser cambiados a gusto individual. 

 

Respecto al sintagma y el paradigma, Saussure afirma que al analizar una cadena 

de signos, se generan dos órdenes de relaciones: uno sintagmático, que indica una 

determinada presencia de signos, un grupo de signos asociados en la cadena del habla; y 

otro paradigmático, formado por el elemento común en una serie de signos. Estas formas 

designan dos enfoques posibles de coexistencia de los signos y por lo tanto de 

descripción del lenguaje.74 Es decir que en el eje paradigmático se encuentran los 

sistemas referenciales, esquemas o modelos virtuales, mientras que el valor sintagmático 

establece la actualización del objeto semiótico. 

 

Por último, una de las más importantes distinciones conceptuales introducidas 

por Saussure que tiene que ver con la que se establece en relación con el tiempo y que 

llamó diacrónico y sincrónico de la lengua. 

 

                                                 
73 Ibíd. pág. 27. 
74 Ibíd. pág. 30. 
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Lo diacrónico se refiere a la evolución histórica de un idioma a lo largo del tiempo, 

mientras que el estudio sincrónico se detiene en analizar el estadio particular de ese 

idioma en determinada época o periodo temporal. Son categorías que permiten 

abarcar el estudio de la lengua, primero en su aspecto más concreto, como hecho 

social dinámico en el que los sujetos hablantes son protagonistas (sincronía), y 

luego en la perspectiva diacrónica, es decir, como un sistema en el cual se hallan 

los esquemas estructurados, formales, teóricos y estables que dicha lengua fue 

asumiendo a lo largo del tiempo75. 

 

En América comenzaron a surgir inquietudes respecto al estudio del lenguaje, 

pero además, de la reflexión acerca de la estructura del pensamiento humano mismo, 

como veremos a continuación con uno de los filósofos y matemáticos más importantes 

en la historia de los Estados Unidos, Charles Sanders Pierce. 

 

Luego del revuelo ocasionado por las reflexiones de Saussure, Charles S. Peirce 

realizó estudios más profundos respecto a la semiótica en Estados Unidos, a pesar de que 

en su momento no le fueron tan reconocidos debido al contexto científico que se vivía en 

Europa, con la naciente psicología como ciencia y las discusiones sobre lenguaje que 

iniciaron gracias a las bases metodológicas sobre lingüística propuestas por Saussure. 

 

Peirce nació el 10 de septiembre de 1839 en Cambridge, Estados Unidos, como 

su padre era matemático y profesor de Hardvard, se preocupó por la formación de su hijo 

al grado que a los 12 años de edad, Peirce ya había montado su propio laboratorio de 

química76. A pesar de sus cualidades intelectuales, tenía severos problemas con el 

alcohol y una forma muy desordenada de exponer sus ideas y de llevar su vida amorosa, 

lo que lo llevó a perder su trabajo en varias universidades de Estados Unidos y vivió los 

últimos años de su vida intentando convencer a la clase intelectual norteamericana de la 

validez de sus pensamientos, hasta que en abril de 1914 fue consumido por el cáncer. 

 

                                                 
75 Ibíd. pág. 28. 
76 Ibíd. pág. 39. 
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Al igual que Saussure, Peirce no publicó su obra del todo y fue hasta 15 años 

después de su muerte que filósofos y profesores de Harvard recopilaron su obra, cuando 

la esposa de Peirce vendió sus escritos a esa universidad. De igual forma, se destacó la 

correspondencia que guardó con la entonces dama de compañía de la Reina Victoria, 

Lady Viola Welby, escritos que se publicaron bajo el nombre de Semiotic and Significs.  

 

La semiótica de Peirce hay que ubicarla en el conjunto de su teoría de la realidad, 

de su sistema metafísico y de los principales puntos referenciales que sostienen 

todo su pensamiento, tanto filosófico como cosmológico, pues buscaba aquella 

universalidad de pensamiento que le permitiera comprender la totalidad del mundo 

y para ello vio la necesidad de elaborar un sistema con categorías lo más 

ampliamente abarcativas de las realidades conocidas y cognoscibles. Su perspectiva 

semiótica tiende, pues, a ser una filosofía del conocimiento.77 

 

La base de la teoría de Peirce radica en la realidad como Triada, las cuales se 

desglosan en primero, segundo y tercer correlato. 

 

El primero nos habla de todo cuanto tiene posibilidad de ser real o imaginario, 

esta posibilidad, aunque indeterminada, es la que permite después que todos los seres 

sean concretos78. Este primer correlato nos habla de lo abstracto como las cualidades, 

por ejemplo, el rojo antes de estar presente en un objeto concreto. Constituye el fondo 

indefinido sobre el cual podrá tomar perfil o forma todo el resto. 

 

Interpretando esta parte del método de Peirce, la primeridad, o primer correlato, 

engloba todo aquello que puede ser pensado o dicho, en su inefabilidad antes de ser una 

cosa concreta, el momento inicial del conocimiento. 

 

El segundo correlato, o secundidad, Peirce lo refiere a los fenómenos existentes, 

es lo posible ya realizado y por lo tanto es aquello que ocurre y que se concretó en 

relación con la primeridad.  

                                                 
77 Ibíd. pág. 46. 
78 Ibíd.  pág. 46. 
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El tercer correlato, o terceridad, se conforma de las leyes que rigen el 

funcionamiento de los fenómenos existentes, categoría general que da validez lógica y 

ordena lo real. Realiza el enlace lógico entre la primeridad y la secundidad.  

 

En cuanto a las tres categorías, Peirce sostiene que: 

 

La categoría lo Primero es la idea de aquello que es tal como es sin consideración 

de ninguna otra cosa. Es decir, es la Cualidad de Sentimiento. La categoría lo 

segundo es la idea de aquello que es tal como es en tanto que Segundo respecto a 

algún primero, sin consideración de ninguna otra cosa , y en particular, sin 

consideración a ninguna ley, aunque pueda ajustarse a una ley. Es decir, es la 

Reacción como elemento del Fenómeno. La categoría lo Tercero es la idea de 

aquello que es tal como es en tanto que Tercero, o Medio, entre un Segundo y su 

Primero. Es decir, es la representación como elemento del fenómeno.79 

 

En conclusión, el proceso triádico es el que domina la disposición analítica e 

interpretativa  de la realidad desde el sistema del pensamiento humano, como una 

experiencia continua y fluida a través de la descripción de las cosas como cualidades 

(primeridad), o en su acción real (secundidad), o como entidades regidas por leyes y 

fines (terceridad). 

 

Respecto al signo, el método de Peirce propone que tiene tres componentes, el 

representamen, el interpretante y el objeto80. 

 

El representamen es la representación de algo, vendría siendo el signo como 

elemento inicial, casi siempre es fruto de la arbitrariedad de quienes lo crean, como 

proponía Saussure que sucedía igual con las lenguas. Es simplemente el signo en sí 

mismo. 

 

                                                 
79 Fragmento de la Carta a Lady Welby, con fecha del 12 de octubre de 1984, tomada del libro de Zecchetto Victorino, pág. 49. 
80 Zecchetto, Victorino (coordinador), op. cit. pág. 52. 
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El interpretante es lo que produce el representamen en la mente de la persona, en 

el fondo es la idea del signo mismo, esto significa que es la captación del significado  en 

relación con su significante, es la repercusión de dicho signo en la mente. Según Peirce, 

la noción de interpretante encuadra perfectamente con la actividad mental del ser 

humano, donde todo pensamiento no es sino la representación de otro. 

 

El objeto es aquello a lo que alude el representamen, es la denotación formal del 

signo en relación con los otros componentes del mismo. A su vez, Peirce divide el objeto 

en inmediato y dinámico. El inmediato es el objeto tal como es representado por el signo 

y su ser depende de la representación del mismo; y el dinámico se refiere a la realidad 

que, por algún medio, arbitra la forma de determinar el signo a su representación, 

esquema similar al estilo de Saussure. 

 

Peirce determinó cualidades en el signo, con relación a cada uno de sus 

componentes, que también contribuyen a darle forma a lo que él llama semiosis, o 

proceso semiótico. Esta es la división del signo en relación con sí mismo, es decir, con el 

representamen81: 

 

Cualisigno, que es el digno en su aspecto de cualidad, es lo general del signo 

pero que le permite subsistir como tal, sin ser todavía la totalidad del signo. 

 

Sinsigno, que es la presencia concreta del signo, lo particular del signo. 

 

Y el legisigno, que es la norma o modelo sobre el cual se construye un sinsigno, 

por ejemplo, lo que establece el diccionario para la definición semántica de la palabra 

caballo. 

 

En relación con su objeto: 

 

                                                 
81 Ibíd. pág. 57. 
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Icono, que es el signo que se relaciona con su objeto por razones de semejanza, 

es la imagen mental, lo que para Saussure es la combinación del concepto y la imagen 

acústica82. 

 

Índice es el signo que conecta directamente con su objeto: las huellas de un 

caballo sobre su camino, o bien, el pronombre tú para dirigirse a la persona con la que se 

habla. Remite a alguna cosa para señalarla. 

 

Y el símbolo, que es el signo simplemente arbitrario, como las palabras, que en 

efecto, tienen significado por una ley de convención arbitrariamente establecida. Por 

último, la división del signo con relación al interpretante83, manteniendo Peirce la línea 

triádica: 

 

Rema, que es el signo percibido en su forma abstracta, es decir, una relación que 

el sujeto establece con el signo en sí mismo, o representamen, de manera general. 

 

Dicisigno, que es un interpretante con contenido concreto, por ejemplo, esta niña 

se llama Nidya. 

 

Y el argumento, que es el signo cuyo interpretante tiene forma de silogismo, es 

decir, que posee algún tipo de razonamiento argumentativo e interpretativo, por ejemplo, 

la comprensión del juego de las escondidillas y las reglas que lo rigen. 

 

A partir de la segunda mitad del siglo XX, los escritos de Peirce comenzaron a 

abrir el camino para nuevas investigaciones sobre semiótica y a verse las cosas desde 

una perspectiva diferente de la semiología estructuralista derivada del enfoque de 

Saussure. Con las aportaciones de ambos, en Europa se dio origen a la corriente de la 

semiología, cuyos seguidores eran estudiosos de Saussure, como Roland Barthes y 

Algirdas Julien Greimas; y en América se dio a conocer la corriente Semiótica, con base 

                                                 
82 Ibíd. pág. 58. 
83 Ibíd. pág. 59. 
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en los estudios realizados por Peirce. Teóricos como Umberto Eco, asumieron la 

perspectiva de Peirce y van más allá del enfoque lingüístico y estructuralista. 

 

La obra de Peirce representa uno de los campos más profundos de reflexión 

semiótica, porque su perspectiva teórica permite dar cuenta de modo ordenado y lógico 

de la complejidad de los fenómenos semióticos. Algunos teóricos han señalado que la 

filosofía de Peirce es capaz de analizar todas las cosas semióticamente84. 

 

Uno de estos teóricos es Umberto Eco. La importancia de referirme a Eco en este 

capítulo es porque con base en su método realicé el análisis semiótico de los cartones. 

 

Umberto Eco nació en Alessandría, Italia, el 5 de enero de 1932. se graduó en 

filosofía en la Universidad de Turín y después incursionó tanto en publicación en 

revistas como Incontri Musical, y en programas televisivos. 

 

Su interés en la semiótica surge en 1959, pues dirigió varias colecciones con la 

editorial Bompiani y en 1962 publica su libro Obra abierta (Opera aperta), libro que se 

orienta hacia la investigación de los sistemas de significación y las prácticas de 

comunicación.85 

 

Para 1971, luego de varios cursos impartidos por diversos países tanto de Europa 

como de América Latina, Estados Unidos y Canadá, a Eco le encargaron el curso de 

semiótica para la Facultad de Letras y Filosofía de la Universidad de Bologna, la cual en 

1975 se convirtió en cátedra. También en 1971 fundó la primera revista de semiótica en 

Italia; Versus. 

 

También organizó el Primer Congreso Internacional de Semiótica que tuvo lugar 

en Milán en 1974, hecho que le valió el nombramiento de Secretario General de la 

Internacional Association for Semiotic Studies, misma que fue fundada en París. 

                                                 
84 Ibíd. pág. 69. 
85 VICENTE, Karina, Seis semiólogos en busca del lector, Ediciones Ciccus La Crujía, 2ª edición, Argentina, 2002, pág. 168. 
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Además de su incursionar en el periodismo como editor y colaborador de muchas 

revistas europeas, algunas de izquierda como Manifiesto, a sus 50 años, Eco se convirtió 

en novelista con su primera obra en este ámbito, El nombre de la rosa (Il nome della 

rosa) que tuvo enorme éxito en 1981 y ganó el premio Strega de ese año, otorgado a 

Italia por la mejor novela del año. Esta novela alcanzó la notable venta, a lo largo de 15 

años, de 50 millones de ejemplares. 

 

Pero a pesar de lo multifacético en la personalidad de Eco, es sobre todo un 

semiótico metódico y a través de algunas de sus obras como Semiótica y filosofía del 

lenguaje (1984), Tratado de Semiótica General (1975) y  Lector in fabula  (1979),  

examina los cinco conceptos que han dominado todas las discusiones semióticas: signo, 

significado, metáfora, código y símbolo86. 

 

Actualmente, hasta 2006, Eco continúa con sus actividades académicas en la 

Universidad de Bologna, además de que cotidianamente es invitado a otras 

universidades a dar cursos o conferencias y además dirige la revista  VS-Quaderni di 

Studi semiotici y sigue siendo secretario General de la Internacional Association for 

Semiotic Studes. 

 

A continuación profundizaremos en las bases metodológicas utilizadas por 

Umberto Eco, además, también se complementará con algunos conceptos de otros 

autores, a fin de definir los aspectos técnicos de la caricatura, que es el tema central del 

análisis semiótico. 

 

Los conceptos técnicos nos ayudarán a comprender cómo se aplicó el método de 

Eco a los cartones políticos, pues para poder aplicar el análisis, debemos comprender la 

estructura de nuestro objeto de estudio, aspectos que se desglosan a continuación. 

 

                                                 
86 Ibíd. pág. 169. 
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3.2  El paradigma de Umberto Eco y la estructura de los 

cartones. 
 

Umberto Eco trabaja los temas que integran el corazón del debate semiótico 

actual (signo, significado, metáfora, código y símbolo) y para poder abordar esas 

cuestiones hay que entender a la semiótica, de acuerdo al mismo Eco, como una práctica 

continua. Es decir, no como una teoría, sino como una cuestión que forma parte de la 

sociedad y de los fenómenos que la conforman. 

 

La principal aportación teórica de Eco se encuentra en Apocalípticos e Integrados 

ante la cultura de masas, que representa una importante aproximación a 

sistematizar su reflexión sobre la cultura, el rol intelectual de los medios y el 

análisis de temas de circulación masiva tales como los héroes de tiras cómicas 

como Superman, Charlie Brown o Steve Canyon, la música popular y la 

televisión87. 

 

Entendemos por Apocalípticos, el concepto empleado en la teoría de Eco, al 

grupo de personas que no forman parte de la masa, a quienes llama Integrados. Los 

Apocalípticos son los que leen, los pocos que saben y conocen de ciertos temas y que, a 

diferencia de los Integrados, no forman parte del resto de la sociedad, por llamarle de 

una forma, común. Eco propone que en lugar de sustantivos, Apocalípticos e Integrados 

son dos adjetivos que se pueden complementar, adaptar. 

 

De igual forma, Eco considera la existencia de las comunicaciones de masa:  

 

El universo de las comunicaciones de masa –reconozcámoslo o no- es nuestro 

universo; y si queremos hablar de valores, las condiciones objetivas de las 

comunicaciones son aquellas aportadas por la existencia de los periódicos, de la 

radio, de la televisión, de la música grabada y reproducible, de las nuevas formas 

de comunicación social y auditiva.88 

                                                 
87 BRAGA, María Laura, Seis semiólogos en busca del lector, Ediciones Ciccus La Crujía, 2ª edición, Argentina, 2002, pág. 172. 
88 ECO, Umberto, Apocalípticos e Integrados ante la cultura de masas, Editorial Lumen, Barcelona 1985, pág. 12. 
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Eco sostiene que los medios de comunicación presentan una complejidad 

estructural  tal que interesa para analizarlos como una de las formas de la narrativa 

contemporánea. Los medios son valorados en la cultura de masas dentro de un marco de 

análisis que expresa que, precisamente esa cultura de masas es, entonces, la cultura de la 

modernidad, y por lo tanto,  la dimensión temporal e histórica no puede ser dejada de 

lado. 

A partir del análisis de Eco en Apocalípticos se abre un campo de búsqueda 

dentro de las ciencias sociales que es el de las disciplinas de comunicación entendidas 

como un espacio interdisciplinario y donde las metodologías se pueden intercambiar: 

 

La antropología, la psicología social, la sociología, la estética y la semiótica se dan 

cita en la constitución del límite superior e inferior de una investigación semiótica 

redelineada después en Tratado de Semiótica General (1975). Un programa 

entonces de investigación: 1) el análisis estructural de los mensajes de los medios, 

visto como un momento descriptivo; 2) las diferentes modalidades de recepción de 

los medios en función de las circunstancias históricas y sociológicas; 3) la 

intención de construir un ‘modelo’ de la cultura contemporánea entendida como 

mass cultura; 4) el relevamiento de una estética de los medios.89 

 

Eco estudió a varios fenómenos sociales a partir de las bases teóricas que él 

mismo planteó en Apocalípticos e Integrados, influenciado principalmente por la 

corriente semiótica de Pierce. 

 

Y comienza la estructura de su paradigma: 

 

El signo, para Eco:  

 

Se trata de redescubrir que la idea original del signo no se basaba en la igualdad, en 

la correlación fija establecida por el código, en la equivalencia entre expresión y 

contenido, sino en la inferencia, en la interpretación, en la dinámica de la semiosis. 
                                                 
89 Entrevista, de ESCUDERO, Lucrecia, Los años 60 y los cultural studies. La trayectoria de Umberto Eco, 22 de Octubre de 1997; 
Telos 46, pág. 3 (revista). 
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El signo de los orígenes no corresponde al modelo a igual a b (a = b), sino al 

modelo “si a entonces…” Para decirlo con Pierce, es cierto que la semiosis es una 

‘acción o influencia que es, o entraña, una cooperación de tres sujetos, el signo, su 

objeto y su interpretante, de tal manera que esa influencia relativa no pueda en 

modo alguno reducirse a acciones entre pares.  

 

Pero esta definición de la semiosis sólo se opone a la de signo si olvidamos que, 

cuando Pierce habla de signo en este contexto, no lo concibe en absoluto como 

entidad biplanar90 sino como expresión, como representamen91,  y que cuando 

habla de objeto piensa tanto en el Objeto Dinámico –aquello a lo que el signo se 

refiere- como en el Objeto Inmediato –aquello que  el signo expresa, su 

significado-. Por consiguiente, sólo hay signo cuando hay una expresión queda , 

inmediatamente atrapada en una relación triádica, en la que el tercer término –el 

interpretante- genera automáticamente  una nueva interpretación y así hasta el 

infinito. […] En realidad, el signo es lo que siempre nos hace conocer algo más92. 

 

Podemos notar que Eco basa su percepción del signo en la triada de Pierce, la 

cual ya se explicó en el primer subtema de este capítulo; para Eco, los signos son como 

una fuerza social y no como meros instrumentos que reflejan fuerzas sociales. Tal 

concepción remite a la idea desarrollada por Pierce: el signo que el hombre utiliza, es el 

hombre mismo.93 

 

El siguiente concepto semiótico que propone Umberto Eco es la Semiosis 

Ilimitada. Recordemos que el concepto de semiosis también proviene de las aportaciones 

teóricas de Pierce y se refiere al proceso como tal de un análisis semiótico, o como lo 

interpreta Eco, ver los hechos desde una perspectiva semiótica. 

 

En la Semiosis Ilimitada de Eco, cada signo implica la asociación de una forma 

significante (plano de la expresión, aspecto connotativo) con un significado (plano del 

contenido, aspecto denotativo), a partir de una decisión convencional, esto es, basándose 

                                                 
90 Que se conforma de dos planos, plano en el sentido lógico. 
91 Recordemos que representamen para Pierce es el signo en sí mismo. 
92 ECO, Umberto,  Semiótica y filosofía del lenguaje, Editorial Lumen, Barcelona, 1990, pág. 75. 
93 BRAGA, María Laura, op. cit. pág. 177. 
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en un código. A su vez, el interpretante da lugar a que el significado sea predicado por 

un significante, es decir, que se dé la adecuada traducción  de un signo gracias a la 

relación con otro signo o conjunto de signos. Es necesario realizar esta ‘traducción’ en 

circunstancias adecuadas, esto es, dentro de las limitaciones y formas interpretativas que 

da el contexto. 

 

El interpretante del que habla Eco, y que evidentemente parafrasea a Pierce, debe 

ser entendido como un desarrollo del signo inicial, como un incremento cognoscitivo, es 

decir, que se puede conocer, estimulado por dicho signo. Cada interpretante es una 

unidad cultural, incluida en un sistema en el cual se aborda el universo perceptible y 

pensable para elaborar la forma del contenido, en una cultura específica. La unidad 

cultural es observable y manipulable; puede ser abordada con base en la experiencia 

propia, de forma empírica,  siempre bajo la forma de uno de sus interpretantes. 

 

Toda la cultura se considera como un sistema de signos en el que el significado de 

un significante a su vez se convierte en significante de otro significado –

independientemente del hecho de que sean palabras, objetos, cosas, ideas, valores, 

sentimientos, gestos o comportamientos-94 

 

El párrafo anterior nos da la idea de lo que Eco llama Semiosis Ilimitada, la cual 

constituye un proceso en el que se produce la explicación de un signo en su propio 

significado; se lo remite a un interpretante que a su vez, se refiere a otro interpretante y 

así sucesivamente hasta el infinito, descodificando el signo inicial de acuerdo a los fines 

de la comunicación desarrollada. Por eso la sugerencia al principio de pensar la 

semiótica como una fuerza social y no como una teoría. 

 

La complejidad de la interpretación con base en el paradigma de Umberto Eco 

radica en el dinamismo de los hechos y de los aspectos que cada signo otorga para su 

interpretación, por ejemplo, decir que Helguera es un monero implica que monero debe 

ser interpretado. Decir que Helguera es uno de los mejores moneros que publican en La 

                                                 
94 ECO, Umberto, Signo, Editorial Labor, Barcelona 1994, pág. 173. 
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Jornada, implica una interpretación un poco más compleja. Lo mismo ocurrió con los 

cartones. 

 

Hablemos ahora de la iconicidad. Eco la define como un aspecto y característica 

propia del signo. Con base en la metodología de Pierce, que establece que un signo es 

icónico cuando puede representar a su objeto, sobre todo por semejanza, encontramos 

entonces una relación directa entre iconicidad y semejanza. 

 

Para Eco, la imagen está motivada por la representación abstracta del signo, pero 

al mismo tiempo es efecto de una decisión cultural y como tal requiere una percepción 

adiestrada para que se la perciba como imagen de dicho objeto. Es decir, el mensaje de 

los cartones políticos, por ejemplo, se percibe de distinta manera entre los individuos de 

una sociedad. Los moneros mexicanos como Hernández y Helguera no hacen reír en 

Argentina lo mismo que en nuestro país, simplemente porque el fondo de los cartones, 

su contexto, es distinto y sólo forma parte de un código que se puede comprender en 

México. 

 

La relación con la idea de iconicidad trabajada por Pierce indica que un icono 

existe solamente en la conciencia, y que el nombre de icono se aplica a objetos 

exteriores que producen en la conciencia un icono, es decir, si llamamos icono a una 

fotografía, entonces es una metáfora: el icono es la imagen mental que suscita la 

fotografía, según Pierce. 

 

Debido a que el iconismo es ahora un tema que sigue en debate por la amplitud 

del mismo, Eco determinó sólo tres aspectos del problema icónico que son: la naturaleza 

icónica de la percepción, la naturaleza fundamentalmente icónica del conocimiento 

humano y la naturaleza de los llamados por Eco signos icónicos.95 

 

Con base en ello determina que la Iconicidad Primaria es el modo como 

recibimos las sensaciones, que nos lleva a percibir las cosas de cierto modo; o sea, 

                                                 
95 BRAGA, María Laura, op. cit.,Pág. 180. 
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canalizan hacia una dirección dada nuestras interpretaciones figurativas, si bien existe 

también una dosis de construcción personal cada vez que percibimos algo. Tanto las 

perspectivas como los contornos pueden deformar las cosas, pero no por ello son 

incorrectos los puntos de vista desde cuales las miramos. Es decir que, con base en esta 

postura de Eco, cualquier interpretación puede ser correcta. 

 

Después, Eco introduce el concepto de estímulos sustitutivos para explicar y 

enfatizar las condiciones de percepción de los objetos. Dice, por ejemplo, que en una 

foto publicitaria de cerveza vemos la imagen del vaso transparente y helado, la espuma y 

el color dorado de la misma, entre otras cosas. Es claro que no hay equivalencia entre lo 

que vemos y la realidad, porque no sabemos el tamaño del vaso ni la temperatura o el 

aroma de la cerveza, por lo que sólo tenemos estímulos  que nos permiten interpretar 

como naturales las cosas que vemos en la foto. Estos estímulos sustitutivos existen y 

funcionan, aunque el mismo Eco no ha determinado la estructura de su funcionamiento. 

 

También realiza una reflexión con el término prótesis, el cual lo entiendo como 

un aparato que sustituye la carencia de un órgano, y más específicamente, que prolonga 

la acción del mismo96, y entonces tenemos que hay tres tipos de prótesis: 

 

Prótesis sustitutiva, la cual su función consiste en ocupar el lugar de un órgano 

que falta; prótesis extensivas, las cuales prolongan la acción natural del cuerpo y las 

prótesis magnificientes, que amplían lo que nuestro cuerpo no logra hacer 

 

Luego, Eco habla de los espejos y dice que, ciertamente, son prótesis extensivas e 

intrusas por excelencia, en el sentido de que nos permiten mirar donde el ojo no puede 

hacerlo, ver nuestros ojos, el rostro y lo que pasa a nuestras espaldas. Esta especulación 

lo llevó a definir a los espejos como un fenómeno pre-semiótico, ya que en sí mismas las 

imágenes que reflejan, constituyen un hecho físico que es anterior a cualquier 

                                                 
96 ECO, Umberto, Kant y el ornitorrinco, Bompiani, Milano, 1997, pág. 317, traducción de los realizadores de Seis semiólogos en 
busca de un lector. 
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designación o interpretación que se haga del mismo. El espejo sólo instaura percepción 

de figuras, es sólo una prótesis que representa sin engañar.97 

 

Eco reflexiona a partir de la relación semiótica de los espejos, sobre las imágenes 

televisivas: 

 

Ciertamente, también desde el punto de vista de la recepción consciente, hay 

diferencias entre la imagen especular y la televisiva: las imágenes televisivas son 

invertidas, tienen definición reducida, tienen una dimensión inferior a la del objeto 

o escena y no podemos verlas de reojo dentro de la pantalla como hacemos con el 

espejo, para percibir aquello que éste no nos estaba mostrando. Por lo tanto 

usaremos para aquellas el término de imágenes para-especulares.98 

 

A pesar de estas diferencias entre las percepciones de los reflejos del espejo y la 

televisión, desde un punto de vista semiótico podemos observar que las imágenes 

televisivas en directo-al igual que la imagen especular, no son signos, sino estímulos 

perceptivos. 

 

Eco determina que el fenómeno de la semiosis99 se puede disasociar de la idea 

del signo y para explicar este hecho analiza la relación que existe entre la percepción 

primaria y la actividad cognitiva por signos. 

 

El punto de partida de todo proceso cognitivo es la percepción proveniente de los 

estímulos exteriores que llegan a nuestros sentidos. Se trata de una actividad pre-

categorial, es decir, un conocimiento empírico anterior  a toda designación de esquemas. 

En la actividad propiamente semiótica se realiza por creación sígnica, o bien, por una 

inferencia que nos permite decir que algo está en lugar de otra cosa, por ejemplo, al ver 

humo, comprendemos que hay una combustión. 

 

                                                 
97 BRAGA, María Laura, op. cit, pág. 181. 
98 Ibíd. pág. 182. 
99 De acuerdo con Eco, es un fenómeno cognitivo humano básico para cualquier comunicación. 
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Además de la percepción primaria, Eco plantea el concepto denominado Tipo 

Cognitivo (TC). Para  explicarlo, en su libro Kant y el Ornitorrinco, propone un ejemplo 

de los aztecas, quienes al no conocer el caballo como especie, traído por los españoles, 

lo denominaron mécatl, que en náhuatl significa cuadrúpedo y en ese entonces así 

denominaban a todos los cuadrúpedos en general. Con el paso del tiempo, los aztecas 

adoptaron el concepto de caballo al notar particularidades en el animal. A ese proceso 

perceptivo, Eco lo llamó un Tipo Cognitivo (TC) de caballo. La incógnita es el cómo se 

elabora ese proceso y María Laura Braga, en su ensayo sobre Eco publicado en Seis 

semiólogos en busca de un lector, se limita a decir que es producto de la “caja negra” de 

nuestra mente, capaz de producir ideas y conceptos generales. 

 

Cada vez que se elabora un TC, el humano le coloca nombre por la necesidad de 

nombrar y reconocer las cosas que le rodean. 

 

Sobre el Contenido Nuclear (CN), Eco dice que al momento de que un Tipo 

Cognitivo es adoptado colectivamente y es postulado para ser interpretado socialmente 

de cierta manera, entonces se puede llamar Contenido Nuclear, es decir, el conjunto de 

interpretantes. La diferencia entre CN y TC es que el primero es público y el segundo es 

privado.100 

 

Una parte fundamental del paradigma de Umberto Eco es el código, pues afirma 

que la subsistencia del signo tiene como condición necesaria y suficiente a los códigos, 

pues estos sirven de base para establecer la relación entre significante (connotación) y 

significado (denotación). 

 

Respecto a la metáfora, desde el punto de vista de Eco, es una figura retórica que, 

al ser usada de una manera creativa, permite delinear un nuevo contenido y no sólo está 

destinada a embellecerlo. Para Eco es un instrumento de conocimiento que añade y no 

que sustituye. 

 

                                                 
100 BRAGA, María Laura, op. cit., pág. 185. 
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El pensamiento de Eco ha llegado a constituir y estructurar la semiótica, 

partiendo de un fundamento filosófico y metafísico, sobre el cual todo el resto debe ser 

pensado. 

 

En conclusión, Eco concibe la semiótica como una fuerza social capaz de 

interpretar el todo que compone cierto contexto o ciertas percepciones que tenemos, 

como en el ejemplo del espejo. Las redes en su método se conforman de la ilimitada 

semiosis, pues un significado da lugar a un significante y por lo tanto a una 

interpretación. 

 

Trasladar la interpretación de cartones políticos con base en el paradigma de Eco 

requiere la determinación de los componentes del cartón para contar con las categorías 

siguientes: aspecto denotativo del cartón y el texto, aspecto connotativo del texto, 

posiciones, planos y argumentos.  

 

Comencemos por la definición de cómic que Roman Gubern propone en su libro 

El lenguaje de los cómics: 

 

Estructura narrativa formada por la secuencia progresiva de pictogrmas, en los 

cuales pueden integrarse en elementos de escritura fonética.101 

 

Esa estructura narrativa se refiere necesariamente a la secuencia del discurso que 

en los cómics procede históricamente de las viñetas y cuyo más remoto antepasado sería 

la escritura jeroglífica, pero como no toda secuencia es obligadamente narrativa, también 

puede ser descriptiva. En el caso de los cartones elegidos, la secuencia en su mayoría es 

narrativa, aunque hay cartones que carecen de texto y son meramente descriptivos en el 

sentido estricto, aunque el contexto los hace narrar por sí solos un hecho. 

 

Una estructura narrativa puede formarse  mediante una concatenación de 

palabras, que puede ser un lenguaje oral o escrito, o de gestos. Según Gubern, en el caso 

                                                 
101 GUBERN, Roman, El lenguaje de los cómics, Ediciones Península, Barcelona, 1979, 107 pp, 3ª Edición. 
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de los cómics son “pictogramas”los elementos o células que componen la estructura 

narrativa. 

 

Al igual que Eco y Pierce, pero desde otra perspectiva, Gubern se refiere al signo 

icónico, al cual define como cualquier signo que en algunos aspectos ofrezca semejanza 

con lo denotado.102 Si recordamos lo establecido por ambos semióticos, por icono 

establecen que es la imagen que hace referencia en nuestra mente del signo expresado.  

 

Para crear un paralelismo con el lenguaje verbal, Gubern define al iconema 

(equivalente al fonema) como el mínimo rasgo gráfico carente de significado icónico por 

sí mismo. 

 

Establece que no podemos determinar el discurso de un cómic tan sólo en los 

diálogos expresados en las nubes o globos, que más adelante describiremos mejor, pues  

 

…el cómic no reviste necesariamente el carácter de de discurso lingüísticamente 

organizado como lo prueban las “onomatopeyas” y los “sonidos inarticulados” y 

esta es la razón por la que en la definición de cómic propuesta se lee “elementos de 

escritura fonética”103. 

 

Para Gubern hay tres grupos que componen un cómic, los cuales son las 

microunidades significativas, las unidades significativas y las macrounidades 

significativas. 

 

Las macrounidades significativas hacen referencia  a la globalidad del objeto 

estético y tienen, por tanto, un carácter sintético. Pertenecen a este grupo la estructura de 

publicación adoptada, que puede ser una página, una tira diaria, etcétera, el color y los 

estilemas104 y grafismo del dibujante. 

 

                                                 
102 Ibíd. pág. 108. 
103 Ibíd. pág. 109. 
104 Ibíd. pág. 112 Un estilema es la constante en un estilo. 
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Las unidades significativas son las viñetas, que con base en Eco y Gubern, 

representan la parte más importante del cómic, pues delimitan y dan forma a lo 

expresado en el cartón y es posible que tengan continuidad. 

 

Las microunidades significativas son todos los elementos que definen, componen y 

se integran en la viñeta: el encuadre, que compone la composición, decorados, 

vestuario de los personajes y la tipología; las adjetivaciones, que son la angulación 

e iluminación; y ciertas convenciones específicas de los cómics, que son el ballon o 

nube, que puede albergar diálogos, sonidos inarticulados, pensamientos y 

metáforas visualizadas; las onomatopeyas y las figuras cinéticas.105 

 

Las viñetas a las que se refiere Gubern, son la representación pictográfica del 

mínimo espacio y/o tiempo significativo, que constituye la unidad de montaje de un 

cómic. Pueden asumir una dimensión temporal gracias a las convenciones de su lectura. 

 

De acuerdo con Gubern, la coexistencia en el interior de la viñeta tanto de signos 

icónicos como de lenguaje literario, cuya naturaleza lingüística es muy diversa, plantea 

dos problemas semiológicos: 

 

La primera cuestión semiológica derivada de la coexistencia de dos lenguajes 

distintos procede de la concreción de la imagen; en la cual los datos gestuales, 

fisionómicos, vestimentarios, ambientales, vienen impuestos al lector en forma 

“acabada”, de acuerdo con un código aceptado en contraste con la relativa 

indiferencia del texto con los diálogos (ausencia de entonación, ritmo, pausas) 

aunque será bueno observar aquí que el texto de los ballons suele estar  más 

personalizado que los diálogos de una novela o de una pieza teatral escrita en virtud 

de variados recursos del grafismo […]  

 

Esto significa que los niveles de participación creadora  del lector son distintos en 

la lectura de los signos icónicos y de los textos, con un mayor coeficiente de 

intervención personal en el segundo caso, para traducir la escritura al lenguaje 

                                                 
105 Ibíd. págs. 110-111. 
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fonético, añadiendo sus matices psicológicos ausentes del texto (entonación, ritmo, 

pausa).106 

 

Ambos lenguajes son una afortunada síntesis de dos medios de expresión 

distintos, aplicados cada uno de ellos a su campo óptimo de comunicación. Es decir, el 

análisis semiótico aplicado a cartones o cómics debe derivar de dos aspectos, los cuales 

son el literario en todas sus advocaciones y el iconográfico. 

 

El segundo problema que plantea es el siguiente: 

 

La contradicción lingüística entre la temporalidad del diálogo y la congelada 

instantaneidad de la expresión icónica (gestual). Esta contradicción obliga al 

dibujante a elegir en cada representación el momento gestual más significativo de 

sus personajes. Pero aún así, le resulta imposible evitar en muchos casos una 

“asincronía” entre la gestualidad estática y la expresión del discurso verbal o, 

incluso, una asincronía entre varios personajes. La gestualidad del personaje A 

corresponde al inicio de la acción o diálogo y la del personaje B (respuesta) puede 

resultar aberrante si es leída como gestualidad contemporánea de la acción (o 

diálogo) del personaje A.107 

 

Nos marca un parámetro para resaltar la importancia de la viñeta, pues representa 

una línea de indicatividad108, es lo básico para encontrar el orden en el mensaje que se 

expresa en los cartones o cómics. La línea de indicatividad rige para la lectura en el 

interior de la viñeta como para la lectura de la secuencia de unidades significativas, 

siendo su significado semántico el de una traducción de espacio-tiempo109. Este 

problema planteado también se refiere a la forma de leer los cómics, a la 

convencionalidad establecida en cada región, por ejemplo, los cómics en América no se 

leen igual que en Asia. Si leyéramos una tira de Mafalda partiendo de la última viñeta 

hacia la izquierda y hacia arriba, no entenderíamos el mensaje. 

 

                                                 
106 Ibíd. págs. 117- 119. 
107 Ibíd. pág. 120. 
108 Ibíd, pág. 123 Es la línea del espacio tiempo en los cómics. 
109 Ibídem. 
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En cuanto a las microunidades que componen la viñeta, tenemos que el primer 

elemento definidor de ésta es el “encuadre” que puede definirse como delimitación 

bidimensional de espacio: una dimensión se refiere a la superficie del papel sobre el que 

se dibuja o se imprime la viñeta y el otro es el espacio figurativamente representado por 

el dibujante. Son diferentes pero inseparables, uno representa el espacio real y el otro la 

idea. 

 

Para entender la dimensión de la idea establecida en una viñeta, Gubern resalta la 

existencia de planos que son: primer plano o de detalle particular, plano medio o de la 

cintura del personaje hacia arriba, plano americano o desde la altura de las rodillas del 

personaje y hacia arriba y el plano general, que es la figura completa. 

 

También establece una tabla con el significado de ciertas expresiones en un 

cómic: 

 

Cabello Rizado     Terror Cólera 

Cejas Altas     Sorpresa 

Cejas Fruncidas     Enfado  

Cejas parte exterior caída    Pesadumbre 

Mirada Ladeada     Maquinación 

Ojos muy abiertos    Sorpresa 

Ojos cerrados     Sueño, confianza 

Ojos desorbitados     Cólera, terror 

Nariz oscura     Borrachera, frío 

Boca muy abierta     Sorpresa 

Boca sonriente     Complacencia, confianza 

Boca mostrando dientes    Hipocresía, maniobra astuta 

Comisuras de labios hacia abajo   Pesadumbre 

Comisuras de labios hacia abajo mostrando dientes  Cólera110 

 

 

                                                 
110 Ibíd. pág. 137. 
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Otro de los componentes en la viñeta es el globo, el cual es una convención 

específica de los cómics destinada a integrar gráficamente el texto de los diálogos o el 

pensamiento de los personajes 111 en la estructura icónica de la viñeta, es decir, en la 

imagen que vemos en el cómic. También se representan los sonidos inarticulados como 

un ¡¡Grrrrrrrr!! cuando alguien se enoja o un ¡¡Buaaaaaaaaa!!, cuando alguien llora, 

los cuales se parecen mucho a las onomatopeyas, pero la diferencia entre ellos es que los 

sonidos inarticulados siempre provienen de la boca del personaje y las onomatopeyas 

son la representación del sonido que hacen los objetos o los golpes. 

 

Las onomatopeyas son fonemas con valor gráfico112 que sugieren acústicamente 

al lector el ruido de una acción o de un animal o también como “representación” 

mediante la escritura fonética de ruidos o de sonidos emitidos por animales. 

 

Las metáforas visualizadas son la convención gráfica que para Gubern expresa el 

estado psíquico de los personajes mediante signos icónicos de carácter metafórico113. 

Pueden ser los signos de interrogación que indican duda, los focos que indican una idea, 

las estrellas que se ven luego de recibir un golpe, el tronco y la sierra que representan 

que alguien está soñando o los signos ilegibles que representan groserías. 

 

Las figuras cinéticas, Gubern las define también como convenciones gráficas 

específicas de los cómics que expresan la ilusión del movimiento o la trayectoria de los 

móviles114. Es lo que llamó iconemas, pues no poseen semejanza con la realidad, como 

lo requiere la definición de signo icónico. Provienen de un proceso físico.  

 

Estos componentes del cómic que establece Gubern se deben tomar en cuenta 

para la realización de cualquier análisis de contenido y semiótico, pues tiene que ver con 

la estructura de los mismos y recordemos que la base de la semiótica es la estructura de 

los signos. 

 

                                                 
111 Ibíd. pág. 148. 
112 Ibíd. pág. 151. 
113 Ibíd. pág. 148. 
114 Ibíd. pág. 155. 
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Andrew Tudor, en su libro Cine y comunicación social, también hace una 

reflexión acerca del análisis de contenido de las imágenes y de la estructura de las 

mismas, aunque su obra se refiere básicamente al cine: 

 

El análisis de contenido se apoya inevitablemente en la idea del lenguaje y este es 

el momento en que reconocimos que la comunicación es inferencial. Se trate del 

estudio de una película o de un programa de computador para realizar un análisis 

de contenido, cualquier intento de comprensión está basado en la misma premisa: 

el conocimiento del lenguaje.115 

 

La importancia de la comprensión del lenguaje del fenómeno que vamos a 

analizar es trascendente, pues no podríamos siquiera captar ninguna especie de mensaje 

sino compartimos los mismos códigos del fenómeno y conocemos su estructura. 

 

A través de este cuadro: 

 

Contenido Humano  

o Realidad 

Estructura  

Temática 

Materiales  

del Medio 

Estructuras  

Técnicas 

 

Tudor sugiere la holgura de aplicación del análisis semiológico. Afirma que  

 

…lo que normalmente se ha enseñado como lingüística se centra en las reglas que 

gobiernan la forma de expresión, las interrelaciones permisibles entre los cuatro 

elementos básicos que están representados en ese cuadro. El análisis semiológico 

afirma que existe más lenguaje que este y que cualquier análisis debe tener 

                                                 
115 TUDOR, Andrew.  Cine y comunicación social, Ediciones Gili, Barcelona, 1975, pág. 113. 

 

Plano de contenido 
(Significado, aspecto 
denotativo) 

Plano de expresión 
(Significante, aspecto 
connotativo) 
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plenamente en cuanta toda la gama de elementos que constituyen el sistema de 

signos.116 

 

Al igual que Eco y que Pierce, Andrew Tudor hace referencia a la importancia 

del sistema de signos en el lenguaje del fenómeno que se va a analizar. 

 

La línea de indicatividad de la que Gubern habla, Andrew le llama punto de 

inflexión narrativo y en el cine es representado por el corte entre plano y plano y 

sostiene que la objetividad del análisis recae en la evaluación cuantitativa de la 

distribución de tales significados. 

 

En el análisis a los cartones, de Hernández y Helguera, se realizó también una 

tabla cuantitativa de valores, donde se tomaron en cuenta el número de veces que se 

repite un tema de los cuatro temas políticos que se escogieron117, así como de personajes 

y la frecuencia en que aparecen, con la finalidad de tener mayores datos para la 

interpretación. 

 

Para Tudor, el argumento es la secuencia de acontecimientos presentada por la 

película, así como por lo escrito por el guión. En el caso de los cartones, el argumento lo 

encontramos en el contexto del mismo, la idea que nos da el cartón mismo al hablarnos 

de lo que trata. 

 

Y por último, se subrayó la importancia del término cultura, pues en todos los 

casos de los teóricos y ensayistas citados en esta parte del capítulo, concuerdan con la 

inferencia básica para cualquier análisis, el cual es la cultura y el carácter de cada 

individuo, la formación individual, la manera de percibir el entorno y la creación de lo 

que se llama una experiencia estética118. 

 

De la rica complejidad de nuestras vidas aislamos algunas cosas y las 

denominamos cultura. Son la propiedad colectiva de un conjunto de personas. 
                                                 
116 Ibíd. pág 117. 
117 Se mencionan en el siguiente subtema de este capítulo. 
118 En la teoría de la Hermenéutica, Heidegger llama experiencia estética a lo que los estímulos externos nos provocan o no. 

Neevia docConverter 5.1



 93

Trascienden al individuo aunque deben articularse a través de él. La cultura consta 

de las creencias de la gente, de sus ideas, sus valores, sus concepciones de la 

realidad misma. Se encuentra en la religión, las leyes, artes, ciencias,  en los 

sencillos juegos que practican las personas. Comprender la cultura es una tarea 

fundamental.119 

 

Y encontramos una intercomunicación con la reflexión de Umberto Eco respecto 

a la sociedad de masas y concluimos que, queramos o no, todos formamos parte de ella y 

de ahí comienza la infinidad o ilimitada actividad de la semiosis. 

 

Podemos ahora conocer el proceso de selección de la muestra. 

 

3.3  Selección de la muestra 
 

Para este análisis semiótico, se recopilaron 84 cartones de Antonio Helguera, 70 

de Hernández y 13 trabajos publicados por ambos en Milenio Semanal, dando un total 

de 164 cartones 

 

Se tomaron en cuenta los cartones políticos de José Hernández, en Milenio 

Diario, y de Antonio Helguera, en La Jornada. También  se tomarán sus trabajos 

conjuntamente publicados en Milenio Semanal. Los cartones deberán estar referidos al 

caso Bejarano-Ahumada, la crisis del PRD, el juicio de procedencia de AMLO y el 

rompimiento de las relaciones diplomáticas entre México y Cuba. 

 

Se analizarán los cartones, con esas temáticas,  publicados del 3 de marzo al 30 

de noviembre de 2004. 

 

Se escogió el 3 de marzo como fecha de inicio debido al enrarecido clima 

político que México sigue padeciendo a partir de los videoescándalos. Este 

                                                 
119 TUDOR, op. cit. pág.135. 
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acontecimiento ha sido trascendental tanto para el sistema político como para los medios 

y en consecuencia, para los moneros.  

 

La fecha del 30 de noviembre se escogió porque es momento en el que Bejarano 

ya se encuentra en la cárcel y es probable que pueda salir en libertad a pesar de los 

delitos que se le imputan.120  

 

Además porque, hasta entonces, ya se han destapado más videos en los que han 

resultado implicados, directa o indirectamente, personajes políticos como Rosario 

Robles, Elba Esther Gordillo, la Primera Dama y hasta la hija del presidente.  

 

Aunque al parecer resulta complicada la relación de los temas, a través de los 

cartones es más sencilla su comprensión (siempre y cuando tengamos un mínimo de 

conocimiento como referente) y por ello considero que este periodo es el adecuado y 

más interesante para realizar un análisis semiótico de los cartones de Hernández y 

Helguera. 

 

Además de que siempre he considerado como trascendental la información que 

traen consigo los cartones políticos, pues educan, informan y hacen ver los porqués de la 

situación en la que vivimos de una manera muy rápida, directa y simple, como saeta que 

atraviesa la reflexión ajena. Y en la actualidad, si bien no pueden competir contra el peso 

de una nota de ocho columnas, los cartones son capaces de generar reacciones en el 

entorno político, pues por sí solos conforman una parte importante de la línea del medio 

en el que son publicados, a pesar de que la esencia del mismo sea meramente personal. 

 

Hay que constatar cómo este conocimiento previo de situaciones y experiencias 

de los personajes llega incluso a constituir una constante en ciertos libros de historietas. 

Algo similar pasa con los cartones. Se inicia con unas notas periodísticas que al parecer 

aleatoria e incidentalmente han sido elegidas (más que las notas, los hechos) para 

entender mejor el contexto. 

                                                 
120 Bejarano ya está en libertad, pasó pocos meses en la cárcel, desde donde ofreció varias entrevistas. 
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El guión que elabora el dibujante o el guionista para realizar una historieta no 

siempre es un ejemplo claro de representación: puede tratarse tan sólo de una 

descripción de los elementos representados o a representar121, pero pueden 

frecuentemente aparecer elementos de carácter expresivo, acotaciones y anotaciones 

orientadas a subrayar efectos pretendidos. 

 

 En este caso, describiremos el argumento de cada cartón a través de cuadros que 

determinarán los aspectos que permiten comprender de lo que nos está hablando. Es 

decir, describiré paso a paso los componentes de los cartones elegidos. 

 

 Tomando en cuenta los componentes del cartón político, así como su estructura y 

la interrelación de los mismos, se interpretarán entonces los componentes literarios y de 

lenguaje. Es decir, la interpretación se realizará con base tanto en la estructura técnica de 

los cartones, en su estructura literaria, así como también con base en la ideología de cada 

monero, conociendo de antemano el hecho que los motivó a hacer en ese momento 

histórico tal o cual cartón. 

 

3.4  Aplicación del método a un caso 
 

 Con base en el método de Umberto Eco planteado en el libro de Apocalípticos e 

Integrados, la cultura se ha venido forjando desde hace varias épocas atrás, a través del 

aspecto visual y de lo interpretativo. 

 

Los cartones políticos han trascendido desde hace muchos años y son 

importantes porque en nuestro país aún existen personas que no saben leer y se educan e 

informan a través de los gráficos que tienen a su alcance.  

 

                                                 
121RODRÍGUEZ, Diéguez, José Luis, El cómic y su utilización didáctica, los tebeos en la enseñanza, Ediciones G Gili, México, 
1998, pág. 17. 
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La intención de la semiótica aplicada a los cartones, cómics, o alguna estructura 

compuesta de texto e imagen, es entrelazar la relación que hay entre los dos e interpretar 

su esencia. 

 

Para este caso, sólo se describirán aquellos cartones que contengan viñetas o que 

por alguna razón se vean diferentes de los formatos que utilizan tanto Antonio Helguera 

como José Hernández. Esto debido a que  ambos tienen una viñeta estándar para realizar 

sus trabajos, la cual tiene forma de rectángulo y funge como delimitación del cartón. Lo 

que Eco plantea como imagen especular. 

 

Después de la descripción de la página, Eco se refiere a todos los encuadres que 

la componen, es decir, un ejemplo de cómo Eco desglosaba estructuralmente los 

componentes de un cartón. Toma en cuenta los aspectos denotativo y connotativo que 

surgen de un cartón a partir del desglosamiento de su estructura: texto e imagen. 

 

 En la semiótica, el aspecto connotativo se refiere al plano de la expresión 

constituido por otra semiótica (Infinidad de semiosis), es decir, existe el término 

connotativo cuando el plano de la expresión es otro código. Por ejemplo, la expresión 

denotativa Peligro, connota Evacuación. Entendemos que es evacuación porque ya hay 

un referente de peligro. 

 

 Por ello es que no se puede establecer una diferencia entre connotación y 

denotación, pues lo que define a la primera es el hecho de que se establece a partir de un 

código precedente y que no puede transmitirse antes de que se haya denotado el 

contenido primario. Por ejemplo, un vigilante sabe que debe dar la señal de evacuación 

cuando el fuego ha alcanzado el nivel de peligro. 

 

La diferencia entre connotación y denotación recae solamente en la conveniencia 

del código, pues habrá quien no deba adquirir el conocimiento previo de que el fuego 

quema para saber que es peligroso. 
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Ambos conceptos, trasladados a lo que compete esta investigación que son los 

cartones, se refieren a la interpretación de la imagen, lo que el lector y observador a la 

vez ha entendido del cartón, corresponde al análisis semiótico únicamente del cartón en 

sus aspectos connotativo y denotativo, mismos que aplican la regla al momento de 

analizar el texto que acompaña los dibujos: primero se observa exactamente qué es lo 

que hay y luego se procede a interpretarlo, para lo cual no debemos dejar ni un detalle de 

lado. En el caso de los cartones de Hernández y Helguera, sólo veremos el aspecto 

denotativo de la imagen y los aspectos connotativo y denotativo del texto. Lo que podría 

fungir como aspecto connotativo de la imagen, vendría siendo el argumento. 

 

 

Los elementos básicos que se utilizaron en el análisis semiótico a los cartones de 

Hernández y Helguera son los planteados por Gubern en El lenguaje de los cómics, 

aunque también debemos resaltar la importancia de la connotación y la denotación 

 

La selección de cartones, como viñetas altamente significadas por el mensaje que 

conlleva y la magnitud que puede llegar a tener, se puede ver influido por la perspectiva 

de quien las selecciona, y como consecuencia, producir ciertas distorsiones 

interpretativas. 

 

Para comprender la metodología de Eco aplicada en el análisis semiótico a los 

cartones políticos de Hernández y Helguera, y con la finalidad de realizar el análisis 

semiótico, se realizaron 5 cuadros. El primero, registró la cantidad exacta de apariciones 

de cada personaje en los  164 cartones que se analizarán y ésta es su estructura: 
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Cuadro 1: Temas 

 

En el segundo cuadro se observa la frecuencia con la que los cartones hablan de 

los temas escogidos, es decir, podremos conocer qué tema fue el más concurrido por los 

moneros entre el mes de marzo y de noviembre de 2004. 

 

Cuadro 2: Personajes  

 

 

 

 

 

 

 

El tercer cuadro es el más completo de todos, pues en él encontraremos la 

connotación y denotación del texto, así como la posición en la viñeta, el tipo de lenguaje 

que utilizaron los personajes y el aspecto denotativo de la imagen de cada uno de los 164 

cartones que se analizarán. Es decir que: se interpretará el texto y la imagen, además de 

que se intentará explicar la relación entre ambos y el mensaje que arrojan, a través de los 

aspectos connotativo y denotativo del texto y el aspecto denotativo de la imagen: 

TEMAS ESCOGIDOS % Total 

Caso Cuba    

Crisis PRD    

Desafuero de AMLO    

René Bejarano   

Personaje % Total 

Andrés Manuel López 
Obrador 

  

Nico 
 

  

Bejarano 
 

  

Rosario Robles 
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Cuadro 3: Análisis Semiótico 

 

Como se había mencionado, la importancia del plano en el que se coloca tal o 

cual personaje en un cartón es trascendente en el paradigma de Umberto Eco, por lo que 

también se contemplará en la elaboración del análisis semiótico. El plano y la posición la 

veremos en el cuadro 4. 

 

Cuadro 4: Planos y Posiciones 

 Personaje Plano Posición 

  1 2 3 

 

La diferencia entre plano y posición radica en que el primero se refiere a la toma 

completa del paisaje, escenario o lo que sea que funja de fondo en nuestra imagen, 

incluyendo todos sus elementos; mientras que la posición se enfoca esencialmente en los 

sujetos u objetos que están en la imagen. 

 

En el cuadro cinco veremos el total de veces que aparecen los personajes en 

primero, segundo o tercer plano, con base en el número de apariciones en total, las 

cuales se tomaron en cuenta desde el primer plano y en este último se retomará la 

cantidad como referente. 

N
o.

 d
e 

C
ar

tó
n Personaje 

Po
si

ci
ón

 e
n 

 la
 

vi
ñe

ta
 

Descripción de la Imagen Texto Lenguaje 

   Aspecto Denotativo Aspecto 

Denotativo 

Aspecto 

Connotativo 

 

1  
 

 
  

 
 
 

 
 

 
. 
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Cuadro 5: Total de Apariciones 

Número de veces 
que aparece en 

(posición) Personaje 
1ª 
 

2ª 
 

3ª 
 

Total de 
aparicio 
nes 

 

 

En el siguiente capítulo encontraremos los cuadros elaborados, seguidos de su 

interpretación. 
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Capítulo 4 
ANÁLISIS SEMIOLÓGICO DE LOS CARTONES DE 

HERNÁNDEZ Y HELGUERA 
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on base en el orden que lleva el paradigma de Eco y enriquecido con las 

demás metodologías de los autores citados, se pudieron realizar los cinco 

cuadros presentados en el capítulo anterior, mismos que sirvieron como 

herramientas para poder aplicar el análisis semiótico de los cartones políticos de 

Hernández y Helguera. 

 

 Comenzamos con la interpretación de resultados, los cuales se ejemplificaron con 

cartones que representaron los porcentajes más altos del análisis cuantitativo, para así 

explicar de qué forma se hizo el análisis semiológico a los 164 cartones utilizados. 

 

 Los cuadros con el análisis de las viñetas de cada cartón, se encuentran en los 

Anexos, así como los 164 cartones utilizados, en esa parte se podrán consultar los 

cuadros a detalle, como a continuación se describen. 

 

 Cada uno de los cuadros cumple una función específica para poder analizar 

estructuralmente cada cartón.  

 

El primer cuadro que contiene a todos los personajes que aparecieron en los 

cartones de ambos moneros. 

 

 El cuadro dos contiene el número de veces que se habla de cada uno de los cuatro 

temas, y al igual que el primer cuadro, éste engloba las repeticiones causadas por ambos 

moneros. La relación de los resultados de ambos cuadros se realizó tomando el 164 (que 

es el número de cartones) como el cien por ciento. 

 

 El cuadro tres comprende la descripción denotativa y connotativa de cada uno de 

los 164 cartones. Se tomaron en cuenta los personajes, sus posiciones, la descripción de 

la imagen y la descripción e interpretación del texto, así como el tipo de lenguaje que 

sobresalía en cada cartón. 

 

C 
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En el cuadro cuatro, observamos el plano y la posición de los personajes en cada 

cartón, así como el último cuadro en el que se observa las veces en que aparecen en una 

u otra posición dentro de la caricatura. 122. 

 

4.1 Análisis Semiológico e interpretación de resultados  

 
l análisis semiótico que se realizó a los cartones de Antonio Helguera y José 

Hernández referidos a la crisis del PRD, al desafuero de Andrés Manuel López 

Obrador y los casos México-Cuba y  Bejarano-Ahumada, con base en el 

paradigma de Umberto Eco, además de los aspectos estructurales del cómic propuestos 

por Roman Gubern, demostró que los personajes más representados en los cartones 

pertenecen al Partido Acción Nacional y se comprueba, a través de ellos, sus relaciones 

políticas y económicas entre sí.  

 

Cuadro No. 1: Personajes 

 

En el primer cuadro, encontramos tanto el número total de apariciones de cada 

personaje, que formaron parte de los 164 cartones de la muestra así como el porcentaje 

que representa su aparición, en orden descendente123. Los moneros utilizaron 45 

personajes en los cartones analizados. 

 

Fuente: Análisis semiológico realizado a los cartones de Hernández y Helguera. Elaboró Leslie 

Aguirre. Ver Anexos págs. 194-196 

                                                 
122 Los detalles de los cinco cuadros utilizados para el análisis cuantitativo se encuentran en la parte de Anexos, a partir de la página 
194. 
123 Anexos Cuadro 1 págs. 194-196. 

E 

Personaje Total Porcentaje 

Vicente Fox 
 

85 28.61% 

Santiago Creel 
 

29 9.7% 

Andrés Manuel López Obrador 20 6.7% 
Rafael Macedo 
 

18 6.0% 
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Como podemos observar, de acuerdo con el cuadro anterior, los personajes más 

utilizados por los moneros fueron en primer lugar, Vicente Fox, con 28.61% del total, 

Santiago Creel con 9.7%, Andrés Manuel López Obrador con 6.7% y Rafael Macedo 

con 6.0%. 

 

El porcentaje de cada personaje se sacó con base en las 297 apariciones que  

sumaron en total, pues hubo varios cartones que tenían el mismo personaje en dos, tres o 

más viñetas.  

 

Por ejemplo, el cartón tres, de la autoría de Helguera, tiene en la misma viñeta a 

René Bejarano dibujado cuatro veces en diferentes posiciones. Lo mismo ocurre con el 

cartón 17, del mismo autor, que tiene a Bejarano de nueva cuenta, representado dos 

veces. Así se repitieron algunos casos, por lo que la frecuencia124 de los personajes en 

conjunto sumó más del total de los cartones. 

 

La investidura presidencial fue la que mayores menciones tuvo en los cartones, y 

si consideramos que el cartón cumple la función de columna de opinión, lo cual quiere 

decir que la crítica reflejada en las viñetas se dirige con mayor frecuencia al presidente, 

con base en hechos en los que estuvo directa o indirectamente involucrado, como la 

destitución de los embajadores tanto de Cuba como México. 

Los dibujos de Fox lo presentan como una persona carente 

de cultura, cándida e incluso ingenua, mismo que se pudo 

interpretar por los gestos con los que era representado y el 

contexto del propio cartón. Por ejemplo, en el cartón 101125, 

de título “Preparándose”, vemos a Fox preparando lo que 

entonces fue su cuarto informe de gobierno y sus 

pensamientos están representados con texto: un texto repleto 

de faltas de ortografía. 

 

                                                 
124 Anexos Cuadro 4 págs. 328-347. 
125 Ver Anexos pág. 162. 
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En el cartón 156B126, “Playball”, el presidente está vestido de beisbolista, en la 

posición para bateador, esperando la bola que le lanza el pitcher… pero de espaldas. 

¿Qué beisbolista se prepara a batear de espaldas 

al pitcher? Este cartón, por ejemplo, forma parte 

de los compilados que son de autoría de Helguera 

y Hernández, y representa también el concepto 

de los autores acerca del intelecto y preparación 

del presidente Fox. En el mismo encuadre de ese 

cartón (porque los cartones hechos por ambos son de dos páginas y a manera de mini 

cómic) se ve al catcher señalándole a Fox que observe la bola que viene en camino. 

 

Su personalidad, cándida y 

dicharachera desde el inicio de su campaña 

para las elecciones del 2000, se puede ver por 

ejemplo en el cartón 129127, cuyo título es de 

gira en Chihuahua, de Hernández, donde Fox 

está parado en un panteón de Ciudad Juárez. 

Tiene las manos extendidas y con la mano 

izquierda parece que señala el letrero que dice 

Cd. Juárez, que vemos precisamente del lado 

izquierdo. La coyuntura se refiere a las 

muertas en esa ciudad fronteriza y el diálogo 

de Fox dice: “ahhh…, qué diferencia con el 

DF… aquí sí se respira la paz”. En ese momento, el DF era señalado como la ciudad más 

peligrosa del país. Y hasta la fecha. 

 

El segundo lugar lo ocupa Santiago Creel, con un 9.7%, y Andrés Manuel López 

Obrador, con 6.7% del total. El retrato que se hace del ex secretario de Gobernación y 

                                                 
126 Ibid, pág. 179. 
127 Ibid. Pág 169. 
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ahora coordinador en el Senado128, de la LIX legislatura, tanto por parte de Helguera, 

como por Hernández, resaltan sus capacidades intelectuales como nulas. 

  

Santiago Creel era entonces (marzo-noviembre 2004) el Secretario de 

Gobernación y el preferido para suceder en la investidura presidencial a Fox Quesada; 

además de uno de los mejores cómplices en los discursos del presidente y su toma de 

decisiones. Además de que Creel, por sí mismo, daba motivos para ser mencionado, 

como cuando dijo la palabra “sospechosismo” en un acto público. Se convirtió en un 

blanco para los moneros por este tipo de detalles, así como por sus intenciones 

presidenciales, las cuales, desde 2004, se vieron opacadas por Felipe Calderón, quien 

fungió su último año como titular de la Secretaría de Energía y se destapó él mismo 

como presidenciable. 

 

El cartón más representativo de la 

complicidad de Creel con Salinas de Gortari., el 

cual se encuentra del lado derecho,  y de su falta de 

personalidad es el número 77129, de Helguera, 

donde se ve al ex precandidato a la presidencia con 

un sombrero de charro, pero la copa de este es la cabeza de Carlos Salinas de Gortari. 

No hay diálogos, pero el título lo dice todo: El cerebro. El cartón representa las 

intenciones presidenciales de Creel, que obedecían al 

proyecto de Carlos Salinas de Gortari, mismo que sabemos, 

responde al sistema neoliberal que él impulsó. 

 

Aun cuando, Andrés Manuel López Obrador fue el 

detonador de los videoescándalos, como medida para 

detener su naciente carrera presidencial y evidentemente fue 

protagonista de su desafuero; e indirectamente estuvo 

implicado en la crisis del PRD y en el caso México Cuba, 

                                                 
128 A partir de la siguiente legislatura en 2006. 
129 Ver Anexos, pág. 156. 
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todo por sus intenciones electorales, explica que el porcentaje que alcanzó sea uno de los 

mayores. El retrato de AMLO en los cartones a veces parece el de una víctima, pero 

otras el de una persona poco sensata, pues a pesar de la simpatía de los moneros con 

AMLO, la cual es pública, también expresaron críticas cuando lo merecía, como cuando 

ocurrieron los linchamientos de policías federales en Tláhuac por parte de habitantes de 

esa demarcación en el Distrito Federal, y el jefe de gobierno, en ese entonces, se dedicó 

a hablar solamente del presunto complot en su contra, quitándole la merecida 

importancia al tema, coyuntura representada por Hernández en el cartón 94130, “Sin 

politizar” y el cual se encuentra en la esquina inferior izquierda de la página anterior.. 

 

Por otra parte, la crisis del PRD tuvo su punto clave cuando Bejarano, secretario 

particular de Andrés Manuel, durante la jefatura de Gobierno en el DF, apareció en los 

videoescándalos, recibiendo dinero de Carlos Ahumada Kurtz; y en cuanto a Cuba, los 

embajadores fueron destituidos por sospechas del gobierno Federal de México de 

espionaje, hecho que según el gobierno, hizo que Ahumada fuera enviado de regreso, 

ocasionando, según Creel, un ambiente de “sospechosismo”. 

 

Se nombraron mayormente personajes del ala derecha de la política mexicana, 

como Rafael Macedo de la Concha, en 2004 Procurador General de la República que 

tuvo un 6% del total. Con base en la tabla, vemos que ocupa el cuarto lugar entre los 

personajes, aún cuando la frecuencia es baja. El papel de Macedo de la Concha fue 

crucial en el desafuero de AMLO, pues la PGR tomó el caso del ex jefe local cuando la 

Corte determinó que éste había incurrido en desacato. 

 

Otros dibujos representaron a personajes de la ciudad, con un 5.3%, que a veces 

aparecían como civiles, otras como obreros o parejas; el Jefe Diego, Diego Fernández de 

Cevallos, senador hasta 2006 de la LXIII Legislatura, con un 4.7%; René Bejarano, 

4.0%, a pesar de ser uno de los iniciadores de los videoescándalos. 

 

                                                 
130 Ver Anexos, pág. 160. 
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Luis Ernesto Derbez, Secretario de Relaciones Exteriores en el mismo año, 

apareció un total de 4.0 por ciento, al igual que Bejarano; Fidel Castro contó con 3.36 

por ciento; Carlos Ahumada tuvo un 3.0 por ciento de las apariciones; Carlos Salinas de 

Gortari, ex presidente de México tuvo un 2.7 por ciento, al igual que la esposa del 

presidente, Marta Sahagún; el presidente del PAN en 2004, Luis Felipe Bravo Mena, 

tuvo un 2.0 por ciento de las apariciones totales, así como George W. Bush, presidente 

de los Estados Unidos de América. 

 

Representados por personajes no tan específicos, había en los cartones panistas y 

priistas, que contaron con un 1.7% de las menciones; Roberto Madrazo Pintado, en 2006 

candidato a la presidencia de la República contó con el 1.34%; Mariano Azuela, que en 

el sexenio de Fox era el Ministro Presidente de la Suprema Corte de Justicia de la 

Nación y Sergio Estrada Cajigal, entonces gobernador de Morelos, panista, involucrado 

con el narcotráfico, obtuvieron el 1.0%. 

 

El Yunque, que se conoce como un grupo de personas económica y políticamente 

muy poderosas de ideología neoliberal conservadora, tuvo un .67% de las menciones, al 

igual que Felipe Calderón Hinojosa, candidato por la presidencia para 2006, lo mismo 

para Manlio Fabio Beltrones, de los impulsores de los desafueros de Bejarano y Andrés 

Manuel; Leonel Godoy, presidente nacional del PRD y Rubén Aguilar, vocero del 

presidente, que en 2004 comenzó a ocupar ese cargo, luego de la renuncia de Alfonso 

Durazo, también tuvieron .67%. 

 

Con .33% de las menciones se encontraron varios personajes de los tres partidos 

políticos principales, que se pueden consultar en la parte final del Cuadro 1.131 

 

Estos personajes prevalecieron, porque cada uno en el contexto específico dio 

una razón cuestionable para ser expuestos en un cartón y en su mayoría son personajes 

de derecha. 

 

                                                 
131 Ver Anexos Cuadro 1 págs. 194-196. 
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Cuadro No. 2 “Personajes” 

 

Los protagonistas de cada uno de los temas escogidos132 fueron los menos 

mencionados, por ejemplo, Carlos Ahumada, el empresario involucrado en actos de 

corrupción y  de fraude a la delegación Gustavo A. Madero en la ciudad de México y 

que se le vinculó después de los videoescándalos con Rosario Robles; Gustavo Ponce, 

entonces Secretario de Finanzas del Distrito Federal, hasta que fue descubierto en las 

Vegas; René Bejarano, ex Secretario Particular de Andrés Manuel López Obrador y el 

primero en ser destapado al lado de Ahumada en un video, recibiendo dinero; otros 

involucrados que no se mencionaron tanto, pero que son importantes, como Fidel Castro, 

que con la deportación de Ahumada para México provocó la ruptura de las relaciones 

diplomáticas entre México y Cuba, perredistas como los “Chuchos”, corriente de Jesús 

Ortega, que durante el periodo electoral en 2006 fue uno de los coordinadores de 

campaña de Andrés Manuel. 

 

El siguiente Cuadro representa la frecuencia de cada tema: 

Cuadro No. 2: Personajes 

TEMAS ESCOGIDOS Total % 

Desafuero de AMLO  115 35.82 

René Bejarano 40 12.46 

Caso Cuba  28 8.72 

Crisis PRD  8 2.49 

Total 191 
menciones en 
164 cartones 

100 

Fuente: Análisis semiológico realizado a los cartones de Hernández y Helguera. Elaboró Leslie 

Aguirre. Ver Anexos Cuadro 2 pág. 197 

 

El cuadro 2 presenta el número de veces que se repitieron cada uno de los cuatro 

temas del análisis, de igual forma, en orden descendente133. Hubo cartones en los que se 

trataban más de un tema, por lo que las repeticiones, así como en el caso de los 

                                                 
132 Ver Anexos Cuadro 2, pág.197. 
133 Ibíd. Pág. 197. 
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personajes, no coincidieron con los 164 cartones, y dieron un total de 191 menciones de 

los temas, pues a veces los cartones abordaban varios temas en uno sólo.  

 

Por ejemplo el cartón 68134, de abajo, “Predicando con el ejemplo” es el título de 

Helguera, muestra a Fox  que trae tres costales y  mientras camina da lismona a un pobre 

que está en cuclillas de su lado derecho. Fox sugiere al pobre que le diga que no al 

populismo para evitar problemas como la corrupción, mientras que, en esa misma viñeta, 

se ve al presidente cargando tres 

costales, uno del Fobaproa, otro de 

los Amigos de Fox y otro del 

sindicato de PEMEX. Esos tres 

importantes temas han sido 

evadidos por la autoridad federal, 

representada por el PAN a través de 

la PGR. A Vicente Fox se le han 

comprobado sus relaciones con 

empresarios extranjeros, desvío de recursos, tráfico de influencias y enriquecimiento 

ilícito durante el sexenio, gracias a investigaciones periodísticas como la de Anabel 

Fernández y Arelí Quintero en su libro “La Familia Presidencial”135, en el que, con base 

en ejercicios de transparencia e investigación en archivos, lograron destapar la red de 

tráfico de influencias de la presidencia, misma que ha sido solapada por las autoridades 

en México. Esa coyuntura se refleja es ese cartón 68, es la crítica que representa. 

 

Encabezando la lista con 35.82% del total, está el tema del desafuero de Andrés 

Manuel López Obrador. Un dato interesante es que en el contexto de los cartones, 

marzo-noviembre de  2004, el desafuero del ex jefe de Gobierno no era un hecho 

todavía, sin embargo, ya se esperaba tanto por el jefe de gobierno como por sus 

oponentes: el desafuero culminó en el 2005, nota que dio la vuelta al mundo y de 

inmediato hubo reacciones en todos los ámbitos sociales, sobre todo del periodístico. 

                                                 
134 Veáse Anexos, pág. 155. 
135 HÉRNANDEZ, Anabel y QUINTERO, Arelí, La Familia Presidencial, México, 2005, Editorial Grijalbo, 268 pp. 
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Resalta también que, a pesar de ser este tema el más mencionado, López Obrador no fue 

uno de los personajes que más aparecieron en los cartones. 

 

Otra vez encontramos que se menciona más al presidente y el desafuero de 

AMLO, porque el primero fue considerado por los moneros como el autor intelectual del 

juicio de procedencia del entonces Jefe de Gobierno de la ciudad de México y así lo 

reflejaron los cartones de la muestra. Además, el mismo presidente llegó a admitir su 

descontento con AMLO en varias ocasiones, de forma implícita o  explícita, cómo 

cuando descalificaba las políticas sociales de la ciudad, llamándolas “populistas”. 

 

El siguiente tema fue René Bejarano y los videoescándalos, con un 12.46%. A 

pesar de ser el motivo que hizo que se acrecentara el golpeteo tanto mediático como 

legal contra Andrés Manuel López 

Obrador, no tuvo un porcentaje alto. Los 

videoescándalos se reflejan como un 

parteaguas, pues con ellos los medios 

tomaron un papel inquisidor con el que no 

sólo dan a conocer la información, sino que 

la cuestionan, juzgan y califican. Por 

ejemplo esto se refleja  en el cartón 16 de 

Helguera136, “Lecciones de Derecho” del 

lado izquierdo, donde vemos que José Luis Santiago Vasconcelos, entonces 

Subprocurador, está disfrazado de Brozo, como si el rol de ambos fuera equiparable, 

además de que se retrata al sistema judicial mexicano como una burla, como una de las 

tantas instituciones no confiables en una democracia “pirata”, como cita Vicente Verdú 

en uno de sus libros.137 

 

El caso Cuba alcanzó un 8.7% del total de los 164 cartones. Los cartones hacían 

alusión no sólo a Fidel, sino a la isla, a los mojitos, una cárcel cubana, y se relacionaba 

el contexto del cartón con personajes del Cisen, por la cuestión del espionaje, ya que 
                                                 
136 Véase Anexos, pág. 146. 
137 VERDÚ, Vicente, El estilo del mundo, la vida en el capitalismo de ficción, Barcelona,  Anagrama, 2003, 294 pp. 
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nunca se pudo comprobar si el primer video destapado, que fue de Gustavo Ponce 

Meléndez, provenía del Cisen. 

 

Fidel fue representado 

por los moneros como un 

personaje que causó mucho 

temor a Vicente Fox, como se 

refleja en el cartón 29138, “Una 

razón para romper”, del lado 

izquierdo, pues se ve la silueta 

de Fidel Castro que lleva una 

cinta en las manos, acechando a Vicente Fox, quien tiene las cejas inclinadas y los ojos 

muy abiertos, lo que representa miedo.  

 

Fidel ya tenía cuentas pendientes con Fox desde el “comes y te vas”, durante la 

Cumbre de las Américas en Monterrey, y con la firma de apoyo en Ginebra; Fidel, de 

acuerdo con lo expresado en los cartones, encontró la mejor forma de demostrar a Fox 

quién podía atacar mejor, y qué mejor forma que deshaciendo el plan de los 

videoescándalos, enviando algunas confesiones de Ahumada en video a México, y por 

supuesto, al mismo Ahumada. 

 

Helguera y Hernández, entrevistados por separado, opinaron que las acciones de 

Fidel fueron para desquitarse de las posturas que Fox había tomado ante la isla desde 

principios de su sexenio, literalmente, todo lo de Ahumada fue para “molestar” a Fox, 

pues sabía que contribuiría al enrarecimiento del clima político que se estaba viviendo 

en México con los videoescándalos y los casos de corrupción del GDF. Todos estos 

hechos, derivaron en la destitución de los embajadores de México y Cuba. 

 

El tema menos mencionado, fue la crisis del PRD con un 2.49 por ciento. En esos 

cartones, se representaba la crisis con las llamadas tribus del partido, o la posición de 

                                                 
138 Ver Anexos Pág. 148. 

Neevia docConverter 5.1



 113

Cárdenas cuando renunció a sus cargos en el partido del Sol Azteca.  A pesar de ser un 

tema trascendente en la muestra, no se le dio mucho peso por parte de los moneros, sin 

embargo, tampoco lo dejaron de lado, como se puede ver en el cuadro 2 donde se 

abordan los temas del análisis. 

 

Cuando Bejarano aparece en el video, el PRD comenzó a vivir una de las peores 

crisis en su historia desde su fundación, al grado de que el iniciador, Cuauhtémoc 

Cárdenas, renunció a sus cargos políticos dentro del partido, aunque sin desafiliarse de 

él. De ahí la relación con los demás. 

 

 El tercer cuadro está conformado por los personajes y su la posición en la viñeta 

del cartón, la descripción del texto y la imagen, así como la interpretación de ambos. 

Aquí se analizaron los aspectos denotativo y connotativo, características que sobresalen 

en el paradigma de Umberto Eco, cuyo método sirvió para la realización del análisis 

semiótico. Aquí se relacionan los personajes que en el primer cuadro se citan.  

 

 El cuadro denota también la tendencia de las posiciones políticas de los moneros, 

las cuales son de izquierda, pues se encargan de ridiculizar en todo momento al 

presidente y a los miembros de su gabinete, mientras que al personaje de Andrés Manuel 

López Obrador, lo colocan en la posición de “víctima” a causa de ser, desde 2004, el 

puntero de las encuestas para la todavía lejana elección presidencial. 

 

 El lenguaje formal predominó en casi toda la muestra, aunque hubo casos 

específicos en los que no se podía ser formal, como cuando representaban los 

pensamientos que, suponen ellos, tiene el Presidente Fox para con Andrés Manuel. 

 

 En el campo de la posición, se observa que los personajes de derecha 

predominaron en los primeros planos de los cartones, pues en ellos se centra la idea 

principal del cartón, y por lo tanto, de la crítica o mensaje acerca de sus acciones o 

posiciones políticas. 
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 La estructura de los cartones, considerada en el análisis semiótico realizado a los 

cartones en este tercer cuadro, arrojó en los resultados que abundaron gestos de ironía, 

cinismo, maldad y avaricia en los personajes representados, que como había mencionado 

antes, son de derecha. Con base en el cuadro 

de Roman Gubern139, se pudo determinar el 

estado de ánimo o las intenciones de los 

personajes de cada cartón. Por ejemplo en el 

cartón 22,  de Helguera 140 , “Policía malo y 

policía bueno”, vemos a Santiago Creel con 

la mirada ladeada, lo que para Gubern 

representa maquinación. El cartón  habla de 

la planeación de la PGR y la Segob contra 

López Obrador. 

 Para mostrar cómo se hizo el análisis en cada uno de los 164 cartones escogidos, 

se tomó un cartón de cada uno de los temas, para describir cómo se hizo la 

interpretación: 

 

Cuadro No. 3: Análisis 

 

Cartón No. 3 

Título del Cartón: Partido de Mafias  

(Tema: Crisis del PRD, aunque también  Videoescándalos, porque al momento de 

los mismos, Bejarano se despidió de su 

partido) 

Autor: Helguera 

 

 

 

 

                                                 
139 Véase Capítulo 3, pág. 89. 
140 Véase Anexos pág. 147. 

Neevia docConverter 5.1



 115

 

N
o.

 d
e 

C
ar

tó
n 

Personaje 

Po
si

ci
ón

 e
n

Descripción de la Texto Lengu

   Aspecto Denot Aspecto Deno Aspecto Connotativo  

3 René Bejarano 1ª, 2ª Se ve a René Bejarano

PRD con su portafolio d

mano derecha. En el PRD

tres Renés Bejaranos. T

fruncido y lo despiden 

uno con la mano derecha

izquierda 

El único texto

es el título,

“Partido de Ma

Nuevamente y de acue

mensaje del dibujo, el 

referencia a todas las corr

formaron en el PRD y en

alguna manera, René Be

que ver, pero también ha

la  influencia que deja en 

Formal 

 

El cartón, tanto su estructura gráfica como escrita, nos expresa la partida de 

Bejarano después de los videoescándalos, así como también, de forma explícita se ve la 

influencia de este personaje en su partido, representada con los Bejaranos que se asoman 

desde la sede del PRD, la cual se sabe que es ésta por el símbolo del Sol Azteca porque 

se ve en la parte superior. La alusión a los videoescándalos es evidente por el portafolio 

con billetes que lleva en su mano derecha.  

 

El hecho de llevarlos en su mano derecha, implica también la alusión del origen 

de esos billetes: personajes de la derecha o vinculados con la derecha, como Ahumada. 

En conclusión, en este cartón, encontramos también de forma implícita la relación entre 

la crisis del PRD y los videoescándalos. 
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Carón No.14 

Título del Cartón: Cascarita  

(Tema: Caso México-Cuba, Videoescándalos)  

Autor: Helguera 

(Ver en la siguiente página el cuadro) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

N
o.

 d
e Personaje 

Po
si

ci
ón

 e
n

Descripción de la Imagen Texto Lenguaje 

   Aspecto Denotativo Aspecto Denotativo Aspecto Connotativo  

14 Rafael Macedo de la Concha 1ª 

 

El ex procurador general  

de la República aparece   

gritando desde nuestro país a lo  

que parece la representación de  

la Isla de Cuba. Está vestido de  

futbolista con las letras PGR  

en la camisa. 

Título del Cartón: Cascarita 

Rafael Macedo de la Concha: “

¡Bolitaaaa!” 

La entrega de Ahumada fue,  

digamos, un regalo para las  

autoridades mexicanas,  

pues representaba la pieza 

 clave de los llamados 

 videoescándalos.  

Lenguaje 

Coloquial 
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En este cartón observamos que,  la Procuraduría General de la República, 

representada por Rafael Macedo de la Concha, no toma con seriedad el asunto, porque lo 

alarde como  broma, como juego, pues Cuba con la repatriación de Ahumada, demostró 

la ineptitud de las autoridades federales mexicanas. Tenemos el tema de los 

videoescándalos, por ser Ahumada el protagonista junto con Bejarano y por ser el que 

estuvo detenido en Cuba, además por la coyuntura política cuando se hace un cartón, que 

se refería a la solicitud expresa del gobierno Federal a que les mandaran a Carlos 

Ahumada de la Habana. Se toca un poco la ruptura de las relaciones diplomáticas entre 

México y Cuba, lo podemos observar porque Macedo grita hacia una isla, y porque ésta 

fue causada a partir de que Ahumada regresó a nuestro país. Macedo de la Concha usa 

un traje de árbitro, siendo que no fue imparcial ni con los delitos de Vicente Fox. 

 

El hecho de que Macedo de la Concha le grite a Cuba “bolita”, significa, en 

términos coloquiales, que le “pasen” a Ahumada, lo que refleja, no la ineficacia de las 

autoridades mexicanas para poder capturar al ya declarado defraudador de la Gustavo A. 

Madero, sino más bien lo que había detrás de Ahumada y lo que significó su entrega. 

¿Cómo explicar la relación del gobierno federal con este personaje que  él mismo 

destapó en Cuba, tanto en videos como en declaraciones?  
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No. De Cartón: 87 

Título del Cartón: Voces de alerta   

(Tema: Desafuero) 

Autor: Hernández 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

N
o.

 d
e Personaje 

Po
si

ci
ón

 e
n

Descripción de

la Imagen 

Texto Lengu

   Aspecto Denotativo Aspecto Denotativo Aspecto Connotativo  

87 Vicente Fox 

Ernesto Zedillo

Carlos Salinas

Cerdo vestido

gala 

1ª 

2ª 

3ª 

4ª 

 

Fox aparece con cara  

de sorprendido, como si  

algo que vio o escuchó  

no le hubiera parecido  

cotidiano. El cerdo, a su 

 lado, aparece vestido de  

traje y con un saco de  

dinero en la pata  

izquierda; Zedillo señala 

 a alguien que no sale en 

 el cuadro, está  

formalmente vestido,  

y por último, Salinas,  

que aparece con una  

Título del Cartón:  

“Voces Alerta” 

Fox: “¡Sería un  

presidente muy irrespon

Cerdo: “¡Usaría la 

 lana de todos con  

fines populistas!” 

Zedillo: “¡Con  

él habría una  

devaluación terrible!” 

Salinas: “¡Hay  

que detener a  

AMLO…!  

¡Está enfermo de  

El punto central del  

diálogo de los  

personajes es  

AMLO. Sus  

argumentos son  

críticas para AMLO  

pero también son una 

 proyección de los  

errores de cada uno. 

 Fox siempre ha  

tenido fama de  

ser irresponsable  

(además de tonto)  

debido a las determinac

Lenguaje  

Coloquial 
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camisa de fuerza y un  

sombrero. 

poder…!” acertadas que  

ha tenido en  

sugestión,  

como viajar  

deliberadamente  

por el extranjero. 

representa a  

toda la clase alta 

 dueña del capital  

de los mexicanos, 

 todos. Con 

 Zedillo tuvimos  

la peor crisis que  

se recuerde  

en la historia  

contemporánea  

del país y Salinas 

 ha formado parte  

del poder desde 1988. 

El cerdo representa  

a los banqueros  

y empresarios  

dueños de todo el 

 capital de nuestro  

país, mientras que el

presidentes y  

nuestro presidente, 

 representan en 

 este cartón,  

dibujados juntos,  

la supuesta  

alianza contra  

AMLO de la que 

 hablaba el ex jefe 

 de gobierno y  

que orquestaban  

juntos en su  
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contra el proceso  

de desafuero.  

El dibujo connota  

su relación que no  

es tan pública. 

 

En pocas palabras, el cartón expresa lo que el monero supone esos personajes 

piensan respecto a AMLO para justificar su desafuero, proyectando sus propias fallas en 

el ex jefe de gobierno, a manera de sátira. Podemos ver a la clase política y empresarial 

relacionadas con el único interés de no dejar a AMLO llegar al poder. 
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No. De Cartón: 88 

Título del Cartón: Ultimátum a López Obrador  

(Tema: Videoescándalos)  

Autor: Hernández 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

N
o.

 d
e 

C
ar

tó
n 

Personaje 

Po
si

ci
ón

 e
n 

 la
 v

iñ
et

a 

Descripción de la 

Imagen 

Texto Lenguaje 

   Aspecto Denot Aspecto Denotativ Aspecto Connotativo  

88 Carlos  

Ahumada 

1ª 

 

Aparece Ahumada  

en su celda desde la  

cárcel llamando  

por teléfono. El  

desorden en el que  

está se compone de 

 videos y cd’s que  

están apilados en el  

piso. 

Título del 

 cartón: 

“Ultimátum a Lópe

 

Carlos  

Ahumada:  

“Mira cabrón: 

 o me liberas, 

 o enseño las  

El extorsionador acusó  

a los políticos de  

extorsionarlo,  

deslindándose, o  

por lo menos  

intentando  

deslindarse de sus respo

por completo. Cuando  

escribió la carta al 

Lenguaje 

 Informal 
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pruebas de  

que tu  

gobierno me  

está extorsionando

 durísimo…” 

 Independiente y tenía  

oportunidad de hablar  

con medios, 

enviaba mensajes 

amenazándolo de que 

 la campaña de  

desprestigio a penas  

comenzaba. 

Ahumada llegó a  

la cárcel bajo los cargos  

de extorsión y  

enriquecimiento  

ilícito, entre otras  

cosas. Desde ahí  

siempre estuvo en 

 contacto con los  

medios y destapó  

varios actos de  

corrupción más,  

incluso, envió una  

carta a su finado  

Independiente y  

al Reforma  

explicando su  

inocencia y la  

culpabilidad del  

gobierno de AMLO 

 

El diálogo de Ahumada es una sátira a su imagen, pues mientras amenaza por 

teléfono a quien damos por hecho gracias al título, es López Obrador, de dar a conocer 

las pruebas de extorsión por parte de su gobierno, debajo de él vemos cintas de video 

que él mismo guardó por “propia seguridad”, mismas que servirían para extorsionar a 

más personajes de la política.  

 

Lo curioso es que esas mismas cintas lo hicieron llegar a la cárcel, y también las 

mismas que utilizó Fidel Castro en la Habana para “desnudar” el plan del gobierno 
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federal, pues en una de las confesiones de Ahumada, dijo que un “alto funcionario” de 

Bucareli le había pagado para destapar los videos. Entonces las críticas más severas 

contra Santiago Creel comenzaron. Sin embargo, siempre se supo de los privilegios de 

Ahumada en la cárcel de Cuba, misma que fue cuestionada por el gobierno Federal, 

razón que tomaron para argumentar el espionaje, como si Ahumada en lugar de anzuelo, 

hubiese sido cómplice del gobierno de Fidel. 

 

Para Hernández, el papel de Ahumada no fue casualidad en el asunto de los 

videoescándalos, pues desde el momento del destape en el programa de Brozo, El 

Mañanero, con la participación del diputado panista, Federico Döring, todo pareció muy 

preparado y después, él mismo asegura que, finalmente, la intención principal de 

Ahumada era asegurar negocios con el gobierno, lo que lo convirtió en una especie de 

anzuelo para el gobierno Federal. 

 

Con los ejemplos anteriores se muestra cómo el análisis se llevó a cabo en los 

164 cartones escogidos, y de éste podemos inferir  que la principal herramienta de los 

moneros para establecer sus críticas es la forma en representar al personaje o personajes, 

que forman parte del hecho político. 

 

Cuadro No. 4: Planos y Posiciones 

 

El cuarto cuadro es la descripción del plano del cartón, es decir, en qué escenario 

se encontraban los personajes en cada cartón, así como si se observaban en primer plano, 

de detalle, medio, etcétera. También se colocó la posición en el plano de cada personaje 

de cada cartón. 

 

El siguiente es un extracto del Cuadro 4: 

 
No Personaje Plano Posición 
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En este cuadro también encontramos el contexto del cartón, es decir, el escenario 

en el que se encuentran los personajes y se desarrolla toda la trama de los cartones.  

 

También en el cuadro 4 se encontró que la mayoría de los escenarios de los 

cartones son implícitos, es decir, se puede entender que los personajes están en Los 

Pinos o en la conferencia mañanera o en la 

calle aunque en el dibujo no esté 

precisamente definido, no así con algunos 

como el cartón 74 de Helguera, “Gran 

Incógnita”, en el que se puede ver, incluso, el 

escritorio de la oficina del presidente.141 

 

 

Cuadro No. 5: Apariciones y Posiciones de Personajes 

 

En esa misma parte de los Anexos, en la que encontramos los cuadros del 

análisis, hay un quinto cuadro donde se puede ver el número de veces que los personajes 

aparecen de tal o cual posición, con relación al número de apariciones que tuvieron los 

mismos: 

 

Número de veces 
que aparece en 

(posición) Personaje 
1ª 
 

2ª 
 

3ª 
 

Total de 
aparicio 
nes 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 
141 Ver Anexos pág. 156. 

Vicente Fox 
 

76 9 0 85 

Santiago Creel 
 

21 7 1 29 

Rafael Macedo 
 

13 5 2 20 

Andrés Manuel López Obrador 
 

13 7 0 20 
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En los primeros planos figuraron mayormente personajes del Gobierno Federal y 

del Partido Acción Nacional, así como los dos anteriores presidentes de México. 

 

El orden es con base en la frecuencia en que aparecieron, no en las veces que 

aparecieron en alguno de los planos. No se sacó el porcentaje de las apariciones, porque 

hay que considerar que aparecieron más de una vez en las distintas posiciones y el 

porcentaje de apariciones en general se consideró en el cuadro número 1. 

 

Vicente Fox fue el personaje que tuvo un total de 85 apariciones en los 164 

cartones, y la posición que los moneros le dieron en los cartones la mayoría de las veces, 

fue la de primer plano, pues en 76 se encontraba en la primera posición de la viñeta. 

 

Le sigue Santiago Creel con 29 apariciones en total y 21 en primera posición; 

Rafael Macedo de la Concha contó con 20 y 13 en primera posición, y Andrés Manuel 

López Obrador contó con 20 apariciones, también 13 en primera posición; 23 personajes 

aparecieron sólo en una ocasión. 

 

 

 Lo anterior corresponde al aspecto cuantitativo del análisis, así como la 

explicación de su estructura y realización, es decir, de donde surgieron los datos de los 

cartones. Respecto al aspecto cualitativo, los datos nos señalaron varios aspectos a 

interpretar: la frecuencia con la que dibujaron a ciertos personajes, sus posiciones, el 

espacio, los gestos y, por supuesto, los diálogos y títulos en cada uno de los cartones, lo 

que generó la visión de las relaciones entre cada uno de los personajes. 

 

 Que el presidente haya tenido un 28.61% de la frecuencia más alta en los 

cartones, representa que Hernández y Helguera resaltaron a través de ellos su posición 

como político de derecha, incluso, lo hacen evidente en la forma de dibujarlo, no sólo 

con el texto y el título como elementos principales.  
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Por ejemplo, en el cartón 9142, “Para 

decirlo rápidamente”, de Helguera, el 

presidente con la mano izquierda asegura 

que la intención es no permitir que nadie 

llegue a la presidencia como lo hizo él, de 

acuerdo con el texto, mientras que su mano 

derecha está guardada en el pantalón, como 

si escondiera algo. Con él se encuentra 

Santiago Creel, detrás, como cómplice, y 

éste en su mano, también derecha, sostiene 

un papel con la iniciativa de Reforma Electoral que Fox trató de impulsar en el 2004 y 

que ponía “candados” para evitar que gobernantes salientes se postularan como 

candidatos a algún otro cargo público. La mano crispada de Fox evoca confabulación, 

cálculo, un plan detrás de su discurso. 

 

La mirada de Fox está ladeada, lo que con base en el cuadro de Gubern143, 

representa maquinación, la planeación de algo para atacar a alguien, la postura que 

adopta el villano de un cómic para atacar por sorpresa y de forma hipócrita al 

contrincante. Esto se complementa con su mano derecha guardada, la que prepara algo.

 La relación entre Creel y Fox es representada por Helguera y Hernández no de 

amistad, sino de interés, complicidad y solapamiento. 

  

 Santiago Creel, con 9.7%, también es señalado por Hernández y Helguera de dos 

maneras en particular: la primera como “hombrecito” y la segunda, combinada algunas 

veces con la anterior, como otro de los villanos, y que por su cargo como Secretario de 

Gobernación que ocupaba entonces, que lo colocaba debajo del presidente, es 

representado como el ayudante, el cómplice, el “patiño” de Vicente Fox. 

 

                                                 
142 Ver Anexos, pág. 145. 
143 Ver cap. 3 pág. 89. 
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 Hernández representa al “hombrecito” en el cartón 109144, “Macho Menos”. Aquí 

vemos a Santiago Creel vestido de charro, pues recordemos que él siempre hablaba de su 

afición por los caballos, y vemos que tiene la nariz roja (aunque no tiene color, podemos 

entender que es roja por el vestuario del personaje, su diálogo y su gesto), lo que Gubern 

nos señala como signo de que hace frío o de que el personaje esta ebrio. En este caso, 

nuestro “borracho” ex secretario está representado 

como un hombre de baja estatura y el texto 

reafirma la expresión del cartón, pues dice que él si 

enfrenta los problemas como hombrecito, pues era 

incapaz de hacerlo como Secretario de 

Gobernación. Recordemos que Creel, luego de 

“sospechosear”, invitaba al ex jefe de gobierno a 

enfrentar el desacato del que se le acusaba como 

hombrecito. 

 

 Con 6.7% apareció Andrés Manuel López 

Obrador y, pese a que las críticas a sus contrincantes fueron mayores, los moneros 

también le señalaron sus errores, por ejemplo, el asunto de Nico, pues fuera cual fuera la 

verdad, se generó incertidumbre; o los referidos a su sensatez cuando decidió no calificar 

como merecía la no actuación de Ebrard como Secretario de Seguridad local.  

 

Además del ya mencionado cartón 94 de 

Hernández, referido al caso Tláhuac, en el 99145, “Qué 

necesidad” del mismo autor, vemos a AMLO con un 

periódico en el que resalta en sus ocho columnas las 

declaraciones de Encinas contra Televisa. López Obrador 

dice para sí: todavía no salgo de la bronca del Encino y ya 

me metió en otra bronca el Encinas. La coyuntura es el 

proceso de desafuero por el presunto desacato a un juez, 

                                                 
144 Ver Anexos, pág.164. 
145 Ver Anexos, pág.161. 
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por lo que Encinas arremetió en contra de los medio de comunicación como parte del 

complot contra López Obrador. 

 

 El 6% de la frecuencia la tuvo Rafael Macedo de la Concha, quien fue 

representado en los cartones de Helguera y 

Hernández como un mal árbitro y un mal 

ejemplo a la Judicatura Federal a la hora de 

decidir en qué casos los servidores públicos 

podían ser juzgados y en qué otros no. Por 

ejemplo, en el cartón 13146, de Helguera, 

vemos a Rafael Macedo con Santiago Creel, quien habla de la eficacia con la que actuó 

la PGR al demostrar que Ahumada “no es nuestro amigo”, y de la Concha completa la 

frase diciendo “ni amigo de Fox”. Es decir que la PGR sí agotó todos los recursos en las 

investigaciones que involucraban los videoescándalos y a Andrés Manuel López 

Obrador, mientras que el presidente, hasta la fecha, sigue sin rendir cuentas de sus 

acciones. 

 

 De esta forma se realizó el análisis en los cinco cuadros antes descritos, a través 

de los cuales se pretendió dar un esbozo general de lo que se hizo en los 164 cartones. 

 

Sin lugar a dudas el tiempo y el espacio geográfico, además de la documentación, 

son básicas para comprender éstos y cualquiera de los cartones políticos hechos por 

moneros que siguen vigentes en los medios impresos y electrónicos. Por ejemplo, antes 

de terminar este trabajo, le mostré varios cartones de los moneros Hernández y Helguera 

a una persona que vive en España, quien se dice ser experto en la materia de caricatura. 

Al momento de verlos, dijo estar admirado por la calidad de los dibujos y retratos, pero 

que no entendía la intención ni el contenido de los mensajes. 

 

La coyuntura es una parte importante dentro de un análisis semiótico, pues de 

acuerdo con Eco, existe una “Semiosis” con la cual, desde cierto punto de vista, se 

                                                 
146 Ver Anexos pág. 147. 
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podría generalizar la interpretación partiendo de la interpretación del otro. Sin embargo, 

el contexto de lo que se desea interpretar también es importante para poder entenderlo 

como el emisor trató de expresar en su mensaje, en este caso, Helguera y Hernández 

emiten su opinión a través de sus cartones para que otros adquieran el conocimiento de 

los hechos políticos mexicanos. 

 

Para entender el contexto en el que se desarrollaron los 164 cartones, hay que 

leer primero notas periodísticas, o por lo menos estar al tanto de los hechos políticos y 

sociales del país. Teniendo como base el conocimiento, entonces se podrá comprender la 

forma que tienen de ironizar cada situación, personaje o frase. 

 

En este contexto, son muy puntuales en tratar de dar a conocer la intención del 

gobierno federal de detener a Andrés Manuel para llegar a la presidencia, y que al ver 

que las políticas sociales (hoy llamadas populistas) le estaban funcionando para tener la 

aceptación de la gente y ser puntero en encuestas, había que hacer algo para evitar perder 

el poder y no permitir que se quedara en manos izquierdas. 

 

Hernández y Helguera son muy precisos en 

definir a los priistas y panistas como cómplices, 

similares, pues a través de juegos de palabras dejan en 

claro que ambos bandos se irían con el más 

conveniente147 (cartón de la derecha -irónicamente- “A 

cualquier costo”). Eso lo expresaron en sus cartones 

cada uno, y en conjunto, en el 2004 y resulta que 

durante el  tiempo electoral, en el primer semestre de 

2006, los priistas abandonaron a Madrazo, candidato 

del PRI a la presidencia, para apoyar a Felipe 

Calderón, político de las filas panistas. 

 

                                                 
147 Anexos, pág. 174. 
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Hay también críticas hacia la Primera Dama, que en 

ese entonces tenía intenciones presidenciales, además de 

críticas al presidente por demostrar siempre falta de 

carácter ante los medios cuando estaba ella en sus eventos 

públicos. En el cartón 128148, “El Yunque”, de Hernández 

se expresa la obsesión de Marta Sahagún por ser candidata 

y superar en las encuestas a López Obrador, pero lo más 

trascendente de este cartón es que trata de igualarlo con la 

ayuda de una escalera que la sube a un yunque. El Yunque, 

cúpula de poder político y económico neoliberal en nuestro 

país, se ha hecho presente en las filas panistas y priistas, y vela y garantiza los intereses 

de sus más cercanos. 

 

El entorno y desarrollo de los 4 temas, de acuerdo con los cartones, su estructura 

y sus autores, giran en torno a un solo tema: el electoral, la sucesión presidencial. La 

prematura sucesión presidencial.  

 

En 2004 comenzó la guerra electoral, que en este caso se centraba en López 

Obrador, pues las elecciones locales de 2003, cuando el PRD ganó 13 de las 16 

delegaciones, calificaba el gobierno de AMLO como aceptado y “peligroso” de llegar a 

las urnas. 

 

El objetivo era detener a López Obrador, comenzaron por deshacer su gabinete a 

través de los videos de Gustavo Ponce y René Bejarano, (sin mencionar lo de Nico, el 

supuesto chofer con sueldo de 70 mil pesos mensuales); y la oposición, a través de la 

PGR y de la Suprema Corte de Justicia de la Nación, comenzó con la planeación de su 

desafuero. 

 

Pero no contaban con las acciones de Castro que lo llevaron a devolver a la PGR 

a Ahumada, quien podía hablar y representar un riesgo en sus planes de obstruir la 
                                                 
148 Anexos, pág.168. 
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carrera presidencial de AMLO, y con la deportación del empresario argentino se pretexta 

la ruptura de relaciones diplomáticas que acentuó la crisis de México y Cuba. Este 

conflicto matizó la crisis del PRD ya que acusaban a funcionarios de ese partido de 

haber permitido la injerencia de políticos cubanos en nuestro país, y según Creel, habían 

fomentado un ambiente de “sospechosismo”. 

 

Y entonces comienza el proceso de desafuero del ex jefe de Gobierno del Distrito 

Federal. Pero no podían dejarle las culpas de sus colaboradores, así que surge un nuevo 

tema: El Encino. Sin embargo, la intención política fue la misma: quitarlo del camino a 

la silla presidencial en 2006. 

 

Con el desacato de AMLO a un juez, el  juicio de extradición se realizó para 

2005, pero Presidencia no culminó sus intenciones de encarcelarlo, porque las 

reacciones políticas, sociales y periodísticas se acentuaron y se dieron cuenta de que en 

la cárcel, AMLO proyectaría más su figura como “mártir político”. Tan es así que López 

Obrador llegó a reclamar el hecho de que no lo encerraran. 

 

A unos días de las elecciones del 2 de julio de 2006, se pudo ver que las 

intenciones de no dejar ganar a alguien que no representara la continuidad de proyectos 

de política económica neoliberal era lo prioritario. Las encuestas ya no le favorecían a 

AMLO, pues “de repente” cambiaron. Pero este contexto es otra historia, el desenlace 

aun está pendiente y habrá que ver si puede más la voluntad del pueblo que la de los 

cúmulos de poder que dominan la sociedad. 

 

Y no con esto quiero decir que la voluntad del pueblo sea siempre la mejor, pero 

en el marco de la democracia, de una verdadera democracia, sólida y con el interés del 

bienestar colectivo, debe ser respetada. 

 

Cabe mencionar que para agosto de 2006 se destapó en el noticiero de Carmen 

Aristegui una conversación de Carlos Ahumada en la que admite la existencia del 

complot en contra de AMLO para evitar que llegara a la Presidencia de la República, 
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con lo que se confirman varias de las hipótesis planteadas  por los moneros en sus 

cartones y, además, se prueba que la relación entre los temas tratados en esta tesis giran 

en torno a las elecciones de 2006. 

 

----O---- 
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Conclusiones 
 

l cartón es una excelente herramienta para combinar opiniones personales, 

ideologías y posibles teorías que explicarían tal o cual hecho social. 

 

Los moneros plasman su tendencia ideológica y su postura respecto a 

determinados temas, que muy bien ilustran en cada cartón. 

 

A través de su talento, creatividad y sentido crítico, es sencillo encontrar 

relaciones entre ciertas circunstancias que, a fondo, están muy relacionadas, pero que 

ningún otro género periodístico permite correlacionarlas tanto.  

 

El objetivo general del análisis semiótico fue encontrar la relación que existe 

entre cuatro temas políticos, que son el desafuero de AMLO, los Videoescándalos, el 

caso México-Cuba y la Crisis del PRD. 

 

Los cartones políticos de Helguera y Hernández, referidos a los videoescándalos, 

reflejan una relación estrecha entre los casos de Bejarano-Ahumada, México-Cuba, el 

desafuero de Andrés Manuel,  y la crisis del PRD, temas que, aparentemente, eran 

distantes, dado que así se manejaron en los medios de comunicación durante 2004. 

 

En los cartones se encontró una explicación a las estrategias políticas de los 

protagonistas: hay cartones que en específico se refieren, por ejemplo, al desafuero de 

Andrés Manuel planeado por el presidente Fox, con sus cómplices, Rafael Macedo de la 

Concha, Procurador General de la República, en ese entonces; y Mariano Azuela, 

presidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nación todavía hasta este 2006. 

 

De acuerdo con los cartones de ambos, las reuniones con personajes polémicos 

en la casa del presidente o en su rancho siempre han sido para arreglar su problemas 

legales, o a decir de Helguera, para crearlos, pues debemos recordar que en 2004 se 

E 
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habló de una reunión entre Mariano Azuela y Vicente Fox para planear el desafuero de 

Andrés Manuel López Obrador. 

 

Las intenciones de los políticos se expresan en los cartones si analizamos el 

actuar y los discursos de los personajes de alto mando, como secretarios de estado, 

gobernadores y el mismo presidente. Por ejemplo, desde 2004 se sabía que Felipe 

Calderón, en ese momento secretario de energía, sería el candidato presidencial por el 

PAN, debido a que Marta Sahagún había demostrado sus intenciones, muy 

precipitadamente, a la mitad del sexenio de su esposo y Creel ya era también una figura 

gastada en el blanquiazul. Además, el mismo Calderón se destapó solo al momento de 

renunciar, aunque las especulaciones estaban muy fuertes. Por ejemplo, pudimos 

encontrar en un cartón de Hernández todos esos puntos resumidos, lo que demuestra las 

cualidades de crítica y síntesis de las caricaturas políticas. 

 

René Bejarano, como pilar en la gestión de Andrés Manuel, sufrió las 

consecuencias por intereses pre-electorales y sacrificó su libertad por la candidatura 

presidencial del jefe de gobierno. Bejarano era la mano derecha de Andrés Manuel y 

sabía de la plataforma política que su jefe estaba construyendo desde sus conferencias 

mañaneras. Bejarano tejió una red en todo el Distrito Federal mediante relaciones 

públicas, con la finalidad de tener el mayor número de perredistas a favor de la 

candidatura del ex jefe de gobierno. Sin embargo, no midió las consecuencias de sus 

actos y no contaba con que los videos de Ahumada se destaparían.  

 

Pero al momento que ocurrió, manejó la situación con la sola intención de 

explicar que la extorsión tenía fines políticos en contra del PRD, es decir, que un 

empresario sobornaba a políticos perredistas, que tenían el control del Distrito Federal 

desde la jefatura de gobierno, con el objetivo de asegurar proyectos y hacer que esa 

extorsión se convirtiera en una inversión redituable. 
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A través del análisis resultó más sencillo encontrar lógica a la relación de los 

cuatro temas que se escogieron, hecho que formó parte de las hipótesis formuladas desde 

el proyecto de la tesis. 

 

 Hablar de los temas políticos a través del análisis de los cartones es hablar de 

hechos que se comprobaron: para ambos moneros, el desafuero se orquesto con base en 

un plan del gobierno federal, para lo cual utilizaron cómplices de la Suprema Corte de  

Justicia de la Nación, de la Procuraduría General de la República, alguno que otro 

diputado panista, léase Döring, que llevase el video a la televisión y de aquí, por 

ejemplo, parte la relación del tema del desafuero con los videoescándalos. 

 

Con base en los cartones, el contexto y la opinión de Hernández y Helguera, 

había que justificar el desafuero tanto con un delito armado –lo del Encino, que terminó 

siendo inexistente- como con el daño a la imagen pública a través de sus más cercanos 

colaboradores, como lo fueron Bejarano y Gustavo Ponce. Para ello había que destapar 

los videos de perredistas siendo extorsionados: la imagen del PRD quedaría dañada, a su 

vez que, por antonomasia, dañaría la de Andrés Manuel. De aquí la relación con la crisis 

del PRD. 

 

 Una pieza clave fue Carlos Ahumada. Definitivamente dejaron claro que era un 

peón del gobierno federal, alguien que sabía de casos de corrupción que envolvían a 

perredistas y que afectarían a AMLO. Ahumada fue partícipe de los videoescándalos, así 

como eslabón para dar paso a la crisis que hubo entre México y Cuba, cuando su 

regreso. Es aquí donde encontramos la relación de este tema con los anteriores, pues fue 

cuando volvió Ahumada que el gobierno federal decidió destituir a los embajadores de 

ambos países, al acusar a los cubanos de injerencia. 

 

Según los cartones, Castro golpeó al gobierno federal al regresar a Carlos 

Ahumada en calidad de detenido buscado por la policía de  nuestro país. Evitó el juicio 

de extradición y no dio tiempo al gobierno federal de planear una estrategia para su 

regreso. Cuando Ahumada llegó a México, le competía a la procuraduría capitalina 
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atender el caso, porque el empresario había llegado a México, sin embargo, la PGR lo 

mantuvo encerrado 5 horas en sus instalaciones y hasta después fue entregado a la 

autoridad correspondiente. 

 

 Luego de esto, y como vimos en el capítulo 2 cuando se explicó el contexto 

periodístico de cada tema, el gobierno federal destituye a los embajadores tanto de 

México como Cuba, declarándolo huésped non grato, originando el rompimiento 

diplomático entre nuestro país y la isla. Creel y Derbez, encargados de la política interna 

y externa, respectivamente, dieron el anuncio y lo justificaron con la acusación de que 

había habido espionaje por parte de funcionarios cubanos en México para perjudicar al 

gobierno federal. Y pues de acuerdo a los cartones, sí lo perjudicaron, pero con la sola 

deportación de Ahumada a nuestro país,  

 

 Mientras,  como vimos en el capítulo 2 también, los medios daban énfasis a la 

crisis del PRD, la cual se acentuó cuando Rosario Robles fue relacionada con Carlos 

Ahumada, empresario que comenzó a causar problemas con el fraude en la Gustavo A. 

Madero por 31 millones de pesos, los videos con perredistas en los que salió, así como 

las declaraciones e información que dejó en Cuba, la cual Fidel, posteriormente utilizaría 

en contra del gobierno Foxista. 

 

 En los cartones se relacionaron otros temas, como la absolución del obispo de 

Ecatepec, Onésimo Cepeda, quien había sido perdonado por Fox en su rancho, cuando 

un día lo invitó a desayunar. El obispo había sido involucrado en delitos de lavado de 

dinero, lo sacan a colación para comparar la magnitud de ese delito con el que se le 

imputaba a AMLO. También se habló de los fraudes de los Amigos de Fox, como para 

dejar claro que las instituciones de justicia son convenencieras de los intereses oficiales 

y que daban importancia a lo que podría convertirse en un enorme obstáculo. 

 

 Respecto al desafuero, Hernández y Helguera llegaron a expresar a través de sus 

cartones que los intereses de Fox contra AMLO venían de su señora esposa, Marta 

Sahagún, pues en ese entonces se encontraban en pleno apogeo sus declaraciones 
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respecto a las mujeres presidentas y todo aquello que dejaba en claro sus intenciones 

electorales.  

 

 Hasta el tema de la inseguridad salió a relucir entre los dibujos de los moneros, 

pues resulta que también fue utilizado por el gobierno federal para el desprestigio del 

tabasqueño. 

 

 Es decir, que el universo que se eligió para interrelacionar temas que finalmente 

cayeran en el interés oficial de detener a Andrés Manuel en su carrera presidencia, se 

hizo más grande. Todos estos hechos fueron presentados por los moneros como 

pretextos y explicaciones que tenían un solo fin: no dejar que el ex jefe de gobierno 

llegara a la silla presidencial en el 2006, pues fueron muy enfáticos en la preocupación 

de la oposición y sus adversarios por su nivel en las encuestas, que desde 2004 lo habían 

colocado como el puntero y como el probable candidato ganador para 2006. 

 

La parte más importante de los cartones, generalmente, es el texto, el cual 

enriquece la imagen del tema que se está planteando y es ahí donde se encuentra, 

principalmente, la explicación de algún tema y su relación con otros, además de la 

ideología de cada uno de los autores. 

 

 Con base en los estilos de sus cartones, se puede notar la diferencia entre ellos. 

Hernández tiene una especie de “secuencia” en la forma en que plasma los diálogos de 

sus personajes: generalmente es una idea expresada por uno de sus personajes que es 

interrumpida por otra nube de diálogo y se cierra con una idea más, realzando la crítica, 

sátira o el sarcasmo, según sea el caso. 

 

 Helguera se apoya mucho del texto también, pero no tiene un estilo definido al 

plasmarlo, como él mismo dice, simplemente se enfoca al tema del día y la idea aparece 

después de trabajarla un rato. 

 

Neevia docConverter 5.1



 138

 El contexto político a partir del análisis se refleja con claridad, pues los moneros 

toman como base los hechos políticos para realizar críticas a los personajes que 

representan en cada cartón, sin olvidar que, el primer requisito para comprenderlo es la 

contextualización, misma que no se obtiene más que a través de la información de la 

misma y de notas periodísticas, que pueden ser escritas o electrónicas. 

 

 Teniendo esta información asimilada y comprendida, entonces es sencillo 

comprender los mensajes de los moneros en cada cartón. Se refrenda el concepto de 

cartón como columna informativa y no como un género periodístico únicamente 

informativo, el cual, para entenderlo, debe tener el referente coyuntural en el que se vive, 

el espacio y el tiempo en el que los hechos políticos toman forma. Sólo así es posible 

comprenderlos, primero, e interpretarlos después. Los moneros reflejan, a través de sus 

cartones, estos 4 hechos políticos de 2004, seleccionados para la muestra, que marcaron 

el destino electoral del país, a pesar de ni siquiera estar en vísperas de elecciones. 

 

 Con esta tesis se pretendió aportar un análisis que nos llevara a una reflexión más 

profunda en la comprensión del entorno político a través de los cartones de Hernández y 

Helguera, además de que el desglose de la metodología utilizada aquí, que se refiere a la 

semiótica de Umberto Eco, puede plantearse en similares proyectos. Y, finalmente, se 

demuestra la importancia de los cartones políticos como columnas de opinión y su 

necesaria relación con las notas informativas. 
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 d
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 p
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 c
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 d
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ro
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s d
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 d
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 p
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a 
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 c
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. 
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 b
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ta
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s c
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el
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er
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y 
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er

ná
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ez
, 
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íti
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l d
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 c
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m
ie

m
br

os
 d

e 
la

 o
nc

en
a.

 
D

e 
iz

qu
ie

rd
a 

a 
de

re
ch

a 
y 

de
 a

rr
ib

a 
ab

aj
o:

 E
l H

ue
va

s 
C

re
el

, E
l G

ua
po

 D
er

be
z,

 
el

 P
ar

ej
ita

 P
re

si
de

nc
ia

l 
Fo

x,
 E

l M
aj

e 
M

em
ije

, E
l 

C
ha

yi
to

 A
hu

m
ad

a,
 L

a 
C

hi
nc

he
 D

ör
in

g,
 E

l 
Y

un
qu

e 
M

en
a,

 P
at

a 
M

al
di

ta
 M

ac
ed

o,
 E

l 
A

bu
el

o 
C

ev
al

lo
s y

 lo
s 

C
uy

ey
os

 C
ol

la
do

. 
El

 E
nt

re
na

do
r: 

La
s 

Te
po

ca
ta

s c
ue

nt
an

 c
on

 la
 

as
tu

ci
a 

y 
m

al
a 

fe
 d

e 
su

 
tim

on
el

, e
l O

je
te

s G
or

ta
ri,

 
pa

ra
 a

lz
ar

se
 c

on
 u

na
 

de
rr

ot
a 

hi
st

ór
ic

a.
 

C
ra

ck
 M

ac
ed

o 
La

s e
sp

er
an

za
s d

el
 e

qu
ip

o 
es

tá
n 

de
po

si
ta

da
s e

n 
lo

s 
bo

tin
es

 d
e 

Pa
ta

 M
al

di
ta

 
M

ac
ed

o.
 T

ie
ne

 c
ay

o 
pa

ra
 

pa
te

ar
 d

ur
am

en
te

 a
 su

s 
ad

ve
rs

ar
io

s, 
pe

ro
 se

 h
ac

e 
la

 u
ña

 e
nt

er
ra

da
 c

ua
nd

o 
se

 
tra

ta
 d

e 
co

rr
el

ig
io

na
rio

s. 
D

e 
cu

al
qu

ie
r m

an
er

a,
 to

do
 

lo
 q

ue
 h

ac
e 

hu
el

e 
m

al
. 

Ju
eg

o 
R

ud
o 

El
 e

st
ilo

 d
e 

ju
eg

o 
de

 la
s 

Te
po

ca
ta

s d
el

 A
tlé

tic
o 

Fa
cc

io
so

 e
s s

um
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en
te

 
ru

do
. L

e 
po
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n 
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lít
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. 
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 c
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, p
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ra
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 d
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 d
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a 
en
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o 

es
 e

l c
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er
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o 

Es
tra
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 q
ui

en
 n
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 n
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ue

 e
l 

m
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o 
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id
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te
 lo

 
de
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ió
. 
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en
er

al
, l

a 
id

ea
 d

el
 

ca
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 lo
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r D
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s t
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e 
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en
tre

ga
 p
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o 

ca
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té
cn
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po

r l
a 
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 d
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l p
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s p
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 d
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A

M
LO
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 d

e 
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a 
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m
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 p
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o 
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 D
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tá
n 
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 d
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te
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o 
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s 
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m
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 d
e 
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er
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ue

 so
n 
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 n
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ci
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 c
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tra
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 la
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 c
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D
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M
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ije
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 d
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ro
 d
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A

M
LO
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D
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m

a 
po
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 D
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in

g 
al
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de
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s F
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e 

B
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M
en
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 e
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ra
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o 
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M
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C
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1 
 A

M
LO

  
 N

ic
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 B

ej
ar

an
o 

 Lo
 q

ue
 p
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 se
r l
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ca

lle
 p
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e 
A

M
LO
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 N

ic
o 

se
 e

nc
ue

nt
ra

n 
en

 e
l 

au
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* 
 

  *  * 

2 
A

M
LO

  
 G

en
te

 d
e 

su
 e

qu
ip

o 
de

 tr
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aj
o 

Es
tá

 e
n 

su
 o

fic
in

a 
po

rq
ue
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s 
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ue

 e
st
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l f
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fie
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n 
a 
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o 
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ch
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en

é 
B
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ar

an
o,

 m
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nt
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s A
M
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 v

e 
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te

le
. 

 

* 
 

  * 

3 
R

en
é 

B
ej

ar
an

o 
El

 e
sc

en
ar

io
 se

 re
fie

re
 a

 la
 se

de
 

na
ci

on
al

 d
el

 P
R

D
 y

 e
s l

a 
re

pr
es

en
ta

ci
ón

 d
e 

cu
an

do
 B

ej
ar

an
o 

di
jo

 a
di

ós
. 

* 
* 

* 

4 
R

os
ar

io
 R

ob
le

s B
er

la
ng

a 
 C

ar
lo

s A
hu

m
ad

a 

D
es

de
 la

 se
de

 n
ac

io
na

l d
el

 P
R

D
. 

* 
  * 

 

5 
C

iv
il 

1 
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iv
il 

2 
 

En
 la

 c
al

le
. 

* * 
 

 

6 
R

en
é 

B
ej

ar
an

o 
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nd
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an

ue
l 
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l v

ez
 d
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de

 la
 se

de
 d

e 
go

bi
er

no
 

de
l D

F 
o 

de
sd

e 
ca

sa
 d

e 
A

M
LO

. 
*  

 * 
 

7 
R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 D
ie

go
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ná

nd
ez

 d
e 

C
ev

al
lo

s 

D
es

de
 la

 P
G

R
.  

* 
 * 

 

8 
D

ie
go
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er

ná
nd
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 d

e 
C
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al
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s  

 C
ar
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s S

al
in
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 d

e 
G

or
ta

ri 

D
es

de
 e

l d
es

pa
ch

o 
de

l j
ef

e 
D

ie
go

 
* 

  * 

 

9 
V

ic
en

te
 F

ox
 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

En
 la

 c
ám

ar
a 

de
 d

ip
ut

ad
os
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en
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o 
un

a 
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ia

tiv
a 
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re
fo

rm
a.

 

* 
 * 
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10
 

Le
on

el
 G

od
oy

 
 D

os
 p

er
re

di
st

as
 

 O
ch

o 
so

m
br

as
 a

l f
on

do
 

 

D
es

de
 e

l C
en

tro
 d

e 
Es

pe
ct

ác
ul

os
 

de
 P

ol
an

co
, c

ua
nd

o 
el

 P
R

D
 c

el
eb

ró
 

su
 o

ct
av

o 
co

ng
re

so
. 

* 
 * 

  * 

11
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

D
es

de
 la

 P
G

JD
F 

* 
 * 

 

12
 

D
ie

go
 F

er
ná

nd
ez

 d
e 

C
ev

al
lo

s 
Se

nt
ad

o 
en

 u
n 

si
lló

n 
co

n 
un

 c
el

ul
ar

 
da

 la
 id

ea
 d

e 
qu

e 
es

tá
 e

n 
su

 o
fic

in
a 

de
sd

e 
do

nd
e 

es
 se

na
do

r y
 ta

m
bi

én
 

ab
og

ad
o.

  

* 
 

 

13
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 

Lo
s s

ec
re

ta
rio

s d
e 

es
ta

do
 a

pa
re

ce
n 

en
 p

la
no

 m
ed

io
 so

br
e 

un
 fo

nd
o 

bl
an

co
. 

 * 
* 

 

14
 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
R

ep
re

se
nt

a 
al

 se
cr

et
ar

io
 d

e 
es

ta
do

 
M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a,
 q

ui
en

 e
st

á 
de

sd
e 

nu
es

tro
 p

aí
s g

rit
an

do
 a

 C
ub

a 
qu

e 
le

 p
as

en
 la

 b
ol

ita
, e

s d
ec

ir,
 

A
hu

m
ad

a 
K

ur
tz

. 

* 
 

 

15
 

Fi
de

l C
as

tro
 

 C
ar

lo
s  

El
 p

la
no

 re
pr

es
en

ta
 u

na
 c

ár
ce

l d
e 

C
ub

a,
 d

on
de

 te
ní

an
 d

et
en

id
o 

a 
A

hu
m

ad
a.

 

* 
  * 

 

16
 

Li
no

 K
or

ro
di

 
 Jo

sé
 L

ui
s S

an
tia

go
 V

as
co

nc
el

os
 

 Ju
an

 S
an

do
va

l I
ñi

gu
ez

 

En
 la

 su
pr

em
a 

co
rte

 d
e 

ju
st

ic
ia

, 
do

nd
e 

M
ar

ia
no

 A
zu

el
a 

of
re

ce
 

co
nf

er
en

ci
as

. 

 * 
   * 

* 

17
 

R
en

é 
B

ej
ar

an
o 

 
 C

ar
lo

s A
hu

m
ad

a 
 R

en
é 

B
ej

ar
an

o 

D
es

de
 la

 se
de

 d
e 

la
 C

or
rie

nt
e 

D
em

oc
rá

tic
a 

N
ue

va
 Iz

qu
ie

rd
a.

 
* 

 
 * * 

18
 

Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 
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tá

 e
n 

la
 se

cr
et

ar
ía

 d
e 

re
la

ci
on

es
 

* 
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1
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19
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 

Ti
en

e 
do

s p
er

sp
ec

tiv
as

: p
ue

de
n 

es
ta

r e
n 

Lo
s P

in
os

 o
 e

n 
la

 P
G

R
. 

* 
  * 

 

20
 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
D

es
de

 la
 P

G
R

 
 

* 
 

 

21
 

M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 

D
es

de
 lo

s P
in

os
 

* 
 * 

 

22
 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 Sa

nt
ia

go
 C

re
el

 

La
 p

ue
rta

 d
e 

la
 o

fic
in

a 
de

 M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

en
 la

  P
G

R
 

 
* 

  * 
23

 
A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 
 

Pu
ed

e 
es

ta
r e

n 
su

 c
as

a 
o 

en
 su

 
of

ic
in

a,
 c

ua
nd

o 
er

a 
je

fe
 d

e 
go

bi
er

no
 

* 
 

 

24
 

Fi
de

l C
as

tro
 

 C
ar

lo
s A

hu
m

ad
a 

U
na

 re
pr

es
en

ta
ci

ón
 a

bs
tra

ct
a 

de
 u

n 
en

re
do

 a
 p

ar
tir

 d
e 

la
 b

ar
ba

 d
e 

Fi
de

l 
C

as
tro

. 

* 
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V
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en
te
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ox

 
 Si
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 P

re
si
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ia
l 

En
 lo

s P
in

os
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V
ic

en
te

 F
ox

 
 

En
 lo

s P
in

os
 

* 
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Fi
de

l C
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tro
 

 V
ic

en
te

 F
ox
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he

r 

En
 u

n 
ca

m
po

 d
e 

B
éi
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* 
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 R
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ae
l M
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ed
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de
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a 
 

En
 la

 P
G

R
. 

 * 
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o 
M

ed
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e 
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s p
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s, 
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l v

ez
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 a
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o 
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l p
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de
nt

e.
 

* 
 * 
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30
 

 Se
cr

et
ar

io
 d

e 
R

el
ac

io
ne

s d
e 

C
ub

a 
 Lu

is
 E

rn
es

to
 D

er
be

z 
 

D
es

de
 C

ub
a.

 
* 

  * 
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Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

Pl
an

o 
m

ed
io

, p
ue

de
 q

ue
 e

st
é 

da
nd

o 
al

gu
na

 e
nt

re
vi

st
a 

a 
de

ci
r p

or
 la

 
po

si
ci

ón
 e

n 
la

 q
ue

 e
st

á 

* 
 

 

32
 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
e 

am
bo

s p
er

so
na

je
s. 

Pu
ed

e 
qu

e 
es

té
n 

en
 la

 se
cr

et
ar

ía
 d

e 
re

la
ci

on
es

 e
xt

er
io

re
s o

 d
e 

G
ob

ie
rn

o,
 e

l c
as

o 
es

 q
ue

 a
m

bo
s 

es
tá

n 
re

fle
xi

on
an

do
. 

 
 

 * 
  * 

 

33
 

Pe
rs

on
as

 d
el

 p
ue

bl
o 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 y

 L
ui

s E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 

En
 la

 c
al

le
 

  * 

* 
 

34
 

 Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 

En
 la

 S
ec

re
ta

ría
 d

e 
R

el
ac

io
ne

s 
Ex

te
rio

re
s. 

 * 
 

 

35
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 

En
 la

 c
al

le
, u

n 
ca

lle
jó

n 
* 

  * 

 

36
 

U
n 

ov
ni

 
 El

 p
la

ne
ta

 ti
er

ra
 

 

El
 e

sp
ac

io
 e

xt
er

io
r, 

en
 p

la
no

 
ge

ne
ra

l. 
 

 * 
* 

37
 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 
A

le
go

ría
 d

e 
la

 c
ár

ce
l, 

pe
ro

 la
s 

ba
rr

as
 so

n 
ín

di
ce

s e
n 

la
s e

nc
ue

st
as

. 
* 

 
 

38
 

C
ar

lo
s S

al
in

as
 d

e 
G

or
ta

ri 
 D

ie
go

 F
er

ná
nd

ez
 d

e 
C

ev
al

lo
s 

Pl
an

o 
m

ed
io

, p
ar

ec
e 

qu
e 

es
tá

n 
en

 
un

 b
ar

. 
* 

 * 
 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

3

39
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
re

pr
es

en
ta

ci
ón

 
ab

st
ra

ct
a 

de
 la

 c
ul

pa
bi

lid
ad

 q
ue

 
gu

ar
da

 F
ox

 g
ra

ci
as

 a
 su

s “
A

m
ig

os
” 

qu
e 

fin
an

ci
ar

on
 su

 c
am

pa
ña

 
pr

es
id

en
ci

al
 e

n 
el

 2
00

0.
 

* 
 

 

40
 

U
n 

ho
m

br
e 

 U
na

 m
uj

er
 

 

D
es

de
 lo

 q
ue

 p
od

ría
 se

r s
u 

ca
sa

, l
a 

cu
al

 p
or

 c
ie

rto
 e

s h
um

ild
e,

 se
 

ap
re

ci
a 

en
 p

la
no

 g
en

er
al

 

* 
 * 

 

41
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

D
es

de
 lo

s P
in

os
, e

n 
la

 si
lla

 
pr

es
id

en
ci

al
 

* 
 

 

42
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 R

ob
er

to
 M

ad
ra

zo
 

 

Pu
ed

e 
se

r q
ue

 e
st

én
 a

m
bo

s 
pe

rs
on

aj
es

 e
n 

Lo
s P

in
os

. P
la

no
 

m
ed

io
 

* 
  * 

 

43
 

M
ar

th
a 

Sa
ha

gú
n 

 R
at

ón
 

 

D
es

de
 L

os
 P

in
os

, p
la

no
 g

en
er

al
 

* 
 * 

 

44
 

V
ic

en
te

 F
ox

  
 

D
es

de
 L

os
 P

in
os

, p
la

no
 g

en
er

al
 

* 
 

 

45
 

M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

lo
s P

in
os

. 
 * 

* 
 

46
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

de
sd

e 
lo

s P
in

os
 

* 
 

 

47
 

 R
ey

es
 T

am
ez

 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 la

 se
cr

et
ar

ía
 d

e 
Ed

uc
ac

ió
n 

Pú
bl

ic
a,

  
 * 

 
 

48
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

En
 lo

s P
in

os
, e

l p
re

si
de

nt
e 

se
 v

e 
de

sd
e 

un
 p

la
no

 g
en

er
al

 d
e 

ar
rib

a 
ha

ci
a 

ab
aj

o 

* 
 

 

49
 

U
n 

m
ie

m
br

o 
de

l Y
un

qu
e 

 M
uc

he
du

m
br

e 
m

ar
ch

an
do

 

En
 la

 c
al

le
, c

ua
nd

o 
la

 m
ar

ch
a 

co
nt

ra
 la

 in
se

gu
rid

ad
. P

la
no

 
ge

ne
ra

l. 

* 
 

 * 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

4

 
50

 
R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

la
 P

G
R

 
* 

  * 

 

51
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Se
 v

e 
al

 p
re

si
de

nt
e 

en
 p

la
no

 m
ed

io
. 

Pu
ed

e 
qu

e 
es

té
 e

n 
lo

s P
in

os
, d

en
tro

 
de

 su
s p

en
sa

m
ie

nt
os

. 

* 
 

 

52
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

C
re

el
 e

st
á 

tir
ad

o 
en

 
el

 su
el

o.
 

* 
 

 

53
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

e 
tre

s b
ar

ra
s q

ue
 

so
n 

in
di

ca
do

re
s d

e 
la

s e
nc

ue
st

as
 y

 
qu

e,
 e

n 
es

e 
en

to
nc

es
, c

ol
oc

ab
an

 a
 

C
re

el
 e

n 
 te

rc
er

 lu
ga

r. 

* 
 

 

54
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 G

en
te

 v
ot

an
do

 
 

D
es

de
 e

l C
ol

is
eo

 R
om

an
o.

 L
as

 
m

an
os

 q
ue

 v
ot

an
 se

 v
en

 a
 d

et
al

le
. 

El
 p

re
si

de
nt

e 
se

 v
e 

en
 p

la
no

 
ge

ne
ra

l 

* 
 * 

 

55
 

U
na

 m
an

o 
 Sa

nt
ia

go
 C

re
el

 
 

D
es

de
 e

l I
ns

tit
ut

o 
Fe

de
ra

l 
El

ec
to

ra
l. 

La
 m

an
o 

se
 v

e 
a 

de
ta

lle
 

y 
C

re
el

 se
  v

e 
a 

lo
 le

jo
s e

n 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

* 
 * 

 

56
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 su

 o
fic

in
a.

 
* 

 
 

57
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

lo
 q

ue
 

po
dr

ía
n 

se
r l

os
 P

in
os

 
* 

 
 

58
 

A
M

LO
 

 Lu
is

 P
az

os
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
pa

re
ce

n 
de

cl
ar

ac
io

ne
s q

ue
 d

ab
a 

en
 su

s 
co

nf
er

en
ci

as
 m

añ
an

er
as

. 

* 
 * 

 

59
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 
 C

ar
lo

s S
al

in
as

 D
e 

G
or

ta
ri 

En
 u

n 
re

st
au

ra
nt

e,
 p

la
no

 g
en

er
al

. 
   * 

  * 

* 

60
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
Pl

an
o 

m
ed

io
, d

es
de

 su
 o

fic
in

a.
 

* 
 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

5

61
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l. 
* 

 
 

62
 

C
ua

uh
té

m
oc

 C
ár

de
na

s 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

en
 u

na
 o

fic
in

a.
 

* 
 

 
63

 
Se

rp
ie

nt
e 

 A
la

cr
án

 
 A

ra
ña

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l 
*  *  * 

 
 

64
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 M

ar
ia

no
 A

zu
el

a 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 su

 c
as

a,
 e

n 
Lo

s 
Pi

no
s. 

* 
 * 

 

65
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 M

ar
ia

no
 A

zu
el

a 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
en

 su
 o

fic
in

a.
 

* 
  * 

 

66
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

* 
 

 

67
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

En
 lo

s p
in

os
, p

la
no

 g
en

er
al

. 
* 

 
 

68
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 Po

rd
io

se
ro

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
en

 la
 c

al
le

. 
* 

  * 

 

69
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

am
bo

s 
pe

rs
on

aj
es

. 
* 

  * 

 

70
 

D
os

 p
er

so
na

s e
n 

un
 te

le
vi

so
r 

 D
os

 p
er

so
na

s o
bs

er
va

nd
o 

el
 te

le
vi

so
r 

Pl
an

o 
de

 d
et

al
le

 a
 la

s p
er

so
na

s q
ue

 
ve

n 
la

 te
le

vi
si

ón
, p

ar
ec

e 
qu

e 
es

tá
n 

en
 su

 c
as

a.
 

* 
  * 

 

71
 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 

El
 v

ie
jo

 o
es

te
 d

es
de

 u
n 

pl
an

o 
ge

ne
ra

l. 
* 

 
 

72
 

Fr
an

ci
sc

o 
B

ar
rio

 
 Em

ili
o 

C
hu

ay
ffe

t 

D
es

de
 la

 C
ám

ar
a 

de
 D

ip
ut

ad
os

, 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l 

 
 

 

73
 

D
os

 la
dr

on
es

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l e

n 
el

 G
D

F 
* 

 
 

74
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 

La
 o

fic
in

a 
de

 V
ic

en
te

 F
ox

 e
n 

lo
s 

Pi
no

s, 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

* 
 * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

6

 
75

 
V

ic
en

te
 F

ox
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

de
sd

e 
lo

s P
in

os
. 

* 
 

 

76
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 C

ar
lo

s S
al

in
as

 d
e 

G
or

ta
ri 

Pl
an

o 
G

en
er

al
, d

es
de

 lo
s P

in
os

, o
 

la
 c

as
a 

de
 C

ar
lo

s S
al

in
as

. 
* 

  * 

 

77
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 Sa
lin

as
 d

e 
G

or
ta

ri 

Pr
im

er
 p

la
no

. 
* 

 * 
 

78
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l 

* 
 

 

79
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 Jo

sé
 M

ur
at

 

Pl
an

o 
m

ed
io

. T
al

 v
ez

 d
es

de
 la

 se
de

 
de

l g
ob

ie
rn

o 
de

 M
or

el
os

, o
 d

e 
lo

s 
Pi

no
s. 

* 
 * 

 

80
 

G
eo

rg
e 

B
us

h 
 R

ob
er

to
 M

ad
ra

zo
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l 
*  * 

 
 

81
 

R
en

é 
B

ej
ar

an
o 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

de
sd

e 
la

 o
fic

in
a 

de
 

A
hu

m
ad

a.
 

* 
 

 

82
 

M
an

lio
 F

ab
io

 B
el

tro
ne

s 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
es

de
 la

 C
ám

ar
a 

de
 

D
ip

ut
ad

os
. 

* 
 

 

83
 

R
en

é 
B

ej
ar

an
o 

y 
 R

en
é 

B
ej

ar
an

o 

Pl
an

o 
m

ed
io

. 
* 

 * 
 

84
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
ta

l v
ez

 e
n 

al
gu

na
 

co
nf

er
en

ci
a 

de
 p

re
ns

a.
 

* 
 

 

85
 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 

D
es

de
 la

 P
G

R
, p

la
no

 m
ed

io
. 

* 
 

 

86
 

Le
on

el
 G

od
oy

 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

la
 se

de
 

na
ci

on
al

 d
el

 P
R

D
. 

* 
 

 

87
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 Er

ne
st

o 
Ze

di
llo

 
 C

ar
lo

s S
al

in
as

 d
e 

G
or

ta
ri 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l. 
* *   

  *  * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

7

 C
er

do
 v

es
tid

o 
de

 tr
aj

e 
de

 g
al

a 
88

 
C

ar
lo

s A
hu

m
ad

a 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

de
sd

e 
la

 c
ár

ce
l. 

* 
 

 
89

 
V

ic
en

te
 F

ox
 

 M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

D
es

de
 la

 se
de

 d
e 

V
am

os
 M

éx
ic

o,
 

pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

la
 p

ar
ej

a.
 

*  * 

 
 

90
 

B
ej

ar
an

o 
 

D
es

de
 la

 se
de

 C
or

rie
nt

e 
D

em
oc

rá
tic

a 
N

ue
va

 Iz
qu

ie
rd

a,
 

do
nd

e 
pr

es
en

tó
 p

ru
eb

as
 a

 su
 fa

vo
r, 

pl
an

o 
m

ed
io

. 

* 
 

 

91
 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

m
ed

io
 

* 
 

 

92
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
Pl

an
o 

m
ed

io
, d

es
de

 lo
s P

in
os

. 
* 

 
 

93
 

U
n 

es
pí

a 
de

 lo
 q

ue
 p

ar
ec

e 
se

r e
l C

is
en

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l, 

de
sd

e 
el

 C
is

en
. 

* 
 

 
94

 
A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 
 U

n 
ha

bi
ta

nt
e 

de
 T

lá
hu

ac
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
en

 la
 c

al
le

, c
on

 lo
s 

de
 T

lá
hu

ac
. 

* 
 * 

 

95
 

Es
pí

a 
1 

 Es
pí

a 
2 

 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 u

n 
ca

lle
jó

n.
 

* * 
 

 

96
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 A

lg
ui

en
 q

ue
 le

 ll
ev

a 
su

 a
ge

nd
a 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
es

de
 lo

s P
in

os
. 

* 
 * 

 

97
 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pr
im

er
 p

la
no

. D
en

ot
a 

pi
ca

rd
ía

. 
* 

 
 

98
 

Lu
is

 F
el

ip
e 

B
ra

vo
 M

en
a 

 
Pl

an
o 

m
ed

io
 d

es
de

 lo
 q

ue
 p

ar
ec

e 
se

r e
l P

A
N

. 
* 

 
 

99
 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

Ta
l v

ez
 re

fle
xi

on
ab

a 
en

 su
 so

le
da

d 
m

ie
nt

ra
s l

eí
a 

la
s 

no
ta

s p
rin

ci
pa

le
s. 

* 
 

 

10
0 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 
 

D
es

de
 la

 o
fic

in
a 

de
 A

M
LO

, p
la

no
 

ge
ne

ra
l. 

* 
 * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

8

10
1 

V
ic

en
te

 F
ox

  
4 

vi
ñe

ta
s d

en
tro

 d
e 

la
 v

iñ
et

a 
or

ig
in

al
, e

n 
to

da
s a

pa
re

ce
 e

l 
pr

es
id

en
te

 e
n 

m
ed

io
 p

la
no

. 

* 
 

 

10
2 

Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 

Pl
an

o 
m

ed
io

, p
ue

de
 q

ue
 e

st
én

 e
n 

el
 

sa
ló

n 
V

en
us

tia
no

 C
ar

ra
nz

a 
de

sd
e 

do
nd

e 
di

er
on

 e
l m

en
sa

je
 p

ar
a 

de
st

itu
ir 

a 
lo

s e
m

ba
ja

do
re

s. 

* 
 * 

 

10
3 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

m
ed

io
, p

ue
de

 q
ue

 e
st

é 
en

 
B

uc
ar

el
i, 

en
 la

 se
de

 d
e 

la
 se

cr
et

ar
ía

 
de

 G
ob

er
na

ci
ón

. 

* 
 

 

10
4 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
es

de
 la

 P
G

R
 

* 
 

 

10
5 

C
iv

il 
1 

 C
iv

il 
2 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

la
 c

al
le

. 
*  * 

 
 

10
6 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 

Pi
st

a 
de

 c
ar

re
ra

s, 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

e 
lo

s p
er

so
na

je
s. 

*  * 

 
 

10
7 

C
iv

il 
1 

 C
iv

il 
2 

 C
ar

lo
s A

hu
m

ad
a 

 

Pl
an

o 
m

ed
io

, e
n 

la
 c

al
le

. 
*  * 

   * 

 

10
8 

Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 
Pl

an
o 

m
ed

io
, d

es
de

 la
 se

cr
et

ar
ía

 d
e 

R
el

ac
io

ne
s E

xt
er

io
re

s. 
* 

 
 

10
9 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 a

lg
ún

 
Pa

le
nq

ue
. 

* 
 

 

11
0 

V
ic

en
te

 F
ox

 
M

ed
io

 p
la

no
 

* 
 

 
11

1 
U

n 
pa

pe
l s

an
ita

rio
 

 Le
tre

ro
s e

n 
la

 p
ar

ed
 

En
 e

l s
an

ita
rio

 
* 

 * 
 

11
2 

C
iv

il 
1 

 C
iv

il 
2 

En
 u

n 
pu

eb
lit

o,
 p

la
no

 g
en

er
al

 
* 

 * 
 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
33

9

11
3 

R
en

é 
B

ej
ar

an
o 

 
Po

rta
da

 d
e 

un
 d

is
co

, e
l p

er
so

na
je

 
es

tá
 e

n 
el

 m
ar

. 
* 

 
 

11
4 

M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

 
Pa

ro
di

a 
de

l d
is

co
 d

e 
Ju

lie
ta

 
V

en
eg

as
. R

ep
re

se
nt

a 
un

a 
no

vi
a.

 
* 

 
 

11
5 

A
nd

ré
s M

an
ue

l 
 V

ic
en

te
 F

ox
 

La
 p

or
ta

da
 re

pr
es

en
ta

 u
n 

te
rr

en
o 

do
nd

e 
ha

y 
bo

de
ga

s. 
*  * 

 
 

11
6 

R
ob

er
to

 M
ad

ra
zo

 
 Sa

nt
ia

go
 C

re
el

 
 A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 
 C

iv
il 

Pi
st

a 
de

 b
ai

le
 d

e 
un

a 
di

sc
o 

de
 lo

s 
añ

os
 o

ch
en

ta
. 

*  *  * 

      * 

 

11
7 

Fe
lip

e 
C

al
de

ró
n 

H
in

oj
os

a 
D

es
de

 lo
 q

ue
 p

od
ría

 se
r l

a 
se

de
 d

e 
la

 se
cr

et
ar

ía
 d

e 
en

er
gí

a 
* 

 
 

11
8 

V
ic

en
te

 F
ox

 
H

ay
 d

os
 á

ng
ul

os
: p

or
 lo

 q
ue

 d
ic

e 
pu

ed
e 

se
r q

ue
 e

st
é 

a 
so

la
s h

ac
ie

nd
o 

un
a 

re
fle

xi
ón

. A
un

qu
e 

ta
m

bi
én

 
pu

ed
e 

se
r u

na
 d

e 
la

s t
an

ta
s 

de
cl

ar
ac

io
ne

s q
ue

 d
a 

a 
la

 p
re

ns
a 

re
fe

rid
a 

al
 e

x 
je

fe
 d

e 
go

bi
er

no
 d

el
 

D
F.

 

* 
 

 

11
9 

Pa
ni

st
a 

1 
 Pa

ni
st

a 
2 

Se
de

 n
ac

io
na

l d
el

 P
A

N
 

*  * 

 
 

12
0 

V
ic

en
te

 F
ox

 
D

es
de

 lo
s P

in
os

. 
* 

 
 

12
1 

C
iv

il 
1 

 C
iv

il 
2 

D
es

de
 la

 c
al

le
, p

la
no

 g
en

er
al

 d
e 

lo
s 

ci
vi

le
s. 

*  * 

 
 

12
2 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

En
 lo

s P
in

os
. E

l p
re

si
de

nt
e 

se
 v

e 
en

 
un

 p
la

no
 g

en
er

al
. 

* 
 

 

12
3 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

D
es

de
 e

l S
al

ón
 V

en
us

tia
no

 
C

ar
ra

nz
a,

 lo
s s

ec
re

ta
rio

s s
e 

ve
n 

en
 

pl
an

o 
m

ed
io

. 

  * 

* 
 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

0

12
4 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 G

us
ta

vo
 P

on
ce

 M
el

én
de

z 

D
es

de
 la

 P
al

m
a,

 p
la

no
 g

en
er

al
 d

e 
lo

s p
er

so
na

je
s. 

* 
 * 

 

12
5 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pr

im
er

 p
la

no
, d

es
de

 la
 se

cr
et

ar
ía

 d
e 

G
ob

er
na

ci
ón

. 
* 

 
 

12
6 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

G
en

er
al

. P
ar

ec
e 

qu
e 

es
tá

 e
n 

su
 o

fic
in

a.
 

* 
 

 

12
7 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 Sa

nt
ia

go
 C

re
el

 
 

D
es

de
 lo

s P
in

os
, p

la
no

 m
ed

io
. 

* 
 * 

 

12
8 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

Pl
an

o 
G

en
er

al
, e

n 
un

as
 b

ar
ra

s q
ue

 
so

n 
in

di
ca

do
re

s d
e 

en
cu

es
ta

s. 
  * 

* 
 

12
9 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 u

n 
pa

nt
eó

n 
en

 
C

iu
da

d 
Ju

ár
ez

. 
* 

 
 

13
0 

C
iv

il 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

es
de

 la
 c

al
le

. 
* 

 
 

13
1 

V
ic

en
te

 F
ox

 
D

es
de

 L
os

 P
in

os
, p

la
no

 m
ed

io
. 

* 
 

 
13

2 
V

ic
en

te
 F

ox
 

D
es

de
 L

os
 P

in
os

, p
la

no
 m

ed
io

. 
* 

 
 

13
3 

U
n 

pa
st

el
 

 Po
di

um
 d

e 
la

 C
ám

ar
a 

de
 D

ip
ut

ad
os

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

un
 p

as
te

l, 
re

pr
es

en
ta

 e
l p

re
si

di
um

 d
e 

la
 

C
ám

ar
a 

de
 D

ip
ut

ad
os

, d
on

de
 e

l 
pr

es
id

en
te

 d
a 

su
s i

nf
or

m
es

 a
nu

al
es

. 

* 
 * 

 

13
4 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

lo
 q

ue
 si

m
bo

liz
a 

un
 in

di
ca

do
r d

e 
en

cu
es

ta
s. 

* 
  * 

 

13
5 

R
ob

er
to

 M
ad

ra
zo

 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 e

l P
R

I 
* 

 
 

13
6 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l p
er

o 
ha

y 
do

s 
pe

rs
pe

ct
iv

as
: u

na
 p

ue
de

 re
fe

rir
se

 a
 

la
s c

on
fe

re
nc

ia
s m

añ
an

er
as

 d
e 

A
M

LO
 y

 o
tra

  a
 la

 re
ac

ci
ón

 d
el

 
pr

es
id

en
te

 d
es

de
 lo

s P
in

os
 o

 e
n 

al
gu

na
 c

on
fe

re
nc

ia
. 

 * 
* 

 

13
7 

V
ic

en
te

 F
ox

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

es
de

 L
os

 P
in

os
 

* 
 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

1

 
do

nd
e 

to
m

ó 
la

 b
an

da
 p

re
si

de
nc

ia
l 

pa
ra

 a
rr

oj
ar

 u
na

 ro
ca

, 
13

8 
Po

lít
ic

o 
1 

 Po
lít

ic
o 

2 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
e 

am
bo

s p
er

so
na

je
s. 

 * 
* 

 

13
9 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 C

iv
il 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 lo

 q
ue

 p
ar

ec
e 

se
r l

a 
ca

lle
. 

* 
 * 

 

14
0 

Le
on

el
 G

od
oy

 
 Pe

rio
di

st
a 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 e

l P
R

D
. 

* 
 * 

 

14
1 

C
iv

il 
 Pr

es
id

en
te

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 la

 c
al

le
. 

 * 
* 

 

14
2 

Po
lít

ic
o 

de
l P

R
I 

 Po
lít

ic
o 

de
l P

A
N

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
pu

ed
en

 e
st

ar
 d

es
de

 
la

 se
de

 d
e 

am
bo

s p
ar

tid
os

. 
* * 

 
 

14
3 

C
iv

il 
1 

 C
iv

il 
2 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 la

 c
al

le
 

*  *  

 
 

14
4 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 
Pl

an
o 

m
ed

io
, d

es
de

 la
 se

de
 d

e 
su

s 
co

nf
er

en
ci

as
 m

añ
an

er
as

 q
ue

 
re

al
iz

ab
a 

cu
an

do
 e

ra
 je

fe
 d

e 
go

bi
er

no
. 

* 
 

 

14
5 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 C

iv
il 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 lo

s P
in

os
. 

* 
 * 

 

14
6 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
Pl

an
o 

am
er

ic
an

o.
 

* 
 

 

14
7 

Lu
is

 F
el

ip
e 

B
ra

vo
 M

en
a 

 M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

Pl
an

o 
m

ed
io

  d
e 

lo
s p

er
so

na
je

s d
e 

lo
s q

ue
 h

ab
la

 L
ui

s F
el

ip
e 

B
ra

vo
 

M
en

a,
 q

ui
en

 a
pa

re
ce

 e
n 

pl
an

o 
m

ed
io

 ta
m

bi
én

...
 

* 
 * * * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

2

 Fe
lip

e 
C

al
de

ró
n 

H
in

oj
os

a 
14

8 
Fr

an
ci

sc
o 

B
ar

rio
 

 Em
ili

o 
C

hu
ay

ffe
t 

   Jo
rg

e 
K

aw
ag

hi
 

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 la

 C
ám

ar
a 

de
 

D
ip

ut
ad

os
. 

* 
 * 

  * 

14
9 

Pa
ni

st
a 

 Pr
iis

ta
 

 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
es

de
 la

 C
ám

ar
a 

de
 

D
ip

ut
ad

os
. 

* * 
 

 

15
0 

R
ub

én
 A

gu
ila

r 
Pl

an
o 

m
ed

io
 d

es
de

 e
l s

al
ón

 
V

en
us

tia
no

 C
ar

ra
nz

a,
 d

on
de

 o
fr

ec
e 

su
s c

on
fe

re
nc

ia
s m

añ
an

er
as

. 

* 
 

 

15
1 

V
ic

en
te

 F
ox

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

es
de

 lo
 q

ue
 p

ar
ec

e 
se

r u
n 

ca
lle

jó
n.

 
* 

 
 

15
2 

C
iv

il 
le

ye
nd

o 
 C

iv
il 

pl
at

ic
an

do
  

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
de

sd
e 

la
 c

al
le

. 
* * 

 
 

15
3 

Em
ili

o 
C

hu
ay

ffe
t 

M
an

lio
 F

ab
io

 B
el

tro
ne

s 
M

em
ije

 
Se

rg
io

 E
st

ra
da

 C
aj

ig
al

 
Sa

nt
ia

go
 C

re
el

  
V

ic
en

te
 F

ox
 

 

Pl
an

o 
de

 d
et

al
le

 d
el

 c
ar

te
l q

ue
 e

st
á 

de
nt

ro
 d

e 
la

 v
iñ

et
a.

 C
ad

a 
ca

si
lla

 
tie

ne
 a

 u
n 

pe
rs

on
aj

e 
o 

do
s e

n 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l. 

* * * * * * 

 
 

15
4 

R
ub

én
 A

gu
ila

r 
 V

ic
en

te
 F

ox
 

D
es

de
 e

l s
al

ón
 V

en
us

tia
no

 
C

ar
ra

nz
a 

en
 L

os
 P

in
os

, p
la

no
 

m
ed

io
. 

* 
 * 

 

15
5 

y 
 

15
5B

 
En

 la
 p

rim
er

a 
pá

gi
na

:  
 Fo

x 

Se
 v

e 
al

 p
re

si
de

nt
e 

en
 p

la
no

 
ge

ne
ra

l y
 e

n 
se

gu
nd

o 
pl

an
o 

cu
an

do
 

do
s p

er
so

na
je

s h
ab

la
n 

de
 é

l, 
el

 

 *  

  * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

3

 D
os

 p
er

so
na

s p
la

tic
an

 
 La

ur
a 

V
al

dé
s 

 Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 R
af

ae
l M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
 N

ar
co

tra
fic

an
te

 
 M

ar
ta

 S
ah

ag
ún

 
 V

ic
en

te
 F

ox
 

co
nt

ex
to

 e
s l

a 
m

ar
ch

a 
co

nt
ra

 la
 

in
se

gu
rid

ad
. 

 E
n 

pl
an

o 
ge

ne
ra

l s
e 

ve
 a

 L
au

ra
 

V
al

dé
s, 

de
sd

e 
la

 se
de

 d
e 

la
 L

ot
er

ía
 

N
ac

io
na

l, 
a 

de
ci

r p
or

 e
l c

os
ta

l q
ue

 
ca

rg
a.

 S
e 

ve
 a

 u
n 

na
rc

ot
ra

fic
an

te
 

qu
e 

po
r l

o 
qu

e 
di

ce
 e

st
á 

en
 e

l 
es

ta
do

 d
e 

M
or

el
os

. 
D

es
de

 lo
s P

in
os

, e
n 

pl
an

o 
ge

ne
ra

l 
se

 v
e 

a 
la

 p
rim

er
a 

da
m

a 
y 

al
 

pr
es

id
en

te
. 

 *  *  *  *  *   

             *  * 
15

6 
 15

6B
 

  

B
ol

añ
os

 
 Fi

de
l C

as
tro

 
 U

n 
ca

tc
he

r 
 R

oq
ue

 
 O

tro
 C

at
ch

er
 

 V
ic

en
te

 F
ox

 
 D

er
be

z 
 C

re
el

 
 B

us
h 

 O
tro

 Y
an

ke
e 

D
es

de
 u

n 
ca

m
po

 d
e 

bé
is

bo
l. 

*  *    *   *  *  *  *  *  

   *    *          * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

4

 
 

15
7 

y 
15

7B
 

G
eo

rg
e 

B
us

h 
 Fi

de
l C

as
tro

 
 

D
es

de
 C

ub
a 

y 
Es

ta
do

s U
ni

do
s. 

Pr
et

en
di

er
on

 c
om

pa
ra

r c
óm

o 
se

ría
 

la
 si

tu
ac

ió
n 

si
 u

n 
pa

ís
 fu

er
a 

el
 o

tro
 

y 
vi

ce
ve

rs
a.

 

*  *  

 
 

15
8 

 
V

ic
en

te
 F

ox
 

Pr
im

er
 p

la
no

, d
es

de
 lo

s P
in

os
. 

* 
 

 
15

9 
Lu

is
 F

el
ip

e 
B

ra
vo

 M
en

a 
D

es
de

 la
 se

de
 n

ac
io

na
l d

el
 P

A
N

, 
pl

an
o 

m
ed

io
. 

* 
 

 

16
0 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 El
 Je

fe
 D

ie
go

 (D
ie

go
 F

er
ná

nd
ez

 d
e 

C
ev

al
lo

s)
 

 A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 A
hu

m
ad

a 
  

C
om

o 
es

 u
na

 p
ar

od
ia

 d
e 

un
a 

pe
líc

ul
a 

no
rte

am
er

ic
an

a 
qu

e 
se

 
de

sa
rr

ol
la

 e
n 

Fl
or

id
a,

 se
 tr

at
a 

de
 la

 
ci

ud
ad

 d
e 

M
éx

ic
o.

  E
n 

el
 p

rim
er

 
en

cu
ad

re
 v

em
os

 a
l p

re
si

de
nt

e 
Fo

x 
y 

a 
M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a 
en

 p
la

no
 

ge
ne

ra
l, 

pr
es

en
ta

do
 e

l  
có

m
ic

. E
n 

el
 se

gu
nd

o 
en

cu
ad

re
, e

n 
pl

an
o 

ge
ne

ra
l s

e 
ve

 u
na

 c
al

le
 d

el
 c

en
tro

 
hi

st
ór

ic
o,

 d
on

de
 e

s l
a 

of
ic

in
a 

de
l 

je
fe

 D
ie

go
. S

ig
ui

en
te

: e
l r

os
tro

 d
e 

D
ie

go
 se

 v
e 

en
 p

rim
er

 p
la

no
, 

de
nt

ro
 d

e 
su

 o
fic

in
a.

 E
n 

el
 

si
gu

ie
nt

e,
 D

ie
go

 se
ña

la
 e

l r
os

tro
 d

e 
M

ac
ed

o 
de

 la
 C

on
ch

a,
 e

n 
pr

im
er

 
pl

an
o.

 E
n 

pl
an

o 
de

 d
et

al
le

 se
 v

e 
el

 
si

gu
ie

nt
e 

en
cu

ad
re

, q
ue

 e
s e

l f
or

o 
de

 L
óp

ez
 O

br
ad

or
, s

os
te

ni
da

 p
or

 e
l 

je
fe

 D
ie

go
. 

En
 lo

s s
ig

ui
en

te
s t

re
s e

nc
ua

dr
es

 se
 

ve
n 

en
 p

la
no

 m
ed

io
 a

l p
re

si
de

nt
e 

Fo
x 

en
 su

 p
er

so
na

je
 p

ar
a 

es
te

 
có

m
ic

, e
n 

el
 si

gu
ie

nt
e 

a 
Fo

x 
y 

al
 

je
fe

 D
ie

go
 y

 e
n 

el
 si

gu
ie

nt
e 

a 
M

ac
ed

o 
de

 la
 c

on
ch

a.
 T

od
os

 e
n 

la
 

of
ic

in
a.

 
En

 la
 si

gu
ie

nt
e 

pá
gi

na
, s

e 
ve

 e
n 

el
 

*  *  *     * 

      * 

 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

5

pr
im

er
 e

nc
ua

dr
e 

en
 p

la
no

 g
en

er
al

 
la

 o
fic

in
a 

de
 A

hu
m

ad
a,

 p
ue

s e
n 

la
 

en
tra

da
 d

oc
e 

Q
ua

rt.
 E

n 
el

 si
gu

ie
nt

e 
en

cu
ad

re
 se

 v
e 

en
 p

rim
er

 p
la

no
 e

l 
ro

st
ro

 d
e 

A
hu

m
ad

a;
 e

n 
el

 si
gu

ie
nt

e 
se

 v
e 

el
 a

ut
om

óv
il 

de
 M

ac
ed

o 
y 

Fo
x 

qu
e 

va
 a

 to
da

 v
el

oc
id

ad
 e

n 
pr

im
er

 p
la

no
. 

En
 lo

s s
ig

ui
en

te
s t

re
s e

nc
ua

dr
es

 
ap

ar
ec

en
: M

ac
ed

o 
en

 p
rim

er
 p

la
no

 
co

n 
un

 v
id

eo
, F

ox
 e

n 
pr

im
er

 p
la

no
 

re
vi

sa
nd

o 
un

os
 a

rc
hi

ve
ro

s y
 e

n 
el

 
úl

tim
o 

se
 v

en
 a

m
bo

s d
e 

re
gr

es
o 

en
 

la
 je

fa
tu

ra
, d

on
de

 D
ie

go
 lo

s 
es

pe
ra

ba
. E

n 
te

rc
er

 p
la

no
 se

 
ob

se
rv

an
 a

 F
ox

 y
 a

 M
ac

ed
o 

y 
en

 
pr

im
er

 p
la

no
 se

 v
e 

al
 je

fe
 D

ie
go

. 
16

1 
Pi

no
ch

et
 

 Pu
tin

 
 B

us
h 

 El
 c

ab
al

lo
 d

e 
C

re
el

 
 Je

b 
B

us
h 

 C
ar

lo
s S

al
in

as
 

 G
al

ile
a 

M
on

tij
o 

 C
re

el
 

 C
ol

os
io

 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

Pi
no

ch
et

 d
es

de
 

C
hi

le
. 

M
ed

io
 p

la
no

 d
e 

Pu
tin

 y
 B

us
h,

 
de

sd
e 

R
us

ia
. 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l, 
el

 c
ab

al
lo

 d
e 

C
re

el
. 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

Je
b 

B
us

h 
de

sd
e 

Fl
or

id
a 

en
 lo

s E
st

ad
os

 U
ni

do
s. 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

C
ar

lo
s S

al
in

as
 d

e 
G

or
ta

ri,
 p

ar
ad

o 
en

ci
m

a 
de

 u
na

 
al

eg
or

ía
 d

e 
la

 le
y.

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

es
de

 u
n 

pr
og

ra
m

a 
de

 te
le

vi
si

ón
. 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
el

 m
au

so
le

o 
de

 
Lu

is
 D

on
al

do
 C

ol
os

io
. 

*  *  *  *  *  *  *  *  * 

 
 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

6

16
2 

V
ic

en
te

 F
ox

 
 

Pl
an

o 
m

ed
io

, d
es

de
 lo

s P
in

os
. 

* 
 

 

16
3 

D
ie

go
 F

er
ná

nd
ez

 d
e 

C
ev

al
lo

s 
 C

ar
lo

s A
hu

m
ad

a 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

 A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
e 

C
ar

lo
s A

hu
m

ad
a 

y 
D

ie
go

 F
er

ná
nd

ez
 d

es
de

 lo
 q

ue
 e

s 
un

a 
pa

ro
di

a 
de

 u
n 

ca
rte

l d
e 

ci
ne

. 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

e 
M

ac
ed

o 
de

 la
 

C
on

ch
a 

y 
el

 je
fe

 D
ie

go
. 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
el

 je
fe

 D
ie

go
, d

es
de

 
la

 p
re

se
nt

ac
ió

n 
de

 U
st

ed
es

 lo
s 

Po
br

es
, t

am
bi

én
 e

n 
un

 c
ar

te
l. 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
el

 Je
fe

 D
ie

go
 c

on
 u

n 
vi

de
o 

en
 la

 m
an

o 
de

re
ch

a.
 

Pl
an

o 
m

ed
io

 d
el

 je
fe

 D
ie

go
 c

on
 

C
ar

lo
s A

hu
m

ad
a 

en
 lo

s b
ra

zo
s. 

Pl
an

o 
de

 d
et

al
le

 d
el

 je
fe

 D
ie

go
 

go
lp

ea
nd

o 
a 

A
M

LO
, a

m
bo

s 
ve

st
id

os
 d

e 
bo

xe
ad

or
es

. 

* 
  *  *  * 

 

16
4 

 S
an

tia
go

 C
re

el
 

 Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 V
ic

en
te

 F
ox

 
 M

em
ije

 
 C

ar
lo

s A
hu

m
ad

a 
 Fe

de
ric

o 
D

ör
in

g 
 Lu

is
 F

el
ip

e 
B

ra
vo

 M
en

a 
 R

af
ae

l M
ac

ed
o 

de
 la

 C
on

ch
a 

  D
ie

go
 F

er
ná

nd
ez

 d
e 

C
ev

al
lo

s 
 

Pl
an

o 
ge

ne
ra

l d
e 

lo
s j

ug
ad

or
es

, 
to

do
s s

on
 lo

s p
er

so
na

je
s 

m
en

ci
on

ad
os

 y
 e

st
án

 e
n 

un
a 

ca
nc

ha
 d

e 
fu

tb
ol

 
Pl

an
o 

m
ed

io
 d

el
 d

ire
ct

or
 té

cn
ic

o,
 

qu
e 

es
 C

ar
lo

s S
al

in
as

 d
e 

G
or

ta
ri.

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

e 
M

ac
ed

o 
de

 la
 

C
on

ch
a.

 
Pl

an
o 

ge
ne

ra
l d

e 
M

ac
ed

o,
 C

re
el

 y
 

A
M

LO
 e

n 
un

 p
ar

tid
o,

 e
vi

ta
nd

o 
qu

e 
el

 e
x 

je
fe

 d
e 

go
bi

er
no

 m
et

a 
go

l. 

*  *  *  *  *  *  *  *  *  

 
 

Neevia docConverter 5.1



N
o 

C
ar

tó
n 

Pe
rs

on
aj

e 
Pl

an
o 

Po
si

ci
ón

 

 
 

 
1 

2 
3 

  
34

7

 y
 lo

s h
er

m
an

os
 C

ol
la

do
 

 Sa
lin

as
 d

e 
G

or
ta

ri 
 A

nd
ré

s M
an

ue
l L

óp
ez

 O
br

ad
or

 
 

*  *  * 

  

Neevia docConverter 5.1



N
úm

er
o 

de
 v

ec
es

 q
ue

 
ap

ar
ec

e 
en

 (p
os

ic
ió

n)
 

Pe
rs

on
aj

e 
1ª

  
2ª

  
3ª

  

T
ot

al
 d

e 
ap

ar
ic

io
 

ne
s 

  
34

8

 C
ua

dr
o 

5,
 d

e 
 F

re
cu

en
ci

a 
de

 P
os

ic
io

ne
s d

e 
lo

s P
er

so
na

je
s 

(O
bs

er
va

r 
la

 fr
ec

ue
nc

ia
 y

 p
or

ce
nt

aj
e 

de
 a

pa
ri

ci
on

es
 d

e 
C

ua
dr

o 
1,

  p
ág

. 1
05

):
 

 
V

ic
en

te
 F

ox
 

 
76

 
9 

0 
85

 

Sa
nt

ia
go

 C
re

el
 

 
21

 
7 

1 
29

 

R
af

ae
l M

ac
ed

o 
 

13
 

5 
2 

20
 

A
nd

ré
s M

an
ue

l L
óp

ez
 O

br
ad

or
 

 
13

 
7 

0 
20

 

Pe
rs

on
aj

es
 c

om
un

es
 d

e 
la

 c
iu

da
d 

 
10

 
2 

4 
16

 

Je
fe

 D
ie

go
 

 
9 

5 
0 

14
 

B
ej

ar
an

o 
 

8 
2 

2 
12

 

Lu
is

 E
rn

es
to

 D
er

be
z 

 
10

 
2 

0 
12

 

Fi
de

l C
as

tro
 

 
9 

1 
0 

10
 

C
ar

lo
s A

hu
m

ad
a 

 
5 

3 
1 

9 

C
ar

lo
s S

al
in

as
 d

e 
G

or
ta

ri 
 

4 
4 

0 
8 

M
ar

ta
 S

ah
ag

ún
 

 
5 

3 
0 

8 

Lu
is

 F
el

ip
e 

B
ra

vo
 M

en
a 

5 
1 

0 
6 

Neevia docConverter 5.1



N
úm

er
o 

de
 v

ec
es

 q
ue

 
ap

ar
ec

e 
en

 (p
os

ic
ió

n)
 

Pe
rs

on
aj

e 
1ª

  
2ª

  
3ª

  

T
ot

al
 d

e 
ap

ar
ic

io
 

ne
s 

  
34

9

 B
us

h 
 

2 
4 

0 
6 

C
la

se
 p

ol
íti

ca
 P

A
N

-P
R

I 
 

3 
2 

0 
5 

R
ob

er
to

 M
ad

ra
zo

 P
in

ta
do

 
 

3 
1 

0 
4 

M
ar

ia
no

 A
zu

el
a 

0 
2 

1 
3 

M
ur

at
 

 
0 

2 
0 

3 

A
lu

si
ón

 a
l Y

un
qu

e 
 

0 
2 

0 
2 

Fe
lip

e 
C

al
de

ró
n 

H
in

oj
os

a 
1 

1 
0 

2 
Le

on
el

 G
od

oy
 

 
2 

0 
0 

2 

R
ub

én
 A

gu
ila

r 
 

2 
0 

0 
2 

M
an

lio
 F

ab
io

 B
el

tro
ne

s 
 

2 
0 

0 
2 

Lo
s C

hu
ch

os
, c

or
rie

nt
e 

in
te

rn
a 

de
l P

R
D

 
0 

1 
0 

1 
Jo

sé
 L

ui
s S

an
tia

go
 V

as
co

nc
el

os
 

 
1 

0 
0 

1 

Sa
nd

ov
al

 Iñ
ig

ue
z 

 
0 

1 
1 

1 

R
ey

es
 T

am
ez

 
 

1 
0 

0 
1 

C
hu

ay
ff

et
 

 
0 

1 
0 

1 

Ze
di

llo
 

1 
0 

0 
1 

Neevia docConverter 5.1



N
úm

er
o 

de
 v

ec
es

 q
ue

 
ap

ar
ec

e 
en

 (p
os

ic
ió

n)
 

Pe
rs

on
aj

e 
1ª

  
2ª

  
3ª

  

T
ot

al
 d

e 
ap

ar
ic

io
 

ne
s 

  
35

0

 C
is

en
 

 
1 

0 
0 

1 

Fu
nc

io
na

rio
 c

ub
an

o 
 (F

el
ip

e 
Pé

re
z 

R
oq

ue
) 

1 
0 

0 
1 

Pa
ni

st
as

 
0 

1 
0 

1 
G

us
ta

vo
 P

on
ce

 
 

0 
1 

0 
1 

C
on

gr
es

o 
 

 
1 

0 
0 

1 

Pr
en

sa
 

 
0 

1 
0 

1 

La
ur

a 
V

al
dé

s 
 

1 
0 

0 
1 

Pi
no

ch
et

 
 

1 
0 

0 
1 

Pu
tin

 
 

1 
0 

0 
1 

Je
b 

B
us

h 
 

1 
0 

0 
1 

M
em

ije
 

 
0 

1 
0 

1 

D
ör

in
g 

0 
1 

0 
1 

R
os

ar
io

 R
ob

le
s 

 
1 

0 
0 

1 

C
ár

de
na

s 
1 

0 
0 

1 

Neevia docConverter 5.1



N
úm

er
o 

de
 v

ec
es

 q
ue

 
ap

ar
ec

e 
en

 (p
os

ic
ió

n)
 

Pe
rs

on
aj

e 
1ª

  
2ª

  
3ª

  

T
ot

al
 d

e 
ap

ar
ic

io
 

ne
s 

  
35

1

       

N
ic

o 
 

0 
0 

3 
1 

H
er

m
an

os
 C

ol
la

do
 

 
 

 
1 

Neevia docConverter 5.1


	Portada
	Índice
	Introducción		
	Capítulo I. Breve Reseña del Cartón Político	
	Capítulo II. Contexto Periodístico de la Política Mexicana de Marzo a Noviembre de 2004
	Capítulo III. Metodología: Semiótica de Umberto Eco	
	Capítulo IV. Análisis Semiólogico de los Cartones de Hernández y Helguera
	Conclusiones		
	Fuentes de Consulta		
	Anexos (1)		
	Anexos (2)		
	Anexos (3)		

