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Introduccion

El presente trabajo es la muestra de lo aprendido a lo largo del seminario de
titulacion Interdiscursividad: cine, literatura e historia. Este trabajo refleja uno de
mis principales interés en la vida, no sélo a nivel profesional, sino a nivel
personal, el cine y el gusto por el mismo son la fuente de inspiracién y motor
para la realizacién de este proyecto. Con especial particularidad, el cine que

abarca temas dificiles pero bien tratados como el de tema de la violencia.

La violencia en el cine se ha teflido de diferentes colores en la pantalla,
desde los colores pastel en Naranja Mecénica, hasta el rojo, blanco y negro de
Kill Bill, asi como los personajes y sus caracteristicas violentas como Mickey y
Mallory en asesinos por naturaleza, o el amplio lenguaje cinematografico
apoyado por la violencia representada visualmente me llevan a realizar el
presente estudio de la manifestacion de la violencia en un filme, en particular:
Oldboy

Una de los motivos para analizar el filme Oldboy consiste en que no
existe hasta la fecha, una tesis de licenciatura o posgrado en la cual se haya
trabajado esta pelicula surcoreana. Se encuentran diversas tesis que hablan
del tema de la violencia y algunas de ellas estan relacionadas con el cine,
abordando a autores como Quentin Tarantino y Oliver Stone, dandole un
tratamiento desde la vision occidental. En el caso de esta cinta, Oldboy, se

hablara acerca del cine coreano.

Considero que el tratamiento de violencia desde una perspectiva
oriental, dentro del cine coreano, asi como el hablar de uno de sus exponentes
principales de dicho cine como es el caso de Park Chan-wook director de
Oldboy, y el mostrar el tratamiento que se le da al lenguaje cinematografico
desde la vision de este director, es de interés ya que en nuestro pais escasea

el conocimiento de este tipo de cine coreano.



En el presente trabajo se presenta la interrogante ¢Cdmo se introduce
la violencia en el flme Oldboy? Siendo ésta el eje central de la investigacion
conformada por tres capitulos, en el primero se muestra un panorama de qué
es la violencia y como se presenta en la vida del ser humano, asi mismo, como
es empleado el recurso de la violencia en el cine dando diversos ejemplos de
peliculas que recurren a este elemento que es la violencia, con un breve
apartado que habla de como evitar la violencia y una pasibilidad para hacerlo.
Desembocando en el filme Oldboy Una muestra de la violencia en el cine

coreano.

En el segundo capitulo, y como la pelicula lo requiere, es necesario
mostrar un panorama del cine coreano a forma de una breve historia con los
elementos que le dieron origen a la misma, su crecimiento y desarrollo hasta
nuestros dias. Dentro de este capitulo se destaca al director del filme Oldboy
Park Chan-wook y se expone su biografia y filmografia, lo que sirve como
referente para comprender con mas claridad el analisis del filme Oldboy.

Por ultimo en el tercer capitulo se trata con mayor profundidad que es el
filme Oldboy realizando, con apoyos tedricos de Cassetti, Jacques Aumont,
Joaguim Romaguera, Linda Seger, por mencionar algunos autores que teorizan

sobre como analizar los elementos de un filme.

También se encuentran los parametros expuestos por el investigador
Lauro Zavala, partiendo de la fragmentacion del filme secuencia por secuencia,
para asi realizar una seleccion de las que plasman los momentos que plantea
en el objetivo general: “Analizar las diferentes manifestaciones de la violencia
en el filme Oldboy” aunado a este analisis Lauro Zavala explora las fronteras
entre el cine y la literatura, lo que enriquece el presente trabajo al someterlo a

semejanzas que aparecen en el mito de Edipo como referencia literaria.

A punto de terminar se presentan las conclusiones que arrojo el analisis
de esta obra del séptimo arte llamada Oldboy, cumpliendo con el objetivo
planteado de la investigacion. Para el final del trabajo se presentan las fuentes
gue fueron utilizadas para sustentar este trabajo.



Capitulo 1

La violencia y el cine

“El siglo XX se recordara como un siglo marcado por la violencia.
Nos abruma con su legado de destruccion masiva, de violencia
infligida a una escala nunca vista y nunca antes posible en la
historia de la Humanidad. Pero este legado, fruto de las nuevas
tecnologias al servicio de ideologias de odio, no es el (inico que
soportamos, ni debemos...”

Nelson Mandela

En este capitulo se muestra la violencia desde diferentes puntos y como se
presenta en la vida del ser humano, también se habla de cémo es empleado este
tema de la violencia en el cine, ejemplificando con algunos filmes importantes y

finalmente desembocando en el filme Oldboy.
1.1 La violencia

Existen multiples definiciones de violencia, en especial, las relacionadas con la
imposicion de fuerza fisica. Sin embargo, la violencia es un concepto mucho méas
global y complejo. Es asi, que se puede hablar de una violencia vista desde el

aspecto bioldgico, psicoldgico y social.

En nuestros tiempos, la violencia forma parte de la cotidianidad de los
sujetos, quienes la ven, sienten y respiran. Es decir, conviven con ella en un
espacio determinado y en diferentes niveles, pero que tiene sus raices mas alla de
los hechos bioldgicos que caracterizan a los seres humanos, pues influyen
factores ideoldgicos, historicos, religiosos o politicos, en los que se desenvuelve el
individuo o grupo, por lo que se convierte en una constante en la historia del

hombre.

La agresion, ya sea de forma individual o colectiva, tiene una relacion
estrecha con impulsos motores e instintos en general, que al explotar derivan en el
uso de fuerza con el objetivo de alcanzar una meta previamente establecida, por

€s0, Sse menciona que es un acto mas que un concepto.



Como ejemplo, es posible mencionar, el acto de la guerra, que se vale del
uso de la fuerza de manera violenta para expandir el poderio de un grupo dentro o
fuera de su propio territorio, correlacionandolo con una cuestion de dominio. Las
guerras son la expresion maxima del grado de violencia que puede ejercer el ser

humano.

Entonces, la violencia se conecta con el fendbmeno del poder, y aunque
surge de la furia humana contenida “no por ello la violencia es irracional: las
emociones son parte de la racionalidad del hombre y aunque sean susceptibles de

nl

ser patolégicas no por ello son irracionales o propias de los animales™, pues el

raciocinio, es lo que diferencia al hombre.

Por ende, la violencia resulta racional cuando responde a ciertos propositos
gue rebasan a la simple descarga de emociones, por lo que se hace uso de la
fuerza como un acto planeado capaz de crear caos y destruccion, nutrido de la ira,
pasion, frustracion o temor, librando asi una lucha con bases en valores y
reclamos de una condicion, donde la finalidad es que una de las partes en
conflicto ceda en su postura, para que se deje en claro quién o quiénes son los

poderosos.

Incluso de la palabra "poder”, ademas de la frase "uso intencional de la
fuerza fisica", amplia la naturaleza de un acto de violencia asi como la
comprension convencional de la violencia para dar cabida a los actos que son el

resultado de una relacion de poder, incluidas las amenazas y la intimidacion.

Decir "uso del poder" también sirve para incluir el descuido o los actos por

omision, ademas de los actos de violencia por accién, mas evidentes.

Se entiende pues que a “la violencia se le identifica con el vocabolo

‘agresion’, que encuentra su motivacion en la necesidad de incidir en el estrado

1 , . . . . . . . .
Hernandez Ascencio, Halyve, El rostro internacional de la violencia. Universidad Nacional

Auténoma de México, México, 2006. pp. 29-31



natural de una situacion —individual o colectiva- a través del uso de una fuerza

fisica o simbdlica. Partiendo de su etimologia: ad-gravitor, voy hacia algo.”

La palabra agresion hace referencia a un acto efectivo, luego se introdujo el
término “agresividad” que, aunque conserva el mismo significado, no se refiere a

un acto efectivo, sino, a una tendencia o disposicion.

Vista de éste modo, la agresividad es un potencial que puede ser puesto al
servicio de distintas funciones humanas y su fendmeno contrapuesto se hallaria
en el rango de acciones de aislamiento, retroceso, incomunicacion y falta de
contacto. La agresividad puede ser detectada en toda la escala animal, no asi la

violencia, casi exclusiva del ser humano.

La violencia puede tener muchas expresiones y ser percibida de diversas
maneras en los distintos paises y entre las distintas culturas. Si bien no existe una
definicion universalmente adoptada de este término, la Organizacion Mundial de la
Salud ha propuesto la siguiente definicion operativa de violencia: “El uso
deliberado de la fuerza fisica o el poder, ya sea en grado de amenaza o efectivo,
contra uno mismo, otra persona, un grupo o comunidad, que cause 0 tenga
muchas probabilidades de causar lesiones, muerte, dafios psicoldgicos, trastorno

del desarrollo o privaciones”.

1.1.1 Laviolenciay la biologia

Todos los humanos tenemos la fisiologia, la anatomia y la corporalidad del Homo
sapiens sin embargo, no todos tenemos un modo de vivir y actuar adecuado
dentro de las normas que marca nuestra sociedad. Aunque todos pertenezcamos
a la misma especie humana, no todos somos iguales. Cada uno de nosotros vive

de forma distinta y, por lo tanto, nuestro concepto de la vida es muy variado.

2 Op. Cit.,, p. 15



Desde un punto de vista estrictamente fisiolégico el hombre es un ente
multidimensional por la gran cantidad de posibilidades de encuentro que desarrolla
con sus circunstancias. La persona va desarrollando, con su modo particular de
vivir, una correlacion senso/efectora, contingente a la historia de interacciones del

organismo.

A diferencia de los animales, los cuales de acuerdo a estudios, se
encuentran cercanos al hombre en la escala evolutiva, los seres humanos son
mas complejos, pues su sistema nervioso le permite un aprendizaje y adaptacion
ilimitados para satisfacer sus necesidades basicas tomando decisiones para

satisfacerlas, impulsadas por un instinto, el de la sobrevivencia.

En tanto, un estudio realizado por Mark Vernon y Frank Ervin, relaciona los
ataques de agresividad con los ataques epilépticos en el I6bulo temporal y que tal
vez sean los trastornos en este I6bulo los que constituyen la base de muchas
formas de violencia humana y producen lo que se denomin6 sindrome de
descontrol, es decir, se esta tratando de investigar mas afondo la genética de la

violencia.

De acuerdo al bidlogo experimental John Paul Scott , “la agresion es el
resultado de un proceso de aprendizaje en el cual la motivacion para la lucha se
ve aumentada por el éxito; cuanto mas perdure el éxito, mas fuerte se vuelve la
motivacion™, lo cual se traduce en que las causas fisiolégicas se ven alimentadas

por la estimulacion exterior.

Algunas investigaciones realizadas con anterioridad, tanto en seres
humanos como en animales, sugieren que las influencias ambientales pueden
tener un fuerte impacto en el resultado final del acto violento, que se desarrolla
entre los miembros de la misma especie y consecuentemente se dirige contra lo

gue reconoce como similar en el enemigo, sean otros seres humanos u objetos.

3 op. Cit., p.28



Al agredir, tanto hombres como animales, ponen en juego la evolucidon y
sobrevivencia de los grupos, como el garantizar un espacio propicio para vivir con
los recursos suficientes. La agresion es en parte, un instinto combativo, como

exhibicion, amenaza, sumision y aplacamiento relacionado con la fuerza.

Debido a lo anterior, queda bien sustentada la aseveracion de William
James, que describe al hombre como la bestia de presa mas formidable, al ser la
Gnica que hace presa sistematicamente en su propia especie y con instrumentos

como las armas, con las cuales obviamente no cuentan los animales.

Tratar de explicar la violencia con una sola teoria seria caer en el
reduccionismo al intentar establecer relaciones lineales entre factores, los cuales
son tan diversos como hombres hay en el planeta Tierra, de ahi que no haya un
acuerdo definitivo entre bidlogos, psicologos, psiquiatras y psicoanalistas, pues la

violencia es una mezcla e interaccion de factores.

1.1.2 Lo psicolégico en la violencia

En cuanto al terreno psicolégico se refiere, la violencia es vista por los
especialistas como el resultado del temor, la frustracion y las privaciones, como lo
expone el psicoterapeuta estadunidense John Dollard, quien dice que la
ocurrencia del comportamiento agresivo siempre presupone la existencia de
frustracion y, viceversa, que la existencia de frustracion siempre lleva a alguna
forma de agresion, pues dice, la agresion puede ser rastreada cuando el individuo
empieza a sentir un cambio fuerte en sus emociones, lo que desemboca en la

ejecucion de actos violentos como forma de encontrar una respuesta.

Al parecer, la frustracién origina un estado emocional que "predispone" a
actuar de forma agresiva, pero solo en determinadas condiciones y en personas
propensas, pues emerge de una interferencia en el curso normal o esperado de
una situacion o de una respuesta, lo que provoca una movilizacion de energia en
principio interna. El punto importante es cdmo canalizarla, para que no se

transforme en hechos violentos.



“En condiciones de frustracion los resultados de la agresion pueden ser: 1)
dirigirse abiertamente hacia el frustrador o la circunstancia que frustra, en forma
de cdlera, hostilidad verbal o violencia fisica; 2) experimentar un desplazamiento
hacia un no agresor u objeto inanimado que funcione como chivo expiatorio; 6 3)
puede ser inhibida™.

Algunos de los mecanismos de defensa cuando las personas sienten

“frustracion’:

1. El desplazamiento: indica la liberacion de la hostilidad en un ataque sobre
una persona u objeto que no estan implicadas en la frustracion original, el
desplazamiento permite que la hostilidad se descargue contra cualquier
persona u objeto sin caer en la animadversion.

2. La proyeccion: toma la forma de exageracion en otras personas de una
caracteristica inaceptada que uno no quiere reconocer en Si mismo.
Ademas en la proyeccion de hostilidad se ve a los demas como si fuera a
atacar y el comportamiento propio invita al ataque.

3. La polarizacion: con frecuencia la agresion se desencadena por el temor o
la ansiedad, ésta provoca una exageracion de atributos que en otra
situacion hubieran sido ligeramente importantes.

4. La disonancia: se basa en el proceso de percibir la realidad perfilado por
Festinger donde la percepcion de cierto elementos cognitivos puede ser
incompatible y aun asi quedara registrada como correcta por el individuo.
Este fendmeno implica tension asi como la necesidad de percepcion en

busca de la consonancia.

En el proceso que se describe en el punto numero 4, el sujeto al
experimentar esa energia acumulada, como resultado de la interaccion de su
psique ligada a su modus vivendi, comienza a buscar un escape. Por ello la

interpretacion de lo que constituye la frustracién es un asunto a nivel individual que

4 Op. Cit., p. 42



depende casi por completo de la percepcion que uno tenga de si la recompensa

esta siendo obtenida.

Al ser la respuesta desfavorable, el hombre siente el impulso de agredir
cada vez que algo se interfiere cuestiones de indole fisica o psicologica en su

camino hacia su meta.

Sigmund Freud, en sus primeros estudios sobre la agresion, postuld que la
agresion era una "reaccion primordial" del ser humano ante su imposibilidad de

buscar el placer o evitar el dolor.

Més adelante, sin embargo, sus investigaciones le llevaron a la conclusion

de que en todo individuo existe un instinto innato de destruccion y de muerte.

Esa “pulsion” satisface las necesidades individuales y colectivas, las cuales
estan restringidas por el peso de las convenciones y rituales sociales, que de
cierta manera limitan las emociones, lo que se transforma en “impulsos
prohibidos”, que son ocultos para no recibir el reproche de la sociedad a la cual
pertenecen, y al no soportar dicha carga, trataran de cambiar la situacion mediante
el proceso de solucidon consiente de los conflictos creando con ello una nueva o
mejorada relacion o escapar de la situacién real para vivir en una fantasia donde
les son permitidas sus acciones, o utlizan la violencia para cambiar dicho

panorama.

El psicoanalisis desde sus inicios fundamentd una practica de investigacion
mas alla de las concepciones de su época, esta aunque producto de una labor
meédica como la de Freud, no tuvo inconvenientes de ir mas alla del individuo
biolégico, criticando de una manera seria los postulados imperantes del momento,
y nutriéndose de otras disciplinas como la antropologia, la historia, la filosofia, las
artes, el psicoanalisis se fue constituyendo como una alternativa de investigacion

de la psicologia individual y la psicologia colectiva.



La violencia comienza entonces en la mente de los individuos, por lo que se
trata de examinar los motivos, emociones y percepciones para determinar el
origen de la agresion que se manifiesta de manera individual o colectiva, aunado a
los que desencadenan ciertos procesos quimicos internos y los factores del medio

ambiente.
1.1.3 Laviolenciay lo social

La violencia, a pesar de no constituir una enfermedad en el sentido tradicional de
su comprension, donde el elemento etiologico-bioldgico desempefia como regla un
papel fundamental; si resulta serlo en un sentido social. La violencia, sea ésta
natural o humana, ha presidido permanente la vida del planeta. Nunca, en toda la

existencia como especie, se ha podido soslayarla o dominarla.

Uno de los aspectos mas complejos de la definicion es el de la

intencionalidad. A este respecto, cabe destacar dos puntos importantes.

Primero, aunque la violencia se distingue de los hechos no intencionales
gue ocasionan lesiones, la presencia de la intencion de usar la fuerza no significa

necesariamente que haya habido la intencién de causar dafio.

En efecto, puede haber una considerable disparidad entre la intencién del
comportamiento y las consecuencias intentadas. Una persona puede cometer
intencionalmente un acto que, a juzgar por normas objetivas, se considera
peligroso y con toda probabilidad causara efectos adversos sobre la salud, pero

puede suceder que el autor no los perciba como tales.

El segundo punto relacionado con la intencionalidad radica en la distincion
entre la intencion de lesionar y la intencion de "usar la violencia". La violencia,
segun Walters y Parke, est4 determinada por la cultura. Algunas personas tienen
la intencibn de dafiar a otros pero, por sus antecedentes culturales y sus

creencias, no consideran que sus actos sean violentos.
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Albert Bandura, psicologo ucraniano-canadiense de tendencia conductual
cognitiva, considera que el ser humano tiene sélo unos pocos habitos que son
innatos y el resto son producto del aprendizaje que se ve envuelto en su espacio
de desarrollo, por lo que seria acertado considerar que los individuos poseen

mecanismo neurofisioldgicos que les permiten comportarse de manera agresiva.

La manera de regular la agresion es diversa y se acumulan cada vez

nuevas formas de llevarla a cabo dependiendo de cada cultura.

Ahora bien, la violencia escondida y liberada tolerada, puede llegar a
caracterizar al individuo y a la sociedad en la que vive. Aunque existen
mecanismos que sirven para liberar dicha violencia acumulada no cubren

totalmente la necesidad de controlar esta violencia.

Por lo anterior, parece razonable suponer que en todas las culturas de
todos los tiempos se ha llevado un ajuste, mediante sancion cultural de la

proporcion de la agresion abierta y la encubierta.

Los politdlogos mantienen la teoria de la valvula de seguridad donde la
apertura de canales para la manifestacion de la violencia salvaguardaria la
permanecia del ente colectivo. Actualmente la violencia permea todos los sectores

sociales.

Los efectos de la violencia son entonces colectivos, sociales y culturales. La
violencia reduce la interaccion social; altera el comportamiento de la poblacion,
gue cae en la angustia y en el desamparo; menoscaba la solidaridad humana,;
lleva a que la percepcion de inseguridad se integre a otros ambitos (como el
econémico y el ecoldgico); impone la homogeneizacion como resultado de la

exclusion (incluso fisica) del otro.

La violencia puede afectar adversamente a los valores que unifican e
identifican a los grupos sociales. En el ambito econdmico se aminoran las

posibilidades de inversion externa y la rentabilidad social del capital. Se produce
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una patente reduccion del espacio en la ciudad asi como del tiempo de recreo; la
zona urbana se militariza y se segrega mas, a la vez que se amuralla el espacio

privado y desaparece el publico.

Es necesario considerar el factor social en la conformacién de una identidad y
por ende que hacen que el individuo tome diversos caminos ante las situaciones
gue se le van presentando y que van mas alld de motivos racionales, como se

expone en esta investigacion.
1.2 Cine y violencia

La constante preocupacion en torno a los contenidos potencialmente nocivos de la
television se ha presentado desde los inicios mismos del medio y a manera
universal; en paises como Estados Unidos, Canada y Europa Occidental se han
llevado acabo abundantes investigaciones sobre los contenidos de la television y
su recepcion por parte de las audiencias. Uno de los factores considerado como

contenido problematico que se relaciona con la conducta antisocial es la violencia.

La violencia es consustancial al ser humano; en unos produce repulsion y
en otros fascina. Las personas somos violentas por naturaleza (aunque también
somos el Unico animal que ataca a los de su misma especie), mostramos nuestro
lado oscuro alguna vez, ya sea por afan de poder, de riqueza, de ambicion o por
simple venganza. El cine no hace mas que reflejar comportamientos, pautas, la

ética y la moral de la sociedad.

Sobre si es licito mostrar imagenes de conducta antisocial en la pantalla; en
gué momento se sobrepasa el limite de lo admisible y si hay que filtrar los
contenidos a fin de preservar a los mas jévenes de los excesos de violencia, son

cuestiones que permanecen a la vista de los medios.

A razon de esta problemética en 1996, la CSA (Conseil Supérieur de

I'’Audioisuel) marcé una “sefial antiviolencia” a las cadenas de television francesas
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y que desde hace algunos afios se sumé dicho entablado a la produccion

cinematografica.
1.2.1 Un viaje violento por la historia del cine

El tema de la violencia, se ha plasmado en el cine practicamente desde sus
origenes, siempre, marcando un reflejo de la sociedad. En la década de los 30
surgia el cine de gangsters con personajes sumamente violentos, bajo una
sociedad opresora donde los jovenes hacian de la violencia una forma de vida. El
cine reflejo ese caos, ese imperio de terror que suponian tanto las mafias como el
estado, pero casi siempre bajo una mirada moral que provocaba la reflexiéon del

espectador.

El western, género americano por excelencia, es la cronica de una época, la
conquista del Oeste, en el que se muestra el uso y abuso de la violencia para
sobrevivir. La ley del méas fuerte ante un medio hostil. Grandes autores supieron

captar la esencia de unos pueblos en eterna lucha.

La década de los 40 despertaba con una gran guerra. La sinrazén imperaba
en Europa y el cine se hizo eco de una violencia institucionalizada e intrinseca a
cualquier conflicto bélico. Posteriormente, en plena guerra y en la época de la
posguerra surgia un cine que ahondaba mas en la psicologia de los personajes y
versaba sobre una tematica referida al crimen y la violencia de una sociedad
concreta. El cine de gangsters evolucionaba mostrando el lado mas oscuro de las

instituciones y las personas.

Esto, sOlo por mencionar una breve historia de lo que ha sido el tema de la
violencia a lo largo de la vida del cine, no es pretension abordar por completo el

tema, sino mostrar los momentos mas significativos.

La violencia en el cine contemporaneo es automética, natural y acumulativa,
ha desaparecido el campo de batalla, ahora las producciones cinematograficas

muestran escenas con una violencia exacerbada que sobrepasa lo simbdlico,
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puesto que se muestra agresion fisica e incluso la accidbn misma de matar; en
donde la violencia se vuelve abstracta y fria. So6lo por mencionar algunos
ejemplos: Junga de Cristal o Trainspoting; Danny Boyle, 1996; Seven; David

Ficher,1995 y La carnaza; Bertrand Tavernier, 1995.

1.2.2 Entre héroes, psicopatas y monstruos

Los campos de batalla han desaparecido, la violencia ahora puede ser asunto de
psicopatas que hacen la guerra en su propio cuerpo; una situacion en la que la
violencia frontal ya no existe, el guerrero hace la guerra en solitario para terminar

con el mundo y poner fin a la violencia; para sobrevivir.

Una muestra de este nuevo escenario es en los filmes en los que la
violencia es ejercida por personajes patologicos o incluso monstruosos; enfermos
gue no mantienen con los demas mas que una relacion bestial; personajes en vias
de animalizacién. Y es aqui donde aparecen los héroes “invencibles” y de
inmediato me vienen a la mente personajes interpretados por el actor
estadounidense Arnold Schwarzenegger o Sylvestre Stallone, quienes sumergidos
en sus personajes se muestran decididos a terminar con lo considerado inhumano

y demasiado violento.

En El Silencio de los inocentes; por ejemplo, aparece una tendencia canibal
de “devoracion” del otro. En un caso asi, “el conflicto ya no es posible, no hay una

linea divisoria ni frontera de combate: el otro debe desaparecer corporalmente™.

En el imaginario, psicOpata es quien simboliza mejor la violencia sorda e
invisible del menor de los individuos: el propio criminal visto desde dentro,
exorcizando de alguna manera nuestros miedos.

Hemos llegado al grado de considerar que todo lo que se mueve puede ser

un enemigo potencial, esta clase de premisas no son mas que un reflejo de la

° Morgin Oliver, Violencia y cine contemporaneo; Ediciones Paidés Ibérica, S.A., Espafia

1998, p. 36.
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sociedad actual, el miedo de los individuos a ser atacados a la vuelta de la
esquina, el miedo de las sombras en los callejones oscuros, son indicios de un

miedo a la violencia que se vive dia dia.

Jean Louis Missika, especialista de la comunicacion; criticO en 1995 un
informe publicado por la CSA que trataba sobre el aumento de la violencia en la
television y en el que rechaza la idea de que “...se pudiera poner en el mismo
plano las imagenes agresivas y de violencia de estudios cuantitativos sin tener en
cuenta la intencién, el contexto y el sentido de la accion mostrada en la pantalla,
factores que hacen de la violencia una experiencia sensible en lugar de un

simulacro, una matanza entre clones”®.

Por otra parte Oliver Mongin en su libro Violencia y cine contemporaneo
plantea la hipétesis de que vivimos en una era inédita del espectaculo de la

violencia y la clasifica en tres categorias:

1. Cine crudo: que no deja de esconder su caracter de ficcion.
2. Cine burlesco: que consigue instalar la distancia como regla artistica.
3. Un cine que pone en imagenes actos de crueldad hasta el limite de lo

soportable.

En esta dltima categoria (sin siquiera mencionar el cine snuff donde el
crimen es real), se pueden incluir aquellas producciones en las que se muestra el
lento desgarramiento de una ufia 0 un rostro marcado por la navaja, escenas
tipicas en creaciones de Tarantino en las que amplia el cuadro, mostrando una

obsesion por la diseccidn, por detenerse en el detalle.

Ante dichos pronunciamientos el publico finalmente es quien decide —en el
caso de las producciones cinematograficas- su gusto por lo violento; publico
incapaz de resistirse al espectaculo de lo prohibido que fingiendo el rechazo de lo

Visto supone una renuncia oculta.

6 Op. Cit., p. 14.
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Pier Paolo Pasolini y Abel Ferrara son un claro de ejemplo de cineastas que
filman el caos fundamental para llegar a la claridad de la conciencia. Mientras que
al otro lado de la linea muestran la carniceria como algo natural y sostienen que

“la realidad excede lo que el cine puede llegar a mostrar”’

por lo que se permiten
abyecciones sin comprometerse con ninguna responsabilidad ética. La explosién
de la violencia aparece en un mundo donde ya no hay codigos o reglas

compartidas por las comunidades violentas.

Lo cierto es que la exhibicion de la violencia es cada vez mas intensa; de
hecho el cine contemporaneo se orienta en una doble direccion: la de los
argumentos que muestran que seé es esclavo de la violencia y la de muestra que
es muy facil salir de ella. Cabe preguntarse si la gran carga de imagenes de
violencia no es mas que un reflejo de la violencia reinante y una manera de
protegerse de ella o si bien, ha creado una “insensibilizacion” a la violencia. La
produccion de imagenes en la pequefia pantalla y en la grande forma parte del
reciclaje de la violencia de nuestras sociedades y cabe incluso preguntarse si esta

muestra reinante no es sino una manera de protegerse de ella.

También habria que rescatar esa capacidad de convertir la escena violenta
en un arte, en algo estético como gusta presentar Tarantino en sus producciones;
esa estética de la burla. Otros cineastas plasman una violencia sensible,
experimentada, efectiva, tratando de remitir a una experiencia verdadera o como
menciond Serge Daney “No es el personaje quien tiene que decir al espectador lo
que debe ver. Eso seria inmoral. Quien no sepa mirar las imagenes, encontrar el

tiempo de una mirada, se dejara atrapar por la violencia sin siquiera darse cuenta”.

Lo ideal seria que cuando se considere necesario filmar la violencia, se
pueda hacer sin degradarse, sin contribuir a difundir la idea de que la fuerza bruta

se impondra siempre al pensamiento, a la dignidad del hombre.

! Carole Desbarats, La frontiére, en Trafic, nUm. 13, invierno de 1995.
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En los siguientes puntos se mostrard un pequefio analisis de las peliculas
gue en el cine angloamericano han impactado mayormente por su grado de
violencia y por su esteticismo; todas ellas consideradas como “clasicas” del cine y

algunas, incluso, con reconocimientos de talla mundial.
1.2.3 A clockwork Orange

A clockwork Orange (Naranja mecanica) es una produccion inglesa del afio
1971 por el director Stanley Kubrick, basada en la novela homoénima de Anthony

Burgess.

El fondo de la pelicula es sugerente. Un tema polémico y contemporaneo:
¢,como tratar la violencia y el crimen en las sociedades?, ¢tiene algun sentido la
figura de la cércel o s6lo es un mecanismo que no ataca a fondo las causas de

una sociedad en descomposicion?

La pelicula narra la vida de un joven sumamente violento de 18 afios
llamado Alex DelLarge. Es lider de una pequefia pandilla, llamada "drugos". Alex
lleva a sus "drugos" a invadir una casa, golpean al escritor que vive en ella y violan
a su esposa ante la mirada impotente de éste mientras Alex canta.
Posteriormente, Alex es capturado durante un robo, traicionado por uno de sus
compinches (uno al que Alex le habia cortado la mufieca en respuesta a un reto a

su autoridad como lider de la pandilla).

Alex es golpeado en la cara con una botella y queda ciego en la escena del
crimen. Después de ser arrestado, descubre que la victima del robo ha muerto:
Alex es un asesino y es sentenciado a 14 afos de prision. Luego de cumplir dos
afos, se le ofrece la libertad condicional, si se somete a una terapia experimental
de aversion, desarrollada por el gobierno como una estrategia para detener el
crimen en la sociedad. El tratamiento consiste en ser expuesto a formas extremas
de violencia a través de una pantalla, como un cine muy violento. Alex es incapaz
de apartar la mirada de la pantalla, ya que sus ojos estan sujetos por un par de

ganchos.
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También es drogado antes de ver las peliculas, para que asocie las
acciones violentas con el dolor que estas le provocan. De esta manera el
tratamiento lo deja incapaz de ser violento (ni siquiera en defensa propia) y
también incapaz de tocar a una mujer desnuda.

El mensaje es claro: no es posible desembarazarnos de la violencia, no hay
manera de hacer que un individuo llegue asquearse de ella. No son asesinos
biolégicos, no es un virus que extirpar. La voluntad de terminar con la violencia en

una forma represiva no es mas que una manera de duplicarla e intensificarla.

No nos damos cuenta es que el ser humano siempre regresa a sus
origenes, el ser castigado no lleva a nada, una persona no puede cambiar por

medios externos, el ser humano sélo cambia cuando él desea hacerlo.

La violencia no se detiene, se fragiliza, se calma; hay que deshacer la
violencia sin creer que se pueda erradicar. La violencia no es natural, es
construida. Kubrick nos muestra una leccion doble: lo visible no es separable de la

experiencia del que mira, la violencia es en si del sujeto que la siente.

Ahi estaba yo (Alex) y mis tres drugos. Estdbamos sentados en el "Milk Bar
Droba" buscando algo con que ocupar la noche; en el Bar servian leche plus,
leche con veloceta o con drincomina que es lo que estabamos bebiendo; eso nos
agudizaba los sentidos, y nos dejaba listos para una nueva sesion de
ultraviolencia®.

1.2.4 Taxi Driver

Taxi Driver (1976) es una produccion del director estadounidense Martin
Escorsese. Fue ganadora de la Palma de Oro en el festival de Cannes y

actualmente es considerada como una de las mejores de su década.

8 A clockwork Orange. Dir. Stanley Kubrick. Prod. Stanley Kubrick. Guionista Anthony

Burgees. Actores John Clive, Malcolm McDowell, Michael Bates, Patrick Magee, Warren Clarke.
Warner Bros Pictures, 1971. Dur 137 min.
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En esta historia se narran las aventuras de un ex combatiente de Vietham
gue sufre de depresion y ansiedad al sentirse progresivamente rechazado por la
sociedad. Adicionalmente sufre de insomnio, lo que le lleva a ingresar como
taxista nocturno para aprovechar el tiempo muerto y ganar dinero. Sin embargo,
mientras conduce su taxi es testigo silencioso de todas las maldades existentes en
la gran ciudad: la prostitucion, la violencia, los prejuicios, las locuras, los barrios
bajos, etcétera. A medida que pasan los dias Travis va enfureciendo y llega a la
paranoia. Anota todo en un cuaderno, decidido a pasar a la accion algun dia,

respondiendo a la violencia con violencia.

Esta puesta en escena permite ver como se sale o se entra en la violencia,
pero también como ésta es plural, maltiple y multiforme. Mientras que los filmes
contemporaneos exhiben una violencia de “después de la guerra”, Taxi driver
evoca de entrada una violencia de guerra que deja secuelas hasta el punto de

desencadenar una guerra urbana en proporciones terroristas.

Travis, el protagonista de la pelicula, es en un inicio tan sélo un sujeto, un
sujeto a punto de ser presa de la violencia. Y al final, ¢cdmo debemos percibir a
este personaje, como un héroe, como un criminal o cOmo una violencia util?: Un

héroe disfrazado de asesino o viceversa.

En Taxi Driver encontramos el origen psicolégico de psicépatas como el
que atentd contra el ex presidente estadounidense Ronald Reagan (quien,
ademas, declar6 en su juicio haberse inspirado en la cinta). ¢(Qué se puede
esperar de un hombre que es insertado en una comunidad tan agitada y corrupta
luego de la experiencia traumatica de la guerra? Scorsese retrata la ciudad como
un antro de perdicion, como muestra de una sociedad tan disparatada que, en uno
de los finales mas controvertidos, hace de un psicépata un héroe popular, dando
lugar también a interrogantes sobre ¢ quién esta mas loco?, si nuestro protagonista
gue salva a una nifia corrompida, o los personajes perversos. Taxi Driver
constituye una crénica perfecta de los Estados Unidos, después de Vietnam asi

Ccomo una severa critica a la violencia y corrupcion resultantes.
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Por las noches sale gente de todas las clases. Putas, ladrones, traficantes

de droga... algln dia llegaré una lluvia que limpiara las calles de esta porqueria.’
1.2.5 Pulp Fiction

Una pelicula que no se puede pasar por alto es la estadounidense Pulp Fiction
(Tiempos violentos) dirigida y escrita por Quentin Tarantino en el afio de 1994. Es
una produccién convulsa, irreverente, violenta y con un humor negro exquisito.

Ganadora de una Palma de oro y un Oscar.

Pulp Fiction cuenta tres historias, que terminan relacionandose entre si.
Tarantino tiene un talento especial para saber combinar, con gracia y gallardia, la
extrema violencia y la extrema ironia, en una mezcla entretenida que ademas de

todo es estética.

Representa dos niveles: a nivel sensorial, por la bien pautada violencia; a
nivel verbal, los dialogos que dan una luz nueva a personajes que de otro modo
serian manidos y hasta aburridos, pero que representan los estereotipos clasicos
de violencia (un gangster, un boxeador y dos matones); a nivel visual, las tomas
brutales, irénicas y originales (el vuelo de Vincent Vega, la famosa escena del
twist, la orgia de sangre en el departamento de los socios de Marchéis, el sérdido

cuartucho de los secuestradores de Butch).

Pero, sobre todo, destaca el tratamiento de la historia, la estructura de las
secuencias, donde las historias se entrecruzan y la linea temporal se rompe sin

dejar de ser inteligible.

? Taxi Drive. Dir. Martin Scorsese. Prod. Julia Phillips, Michael Phillips. Guionista Paul

Schrader Actores Robert De Niro, Cybill Shepherd, Jodie Foster, Peter Boyle. Columbia Pictures
Corporation, 1976. Dur 110 min.
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Otro aspecto digno de destacarse es la cita biblica que se menciona en una
de las escenas y que no es necesario revisar la Biblia para darnos cuenta de que
la cita no concuerda; en realidad es una especie de pasaje compuesto de frases

de otros pasajes de las escrituras.

Ezequiel, 25-17: El camino del hombre recto esta por todos lados rodeado por la
avaricia de los egoistas y la tirania de los hombres malos. Bendito sea aquel
pastor que, en nombre de la caridad y de la buena voluntad, saque a los débiles
del Valle de la Oscuridad. Porque El es el verdadero guardian de su hermano y el
descubridor de los nifios perdidos. jY os aseguro que vendré a castigar con gran
venganza y furiosa coélera a aquéllos que pretendan envenenar y destruir a mis
hermanl%s! iY TG sabras que mi nombre es El Sefior, cuando mi venganza caiga
sobre ti~.

Henry Giroux profesor y director del Waterbury Forum in Education an
Cultural Studies de la Universidad de Pennsylvania y uno de los teoricos de la
pedagogia critica, explica en su libro Cine y entretenimiento, elementos para una
critica politica del filme: “...el como Tarantino articula en esas peliculas una
amoralidad que legitima la ideologia neoconservadora de los afios noventa,
coherente con lo que Ruth Conniff ha llamado una cultura de la crueldad; es decir,
el creciente desprecio de la sociedad norteamericana hacia los pobres, los que
estan privados de derechos civiles y los desheredados. Pulp Fiction se apropia del
crimen y la violencia como una presencia cotidiana que convierte en cine popular
pero, con ello, Tarantino produce una politica codificada, reaccionaria y una
pedagogia que transforma la insensibilidad neoconservadora y el desprecio de las

clases mas bajas en una representacion a la moda de la vanguardia artistica"*.

10 Pulp Fiction. Dir. Quentin Tarantino. Prod. Lawrence Bender. Guionista Quentin Tarantino.

Actores Uma Thurman, Bruce Willis, John Travolta, Samuel L. Jackson. A Band Apart, Jersey
Films, 1994. Dur 148 min.

! Gioroux Henry; Cine y entretenimiento, elementos para una critica politica del film; Paid6s. 2003.
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1.2.6 Natural Born Killers

Natural Born Killers (Asesinos por naturaleza) es una pelicula dirigida por Oliver
Stone en 1994, el guidn original fue escrito por Quentin Tarantino y revisado por
Stone, Richard Ruytowski y David Veloz. Esta produccién es un verdadero ensayo

sobre los asesinos seriales y como los medios de comunicacion los enaltecen.

La mayor parte de la pelicula parece una “perspectiva televisiva”; de hecho,
algunas escenas son satiras de programas de television de esa época, incluida
aquella escena en que se retrata en un tono de farsa a una familia
desestructurada. Anuncios de television que eran comunes en aquel tiempo

aparecen breve e intermitentemente a lo largo de la pelicula.

La pelicula pretende hacer hincapié en la forma sensacionalista en que los
crimenes son descritos por la prensa y la manera en que ésta y otros medios
ensalzan a los asesinos. Fue criticada por su excesiva violencia grafica y de

contenidos.

A continuacion se muestra uno de los largos dialogos en los que se

profundiza sobre la naturaleza violenta del ser humano:

-Reportero: ¢ El matar forma parte de la naturaleza del hombre?

-Mickey Knox: todas las criaturas de Dios asesinan de una u otra manera.
Solo basta con observar el bosque, una especie mata a la otra. Nuestra especie
mata a todas las otras, incluyendo el bosque, sélo que lo llamamos industria.
Pero conozco a mucha gente que merece morir. Todos tienen algo en su pasado,
algin pecado, alguna cosa secreta horrible. Mucha gente ya est4 muerta. Alguien
debe poner fin a su desgracia. Ahi es donde aparezco yo, el mensajero del
destino. A menos que un grano de trigo caiga al suelo y muera, continda solo.
Pero si muere, de él surgen muchos frutos.

-Mickey Knox: el lobo no sabe por qué es un lobo. Dios lo hizo asi. El
mundo es predatorio. Cuando un le6n mata a un alce es la hora de la muerte del
alce.

-Reportero: ¢tiene remordimientos tras tres semanas en donde ha matado
a 52 personas?

-Mickey Knox: no tengo remordimientos, es un desperdicio de emocién,
pero ojala no hubiera matado al indio, (quien vivia en una choza y en un rincon
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tenia una serpiente de cascabel). El vio al demonio antes de morir. Todos tienen
al demonio aqui. ElI demonio vive aqui. Se alimenta de nuestro odio. Apufiala,
mata, viola, aprovecha tu debilidad y tus miedos. Solo los malvados sobreviven.
Sabemos que somos un pedazo de mierda. Después de un tiempo te vuelves
malo. Después del indio, ibamos a dejar de matar, el viejo nos quit6 esa sed.

- Mickey Knox: no podemos liberarnos de nuestra sombra, la muerte se
convierte en lo que tu eres cuando la vida se vuelve negra. Somos extremos,
tinieblas y luz. Somos luz con mal. Lo Unico que mata a un demonio es el amor.

-Reportero: ¢ valio la pena matar a esas 52 personas?

-Mickey Knox: ta y yo ni siquiera somos de la misma especie. Yo solia ser
como tu pero evolucione. Desde tu perspectiva eres un hombre. Para mi, eres un
mono. Ni siquiera un mono, un periodista. La prensa es como el clima, un clima
hecho por el hombre. ¢ El asesinato? es puro. Ustedes lo hicieron impuro. Con la
violencia, vendiendo miedo. TU dices: ¢por qué?, Yo digo: ¢Por qué molestarse?
Al sostener una escopeta por primera vez, me di cuenta de mi Unica y verdadera
vocacion. Soy un asesino por naturaleza'.

También el papel que desempefian los medios de comunicacién se pone
bajo el punto de mira de la sétira que contiene Natural Born Killers. Son ellos los
gue convierten a vulgares delincuentes en héroes, en ejemplos a seguir
especialmente por los mas jévenes, mostrando una cara atractiva de la violencia
en una espiral que se retroalimenta a si misma. Todo en medio de una audiencia
fascinada por la violencia que la consume por television y que no la termina por
ver real, casi como si fuera algo lejano que les ocurre a otros pero que a nosotros,

espectadores pasivos, No nos va a tocar nunca.

El didlogo anterior nos muestra una acertada reflexion del personaje que
nos anima deducir que “todos” por naturaleza somos un asesino en potencia y que
el mal esta en vias de banalizacion. En este filme, Oliver Stone establece un
vinculo entre el éxito violento y el triunfo mediatico: se mata con la mayor crueldad

posible para que de esta manera la violencia sea mostrada por television. Hasta

12 Natural Born Killers. Dir. Oliver Stone Prod. Jane Hamshr, Don Murphe y Clayton

Townsend Guionista Quentin Tarantino. Actores Woody Harrelson y Juliette Lewis, Robert Downey

Jr, Wayne Gale, Tommy Lee Jones. Warner Bros, 1994, Dur 119 min.
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llegar al punto en el que el flujo de imagenes televisivas y las secuencias de

violencia logran confundirse.

1.2.7 El suefio de la no violencia: Insensibilizaci6  ny si es posible

desembarazarse de ella

Lo proyectado en pantalla es quizd, lo permisible, lo aceptable, lo tolerable, acaso
¢,somos insensibles a lo que vemos reflejado en la pantalla? o ¢es una forma de

sacarla, de hacerla lejana de desembarazarnos de ella?.

Hay una diferencia evidente entre una violencia desenfrenada que
contribuye a la insensibilizacion y las imagenes que remiten a la experiencia de la
violencia. Este desencadenamiento habla de nuestros miedos; una pantalla nos
separa de la violencia, la miramos ajena a nuestra realidad puesto que ya no se
siente como una experiencia. El espectador cree que ha logrado erradicarla por si

mismo, al ser convertida literalmente en un espectaculo.

“Es como si el filme consumiera nuestra agresividad y saliéramos purgados

de nuestras pasiones ocultas™*.

La ficcion muestra lo que se cree que es la violencia del mundo, un mundo
exterior, mientras que la no violencia del espectador, su insensibilizacion creciente
testimonia una ultima ilusion que consiste en creer que estamos protegidos de

toda violencia.

Desde esta vision, el problema de la insensibilizacion se puede decir que
corresponde a una catarsis citando a Aristoteles: “La tragedia es una presentacion
[....] que, por la puesta en escena de la piedad y el temor, opera la depuracion de

este género de emociones™.

13 En Antoine de Baecque y Tierry Jousse, Le retourne du cinéma.
14 Extracto de las notas de traduccién redactadas por Roselyne Dupont-Roc y Jean Lalllor, en
Aristoteles, La poétique, Seul, 1980, p. 190
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La violencia convertida en un espectaculo nos lleva a pensar que es normal
y la insensibilizacion la acompafia, pero en realidad no es asi, el espectador esta

cada vez mas expuesto a la violencia cotidiana.

Es el sueiio de la no violencia; el individuo desborda su violencia en las
imagenes y cree que por ello esta fuera, que la ha erradicado. En realidad la tnica
manera de erradicarla es convirtiendonos en seres movidos plenamente por el
amor como el protagonista de la pelicula Forest Gum quien es presentado como

un ser completamente ajeno a la violencia, pero también como un idiota.

No obstante el cine de Kubrik en esta constatacion de la imposibilidad de un
tratamiento; puesto que la experiencia de los sujetos no es neutra, estd hecha por
individuos o instituciones. En esta perspectiva, la inversion de la violencia adopta

al menos tres formas de acuerdo con Oliver Mongin.

1. Desbordamiento por analogia. Para ilustrar este punto, es importante
destacar la pelicula Senderos de gloria, en donde es posible encontrar dos
dimensiones teatrales y una guerra considerada como teatro que se opone
a un teatro comprendido como verdad interior. Asimismo, los personajes de
El amor en el teatro italiano, se presenta a los actores de la violencia
interpretando papeles diferentes, son sobre todo personajes que se
desplazan sobre el gran escenario de la violencia; “como un gran teatro
kafkiano™® La violencia es un artificio, un cuadro, existe un arte de la
violencia como hay una estética de la pintura; en esta relacion la guerra y la
violencia con cuadros, escenas pictéricas. Kubrik no cree que el hombre
sea solamente malo o bueno, piensa que el hombre interpreta el papel de
diablo y Dios sin acabar de saberlo. En este punto, muestra a cada uno de
acuerdo a su propio uso de la violencia y de esta manera mostrar que las
violencias se remiten una a otra y que reinan la analogia y el mimetismo.

Una manera de decir que la violencia es incontrolable y que su flujo no se

15 sandra Bernardi, op. cit, p. 40.
25



puede interrumpir facilmente: la violencia no cesa de expandirse y
reaparece en unos y otros; la violencia pierde todo su sentido cuando se
comprende que siempre ha existido, que no es mas que una repeticion.

Desbordamiento al infinito. En este punto se esboza un primer desvio de la
violencia de su curso infinito; es decir, las secuencias de violencia que
captan la mirada del espectador, esas imagenes en donde Kubrik invita al
0j0 a mirar lo que ya no ve; como en La chaqueta metalica, donde dos
periodistas son conducidos en helicoptero sobre el terreno, sobrevuelan el
pasaje anonimo de las selvas, mientras que un soldado enloquecido
dispara sobre todo lo que se mueve, a fuerza de estar atrapado por el relato
de esos hombres cuya actividad desmesurada conduce inevitablemente al
mundo a su fin. Lo que ya no se ve (los elementos del paisaje) es el
desbordamiento que acompafia a la violencia a una experiencia de la
vision. Al cineasta le incumbe la tarea de mostrar este movimiento puro que

no sucumbe a los azares de la violencia que atrae la mirada.

La experiencia de la mirada y el sujeto de la vision. La violencia no es
solamente algo espontaneo, o algo que producimos, reside también en la
mirada que posamos sobre el mundo. Quien no vea mas que el movimiento
de la violencia es que esta necesariamente preso en sus redes, aunque
crea mantenerse a distancia. Esto nos lleva a comprender no soélo las
metamorfosis sucesivas de la violencia, sino también, las que remiten a una
experiencia de la vision. Pero, ¢como mirar la violencia en el cine? La
violencia es desbordante, no hay otra salida sino desbordarla,
contemplando lo estético a través del desfile de imagenes. La leccion es
doble, si lo visible no es separable de la experiencia del que mira, la
violencia es en si misma indisociable de un sujeto que la siente. La
violencia no es natural, esta construida y hay que hacer algo con ella,

transportarla, esto es el reciclaje de la violencia.
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Como se ha visto a lo largo de este capitulo hay una cantidad considerada
de peliculas que hacen uso del recurso de la violencia, pero no soélo en occidente
pasa esto, sino también en otras partes del mundo como en el oriente, en especial
un cine que ha causado sensacion y ha atraido la mirada del mundo, es el cine
surcoreano, del cual se hablara en el siguiente capitulo, tomando especial
atencion en el director Park Chan-wook como exponente del recurso de la

violencia en el cine.
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Capitulo 2

Cine Surcoreano

El cine norteamericano ha invadido nuestras pantallas, ha sido motivo de
inspiracidon para producciones nacionales y cOmo se ha visto en paginas anteriores
es una muestra fehaciente de la violencia social reflejada en la pantalla, pero,
también no sé puede dejar de analizar el otro lado del planeta. El cine oriental ha
llegado a nosotros y entre la gama de cintas ofrecidas pondremos especial
atencion en el caso surcoreano; pais que hasta hace poco se encontraba sumido
en graves crisis politicas y economicas, y de alguna manera, condenado a ver las
pocas peliculas que exportaba pero que, sorprendentemente, ha conseguido

convertirse en referente mundial del mejor cine.

2.1 Surcorea vista a traves de su cinematografia

El éxito del cine surcororeano en los ultimos afios constituye por multiples motivos
un caso privilegiado para el estudio, pese a las limitaciones que se enfrentan por
la dificultad de su idioma y la escasa informacion castellana. No obstante vale la

pena aproximarse a la basta cultura surcoreana.

El cine surcoreano comienza a tomar fuerza cuando, a raiz, de su
presentacion en el festival de Rotterdam de 1998 con la pelicula Motel Cactus, un
flme que alude a las manifestaciones contemporaneas a favor de la
democratizacion del pais y que fue catalogada como una pelicula diferente de las
del momento, tanto en el tono como en el estilo. Por lo que puede considerarse
esta pelicula como la punta de un iceberg tras un periodo de crisis y que

remontaria en una nueva ola de cine surcoreano.

La llegada del cine coreano se remonta al afio 1903, dato que se conoce

por los documentos que atestiguan una activa industria que produjo cerca de 160
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filmes hasta 1945. Desafortunadamente la mayoria de estas producciones fueron
destruidas a lo largo de la Guerra de Corea sin que llegase a sobrevivir
integramente ninguno. La primer cinta encontrada proviene del afio 1919 en el que
se estrend en el Teatro Dansongsa de Seul The Righteous Revenge, un
kinodrama en el cual los actores actuaban delante de un fondo sobre el que se
proyectaba un filme.

En 1926 se estren6 una de las obras maestras de estos primeros afios bajo
el titulo de Arirang (1926) de Na Un-kyu en la que se relataba la historia de un
hombre que es arrestado y torturado por la policia japonesa. El filme pronto se
convirti6 en referencia para una nueva ola de cineastas que veian en el
movimiento realista el &mbito idoneo en el que desarrollar su obra al tiempo que
manifestaban su resistencia al poder japonés que por entonces oprimia al pueblo

coreano.

Afos mas tarde, luego de la division de Corea, el lado sur comenzé a
tomar una identidad, que fue reflejada en la misma historia del cine, lo que nos

lleva a constatar que la pantalla es un reflejo de la sociedad.

Tras largos conflictos bélicos, de represion, de crisis econdémica y privacion
Corea del sur remonta en la cinematografia a pasos agigantados y de una manera
sorprendentemente exquisita, dando paso al llamado nuevo cine coreano o la

nueva ola.

Un grupo de jovenes cineastas, vinculados al movimiento estudiantil,
inaugurarian una linea de produccion independiente y de abierta militancia politica
—motivo que los mantuvo relegados- que pese a sus producciones socio-politicas,
abririan paso a producciones de cineastas dotados de un mayor espiritu critico e

indagacion estética, en producciones como El arbol genealégico y Dos monjes.

Gran parte del éxito de la nueva ola coreana, fue la aparicion de pequefas
productoras independientes comprometidas y con la inversibn de empresas

extranjeras que elevaron el talento de los cineastas. La década de los 90 marco el
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rumbo de la produccién local que mas tarde se convertiria en el fendbmeno del

Blockbuster coreano.

No obstante la crisis de 1998 pondria fin a ésta estrategia de penetracion
filmica y que nuevamente lograria surgir cada vez mejor gracias a la rapida

recuperaciéon econdémica y a la sintonia con el publico local, cada vez mas joven.

Para el afilo 1999 comenzaron a surgir industrias como la Motion Picture
Promotion Corporation y Korean film Corporation; no obstante, lo definitivo para el
auge fue la eclosién de una nueva generacion de jovenes realizadores, formados
en aulas universitarias, que destacarian en los festivales internacionales de cine.
Asi como la aparicion de empresas productoras con una clara vocacion

exportadora que terminarian por definir la imagen del cine surcoreano.

Tal fue el caso de Shiri, enérgico triller politico, que evoca con habilidad los
fantasmas de la separacién entre las dos coreas y que se convertiria en el mayor
exito de toda la historia de la cinematografia local. Para el afilo 2002 el cine
surcoreano iba a la alza logrando su consolidacion. A tal grado que para el afio
2003 ocho de las diez peliculas mas vistas son coreanas y tan solo El retorno del
rey (The retorn of the king, 2003) y Matrix Reloaded (2003) pudieron competir con

el producto autéctono.

Y es que si hay un rasgo del nuevo cine surcoreano que sorprende al
espectador occidental es su atipico tratamiento de cualquier género conforme a
los estandares establecidos por el cine clasico americano y por sus epilogos

contemporaneos.

En gran parte del moderno cine surcoreano hay una manifestacion del
dolor, tanto fisico, como moral; de una herida nacional que se filtra, ya sea, en el
retrato de desolados escenarios urbanos e industriales o a través de la puesta en
escena de una violencia y crispacién que parece la Unica manera posible de Ultima
expresion: el cuerpo castigado y sufriente es siempre la imagen emblematica de

una cinematografia ruidosa, gestual y arraigada en lo fisico y material. Violencia
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gue puede adoptar todo tipo de manifestaciones, de la mas extrema a la mas
cotidiana. Desde brutales interrogatorios (Sin escape) o0 en acosos como en Mi

descarada novia.

En la mayor parte de los titulos surcoreanos se aprecia una fuerte influencia
del cine norteamericano pero posiblemente en este punto reside una de las claves
del éxito de estas peliculas pues su influencia se encuentra profundamente
nacionalizada por parte de los realizadores coreanos otorgando a sus filmes un

tono totalmente ajeno al que ofrecen los directores del Hollywood.

Tanto es asi que Corea del Sur es el Unico pais en el que a los ejecutivos
de Hollywood les preocupa estrenar sus peliculas por no poder competir con la

produccion local.

Las peliculas coreanas no buscan la evasion hacia realidades paralelas y
cuando lo hacen no es mas que a modo de metafora de la propia sociedad
coreana, es decir, de su realidad y de su propia idiosincrasia, por lo que el
conjunto de las producciones de este pais asiatico no deja de ser un acertado
retrato de la Corea actual. Asi ocurre en titulos tan dispares como La mujer de un
buen abogado (Im Sang-soo, 2003), Cuida de mi gato (Jeong Jae-eun, 2001), la
disparatada jSalvad al planeta! (Jang Jun-hwan, 2003) o algunos titulos del
idolatrado Park Chan-wook como Zona de seguridad o Sr. Venganza y Sra.

Venganza.

La evolucion del cine coreano ha sido larga y llena de obstaculos y en la
mayor parte de los casos desconocida para el espectador occidental el cual, en su
gran mayoria, no ha tenido conciencia real del fenomeno hasta el estreno de
Memorias de un crimen; o incluso muchos otros hasta tiempo mas tarde con el
éxito mundial de la cinta de Park Chan-wook, Oldboy; sin embargo lo que parecia
un hecho asilado para la mayoria de los espectadores no es mas que la punta de
un fendmeno que todavia tiene que mostrar lo mejor de si mismo mientras que

industrias como la norteamericana o la europea se encuentran en una situacion de
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crisis creativa lo que favorece el interés por nuevas cinematografias como la

coreana por parte de los espectadores.

Corea del Sur también ha nutrido a los paladares mas selectos de diversos
directores como Hong Sang-soo, Kim Ki-duk, o Im Kwon-taek. Sus peliculas,
premiadas en multitud de festivales, conquistaban ese otro terreno, un espacio
ocupado por “conocedores” que exigian algo mas que productos bien realizados

pero a la vez impersonales.

El triunfo de OldBoy (Park Chan-wook, 2003) en el Festival de Cannes del
afio 2004, unido al apoyo masivo a Hierro 3 (Bin-jip, Kim Ki-duk, 2004), fueron un
importante punto de arranque, un momento de inflexidbn critica sobre una
cinematografia que parece no haber asimilado demasiado bien su éxito, y que se

halla en una suerte de encrucijada filmica, en un bache creativo.

Para el espectador occidental, observador a través de su mirada siempre
sesgada por el elemento cultural que nos divide, se empieza a concebir una nueva

manera de mirar y comprender la vida, la moral y el modo de vida oriental.

Estos ultimos afios han emergido con fuerza importantes cineastas
surcoreanos ofreciendo peliculas que en muchos casos acaban convirtiéndose en
obras de culto para legiones de seguidores, tanto para los aficionados al cine de
sus paises de origen y vecinos como para los cada vez mas abiertos espectadores

occidentales.

Al mismo tiempo son acogidos con gran entusiasmo por parte del publico,
estos directores son alabados también por la critica al suponer, en ciertos
aspectos, un soplo de aire fresco y una alternativa al actual cine occidental
muchas veces falto de ideas o de estilo propio. Se trata de peliculas que
presentan tanto una marcada personalidad como una excelente factura (esto
ultimo gracias a una época en que Corea del Sur puede permitirse invertir

econOmicamente en la industria cinematografica).
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Ademés, en este caso no estamos hablando de Ilas tipicas
superproducciones épicas o0 peliculas de accién y artes marciales a las que
estamos acostumbrados, ni tampoco de las historias pausadas e introspectivas
con las que nos premian en muchas ocasiones desde ese extremo del mundo,

sino que son obras mas facilmente asimilables por los circulos comerciales.

Se trata de filmes que combinan sabiamente el thriller con retazos de

género policiaco y pinceladas de critica social.

En especial, en esta Ultima década destacan tres directores surcoreanos.
Por una parte , Chan-wook Park y Bong Joon-ho, que hacen cine mas facilmente
digerible por el circuito occidental y por otra, Kim Ki-duk, que se encuentra
encuadrado en cierto modo dentro de la categoria del cine de autor y mas cercano

a las tendencias intimistas de una buena parte del cine asiatico.

Sin duda en esta nueva ola de cine surcoreano uno de los personajes con
mayor impetu es Park Chan-wook, creador de “la trilogia de la venganza”
integrada por Sr. Venganza (Boksuneun naui geot, 2002), Old boy (2003) y por
Sra. Venganza (Chinjeolhan Geumjasshi, 2005).

2.2 Semblanza del director Park Chan-wook

Hasta hace algunos afos, el trabajo visual, narrativo y creativo de Park Chan-
wook comenzd a cautivar las pupilas de miles de personas, incluida la critica
especializada que prest6 atencidén a su trabajo y colocé a Surcorea en el mapa de

la cinematografia mundial actual.

Park Chan-wook nacio el 23 de agosto de 1963 en Tanyan, Jecheon en
Surcorea. En un principio, el joven deseaba ingresar a la Universidad de Bellas
Artes de Sedl para convertirse en critico de arte. Sin embargo, opté por estudiar
Filosofia en la Universidad Catdlica de Sogang, donde su gusto y hambre por

introducirse al séptimo arte lo llevd a crear, junto con otros estudiantes, el video
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club Movie Gang, circulo de cinéfilos en el que conocidé a su actual esposa y con

quien procreo un hijo.

En ese tiempo, la década de los 80’s, Park comenz4 a publicar articulos y
criticas de cine contemporaneo que le llamaban la atencién. Pero fue hasta que
observé la cinta Vertigo de Alfred Hitchcock, que nacio su deseo por convertirse

en Director.

“Durante la pelicula, me encontré gritando dentro de mi cabeza. Y me dije:
si al menos no intento convertirme en un director, realmente lo lamentaré en mi

lecho de muerte” *°

, afirmd Park durante una entrevista donde expreso el gran
impacto que tuvo Hitchcock al comienzo de su carrera, aunado a su admiracion
por Séfocles, Shakespeare, Kafka, Dostoevsky, Zola, Austin Philip K. Dick,

Zelazny, Vonnegut y Balzac.

Su gusto y pasion pronto lo llevarian a ocupar el puesto de asistente de
Director en la pelicula Kamdong (1990) de Kwank Jae-young, quien
posteriormente realizaria My Sassy Girl (2001) y Windstruck (2004).

Durante ese periodo, Chan-wook comenzé a juntar dinero para rodar su
Opera prima Moon is the Sun’s Dream (1992), que no cosecho buenas criticas. El

fracaso continuaria con Trio (1997), ambas peliculas casi desaparecidas.

A pesar de que sus primeros trabajos no obtuvieron el recibimiento
planeado. Tras la caida de la dictadura militar en 1992, el joven director no se
rindio y junto con otros artistas nacientes, lucharon para inyectarle vida al cine de

Su pais que se encontraba en un lento crecimiento.

“Después de estar oprimidos por muchos afios, el sentimiento de libertad

abrazo a los artistas quienes pudieron expresar su trabajo, lo cual no Quiere decir

16 http://www.edition.cnn.com/2008/showviz/05/14/ta.parkchanwook/index.htm/
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gue magicamente les haya llegado la inspiracion, eso ya se tenia™’, comenta

Park.

Fue asi, que por un tiempo se dedicé a escribir guiones para peliculas como
Anarchists y The Humanists'® y con ello recaudar fondos para sus préximos

proyectos.

La suerte pronto estuvo de su lado. Tras la presentacion en 1999 de
Judgement, participante en el Festival de Cortometrajes Clermont Ferrand, la
productora Myung Films le ofrecié realizar “J.S.A: Joint Security Area”, basada en

la novela de Park Sang-yoonun.

El thriller de misterio tratd sobre la vida que llevaban los guardias de la
frontera del Norte y Sur de Corea. Para agrado del director, su trabajo logré
posicionarse en el lugar nimero uno de recaudacion de dinero de todos los

tiempos en su pais natal.

Para el 2001, la pelicula obtuvo el premio “Lotus a la Mejor Pelicula” en un
Festival francés, galardon que afos después se sumaria a una larga lista. (Ver

listado de premiacion).

El nombre de Park Chan-wook comenzaba a ser una referencia dentro del
también naciente género Asian Extreme debido a la forma en que tematicas, como

la violencia, son manejadas a cuadro.

“Todos tienen el fuerte deseo de la venganza, y mientras mas tiempo lo

vamos relegando, se convierte mas fuerte™®

, afirma Park, quien plasmo ese
sentimiento en la pelicula Sympathy for Mr. Vengeance, de tintes mas oscuros,

impregnando su estilo y marcando una linea Unica que se desarrolla con mayor

17 §
Idem

18 Gans Chistophe, “Adaptacion cinematografica de un popular videojuego de terror”, Dirigido

Por, Julio-Agosto de 2006, nimero 358, pp. 59.

¥ idem
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precision en sus trabajos posteriores, imprimiendo un sello particular en el
lenguaje cinematografico que lo caracteriza, obteniendo premios en los festivales
Fant-Asia y el de Filadelfia.

Casi a la par de Park Chan-wook, Lee Bae Chang-ho, Kwak Jae-yong y Lee
Young-jae, fundaron EGG Filmes, una sociedad con la finalidad de promover a

nuevos talentos coreanos otorgandoles contratos de larga duracion.

Oldboy seria el siguiente largometraje de Park donde trabajo con la
productora Show East. “En mi opinidn todas las relaciones entre personas tienen
algun grado de violencia, y eso es central para tratar el tema dentro de las
peliculas, fue lo que quise plasmar de forma directa y confrontdndola dentro de
las relaciones”.®

La cinta guarda relacion con estructuras narrativas presentes en los
videojuegos, y que en realidad es una adaptacion de un manga japonés escrito
por Tsuchiya Garon y Minegishi Nobuaki. Cabe sefialar que Park fue invitado para
realizar la adaptacion del juego de Playstation Metal Gear Solid*, la cual rechazo.

El esfuerzo de Chan-wook, quien apoya abiertamente al Partido Laborista
Demécrata de su pais?, se reflej6 al ganar el Gran Premio del Jurado de Cannes,
y que en Surcorea fue recibido con alegria. Ademas, estuvo proyectandose
durante nueve semanas en Corea, lo que lo llevd a estar en la posiciébn nimero
cinco, recaudando 3, 260, 000 ddlares, en un pais donde, hasta el 2003, se tenian

contabilizadas 1,132 pantallas de cine.”

“Fue una inmensa sorpresa para mi el que me hayan seleccionado para

participar directamente en esa categoria. Fue como haber sido aceptado en una

1| ean David, “El melodrama”, Dirigido Por, diciembre de 2006, niim. 362, pp. 79.
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Park_Chan-wook
2 http://koreanfilm.org/kfilm03.html
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universidad sin haber cursado la primaria o tener un diploma de preparatoria”,

confesaria a Mark Russell critico de cine para The Hollywood Reporter”.

La crénica de los deseos de venganza de Oh Dae-su, un hombre que vivio
varios afios encerrado sin motivo aparente y que después es liberado, cautivo
también a los cinéfilos del festival Sitges 2004, donde le otorgaron los premios a la

Mejor Pelicula y Premio de la Critica, (Ver listado de premiacion).

Poco tiempo después intervino en el filme colectivo de terror
Three...Extremes, tres cortometrajes de terror en el cual Chan-wook, plasmé su
sello, en Cut una historia de vampiros, la cual resalta su estilo y manifiesta su
direccion “que fue el preambulo para comenzar a rodar Sympathy for Lady
Vengeance, que seguia la dinamica thriller pero con una nueva aclimatacion y con

la que finalizaba su trilogia de Venganza®*.

Park, influenciado ademas por el trabajo de Robert Aldrich (EI emperador
del norte), Berman, Sam Fuller, Roman Polanski y Luis Bufuel, asi como del
director coreano Kim Ki-young, ha logrado hacerse de un nombre propio, cuestion
dificil. Y a su vez otros directores hacen referencia a su trabajo, como Quentin
Tarantino quien asegura que “Park Cahn-wook es un bello demonio™®.

Las peliculas que lo marcaron e influenciaron directamente por ser sus
favoritas y que se encuentran referenciadas claramente en Oldboy son Look who's
talking, Cries and Whispers, Look back in anger, the last walts, Dressed to kill, The
count of monte cristo, The searchers, Out of sight, For Whom the bell tolls,

Breathless, Jailhouse Rock y In a lonely place.

Una de sus mas recientes peliculas: I'm a Cyborg, but it's Ok, esta

producida en alta definicion por la CJ Entertainment, “Es la historia de una chica

24 \aleti Tomas, “La ruptura con el cine negro”, Dirigido Por, enero de 2007, nim. 363, pp. 17-22
% http://www.espacioblog.com/lakatanaamarilla/post/2007/10/29/debate-con-park-chan-wook-
ryoo-seung-wan-y-yves-mantmayeur-
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gue estd en un hospital psiquiatrico y cree ser una cyborg. Es un thriller
126

psicolégico™.

En una industria tan competitiva como es la del cine, Chan-wook ha
colocado su sello distintivo como autor ecléctico, que va de momentos poeéticos a
macabros, que puede conjuntar de manera soberbia fantasia con terror y
surrealismo feroz, que explora la moral, metafisica, psicologia y demas campos,
realizando con ello reflexiones que cobran vida con imagenes impactantes, que

seguira con vil Live que trata sobre vampiros?’, su préxima pelicula.

“En nuestras vida tenemos cosas buenas y malas. La vida esta llena de
sufrimiento y felicidad y eso es lo que quiero mostrar en cada una de mis peliculas
que anhelo sean diversas, no me gustaria que se convirtieran en algo hecho en
serie”, Park Chan-wook.

2.2.1 Filmografia como director

Titulo original Titulo en inglés Titulo en espafiol Afo
Bakiwi Evil live preproduccion
saibogujiman I’'m | cyborg but that's ok Soy un cyborg 2006
Kwenchana
Chinjeolhan Sympathy for Lady Vengeance Sra. Venganza 2005
geumjassi
Saam Gaang Yi Three... Extremes 2004
2CcHo| Oldboy 5 dias de venganza 2003
Yeonseot gae ui If you were me segmento:
siseon N.e.p.a.l. 2003
Boksuneun naui Sympathy for Mr Vengeance Sr. Venganza o El 2002
geot nombre de la
venganza
Gongdong J.S.A.: Joint Security Area Zona de seguridad 2000
gyeongghbi guyeok
JSA
Simpan Judgement 1999
Saminjo Trio Trio 1997
—————— Moon is the sun's dream 1992

% http://axxon.com.ar/not/152/c-1520158.htm
%" Caviaro Luis, “Compasién por la bestia”, Dirigido Por, Julio-Agosto de 2006, nimero 358, pp. 61.
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2.2.2 Filmografia como escritor

2.2.3 Premios y reconocimientos al trabajo cinemato

Titulo original Titulo en inglés Titulo en espafiol ARo
Bakiwi Evil Live preproduction
Saibogujiman I'm a cyborg but that's ok Soy un cyborg 2006
kwenchana
Sonyeon, A boy who went to heaven 2005
Cheonguk
Chinjeolhan Sympathy for Lady Sra. Venganza 2005
geumjassi Vengeance
Saam Gaang Yi Three... Extremes 2004
segmento: Cut
2CHO| Oldboy 5 para vengarse 2003
Yeonseot gae ui If you were me segmento:
siseon N.e.p.a.l.
2003
Cheoleobtneun | A bizarre Love triangle aka 2002
anaewa Taekwon Girl
paramajanhan
nampyeon
geurigo taekwon
sonyeo
Boksuneun naui Sympathy for Mr Sefior venganza o 2002
geot Vengeance 0 El nombre de la
venganza
--------- The Humanist 2001
<Gongdong J.S.A.: Joint Security Area | Zona de seguridad 2000
gyeonggbi
guyeok JSA
Anakiseuteu Anarchists Anarquista 2000
Anarchists
Simpan Judgement 1999
Saminjo Trio Trio 1997
——————————— Moon is the sun's dream 1992

wook (listado de premiacion)

2001

gréfico de Park Chan-

Deauville Asian Film Festival, Francia. Premio “Lotus” a la mejor pelicula:

Joint Security area.

Seattle International Film Festival, Estados Unidos. Premio especial

otorgado por el jurado como “Nuevo director”: Joint Security area.
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2002

2003

2004

2005

Premio Blue Ribbon, Japon. Mejor pelicula de lenguaje extranjero: Joint
Security area.
Seattle International Film Festival. Estados Unidos. Mejor talento

emergente.

Festival Fant-Asia, Estados Unidos. “Mejor pelicula asiatica”. Symphaty for
Mr. Vengeance.
Philadelphia Film Festival, Estados Unidos. “Premio del jurado a mejor

pelicula realizada” Symphaty for Mr. Vengeance.

Cannes Film Festival, Francia. “Gran Prix”, Oldboy.

Asia Pacific Film Festival. “Mejor director”, Oldboy.

Bergen International Film Festival, Noruega. Premio del publico Oldboy.
Premios Grand Bell, Surcorea. “Mejor director” Oldboy.

Sitges, Espafa. “Mejor pelicula” Oldboy.

Stockholm International Film Festival, Suecia. “Premio del publico” Oldboy.

Bangkok International Film Festival, Tailandia. Kinneree de oro como mejor
director, Oldboy.
Venice Film Festival, Italia. “Premio CinemAvvenire”, Sympathy For Lady

Vengeance.
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2006

2007

2008

Bangkok International Film Festival, Tailandia. Kinneree de oro como mejor
director, Sympathy For Lady Vengeance.

Fantasporto, Portugal. “Gran premio por pelicula oriental’, Sympathy For
Lady Vengeance.

Sarasota Film Festival, Estados Unidos. “Premio del publico a la mejor

pelicula”, Sympathy For Lady Vengeance.

Berlin International Film Festival, Alemania. “Premio Alfred Bauer”, I'm a
cyborg, but that's Ok.

Montreal Festival Of New Cinema, Canada. “Premio a la mejor pelicula”, I'm
a cyborg, but that's Ok.

Sitges Catalonian International Film Festival, Espafa. “Mejor guion”, I'm a
cyborg, but that's Ok.

Fantasporto, Portugal. “Mencion especial”’, I'm a cyborg, but that's Ok.

Una vez que hemos profundizado en la historia, tanto del cine surcoreano y en la

trayectoria del director Park Chan-wook, asi como en sus gustos y percepciones

de la vida, podemos analizar cada uno de los elementos de la pelicula Oldboy en

el siguiente capitulo, en el cual se definird de manera mas precisa y detallada los

datos que el director quiso transmitir y los elementos de los que se valio para la

realizacidon de éste filme, objeto de estudio del presente trabajo.
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Capitulo 3
Las entrafias cinematograficas de la violencia

En este capitulo se analiza la pelicula utilizando la metodologia que plantea Lauro
Zavala en su libro Elementos del discurso cinematografico, sobre la fragmentacion
del filme para su estudio, para lo cual es necesario un muestreo de las secuencias
gue nos permita seleccionar las mas representativas de la violencia coreana. Al
mismos tiempo se hara una comparacion con el Mito de Edipo, por este motivo

abriremos un paréntesis para explicarlo.
3.1 Complejo de Edipo: desafiando al destino

El rey Layo y la reina Yocasta, de Tebas, son advertidos por un oraculo:
“icuando su hijo crezca, matard a su padre y se casara con su madre!”. Cuando el
nifio nacio, le ataron de pies (Edipo quiere decir “pies hinchados”) y lo dejaron solo

en un monte para que muriera.

Fue recogido por unos pastores y llevado a otro reino, donde se le crio
como a un principe. Pero, otro oraculo reitera la advertencia: “Padre igual a
asesino; Madre igual a incesto”. Edipo, opta por abandonar su hogar y en el
camino se encuentra con un extranjero (el rey Layo), traba una lucha con él y lo
mata.

Cuando Edipo llega a Tebas, la ciudad se encuentra amenazada por la
Esfinge, que devora a quienes no puedan responder sus enigmas.

-¢,Cuél es el animal que camina en cuatro patas por la mafiana, en dos al
medio dia y en tres al atardecer?

El hombre, responde Edipo, que en su infancia gatea, camina erguido en su

madurez, y en su vejez se apoya en el baston.

La esfinge derrotada, se arroj6 al mar.

Edipo es coronado rey de Tebas y se casa con Yocasta. El rey Edipo

gobierna en paz, hasta que estalla una plaga y vuelve a consultarse el oraculo:
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“Solo acabara la plaga si se descubre al asesino de Layo”. Cuando Edipo

descubre su culpabilidad, se arranca los 0jos y Yocasta se suicida.

La ceguera simboliza el horror que provoca la revelacion de las ideas o
deseos deprimidos. ¢,Por qué resulta tan fascinante esta historia de Edipo? Porque
Edipo ejecuta un deseo que todos hemos tenido en la infancia.?® Sigmund Freid lo
llam6 méas tarde Complejo de Edipo, a la fantasia de incesto: el hecho de
enamorarse de la madre y tener celos del padre. Freud ubica esta etapa del
desarrollo de lo que llama el “yo” entre los 3 y 5 afios de edad, y es lo que en una
edad adulta sera el responsable de la culpa del inconsciente. Las personas fijadas
en el nivel edipico (es decir, que no lograron superar esta etapa) lo manifiestan de
muchas maneras, por ejemplo eligiendo parejas que se parecen a uno de sus

progenitores (0 a ambos).

Los viajes al interior no suelen ser felices, pero no vamos a recurrir a Edipo
en la manera que ha sido utilizado en el psicoanalisis. La historia de Edipo no se
centra Unicamente en el complejo que Freud utilizO como imagenes de un tabu
universal, sino en el relato completo que nos proporciona un fructifero modelo

argumental: el del ser que acaba descubriendo el secreto mas terrible.

La investigacion edipica se convierte en el camino hacia el reconocimiento
de la propia falta. La revelaciéon supone la aparicion de un dolor profundo: Yocasta,
esposa y madre, se ahorca. Edipo se arranca los ojos y se exilia, iniciando el
camino de la expiacion erratica, tan caracteristico de los héroes griegos. En este
trdgico camino hacia el conocimiento de si mismo, el investigador que busca en el
exterior parece seguro de su posicién en el mundo. Planea sobre él la sombra de
un pasado ignorado, un origen desconocido, una infancia callada que ocupa un

destino terrible.

La revelacion supone el enfrentamiento con la parte turbia, ignorada por la

vida adulta, pero en esta dolorosa investigacion aparece la lucidez, representada

28 Appignanesi Richard y Zarate Oscar; Freud para principiantes. Era Naciente, documentos

ilustrados. México 2001. p. 59
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por la pérdida de la vista, para el protagonista. Arrancarse los 0jos no es
exactamente un castigo sino la liberacion de la visidn engafiosa, la asuncion de la
propia responsabilidad politica, la comprobacion de que la sabiduria pasa por

saber mirar hacia adentro.

Esta historia de revelaciones genera una estructura argumental
superpuesta al mito del parricidio incestuoso: ante la interpretacién freudiana que
articula el complejo de Edipo como patrén analitico para la interpretacion de las
ficciones y de los suefios. El argumento de Edipo constituye, la historia de una

investigacion que viaja a todas partes para regresar al punto de partida.

En Oldboy el guién va tomando giros insospechados, al igual que en el mito
de Edipo, la historia va descubriendo ante nuestros ojos y ante los ojos del
protagonista, un horror mucho peor que el cautiverio. Un flash back nos revelara
como un hecho aparentemente sin importancia, puede cambiar nuestra vida y la
de otros. En este filme, la tesis de la venganza desnudara al amor, un amor que
llega ante nosotros en esencia pura, mostrando su fragilidad y a la vez su fuerza
en medio de un conflicto ya explorado en magistrales obras de la literatura o la

dramaturgia.

Y es que Oldboy, nos remite a referentes clasicos desde nuestra
perspectiva occidental, tales como el deseo de venganza del Conde de
Montecristo (a quien se hace mencion en la historia), los apasionados amores
prohibidos de Romeo y Julieta, pero ademas nos puede colocar frente a

personajes tan tragicos como Edipo y Yocasta.

Imégenes estéticamente impactantes como el pulpo vivo, la constante caida
al vacio y las hormigas saliendo del cuerpo, junto a los esquematicos Yy
laberinticos disefios y estampados de paredes, cajas de regalo y muebles, pueden
ser interpretadas como una clara evidencia freudiana, en la que es posible deducir
un planteamiento sexual, que sélo sera descubierto en las Ultimas escenas al
revelarse la hipnosis de los personajes y el gran “pecado” que ésta les ha llevado

a cometer: el incesto.
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Es el drama de un individuo que no puede mantener el control de su vida.
Es la tragedia de un ser humano que sabe que su destino lo manejan otros hilos
de poder. Oh Dea-su —el protagonista de la pelicula- cree llevar adelante su
venganza sin saber que en realidad esta cumpliendo el guién que otro escribio

para él; se esta cumpliendo la sentencia del oraculo.

Hasta aqui cerramos el paréntesis y continuamos con el muestreo de
secuencias; por medio de la fragmentacion de la cinta haremos un andlisis y

seleccion minuciosa de cada secuencia.
3.2 Muestreo de secuencias

En este punto se mostrara la pelicula Oldboy secuencia por secuencia para un
analisis mas detallado, de acuerdo a lo sugerido por Lauro Zavala en su libro

Elementos del discurso cinematografico.
3.2.1 Presentacion del personaje (0 00700’ a 0 03"  47')%

En esta secuencia juega un papel importante la musica al igual que las tomas, ya
gue presentan al personaje Oh Dea-su a contra luz, ocultando su identidad, con la
intencion de crear intriga, acompafado perfectamente con las lineas “Quien
diablos es usted”. Se hace uso del flash-back, muestra como es el personaje en

un principio de la historia.
3.2.2 Presentacion de créeditos y secuestro (0 03’47 ' al 0 05"59’)

Esta secuencia marca el inicio de la accién y a la vez el viaje del personaje a
través del tiempo y de la violencia. -Bajo una noche lluviosa y oscura las peores
cosas pueden pasar-. Simultdneamente aparecen los créditos de y el titulo de la

pelicula.

%9 El formato de conteo corresponde a horas, minutos y segundos, respectivamente.
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3.2.3 El Viaje o el encierro (00 06”00’ al 00 17725 )

Donde se presenta el secuestro y encierro de Oh Dea-su, y su travesia -que dura

15 afios- por una terrible metamorfosis.
3.2.4. Liberacion y la busqueda (00 17726’ al 00 24 "36")

Oh Dea-su es liberado en el techo de un edificio y se encuentra con un suicida, al
cual salva con el unico fin de que éste escuche su historia. Es justo el inicio de la
pelicula, regresa del flash-back y continua la historia con el personaje principal
reincorporandose al mundo que le fue negado durante 15 afios. Comienza la
historia de forma lineal.

3.2.5. Comienza la busqueda del conocimiento de si mismo (0 21”21 al O
24736")

El protagonista camina entre las personas con egoismo, desinterés vy
ensimismamiento, tan solo importandole lo que él siente. Le roba los lentes a una
dama en el elevador, presencia la caida del suicida y continla caminado como si
nada hubiera pasado. Se pregunta que puede hacer ahora que lo acusan de la

muerte de su esposa, ¢a donde puede ir?

En su reconocimiento y readaptacion al mundo se encuentra con una banda
de chicos, con los cuales tiene su primera pelea y muestra sus malvadas
habilidades aprendidas en su particular prisién. La secuencia termina con el

encuentro de un sujeto que lo provee de dinero y un celular.
3.2.6. El restaurante o el retorno (024”37 al 02 8740’)

Oh Dea-su se encuentra frente a su hija (Mi-do) pero no lo sabe, -aunque existe
un reconocimiento por ambos débil y vago-. Por otra parte, con la misma
importancia, se escucha la voz de su enemigo por primera vez al teléfono y
comienza el interrogatorio que ha arrastrado por 15 afios ¢Por qué me
encerraron? La escena termina con el desmayo de Oh Dea-su tras haber comido

un calamar vivo y con el tacto de Mi-do sobre su mano.
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3.2.7. El conocimiento de Oh Dea-su y Mi-do (028’4 7' al 0 33"57’)

Oh Dea-su despierta en el apartamento de Mi-do, mientras ésta lee sus diarios
llenos de maldad. Después se puede observa a Oh Dea-su como un personaje de
las cavernas al intentar conseguir sexo con Mido de una manera forzada sin

lograrlo.

Mi-do tiene le explica a Oh Dea-su que con el tiempo y estara preparada

para tener relaciones con él; la sefial sera una cancion.
3.2.8. Una respuesta a la maldad (0 33’59’ al 0 38" 35)

Mi-do detective busca el paradero de su hija, y encuentra una falsa respuesta. Oh
Dea-su no parece entusiasmado con el hallazgo, sino mas bien triste y
ensimismado, se nota su arrogancia y prefiere vengarse primero y después buscar
a su hija.

En una siguiente escena Oh Dea-su prueba la comida de distintos
restaurantes y la compara con la que le daban cuando estaba encerrado. “podia
comer la comida de cien restaurantes, pero nunca olvidaré como sabia la comida

gue comi durante 15 afios”

Regresan al apartamento de Mi-do y encuentra una redireccion que le dara

el paradero de sus captores.
3.2.9. La busqueda de Oh Dea-su (0 38’50’ al 0 4672 2)

Oh Dea-su encuentra el lugar donde lo tenian preso. Comienza la venganza y la
violencia. Ataca a uno de sus captores y con un martillo esta apunto de destrozarle

el craneo.

Aparece el duefio de “el negocio del piso 7 2" y Oh Dea-su pide una
explicacion sobre su encierro. Al no recibir respuesta, Oh Dea-su comienza con

una cruel tortura.
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Una vez que ha obtenido respuesta de sus captures, Oh Dea-su intenta
salir del lugar, pero en la puerta y en un estrecho aparecen 20 individuos que le
cierran el paso, desatando su furia y las fuerzas por encontrar al verdadero captor.

Asi inicia una sangrienta batalla, de la cual sale librado.
3.2.10. Oh Dea-su detective (0 46726’ al 0 52745’)

Una vez que sale del edificio se encuentra caminando por la calle desangrado y en
mal estado, hasta que cae a mitrad de la calle y un sujeto lo levanta lo ponen en
un carro y se despide de €l “adiés Oh Dea-su”

Despierta en el departamento de Mi-do y comienza a rastrear a su enemigo,
primero por pafuelo el cual tienen una singular forma, y escuchando la cinta que

sustrajo del edificio, mientras tanto él mismo es observado.

Recurre a su amigo Joo-Hwan para comenzar a investigar quién es su
verdadero captor. De una forma mediatica -en este caso Internet-, Oh Dea-su se
encuentra con su enemigo en un Chat, “Escdpate como una gacela de la mano del

cazador... como el ave de la mano del que arma lazos”

Regresa Oh Dea-su al apartamento de Mi-do y la interroga, mientras ésta
se encuentra sujeta recibe una llamada que le da la ubicacion de donde se

encuentra su enemigo.
3.2.11. El primer encuentro con el enemigo (0 52”44 ' al 0 57738")

Oh Dea-su se encuentra por primera vez ante su enemigo, quien astutamente lo
envuelve con la duda que lo atormenta desde hace quince afios ¢Por qué? Para
gue asi Oh Dea-su, no lo mate. Inclusive lo amenaza con matar a Mi-do, sino
descubre por el mismo, la razén de su encierro, para lo cual sélo le da cinco dias.
cVengarte o saber la verdad? Pero ésta vez se habla de venganza por parte del

enemigo.
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3.2.12. Regreso de Oh Dea-su al apartamento de Mi-d o (0 57”38 al 01 00758’)

Al regresar Oh Dea-su al apartamento de Mi-do, ésta se encuentra amarrada y
torturada, al mismo tiempo que Oh Dea-su entra al apartamento es amarrado y el
jefe de los hampones se quiere vengar de él sacandole los dientes, pero una
llamada telefénica se lo impide y el jefe de los mafiosos tiene que dejar el

apartamento.

De esta manera termina una secuencia, dejando una amenaza al aire por parte de

oh Dea-su al jefe de los mafiosos de cortarle su mano por haber tocado a Mi-do.
3.2.13. El hotel o el cumplimiento del destino (01 01”01’ al 01 06”50’)

Esta secuencia es muy importante, puesto que marca el momento clave en que se
consuma la venganza del enemigo de Oh Dea su. En esta toma se muestra a Oh
Dea-su y Mi-do teniendo relaciones sexuales, dando paso asi a que el adversario

realice la primera parte de su venganza.

El enemigo entra a la habitacién de los amantes, tras haberlos adormecido
con gas y se posa junto a ellos dando la impresion de que esta gozando cada

momento. Les deja un regalo, la mano del jefe de los mafiosos.
3.2.14. Vigilados por enemigo, (01 06”55 al 0112 7”36

Oh Dea-su se da cuenta que estan siendo vigilados. Reanuda la busqueda
para encontrar al enemigo: Lee Woo-Jin. Una vez mas de forma mediatica
utilizando Internet encuentra un indicio de quien puede ser este enemigo que

disfruta con la interrogante de Oh Dea-su.

Esta vez aparece su nombre: Lee Woo-jin. Tras una habil forma de
convencer al bibliotecario por parte de Mi-do para que les permita revisar los
distinto anuarios de los estudiantes de la generaciéon de Oh Dea-su. También en
esta secuencia se encuentra una clave que marcarda la investigacion: Lee Soo-ah,

la hermana de Lee Woo-jin.
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Joo-hwan, amigo de Oh Dea-su le recuerda quién era Lee Soo-ah, y que
sucedid con ella, pero antes de que termine de contarle es asesinado por Lee
Woo—jin quien se encontraba escuchando la conversacion. La secuencia termina

con un Oh Dea-su enfurecido y lleno de odio, y un triste y lloroso Lee Woo-jin.
3.2.15.- “El enemigo de mi enemigo es mi amigo”, (01 23705’ al 01 25708")

En esta secuencia Oh Dea-su esta decidido a encontrar a su enemigo y se ve
obligado a confiar en el jefe de los mafioso a quien le encarga la tarea de cuidar a
Mi-do, dejandola en una prision tal como él estuvo. Y asi emprende la busqueda a

tantas preguntas, entre ellas, por qué su enemigo lo odia tanto.

Oh Dea-su encuentra a una amiga del pasado, quien le comienza a contar
mas a detalle quien fue Lee Soo-ah y repentinamente, con un sonido de
campanillas, como el que utilizaron para dejarlo en libertad y mediante un flash-
back, aparece la imagen de Lee Soo-ah con una transicion creada a base de
sonidos y flash-back acompafiado de tonalidades sepia, lo cual marca una

atmosfera diferente al resto de la pelicula.

Aparece el protagonista en su etapa adolescente mostrando lo
indisciplinado y arrogante que era al lado de Soo-ah y como éste solo la conocio
por un momento. La locacion es la escuela, Oh Dea-su observa a través de una
ventana rota a Lee Woo-jin y a su hermana, en un jugueteo sexual. Sin que se den
cuenta Oh Dea-su los mira, hasta ser descubierto por el reflejo del espejo de Soo-
ah.

Oh Dea-su a su vez lo contd a su mejor amigo Joo-hwan, y se supone que
asi se esparcio el rumor, que le costo a Oh Dea-su 15 afios de su vida y cinco dias

de una violenta venganza.

“Un grano de arena o una roca... en el agua se hunden igual”
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3.2.16. La torre o la epifania (01"25’10 al 01 51”0 0’)

Esta secuencia es de suma importancia puesto que Oh Dea-su no se conforma
con saber la verdad, el monstruo de la venganza se a aduefiado de él y va en

busca de Lee Woo-jin para consumarla, asi inicia esta secuencia.

Mientras que Oh Dea-su encuentra a Lee Woo-jin aparecen imagenes de
una despedida por parte de Mi-do hacia Oh Dea-su “Haz que Woo-jin se arrodille
ante Oh Dea-su y le implore su perddn” oracion que predestinaria el destino de Oh

Dea-su.

En esta secuencia aparece la revelacion completa por parte de Woo-jin
guien cuenta a Oh Dea-su la verdadera razén de su odio y lo que en verdad le
sucedié a su hermana Soo-ah. “ite imaginas cOmo se sentiria una chica si se

entera que su hijo seria su sobrino?” “Ta lengua dejo embarazada a mi hermana”.

A su vez Woo-jin cuenta a Oh Dea-su que junto con Mi-do ha sido
hipnotizado. “una palabra hara que quedes embarazada” “otra palabra hara que

guedes enamorada”. También descubre sus.

Sin una respuesta o0 mas bien sin una buena pregunta “¢;Por qué Woo-jin
liber6 a Oh Dea-su después de 15 afios?”. En una caja de regalo Oh De-su se
encuentra con la revelacion absoluta de encontrar dentro de la misma un album
con fotografias de Mi-do desde su infancia hasta el momento actual. Y la frase
“Rie y el mundo reira contigo, llora y lloraras solo”.

Se desata la bestia al saber el terrible secreto que habia estado buscando
por todos lados y sin saberlo se encontraba en él mismo. Ahora Oh Dea-su se

encuentra de rodillas frente a Woo-jin implorando que no se entere Mi-do.

Hasta que por fin se corta la lengua con unas tijeras. Lo que permite a Oh
Dea-su el perdon por parte de Woo-jin, quien al no tener nada mas porque vivir se
suicida, recordando el momento en que suelta a su hermana que se encontraba

sostenida de su mano al borde de una presa.
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3.2.17. La nieve el fin de la violencia (01 51”"00" al 01 59759’)

En esta secuencia aparece un Oh Dea-su arrepentido y en busca de perdon.
Situado en medio de montafias llenas de nieve y con (la hipnotista) “a pesar de
no ser mejor que una bestia... ¢acaso no tengo derecho a vivir?” Es la frase que
conmueve a la hipnotista para borrar sus recuerdos y de cierta forma

desprogramar a el ser violento que habita en él.

La nieve presentada como el fin de la violencia, culmina el viaje violento con
la muerte de un monstruo y el perdon de un ser humano. Esta secuencia muestra
gue es una pelicula violenta, pero que al final s6lo es eso un filme y que el

espectador puede verla como tal.
3.3 Secuencias seleccionadas

La seleccion de secuencias que se presenta a continuacién corresponden, en
primera instancia, a aquellas que tienen implicito un alto contenido de violencia, ya
sea psicoldgica y fisica; el segundo aspecto que genero la seleccion es la similitud

con el mito de Edipo.

Secuencias seleccionadas
1.- 3.2.3 El Viaje o el encierro
2.- 3.2.6 El restaurante o el retorno
3.- 2.3.9 La busqueda de Oh Dea-su
4.- 3.2.13 | El hotel o el cumplimiento del destino
5.- 3.2.16 | Latorre o la epifania
6.- 3.2.17 | Lanieve o e el fin de la violencia

Con estas escenas seleccionadas damos paso al andlisis detallado de cada
secuencia de la pelicula Oldboy, una produccion de Seung-yong -quien estaba
indeciso de iniciar este proyecto por la tematica que contenia-; la direccion de Park
Chan-wook, con una trayectoria basta y la experiencia de haber realizado

Sympathy for Mr. Vengance (Sr. Venganza) y con la actuacion principal de Choi-
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Min-sik (Oh Dea-su) -quien acepta protagonizar la pelicula por conocer la calidad

de trabajo del director-, nace el proyecto titulado Oldboy.

Se buscoé rescatar las mas importantes estructuras de la historia original
basada en un comic que lleva el mismo nombre “...el filme retiene el sentimiento
del comic. Es grandioso y original como una pelicula al mismo tiempo, estoy muy
complacido” *. Mencioné Tsuchiya Garon autor original de Oldboy. Asi como la
adaptacion del director, que basa el filme en el incesto para provocar el
sentimiento de venganza, de esta manera logra capturar la energia de la historia

original.

Toda una buena adaptacion de una obra al cine consiste en reducir aquélla
a la logica y a las proporciones del cuento clasico, y en ser infiel a la naturaleza
literaria de la narracién original, de modo que responda a las propiedades del

lenguaje cinematogréfico.!
A continuacion se presenta el analisis de cada secuencia.
3.3.1 El Viaje o el encierro

El escenario muestra una noche lluviosa, en el piso se puede ver una bolsa de
regalo que Oh Dea-su no pudo entregar, puesto que es secuestrado. También se
observa un elemento importante, en el piso mojado aparece una linea que apunta
de izquierda a derecha y en medio tiene un tache; este indicio se interpreta como

el principio de algo inevitable, algo que no se puede alterar o huir, s6lo cumplir.

En el mito de Edipo, el viaje es representado cuando éste, luego de ser
abandonado, es rescatado y educado de una manera distinta. Esta historia nos
remite al encierro de Oh Dea-su, en el que su viaje comienza (apreciandose una

intertextualidad con Edipo) cuando es preso para ser educado de otra manera, en

30 Oldboy, Tschiya Garon, Darck Horse Manga, Japén , 1997 versién original y Truchiya

Garon, Oldboy volumen 1, USA, Dark House Manga, 2006, version traducida
Fragmento tomado del libro Elementos del discurso cinematografico, Zavala Lauro, UAM,;
Xochimilco, México, 2003, p 31.
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contra de su voluntad, se le induce a la violencia, al rencor y la venganza. Su
prision es disefiada a detalle para formarlo al antojo de su captor, esto se aprecia

en los diversos elementos que lo sustentan.

En seguida se describirdn las escenas y elementos de esta secuencia para
su analisis, teniendo especial interés en la violencia. Partiendo del juego de

movimientos de camara y el montaje que aparecen en esta pelicula.

El cine muestra otra realidad, nunca sera posible que muestre lo real. Esto
se debe a que la realidad es continua y el cine escoge los cuadros, los angulos,
los puntos de vista y los ordena otorgandoles un sentido. Mediante los cuadros
gue conforman un filme se nos ofrece un mundo; el cine crea un conjunto de

relaciones o referencias que no existe en la realidad.

Es comun que podamos apreciar la realidad como continua y homogénea
debido a nuestra percepciéon de la vida. En cambio en el cine, la imagen registra
un fragmento de espacio cuya representacion, limita y encuadra, dota a las cosas
representadas de un conjunto de “determinaciones” de orientaciones que no
poseen la realidad. Este espacio se convierte por si mismo en un “todo”; compone

una estructura autbnoma.

En cuanto a la profundidad de campo, es representativo el colorido de las
tomas de vista movil; en donde la cAmara se desplaza en relacion a los actores,
desglosandose poco a poco planos de distintas amplitudes con el fin de obtener

una significacion dramética mas precisa.
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La idea principal es seguir muy de cerca a Oh Dea-su con un juego de
camaras, tanto en movimiento como fija, un baile al compas de la musica, de la
actuacion de los personajes, reforzando esta impresion con el uso de diferentes
lentes y filtros que deforman, forman y transforman cada atmosfera y cada

imagen.
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El lenguaje cinematografico de Oldboy es muy cuidadoso y lleno de
significados con tomas de diferentes encuadres como el close up, planos abiertos,
tomas picadas, travellins, planos secuencia y sobretodo mostrando una atmésfera

sombria,

Asi pues, en esta secuencia del encierro podemos observar a Oh De-su
desesperado, preso sin aparente motivo, preguntdndose una y otra vez el por qué
fue encerrado, “tengo derecho a saber porque estoy aqui”, mientras la camara
permanece fija y toma al personaje principal con un close up que reafirma el

sentimiento de desesperacion, acompafiado por un ambiente oscuro y lagubre.

El ambiente se define como el conjunto de todos los elementos que pueblan
la trama y que acttan con su trasfondo; “es lo que disefia y llena la idea, mas alla
de la presencia identificada, relevante, activa y focalizada de los personajes. El
ambiente remite a dos cosas: por un lado el entorno en el que actian los
personajes, el decorado en el que se mueven y por ultimo, la situacion en la que

operan, a las coordenadas espaciotemporales que caracterizan su presencia. De
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ahi las dos funciones del ambiente: por una parte, amueblar la escena; por otra,

situarla”.

Por ejemplo, la prisibn de Oh Dea-su es un cuarto Unico, las prisiones en
otros filmes son muy pequefias, con capacidad sélo para una pequefia cama y un
bafio; estan hechas de concreto; y con barras en las ventanas. En esta prision se
guiere mostrar algo diferente, que se aprecia con la ayuda de una camara fija que
trata de hacer ver que el tiempo transcurre lento y el personaje, puede moverse

libremente en su espacio.
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Sin dejar de fuera la peculiaridad mas notable de esta prisibn que se
asemeja a un cuarto de hotel, y es que en ella hay una television, misma que a lo
largo de 15 afios sirve para moldear y acompafar la insana conducta de Oh Dea-

Su.

En estas escenas vemos a Oh Dea-su en el interior de su habitacion-
prision, con la camara fija y con un juego de lentes que da la impresion de puntos
de fuga y centra la accion en Oh Dea-su, minimizandolo y mostrandolo pequefio e
impotente. También se observan luces en tonos amarillo y verde, asi como el
tramado del papel tapiz que caracteriza a este cuarto, creando una atmésfera de

desesperacion; esta escena termina en fade out.

32 Casetti, Francesco y Dichio, Federico. Como analizar un film. Paidos, Barcelona,1991. p. 176
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A partir de aqui comenzamos a notar los gustos del Director Park Chan-
wook: una pintura con toques expresionistas y surrealistas de James Ensor “Varén
de dolores” con la frase: Rie y el mundo reira contigo, llora y lloraras solo. Con un
corte directo aparece el protagonista —en una situacion que indica que su
metamorfosis a iniciado- en con una similitud impresionante a la del cuadro de
Ensor. Pintura, por cierto, llena de simbolismos enfocados a la soledad del

hombre.3

Al término de esta escena aparece con un big close up, un tubo por el cual
emana gas valium que sirve para drogar a Oh Dea-su y que nos remite a la
fidelidad de la adaptacion fidedigna del comic manga. Este tipo de gas (valium) era
utilizando por equipos antiterroristas de Rusia para capturar a los terroristas
chechenos. “El gobierno chino estd particularmente interesado en conocer la
composicion del gas empleado por las fuerzas de asalto rusas [...] para combatir
el terrorismo checheno™*. El terrorismo es mostrado en esta cinta de un manera
muy delicada, conflicto que el director quiere hacer presente para invitar al
espectador a no olvidar la situacion por la que atraveso su pais, (véase la pelicula
“Joint Security area “)

En una escena posterior Aparece Oh Dea-su tendido en el piso, dormido
por el gas, con diferentes close up y a cortes directos que muestran la manera en
gue le son extraidos sangre y huellas digitales para inculparlo en el asesinato de

Su esposa.

Aparece la television como mediacion. Es por medio de ella que Oh Dea-su
se entera de la muerte de su esposa, “la sangre de Oh Dea-su corresponde a la

de la escena del crimen”

También en esta escena podemos ver una de las alucinaciones del

personaje. Aparece de entre su brazo una hormiga y después muchas mas

3 Cita del pintor Belga -participd en los movimientos de vanguardia de comienzos del siglo; su

pintura mas representativa es la intriga.
34 www.lavanguardia.es
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aparecen en su cuello y llenan su rostro, rodeado por hormigas comienza a girar la
camara en un travelling circular acompafiado con un encendido y apagado de

luces, pues la intencion es mostrar la locura del personaje.

Otro aspecto en esta escena es que se puede apreciar un elemento mas
del gusto del director, la aparicion de las hormigas, que remite a la pelicula Un
perro andaluz, 1929 de Luis Bufiuel, con un guion de Salvador Dali: “De la mano
del joven al darse la vuelta mira unas hormigas que salen de un agujero negro de

135

su mano derecha””, ambos exponentes de surrealismo. La escena termina con un

cristal roto, un intento de suicidio por parte de Oh Dea-su.

Podemos apreciar con mayor detenimiento la metamorfosis del
protagonista: “Después de tres afios se forman muchas arrugas en el rostro de un
hombre”, dice el cuadro, “El Varén de dolores”. Una vez mas aparece la television
como mediacién, se ha convertido en un factor determinante para formar su

personalidad, puesto que es su Unico contacto con la realidad.

Los simbolos son otro aspecto que ayudan a determinar la naturaleza del
protagonista, puesto que son un conjunto de signos que permiten representar de
modo convencional una cosa en lugar de mostrarla directamente. Los diferentes
estampados o figuras que aparecen a lo largo de la pelicula en diferentes espacios
son muy importantes y ejemplos de éstos son el pafiuelo de Lee Woo-jin y las
cajas, los cuales estan llenos de significados que simbolizan el pasado de Soo-ha
(hermana de Lee Woo-jin) y su espejo de mano que apuntd a la ventana rota
mientras Oh Dea-su, miraba. También es posible apreciar estos detalles en la
vestimenta de Mi-do y en las paredes del cuarto donde estuvo encerrado Oh Dea-

Su.

» Refencia Un perro andaluz, Dir. Luis Bufiuel. Prod Luis Bufiuel. guionista Luis Bufiuel,

Salvador Dali. Actores Pierre Batcheff y Simone Mareuil, Jaume Miravitlles y Salvador Dali, Luis
Bufiuel. Luis Bufiuel, 1929, Dur 17 min.
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Otro ejemplo es el estampado que aparece en diferentes escenarios, en
algunos es muy evidente, tal es el caso de los hexagonos que se ve en el papel
tapiz de las habitaciones, los cuales representan panales de abeja, estas

imagenes representan ansiedad en los seres humanos.

También parecen distintos elementos, tales como un reloj que indica que el
tiempo no se detiene; una escuela, donde sélo se ven adolescentes; un sacerdote,
-el director trata de plasmar su religiosidad- mostrando esa vida de sufrimientos y
redimisiones; la imagen de una mujer la cual sirve a Oh Dea-su para su

satisfaccion sexual imaginaria.

Otra imagen que resulta interesante es la de Frankenstein, ya que es como
poner a Oh Dea-su y Frankenstein como alter Ego. Crear o convertir a una
persona en un monstruo mediante el encierro, el gas, la duda, el odio, el tiempo, la

tv y los intentos fallidos de suicidio de Oh Dea-su.

Por otra parte se muestran las reflexiones del protagonista, al preguntarse,

a quiénes habia hecho dafio en toda su vida: “la autobiografia de mis atrocidades”.
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Acompafiada con unas suaves transiciones el director nos muestra cémo
transcurre el tiempo, apareciendo mas elementos que indican el tiempo: un reloj

cucu y el cabello largo y desalineado de Oh Dea-su.

Con un corte directo y el sonido de un golpe en la pared aparece el
protagonista con el cabello corto y alimentando su coraje y venganza, con mas

energia, con la locura y alucinacion en cada golpe.

En estas escenas se utilizan cortes directos y close up para mostrar a un
Oh Dea-su muy distinto al que entro, ya con siete afios de encierro; con tinta china
se tatla una linea en su brazo por cada afio de encierro. En su afan por salir
comienza a excavar con los palillos de metal en la pared: a los nueve afios por fin

logra quitar un ladrillo.

Diez afios han transcurrido, y en la television aparece una escena de
boxeo, a corte directo se ven lo ojos de Oh Dea-su prestando toda su atencion.
Una vez mas podemos ver a la television como mediadora, esta imagen nos
remite a la pelicula Toro salvaje (1980) de Martin Escorsese. —La Motta, inmerso
en una espiral de paradojas y complejos psicologicos, vera como su vida pasara

del triunfo al ostracismo arrastrando consigo a la gente que lo rodea-.

Se muestra que la relacién entre la violencia real y la violencia filmada es
interactiva: los violentos usan los medios de comunicaciéon audiovisuales

para reforzar sus creencias y actitudes, y eso los hace mas violentos

aan.”*®

Bajo los subtitulos de “Once afios” aparece una edicidon a dos pantallas
mostrando el entrenamiento de Oh Dea-su e imadgenes que se asocian con el paso
del tiempo en el mundo exterior, imagenes que remiten a los acontecimientos mas
importante en Surcorea y algunos del mundo, como: el expresidente Chun Doo

Hwan arrestado, la ceremonia de traspaso de la soberania de Hong Kong, el

San Martin José, Grisolia James. S, Violencia, television y cine. Barcelona, Ariel. 2005, pp.

16-17
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funeral de la princesa Diana, la aprobacion oficial del FMI. Bajo los subtitulos de
“doce afios” aparece la inauguracion presidencial de Corea, la llegada del afio
2000, el presidente Kim Dea-jung visita corea del norte, la caida de las torres

gemelas en Estados Unidos y el mundial de futbol en Corea.

A los “trece afos” aparece Oh Dea-su peleando con su sombra; el papel
tapiz del la prision ya no es amarillo como en un principio, sino morado, color que
caracteriza Lee Woo-+jin, su enemigo. Mientras tanto, las imagenes siguen su flujo:
Roh Moo-Hyun elegido presidente y por ultimo la bandera de Corea y un golpe de

Oh Dea-su cierra con los subtitulos de “catorce afios”.*’

Después de estos afios vemos a Oh Dea-su dando un esfuerzo
sobrehumano con la esperanza de salir de su prisién, después de mas de catorce
afos por primera vez puede tocar unas cuantas gotas de lluvia. Pero la suerte no

esta de su lado y nuevamente es adormecido con gas.

La camara en picada, presenta tres intentos fallidos de suicidio por parte de
Oh Dea-su, éstos se pueden apreciar con tres manchas de sangre que aparecen
el la alfombra, luego aparece en pantalla una hipnotista, que con ayuda de una
campanilla lo libera de su prision, esto remite de cierta manera al oraculo que dicta
cada acontecimiento en su vida. Su liberacion.

¥ José san Martin en su libro Violencia en televisién y cine menciona que la influencia de la
televisién sobre un espectador depende con que ojos la mire éste y en las condiciones en las que
se encuentra. La influencia que puede recibir una persona puede ser de diferentes tipos: A) la
vision de escenas violentas en la pantalla puede activar en el espectador emociones,
pensamientos, sentimientos o incluso, conductas instintivas que estan asociadas cognitivamente
con el acto visto (teoria de la asociacién cognitiva o priming); B) La vision de las escenas violentas
pueden producir la identificacion con el modelo violento y la imitacion de la conducta observada
(teoria del modelo simbdlico); C)La visidon de la violencia en las pantallas puede ser reforzar
conductas violentas previas del espectador (teoria del refuerzo) y E) la vision de la violencia en las
pantallas puede generar en el espectador un “embotellamiento emocional” o indiferencial ante la

violencia real (teoria de la desensibilizacion).
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3.3.2 El restaurante o el retorno

El restaurante corresponde al regreso de Edipo, es decir, donde Oh Dea-su sale
de prisién, regresa a su lugar y tiene el primer encuentro con su hija Mi-do. La
secuencia inicia con una pequefia escena de Oh Dea-su a las afueras de un
restaurante; su vestuario ha cambiado y se ha vuelto un personaje ensimismado y
orgulloso. En esta misma escena, vemos como sin razén aparente un individuo le

da una cartera con dinero y un celular.

Con un till up se presenta a Mi-do y en corte directo con un médium show a
Oh Dea-su que exige comer algo vivo, surge un dialogo en el que se preguntan si

no se conocian, porque su rostro les parece familiar.

Suena el celular de Oh Dea-su con musica muy parecida al sonido de las
campafas que lo acompafaron durante los 15 aflos que estuvo encerrado,
sorprendido contesta y se escucha una voz en off que dice ¢Le gusta... su ropa?,
Soy una académico que estudia a Oh Dea-su”, “un experto en Oh Dea-su”. Estas
frases muestra un extremo nivel de obsesion- “un grano de arena o una roca en el
agua se hunden igual” el enemigo que ha estado buscando Oh Dea-su por fin

aparece -aunque sea solo su voz-.

Oh Dea-su parece pensativo, en ese momento llega Mi-do con su platillo,
un pulpo vivo el cual toma Oh Dea-su y comienza a comerlo, mientras el pequefio
pulpo usa sus tentaculos para defenderse. Esta escena muestra una forma de
canibalismo, es como si estuviera comiéndose a su enemigo. La escena termina
cuando Oh Dea-su es tocado por Mi-do y se desmaya, a consecuencia de la

hipnosis a la cual ha sido expuesto.

En esta escena se utilizaron los colores morado y verde, provocando un
efecto de saturacion de color, como un cuadro pintado varias veces, como una
pintura de aceite. Y por el efecto del filtro verde se remarcan mas los colores y

acentuar lo objetos.
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3.3.3 La busqueda de Oh Dea-su

En esta secuencia podemos ver con mas claridad la similitud con el mito de Edipo,
y que son aquellos momentos en que Oh Dea-su comienza la busqueda de su

enemigo, sin saber que esta en el mismo.

En esta secuencia podemos apreciar una escena que nos muestra a Oh
Dea-su en buscando a su enemigo con toda su ira acumulada; primero se ve el
edifico donde lo tenian capturado, el protagonista se encuentra con uno de los

vigilantes, a quién pretende destrozarle la cabeza con un matrtillo.

En esta parte, el director presenta a la violencia de una manera inteligente,
sin ser grotesca como en otros filmes —Hostal 1 y 2 (2005, 2006 respectivamente),
de Eli Roth y con un guién de Tarantino, en donde la camara muestra
minuciosamente como es amputada una pierna 0 como es devorada una persona
viva. En esta escena de Oldboy, el resto sé6lo da un indicio de violencia y deja a la
imaginacion del espectador el resto.

Asi por ejemplo, en la escena del martillo, la imagen se congela en two
show y aparece una flecha que apunta de la mano de Oh Dea-su con el martillo a
la cabeza del vigilante. De esta manera la escena (que pudiera ser explicita, dura
y agresiva) se vuelve mas ligera. Al final de esta escena Oh Dea-su muestra una

ligera y diabdlica sonrisa que representa el preludio de una cruel tortura.

En una posterior escena aparece la oficina del duefio del negocio conocido
como “el negocio del piso 71/2”. Una oficina de un edificio abandonado, similar a
las de los edificios viejos del centro historico de la ciudad de México. O como
aguellas que son utilizadas por secuestradores para mantener cautivas a sus

victimas, una escena bastante parecida a la realidad.

Posteriormente comienza la secuencia de la tortura del jefe de la banda que
apreso a Oh Dea-su, una vez que el sujeto se encuentra amarrado con cinta y con
la boca abierta, Oh Dea-su comienza a extraerle uno a uno los dientes, hasta

completar el nUumero de afios que estuvo prisionero. Aqui se puede ver el caracter
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critico del director respecto a la violencia extrema, ya que mediante cortes
directos, s6lo muestra en u principio como va ser arrancado el diente, el siguiente
corte ya muestra seis dientes sobre el teclado de una computadora, y un pafiuelo

blanco tefido de rojo sangre.

Como se puede apreciar, las tomas de violencia son bien tratadas y
cuidadas, mediante el uso de la cAmara juega con el espectador sugiriéndole lo
gue pasa. Uno es capaz de imaginar lo que va a suceder -¢sa caso porque lo
podemos leer en los diarios sensacionalistas de circulacion nacional, o lo podemos

ver en Internet si restriccion alguna? ¢ Por qué es reflejo de la realidad?.

Las emociones y sensaciones de esta escena son remarcadas con musica
clasica, “las cuatro estaciones de Vivaldi”, con un sonido de cuerdas muy agudo y
rapido que puede llegar a parecer violento; matizadas con un toque de suspenso,
bastante parecido a lo usado en la pelicula psycho psicosis (1960) de Hitchcock.
Una de las principales influencias del director Chan-Wood. La escena termina
cuando el jefe de los mafiosos confiesa donde se encuentra el enemigo de Oh
Dea-su.

Por lo cual es importante mencionar en este punto la importancia de la
mauasica que se encuentra a lo largo de la cinta como una apertura para la

violencia.

Cabe mencionar que el sonido cinematogréafico estd constituido por tres
tipos: las voces, los ruidos y los sonidos musicales; éstos a su vez se regulan por

aspectos como el volumen, la altura, el ritmo, el color y el timbre.

En cuanto a la voz, ésta puede ser de caracter diegético o en el caso del
narrador omnisciente o externo no diegético (voz en off), todo depende del
encuadre que predomine al escuchar la voz. En el caso de Oh Dea-su como
narrador interno en distintas ocasiones se puede escuchar su voz en off contando

lo que sucede en la historia hasta donde él la conoce.
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Respecto a los ruidos, son los que nos remiten a un mundo mas natural que
sirve para crear efectos mas amplios que los proporcionados por la imagen. En
una primera instancia el ruido sirve para hacer mas verosimil la imagen al
reproducir lo mas fielmente posible la realidad. También tiene la funcidon de nexo
entre distintas imagenes referentes a la misma realidad. Asi como llenar

artificiosamente una situacion poco significativa.

Por ejemplo, en muchos filmes de terror aparecen verdaderos muestrarios
de susurros, golpes, crujidos, etc., de los que no se ve la fuente, pero que sirven
para crear una atmosfera respecto de las imagenes, que no presentan
anormalidad alguna. Este recurso es usado varias veces por Park Chan-wook para

realizar cambios de espacios y tomas.

La intervencion de la musica en Oldboy es frecuentisima en over, como
acompafiamiento de la escena y también como momento que concluye in
crescendo. También se puede encontrar en la musica la capacidad de cargar de
sentido el contenido del encuadre, y sobre todo su capacidad de unir los
encuadres entre si 0 de marcar su separacion, menciona Francesco Casetti en su
libro Cémo analizar un film.

En Oldboy la musica se escucha de fondo y con el fin de causar tensién en
una primera instancia, atrapar al publico en los momentos de accion, curiosidad, y
sobre todo de mostrar la violencia auditiva. MUsica basada en viejas peliculas del
cine noir, pero adaptada a estos tiempos modernos. Una melodia facil de recordar
es la de vals en ocasiones cargada de tristeza que da la sensacion de rotacion

adecuandose a la velocidad y la tension de las escenas.

Es importante considerar la musica en cada personaje principal, por
ejemplo: en el caso de Oh Dea-su refleja caos y soledad; en el caso de Mi-do la
musica es neutral con el constante ir y venir de sus emociones; para Woo-jin la
musica juega un papel muy importante ya que es necesario que el espectador

simpatice con la tristeza que refleja.
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Para el final de la pelicula se escucha un tema basado en el documental de
Martin Scorsese on the band. Este filme ademas de reforzar los elementos del
lenguaje cinematografico y su funcionalidad, se esmera en hacer un homenaje a
diferentes cineastas, asi como a diferentes musicos.

Continuando con el analisis de esta secuencia podemos observar que hay
diferentes elementos a analizar. Uno de ellos es respecto a las armas que porta
Oh Dea-su, y que son utensilios de uso diario, un cuchillo, unas tijeras y un
matrtillo; articulos que en la realidad son usados en la mayoria de los crimenes que
suceden a nivel intrafamiliar. Sus enemigos portan palos y tubos, muy parecido a

los pandilleros de las colonias marginadas.

Por otra parte, la frase: “quien tenga la sangre del grupo AB que alce la
mano” nos recuerda un diadlogo de su anterior cinta Sympathy for Mr. Vengeance,
Sr. venganza (2002) el tipo de sangre A y B de Shin Ha-Kyun, aunque por otra
parte pareciera un que contiene un mensaje oculto y hace referencia las peliculas

de clasificacion B.

El plano secuencia que se muestra cuando el protagonista deja caer el
cuchillo podemos darnos cuenta de que Oh dea-su no pretende matar a los
mafiosos, solo quiere darles una leccion, porque sabe que su verdadero captor

esta en otro lugar.

Sosteniendo el matrtillo y al ritmo de la musica comienza el enfrentamiento,
con un travelllin Oh Dea-su frente a los mafiosos, los cuales lo superan en
namero, aun asi no se deja intimidar y saca un coraje y una fuerza sobrehumana

gue lo lleva a la victoria.

La batalla tiene dos grandes connotaciones, una de ellas es que se
asemeja a un video juego de los afios 80, en donde un karateca pelea en un tinel
y con cada pelea ganada va ascendiendo de nivel. Esta idea se puede reforzar
con la participacion de Park Chan-wood en la adaptacion de videojuegos para

PlayStation.
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La segunda connotacibn muestra una pintura de la edad media con un
lenguaje artistico a través de las formulas histéricas, partiendo de una vision
cristiana, en un escenario de la civilizacion medieval, con diferentes elementos
simbolicos, teoldgicos vy filoséficos en la edad de la transicion de la edad media al

renacimiento.

Oh Dea-su aparece como un personaje de gran fuerza y aunque esta en
plena batalla parece preguntarse ¢ por qué tengo que hacer esto? Pareciera que
esta pelea, este acto de violencia no lo satisface en nada, aunque representa una

de las escenas mas fuertes, no se consuma su venganza.

Estas emociones se ven reflejadas con los colores y la atmdsfera que
guarda el lugar, predominando el color verde y el rojo, haciendo de esta escena

algo corrosiva y agresiva.

Para terminar esta escena Oh Dea-su al dirigirse al elevador se encuentra
con siete oponentes mas y con un corte directo a su rostro se puede apreciar
nuevamente su sonrisa, preambulo de la violencia. Con un corte directo y un
travellin aparece una Ultima escena de esta secuencia al abrirse las puertas del
elevador en un planta baja, aparece Oh Dea-su y a sus pies sus enemigos

derrotados.
3.3.4 El hotel o el cumplimiento del destino

Una de las secuencias centrales y de mayor importancia, si no es que la mas
importante es la numero 1.2.13. Es el momento en que Oh De-su y Mi-do tienen
relaciones sexuales; referente al mito de edipico es un momento crucial, puesto

gue es el cumplimiento del destino.

¢, Donde esta mi amor? Cada vez me siento mas sola por las noches... las
palabras que me enviaste con tus o0jos... Mi-do canta a Oh Dea-su anunciando y
anticipando que esa noche van a tener un encuentro sexual. Paralelo a esta
escena podemos observar a Lee Woo-jin a la expectativa, Sr. Han... ¢cree que

Mi-do se ha enamorado de Oh Dea-su?
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Con una transicion y un efecto especial que simula el movimiento de un
calendario aparece Mi-do y Oh Dea-su caminando por e pasillo de un hotel, con
una toma subjetiva de los ojos de Oh Dea-su. Aparece ante nuestra vista la puerta
de la habitacion, donde mediante cortes directos se lleva acabo el acto sexual.
Una vez consumado, el aspecto de Oh Dea-su se vuelve mas humano, se puede

notar la separacion de Oh Dea-su y del monstruo que encarna.

La transicion que se maneja al final de esta escena y que da paso a la
siguiente es muy sutil ya que de pronto termina la musica de fondo que la
acompafiaba y sélo se alcanza a percibir el sonido de una la secadora de cabello
gue termina mezclandose con el sonido de un gas que entra por debajo de la
puerta y aparece con cortes directos Lee Woo0-jin, quien se encuentra maravillado

por lo que ha acontecido, un paso mas en su temible venganza.

En esta acto aparece el incesto que en nuestro tiempo es penado por la
sociedad y por nuestras costumbres, recordemos que en un principio de la historia
del hombre era normal que los padres e hijos procrearan familia. Sin embargo hoy
en dia es inmoral y se considera como un tema tabu. Esto se puede preciar dentro
del filme en el momento en que Oh Dea-su y Mi-do estan consumando el acto
carnal y de repente aparase una toma de exterior que muestra unas palmeras que

distraen al espectador.

Por otra parte en esta escena se puede sugerir un acto de violacién por
parte de Lee Woo-jin, al mostrar que con la punta de uno de sus dedos quita la
sabana que cubre el cuerpo desnudo de Mi-do. Deja claro que puede hacer lo que

quiera con Mi-do ya que ésta se encuentra indefensa, adormecida con el gas.

En cuanto al mito edipico es evidente el parecido a la trama en la que Edipo
y su madre, si saber que ambos sepan del parentesco, cometen incesto. En el
caso de Edipo un oraculo dicto el destino y el en caso de Oh Dea-su es victima de

los deseos de venganza de otro.

En este caso aparece Lee Woo-jin como el personaje que forja el destino de

Oh Dea-su a pesar de que éste haga su mayor esfuerzo por salir de él, su destino
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a diferencia de Edipo esta planeado y no escrito. Algo interesante que se puede
analizar de manera cuidadosa es la frase “Estoy agradecido por todos los afios
gue he pasado en esa carcel, si fuera el viejo Oh Dea-su, ¢le hubiera gustado a
Mi-do? “La formacién de su destino, al igual que Edipo, en un lugar lejano, es su

tragedia.

La escena en la que se encuentra Lee Woo-jin en la habitacién y recorre el
cuerpo desnudo de Mi-do, se puede comparar con un momento muy violento de la
novela titulada El vuelo de la reina, en el cual se narra el delirio erético y la
obsesion por el poder absoluto: “G. M. Camargo, director de un diario en Buenos
Aires, ejerce el poder de manera implacable y, sin piedad ni remordimiento, decide
la vida de los seres que lo rodean, como si eligiera el titulo de una primera plana, y
no acepta que Reina Remis, también "abeja reina", vuele sin su consentimiento y

mucho menos que cometa la osadia de encontrar el amor fuera de éI”.%®
3.35 Latorre o la epifania

Una de las escenas mas representativas de la violencia dentro de esta cinta y en
la cual aparece una de las etapas del mito edipico reflejada es la secuencia

3.2.16, la cual se analiza a continuacion.

Inicia con un zoom-back del papel tapiz que adorna las paredes de una
habitacion de hotel muy parecida a la prision de Oh Dea-su, la figura que adorna el
papel tapiz y el color refleja desde otra perspectiva la forma de un espejo roto, o
una ventana rota como por la que Oh Dea-su vio, sin saberlo, lo que seria su fatal

destino.

“Yo solo quiero saber la verdad, no quiero pelear, dejare de pelear cuando
encuentre la razon, después me escapare contigo”, esta es la promesa que hace

Oh Dea-su a Mi-do antes de salir enfrentar su destino.

8 Eloy Martinez, Tomas, El vuelo de la reina. Alfaguara, México, 2002.
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Se puede apreciar al personaje que vuelve a ser dominado por la sed de
venganza y rompe con su promesa, pues solo actia impulsivamente, mostrando
su lado méas egocentrista. Lo que nos muestra que no se conformara con tan solo

conocer la verdad, sino que su intencidén es destruir por completo a su oponente.

En esta escena, se puede apreciar un detalle en el cual aparece una
intertextualidad de lugar y significado, al momento en que Oh Dea-su se despide
de Mi-do, se intercalan las imagenes de Oh Dea-su y Mido y Oh Dea-su en un
ascensor, en el cual trata de ingresar una clave, para entrar a la torre y una voz
femenina le dice que esta incorrecta, con cortes directos pasando de una imagen
a otra en repetidas ocasiones, la intertextualidad nos muestra que se aproxima la
fatalidad.

Una vez que aparece en escena Lee Woo-jin con el Mr. Han; Oh Dea-su
parece en primera instancia desconcertado, puesto que tiene enfrente a su
enemigo y no sabe como actuar, la ferocidad y la ira que vive en el esta pasmada.
Contrario a Lee Woo0-jin que actta con el sr. Han como si Oh Dea-su no estuviera
presente. Ignorandolo por completo. Mientras el Mr. Han pone en las manos de

Woo0-jin una pistola que sin saberlo terminaria con la vida de ambos.

Es importante mencionar en este punto el papel que han desarrollado los
personajes, asi pues se analizan desde la perspectiva de Linda Seger en su libro
Como crear personajes inolvidables. A continuacion abrimos un paréntesis para

detallar la naturaleza de los personajes.

El personaje principal, Oh Dea-su, representa en un principio, a un hombre
comun, inclusive corriente, despreocupado y sobre todo muy hablador, que
después de haber sido encerrado por 15 afios en una extrafa prision sin aparente
motivo y con un televisor como Unica compafia. Un dia, sin previo aviso, es
liberado y descubre que se ha convertido en un monstruo de vestimenta negra,
caracteristica de los personajes que encarnan el mal y un estilo de cabello que

acentla exageracion e irrealidad al filme.
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La vestimenta de Oh Dea-su, una vez liberado, marca un aspecto muy

importante, no tanto por la connotacion de maldad, sino porque es el reflejo de su

oponente, de su contrario y de su busqueda. Por su parte, Lee Woo-jin aparece

como empresario, representa formalidad y juventud a través de su vestimenta y

peinado; lo opuesto a Oh Dea-su que, sin embargo, tienen la misma edad.

Linda Seger, menciona que el proceso mediante el cual se da forma al personaje

esta dividido en seis etapas:

1.

Observacion y experiencia : la caracterizacion de un personaje es un
proceso que va de aca para alla. Hacemos preguntas, observamos.
Analizamos nuestras propias experiencias e inventamos las que no hemos

vivido.

Definir al personaje : obtener una primera idea a partir de la observacion

de una experiencia; crear los primeros bocetos.

Coherencia del personaje :todo personaje debe ser coherente a través de

Su esencia y personalidad.

Incorporacion de peculiaridades : asi como lo ilégico y lo paradgjico hace
gue el personaje resulte fuerte y fascinante. Es importante encontrar las

paradojas inherentes al personaje para crear complejidad.

Emociones, valores y actitudes: son elementos importantes que

caracterizan al personaje y lo definen, para que no sea plano.
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6. Incorporacion de detalles : para que el personaje sea especial, peculiar,
concreto y singular. Algunos de los detalles que podemos utilizar para
distinguir a los personajes son las acciones, el comportamiento, el uso del
lenguaje, los gestos, la ropa, la manera de reirse y las diferentes formas

gue tienen las personas de afrontar una situacion.

La psicologia de los personajes es un punto importante dentro de la historia de
Oldboy. Linda Seger afirma que no hace falta ser psicologo para entender las

motivaciones del personaje y lo que le hace actuar de un modo determinado.

El escritor debe entender lo que motiva el comportamiento de las personas para
saber por qué hacen lo que hacen: “en todo comportamiento hay una unidad o un
ndcleo coherente [...] las personas no actuan a la fuerza, toda accion viene

determinada por una motivacion o intencién”.*

Linda Seger en su libro Como crear personajes inolvidables menciona cuatro

pasos fundamentales:

» Paso oculto : se refiere a los acontecimientos del pasado y a las diferentes
formas que tienen las personas de interiorizar esos acontecimientos, a
veces reprimiéndolos y en otras reformulandolos, ya sea positivo 0
negativo.

* Inconsciente : donde los acontecimientos trauméticos del pasado son la

causa de los complejos y la neurosis del presente.

% Seger, Linda. Cémo crear personajes inolvidables. Madrid, Espafia, 2006, p. 66
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» Caracteres: existen algunas cuestiones clave que las personas deben
afrontar en determinada edad para convertirse en personas sanas, integras
y bien adaptadas.

» Psicologia anormal : los acontecimientos mas anormales provenian de la

represion a temprana edad.

En estd escena es importante comprender la naturaleza del personaje Lee
Woo-jin, el como afecta el inconsciente al personaje de Lee-Woo-jin, todo aquello
gue lo guia y motiva, sus sentimientos, recuerdos, experiencias y expresiones.
Estos elementos, que a menudo guian el comportamiento son denominados por
los psicologos como “la sombra” o “el lado oscuro de la personalidad”.

Un hombre determinado como lo aparenta Lee Woo-jin, puede parecer
bondadoso al principio y luego manifestar un caracter violento que ni siquiera el
mismo conocia. Es posible que algunas de estas personas se dejen llevar
inconscientemente por un ansia de poder, por un deseo de controlar todo, por

malicia o crueldad.

Las diferencias en la personalidad caracterizan a cada individuo y los
escritores de la edad media afirmaban que el cuerpo fisico podia dividirse en
cuatro humores o elementos. Los cuatro humores eran la sangre (optimismo),
flema (reservada), bilis (cOlera) y atrabilis (melancolia), mismos que determinaban

el temperamento o caracter de una persona.

El personaje de Woo-jin representa el villano de la historia, un villano como
aquel que obra mal como resultado de las influencias negativas que ha habido en
su vida. Analizando su vida a fondo, prestando especial atencién a los factores
sociales y personales que dan lugar a las caracteristicas negativas del personaje
asi como una psicologia completa y emociones tales como temor, frustracién, ira,

rabia, y envidia.

Lee Woo-jin también refleja narcisismo, es decir, incapacidad de percibir y

respetar la realidad de las demas personas. Este punto se puede apreciar en la
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escena en que Woo-jin camina desnudo por su penthouse como si las personas

gue lo rodean no existieran.

Cerramos el paréntesis y retomando el andlisis de esta secuencia, ahora
sera mas facil comprender el comportamiento de estos personajes en esta

importante escena.

Dos elementos que vale la pena resaltar es, primero, que Woo-jin entra en
la torre, se desnuda para tomar un bafio y después camina desnudo frente de Oh
Dea-su como si este no existiera, de cierta forma Woo-jin lo hace menos, como si

fuera un animal, su mascota y no lo considera como a un ser humano.

Por otra parte en esta escena podemos observar, pero sobre todo
escuchar, el sonido ambiente, cuando aparece una toma abierta del edificio vista
desde afuera el sonido sube de volumen y se puede escuchar lo que enmarca las
acciones en interiores y exteriores. Parecida a el juego que da Mathieu Kassovitz
en el odio (La haine 1995) donde el sonido resalta y da cierto valor a los espacios
abiertos y cerrados, mostrdndolos como dos atmdsferas distintas que reflejan

situaciones distintas.

La forma y es espacio del penthouse de Woo-jin son distintas a las
conocidas, una regadera en medio del Penthouse, un closet automatizado que
asemeja una caja que se abre en cuatro. Cosas extrafias que muestran a su

duefio como un ser distinto y fuera de lo coman.
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Cabe mencionar que en esta escena en la cual se presenta una
conversacion larga entre el protagonista y el antagonista, es manejada de forma
inteligente para no ser tediosa, ya que se pueden apreciar diferentes detalles de
imagenes y edicion que hace que nuestra atencién se centre en los dialogos,

aligerando esta larga secuencia.

Woo-jin se esta vistiendo, y uno como espectador se pregunta ¢ para qué se
viste tan formal? ¢ Emprenderé un viaje? o solo refleja la atmdsfera del penthouse.
A simple vista pareciera que pueden suceder ambas cosas, pero se puede

interpretar que efectivamente realizara un viaje, un viaje al pasado.

En esta escena se puede apreciar otro fragmento del mito edipico, la
epifania o revelacion del pasado y por lo tanto el cumplimiento del destino,
mediante la edicion se puede interpretar que Oh Dea-su y Woo-jin son la misma
persona, mediante dos exposiciones del rostro de ambos en dos pantallas y con
una sobre exposicién y una disolvencia se puede enfatizar este percepcion de que

ambos son la misma persona.

El método que usa el director se puede apreciar también en su cita Joint
Security Area, en la cual el significado de las imagenes cambia cuando la verdad
es revelada. Algo asi como mostrar parcialmente la verdad mediante las
imagenes, pero si se asocian con el contexto se puede entender lo que esta
sucediendo, a pesar de los diferentes significados que se pueden asignar a las

imagenes.

En esta escena, Woo-jin se encuentra totalmente emocionado, con un
apuntador laser comienza un recorrido trazado desde hace 15 afios y que en esta
escena muestra sin palabras y a forma de juego la conformacién de su venganza.
En primera instancia apunta y sefiala a Oh Dea-su, después el apuntador nos guia
a su coleccion de camaras, continta recorriendo la habitacion y se topa con el Mr.
Han y nuevamente muestra otra coleccion de camaras, a forma de énfasis en lo

importante que es para Woo-jin el pasado y la preservacion del mismo.
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Finalmente el punto del laser termina su viaje y llega a su destino, el destino
de la verdad, de la revelacion, de la epifania que muestra una caja morada y aqui
podemos ver el elemento del papel tapiz, del espejo roto, de la ventana rota. A la
Woo-jin se ve extasiado, jugando, divertido, como cuando era nifio, ansioso

porque abra la caja.

Podemos ver una vez mas el mismo método que utiliza el director para
intercalar las imagenes y su significado: se presenta a Oh Dea-su y a Mi-do en
cortes directos, por una parte Mi-do aparece descubriendo unas alas, -misma que
aparecen al inicio de la cinta- y por su parte Oh Dea-su al abrir la caja descubre en
su interior un album fotogréafico en el que se encuentra la foto que Oh Dea-su

mostrd en la comandancia al inicio de la pelicula, foto que le revela su destino.

Esta escena es remarcada por el uso del sonido, lo que se escucha de
fondo ayuda a darle la emocion y la fuerza que se necesita para crear el suspenso
y la expectativa del publico, cada vez que cambia las paginas del album va en
aumento la musica, técnica muy bien empleada que muestra un climax en muy
poco tiempo. Va pasando una a una las fotografias, observando el crecimiento de
una nifla hasta toparse con la de Mi-do, la hija de Oh Dea-su, Mi-do, misma que
mediante un close up mira hacia la camara, hacia le espectador, como

preguntado ¢ Qué estas pensando? ¢Qué esta pasando?

Mientras tanto, y con una un corte directo, aparece en un close up la
imagen de unas tijeras al tiempo que se escucha un grito de rabia, es Oh Dea-su

al saber que Mi-do es su hija y el pecado mortal que ha cometido.

Oh Dea-su intenta descargar su furia contra Woo-jin pero el Mr. Han se lo
impide, mostrando la fuerza que tiene este personaje y lo preparado que esta en
las artes marciales para defender a su amo. La pelea con el Mr. Han parece
interminable, apoyada con el efecto del sonido que es casi silencio total, crea y
apoya la sensacion de pelear por siempre. La falta de sonido hace que las
escenas parezcan mas aburridas y lentas, crea una distorsion del sentido del

tiempo, la expresion de furia de Oh Dea-su se percibe mas horrible.
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Con un close up se ve el rostro de Oh Dea-su y su sonrisa que ha sido el
preludio de sus mas violentos ataques y ésta no es la excepcion, ya que muestra
como entierra las tijeras en el oido del Mr. Han, quien se da cuenta que pronto va

a morir, irbnicamente es que fue agredido con la misma arma que le dio Woo-jin.

El sonido del disparo de la pistola es el que le da la velocidad a la accion,
luego de que Woo-jin termina con la vida del Mr. Han, se muestra en primer plano
a Woo-jin vestido con un traje negro, que usualmente se porta para los funerales y
limpiandose el rostro que ha sido manchado tras haber disparado, por un segundo

es como si mostrara sus condolencias hacia el Mr. Han.

Paralelo a esta escena aparece Mi-do frente a una caja color purpura
idéntica a la que abri6 Oh Dea-su; la luz violeta se ve reflejada en su rostro de
una forma inconfortable, molesta y hasta agresiva, como anticipando que dentro

de la caja se encuentra lago muy malo.

Algo que es hermoso pude parecer incomodo, una imagen con multiples
significados, esto se debe al buen uso del color y a la técnica empleada por Park
Chan-wook a lo largo de la pelicula y el cual se a convertido en su sello

caracteristico y que se puede notar en su trilogia de venganza.

La primera condicion de una participacién logica del color en la pelicula,
consiste en que cada tono se integre donde se requiere. El color es un elemento
en el conjunto de la dramaturgia de pelicula y en lo tocante a su modo de empleo,

es sustancial.

“El color se disimula mientras la situacion no le obliga a intervenir
como elemento dramatico. Evita hacer chillar con sus azules y sus dorados en
el momento en el que toda la atencion debe concentrarse en un murmullo de
palabras casi imperceptibles. No inunda el campo visual con el verde chill6n
de un vestido en el momento en que todos los ojos estan pendientes de unos

labios temblorosos”*.

40 Romaguera Ramio, Joaquim. Textos y manifiestos del cine. Estética, escuela,

movimientos, disciplinas, innovacién. Edicion Céatedra, Madrid, Espafia,1989, p. 498
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Por su parte Mity Jean en su Estética y psicologia del cine menciona que el
empleo dramético de los colores permite escoger los elementos y componer
decorados convenientes. La armonia o la discordancia de las sensaciones
coloreadas es un elemento de expresion que puede perfeccionar o contradecir el
sentido de las significaciones cinematogréficas. Lo importante en el uso del color
es el significado que se le da por su dinamismo, es decir por sus transformaciones
u oposiciones por el juego movil de las formas y de los colores, conviniendo crear

estructuras de resonancia con el sentido psicologico del drama.

Segun Max Nordau, psicologo y analista del color y las impresiones
transmitidas, el color violeta es deprimente e inhibitorio. No es casualidad que este
tono haya sido escogido por numerosos pueblos como Unico color de duelo, la
vista de éste tiene un efecto deprimente y el sentido desagradable que despierta la
tristeza.
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Gothen, en su teoria de los colores, anota a propdsito del color rojo: “si
miramos fijamente una superficie amarilla-roja, diriase que el color penetra en el
organo visual como un taladro. Los animales se asustan y enfurecen a la vista de
un pafio amarillo-rojo y hay personas que no soportan en un dia gris a una

persona que porta un abrigo rojo”.**

“I Mity, Jean. Estética y psicologia del cine. Siglo XXI, Espafia, 1986. p.153
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Continuando con el estudio del color y sus significados, Frederic Portal le
atribuye un caracter siniestro al color amarillo, asociado a accidentes, traicion y
pecado.

Los colores amarillo y rojo en un lenguaje sagrado designan la union del
alma con Dios y por su oposicion el adulterio en un sentido espiritual. En un
lenguaje profano era un emblema material que representaba el adulterio carnal

gue rompe los lazos del matrimonio.
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Hevelock Ellis, citado por Jean Mity, dice al respecto: “con la llegada del
cristianismo se le dio al color amarillo el significado de los celos, la envidia, la
traicion, Judas vestia de ese color y en ciertos paises se obligaba a los judios a
vestirse de amarillo. Asi como en Espafa en el siglo XVI a los herejes se les
obligaba a portar una cruz amarilla como penitencia. Pues para la iglesia el color
amarillo simbolizaba el amor lubrico. Portal observa que hoy en dia el amarillo
simboliza la inconstancia, los celos y el adulterio”.

En cuanto al color verde, si es claro se refiere a la juventud y la esperanza y
si es sombrio, se refiere a la desesperacion y al abatimiento. El te6sofo sueco

Swedenborg describe a los locos en el infierno, con los ojos verdes.

En el teatro griego, dice Eisenstein, el verde del mar era, en ciertas
condiciones, un presagio siniestro. Este matiz de verde contiene una fuerte
proporcion de azul. Es interesante sefialar que en el teatro japonés, donde el
simbolismo de los colores se haya tan estrechamente vinculado a la
representacion particular, el azul es obligatoriamente el color que llevan los

personajes siniestros.
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L7

“He tratado de expresar con el rojo y el verde las terribles pasiones humanas
(dice Vincent Van Gogh a propésito de su cuadro café de nuit). La sala es rojo
sangre y amarillo sordo, un villar verde en el centro, cuatro lamparas amarillo
limén con rayos naranjas y verdes y los rojos méas diferentes, en los personajes

de los picaros que duermen, en la sala vacia y triste, violeta y azul™?

Los colores en Oldboy pretenden crear imagenes asperas y bajas de
saturacion. Muy similar al aspecto que se logra en la pelicula de Seven (1995)

plasmada por el fotografo “Darius Khond;ji”

En esta técnica llamada The bleach bypass process se destacan los colores
verdes, (p. €j., escena del encierro en Oldboy) similar a un filtro verde que destaca
de manera especial las tomas de sombras, dando la impresion de atmésfera
oxidada, visualmente lo que muestra es una descomposicién, un sentimiento de
decadencia debido a que el filme es emocionalmente muy intenso. Usando
algunos colores primarios como verde, violeta y rojo, que acentian los detalles en

la pelicula.

“2 Op., cit. p. 156
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Una vez que Oh Dea-su habla con Mi-do se siente el hombre mas
despreciable del mundo. La nariz de Oh Dea-su esta llena de sangre, luce roja,

como la de los payasos, es patético, de un humor negro.

En esta terrible escena y en este aterrador momento se pude apreciar algo
diferente en los personajes que llama mucho la atencion: ahora es Woo-jin quien
habla y Oh Dea-su permanece callado, se invierten los papeles, la camara nunca
enfoca su rostro, asi que hace pensar al publico, que es lo que esta pasando con
Woo-jin, ¢ Cudl es su expresion? ¢ Qué esta esperando de Oh Dea-su?

Oh Dea-su, esta desesperado sin saber que hacer para convencer a Woo-
jin de que no entere a Mi-do de su situacion. En este intento por que Mi-do no se
entere, Oh Dea-su aparece minimizado al grado de un bufén o un perro, y la toma
de cdmara reforzar esta idea, mostrandolo a la altura de las rodillas de Woo-jin,
con una toma en contra picada la cual muestra a Woo-jin enorme y una

perspectiva de dos punto de fuga a Oh Dea-su muy pequefio.

En esta escena se puede apreciar un acto de extrema violencia visual, que
al mismo tiempo muestra una parecido con el episodio en el que Edipo se saca los
0j0s; en este caso el personaje principal hace lo propio cortandose la lengua con
las ya tan conocidas tijeras.

Al cortarse la lengua termina por cortar sus palabras, e incluso ya no podra
comunicar lo que sus ojos miren. En el caso de Edipo que se saca los ojos para
remediar su pecado, Oh Dea-su lo hace para persuadir a Woo-jin de que Mi-do no
se entere de la verdad.
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Por su parte Woo-jin solo trata de contener la risa que le provoca el dolor de
su oponente y el placer de saber que ha consumado su venganza. Especialmente
en esta escena se puede apreciar como los personajes actian intensamente y

cada uno se sitta en su respectivo papel de bueno y de malo.

Woo-jin, como se ha mostrado a lo largo de la pelicula, es un tipo inteligente
gue raya en la locura y precisamente es esta caracteristica del personaje lo que lo
lleva a cumplir su venganza hasta el ultimo momento, pues el control remoto que
segun debiera terminar con su vida, en realidad activa una grabacion, que
contiene el sonido de Mi-do y Oh Dea-su teniendo relaciones sexuales, lo cual

para Oh Dea-su es devastador.

En esta escena en que Woo-jin esta ha consumado su venganza y esta por
dejar el a apartamento, mira a la camara y plantea una pregunta que va dirigida al
publico: Mi hermana y yo nos queriamos a pesar de todo. ¢Pueden hacer lo

mismo ustedes?

Woo-jin busca que sea el publico quien responda esta pregunta cargada de

moralidad, del taboo del incesto. ¢y ahora que va hacer Oh Dea-su?

Con una dindmica musica de vals que inicia la siguiente escena, que
mediante cortes directos, utilizando la yuxtaposicion muestra a Woo-jin de
adolescente y de adulto, sosteniendo la mano de su hermana, luego soltandola
simultdneo al momento en que dispara suicidandose. Negandole asi el derecho a

Oh Dea-su de vengarse matandolo con su propia mano.

El momento en que Woo-jin se suicida y cae al piso dentro del elevador la
camara hace un close up al rostro de Woo-jin, en el que se ve como sigue
saliendo humo de su cabeza tras el disparo, haciendo referencia al
desprendimiento del alma del cuerpo. Recordemos el director plasma su

religiosidad en sus peliculas.
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3.3.6 Lanieve o e el fin de la violencia

En el analisis de esta ultima secuencia muestra dos factores que la componen, por
un lado la violencia, tanto psicolégica como fisica; y por otro el mito de Edipo en
sus diferentes momentos, asi una vez vivida la epifania o revelacion, el siguiente

episodio corresponde al momento edipico del exilio y la busqueda del perdon.

En Oldboy el personaje, tras saber la verdad, se exilia en busca del perdén
y el olvido. Asi culmina esta historia violenta que nos sugiere que el enemigo no

esta en el exterior sino en nuestro ser.

En el siguiente punto se analiza como se lleva acabo este momento edipico

e la pelicula Oldboy y las diferentes similitudes que lo acompafan.

Esta es la aventura completa de mi vida hasta este momento. Gracias por
escuchar esta terrible historia hasta el final. Después de que se cierran las
puertas del elevador tras la muerte de Woo-jin, aparecen estos subtitulos que
mediante una disolvencia pasan a la ultima secuencia de la pelicula, en la cual
como ya se menciond, Oh Dea-su busca el perddn y una forma de vivir, asi como

Edipo lo hizo.

Gracias por escuchar esta terrible historia hasta el final, Park Chan-wook
muestra su gratitud entre lineas y que mejor manera de hacerlo justo después del
climax de la pelicula, de toda la violencia sucedida y estas palabras anuncian que

ahora sélo falta la basqueda del perdén.

Tras un paneo se descubre con una disolvencia un paisaje abierto entre las
montafias nevadas, lleno de luz, efectos que no se habian presentado durante la

pelicula. En medio del paisaje se encuentra Oh Dea-su y una hipnotista.

Es un Oh Dea-su mas viejo, con canas, con el rostro marcado por el paso
del tiempo, no sabemos con precision cuanto tiempo ha pasado, su vestimenta

nos refiere que ha habido un cambio en él.
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Esta escena se puede considerar como de fantasia y de ilusion, por los
diferentes elementos surrealistas que la forman: En medio de la nieve de pronto al
comienzo de la hipnosis -que busca borra la memoria de Oh Dea-su-. aparece una

columna y mediante un dolly back termina en el interior del penthouse de Woo-jin.

Una vez que termina el movimiento de camara, aparece un una toma
abierta y con un color purpura, sombrio y casi imperceptible, perdido en el entorno,
Oh Dea-su y en el fondo de esta imagen se ve una pintura de una violenta ola en
su maxima altura. Colocando a Oh Dea-su en medio de la pintura y el reproductor

de cinta de carrete.

En este cuadro se refleja la fortaleza y debilidad de Oh Dea-su, de entre la
sombra sale el protagonista seguido por un travelling hasta que descubre con
una toma abierta el penthouse que se encuentra vacio tras la pelea. Una vez que
Oh Dea-su se encuentra frente a la ventana y con un acercamiento de camara, se
puede ver en su reflejo a dos personas diferentes; todo estas imagenes son
inducidas por la hipnotista.

Oh Dea-su se mira a si mismo caminado desde el exterior del penthouse y
puede ver como el monstruo se adentra entre la destruccion que ha dejado la

pelea y tras setenta pasos muere, en medio de la oscuridad.

Mientras Oh Dea-su escucha a detalle la cinta de carrete que termina con la
musica de fondo que acompafia a esta escena y que sirve como transicion a una
toma abierta del exterior en las montafias en donde, con una toma a picada, se ve
a Oh Dea-su tendido en la nieve.

Esta escena es un poco vaga, no se sabe con precision si Oh Dea-su borrd
de su mente por completo la idea de que Mi-do es su hija. Asi una vez que Oh
Dea-su se pone de pie aparece Mi-do y le pregunta que le ha pasado, como si no
lo hubiera visto en mucho tiempo. En particular en esta escena surgen
demasiadas preguntas que no tiene respuesta, reafirmandola como una escena de

fantasia y surrealista.
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Oh Dea-su ha alcanzado la paz que estaba buscando en el momento en
gue Mi-do lo abraza y le dice: te quiero Dea-su con énfasis dice te quiero Dea-su,
como si dijera te quiero papa y esta vez la sonrisa que se dibuja en el rostro de Oh
Dea-su, no es para cometer un acto espantoso, sino, esta vez es de alegria. Asi

termina esta terrible historia.

Con los créditos de salida, con un paisaje abierto de las montafias y con un
sol que pude ser tanto de amanecer o de atardece se muestra un nuevo
comienzo, un futuro, una claridad o quiza en este momento de la pelicula cada
espectador es libre de darle la interpretacion que mas le guste. Ignorara la
oscuridad de las montafias, a ver el amanecer o el atardecer quiza simboliza
esperanza, a pesar de su pasado, quiza este es un infeliz feliz final. “Gracias por

escuchar esta terrible historia”.
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Conclusiones

Quisiera iniciar este apartado final con el recuerdo de las palabras del profesor
Jorge Olvera: “cuando escogemos un filme para analizarlo, terminamos por
analizandonos a nosotros mismos”. Este trabajo revel6é un viaje al interior del
personaje principal Oh Dea-su, una busqueda en lugares lejanos, para finalmente
darse cuenta de que la respuesta siempre ha estado en él mismo. El conocimiento
de nosotros mismos a través de un filme. Una interesante manera de comenzar

las conclusiones que arrojan el andlisis de esta pelicula.

Se abordo el concepto de violencia, el cual ayudé a comprender como se
vive en la realidad y como se manifiesta en los filmes que abordan esta
interesante tematica. De esta manera se expusieron diversas peliculas en las

cuales el eje central fue la violencia como un tema de andlisis y estudio.

Los elementos que sirvieron como parametros para el andlisis del filme
Oldboy, fueron la violencia fisica y la violencia psicologica, las cuales, como se
pudo observar, traspasan las fronteras y nacionalidades. Estos dos elementos

estuvieron presentes en todo momento en el trabajo del director Park Chan-wook.

Es importante conocer el origen de la violencia y como se encuentra entre
nosotros de una manera natural y tan humana que solo la especie humana es
capaz de transformarla y adaptarla, para si llevarla a las pantallas. Conocer
algunos ejemplos de esta violencia vista a través del lente de una cdmara y puesta
en escena es muestra de ello, conocer este viaje de la violencia en el cine nos
ayuda a comprender el porque el tema de la violencia y el tratamiento que se le da
a misma es muy recurrido en el cine y su interaccion con los espectadores.

Asi como conocer que existe una posibilidad de dejar esta violencia de lado,
aunque sea momentaneamente y vela reflejada en las pantallas como un
espectaculo reflejo de la sociedad y de una realidad que sobre pasa por mucho al

séptimo arte.
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Ninguna imagen es tan violenta como la misma realidad, que cada imagen
gue se observa en la television o en el cine es tan solo el reflejo de la sociedad,
siendo la violencia en las pantallas una muestra de la capacidad humana por
interpretar este fenomeno y mostrar solamente una pequefa parte de la violencia

en su estado natural.

Esto permitié enfocar nuestro objeto de estudio asignado al filme Oldboy,
¢,Como se introduce la violencia en el filme Oldboy? Para lo que fue necesario
estudiar la manera en que realiza el cine coreano, asi como sus origenes y
trayectoria hasta la fecha, lo cual nos permiti6 conocer las tendencias y

semejanzas con el cine occidental.

Conociendo a sus exponentes y destacando al Dir. Park Chan-wook,
director de esta cinta. Fue necesario conocer su biografia, con el fin de
actualizarla, puesto que las biografias que circula en Internet, inclusive en el sito
oficial no se encontraban actualizadas asi se concluye que la biografia que
aparece en el presente trabajo, puede ser una aportaciéon confiable como fuente

de consulta para los interesados en este directo.

Por otra parte el estudio de la biografia de Park Chan-wook, fue muy
favorable para la comprension del filme Oldboy puesto que en ella se pudieron ver
las tendencias, gustos personales, académicos e incluso religiosos, los cuales se
ven plasmados en el filme Oldboy, como conclusion del tratamiento de la biografia
de este director se puede decir que es una fuente para comprender los diferentes
elementos del discurso narrativo y visual que se encuentra implicito en el filme
Oldboy.

Destacando los diferentes tipos de violencia de los que habla este estudio y
tratada la misma desde una tragedia como el mito de Edipo, adaptada a nuestra
actual violencia, a esta violencia contemporanea, pensada, cruel y a la vez
remediadora de pecados de juegos de honor y venganza.
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Apoyado en teorias y metodologias cinematogréficas de autores como
Fransco Cassetti y Lauro Zavala, se concluye el andlisis de una manera

satisfactoria.

No obstante fue necesaria la fragmentacion de la pelicula para demostrar
los diferentes elementos literarios y cinematogréaficos que conforman esta cinta,
por una parte se reflejan las diferentes manifestaciones de la violencia en las
secuencia que fueron seleccionas y las cuales al mismo tiempo sirvieron como
momentos del discurso edipico, el cual sirvio como una confrontacion literaria con

el lenguaje cinematografico.

Asi, se puede concluir que, en base la teoria de los dos primeros capitulos y
la metodologia que se aplica en el tercero, se realizd el estudio y comprensién de
este filme respondiendo a la pregunta de investigacion ¢Como se introduce la
violencia en el filme Oldboy? , se puede concluir que la violencia es el hilo
conductor de la pelicula y que alrededor de ella circulan todas las acciones y

sucesos que conforman dicha cinta.

Mediante el andlisis detallado y la fragmentacion de la cinta, asi como el
estudio del color, la mdusica, los personajes, las atmosferas, y los diferentes
elementos del lenguaje cinematogréfico, se puede concluir que se introduce la

violencia la cual circula alrededor del mito edipico, visto desde esta perspectiva.

Se puede concluir que la violencia es tratada en sus diferentes formas y el
mito edipico se ve reflejado a lo largo de la pelicula y mediante el analisis filmico
se pueden determinar las diferentes constante fundamentadas a base de teoria 'y

metodologia.

Sin lugar a dudas Oldboy es una muestra representativa del cine coreano y,
parafraseando al director Park Chan-wook, “gracias por leer este andlisis de una

pelicula violenta”
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