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INTRODUCCION

El siglo XX trajo consigo una épocacaenbios y vanguardia al mundo artistico.
Paris se convertira en un centro de reunion paraaiistas en la primera mitad de este
siglo. Uno de los movimientos que surgi6 fue eldesgpnismo, el cual tiene sus origenes
en la pintura. Entre las premisas del impresionigsta el gusto por el movimiento en
oposicion a lo estatico; los efectos de luz seltamante explotados y se buscaré la
captura del instante. El término Impresionismo pdsda pintura a la masica en 1887
cuando el jurado del Premio de Roma convocado @oAdademia de Bellas Artes
francesa lo aplicé a la musica de Claude Debussygrdicarle la que consideraban falta
de claridad en la estructura y el exceso de calonmlisical. Como en el caso de la
pintura, el término fue acogido como halago portepale Debussy que no tardo en
exponer que la musica era en realidad mas adeqedacaptar la impresion que la
pintura, dado el caracter estatico de esta Ultiduento con Debussy se encuentra Maurice
Ravel, ambos seran los principales representaetestd movimiento. Los compositores
se valdran del uso de nuevas escalas, como sweetieal pintura, se adoptaran algunos
elementos japoneses; uso de escalas pentafondisasxpor tonos enteros y hexafonas.
En pocas palabras, la musica se volvera coloestacativa. El punto de partida en este
trabajo es el espafiol Manuel de Falla cotlemenaje a Debussy, con el que transporta
esta ideologia del color al lenguaje guitarristib@arcando asi un antes y un después para
este instrumento. A principios del siglo XX la guia se encuentra relegada a un
ambiente popular, por lo que el guitarrista espa@ialrés Segovia se da a la tarea de
llevar la guitarra al ambito del concierto. Eraedpoca los compositores aun mantienen
cierta influencia del estilo clasico-romantico ayrarraigados en la tradicion de sus
respectivos paises. Destacan sin duda los compessitAgustin Barrios Mangoré,
Moreno Torroba y Joaquin Turina, sin embargo ninghabia llevado su musica a un
terreno tan contemporaneo como lo hizo Falla. Aipde este momento se puede hablar
de un lenguaje que explota las caracteristicasigeaje la guitarra, tomando en cuenta
por ejemplo la afinacién natural del instrumentbage de cuartas o los efectos sonoros
que ofrece la guitarra. En mi opinion los compasoque conforman este trabajo han
sido trascendentales para la guitarra, y no puéduoaa que sean los mas importantes o



representativos del repertorio actual, pero sipersniten observar a través de su estilo
musical el proceso que se inicia a partir de 192€tehnuestros dias. En el caso de la
Sonata para guitarra de Antonio José observamasirglacion de las nuevas técnicas
en conjunto con el dominio de las formas clasiabgyual que en la Sonatina de Manuel
M. Ponce, la cual aun siendo una de las Ultimaasoljue compuso para la guitarra,
muestra una conjuncion de la vanguardia con lacitad formal. Con Leo Brouwer
tenemos un segundo parte aguas en la concepcidmugsica para guitarra, que explota
también efectos con el instrumento y con una fuefteencia musical de la vanguardia
gue comienza a partir de Arnold Shoemberg. Pomaltila obra de Julio César Oliva
llama mi atencion por el hecho de presentar unuigjegplenamente postromantico en
una época repleta de posibilidades compositivaggdmente influenciado por la masica

popular.
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Manudl de Falla

(1876-1946)

Maria Manuel de los Dolores Falla y Mateacio en Cadiz en 1876. El talento
mostrado desde temprana edad se refleja en alagemddel Conservatorio de Madrid en
1899 recibiendo el primer premio de esta institucibn esta época las oportunidades
para un compositor estan encaminadas hacia laetarzuel teatro popular. De su
incursion en este genero resultam Juana y la Petra o La casa del Técame Roque
(1900), Los amores de Ing4902),La cruz de Malta y Prisionero de guer(a903). Dos
acontecimientos cambiaran definitivamente la visi@usical de Falla: el encuentro con
Felipe Pedrell, que lo aceptard como alumno y eengencuentra una orientacién hacia
el nacionalismo espafiol, y el descubrimiento d®blL’Acoustique Nouvellde Louis
Lucas. En este libro Lucas intenta demostrar latrarkledad que predomina en la
formacion de las escalas, que denomina como sers®midos desiguales en su relacion:
“Las disonancias son divisiones caprichosas queresgupen en virtud deiertas leyes
sobre los centros de atraccion que son las conswaanabsolutas. Como estas
disonancias no estan sometidas a mas ley que anargl de la atraccién, esta atraccion
puede ser excitada o disminuida por combinacionelsintarias de alejamiento y
aproximacion, de equilibrio o de predominancial.os conceptos de Lucas seran para
Falla el punto de partida y reinterpretacion algd de su vida, en especial a partir de las
Siete canciones populares espafild&n 1905, producto de un concurso ganado por
Falla aparecéa vida brevela primera obra trascendental en la vida del amibgr. Se
traslada a Paris en 1907 en un momento en el que&sestaba de modiéberia de
Debussy yRapsodia espagnoleL’heure espagnolele Ravel demostraban la influencia
de Espafia sobre los compositores franceses. Btigio habia pensado matricularse en
la Schola Cantorumpero Paul Dukas, el primero de los maestros querdré en Paris,

le aconsejé no ir por ese camino y después delksdia vida brevee sugirio seguir

! ROLAND Manuel.Manuel de FallaEdit. Losada Buenos Aires Pag. 39
2 DICCIONARIO de la musica espafiola e hispanoamercaonciedad Nacional de Autores, tomo 4 1999.
Pag. 895



estudiando de forma libre y se ofrecié a ayudatiste periodo conté con la influencia
musical de personalidades como Albéniz, Mussord3&bussy y Strauss. A partir de
1909 trabaja en una serie de piezas para pianiadésiNocturnosque mas tarde
terminaran siendbdloches por los jardines de Espaftge destaca porque la posicion del
solista con respecto a la orquesta no es la ddizAvay aunque presentas ciertas
dificultades técnicas, el argumento de la obra kmsncolores purds El constante
contacto de Falla con otras disciplinas se hacdgeate en el ballet hecho a peticion de
Diaghilev El sombrero de tres picpgue conto con la colaboracion directa entre Ralla
Pablo Picasso quién realizd el decorado y el vestua Hacia 1911 Falla conoce a
Miguel Llobet y al guitarrista granadino Angel Bas. Es bien sabido que ldbmenaje

a Debussyfue producto de un encargo hecho poR&vue Musical la peticion de su
amigo Llobet, aunque llama la atencion el hechayae Angel Barrios fue un intimo
amigo de Falla, quien le encontré6 acomodo cuandaéeadicar en Granada afios mas
tard€. Es un hecho muy significativo que la primera ofpu@ compone ya estando en
Granada haya sido Elomenaje lo que podria suponer una posible motivaciongaote

de su gran amigo Angel Barrios. Otra influencia ém@nte en este periodo fue Igor
Stravinsky quien dej6é una profunda huella en ldwmidn del artista, entusiasmado con

una forma tan distinta de expresion nacional.

Al volver de Paris, Falla se intereso lgosituacion musical en Espafia e intento
generar mayor interés por la musica contempordreato se integro en la recién creada
Sociedad Nacional de Musica. Esta sociedad llesgba una labor de divulgacion de las
nuevas tendencias musicales europeas. La inspirasodalgo importante, pero Falla
estaba consciente de la necesidad de una prepatécidica que permita la expresion
requerida. Con este fin continud sus viajes p@xéianjero donde observo la practica de
todas las corrientes y en estos afios profundizédiéamen el folklore espafiol,
principalmente a través dé€lancionero salmantinde Ledesma y &ancionero popular
espafnol de Pedrell. En 1919 mueren sus padresigediasladarse a Granada en 1920

para alejarse cada vez mas de las corrientes ressespafnolas de sus contemporaneos y

® Ibid. Pag. 896

* SALVETTI Guido.Historia de la musica. El siglo XX Primera par@ONACULTA P&g. 59

> MARCO TomasHistoria de la musica espafiola Siglo XXlianza Editorial Pag. 35

® SUAREZ Pajares JavieAngel Barrios.Pag. Electrénica http://guitarreando.iespana.gslbarrios.htm
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seqguir desarrollando su propia vision del nacienadi musical. Entre otros artistas
conoce a Federico Garcia Lorca, con quien llevaalao cexcursiones para recoger
canciones folkloricas y mas tarde la organizaciéhRftimer concurso de Cante Jondo
para promover el material que se hallaba en eliarada de familias gitanas. El objetivo
también era hacer reflexionar a la audiencia stbimportancia de su propia herencia
musical. Al estallar la guerra civil espafiola de$886 hasta principios de 1939 no se
tienen noticias de composiciones, y al termingguarra se va como exiliado, aunque en
realidad era bien reconocido por ambas partes ®ftiato y no habria tenido problemas.
En 1939 es invitado a Argentina con motivo de uncemto. Decide establecerse en
Argentina en 1940, afio en el que inicia su dkifantida que le ocupara hasta su muerte
en 1946.

Falla vivio un periodo de grandes interb&s culturales, sobre todo entre Espafia
y Francia; por una parte, el espafolismo es unpooente del impresionismo para
algunos compositores y por otro lado, no solo sé dste fendmeno en masica sino en el
resto de las artes, como con los pintores Pabls&icy Joan Mirg, el escritor Federico
Garcia Lorca o el filosofo José Ortega y Gassetllguen la atencion en todo el mundo.
En estos primeros afos evidenciaron dos movimiecwosrastantes; por un lado, una
aficion desmesurada por todo lo exterior; y pooteb, el afan de recurrir a lo propio
aunque carezca de gran valor universal. Su nagomalmusical entonces se caracterizo
por unir estas dos vertientes, ya que su ideoldgianir la universalidad con lo nacional
fue determinante; no solo componer obras con esfifafiol o insertar fragmentos de
musica popular dentro de su musica, sino transfdasiavaliéendose de las técnicas
actuales como el impresionismo 0 neoclasicismo. lg®or de investigacion puede
compararse con la labor de Barték en Hungria @aMitios en Brasil, ya que Falla logro
familiarizarse directamente con la tradicion musttelos pueblos gitanos de Espafia. A
partir de Falla, el proceso de nacionalismo espafialiesa tres peldafios consecutivos:
el primero es la descripcién del material, el selgula elaboracion de este material y el

tercero seria la internacionalizaciéon de este

" Ibid., Pag. 77



HOMENAJE

Le Tombeau de Debussy

Habia muerto Debussy, y en un conciertdParis Falla se encontré con Henri
Pruniéres, quien le dijo que iba a dedicar un marde suRevue Musicala la memoria
del compositor francés, y le pidié a Falla que ibggna un articulo. El decide escribir el
articulo y también componer una pieza como homefaka no era guitarrista asi que
consulté algunos métodos de guitarra para fanzhase con la técnica del instrumento,
tal como lo hizo con los demas instrumentos posefnde Dukas y escribe en tan solo
dos semanas en un estilo netamente reconocidoddéuarelHomenaje Pour le tombeau
de Debussycumpliendo con el encargo de Pruniéres y la getidie Miguel Llobet de
componer una pieza para guitarra entre el 27 de jul8 de agosto de 1920Al
componer esta pieza Falla no se acomoda a looefepicos del instrumento, se inclina
por un lenguaje andaluz con una influencia imprésita. Ademas al final de la pieza
utiliza una cita dd.a Soirée dans Granade implementa otros efectos que el maestro
francés utilizaba para pintar sus cuadros de Espgaiiso el ritmo de habanera y el juego
del intervalo de segunda menor del comienzo. ireaeibn natural de la guitarra hace
gue emplee los acordes por cuartas en un nuevextorpara el instrumento, dando por
resultado una composicion idiomatica perfectambgéela con la afinacién natural. Esta
obra ha sido escrita directamente para la guitac@nfiada su primera audicién a Miguel
Llobef’ quien la estrena en el Teatro Municipal de Burgodebrero de 1929 Esta
pieza marca un parte aguas para el repertorio rdgtumento con una concepcion
colorista que explota las posibilidades timbricasadguitarra.

La gran influencia del Cante Jondo en Falla refiejan esta obra, puede leerse a traves
de las palabras de Garcia Lorca:
“ Es un canto tefiido por el color misterioso de lasmeras edades, es tan solo un

balbuceo, es una emisién mas alta 0 mas baja gedauna ondulacién bucal que rompe

8 CHRISTOFORIDIS, MichaeManuel de Falla’$Homage to Debussyand the guitar.

® SUAREZ, Pajares Javiehquellos plateados afios: la guitarra en el entoded27 Jornadas de Estudio
sobre Historia de la GuitarraJniversidad de la Rioja. Cérdoba 1997. Pag. 41

19ZAMBRANO, Jorge La guitarra: una noticia biogréaficawww.mundoclasico.com
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con las celdas sonoras de nuestra escala atempesaddre en mil pétalos las flores
herméticas de los semitonds”

Las interpretaciones vocales del Cante Jondo swel@enzar con melismas y presentan
un fuerte caracter improvisado que puede percileirséa pieza de Faffa Desde una
vision estructural, eHomenajepresenta una forma ternaria no regular, con utrcele
gravedad sobre la nota Mi. El ritmo de habanerareglemento constante que hace
alusiéon alLa puerta del vinode Debussy, aunque no es una habanera en elcsentid
estricto. El intervalo de segunda menor es utibzadra desarrollar los primeros 7
compases o primer periodo, en donde utiliza sofwigier tetracorde de una escala frigia
propia del cante jondo.

Masto e calmo (J = gui i. i~

Con esta pieza no se puede pensar en estructadasdnales, lo mismo en forma como
en armonia. La armonia empleada por Falla esyzotas, acorde a las nuevas técnicas
de la época. La segunda frase del periodo tien® &@se un acorde por cuartas el cual

puede ser el acorde mistico de Scriabin, formaddogdres tipos de intervalos de 4ta.

logg. i1 basso come nrind

Acorde con los tres tipos de intervalos de cuarta.

I MOLINA Fajardo Eduardovianuel de Falla y el Cante jondtniversidad de Granada. P4g.16
12 RANDEL Don, DiccionaricHarvard de musicaAlianza Diccionarios. Pag. 427
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La primera seccion presenta los dos ritmos pritegpeon los que desarrolla esta primera
parte la cual finaliza en el compéas 34. La segwedaion inicia con una escala frigia que
reafirma el color y da paso a una seccion hechasa te seisillos y un pedal de Mi en la
nota superior para terminar con seis compases samoel motivo de segunda menor

del principio que prepara la reexposicion.

—— legg. U Desso v'

Inicio de la segunda secci6n con una escala frigia.

Comienza en el compas 49 la reexposicion casaliter la primera parte hasta el compas

62, en el que utiliza una cita textual de la olwdebussyla soirée dans Granade

65 n ar. oti.p L m:f;‘;:“ Il Tempo ri L. perdendost

Fragmento d&oirée dans Granadgcoda.

Termina con una coda de 4 compases en donde condsndos elementos ritmicos
principales de la pieza y terminar con la indicacgerdendosien la nota Mi. El
Homenaje claramente refleja las nuevas posibilidades arcadnique tenian los
compositores a principios del siglo XX, pero destlcesencia arraigada en el folklore
espafol, esta amalgama constituye a la primera @alanente trascendental para el

lenguaje guitarristico del siglo XX.



Antonio José Martinez Palacios
(1902-1936)

La reciente reaparicion de Antonio Jesda escena musical con la publicacion
en 1990 de s&onata para guitarrg1933) ha generado una gran expectacion en torno a
la causa del por qué un musico considerado alg@zacemo el sucesor de Falla
desaparecio casi por completo. Fue un musico asisien los primeros momentos de la
guerra civil espafiola al igual que con Federicoc@arorca, la diferencia entre ambos es
gue la obra del escritor reconocida actualmententras que la masica de Antonio José
apenas ha sido redescubierta. Mostré6 un gran patgrara la musica desde temprana
edad, ya que a los trece afos, solo seis afiosé@edpuiniciar sus estudios contaba ya
con 65 obras. El organista José Maria Beobidefaefigura decisiva en su formacion y
con el da sus primeros pasos por el camino de fapasicion. Como muchos otros
estudiantes, decide explorar otras alternativasagmas y viaja a Madrid patrocinado
por la diputacion de Burgos. Entre las personaédddtelectuales que figuraban en ese
momento encontramos a Valle-Inclan, Manuel Azaiané¢isco Galicia y Garcia Bilbao,

y mas esporadicamente Rafael Alberti, Federico i@atmrca, Gregorio Prieto y
Salvador Daff.

En 1921 compone Sonata Castellanaobra para piano que constituye la base de
la Sinfonia Castellanaque culminard dos afios despueés, la cual corestduyprimera
incursion en la creacion orquestal y muestra yasate las constantes presentes en toda
su obra para orquesta: buen orquestador, coloyistiptado para la explotacion de la
musica folkléricA También en 1921 logra ganar un concurso de cdnippsDe ésta
forma se da a conocer y ya es segura su presenaiguellos circulos culturales. La casa
de su paisano Regino Sainz de la Maza, a quiertatadsuSonata para guitarra,
también ha sido lugar de encuentro con algunagigsafiguras como Garcia Lorca y el
critico Adolfo Salazar, con quien mantendrd lueg@a wontinua relacién. Las obras

compuestas hasta este momento definen a un audior alrfolklore en el momento en que

! BARRIUSU Gutiérrez JesUs, Miguel Angel Palacicesrfando Garcia Romerantonio José, Un musico
deCastilla. Uni6n Musical Espafiola. P4g. 25
2 |bid. Pag. 26



sus contemporaneos buscaban ya otros ambitos pieagidn dentro del neoclasicismo.
Becado nuevamente por el Ayuntamiento tiene latapatad de viajar a Paris en los
veranos de 1925 y 1926 en donde conoce las poléreit@e musica tonal y atona, la
evolucién del nacionalismo musical (Bartok, Dvonakel andaluz Falla) o los del
impresionismo (Debussy y Ravel) y el politonalis(@travinsky). EI mismo reconoce lo
positivo de aquellos afios sefalandimfliyen en mi reflexion y me dan una fuerza y

una fijeza imaginativa enorriié

En febrero de 1929 tiene lugar en eledette Burgos una reunion histérica: la de
la reconstitucion del antiguo Orfedn. Antonio Juséa posesion como director el 15 de
mayo de aquel afio. Recorre la provincia anotan@émtas de coplas, tonadas y
cancioncillas. Con todo ese material elabora Qaleccion de cantos populares
burgalesescon la que en 1932 obtiene el Premio Naciona\Vdsica, esta obra junto
con el cancionero de Federico Olmedo, conviertenpaovincia de Burgos en una de las
de mayor riqueza conocida en cancién popllBurante aquellos afios en Malaga trabaja
en la 6peraEl mozo de mulag un Cancionero para nifigantentando buscar un modo
eficiente de educar musicalmente a los rifios
El Orfedn Burgalés bajo la direccion de Antonio&lascié sus trabajos desarrollando
actividades para la recuperacion del folklore. Bemt de esta époddarcha para los
soldados de plomopara piano (1931), yonata para guitarra(1933). Su actividad
compositiva se completa con su obra para orgiestadio y Danza populaestrenada en
1934 en el Teatro Monumental de Madrid. Los eleogemtpresionistas ya son mas
evidentes: el caracter ondulante tipicamente ingomesta de su musica, los acordes trans-
portados, las sonoridades modales. Sus ultimdesétienen que ver con su faceta de
folklorista. En el lll Congreso de la Sociedad tngeional de Musicologia (Barcelona,
1936) fue invitado por Higinio Anglés para dar ypmnencia sobre "La cancién popular

burgalesa”, en la que expuso los frutos de susstigeeiones de campo. El 23 de abril

3 DICCIONARIO de la musica espafiola e hispanoametc&ociedad Nacional de Autores, tomo 7. Afio
2000. P4g. 299

* BARRIUSU Gutiérrez Jesus, Miguel Angel Palaciaarrfando Garcia Romerantonio José, Un mUsico
deCastilla. Unién Musical Espafiola. Pag. 40

®> DICCIONARIO de la musica espafiola e hispanoametc&onciedad Nacional de Autores, tomo 7. Afio
2000. Pag. 300



Antonio José da lectura a su ponencia. Podemo®oslauenta de sus ideas acerca del
folklore en un discurso presentado durante un hajeesn su honor el 19 de mayo de ese
afo:

“La cancién popular es el germen de toda bellezachncidn popular es como la alegra carga de cglor
polvo de oro de las mariposas, como el vuelo bladeda paloma entre el cielo y el mar, como el
bullicioso velo de aurora que traen en el pico i@garos al romper el dia. Y la cancion popular asbién

el hada buena que nos inspira a la masica. Esaadath muisica que es mucho mas que la combinacion

de sonidos y tiempo. Principio de bondad y filasafiie es arte y ciencia, idea y es espftitu.

En las semanas que siguen se vuelca emrtdnacion de su 6pera “El mozo de
mulas” una obra a la que el musico castellano deckeca de diez afios. Finalmente su
muerte en los primeros meses de la guerra civildidgulminar su trabajo e impidié que
se conociera, lo que le hubiera encumbrado defamtente a los 33 afios como figura de
la musica contemporanea. Es de llamar la atend¢ibaalo de que casi ninguna historia
de la musica haga aunque sea una breve menciostelangisico asi como de otras
figuras artisticas de su tiempo, siendo deterndnpara esta situacion la guerra civil
espafola. La guerra civil, como dice Tomas Marfecta poco a la musica espafiola, o
afecta a los musicos, pero no tanto a la mlsRara Antonio José y todos aquellos que
vivian el dltimo minuto de la actualidad musical @nmundo, Stravinsky, Bartok y la
escuela de Viena, les resultaban totalmente fanesljacomo también las polémicas de los
grandes innovadores circulaban universalmente. werrg, continla Tomas Marco,
pulverizo la labor de la generacién de la repubjichspersé a sus miembros a todos los

vientos. A decir verdad, incluso acab6 musicalmeateelloé.

® Ibid., Pag. 86
" MARCO TomasHistoria de la musica espafiola Siglo X»ag. 51

8 Ibid., Pag. 53



Sonata para guitarra

La sonata para guitarra de Antonio Jeséna obra ciclica conformada por cuatro
movimientos:Allegro, Minueto, Pavana Triste y Finadhunque Antonio José era un gran
estudioso del folklore castellano que constanteenesdtuvo en contacto con los
materiales populares, tenia la capacidad de compobeas, incluida esta sonata,
olvidandose de los elementos tipicamente espariolgsrandose mas en los lenguajes
de Fauré o Ravel, caracteristica hada comln ecolopositores espafioles de su tiempo
alentados por Andrés Segoli€n ella se pueden apreciar muchos de los elesento
vanguardistas del siglo XX. La Sonata de AntonigéJes uno de los pocos ejemplos de
“gran forma” dentro del repertorio para guitarrapdmcipios del siglo XX que sigue un
estilo de composicion de forma ciclica postromantitogrando una union entre
movimientos con materiales armonico-tematicos. Garacteristica importante es el uso
de las formas clasicas como lo son el allegroaats, el minueto, la pavana con su
esencia contrapuntistica o el rondo del dltimo maento. Por otra parte, armonicamente
utiliza tanto la tonalidad como la modalidad.

Allegro

El primer movimiento tiene la forma “allegro de ataf, con un centro de gravedad en la
nota Mi, mas no como tonalidad debido a su esemwmdal ya que inicia con una
introduccion de 6 compases en modo Eélico sobneta Mi.

Introduccién.

° GILARDINO Angelo y Ricardo IZNAOLA.Sonata para guitarra, Antonio José.

Ediciones Bérben



Continda con un puente de 4 compases hecho a badieaiseisavos que sera utilizado
constantemente para enlazar diversas seccionesnal@miento, aumentando cuatro

compases en cada presentacion con respecto almargy para llegar al tema 1 de

caracter ritmico en el compas 11.

Puente y tema 1.

Continda con el desarrollo del material y empleavamente la esencia ritmica del
primer puente con un manejo cromatico mas evideaséa el compas 40 en que aparece

la introduccién del tema 2 con un ritmo contrastambase de tresillos.

5 ————
? t @ dejando vibrar roL

Desarrolla este nuevo material y presentara el &waiado con cambios de color. En el
compas 64 comienza el desarrollo que se constrasiedmente con materiales del tema
2. Interviene después una seccion con un pedaladeob una sucesion de acordes
invertidos paralelos que precede a un puente motduém el que invierte la direccion de

los motivos melddicos que nos lleva de nuevo a kxposicion en el compas 128.

EEEF ZEEF rrrr iPFr frir iiir iir
dim, - ---- -p 19

Seccién de acordes invertidos.



El material presentado en los ejemplos cobra nimgartancia en el cuarto movimiento,
ya que sera utilizado en alternancia con el ebtribi manera de “coplas” dandole la
caracteristica de forma ciclica a la obra.

La reexposicidén no sera de forma literal ya quegmtara en material en distinto orden al
de la aparicion original, es una reexposicion itidar ya que después de la introduccion
muestra primero el tema 2, y luego el tema 1 helstampas 171. Finalmente aparece en
el compés 210 la coda, formada por material vargata introduccion que presenta en
strettiy aumentacion para terminar con una cadencia gaoé presenta un quinto grado

menor que precede el acorde final de Mi mayor.

rit. hasta FIN

Minueto

Corresponde a una danza elegante en compas teahayiml que su estructura ABA. El

minueto 1 se extiende del compas 1 al 48 y pueddidie en dos secciones. La primera

consta de 16 compases simétricos con dos peri@®xdmpases y frases de 4.




La segunda seccion comienza en el compas 17 comexieasion de 32 compases con

figuras ritmicas mas agiles y mayor uso del @minto.

El final de esta seccion concluye con una escalbadmayor para dar paso al segundo

minueto. Este comienza con una escala pentafoamesnte Si, Do#, Mi, Fa#, Sol#.

Este motivo descendente tiene su origen en el primogimiento, de acuerdo al caracter
ciclico que emplea el compositor.

La segunda parte de esta seccion se conforma persuoesion de este motivo
descendente para concluir con un periodo hechasa the hexafonia con la escala Fa#,
Sol#, La#, Si, Do#, Re, con un ostinato en el bajo.

* Tiempo normal rall. mucho . . . . ... ... ..
/“—_———*—\

Finalmente se repite la parte 1 del primer minugtoforma literal para concluir el

movimiento.



Pavana triste

Historicamente la pavana es una danzesama que tiene su origen en el siglo
XVI de procedencia italiana que procede de la paldbava, una forma dialectal de
Padua. La pavana es un tipo de danza lenta, pooeésgue utiliza en su mayor parte
una repeticion continua de esquemas basicos de:pde® sencillos y uno doble hacia
delante y dos sencillos y uno doble hacia atrasmbgor parte de las danzas de este
género estan escritas en un compas binario conwpséesple (4/2 o 4/4Y. Algunas
pavanas, como es el caso, se encuentran en (3/,2oefis esto no es muy usual.
La pavana triste, el tercer movimiento de la soratana forma ternaria ABA’, en donde
A abarca del compas 1 al 15, B del 16 al 36 y A’ 2ie al 50. Inicia con una breve
introduccion de un compas como una reminiscencialgenas obras renacentistas de

Luis de Milan. La base ritmica de todo el movimieas la del tema:

Tema principal
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Este material ritmico-melédico serd variado a lgdade pavana, ya sea el registro,
acompafiamiento o por aumentacion. La caracteristinaipal de este movimiento es la
variedad de polifonia que emplea asi como su tejiddal. Por ejemplo, en la primera
frase presenta una polifonia a tres voces en lautjliea los modos eolico, dérico y
Mixolidio para un tejido modal.
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19 RANDEL Don, DiccionaricHarvard de musicaAlianza Diccionarios. Pag. 487
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En la siguiente frase utiliza el modo frigio y preta en tema en el bajo que precede una
variacion ritmica del tema por aumentacion, y adeevoca polifonia en organa por

octavas o sextas.
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Contintda con una seccién de caracter contrasyameditativo en el modo lidio a la que
sigue una frase esta vez con polifonia oculta tir pkel compas 28.
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Una breve transicion en donde emplea nuevamentdanmea de organa nos lleva al
climax del movimiento en el compéas 33, en una éacuiuy intensa que hace uso de
rasgueos marcados para el acompafiamiento. Curiosante parte climatica del

movimiento es homofonica en contraste con el rdstananejo polifénico, presentando

el tema en su forma original.
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La reprisa presenta de forma literal su primersefgara llegar a la coda en el compas 42,
terminando con la ultima frase de la parte A.



Final

El dltimo movimiento es un rondo, y est@msente el que le da un caracter ciclico
mas evidente a la obra. Este presenta un estrdmidormado por células hechas a base

de dieciseisavos en alternancia con dos rasgu@ogwamente con un tejido arménico
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Después de la presentacion del estribillo que tisreeextension de 20 compases, inicia

un puente a base de arpegios sobre una escafafexan Solb, La, Sib, Do, Reb, Fa.

b =
imop
P)’ agi!ada — —_— —— —_— 1

Este puente continla hasta el compéas 40 en el gjoema nuevamente material del
primer movimiento; la caracteristica principal eg @gn alternancia con el estribillo se
encuentran secciones del primer movimiento a maxerdcoplas”, secciones que
aparecen de forma literal a excepcion de la prasgmt del tema 1 que aparece con un

acompafamiento de dieciseisavos.

VII

147 “_r-——a""”_r——j F"@ ®
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Tema 1 del primer movimiento variado.

Esta estructura que se mantendrd hastadia del compés 192 que nos lleva a un
enérgico final de rasgueos que terminaran en urdacde Mi mayor como el primer
movimiento. La gran forma no era muy usual en las® para guitarra de este tiempo,
aunque si habia obras de dimensiones parecidasp@ren un solo movimiento, tema
con variaciones o simplemente no eran tan extemsa®nio José no cambiara los
esquemas radicalmente, ya que las formas clasicastsizadas, aunque no de manera

rigurosa desde un sentido formal y armonico.
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Manuel M. Ponce
(1882-1948)

Ponce fue sin duda una de las figuras repsesentativas del nacionalismo en
México, que se vincula con los logros artisticosHitor Villalobos en Brasil o los
cubanos Amadeo Roldan o Alejandro Garcia Cdtwnacontraste con el nacionalismo
europeo que tenia profundas raices en las ideasod&nticismo de reafirmar una
personalidad local frente al predominio de formassilos impuestos por las escuelas
alemana-francesa o italiafiaslna primera fase del nacionalismo esta caraetggipor el
predominio de un estilo musical ajeno, como lodlgalianismo operistico en Espafia y
México en el siglo XIX. En una segunda fase, eh@nto popular toma fuerza en la
melodia y el ritmo a las cuales infunde una cartstiea nacional, dejando intacto, en
principio, el tejido armonico formal que sigue slendeterminado por los esquemas
universales. En la tercera fase, los elementoscdtmelodicos populares empiezan a
adquirir una mayor autonomia, intervienen en laoaia transforman los esquemas
tradicionales de la forma e inician un cambio son&sta etapa simboliza el paso de la
mera asimilacion de materiales folkléricos a laacrén de un lenguaje musical
netamente nacional, que se efectla en la cuapa gtaonstituye la eliminacion de los
modelos extrafiosAl hablar de Ponce es comln para muchos de sgeafié dividir su
obra por etapas; en este punto comulgo con laddd@icardo Miranda al pensar ¢led
hilo conductor de los estilos de este compositorattica en cronologia alguna sino en
la distincion de dos procesos de composicion queergen en la formacion de su estilo:
la exploraciébn de lenguajes anteriores o contempeos y la sintesis de diversos
elementos en una obra determinadld’o que resulta evidente es un estilo muy personal
arraigado en las influencias romanticas que temes de sus viajes a Europa y que
conserva después de ellos. Algunos historiadores ad@ntender que su estilo era
completamente anticuado y que de pronto se modedeigpués de ir a Paris, cosa que no

es del todo cierta. Algunas de sus obras con eara@tipresionista como el Scherzo

! MORENO Rivas YolandaRostros del nacionalismo en la misica mexicaidAM. P4g. 18
2 . -
Ibid., Pag. 19
¥ MAYER Serra Otto, Panorama de la musica mexicB@&. El Colegio de México. Pag. 99
* MIRANDA Ricardo.Ecos, Alientos y Sonidos: Ensayos sobre misicacamiTierra Firme. Pag. 207



homenaje a Debussy o Chapultepec, tienen sus egg@ares de su viaje a paris en 1925,
ademas Ponce nunca se opuso a las influenciasatassllegadas de Europa y con sus
alumnos realizaban habitualmente los analisis denals partituras modernas entre las
gue se encontraban obras de Debussy, Ravel yir&ksty Un hecho irrefutable es que
en el avance técnico que mostré con sus viajesflegar efectivamente en su mdsica, ya
gue el momento en que llega a Paris por primeraeme2905 el mundo de nuevas
posibilidades se abre ante sus ojos y lo harancnte de otra realidad musical. En
1905 inicia la composicién de sus primeras ob@dad dentro de los lineamientos y los
contenidos romanticos, sin embargo sera alentad@alganos amigos para profundizar
en el folklore mexicano, que ya habia manifestadolae armonizacion de algunas
canciones populares. Regresa a México en los dtafios del porfiriato y comienza un
trabajo con un folklorismo mas consciente. Porscereestudioso de los diversos estilos,
y llama la atencion hasta que punto es capaz dmdetios y hacerlos suyos. De un
periodo en el que estudia las obras de Bach y Hhgnth exploracion en general del
barroco, daran como resultado Suite de Weispara guitarra, la cual cuenta con la
anécdota de que muchos musicos le atribuian la 8uropio Weiss. De su estudio del
estilo clasico compone I8onata Clasicgrara guitarra, homenaje a Fernando Sor; del
estilo romantico compone Bonata IVhomenaje a Schubert. El uso de la bitonalidad o
politonalidad se hace presente en diversas pagitwomo le&Sonata Il para guitarra
Chapultepec el Scherzo a Debussy los Preludios cortos en los que las pequeias
dimensiones le dan la oportunidad de explorar an gredida los cromatismos y el uso
colorista.

El afio de 1912 fue de gran importanaagye el 24 de marzo de este afio se lleva
a cabo el primer recital publico de los alumnosPdace. El 24 de junio realiza un
concierto conformado en su totalidad por obras dbuBsy practicamente desconocido
en México en esos momentos. Ademas el 9 de jujmlbalireccion de Julian Carrillo y
Poncecomo solistas se tocan sus obfB®s cuadros nocturngsara orquesta de arcos,
Trio para piano, violin y cello; Preludio y Fugalse un tema de Bach; Legende;
Mazurcas NUm. 6, 7, 15 y 20; dos Nocturnos; Ha@aCima; cuatro Canciones

Mexicanas; Tema variado mexicano y el Conciertagaano y orquesta.

® Ibid., Pag. 217



Este programa estuvo dedicado exclusivamente gasioiones propias basadas en
melodias populares y significd una nueva fase dniskaria de la musica mexicana. La
utilizacién de temas provenientes de las cancignegicanas denota ya un cambio
definido en su posicion de artista culto frentasa producciones populares. La blusqueda
de lo mexicano se distingue con mayor fuerza enpg@ms mexicanasalada Tema
variado, Scherzino, ArrulladoraBarcarolay la Sonata mexicana para guitarrdtulos
gue de manera inmediata se asocian con el surdonigsl nacionalismo musical
mexican8. En 1917 es nombrado director de la Orquesta SitddNacional y publica
ademas 12 numeros de su “Revista Musical de Méxan’donde presenta varios
articulos que reflejan su interés por la musicaioaea. También escribié acerca de los
tipos mas populares de musica que se tocabanlastppblaciones mestizas en diversas
partes del pais. Es importante mencionar que ePsieenpre prefirid melodias que se
podian transformar en temas de sinfonias o adepsaigrmas estilizadas, excluyendo el
elemento indigena por no ser moldeable de acuerdosaestructuras armoénicas o
melédicad.A partir de 1920 Ponce siente la necesidad dexzan su lenguaje, ya que el
otro tipo de nacionalismo, el de Carlos Chavez, apsentemente tenia su concepcion
en raices mas antiguas, estaban claramente engmasntcon la vanguardia
Stravinskiana. De cualquier forma Ponce no intémtamvolucrarse en este tipo de
folklore. En el afio de 1923 el guitarrista espafiotirés Segovia viene a México por
primera vez y se inicia una estrecha relacion caitqeinterprete entre ambos, lo cual
da como resultado una cantidad importante de qiaess guitarra que incluye sonatas,
tema con variacion, suites y un concierto paraaguéity orquesta entre lo mas destacado.
Se lleva a cabo su segundo viaje a Paris en 1925ntegra a la clase de Paul Dukas, en
una época en la que Paris es el centro de la vaguatistica, que le presentaba un
panorama de libertad tonal y los méas variados dsmpe modernidad musical.
Generalmente se considera que el segundo viajert==R Europa produjo un cambio en
su estilo. Hasta entonces su musica no habia sigonmderna, si se le compara con las
Ultimas tendencias europeas. Su lenguaje musiocateguia mucho la estética roméantica

europea. El punto culminante del proceso de mozkeritin Ponciano fue el estreno del

® MIRANDA Ricardo.Ecos, Alientos y Sonidos: Ensayos sobre misicacamiTierra Firme. Pag. 227
" MORENO Rivas YolandaRostros del nacionalismo en la misica mexicaidAM. Pag. 106
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Concierto para violin(1943). Recibe todos los nombramientos que pued#ir un
musico: catedratico de estética, de folklore, diagegia, director de la Escuela Nacional
de Mdasica de la UNAM, miembro del Seminario de (uatMexicana y el Premio
Nacional de las Artes y Ciencias. Ponce nunca quégar de ser romantico y tampoco
busco la modernidad como un fin, en cambio se dealiexplorar y aprender rasgos de

diferentes estilos que le permitieran desarroleienguaje libre y persorial

8 MIRANDA Ricardo.Ecos, Alientos y Sonidos: Ensayos sobre misicacameiTierra Firme.
Pag. 244
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Sonatina

Esta obra fue un encargo de Andrés Sagmn el que pedia una sonata de
dimensiones mas pequefias. El resultado fueStmdtina Meridiondl nombrada por
Segovia, asi como Campo, Copla y Fiesta a los niemims que la conforman. La
sonatina es un ejemplo de musica castellana trggadain compositor extranjero que
tomo los temas populares castellanos c&ndo alto de la montafia de Valladolghra
el primer movimiento, y con ritmos claros de jotiagdango. Ademas es un hecho que el
mérito mas reconocido de Ponce es su aportaciéfaazencion popular mexicana, pero
con esta obra se manifiesta la capacidad como catop@ara asimilar el folklore de
otras regiones y concretarlo en una obra musieaprbduccidn guitarristica comienza en
1923, afio en que Andrés Segovia viene a Méxicpporera vez. De este recital Ponce
destaca en sus cronicas musicales gardniversala la Sonatinade Moreno Torroba:
“En esa Sonatina se descubre al compositor lleno de ideas melgdiahsnusico
conocedor de las formas clasicas, al sapientecfidkd , que con elemento de ritmos y
melodias populares sabe construir obras impogague su desenvolvimiento y nuevas
tendencias arménicas”.

Resulta interesante que al componer Paoc&onatina también demuestre su
dominio de las formas tradicionales al desarrdiatemas espafioles proporcionados por
Segovia, como en su momento le admir6 a MorenoobarrLa version que elegi de la
Sonatina es la del manuscrito, ya que la versiGtadal por Segovia tiene algunos
cambios. Ponce no era guitarrista y la mayorisodeddificado por Segovia obedece a
una solucioén técnica en base al instrumento; tamié§ que ser conscientes de que un
manuscrito no necesariamente es una obra termexatda de cambios o mejor musica,
sin embargo mi objetivo personal fue acercarme ride farma mas directa a las ideas
musicales de Ponce mas alla de lo guitarristicoaquenuchas ocasiones hacen mas claro

el discurso.

® OTERO CorazénManuel M. Ponce y la guitarréEdit. EDAMEX. Pag. 31
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Allegro non troppo.

El primer movimiento es un allegro de sonata doralidad de Re Mayor. La exposicion
consta de 78 compases. Inicia con una introduccida contiene elementos ritmicos que

seran constantes a lo largo del movimiento y aeeatu el caracter espafol de la

Sonatina.
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Continta con el tema 1. El inicio de este temaresde los cambios hechos por Segovia
en su edicion.
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Tema 1 manuscrito de Ponce y versién de Segovia.

Seguido de un desarrollo y un puente que nos B¢vama 2 de caracteristica lirica en
una figura anacrusica del compas 51 al 52 y epf@irtante de la tonalidad.
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Tema 2 tomado de la tonada popular espafoll alto de la montafia de Valladolid.

Luego de un pequefo desarrollo con este tema viemeodetta elaborada con elementos
del tema 1. Con esto se llega al final de la exjp@siy da comienzo al desarrollo en la
tonalidad de Fa# mayor. El inicio del desarrollmi&n fue modificado por Segovia en



las figuras ritmicas de dieciseisavo y también gfad pedal de Do# en una variante del
tema 2.
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Después de un desarrollo con este material utilizaprogresion de acordes en primera

inversion sobre un pedal de La para volver a DNagrexposicion.
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Aparece nuevamente el tema 2 como en la formaaatégica en la regidon de tdnica en
anacrusa del compas 192 al 193.
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El movimiento termina con una coda hecha con nwteel tema 1.



Andante

El segundo movimiento tiene una forma de canciématea ABA’ y puede dividirse de
forma muy simétrica en tres secciones A=7 comp&sel} compases, A'=7 compases.
El primer periodo presenta en tema en la regidétad®minante por medio de un pedal
en La. Hasta el término de este periodo se estaldemnalidad de este movimiento en
Re menor, tipico de Ponce tal como lo hace enrielep movimiento de siBonata

Mexicana El compas es 6/8 pero el juego de hemiolas la dansacion de ..
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Luego se presenta el tema ahora con pedal de RexiAadamente a la mitad de esta
seccion se encuentra el climax del movimiento, &tonpor una progresion y una escala

descendente de treintaidosavos que concluyen eaadiel tension armonica desarrollada

cromaticamente.

e ) om R WJF L i e, TR
Jo =i ey e S e =
: ': = = f-: ga— t = = . e i ‘ "—_‘
= = = = = = ki = PR ——
i N S SN S S A S | %

La parte A’ nuevamente utiliza la misma idea mal@dsolo que esta vez con un pedal
de RE y LA simultaneamente, para terminar el mogima con una cadencia inconclusa

en la dominante debido a que se presentaota il finaleal tercer movimiento.
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Vivace

Es una forma libre y de caracter “lineal”’, en eitg# de que nunca hay una repeticion
como tal de ninguna seccion empleada en su coogirug la estructura bien puede ser
ABC y coda.

Tiene un primer periodo de 16 compases que puede e la que se explota el rasgueo
para darle un mayor caracter espafiol. El ritmoudliea y sera empleado a lo largo del

movimiento es una variante de la introduccion dieh@r movimiento.

Vivace 3
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Comienza la parte B que se constituye utilizanddaiones y progresiones de los
motivos que la conforman y esta en La menor.
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El material empleado en la primera parte reapaceoealgunas modificaciones en esta
seccion. Este material sera utilizado recurrentéen@to largo del movimiento.
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Continda con una frase en la que hace uso de ume fimitativa a manera de canon a
dos voces.
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Un periodo hecho con el desplazamiento de quintasléajo con la alternancia de
figuras rapidas en la melodia con una longitud @ledmpases que funge como puente

precede a la seccion final.

La dltima seccion es una sintesis de los elemammgamente presentados afiadiendo
progresiones con el siguiente material ritmico:

e P o N o B
T i LR

Antes de llegar a la coda Segovia afiade en sibmetscompases, que si bien ha sido
bien aceptada, en términos estructurales si madific simetria del periodo al que
pertenece.
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Viene la coda en la que presenta nuevamente edesla hemiola que ha utilizado
recurrentemente a lo largo de los tres movimiedda misma forma que el material
ritmico de la ultima seccidén, el final de dichalaes una progresion con material de la
ltima seccion terminando en la tonalidad de Reanay
Esta es una de las Ultimas obras compuestas pardiligh Ponce, a la par del Concierto
del Sur vy posterior a sus etapas exploratoriagraléele la vanguardia impresionista; aun
asi se hace presente el gusto y dominio de la famoatrado a lo largo de su produccién
y reflejandolo en esta obra que aunque no es t@mEx si es un ejemplo muy claro de
forma sonata clésica.
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Leo Brouwer
1939

La musica de Leo Brouwer significa un@vaietapa en la historia del repertorio
para guitarra en la segunda mitad del siglo XXctaho en su momento ocurrié con el
Homenaje a Debussycuando Manuel de Falla asimila de forma muy pekda
vanguardia impresionista que refleja en la printdma trascendental del siglo XX. En la
musica de Brouwer se haran presentes tendencia® cemalismo, aleatorismo o
minimalismo conjugadas en la mayoria de los casosst tradicion musical cubana.
Nacio en el seno de una familia de gran talentoicaljsieto de Ernestina Lecuona y
sobrino nieto del compositor cubano Ernesto Lecubmeia su formacion musical en el
ambito familiar por medio de su padre, Teodoro BmwulLecuona de quien aprende la
técnica basica de la guitarra. Luego, estudia gaitaon Isaac Nicola (discipulo de
Pujol), entre 1953 y 1954, quien lo instruirda enregpertorio renacentista, barroco y
clasico. En febrero de 1955 se presenta en el @atedo Carlos A. Peyrellade a un
examen de suficiencia para algunas asignaturasdsasbmo solfeo, teoria y apreciacion
musical, pero en esta época sus conocimientosperahan los de cualquier graduado,
asi que bastaron pocas pruebas para otorgarlglamdi por las asignaturas teodricas. Lo
mismo sucedié con el examen de guitarra. Con tdm $6 afios se gradia como
guitarrista y este afio comienza también su pericolmo compositor autodidacta,

caracteristica presente desde los principios derswacion.
“muchas veces la orquestacion la aprendiamos oyexidadio. Primero haciamos un andlisis de oido

puramente morfolégico, sacando a primera y Unicaieidn, porque era radial, la estructura de las

obras™.

Este autodidactismo influyo sin dudantgegracion de diversas técnicas a su estilo
compositivo que se ve influenciado no solo por fegmmusicales sino artisticas en
general. Para Brouwer la vida es una composicidnpéeta; el paisaje, la arquitectura,
incluso el ritmo de la gente cuando camina o habla elementos que transfiere a su

musica, la forma como complejidad univefsal

! HERNANDEZ Isabelle|.eo Brouwer Editorial Musica de Cuba, Pag. 16
2 |bid., Pag. 20



Otro aspecto importante es el hecho de retomar rizlae de obras previamente
compuestas, lo cual no es reflejo de falta de isidatl, sino revaloracion y maduracion
de ideas como es el caso de una célula que apamegletercer movimiento de silises
danzas concertantague aparecera en Sonata para guitarrg1990), o el tema popular
bulgaro que emplea en uno de $uss apuntesgjue utiliza nuevamente étfika (1996).

La aportacion de Brouwer al mundo guitarristicovas all4 de sus obras; rellenar los
huecos técnicos en el instrumento también a siddraportante labor de la que destacan
susEstudios sencillogprimeros 2 libros Wuevosestudios sencillgs

El folklore, la dodecafonia o elementos del sesiab se pueden encontrar a lo largo de
su obra, al igual que la polifonia y el contrapuitque en una etapa de formacién tuvo
acceso a los grandes maestros clasicos y a comgssitontemporaneos como Webern.
En 1987, en la entrevista realizada por RodolfoaBeturt, Brouwer describe su

evolucion como compositor.

“Yo comienzo en el afio 1955. Tuve un contacto metd en este primer periodo con la cultura popular
con raices en los rituales africanos con una traificde 500 afios en Cuba. Esta fue la base para los
materiales esenciales de mi musica. De ahi viesalmr afrocubano, por supuesto aparte de una afanon
sofisticada. Esta etapa termina a principios de &@ Nunca he hecho un corte radical de estilos. Mi
evolucion se ha caracterizado por una fusién, umigi@ gradual hacia adelante.

En el aflo 1962 comienza una nueva etapa media.l&oprimeras musicas, las cuales no me gusta
llamarlas experimentales, pero se consideran demteola vanguardia de ésta época. Empieza con
Sonograma para piano, las Variantes de Percusion@l1-62. Un poco después compongo el Elogio de
la Danza que mira hacia atras como composicion, degir: yo nunca abandono un elemento
composicional que me es necesario como herrammtzabajo. Esta etapa central, que no llega a diez
afios, fue una gran erupcion, una especie de catalesivanguardismo, aleatorismo, etc. Debo aclara g
nunca tuve influencias de Hans Werner Henze o INigio. ¢ El motivo? La Revolucién Cubana, que vivié
un momento de catarsis y nacimiento de la vangaaydile libertad creadora. Estos muasicos europeos,
preocupados por el desarrollo cultural y socialcentraron en Cuba a Leo Brouwer y llevaron su misic
a Europa. Ese fue un gran golpe de suerte quedtagias a la Revolucion. Llegé un momento en el que
me saturé del lenguaje de la ahora llamada viejagueardia, esta misica contempordnea que hemos
hecho todos y que todavia se sigue haciendo pohosumompositores. Lo que sucedi6 fue que el lerguaj
atomizado, crispado y tensional de este tipo deigaladolecia, y sigue adoleciendo adn hoy, de un
defecto relacionado con la esencia del equilibrmmposicional en todas las etapas de la historia. El
movimiento, la tensién, con su consecuente refastelajacion. Esta "ley de contrarios" - dia-noche
hombre-mujer, ying-yang, tiempo de amar-tiempo diaro- existe en todas la circunstancias del hombre

La vanguardia carecia de reposo, de que todas dasivnes descansaran. No hay ningln organismo

2



viviente que no repose. Esa fue una de las cosaslescubri en mis andlisis completamente autodidact
De manera que hice una especie de regresion queeia simplificar los materiales compositivos en mi
Ultima etapa que llamo de la "Nueva Simplicidad'steE Nueva Simplicidad recoge los elementos
esenciales de la musica popular, la musica acadgmide la misma vanguardia, que me sirven para dar
contraste a grandes tensiones... Desde mi puntastie el hombre necesita, con la madurez, de uriccie
reposo que va teflido de magia y de su manera diweda. Mi manera de ver la vida, tanto fisicarum
intelectualmente, es sensorial mas que analisgesar de yo mismo ser profesor y analista de seoséant
El minimalismo se acufié en los afios 60 con las w@siSteve Reich y Philip Glass, los cuales tiemen
antecedente de casi treinta afios antes en la m@gc@ollin McPhee. He tomado el minimalismo como
elemento composicional muy importante porque eerertte a mis raices culturales del "tercer mundo".
Africa, Asia, se manifiestan de manera minimalistasi lo han descubierto, quizas tardiamente,sésto

maravillosos creadores del minimalismo norteamera®4

Su obra puede ser dividida de acuerdo a su prefkion en tres fases:
Primera etapa:

De 1955 a 1962, puede ser llamada nacionalistauvier define a su musica como
musica de fusibn de modelos culturales de lo cyltdo popular. Se caracteriza
fundamentalmente por el manejo de formas musicakdicionales como sonatas,
variaciones, suites y por la utilizacion de cquienes armoénicas con raices tonales.
Brouwer, parte de su cultura afrocubana magicaualri El rito africano en cuanto a
musica y danza se refiere, contiene un factor itepetde células que llevan a la catarsis.

Este sistema, a su vez, se encuentra en la estnigiaorriente minimalista actdal

"Nuestra musica popular adolece de estas debilidddemales, de las texturas, del desarrollo tenwatic
contrapuntistico, y se hace fuerte en valores dosi y quizas en un segundo plano, en valorespde ti

arménico. Luego entonces, para mi era mas impoetanntar con la fuerza del elemento ritmito.

Algunas obras de este periodo dieza sin titulo, Recitativo, Danza caracteristica,

Cuatro micropiezas y Homenaje a Falla.

¥ BETANCOURT RodolfoFragmento de entrevista realizada a Leo Brouwviaip:// www.geocities @m
* QUEIPO Gutiérrez Carolindeo Brouwer y su aportacion a la composicién guitiica de vanguardia.
2002, P&g. Electrénica http:// www.guitarra.artedido.com
5 .
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Segunda etapa

El triunfo de la Revolucién cubana en 1959 signifipara Cuba un vuelco total en la
vida nacional. Brouwer va a Nueva York como becaeb Gobierno revolucionario.

Esto le permiti6 un contacto mas directo con laguardia musical que se estaba
produciendo. Se inicia una etapa en la que segaanta renovacion de la composicion
para la guitarra. Desde ld3es danzas concertantegn 1958 abandona las formas
musicales tradicionales para emplear formas exs@ales: geométricas, pictoricas,
formas aleatorias y formas basadas en composicieielres de cuatro o cinco notas.
Ese desarrollo en espiral estad sobre todo efres danzas concertantgsenCanticum

gue segun palabras de Emilio Pujol, esta obra sertio en un punto de partida para la

composicion guitarristica, al igual que hizo FallesuHomenaje a Debussy

De 1964 data sHlogio de la danzauna de las obras mas importantes de este
segundo periodo. En esta obra se reflejan doslgsaglementos de la danza: el adagio y
el ostinato. Para él existen dos maneras de eafsena la composicion: la estructuralista
y la sensorial. La manera sensorial fue la elegmta_eo. Esta respeta la forma pero no
la cierra a posibilidades de expansién o cambios gjteren de alguna manera la
estructura. Esto mismo ocurre en el raga hindde b una filosofia muy diferente de la
cultura europea donde la vida del hombre se dékaa forma de espiral ascendente o
forma expansiva. Algunas obras representativast@deetapa sofres apuntes, Estudios

sencillos para guitarra cuadernos 1y 2, y Sonogdnpara piano preparado.
Tercera etapa

Entre 1967-1969 hay en su musica un retornotarialidadque nace gradualmente por
la necesidad de equilibrio entre reposo (tonalidadhovimiento o tension (atonalidad).
Esta tercera etapa el mismo Brouwer la califica @ae Nueva Simplicidad Entre
algunas de las caracteristicas mas expresivasstdeperiodo, prevalece un lirismo
caracteristico de la musica que precedio a laseodes atonales como la recurrencia a
los intervalos caracteristicos como las segundestas, séptimas o el uso de una célula

fundamental como nucleo generador de una dla@spiral eternaobra electroacustica

4



de 1970, marca un punto muy alto en la historia degertorio guitarristico
contemporaneo por su invencién y estilo en el qoesdlo ha hecho aportes en el
lenguaje, sino también técnicos y estéticos. Em @l compositor asume concepciones
gue se encasillan dentro de un post-serialismaahégar a lo aleatorio. En 1972
concluye suConcierto para guitarra y pequefia orquestaConcierto elegiacaledicado

a Julian Bream. Puede ser considerado como unagie®bdras mas importantes y
representativas de este periodo, no como una é&presinimalista sino como un
ejemplo de hiper-romanticismo. Fue hecho pensanddrehms y en Tchaikovsky. No
en la temética, pero si en la estructura y en@gsito. Otras obras representativas de
este ultimo periodo son: Paisajesbanos, Preludios epigramaticos, EI Decameron
negro, los Nuevos Estudios sencillos para guitaCancierto elegiaco, Concierto de
Toronto, Sonata para guitarra y el concierto de 4ol



“HIKA” (' in memoriam Toru Takemitsu).

En 1996 murié Takemitsu. La revi&andai Guitarcumplia 30 afios y comisiona
a Leo Brouwer la composicion de una piezdika fue dedicada al guitarrista Shin-Ichi
Fukuda, quien la estreno en Tokio el 31 de enertb&.
“Hika” significa “threnody (canto funebre). El titulo evoca tanto la piezagviolin y
piano, en este sentido evoca mas atmosferas deémoriam” de la piez&ain tree
sketch 1-in memoriam Oliver Messia&niltima composicion de Takemitsu en 1892
“Hika” tiene 8 secciones definidas por el propio composie acuerdo a diferentes
materiales. Brouwer emplea una afinacion distintéa dradicional, descendiendo la
segunda cuerda a Sib y la quinta a Sol, combinahdwdo lidio comun en la musica de
Takemitsu con la tonalidad de Sol menor. Inicia aoa introduccidén de tres compases
en donde establece el color por medio de los agunématurales de las cuerdas al aire
los primeros dos compases, en el ultimo una suted®duna segunda mayor y una

tercera menor, muy frecuentes en la misica de Brduw

. Tempo Libero
(3)=gb -
®)=G

ke bells]

La primera seccion denominada A, es un andanteohstibase a dos escalas pentafonas,
la primera sin semitonos Do, Re, Mi, Sol, La, ységunda Sol, La, Sib, Re, Mi. En el
disefilo melodico utiliza la primera escala cuandpatton sube, y la segunda cuando
desciende. Takemitsu era un compositor que cordides| silencio como un elemento
musical muy importanfe por su parte Brouwer utiliza en esta seccién @spaen

blanco.

® HERNANDEZ Isabelle, Leo Brouwer. Editorial Musida Cuba, Pag. 324

’ Ibid. Pag. 325
8 BLANCO Enrique.Toru Takemitsuhttp://www.imaginarymagnitude.net
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En la seccion A como en la B la técnica empleawtaBrouwer es serialismo, no a la

manera de Schoenberg sino de su alumno Webermamseste en presentar variada la

serie por aumentacion o disminucion.

La seccidn C es una variacion de la introduccidérmréen de los intervalos en armoénicos

ahora evoca la obra de TakemiRain three sketchn los dos primeros compases y en el

ultimo agrega una segunda menor ascendente. Estiérseulmina con figuras rapidas

con la indicaciorvelocissimo.
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La seccion D Vivace, se caracteriza por la preséale un tema popular de Bulgaria,
gue ya ha sido utilizado por Brouwer en obras cd&hagoncierto de Volos, los Tres
apuntes o El rito de los Orishas.
fliss. .
P CET S PRI e IPP.
- g :

L

La seccion E tiene un motivo de segunda mayor aafiagn de un juego entre terceras
menores y cuartas justas que dan la sensacion eeoultstos elementos conformaran el
desarrollo de esta seccion y recuertlarhuida de los amantes por el valle de los ecos
del Decamerdn negro
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En la seccion F encontramos nuevamente los armsreco alusion a la obra de

Takemitsu para iniciar de nuevo un andante tratagewamente con la técnica serial de
disminucion.

La seccion G presenta los compasesvdklcissimgpara dar paso a la ultima seccion H,
gue se construye basicamente con un contrapunte lastvoces de los extremos. Esto
ocurre sobre dos escalas pentafonas; Mi, Fa, LiBpR8b y la segunda Si, Do#, Re#, Fa

y Sol.
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A manera de coda se presenta un material similariraker andante para terminar con un
pppcon el intervalo de octava de La.
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Hika evoca la obra de Takemitsu y es un claro ejerdel estilo minimalista, de forma
libre, que fue compuesta en un periodo de maduresical por parte de Brouwer en el
gue pretende volver a una esencia emocional quelguea equilibrio entre la tensién y

reposo, asi como el uso de células generadoracd®ises mayores.



Julio César Oliva
1947

En la actualidad es uno de los guitasistompositores mas destacados en México
y con un gran reconocimiento internacional. Suresdecatdlogo de obras ha enriquecido
el repertorio para guitarra de manera extraorcinaBu formacion fue autodidacta,
teniendo como principal influencia a los masicosidaticos como Chopin, Schumann,
Brahms y Liszt, asi como los impresionistas Dehu$¥gvel, y los rusos Rimski
Korsakov, Mussorgski, influencias directas y mugngicativas en cuanto a la musica
formal; posteriormente el jazz, flamenbyesy especialmente la masica popular ya sea
para hacer arreglos o para componer obras profiasembargo, el hecho de ser
autodidacta contribuye a que sus formas no seamrdgunematicas, lo que le permite
encontrar un estilo personal en menor tiempo. Wmacteristica como compositor es la
captura del instante, tal vez en este sentido ctomopintores impresionistas y la
plasmacién de una emocién que no se detiene, ta&b clescribe su proceso creativo que
mas alld de una planeacion y resoluciones esamdasbbedece al instante creativo.
Curiosamente su primera obraSaiteMontmartrehomenaje al pintor Toulouse Lautrec
obedece a la ideologia de este movimiento.
El mismo autor divide su obra en tres facetas im@&satUn primer momento netamente
impresionista, en el que se ve influenciado no poloel movimiento pictérico, sino de
las artes en general. Una segunda etapa con icidimhacia lo mistico, o misterioso o
esotérico; influenciado por la literatura de LowdgrCarlos Castaneda, Herman Hesse;
en cuanto a la musica encontramos obras cole@onomicénlLa tercera etapa y mas

representativa, la de postromantico.



Ponciana

Como su nombre lo indica, es un homenapanuel M. Ponce, en donde Julio
César Oliva incluye temas de la obra de Poncee évdrcuales estan presentesSiomata
Romantica, La Sonata Clasica, La Sonata Tres, Btiesto del sur, la Giga de la Suite
en la menor, la Gavota y el IntermezEstos pasajes no son tomados de manera literal,
estan variados, ya sea empleando tonalidad distintariados en base al lenguaje y
armonia del propio de Oliva. A raiz de conoceralrteto de guitarras Manuel M. Ponce,
les es dedicada la obra. Algo importante es dastaea el maestro Julio César Oliva
interpretd en algn momento la obra integral decBpimcluido elConcierto del Syrque
ejecutd acompafado del piano. Este hecho, y ebqust la obra de Ponce, comenta
Oliva, fue uno de los motivos que generaron laasgera dicho homenaje. Un elemento
interesante es la forma en la que se combinansthantiempo temas de diferentes obras
de Ponce en perfecto equilibrio.

Allegro moderato

Este movimiento es una forma ternaria ABA’ en Minme El primer tema que presenta
es una variacion del tema 1 deSlanata lllpara guitarra original en Re menor.
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Contintda con un desarrollo de este tema recorriéaglouatro guitarras hasta el compas
15 en que presenta un puente con una cadencia B)/pava introducir una variante del
Intermezzg@ara piano en el compas 18.
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Continda con una progresion que sirve como puemmgula a Si menor. Esta seccion
inicia con otra progresion a base de acordes dérsgmgrado de la siguiente forma:
Vii/Si, vii/Do y vii/Re resolviendo al relativo may.

A lo largo de este desarrollo regresa nuevament® anenor y termina con una
progresion de nuevo en Re mayor para modular egta Va tonalidad de Sib mayor. Un

tema de lé&Sonata Romanticasi como de I8onata Clasicaonforman el primer periodo
de esta seccion.

Fragmento d&onata Romanticprimer movimiento.



Allegro
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Fragmento d®oncianaprimer movimiento.

Con este material termina la seccion A y comieazB,l que se desarrolla basicamente
con elementos déreludio para guitarra y clavecian una progresion en las guitarras 2,
3, y 4 mientras que la primera evoca el tema la@ohata Mexicang el Concierto del
Sur.

v
=
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El final de esta seccion nos lleva a la reprisa. (tamo la coda se conforma por temas
de la Gavota, dBallettoy la Alemanda de I&uite en La menoEn la coda no regresa a
la tonalidad inicial sino a Si menor, terminandtee@sovimiento en dicha tonalidad.
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Material tematico d8allettoy Giguede Suite en La menaite Manuel M. Ponce.

Andante

Es una forma ternaria ABA. El inicio del segundovingento tiene un tratamiento
homofdonico a un tema propio de Julio César OlivdLammenor en la guitarra 1. Este
movimiento utiliza una mayor cantidad de materispnal.

Después utiliza un fragmento de3anata Romanticpara seguir con el desarrollo del
movimiento.
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! Entrevista a Julio César Oliva. 10/V1/2008
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Fragmento Sonata Romantica segundo movimiento.

En la frase siguiente Oliva ocupa nuevamente s t@mpoco variado en la primera y
segunda guitarra. A esta seccion sigue la parte Bomde continda desarrollando su

material tematico que conduce a la coda con la&wihn calmo terminando en Si menor.

Allegro

El dltimo movimiento es un Rondd, que se constidgicamente con material tematico

del Il movimiento de l&Sonata Romanticeon el que elabora el estribillo.
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Allegretto vivo

La copla 1 tiene un caracter muy similar reutildarl movimiento cromatico para crear
tension. La copla 2 comienza con un juego entrguliésarras uno y cuatro con el motivo
de laSonata Romanticpor terceras y cuartas que es seguida por ungbsamntrastante

comienza en el compas 37 contutti en Mi mayor.



iy
4
‘|
1
N
‘|
!
1
N
bl

gl
"" Al
al

I

N-
|
N

%

Al término de esta seccidn presenta nuevamentstrihilo que conduce a una seccion
muy breve de acordes que hacen una cadencia V-dagukleva a la ultima presentacion

del estribillo.
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Después de la ultima presentacion del estribikmeila coda, que es muy similar al final
del primer movimiento de I&onata Illconcluyendo el movimiento en la tonalidad de Mi

mayor.

P | ] )
o= = = = = =
Doz [ il il I - il
Tt 0 F i -
fs | | | |
& 2 = = = = =
Doz P il il F il i
= = = Z = =
F F i F - -
Do jpd il fd 4 ged
;?::a:;?:%:: =

Rt

Final de laSonata Ill primer movimiento.



En la Ponciana Julio César Oliva no recrea la aiaatilizada por Ponce, y lo mas
destacable es la manera en la que adapta los terdiferentes obras para que puedan

escucharse al mismo tiempo combinando no solo telmasis obras para guitarra, sino

para piano y orquesta.



Anexo 1

Manuel de Falla

Maria Manuel de los Dolores Falla y Mateacié en Cadiz en 1876. El talento
mostrado desde temprana edad se refleja al graddatsConservatorio de Madrid en
1899 recibiendo el primer premio que otorga estitution. La figura de Felipe Pedrell,
el primer impulsor del nacionalismo espafiol, se@giva en las ideas nacionalistas que
mas tarde encontramos reflejadas en su musiaba vivio un periodo de grandes
intercambios culturales, sobre todo entre Espafagcia; por una parte el espafolismo
es un componente del impresionismo para algunogasitores y por otro lado, no solo
se dara este fenbmeno en masica sino en el reas detes, como con los pintores Pablo
Picasso y Joan Mir0, el escritor Federico Garci@dd o el filosofo José Ortega y Gasset
gue llaman la atencién en todo el mundo. En estoeepos afios evidenciaron dos
movimientos contrastantes; por un lado, una afidésmesurada por todo lo exterior; y
por el otro, el afan de recurrir a lo propio. Swionalismo musical entonces se
caracterizo por unir estas dos vertientes, ya gudevlogia de unir la universalidad con
lo nacional fue determinante; no solo componer ©lman estilo espafol o insertar
fragmentos de musica popular dentro de su musimatmnsformarlas valiéndose de las
técnicas actuales como el impresionismo o neodasic A partir de Falla, el proceso de
nacionalismo espafiol atraviesa tres peldafios cotises: el primero es la descripcion
del material, el segundo la elaboracion de esteenmbty el tercero seria la

internacionalizaciéon de este.



HOMENAJE

Le Tombeau de Debussy

En un concierto en Paris, Falla se eméardn Henri Pruniéres, quien le dijo que
iba a dedicar un numero de BRevue Musical@ la memoria de Debussy, y le pidié a
Falla que escribiera un articulo. Falla consultémétodo de guitarra para conocer a
fondo su técnica, tal como lo hizo con los demd&trimentos por consejo de Paul
Dukas. Escribe en tan solo dos semanas en un estdmente reconocido de andaluz el
Homenaje Pour le tombeau de Debussympliendo con el encargo de Pruniéres y la
peticion de Miguel Llobet de afios atra8l componer su primera pieza para guitarra,
Falla no se acomoda a los efectos tipicos de esteiimento, sino que se inclina por un
lenguaje andaluz matizado por cierta estilizacidpresionista. Ademas al final de la
pieza utiliza una cita dea Soirée dans Granade implementa otros efectos que el
maestro franceés utilizaba para pintar sus cuadedssparna, como el ritmo de habanera y
el juego del intervalo de segunda menor del conaieba afinacion natural de la guitarra
hace que emplee los acordes por cuartas en un o ramexto para el instrumento,
dando por resultado una composicion idiomaticatienémente ligada con la afinacion
natural. El estreno en guitarra fue realizado poilig Pujol el 2 de diciembre de 1922.
Esta pieza marca un parteaguas para el repertefimstrumento con una concepcion

colorista que explota las posibilidades timbricasadguitarra.



Antonio José Martinez Palacios

La reciente reaparicion de Antonio Jaiséa escena musical con la publicacion en
1990 de swBonta para guitarra(1933) ha generado una gran expectacion en totao a
causa del por qué un mausico considerado algunaceezo el sucesor de Falla
desapareciéo casi por completo. Como muchos otrdgdiestes, decide explorar
alternativas educativas y viaja a Madrid becado lpodiputacion de Burgos. En un
segundo viaje se traslada viajar a Paris en lanwesrde 1925 y 1926 en donde conoce
las polémicas entre la musica tonal y la atonagMalucién del nacionalismo musical
(Bartok, Dvorak y el andaluz Falla) o los del iegionismo (Debussy y Ravel) y el
politonalismo (Stravinsky). Su apego al folklocelleva en 1929 a recorrer la provincia
anotando cientos de coplas, tonadas y cancionc{laa todo ese material elabora la
Coleccion de cantos populares burgalesesn la que en 1932 obtiene el Premio
Nacional de Mdusica. Sus ultimos éxitos tienen gerecen su faceta de folklorista. En el llI
Congreso de la Sociedad Internacional de Musical@@ércelona, 1936) fue invitado por
Higinio Anglés para dar una ponencia sobre "La icanpopular burgalesa”, en la que
expuso los frutos de sus investigaciones de caRipalmente su muerte en los primeros
meses de la guerra civil, en la que también esiraghs Federico Garcia Lorca, le
impidié culminar su trabajo e impidi6 que se coeazj lo que le hubiera encumbrado

definitivamente a los 33 afios como toda una figleréa masica contemporanea.



Sonata para guitarra

La sonata para guitarra de Antonio Josénasobra ciclica conformada por cuatro
movimientos:Allegro, Minueto, Pavana Triste y Finadhunque Antonio José era un gran
estudioso del folklore castellano que constanteenesdtuvo en contacto con los
materiales populares, tenia la capacidad de compobeas, incluida esta sonata,
olvidandose de los elementos tipicamente espariolgsrandose mas en los lenguajes
de Fauré o Ravel, caracteristica hada comln ecolopositores espafioles de su tiempo
alentados por Andrés Segovia. En ella se puedesciaprmuchos de los elementos
vanguardistas del siglo XX. La Sonata de AntonigéJ@s uno de los pocos ejemplos de
“Gran Forma” dentro del repertorio para guitarrgpdacipios del siglo XX, que sigue un
estilo de composicion de forma ciclica postromantitogrando una union entre
movimientos con materiales armonico-tematicos. Garacteristica importante es el uso
de las formas clasicas como lo son el allegroaats, el minueto, la pavana con su
esencia contrapuntistica o el rondo del dltimo maemnto. Por otra parte, armonicamente

utiliza tanto la tonalidad como la modalidad.



Manuel M. Ponce

Ponce fue sin duda una de las figuras mepsesentativas del nacionalismo en
México. Ponce es un estudioso de los diverso®sstilllama la atencidon hasta que punto
es capaz de entenderlos y hacerlos suyos. De wdpern el que estudia las obras de
Bach y Haendel y la exploracién en general deldzarrdaran como resultado Suite de
Weiss De su estudio del estilo clasico componeSlkenata Clasicapara guitarra,
homenaje a Fernando Sor; del estilo romantico compga Sonata |IVhomenaje a
Schubert. El uso de la bitonalidad o politonalidachace presente en diversas partituras,
como laSonata Il para guitarra Chapultepecel Scherzo a Debussy los Preludios
cortos en los que las pequefias dimensiones le dan luomad de explorar en gran
medida los cromatismos y el uso colorista. La bédguwe lo mexicano se distingue con
mayor fuerza en sus piezas mexicarialada Tema variado, Scherzino, Arrulladqgra
Barcarolay la Sonata mexicana para guitarrileva a cabo su segundo viaje a Paris en
1925 y se integra a la clase de Paul Dukas, epoea en la que Paris es el centro de la
vanguardia artistica, que le presentaba un panodanidertad tonal y los mas variados
ejemplos de modernidad musical. Ponce nunca qugr de ser romantico y tampoco
busco la modernidad como un fin, en cambio se dealiexplorar y aprender rasgos de

diferentes estilos que le permitieran desarrolfalenguaje libre y personal.



Sonatina

Esta obra fue un encargo de Andrés Sag®n el que pedia una sonata con
caracter espafol. El resultado fue ohatina Meridiondl nombrada por Segovia, asi
como Campo, Copla y Fiesta a los movimientos queotd#orman. La sonatina es un
ejemplo de musica castellana tratada por un congpaesktranjero que tomo los temas
populares castellanos conkn lo alto de la montafia de Valladoligara el primer
movimiento, y aplico ritmos claros de jota y fanganAdemas es un hecho que el mérito
mas reconocido de Ponce es su aportacion con tadcapopular mexicana, pero con
esta obra se manifiesta la capacidad como compgsta asimilar el folklore de otras
regiones y concretarlo en una obra musical. La ymodn guitarristica comienza en
1923, afio en que Andrés Segovia viene a Méxicopponera vez. La version del
manuscrito presenta algunas diferencias con ladreeslitada por Segovia. Ponce no era
guitarrista y la mayoria de lo modificado por Segaswedece a una solucidn técnica en
base al instrumento, y aunque un manuscrito nhosaeegnente es una obra terminada
exenta de cambios, si permite aproximarse a lassideginales, especialmente de tipo
melodicas. Esta es una de las ultimas obras cotgsupsr Manuel M. Ponce, a la par
del Concierto del Sur y posterior a sus etapgdoeatorias dentro de la vanguardia
impresionista; aun asi se hace presente el gustmmynio de la forma, mostrado a lo
largo de su produccion y reflejdndolo en esta gjpiaaungque no es tan extensa si es un

ejemplo muy claro de forma sonata clasica.



Leo Brouwer

La musica de Leo Brouwer significa unavauetapa en la historia del repertorio
para guitarra en la segunda mitad del siglo XXela se haran presentes el serialismo,
aleatorismo o minimalismo conjugado en la mayoralas casos con su tradicion
musical cubana. Para Brouwer la vida es una comiposicompleta; el paisaje, la
arquitectura, incluso el ritmo de la gente cuandmina o habla son elementos que
transfiere a su musica, la forma como complejidaisiarsal. Su obra puede ser dividida
de acuerdo a su propia reflexion en tres fasegrimera, de 1955 a 1962, puede ser
lamada nacionalista. Se caracteriza fundamentabng@or el manejo de formas
musicales tradicionales como sonatas, variaciopedges y por la utilizacion de
concepciones armoénicas con raices tonales. Se ildicttapa en la que se plantea una
renovacion de la composicion para la guitarra. BdadTres danzas concertantesn
1958 abandona las formas musicales tradicionaless graplear formas extramusicales:
geomeétricas, pictoricas, formas aleatorias y forbvesadas en composiciones celulares
de cuatro o cinco notas. En la tercera etapa é86@-1969 hay en su masica un retorno
a la tonalidad que nace gradualmente por la necesidad de eqaildémire reposo
(tonalidad) y movimiento o tension (atonalidadjteéEtercera etapa el mismo Brouwer la
califica como deNueva SimplicidadEntre algunas de las caracteristicas mas expeesi
de este periodo prevalece la recurrencia a losvadtes caracteristicos como las
segundas, cuartas, séptimas o0 el uso de una ¢éhdamental como nucleo generador
de una obra.



“HIKA” (' in memoriam Toru Takemitsu).

En 1996 murié Takemitsu. La revi&@andai Guitarcumplia 30 afios y comisiona
a Leo Brouwer la composicion de una piezdika fue dedicada al guitarrista Shin-Ichi
Fukuda, quien la estreno en Tokio el 31 de enerd9®F. ‘Hika” significa “threnody
(canto fuanebre). El titulo evoca tanto la piezaapaolin y piano, en este sentido evoca
mas atmosferas de “in memoriam” de la pi®aan tree sketch I*in memoriam Oliver
Messiaei, Ultima composicion de Takemitsu en 1992.
“Hika” tiene 8 secciones definidas por el propio composie acuerdo a diferentes
materiales. Brouwer emplea una afinacion distintéa dradicional, descendiendo la
segunda cuerda a"Si la quinta a Sol, combinando el modo lidio coneimnla musica de
Takemitsu con la tonalidad de Sol menor. Takenetapleaba con frecuencia el silencio
como elemento constante de su obra, ya que pahsénido confronta al silencio por lo
gue el equilibrio entre ambos adquiere mayor ingraia. Esta ideologia se ve aludida
en Hika, cuando Leo Brouwer incluye espacios endaaentre algunas secciones con
fines atmosféricos. También se hace presente &llisero a la manera de Webern,
presentando una serie de sonidos que sera aumentisiainuida en su extension a lo

largo de la obra.



Julio César Oliva

En la actualidad es uno de los guit@si£ompositores mas destacados en México
y con un gran reconocimiento internacional. Su faridn fue autodidacta, teniendo
como principal influencia a los musicos romanti@spin, Schumann, Brahms y Liszt,
asi como los impresionistas Debussy, Ravel, yusss Rimski-Korsakov, Mussorgski,
influencias directas y muy significativas en cuaatia musica formal; posteriormente el
jazz, flamencobluesy especialmente la musica popular ya sea para haeglos o para
componer obras propias. El hecho de ser autodidaataibuye a que sus formas no sean
tan esquemadticas, lo que le permite encontrar tilo gersonal en menor tiempo. El
propio Oliva divide su obra en tres facetas creatin primer momento netamente
impresionista, en el que se ve influenciado no poloel movimiento pictérico, sino de
las artes en general. Una segunda etapa con icidimhacia lo mistico, o misterioso o
esotérico; influenciado por la literatura de LowedgrCarlos Castaneda, Herman Hesse;
en cuanto a la musica encontramos obras cole@onomicénlLa tercera etapa y mas

representativa, la de postromantico.



Ponciana

Como su nombre lo indica, es un homendjaauel M. Ponce, en donde Julio
César Oliva incluye temas de la obra de Poncee évdrcuales estan presentesSiomata
Romantica, La Sonata Clasica, La Sonata Tres, Btiesto del sur, la Giga de la Suite
en la menor, la Gavota, el Intermez&stos pasajes no son tomados de manera literal,
estan variados, ya sea con otra tonalidad o vegiadobase al lenguaje y armonia del
propio de Oliva. A raiz de conocer al cuarteto déagras Manuel M. Ponce, les es
dedicada la obra. Algo importante es destacar bopmestro Julio César Oliva interpreto
en algun momento la obra integra de Ponce, incleid@oncierto del Syrque ejecuto
acompafiado del piano. Este hecho, y el gusto pobria de Ponce, comenta Oliva, fue
uno de los motivos que generaron las ideas paha tiemenaje. Un elemento interesante
es la forma en la que se combinan al mismo tierap@s$ de diferentes obras de Ponce

en perfecto equilibrio.
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