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Introduccion

Recuerdo que mi primer contacto con Aleixandre se dio en una libreria de la colonia
Condesa, donde habia un gran estante con innumerables libros de poesia. 1ba yo en segundo
ano delacarreray en aguellos momentos no imaginaba que iba a tardar todavia un afio para
conocer a la Generacion del 27. Al abrir Espadas como labios y Pasion de la Tierra y d
empezar a leerlo senti una gran emocion, pues presentia, de algun modo, que estaba
leyendo a uno de los grandes poetas en lengua castellana, y no me equivoqué. No me
imaginé quién era Vicente Aleixandre y tampoco quise averiguarlo. El libro smplemente
me entusiasmO. Desde el principio fue uno de mis poetas favoritos. De inmediato también
me identifiqué con e movimiento surrealista y con Breton. Estaba més cerca de Dali, de
Remedios Varo, de Leonora Carrington o de Diego Rivera sin saberlo. Recuerdo que por
aquella época asisti a la coleccidon de cuadros de Remedios Varo en el Museo de Arte
Moderno, en €l bosque de Chapultepec. Me detenia yo en cualquier café de la colonia
Roma o de Coyoacan a leer a Aleixandre, y se me pasaban las horas leyéndolo. Su poesia
era maravillosa. Me cautivo la belleza del libro. Fue también una de mis primeros
acercamientos hacia aquello que era definido como el poema en prosa.

Quiza fuera este estilo 1o que me [lam6 més la atencidn pero |o que bien
recuerdo es lagran belleza de Pasion de la Tierra. Lo lei de cabo arabo por el simple gusto
de leerlo. Estaba frente a un gran libro y frente a una gran obra aunque en aquél momento
no sabia quién era Aleixandre, ni sabia que habia ganado el Premio Nobel, y mucho menos
conocia lo que era la Generacion del 27. Habia algo en é que me [lamaba maés la atencion
que cualquier otro poeta de esa Generacion. Me gustaba mas leer a Aleixandre que a Garcia

Lorca, por ggemplo. De sus coetaneos también preferia a Pedro Salinasy a Guillén ya que



me admiraba sobre todo la economia del lenguagje. Algo que por lo demas Aleixandre no
buscaba, pues su intencién profunday escondida quiza fue siempre semejarse a Géngora y
a Juan Ramoén Jimeénez, por gjemplo en los versos de La destruccion o el amor. Existe algo
de grandilocuencia en La destruccion o el Amor, probablemente con laintencion de llegar a
ser incluso gongorista, y en parte lo consigue, pero en Pasion de la Tierra e sentido
estético es otro, y mas bien la grandeza del libro en cuanto a innovacion se refiere a tema
surrealista, situacion que quizd e mismo Aleixandre no esperaba. De sus coetaneos
considero a Guillén como un poeta un poco méas parco aunque bastante profundo pues tenia
el don de hacer un verso con tan sélo una palabra, por jemplo. En el caso de Aleixandre yo
sabia que estaba leyendo a un gran poeta y en particular sobre Pasion de la Tierra estaba
convencido de que era uno de los mas bellos libros de poesia que jamés habia leido, aunque
complejo para su tiempo, y como veremos también un libro que a mismo tiempo fue
cuestionado por lacriticay por su innovacion surrealista, algo que durante mucho tiempo lo
ha dejado un poco mal acomodado, y donde sin embargo, yo insisto que hay que rescatar,
dado que como veremos a lo largo de la tesis, desde mi punto de vista, nos encontramos

frente auno de los més grandes libros de poesia surrealista jamés escrito en nuestro idioma.

Al estar frente a Pasion de la Tierra nos encontramos con un libro cuya
estructura es la del poema en prosa. Por tanto, es un libro que tiene ciertas caracteristicas
especiales. No mucha gente toca o ha tocado el tema sobre este tipo de poesia. EI mismo

Aleixandre consideraba esta situacién como una especie de gjercicio inacabado.! De los

!« aruptura que este libro significaba tomd las més libre de las formas: la del poema en prosa. Es poesia“en
estado naciente “, con un minimo de elaboracion. (...) “Pasién de la Tierra’, por la técnica empleada, es €
libro mio de leccién més dificil. He creido siempre ver en sus zonas abisales € arranque de la evolucién de



pocos autores que practican €l género esta Juan Ramoén Jiménez en Espaia, y LoOpez
Velarde con El Minutero o con Don de febrero y otros poemas en prosa en México. Rubén
Dario en agunos cuentos y narraciones, tiene varios gercicios sumamente interesantes
donde aparece un estilo que juega con €l lenguagje con la intension de llegar a ser prosa
poética. Ante esta situacion, pienso que se deben subrayar las reglas que tal estilo tiene para
poder tener més claridad en |os conceptos. Lo primero a considerar es que nos encontramos
con unaenorme libertad de las formasy con el dominio de o que conocemos como el verso
libre. Visto de esta manera, el poema en prosa pudiera parecernos como una tarea donde se
soslayan las reglas estrictamente poéticas. Sin embargo no es asi. Tal labor requiere del
dominio total y absoluto de las formas métricas asi como del conocimiento de las reglas
Ma&s puras en poesia. En primera instancia pareciera ser que €l poema en prosa es mas
sencillo que la elaboracion de la poesia circunscrita a leyes rigidas. Sin embargo la misma
libertad que se tiene a elaborar €l gercicio poético hace que incluso la realizacion de tal
tarea conlleve unaidea'y un dominio alin méas vasto que la simple poesia determinada por
ciertas estructuras y/o formas.

Aleixandre comenta y se refiere a este trabajo como una especie de
giercicio inacabado, “poesia en estado naciente”, “con un minimo de elaboracion”. Estos
comentarios por si mismos carecen de sentido. No es que se trate de gjercicios inconclusos,
son por si mismos col ecciones de poemas profundos y reflexivos. Tampoco considero justo
la denominacion de “ poesia en estado naciente” como si €l gercicio poético fuera evolutivo
0 como s para llegar a surrealismo tuviéramos que haber adquirido previamente una

especie de evolucion sistemética. Tal situacién es a mi juicio inaceptable. Lo mismo

mi poesia, que desde su origen ha sido —o he dicho- una aspiracion a la luz.” Aleixandre, Vicente, Mis
poemas mejores, p. 31.



cuando menciona méas adelante que la lectura de Freud prodiga de ciertas caracteristicas a
libro, pues s pensamos en la escuela surrealista de Breton deberemos tomar estos
comentarios con mucho cuidado. Que la poesia en prosa no era practicada ni considerada es
algo totalmente comprensible por los puristas de aquella época. Realmente pocos autores la
asumen y la consideran. De todos estos comentarios sigo considerando justa la postura de
Dario Puccini a respecto, como veremos mas adelante en relacion a la singularidad que
este libro, Pasién de la Tierra, tiene, y sobre todo cuando afirma que se traté de un libro
“escondido” y que Aleixandre, muy sospechosamente, no quiso a dar a conocer de
inmediato. Lo mismo pasa més tarde, cuando el poeta afirma: “he creido ver en sus zonas
abisales el arranque de la evolucion de mi poesia’, donde aparece una contradiccion al
respecto. Por fin: ¢es poesia en estado naciente 0 es € arranque de su evolucion poética?
Por todo lo cua debemos tener muchisimo cuidado a abordar un andlisis serio y
profesional respecto a Pasion de la Tierra, y donde, a mi juicio, no se ha hecho un estudio
profundo al respecto. Sigo coincidiendo en muchas de las posturas que Puccini toma en
relaciéon ala edicion del libro, y a redactar estas lineas, he hecho cambios asi mismo a mi
trabajo original, tomando en cuenta las observaciones de mis asesores, por jemplo cuando
me han sefidlado que en la misma edicion de Morelli, la tltima que acaba de sacar Editoria
Cétedra, aparecen los versos numerados cuando en su edicién original en México nunca
estuvieron asi ni tampoco en las subsecuentes reediciones que se hicieron de la edicion
original. Ello conlleva, en efecto, a que se malinterpreten las caracteristicas de la poesia de
Pasion de la Tierra y debemos de tener en cuenta que estaremos siempre frente a esa poesia
en prosa de la que originamente nos hablaba & mismo Aleixandre a referirse
personalmente al libro.

Al mencionar el autor explicitamente que este libro conlleva una ruptura



que tomalamas libre de las formas se |e esta dotando de ciertas caracteristicas especiales a
libro. La primera de ellas aparentemente es |a libertad absoluta. Sin embargo, yo me atrevo
a afirmar que tal libertad en realidad es aparente. Y lo sostengo porque dentro del libro
podemos percibir que en la estructura de la prosa existen “ ciertas’ caracteristicas que tienen
gue ver con un conocimiento previo de la estructura métrica de un poema, que tienen que
ver con una armonia interna que forzosamente nos lleva a una idea del dominio de ciertos
versos y de su estructura como son los aleandrinos y 1os heptasilabos. Asi pues, la libertad
no es absoluta ni caprichosa tampoco. Conlleva el conocimiento y uso de ciertas
herramientas métricas internas que €l autor domina ampliamente. El texto est4 plagado de
armonia. Y esta armonia tiene sentido conforme bajamos y subimos, acomodamos €l texto
y lo releemos de distintas formas. Tal postura dota de una gran musicalidad a texto. Asi
pues el autor tiene una idea absoluta del ritmo y lo dota de un gran sentido musical. Por
todo lo anterior esta libertad absoluta de la que € autor nos habla es sdlo aparente y en
realidad el texto cobra una gran fuerza ritmica, métricay arménica. ¢Qué podemos concluir
ante los comentarios aparentemente irresponsables del autor? Simplemente que no se tiene
una conciencia inmediata de la grandeza del texto como pasa muchas veces, y como
veremos posteriormente que el juicio objetivo de la obra toma otras dimensiones una vez
analizado detenidamente.

Como he mencionado, algo que intui en la poesia aleixandriana fue que
las formas son aparentes y que el escritor las impone, que e ritmo lo lleva dentro, y que
ante la aparente anarquia y rebeldia de las formas, subyace en realidad un ritmo y un
sentido estético que solamente el autor domina. Este es otro de los grandes hallazgos del
libro. Por cierto agui cabe hacer una reflexidn sobre la obra aleixandriana, y es o que habia

considerado arriba: la innovacion en Aleixandre tiene que ver mas con el surrealismo, no



con lo que é probablemente consideraba “poético” como es € caso del dominio de las
“formas puras’ en un soneto gongorino o en uno de Juan Ramon Jiménez. Asi, criticariaen
Aleixandre o intencionalmente verborreico y admiraria en cambio la revolucion linglistica
que su verbo prodiga al dominar el sentido estético surrealista. A esto hay que afadir que
Aleixandre es un gran dominador de las formas puras, ya que es un gran conocedor tanto de
los versos algjandrinos como de los endecasilabos, y en genera de todas las demas formas
métricas. Es decir que es un gran maestro del ritmo. Al encontrarnos con el verso libre,
aparentemente libre y desnudo de la rigidez de las formas, sin embargo, notamos que le
dota de una gran sentido ritmico y armonico a toda la obra sin que €l lector se dé cuenta
explicitamente de ello. Aleixandre es un gran conocedor de las formas antiguas, y un gran

innovador en el manejo del verso libre.

Al saber algo acerca de la historia del libro, supe que éste se habia
publicado por vez primera en México. Supe que habia salido de Espafia “escondido”, y que
las imprentas mexicanas |0 habian “acogido como a un hijo suyo”. Es decir que en el afio
que se publico aparecié un sefior de apellido Aleixandre en México antes que en ningun
otro lado, y que fue la intelectualidad mexicana quien vio la luz de esa obra. Supongo que
debi6 de haber sido un hallazgo, pero no indiferente para un publico que ya habia absorbido
aDario (el poeta preferido de Aleixandre). Y sobre todo para un publico que no desconocia
lo que era el surrealismo, debido alas grandes influencias del movimiento en nuestro arte, y
sobre todo en la literatura. Quiza lo que méas admiraba Aleixandre de Dario fuera €
extraordinario manejo del espariol en temas modernistas, a grado tal de poder prescindir

del idiomafrancés, y volverlo algo tangible y propio en nuestra propia lengua.



1)

2)

L os objetivos propios de mi investigacion son los siguientes:

Dar un acercamiento a la retorica y su relacion con la poesia, ya que me parece
indispensable €l andlisis retdrico en un poeta como Vicente Aleixandre, y no solo
es0, sino que ademés conociendo la retérica entenderemos un poco méas acerca del
proceso poético propiamente dicho. Actualmente los Ultimos estudios en nuestra
lengua estan tratando de acercarnos a la retérica, hacerla més tangible y accesible.
No siento que ésta sea la Unica forma de interpretacion poética, pero si considero
que es la més importante, ya que sienta las bases creativas y las herramientas Utiles
para gran parte de |0s procesos poéticos.

El segundo tema es una mirada al surrealismo, pero considerandolo brevemente, y
sOlo para los propésitos de dilucidar la obra de Aleixandre, y desde luego
analizando la postura de Breton como su principal impulsor. Se debe hacer hincapié
que se degjan de lado otros temas relativos a surrealismo y gque me concentro
exclusivamente en lo referente a Pasion de la Tierra, particularmente en lo que
tiene que ver con la influencia de la légica surrealista. Al respecto debo hacer
hincapié en que e surrealismo es visto y tocado solamente en relacion a tema que
Pasion de la Tierra tiene. Y ante esta postura considero imprescindible subrayar
algunas cosas. La primera de €ellas es que se parte del andlisis del surrealismo
porque lo considero indispensable e imprescindible. Cuando e mismo Aleixandre
menciona que este libro parte de la lectura de Freud, y cuando menciona que
“existen terrenos abisales de dificil comprension”, y asi mismo cuando considera

este libro como “una poesia en estado evolutivo” se cae a mi juicio en diversas
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3)

contradicciones que considero importante tratar de aclarar. En efecto, como luego
lo menciona Puccini, a parecer la intencion explicita es la de “esconder” (y no
asumir del todo, por tanto) ala postura surrealista. Existen diversas razones de peso
para que Vicente Aleixandre tome determinada decision. Las analizaremos
detenidamente. Pero son precisamente estas razones las que probablemente llevan a
“esconder” €l libro (al menos por un tiempo). Es importante aclarar y tocar €l tema
de lal6gica surrealista ya que considero determinante el arte que se tiene en Pasion
de la Tierra considerandolo en relacién a los recursos retdricos que se emplean y
concluyendo que es precisamente por estoS mMiSMOS recursos que se puede
considerar como un libro totalmente surredista. Y afiado un tema ain mas
determinante: la postura linglistica que € libro propone, como subraya también
Morelli, 1o hace ser revolucionario para su tiempo y lo instala aln mas en esa
postura de critica social, cultural, ideolégica y estética tan propugnada por Andre
Breton. Ante esta circunstancia debo subrayar que inclusive ni e mismo Aleixandre
parece percatarse de ello.

El tercer objetivo del presente andlisis o constituye € estudio aproximado de un
libro llamado Pasion de la Tierra. Este andlisis conlleva otros estudios como son el
surrealismo, y €l estilo personal de Aleixandre que choca con |os de grandes criticos
nacionalistas espafioles como Antonio Machado. Ademas de esto se analiza parte de
la historia del libro, y la exégesis del mismo, es decir, €l estilo que predomina, los
grandes temas, la retérica usada y algunos recursos retéricos através del andisis de
algunos poemas. Debo advertir que anaizaré sdlo “ciertos’ recursos retoricos
recurrentes en la poesia de Aleixandre, ya que me parecen los mas importantes,

ademas de que un estudio minucioso, por otra parte, seria demasiado extenso y nos

11



desviaria de los objetivos originales de estudio. Asi pues parto del estudio de la
perifrasis (o la circunlocucion) y del oximoron (o0 paradoja) como los recursos
retoricos mas importantes y recurrentes en Pasion de la Tierra y también como las

caracteristicas mas importantes, retoricamente hablando, del libro.
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Capitulo 1: Analisis retorico de la poesia

DEFINICION DE RETORICA PARA ARISTOTELES

El andlisis de un texto literario tendra que tomar en cuenta la
Retdrica, sobre todo cuando hablamos de poesia. Aristoteles la define como
el arte de persuadir através del discurso. El arte de la persuasion nos lleva a
dominio de la sugerencia. Asi pues, para ser mas precisos, para Aristoteles la
Retdrica consiste en saber persuadir através del sutil arte de la sugerencia.

Para Aristoteles el poeta es un sugerente. Y é mismo sefida
gue através de la Retéricala sugerencia es la megjor forma de persuasion y de
convencimiento certero. Asi, laretérica, através de la historia, tiene toda una
estructura desde tiempos antiguos, cuando el orador comunicaba, daba
persuasiones convincentes. En efecto, el poeta nunca nos podra decir la
verdad exacta. Jamas podra aventurarse en la definicidn precisa, porque nadie
puede dar una definicion exacta, de la vida o las vivencias. Nadie posee la
formula para descubrirnos ese misterio. La labor poética solamente sugiere,

se aproxima, y mediante esta aproximacion nos persuade y convence.

2 “Sea Retérica la facultad de considerar en cada caso lo que cabe para persuadir. Pues esto no es |la obra de
ningun otro arte, ya que cada una de las demés es de ensefianza y de persuasion sobre su objeto (...) mas la
retorica sobre cualquier cosa dada, por asi decirlo, parece que es capaz de considerar los medios persuasivos,
y por eso decimos que no tiene su artificio acerca de ningin género especifico.” Aristételes, Retorica, p. 10.

® Tomés Albadalejo da la siguiente definicion: “La Retérica es a la vez un arte y una ciencia. Como arte o
técnica consiste en la sistematizacion y explicitacion del conjunto de instrucciones o reglas que permiten la
construccion de una clase de discursos que son codificados para influir persuasivamente en €l receptor”, y
mas adelante: “La finalidad de la Retérica es persuadir por medio del lenguaje, para lo cua han de ser

13



Quedando pues establecido que Retorica es para Aristoteles el
arte de la persuasion y de la sugerencia y que interactlia con la Poética para
cumplir su objetivo, que es el del convencimiento, o que nos debe quedar
claro es que se trata ante todo de un arte. Y que ese arte de la sugerencia nos
proporciona una vision certera de la vida que trata de aproximarse |0 mas
posible a la vivencia misma. Lo que también debe quedarnos claro es que
debemos conocer sus reglas, ya que el receptor nunca debe ser un ente pasivo.

La retorica implica asi, la interaccion, € didogo, la
interpretacién, la conclusion llevada a cabo por todo aquél sometido a este
arte persuasivo del convencimiento. Sin los elementales conocimientos
retéricos no tendremos acceso a la codificacion que se usa y € mensge
comunicativo pasarainadvertido. Por eso es que Aristoteles también serefiere
a que este arte tiene sus reglas establecidas y que deben ser conocidas y
estudiadas para la total comprension y la total comunicacion e interaccion al
respecto. Se tiene un estudio cabal y solamente los versados en e arte de
retérica podran participar del mejor modo en la persuasion del discurso. Al
conocer las reglas e arte de la persuasion llega a convencimiento de lo
sugerido con lo que se rescata a plenitud la actividad poética en sus maximas

dimensiones.

construidos discursos que, por sus caracteristicas, puedan cumplir ese objetivo”, en Albaladejo Mayordomo,
Tomés, Retdrica, p.11.

14



RETORICA Y LOGICA

Segun Aristoteles el objetivo de la retérica es la demostracion,
pues esa es una de sus grandes finalidades. Segun €, a redlizarla, se nos
conduce a una demostracién dialéctica, que es una demostracion |6gica que
utiliza los recursos del lenguaje. La persuasion a través del silogismo
diaéctico nos lleva a convencimiento. Este aprendizaje necesita,
forzosamente, de la interlocucion, de la interaccién dialéctica entre orador y
receptor. Laretérica se realiza através de este medio, ya que este es su forma
de comunicacion. El rescate del convencimiento es pleno, en la medida en
gue utilizamos los silogismos diaécticos para entenderla. La creencia casi
absoluta que tenian los antiguos griegos en la oratoriay €l discurso los llevan
a limites insospechados de grandeza que culminan en la actividad poética. El
poeta se vuelve, de este modo, en e comunicador por naturaleza. Sus
herramientas son € gran uso de la retérica como medio del convencimiento.
Por eso Platon consideraba esta actividad como vacia, verborreica, plagada de
hermosuras innecesarias, con ninguna aportacién ala filosofia, ciencia que el
consideraba primaria. Sin embargo, su discipulo, Aristételes, resulta €l
creador de laretorica. Después de Aristoteles los fil 6sof os no dejardn esta til
herramienta de razones y persuasiones, como meor medio para llegar y
conocer la verdad filosofica, aunque € maestro sostenia que la persuasion

misma eralaverdad.
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La retdrica es un medio de persuasion dialéctico cuyo objetivo
fundamental es el convencimiento. Un concepto que es muy importante en €l
proceso retdrico es la invencion, la cual es un instrumento de la légica. En
efecto, €l poeta se vale de la invencidon con las que ird construyendo su
discurso. Esta tiene fundamentos l6gicos en la introduccién del pensamiento
del tipo premisas confrontadas con premisas para llegar a conclusiones, que
forman el esqueleto de la dialéctica retérica. Asi, el sutil arte de persuadir y
convencer toma caracteristicas particulares en su proceso de elaboraciéon y

comprension cuyas leyes resultan indispensables conocer.

Como se menciond, los recursos retéricos siempre seran al
mismo tiempo |6gicos, medios que la légica utiliza a mismo tiempo. Es muy
probable que la idea poética propiamente dicha haya nacido como un sutil
acto de persuasion en laescuela griegay a partir de que Aristételes mantuvo a
la retérica como € arte del convencimiento se difundié ampliamente. Este
mismo arte y ciencia, la retorica, es la fuente de un sinnimero de
conocimientos cientificos importantes: el nacimiento de la ciencia del
derecho que después serd la base con los romanos en su legislacion, €
mejoramiento en cuanto a la organizacion de las ideas narrativas, de oratoria
y de comunicacién, ladifusién de las obras.

Para Tomas Albaladejo la dialéctica es una disciplina filoséfica
y especificamente 16gica, dedicada a la argumentaciéon como método de

construccion del razonamiento, favoreciendo la oposicién activa de las ideas.
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Este acto constituye por si mismo un acto retérico, Albaladejo o denomina
“inventio” o invencion, y puede definirse como la operacién ala que atafie el
hallazgo de las ideas que van a ser incluidas en el discurso retorico,
especiamente en su seccion argumentativa® La retorica utiliza leyes o
codigos logicos, pero los utiliza solamente en relacion con la lengua y
especificamente, a la hora de ir construyendo los argumentos dialécticos
favorables para hacer retorica. Al utilizar estas leyes |6gicas que interactlian
con la lengua, se esta interactuando dialécticamente. Asi se puede concluir
gue laretéricay la l6gica guardan relacion a través de la dialéctica 'y de sus

> Como se verd més adelante, existen ciertos “silogismos retdricos”’

leyes.
gue a interactuar dialécticamente, producen €l proceso retérico, o € acto
retérico, propiamente dicho. Al decir que interactuamos dial écticamente nos
referimos a que hacemos uso de la l6gica a través de los medios que tiene €l

lenguaje.

* Tomés Albadal€jo, Op. Cit. P.13.

® Aristételes fue @ primero en comparar la retérica con € arte de la légica, con la diaéctica. En
efecto, €l hecho de hacer retérica tiene mucho que ver con la diaéctica. “Laretdrica es correlativa
de la dialéctica, pues ambas tratan de cosas que en cierto modo son de conocimiento coman a
todos y no corresponden a ninguna ciencia determinada. Por eso todos en cierto modo participan
de unay otra, ya que todos hasta cierto punto intentan inventar o resistir una razon y defendersey
acusar. Y la gente, unos lo hacen a descuido y otros mediante la costumbre que resulta del
habito.” (Aristoteles, en Retorica, p.4)
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POESIA Y RETORICA

LAS HERRAMIENTAS RETORICAS

Decir que la influencia de la retérica es determinante a
referirnos a la poesia puede tener connotaciones de cuestionamiento si no
advertimos algo muy importante. Al parecer toda actividad poética deberia
ser sometida al estudio y al andlisis retérico independientemente del tema que
trate. Podemos afirmar que las herramientas retdricas han sido usadas siempre
al referirnos a las actividades poéticas, sin embargo han existido periodos en
donde se han utilizado con mayor amplitud. Pienso que este es €l caso de los
denominados siglos de oro en castellano. En aguellos tiempos la actividad
retérica estaba en auge y préacticamente todos |os poetas la utilizaban. Al igual
gue se utilizaban estos recursos asi mismo se tenia un mayor cuidado en €l
manejo de las formasy de las reglas métricas.

Sin embargo, podremos preguntarnos ¢pero qué pasa con la
poesia que no se encasilla con las formas clésicas? De todas formas
concluiremos que seguiremos usando a la retérica ya que ésta se encuentra
presente en € mismo proceso de elaboracion poética. Y aln en nuestro
tiempo me atrevo a afirmar que la retorica sigue siendo la gran herramienta

poética que utilizamos aunque no nos demos cuenta explicitamente de ello.
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Un claro ggemplo donde podemos percibir esta afirmacion, se encuentra en el
uso continuo de los recursos retéricos a construir un poema. Pensemos en
uno de los recursos retdricos mas ampliamente usados en poesia: |a metafora.
Nadie se pondria a cuestionar el uso de la metéfora en un poema. Al leerlo,
simplemente notamos su existencia y damos por hecho que se trata de una
“labor poética’. Sin embargo, en sentido estricto, la met&fora es una
herramienta retorica mas que poética. Asi, a leer un poema actual, nadie se
atreveria a cuestionar sobre cud es €l uso exacto de la metéfora, tan difundida
actualmente como un recurso poético. Al igual que se usa la metéfora, ¢por
qué no explotar también el uso de otras figuras retéricas como el oximoron, €l
hipérbaton, la elipsis o la hipérbole?

Es necesario aclarar que en este trabajo me concentraré
anicamente en el estudio de ciertos recursos retéricos y que dejo de lado €l
estudio de otros tantos que pudieran intervenir en la poesia de Aleixandre. La
razon es de espacio y de tiempo, por un lado. Tomaria demasiado espacio €l
analisis de otros recursos retdricos por 10 que solamente se analizaran los que
menciono a continuacion que son el oximoron y la perifrasis principa mente.
Laotrarazon para el estudio préacticamente exclusivo de estos recursos es que
de un modo general e importante, considero a estos recursos como |os més
sugestivos a lo largo de todo €l poemario que es Pasién de la Tierra. Otra
razén es por las caracteristicas de la escritura de Aleixandre en el mencionado
libro que son a mi juicio las més importantes y que serian: por un lado €l
recurso de la circunlocucion (que es la definicidn propia de la perifrasis), y

por otro lado e recurso de la paradoja (que es la definicion propia del

19



oximoron). De este modo podemos afirmar que la poesia de Aleixandre en
Pasion de la Tierra es circunlocutiva por un lado, y paraddjica por € otro, lo
cual nos lleva a un andlisis sumamente interesante de esta obra e incluso de
sus libros subsecuentes. Estos principios estéticos no los abandonara jamas,
es decir, son € inicio de lo que é consideraba su “poesia evolutiva’, por un
lado. Y por el otro, esta estética también o lleva a asumir plenamente a
surrealismo. Partiendo de este andlisis retorico, podremos sacar también otras

conclusiones en cuanto ala poesia de Vicente Aleixandre.

EL USO DEL ENTIMEMA COMO UN SILOGISMO RETORICO Y EL
ARTE DEL DISCURSO POETICO.

Aristételes afirma:

Los que han compuesto las artes de retérica no han dado ni una parte de ella; pues|o

Unico que es propio del arte (la retdrica) son los argumentos retdricos, y 1o deméas
solo aditamentos (adornos); y nada dicen ellos acerca de los entimemas, que son €l
cuerpo de la argumentacion. (Aristoteles, Retorica, pp. 4-5). (Los paréntesis son
mios).

Del arte de la Retdrica se desprende € oficio de legidar, la

facultad de legidlar, de dictar leyes y exponerlas ante €l juez. Sin embargo, €l

acto retérico en si mismo es un arte:

Y s esto es asi, es evidente que tratan en el arte algo exterior a asunto quienes
definen todo lo demas, como qué es lo que ha de contener el exordio o la narracion,
y cada una de las demés partes (porque no se ocupan de otra cosa en ello sino de
como dispondrén a juez de manera determinada), mas no muestran nada acerca de
los argumentos conforme a arte, es decir, de aquello de donde puede uno hacerse
habil en entimemas. (Aristételes, Op. Cit., p. 6).

Aristételes subraya que la retérica es un arte. La retorica, nos
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dice, tiene que ver con “los argumentos conforme a arte, es decir, de aquello
de donde puede uno hacerse habil en entimemas’. (Ildem. pag .6). Y mas
adelante explicita laimportancia del entimemay larelacion de la actividad de
laretoricacon lalégica

Puesto que es evidente que el método artistico se refiere a los argumentos retdricos,
y los argumentos retdricos son una especi e de demostracion, la demostracion retérica
es un entimema (el cua es el més fuerte de los argumentos). El entimema es un
silogismo (y acercadel silogismo de todas |as clases es propio que trate la dial éctica,
de forma entera 0 en alguna parte). Es evidente que € que mejor puede considerar de
gué premisas, y como resulta el silogismo, ese podra ser el mas habil en €
entimema, pues comprende a qué se aplica el entimemay qué diferencias tiene de los
silogismos l6gicos’. (Ibidem, pag.7).

Asi pues, vemos la relacion estrecha que guarda lalégica con la
retorica, y ademas Aristoteles nos aclara la diferencia, cuando afirma que el
silogismo retérico, que é denomina entimema, tiene mucho que ver con la
dialéctica, que no es otra cosa que la demostracién, o mejor dicho, la
capacidad demostrativa de persuasion légica. Asi, la actividad retérica es un
arte, puesto que trata de los métodos artisticos |6gicos. El uso adecuado de las
premisas y de la interaccion légica del silogismo retdrico depende de la
capacidad artistica y de la habilidad del orador. De este modo queda
expresado |o que es la actividad poética. EI mismo Aristételes dice que se
trata de una actividad l6gica cuyos entimemas (0 silogismos retéricos)
interactlan con la habilidad artistica del poeta, en este caso la actividad
poética ira enriqueciendo la retdrica, la estara elaborando constantemente a

través de su uso. A su vez, laretdrica se ira nutriendo de la actividad poética

al ser utilizaday difundida.
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Algo que debemos tener muy en cuenta en cuanto a proceso
retorico, propiamente dicho, es que en é intervienen varios factores a
considerar. Lo primero que he sefialado es |a existencia de estos “ entimemas’
gue no son otra cosa que “ silogismos retdricos’. Si pensamos en la estructura
de un silogismo en |6gica comprenderemos que se trata de una estructura que
consta de tres premisas. la mayor, la menor y la conclusion. Estas premisas
interactUan de acuerdo a ciertas leyes |6gicas que hacen que seamos capaces
de inducir o deducir razonamientos. Los mismos principios se aplican en
retorica, pero en lugar de emplear la I6gica debemos emplear la dialéctica,
gue es la ciencialdgica que estd a alcance de lalengua, para poder inferir los
silogismos retéricos. Las premisas en légica funcionan con e fin de
demostrar, o con € fin de inducir un razonamiento |égico. En € caso del uso
del lenguaje, esla diaéctica quien establece las leyes o los codigos 16gicos en
€l uso del mismo, y el fin inmediato es la persuasion o demostracion retdrica.
Y las premisas dialécticas quedarian establecidas en retérica por € uso de
estos “silogismos dialécticos’ o entimemas que utilizan implicitamente las
mismas leyes que la logica. Asi pues la actividad retérica es también una
actividad 10gica pero seria més preciso afirmar que se trata de una actividad

dialéctica que emplea | os recursos 16gicos aplicados al lenguaje.

EL SIGNIFICADO DE ALGUNOS RECURSOS RETORICOS:
EL USO DE LA METAFORA, LA METONIMIA Y LA SINECDOQUE

La metafora
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Asi pues, la metafora es una figura retérica que a partir del barroco se
difundié muy ampliamente en castellano. Es una figura retérica, no poética, y
en términos linglisticos, consiste en la comparacion e identidad de
significados mientras que los significantes no guardan relacion de identidad,
sino més bien de diferencia. Esta comparacion de semeanza entre los
significados nos conduce a una tercera interpretacion auténoma que €l efecto
de comparacion produce y que no aparece a 0jos vista. Esta nueva
interpretacién posee autonomia propia, aunque no pueda leerse
explicitamente. Al gecutarse la labor |6gica-diaéctica que implica su
razonamiento implicito, se conduce a una nueva premisa autbnoma que a
manera de conclusién se presenta en €l silogismo dialéctico. Asi pues, aunque
se piense lo contrario, la metdfora es una figura retérica y no una
construccion poética como generalmente se cree. Es tan usada y tan difundida
actualmente quiza por lagran influencia del periodo barroco en lalengua, una
de las épocas que marcaron los Siglos de Oro. Constituye la met&fora uno de
los mejores g emplos cuando se trata de comprender e silogismo retérico o
entimema, explicado por Aristételes, ya que todas las leyes de laldgicay de
la dialéctica son usadas en este tropo. Al contrario de lo que se piensa, y
como ya se ha comentado, la metéfora es uno méas de |os recursos retéricos y
no es poético. Algo que es importante tener en cuenta, como subraya
Albadalgjo, es que los tropos (metéfora, sinécdoque o metonimia), pueden
ser usados en distintos contextos, como e habla coman, como el aspecto
creativo poético-literario, 0 como en otros tantos campos semanticos. Al

utilizarlo dentro del contexto del arte escrito, es como la poética se nutre y
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asimismo nutre a recurso retorico. Para Albaladejo, los tropos “se
caracterizan por una relacion in absentia que procede de la organizacion de
elementos lingdisticos (...) Es propiamente, la relacion entre dos ideas por
transposicion de una aotra’®. Para Helena Beristéin |os tropos afectan al nivel
semantico de la lengua porque son por si mismos metasememas, es decir,
figuras que producen un cambio de significado en los términos porque
siempre producen un cambio semantico. En este caso la sintaxis nunca se
altera, y como dice Albaladejo se produce una relacion “ausente”, es decir,
una relacion que no existe sintécticamente hablando aunque semanticamente
toma un sentido. Ta es e caso de la metafora explicitamente hablando, ya
gue a referirnos propiamente a ella notamos estas caracteristicas. Asi, en Las
perlas de su boca existe un elemento “ausente” que une semanticamente dos
conceptos. “joyas’ y “dientes’ nunca son mencionados pero son resueltos y
equiparados con la palabra “perlas’. La resolucién se da a nivel semantico y
el nivel sintactico no es dterado. Lo que se conoce como “tropos’,
propiamente hablando son la met&fora, la metonimia y la sinécdoque. Es
necesario subrayar que tales recursos son propiamente hablando, retéricos, y

no poeticos.

La sinécdoque

Otro delos “tropos’ que es importante tener en cuenta es la sinécdoque.

® Albaladejo, Tomés, Op. Cit. p. 148.
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L o que se conoce propiamente como sinécdoque es la antonomasia.
Es decir, todo |o que por antonomasia se conoce por género o por especie, por
numero, etc. Un gemplo que puede servir para ilustrarla es. Las letras se
aprenden en la escuela, otorgandole a o que conocemos por educacion €l
significado de saber leer y escribir, que se corresponde con una materia
escolar, pero que por antonomasia lo trasladamos a todo el ambito educativo.
Debemos tener bien presente la diferencia entre metéfora y sinécdoque, ya

gue aungque ambas son tropos, se refieren a cosas distintas.

La metonimia

Asi pues, la metonimia es la denominacién propiamente dicha, la referencia
de un concepto. A diferencia de la metafora o la sinécdoque, en donde existe
latraslacion entre la dial éctica de los conceptos, la metonimia es lareferencia
directa, la denominacion del concepto. Sefialaré como gemplos algunos de
los que ofrece Beristain:

“las ‘locuras’ de don Quijote...” (las acciones alocadas)

“tocado por Baco” (por €l vino)

“perdi6 ‘la cabeza” (la capacidad de raciocinio que supuestamente tiene su
asiento en la cabeza).

En todas ellas vemos una denominacion en los conceptos, una referencia, una
sustitucion del concepto, una “relacion real”, una relacion con significados
verdaderos en cuanto a los conceptos, mientras que en la metéfora se utiliza

una transposicion de los conceptos. En términos semanticos podriamos decir
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gue los significantes no varian, son referencias, sustituciones de igualdad, en

relacion con los significados.
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CAPITULO 2: LA POSTURA DEL SURREALISMO

ANDRE BRETON

En 1924 aparecié publicado por primera vez Manifiestos del
surrealismo de Andre Breton que explicitaba e sentido estético del
movimiento surrealista'y que constituiria a la postre, uno de los tratados que
mayormente influyeron en la cultura moderna.

En este primer manifiesto Breton nos dice:

Todavia vivimos bajo el imperio de laldgica, y precisamente a eso queriallegar. Sin
embargo, en nuestros dias, los procedimientos légicos tan sdlo se aplican a la
resolucion de problemas de interés secundario. La parte del surrealismo absoluto que
todavia sigue en boga solamente puede aplicarse a hechos estrechamente ligados a
nuestra experiencia. Contrariamente, las finalidades de orden puramente 16gico
guedan fuera de su acance. Huelga decir que la propia experiencia se ha visto
sometida a ciertas limitaciones. La experiencia esta confinada en una jaula, en cuyo
interior da vueltas y vueltas sobre si misma, y de la que cada vez es mas dificil salir.
La légica también se basa en la utilidad inmediata, y queda protegida por e sentido
comun. So pretexto de civilizacidn, con la excusa del progreso, se ha llegado a
desterrar del reino del espiritu cuanto pueda calificarse, con razén o sin ella, de
supersticién o quimera; se ha llegado a proscribir todos agquellos modos de
investigacion que no se conformen con 10s usos imperantes. Al parecer, tan solo a
azar se debe que recientemente se haya descubierto una parte del mundo intelectual,
gue, a mi juicio, es, con mucho, la mas importante y que se pretendia relegar a
olvido. (Breton, Andre, Manifiestos del surrealismo, p.25).

La postura de Bretdn es clara: € surrealismo trata de rescatar a la
|6gica, dado que se trata de una disciplina que se encuentra enclaustrada. Nos
subraya Breton el hecho indiscutible de que lal6gica solamente es usada para
circunstancias no importantes, o a menos no para lo mas importante. Uno de
los grandes fines del surrealismo es el rescate de lal6gica como un medio que
rescata la experiencia. Parte de la critica social, se basa en €l hecho de que los

esguemas sociales no permiten, debido a su estrechez, €l pleno rescate de una
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ideologia primitiva que puede explotar la naturaleza humana con mayores
dimensiones. Asi, Breton se refiere al rescate de una légica més plena. Asi
también, claramente percibimos que los surrealistas son los grandes
rescatadores de la retorica, y de sus métodos |0gicos a través de la dialéctica,
o lo que Aristételes llama e silogismo retorico que no es otra cosa que €l
entimema. Detrés de la actividad surrealista subyace la idea de un progreso
gue esta latente. De un progreso humano que la realidad socia no puede
explotar porque se halla limitada en sus dogmas sociales y/o culturales. La
idea de los surredlistas es € rescate pleno de las formas que deberian estar
interactuando socialmente. Asi € rescate de la [6gica, como algo activo, un

sujeto en acto, y no pasivo, deberia de ser lo mas importante. Y afiade:

Quiza haya llegado el momento en que la imaginacién esté proxima a volver a
gjercer los derechos que le corresponden. Si las profundidades de nuestro espiritu
ocultan extrafias fuerzas capaces de aumentar agquellas que se advierten en la
superficie, o de luchar victoriosamente contra ellas, es del mayor interés captar estas
fuerzas, captarlas ante todo para, a continuacion, someterlas a dominio de nuestra
razon, si es que resulta procedente. Con ello, incluso los propios analistas no
obtendran sino ventagjas. Pero es conveniente observar que no se ha ideado a priori
ningln méodo para llevar a cabo la anterior empresa, la cual, mientras no se
demuestre lo contrario, puede ser competencia de los poetas a igua que de los
sabios, y que e éxito no depende de los caminos méas 0 menos caprichosos que se
sigan. (Breton, Andre, Op. Cit., p. 26)

Asi, Breton apuesta al rescate pleno de la imaginacion y de la dialéctica
poética como el medio més audaz para explotar a cabalidad la légica y todo
aguello que impida el crecimiento humano. También podemos percibir que su

postura no difiere mucho de la postura de Aristoteles, en cuanto a la
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preocupacion y la importancia del rescate de las formas méas puras de la
lengua, como es dotarla de imaginacion utilizando |os medios 16gicos que nos

permitan explotar con mayor cabalidad el conocimiento.

LAS CONOCIDAS ENTREVISTAS DE BRETON Y EL AFIANZAMIENTO
DEL SURREALISMO

De 1913 a 1952 se llevaron a cabo una serie de entrevistas
radiofonicas en Francia, las Entretiens, donde André Parinaud fue el
encargado de entrevistar continuamente a André Breton. Estos Puntos de
vista y manifestaciones (El surrealismo), como después quedaron publicadas
y fueron conocidas en espafiol, despegjaron todas las dudas posibles que se
tuvieran sobre e movimiento surrealista. Son muchas las cosas que dijo

Breton alo largo de esos afos, entre otras subraya:

Otra limitacién, no menos rigurosa y que nosotros deseabamos eliminar
irresistiblemente, es la que hace intervenir el espiritu critico en € lenguaje y, de un
modo general, en las mas diversas formas de expresion. Naosotros estimabamos —y
por mi parte aln lo estimo- que si se queria sustraer estas formas de expresion de esa
esclerosis cada vez mas amenazadora, devolver a verbo humano su inocenciay su
virtud creadora originales, eraindispensable eliminar las trabas que |e hacian incapaz
de tomar un nuevo impulso. (Andre Parinaud): Sin embargo su ambicién no era de
orden poético, como sabemos. ¢Cudales son esas trabas que queria eliminar, esos
limites que paralizaban su accion? (Andre Breton): Esas trabas eran del orden de la
légica (el més estrecho racionalismo velaba para no dejar pasar nada que no hubiera
sido sellado por é), del orden de la moral (bajo la forma de tablies sexuales y
sociales), y, finalmente, del orden del gusto, regido por las convenciones sofisticadas
del “buen tono”, tal vez las peores de todas. Ese presunto sentido critico que, de
buen 0 mal grado, nosotros habiamos heredado, al igual que los demas, tenia como
mision, tal como constatabamos, frenar |as especulaciones intelectuales de todo tipo
y envergadura. Nosotros nos negabamos a considerarle como la voz del “buen
sentido”, asi como la ddl “sentido comun”. En ese “sentido critico” que se nos habia
ensefiado a cultivar en la escuela, nosotros veiamos el enemigo publico nimero uno.
(Andre Parinaud): Y qué oponian a ese sentido critico que deseaban destruir?
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(Andre Breton): La apetencia de lo maravilloso, tal como resulta posible reavivarla
al recordar la infancia. Totalmente contra la corriente, con una violenta reaccion
contra e empobrecimiento y la esterilidad de las formas de pensar que eran €l
resultado de varios siglos de racionalismo, nos encaminamos hacia lo maravilloso y
lo preconizamos de modo incondicional. Una frase de Manifeste de 1924 es bastante
perentoria a este respecto: “Resaltémoslo: 1o maravilloso es siempre bello, todo lo
maravilloso, del tipo que sea, es bello, no hay nada maravilloso que no sea bello.
(Andre Piranaud): Su apetencia de lo maravilloso no era, sin embargo, la del vulgo,
y con ello se establecia una discriminacion... (Breton, Andre, El surrealismo: puntos
de vista y manifestaciones, pp.83-84).

Una de las grandes preocupaciones del surrealismo y por su
importancia resulta obvia, dado que e movimiento es una fuerte critica de
orden humanista, radica en €l lenguaje. La critica, en todos |os aspectos, pero
sobre todo en la poesia, en la literatura, resultaba particularmente desastrosa.
Para poder emanciparse de semejante atadura, los surrealistas buscan no caer
en sus trampas. Y en efecto, los surrealistas no tienen el objetivo inmediato
de destruir criticamente, sino méas bien su postura es de rescate, de
innovacion, de no censura a las nuevas expresiones. La critica representaba
una postura que impedia a ser humano darse cuenta, debido a su estrechez de
esguemas, de que se estaba haciendo critica con posturas inadecuadas. Y tal
concepcion resultaba desastrosa para € progreso. Tres son las cosas
importantes que subraya Breton en este anquilosamiento humano. La primera
de €las radicaba en e estado de la logica “racional”. Al sefialar €l
enfrentamiento de estos dos términos aparentemente contradictorios, dado
gue la l6gica, en sentido estricto no siempre es racional, y la mayor parte de
las veces sus leyes son irracionales y paraddjicas, Breton sefiala justamente o
irraciona de lo racional, y e surrealismo se centrara en una dura critica en

contra de los esguemas sociales, para demostrar que en realidad son
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irracionales y que se debe buscar e rescate puro de las formas para no
participar de una sociedad enferma. Asi también hay una postura de critica
hacia la ciencia 0 hacia todo aquello que se creia cientifico y se tomaba como
verdadero e incambiable. La otra gran preocupacion de los surrealistas es la
moral, donde se tenia un esguema estrecho relativo a la sociedad y a la
sexualidad humana. Es necesario mencionar que detrés de esta postura, e
surrealismo ve con suspicacia casi todas las posturas dogmaticas religiosas.
Por ultimo, la otra gran preocupacion, radica en la estética, en el gusto. Esto
incluye la idea de que debe haber un cambio estético y un cambio en la idea
de “lo bello” para € surrealismo. De acuerdo a Breton, también los canones
estéticos impuestos de un modo dogmético son aparentes. La verdadera
belleza esta oculta, enclaustrada, se encuentra en un estado pasivo mientras
no sea descubiertay explotada, expuestay exhibida. De este modo las formas
Son aparentes y nuestros propios 0jos nos engafian. El descubrir la verdadera
belleza es como un reencuentro erético y de esta forma la transgresion
estética nos demuestra que 1o verdaderamente bello no es lo evidente, no es
aquello tan simpley tan cierto que nuestra propia | 6gica i nauténtica descubre,
se trata de algo més sublime que se encuentra escondido en el proceso de la
creacion misma o del autodescubrimiento humano. El rescate de esta estética
es |lo que tiene e surrealista como la idea de lo bello. Laidea de lo bello se
concentra de este modo en exhibirnos de una manera auténtica, tocando quiza
nuestros abismos més incomprensibles, trastocando nuestras pasiones,
desmoronando nuestros dolores, violentando nuestras sensaciones, para que

en este rescate puro del ser humano se quede mostrada y plasmada la
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verdadera esencia oculta. Se trata de transgredir nuestra idea estética,
trastocarla, violentarla, para llegar a descubrir esa belleza escondida, ese
sentimiento o ese afecto que es lo verdaderamente auténtico en nosotros
mismos. A todo esto es preciso afadir el rescate de |o “maravilloso” como la
nocion precisa de belleza que tiene € surrealismo. En efecto, |o maravilloso
se presente como un descubrimiento como algo gque se encuentra oculto y que
por 1o menos no es evidente. Cada vez que se rescata, se produce un estado de
tensién muy parecido a hallazgo, pues es lo verdadero, lo rea. Este rescate
de lo maravilloso es @ mismo tiempo paradgjico. La paradoja se rescata
como aquello grandioso que no es evidente. Es el rescate de lo escondido y de
lo que no percibimos explicitamente. Y cuando surge el hallazgo estalla lo
maravilloso. A través del rescate de la maravilla se encuentra una dura critica
alaldgica, ya que esto también tiene que ver con el rescate de laimaginacion
humana, y por tanto, de la creacion misma. En efecto, la l6gica tradicional
mantiene una postura de enclaustramiento a proceso creativo porque
también mantiene encerrada a la imaginacion. En la medida en que e rescate
de la imaginacion es pleno, se rescata al mismo tiempo, 1o maravilloso y 1o
gue no es evidente. Esta estética podria ser considerada como real, en

contraposicion de la otra estética que no es real para el surrealismo.
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CAPITULO 3.
CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE PASION DE LA TIERRA

INTRODUCCION.

El andlisis de un texto literario debe tomar en cuenta todas las posibles
acepciones que pudieran existir en su estructura. Estas comprenden desde €l
entorno social, cultural y politico de la época en que fue escrito, las
influencias que los autores leidos o vividos han plasmado en el escritor, la
pasion y entrega a la vez que la preocupacion estética individual que el
mismo creador inflinga, € grado de influencia e impacto que su obra dgjara
paralos demas, etc.

En el caso de la poesia de Aleixandre y en particular
refiriéndome a gran libro que es Pasién de la Tierra, un andlisis objetivo
debe considerar ami juicio varios aspectos:

1) Laestimacion de que estamos analizando e primer libro de poemas de

corte surrealista escrito por Vicente Aleixandre.

2) El hecho ineluctable de que este libro dara a conocer a un gran poeta con

un estilo persona propio y unico, y muy dificil de semejar con cualquier otro

escritor en lengua castellana.

3) El conocimiento de que a partir de este libro, la poesia de Vicente
Aleixandre representa e anhelo de encontrar una voz persona
inigualable, propia y uUnica, que resume parte del dadaismo y del
simbolismo usado por los franceses como Mallarme o Rimbaud, y que
constituye un hito en el surrealismo en espafiol. Este hecho, evidente para

la critica con el paso de los afios, no parece ser, sin embargo, muy notorio
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para e poeta cuando acaba de publicar su obra, quien se encuentra mas
bien preocupado entonces por salvaguardar las formas y las apariencias
sobre el estado evolutivo de su poesia. Ante esta situacion, el poeta opta
por dar un sinnimero de explicaciones ambiguas en relacion a Pasion de
la Tierra, por un lado. Por otra parte, Aleixandre parece estar preocupado
al mismo tiempo por esconder otra circunstancia no menos angustiosa y
es e hecho de que con la publicacion del libro toca temas referentes ala
poesia espafiola que representan criticas abiertas a los poetas nacionalistas
como Machado, y en genera ala poesia tradicionalista espafiola.

4) El hecho innegable de que este libro de poemas es publicado en México,
de que en esa edicion se respetd su estilo y la libertad inflingida por
poeta que a partir de entonces, caracterizara su posterior obra, plasmando
un texto de riqueza inigualable para el habla castellana, y sobre todo
enarbolando desde este momento, la bandera del surrealismo.” Insisto en
gue no es casualidad de que México sea para Vicente Aleixandre su punto
de partida, su carabela anclada y lista para partir hacia la conquista de
mayores empresas, € regreso simbdlico hacia su patria con e firme

mando del timén que representara la reconquista del idioma, su busqueda

” Sobre e hecho de que esta obra, Pasién de la tierra, representa la primera y verdadera expresion del
surrealismo espafiol, véase Morelli, Gabrielle, Pasion de la Tierra, pp.45-79, donde hace mencion también a
la representacion sinecddtica de los pgjaros y de las aves en los poemas de Pasion de la Tierra.”Y continda
en las paginas 45-46: “ Aventura humana en el inconsciente, descenso abismal alos infiernos, ascesis mistico-
tellrica, Pasion de la Tierra muestra los signos de una violenta tension en e registro de la lengua, de la
escritura, vehiculo fundamental de representacion del mensaje poético. Pero si la obra representa la primeray
verdadera expresion del superrealismo espafiol, ¢qué elementos de novedad aporta respecto a los intentos
precedentes o coetaneos del grupo generacional? (Por ejemplo, aquellos representados por los libros Sobre los
angeles de Rafael Alberti, Un rio, un amor de Luis Cernuda, Poeta en Nueva York de Garcia Lorca: todos
compuestos en los afios 1928-29, los mismos de la coleccion de poemas en prosa de Aleixandre)”.



5)

6)

interna asi como la de sus raices, la total exploracion y asimilacion del
surrealismo francés ayudado en parte por la influencia de Dario (“le debo
aDario més de lo que parece” como diriaalguna vez).

El descubrimiento de un gran libro de escrito en prosa poética y que
podriamos considerar de una libertad practicamente absoluta, pero que
servira como punto de partida para reestructurar |0s versos posteriores de
sus futuras obras, sin que esto signifique un detrimento en el aspecto dela
creacion e innovacion literaria, dado que es quiza precisamente por esto
que Pasion de la Tierra es un libro Unico. Deberiamos agregar toda la
rigueza de la simbologia en e idioma castellano que este poemario
inyecta y logra plasmar, con una belleza inigualable, una exploracion de
formas casi Unica, rescatando toda la belleza del castellano y logrando
plasmar simbdlicamente (y surreaisticamente) paisgjes de creacion
Unicas. Esta vendrd a ser, a la postre, la principa huella de Vicente
Aleixandre, lo que podriamos considerar como su legado e innovacion
personal, la impronta que dega en cuaquier poema escrito,
independientemente del tema que trate. El poeta es capaz de alzar estavoz
y de hacer del castellano lavoz propia de esta ideologia, € legado francés
cabalmente asimilado en nuestra propia forma de expresién, en nuestro
propio idioma. Sin la necesidad de saber francés o de entenderlo, a través
de él somos capaces de explotar todas las formas del movimiento, toda la
riqueza del dadaismo o del simbolismo mismo.

Para muchos, Pasion de la Tierra representa una libertad de formas

excesiva. YO me atreveria a afirmar que Pasién de la Tierra es para
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conocedores. Esta libertad hallada es explicita. El autor tiene la total
intencidn de plasmarlo asi. Los cauces que el galope mismo de |os versos,
después maés controlados en un futuro no lgano para € poeta, dotan a
Pasion de la Tierra de un sentido: la libertad aparente de las formas. Y
digo aparente porque si 10 analizamos con detenimiento, veremos que los
Versos tienen una estructura propiay guardan un ritmo. Un ritmo sil&bico
gue a contacto de la voz esta colmado de armonia. La plena libertad es
aparente y el gran talento de Aleixandre nos hace creer que no existen las
formas. Pero la estructura est4 ahi, dotada de sentido y de riqueza. Los
versos cobran entonces, un sentido métrico, dotado de armonia interna
que escuchado puede ser representado de multiples formas. Un gemplo
de esto es como abre €l libro en su primer poematitulado VIDA:

“Esa sombra o tristeza masticada que pasa doliendo no

oculta las palabras, por mas que 10s 0jos no miren

lastimados.

Doledme.

No puedo perdonarte, no, por més que un lento

vals levante esas olas de polvo fino, esos puntos

dorados que son propiamente unainvitacion al suefio

de la cabellera, a ese abandono largo que flamea

luego débilmente ante €l aliento de las lenguas cansadas.
Pero el mar estalgos. (...)"

Podemos percibir de inmediato la gran riqueza que tiene el poema, la gran
innovacion que su autor busca. Podriamos afirmar que es prosa poética
pero también podriamos afirmar que no lo es. Al escucharlo, la estructura
desaparece. Cobra mdltiples sentidos. Se podria haber presentado de

diversas formas. Dentro de la forma, cobran sentido incluso los
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endecasilabos o los algandrinos. Laintencion del autor, en todo caso, seria
la de la presentacion libre, a la manera de lecturay de escucha del lector.
Sin embargo dentro, el poema tiene un ritmo propio. Lo curioso es que la

estructura nunca se rompe. Esta dotada de sentido.

7) Por ultimo debo subrayar la necesidad de asimilar la Retérica cuando nos
aproximamos a un poeta como Vicente Aleixandre. Como podremos
comprobar mas adelante, los surrealistas son aguellos seres que rescatan
la Retdrica, la utilizan, porque es € medio que los conduce. La fuerza de
la palabra se encuentra plagada como un rescate estilistico, en €
surrealismo. El mégico mangjo de las formas hace que la lengua sea
explotada con toda su intensidad e intencion a usar a la Ret6rica como
vehiculo y como arte. El poeta vuelve a ser, a modo griego, un ser que se
apodera del podium, del estrato y del pulpito. Vuelve a ser €l gran orador,
el rescatador de las formas puras del lengugje. La intencion del
surrealismo es el rescate puro de las formas escondidas. Es el hallazgo de
lo que esta oculto pero que es lo real y lo verdadero, en contraposicion a
lo falso, a lo que resulta ser evidente, pero que en realidad es impuro,
aquello que representalo tangible y lo palpable, pero debido precisamente
a su inmediatez resultainauténtico. La apariencia para el surrealismo es el
origen de las confusiones. Hay que rescatar |0 que se oculta a nuestros
0jos, hay que penetrar mas all4 en la intencion misma de las formas. El
gran hallazgo esté representado por el rescate de lo que es verdaderamente

real pero que se encuentra subrepticiamente escondido. Es por esto que
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los surrealistas utilizan mucho a la retérica como su gran vehiculo, su
conduccion. Es probable que los retéricos griegos fueran a mismo tiempo
surrealistas.  El modo de convencimiento de Aristoteles es al mismo
tiempo su gran prueba filosofica, € rescate de la verdad pura a través del
sabio mangjo del lenguaje. No es casualidad que Pasion de la Tierra se
publique por primera vez en un pais plagado de surrealismo: México. No
es casualidad que encuentre la via, la comprension de la critica misma, su
punto de partida, en un pais que tiene desde su nacimiento mismo la
esencia surredlista.  Los grandes temas retoricos salen a relucir en este
poemario, y vislumbramos una gran diversidad de recursos. metaforas,
sinécdoques, oximorons, que he sefiadlado y anadlizado para la mejor

comprension de la obra

La propuesta filoséfica y el sentido de la estética en
Aleixandre

Todo poeta tiene, necesariamente implicita en su obra, una propuesta
filosofica. El poeta es aguél ser que nos habla de muchas cosas, su
temética puede ser multiple y diversa. Sin embargo, el poeta es un ser que
se circunscribe a una forma particular de pensamiento y su trabgjo resulta
un medio idoneo para dar a conocer su postura de la vida. Para hablar
objetivamente, podré afirmar que cierto poemario o cierto libro de poesia

tendran determinadas propuestas filosoficas, 0 una determinada postura
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filosofica en cierto tiempo y espacio. El poeta externa esta propuesta a
través de una obra en particular. Asi, para poder determinar su filosofia
necesariamente nos tendremos que referir a cierto libro de determinado
autor en cierto espacio y tiempo. En € caso que me ocupa, deberemos
referirnos a Pasion de la Tierra como € libro, y a su autor, Vicente
Aleixandre; € tiempo, €l afio 1935, los paises, Espafiay México.

¢Cud es la propuesta filosofica de Pasién de la Tierra? Como
hemos logrado percibir a través de los poemas representativos del libro,
este nos presenta, antes que nada, un tema singular que estara presente a
lo largo de toda la obra, que es €l tema del surrealismo. Asi, podemos
afirmar que Aleixandre se proclama como un poeta surrealista desde sus
inicios. Y lo que es més, alo largo de todas sus obras posteriores, nunca
abandonard este principio. El poeta mantendrd, a través de esta postura,
un punto de vista acerca de diversos temas como el amor o la muerte, pero
el tema surredlista serd siempre e ge de toda su propuesta filosofica.
Ante este punto debo hacer mencidn que el surrealismo merece un tema
aparte y més adelante se tratara con amplitud. Por € momento lo
importante es considerar el sentido estético del libro, y subrayar que €
tema principal es la filosofia surrealista en la obra de Vicente Aleixandre.
Por supuesto que podria parecer que pecamos de simples al afirmar que €l
solo toca el tema surrealista, dado que €l poeta tiene grandes aspiraciones
al alzar sus exordios sobre la vida 0 la muerte, o sobre otros tantos temas
abordados a lo largo del libro donde no podemos degjar de mencionar el

erotismo y otros temas relevantes como los paisajes, por gemplo. Sin
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embargo debemos sefidar que el gran tema del libro, aquél que le hace
tomar a poeta una propuesta filosofica, aquél que representa e ge
ontol 6gico en donde confia plenamente su arte es € surrealismo. A través
de esta propuesta, €l escritor se aventura a hablarnos de muchas cosas.
No podriamos afirmar si tal disquisicion es la mgjor o no. Simplemente
sabemos que es € ge, € principio donde nace todo. No tiene caso
cuestionarse nada, repito, dado que, a través de esta actitud é mismo se
encuentra en busqueda de la verdad. Esta verdad se acerca a su postura de
vida, qué eslo que busca, o laclave de ella, y eso eslo que transmite alo
largo de su exordio. Podriamos afirmar, en todo caso, que tal postura le
dota de una especial singularidad al escritor, ya que ninguno de sus
coeténeos asumird del todo su propia propuesta surredlista . Se puede
encontrar una aproximacion entre varios de los poetas de este grupo, y
pienso en Garcia Lorca como uno de sus coetaneos que toca este mismo
tema. Ta vez podria decir que Aleixandre y Garcia Lorca son los
escritores més representativos de la Generacion del 27, y que con més
impetu recurren a surrealismo como postura. Sin embargo también
afirmo que asumen € surrealismo de distinta forma. Pienso en €
Romancero gitano de Garcia Lorca con toda la musicalidad inherente en

su manera de escribir. Aqui el tema surrealista subyace incluso hasta de

8 “Vicente Aleixandre -ha escrito Vittorio Bodini- es, con Juan Larrea, € Gnico profesional del
surrealismo, en el sentido de que, mientras para los demas poetas de la Generacion del 27 €
surrealismo fue una experiencia limitada al espacio de pocos afios 0 a un solo libro, para ellos fue
fundamento y condicion de su mensaje poético” (Y agui hay que precisar: € surrealismo de
Aleixandre a menudo se desvia hacia €l expresionismo: no solo por la adopcion de la Langzeile,
del verso largo, sino también (...) por una cierta tendencia a lo abstracto paradigmético”. Puccini,
Dario, La palabra poética de Vicente Aleixandre, p. 10).
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un modo visual, pictérico, cinematografico. En el caso de Aleixandre,
aunque existen grandes elementos visuales, la intencion estética es otra.
Es mas de reflexion e introspeccion. Aleixandre explota, de un modo
conceptual y dogmatico toda la riqueza surrealista, logrando penetrar
desde este punto de vista, un poco més acerca de este propuesta fil osofica.
Lorca no es tan explicito, ni tan espiritual, dado que es un maestro de la

sugerencia.

Aleixandre, el poeta surrealista por antonomasia de la
Generacion del 27

Por todo esto me atrevo a afirmar que Aleixandre puede ser considerado
el poeta surrealista por excelencia de la Generacion del 27. Desde este
punto de vista pareciera ser que asume en su totalidad esta propuesta
filosofica, y hace de este esquema el gje central de su obra. Sus mismos
comparieros asi |o consideraban. Alberti, Gerardo Diego, Salinas o Garcia
Lorca, veian en lo que é hacia el ggemplo explicito de lo que era un poeta
surreadlista. De entre las caracteristicas que definen a este grupo de
escritores bien podemos incluir € temadel surrealismo. Y yo me atrevo a
afirmar que muchos de sus comparieros siguen € tema del surrealismo y
lo asumen, en mayor o menor grado. ES por esta razon que lo que queria
la Generacion del 27 era salvaguardar su obra, tanto la obra del

surrealismo como la obra de todos los escritores de la Generacion del 27.
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Con la Guerra Civil acabaran librando y asumiendo la batalla del exilio.
Tal vez preconizan, de algin modo esta situacion. Asi, e mismo Gerardo
Diego, en un intento de “salvar” |a poesia surrealista de Aleixandre quiza
pudo haber tendido una extrafia alianza con Hispanoameérica,
vislumbrando ya lo que era inevitable: el encuentro y & choque de dos
posturas antagénicas, por un lado €l “purismo” de los peninsulares y su
idea de desechar todo aguello que fuera contrario a sus formas, y por €l
otro, €l auge y el encumbramiento de la nueva escuela propuesta por los
de la Generacién del 27; una escuela francesa, hispanoamericana,

neoyorguina, con aire cosmopolitay universal.

Como se ha sefidlado antes, se puede afirmar que es probable que pudiera
exigtir una influencia de los escritores parnasianos y dadaistas franceses
como Mallarme o Rimbaud. Al tocar este tema necesariamente tendremos
gue referirnos a uno de los movimientos que en poesia asimilé mas que
ningun otro la influencia de los escritores franceses y que causo una gran
revolucién en su tiempo, tanto por la novedad, como por los temas
presentados en el sentido estético que marcoé a movimiento, y me estoy
refiriendo al Modernismo en lengua castellana, y a sus grandes figuras,
entre ellas, por supuesto la de Rubén Dario. Sobre este Ultimo, Aleixandre
ha reconocido su presencia 'y el ser considerado €l poeta que més lo ha

influenciado.®

® Como bien sefidla José Luis Cano a respecto de esto y en propias palabras del poeta: Rubén
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Primera conclusiones

Desde €l inicio, la idea estética de Aleixandre y su postura
filosofica queda marcada con Pasion de la Tierra. Nunca abandonara el
tema surrealista a lo largo de toda su extensa obra, y su busgueda de la
perfeccion de las formas en esencia sera la misma. Sin embargo, me
atrevo a afirmar gque este su primer poemario surrealista, fue un libro al
gue se quiso dotar de una enorme libertad y tuvo grandes pretensiones. El
mismo Aleixandre podria haberlo considerado como un libro demasiado
libertario para su tiempo, y en sus obras posteriores busco la perfeccion
estética de las formas métricas, y buscd economizar mas el lenguaje para
poder plasmar un sentido estético mas firme y profundo. ES por eso que
después, tanto en Espadas como labios como en La destruccion o el amor
el sentido estético se volvid incluso una obsesion por la busqueda de la
perfeccion de las formas. Esto no desmerece en nada, ami juicio, sobre la
riqueza de Pasion de la Tierra, dado que, como he mencionado
anteriormente, pareciera ser que estamos frente a un libro que
aparentemente no tiene formas pero analizando su estructura la
encontramos dotada de toda una intencién estética y de armonia. La

publicacion de Pasion de la Tierra pudo haberse dado, pues, debido a ese

Dario fue el primer gran poeta que tuve entre las manos, y aunque no me influy6 en mis primeros
poemas, le debo mas de lo que parece. La familiaridad, en €l verso, con su materia verbal, €
ndmero y €l ritmo, ese fluidisimo conocimiento que ha de estar en la sangre del poeta, creo que a
é se lo debo més que a nadie. Cano, José Luis “Prélogo a la segunda edicion”, en Aleixandre,
Vicente, Espadas como labios. La destruccion o el amor p. 13.
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entusiasmo modernista en los inicios juveniles de Aleixandre, y a que su
sentido estético e innovador de prosa poeética le llevd a tocar el
surrealismo y a asimilarlo plenamente. La obra no se edité en Espafia, sin
embargo, por |as razones expuestas, sino en México en e afio de 1935 por
la Editorial Fébula. Asi pues, se puede afirmar que Aleixandre tiene la
facilidad de dar a conocer su obra, su primer libro de poesia surredista, en
América, y sobre todo en México. Tal novedad tiene que ver, también,
por el contacto surrealista 'y por la probable innovacién del libro, dado
gue representa una obra en prosa poética (quiza Unica por su caracter
surrealista). Aparte de la influencia francesa, se debe mencionar este
hecho como relevante, dado que las formas clésicas quedan circunscritas a
estilos ya establecidos y en el caso de Pasion de la Tierra se trataba de un
estilo innovador a tocar €l estilo de la prosa poética 'y usando como telén
de fondo a surrealismo. Una vez asimilado €l poeta como surrealista,
Aleixandre se gjusta a la perfeccidn estética de las formas métricas en sus
obras posteriores. Y no tarda mucho en sacar su gran libro La destruccion
o0 el amor, obra que demuestra su gran dominio en versos. Es por esto que
me atrevo a afirmar que la prosa poética de Pasion de la Tierra busco
innovar y de alguna manera lo consiguio, dado que se percibe la gran
propuesta filoséfica que representa el surrealismo en aquel tiempo en que
se publica. Otra de las razones que debemos tener presente es que algunos
de los escritores de la llamada Generacion del 27, a las que pertenecen
tanto Lorca como Aleixandre, Alberti, Guillén, etc., publican sus obras

fuerade su patria.



La probable ruptura de Aleixandre con el academicismo
espafiol, y la publicacibn de Pasion de la Tierra en
Hispanoamerica

Las publicaciones en el exilio: el caso del Ateneo de la Juventud y
algunos puntos de vista sobre Pasién de la Tierra

Visto asi o comentado arriba, se tienen varias consideraciones dignas de
ser analizadas. Lo primero es e tratar de establecer ese nexo entre
Hispanoameérica, particularmente México, y Espafia. En un momento de
dlgidas vicisitudes politicas e incluso padeciendo muchas veces la
persecucion, los escritores han encontrado el alivio de la publicacion de
su obra allende sus fronteras, en un sitio pacifico y tranquilo que les
permita explayarse y que les permita ser escuchados. Y a sea en México,
en e resto de Hispanoamérica 0 en Espafia, esta situacion se ha
presentado. En México, esto le pasa a muchos jovenes ateneistas, 10s
conocidos como los miembros del Ateneo de la Juventud, donde figuras
como Alfonso Reyes o Martin Luis Guzman publicaréan sus obras en
Espaiia. La situacion especial de los jovenes ateneistas de publicar
muchas veces en € exilio y de estar plasmando la ontologia de los
mexicanos fuera de su patria, hace que sean conocidos y leidos como
mexicanos en el exilio. Tal situacion desesperada no les hace perder la
nocién de lo que esta ocurriendo en su patria, y muchas veces su trabgjo
les hace tener méas conciencia y en general tienen un mas profundo
conocimiento de la realidad mexicana. Esta labor de los ateneistas les

hace adquirir raices profundas en los lugares del exilio, ya que se dan a
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conocer como escritores y pensadores mexicanos (y en los temas que
abordan siempre tomaran como una profunda reflexion la era tragica que
vive su patria). Tal es el caso del ya citado Martin Luis Guzman con La
Sombra del Caudillo, o de Alfonso Reyes o de José Vasconcelos. En
Espaiia, Reyes logra crear lazos de hermandad tan fuertes, y a difundir
tanto la identidad mexicana, que esta situaciéon lo lleva a mantener
vinculos de identificacion con la intelectualidad espafiola, y a llevar a
cabo proyectos culturales que después se transformardn en casas
editoriales (como e Fondo de Cultura Econdmica o El Colegio de
Meéxico) donde se albergaran y publicardn muchas de las creaciones y de
las ideas de los escritores y fildsofos espafioles que viviran exiliados en
México. La presencia de los ateneistas en Espafia es tan fuerte y tan
solida, que permite la publicacion en Espafia de obras mexicanasy como
ya se ha sefialado, e futuro cobijo del gobierno mexicano con los
escritores e idedlogos espafioles que después saldran huyendo

perseguidos por la Guerra Civil.

Como podemos percibir, tanto €l exilio mexicano en Espafia como
el exilio espafiol en México tendrén como consecuencia € mutuo
enriquecimiento intelectual e ideoldgico. En México lariqueza cultural y
educativa provoca e nacimiento de instituciones que dotardn a pais de
un enorme bagaje cultural, por un lado El Fondo de Cultura Econémicay
por € otro la transformacion de la Casa de Espafia en México en El

Colegio de México. Asi, e movimiento del Ateneo de la Juventud que
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es propiamente el exilio mexicano, inicia un contacto con Espafia que
sera a la postre, sumamente enriquecedor tanto en e ambito intelectual
como en e educativo. En este primer contacto los intelectuales
mexicanos afirman los valores de su patria en guerra, pero llegan
inclusive més lgos, ya que este movimiento por su naturaeza,
implicitamente se abre a la intelectualidad y a la sabiduria humanisticas,
propiciando asi un enriquecimiento inigualable. Cuando ocurre lo
opuesto, y los intelectual es espafioles huyen de la guerra civil, México es
ya un campo fértil pararecibirlosy acogerlos. Con esta situacién México
se nutrié como ningun otro lado, ya que absorbié en gran medida la
rigueza que aportaron los transterrados y la asimilé con grandes
proyectos culturales.

En el caso de Vicente Aleixandre, éste nuncallegd a ser un escritor
perseguido, ademés que adolecia de una enfermedad que préacticamente
lo obligaba a enclaustramiento: debido a una tuberculosis renal
diagnosticada en 1925, le tuvo que ser extirpado un rifién siete afios mas
tarde, en 1932. Sin embargo, dado la fuerte critica que tenia implicita en
su literatura para con la poesia espafiola, dada su (aparente) rebeldia
contra las denominadas formas puras (y sin embargo la busqueda
constante de la perfeccién de Géngora) y su obstinada busqueda del
surrealismo y de su voz persona que sintetiza en Pasion de la Tierra, y
de la particular postura contra la escritura de poetas como Juan Ramén
Jiménez o Antonio Machado, su primer libro surrealista, en efecto,

representaba una franca osadia para ser publicado en Espafia. Quiza
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fuera esta una de las razones més fuertes para que la Editorial Fabula en
Meéxico guareciera su obra, y la razon de que como sefiala Aleixandre:
“en 1934, Pasion de la Tierra cruzoé en cuartillas el Atlantico, a peticion
de amigos inolvidables, y en bella edicion limitada aparecio en México
en 1935”. Por todo ello concuerdo con Dario Puccini sobre esta situacion
particular. Afiado ademés lo expuesto arriba, en €l sentido de que existia
un gran contacto y una gran hermandad entre intelectuales mexicanos
(los ateneistas) y los esparioles, y en la relativa facilidad que un escritor
de la Generacion del 27 tenia en publicar su obraen México, si pensamos
en los grandes lazos que existian por la influencia del Ateneo de la
Juventud. Ahora bien, es menester subrayar algunas caracteristicas de los
Ateneistas, como € ser impulsores y amantes de todo tipo de
conocimiento “cientifico”, el impulsar y promover en lengua castellana
todo aquello que tuviera que ver con el saber humano. De este modo
dieron a conocer grandes obras de pensamiento y de filosofia. Lo
realizado por Aleixandre preconiza, de algin modo, |o que después haran
en grande estos sefiores del Ateneo de la Juventud, que es la gran
promocion de las obras humanisticas en lengua castellana. Por tal razén,
considero la aproximacion de Aleixandre como € primer poemario
surrealista escrito en lengua castellana, y dignamente presentado en
México. También, aln sin saberlo, pero quiza presintiendo de algin
modo extrafio e horror después, Aleixandre se adelanta de un modo
individual y particular alo que después harén sus coetdneos en €l exilioy

del modo mas natural, que era el estar publicando lejos de su patria, y €
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estar padeciendo las catastroficas consecuencias de la Guerra Civil. De
hecho, en Pasidn de la Tierra se huele ese aire de desesperacion y de
miedo. El poeta trata de abordar en muchos pasajes del libro lo que esla
esperanza (y de hecho, en un singular poema * Ser de esperanzay lluvia”’
anuncia e incluso preconiza el fin de la primavera en su patria). Muchos
escritores de la denominada Generacion del 27 también serén
catastrofistas, pues padecen lo ocurrido. Garcia Lorca, por g emplo, en su
Romancero gitano, muchas veces toca € tema de la partida y de la
muerte en € canto de los gitanos, asi como también € tema de la
desolacion y de la frustracion. Otros escritores como Rafael Alberti en su
obra Sobre los Angeles o Luis Cernuda con Un rio, un amor también se
refieren a esa manera aislada y desolada que vive en esos momentos la
intelectualidad esparfiola, y toman al surrealismo como el gje central de su
trabajo. EI mismo Pedro Salinas quien a mi juicio podria ser [lamado €l
sabio del grupo no es gjeno a la ideologia de Breton y en su vasta obra
poética e tema de la desolacién intelectual padecida en su patria
entonces, aparece. En general en todos estos escritores encontraremos
reflggada esa mano dura que € nacionalismo peninsular pretendia
imponer entonces, y que ya sefidlaba una inminente lucha civil. Quiza
Vicente Aleixandre tome a surrealismo como propuesta de salvacion, y
también de critica. Pero s habia que abrirse y salvarse a través de la
propuesta francesa, ésta también era limitaday “solo para conocedores”,
como alguna vez reconocié € mismo Aleixandre. La salvacién, en

efecto, parecia imposible, y solo llevado a una reflexion muy profunda,
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se podrian hacer frente alos problemas confrontados entonces en Espafia.
Si el surrealismo y Breton hubieran podido salvar a Espaiia de esta gran
psicosis colectiva, 0 a menos el arte que a parecer se representaba como
anquilosado y ostracista, se hubiera revolucionado, Aleixandre quedaria
mas que conforme con su obra. En parte lo consigue. Pero la publicacion
origina sera llevada a cabo legjos de su hogar. En sus dos libros
siguientes, la dialéctica originada por Pasion de la Tierra continuara de
manera excelsa. Pocos intelectuales seran capaces de comprender €l
profundo significado de las obras. Tanto en Espadas como labios como
en La destruccion o el amor la labor poética es magnifica
Paraddjicamente como toda la poesia aeixandriana, tal labor vio su luz
en México, con Pasion de la Tierra. De este modo, me atrevo a afirmar
que Aleixandre le debe més de lo que parece a este singular libro. No
solamente encontr6 su voz y su estilo Unicos. Encontrd incluso la
propuesta que no abandonard jamas. Pero este primer ensayo, tan
dubitativo incluso para él, sera e origen de una gran riqueza literaria y
poética. Al asumir el surrealismo como postura filosoficay gey guia de
su obra el poeta en efecto, toma un camino divergente respecto del
tradicionalismo. Su propuesta es incluso de desafio y él esta consciente
de éllo. Sin embargo como ya se ha sefialado, |0s poetas de este grupo no
actlan de manera aislada. Son un grupo compacto de artistas que han
encontrado una manera de expresarse, un modo de ser escuchados. La
Generacion del 27 es un equipo compacto que defenderd a capay espada

sus idedes. Entre sus principios estd4 incluido, de algin modo, el
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surrealismo. Lo han aprendido y asumido en el mismo acto del oficio, lo
han escuchado en la voz de sus coetaneos, allende sus fronteras y dentro
de las mismas. Saben que este arte es importante y que son los Unicos
peninsulares que toman conciencia de €ello. Critican a sus colegas
peninsulares que no los comprenden. Dentro de Esparia en ese momento,
en efecto, histéricamente, existe en general una reticencia al cambio o a
lo extranjero. Estdn a punto de convulsionarse. Una Guerra Civil se
aproxima. Pocos escritores toman conciencia de ello. Dentro de |as pocas
voces, una se alza desesperada pero su canto es sano. Es un canto de
reflexion profunda, de andlisis extremo. A través de este canto, Pasion de
la Tierra nos ofrece una reflexion sobre la terrible realidad espafiola de
ese momento. Su aparente oscuridad surrealista trata de ser un médium,
un exorcismo, un oasis escondido que reflegja y sintetiza la terrible
realidad de la peninsula. Al parecer el poeta trata de encontrar una
psicoterapia colectiva con su canto, un medio que cure y sane a total
desguiciamiento social, a la total engjenacion colectiva. (Por cierto, esto
hace que su obra sea considerada, ami juicio, ain més surrealista. Bretén
hizo lo mismo sefialando los terribles males de su tiempo, la necesidad de
hacerle més caso a mundo onirico, alo que €l consideraba verdadero, no
lo aparente de una sociedad enferma). Sin embargo su voz se alzaamiles
de millas de distancia. Solamente desde este punto de vista Aleixandre
podria ser visto o considerado freudiano. Quiza pueda considerarse una
especie de terapeuta que sefiala los conflictos sociales. El miedo a la no

comprensién o al ataque de la critica de su tiempo, permiten que su obra
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se publique fuera, allende las fronteras. La Generacion del 27 no esta
dispuesta tampoco, a exponer a maximo exponente del surrealismo
dentro de ellos mismos. Pero el canto de Pasion de la Tierra es un canto
de paz y de una profunda reflexion humana. Ahora queda bien entendido
y en toda la dimension del término el titulo del libro. En efecto, nada mas
pasiona que esa pasion escondida del poeta. Es como un amor oculto:
celoso, viscerd, reflexivo, audaz, intrépido. Esta es la paciencia del
poeta, quien espera una justicia del tiempo; una reivindicacion con su
arte en gran parte incomprendido. Como he sefialado anteriormente, poca
gente podria haber comprendido esto. Pocos podrian haber entrevisto en
este libro 0 en los dos subsecuentes la gran propuesta del poeta. Al
contrario de laintrospeccion, de la paz de las ideas, del andlisis profundo,
en aquellos terribles momentos la sociedad peninsular se concentraba,
paraddjica 'y viciosamente, a la fuerza de las armas, a la sujecion de la
violencia, al dominio de lairracionalidad y de la furia, ala aniquilacion
delo diferente.

En parte entiendo y justifico esta postura individual, este
planteamiento del arte “solo para conocedores’. Visto de este modo la
poesia aleixandriana podria ser tachada de exclusiva. Me pregunto: ¢cudl
no lo es? En general el aedo es un ser que a margen de la sociedad
analiza y tiene una propia idea de su mundo. ES cas siempre un ser
incomprendido. La sociedad entera sabe que toca temas importantes pero
en genera nadie lo escucha, nadie lo entiende, o por lo menos se

encuentra viviendo a margen de ella. Asi, se podria argumentar que la
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poesia surrealista es dificil o que es oscura. Que solamente gente versada
y preparada en la materia podria entender a cabalidad lo que se trata de
decir. Esto en parte es cierto. Sin embargo no se trata de la idea de
exclusividad como propésito al entender la poesia. Es labor de los
intelectuales y de los escritores el dilucidarla y darla a conocer. Asi, €
andlisis profundo escapa también a la dudosa critica, a laincomprensién
y alas dudas. Podriamos decir en tal caso que si la sociedad en general se
preocupara més por oir € exordio de los poetas en lugar de prestar tanta
atencién a canto afilado de las espadas, €l mundo probablemente seria
distinto. Laintencion del poeta no es el de resumir la historia ni tampoco
asumirla, es el de la reflexion en un determinado momento en el tiempo,
es quiza el de la salvacion aungue ésta sea incomprendida. Es un canto
paciente en un determinado momento y espacio, una botella al mar (creo
que fue Poe quien alguna vez dijo esto), para ser abierta aflos mas tarde,
buscando también sincronizarse en un determinado tiempo y espacio con
el fin de permitir lareflexion, el andlisis objetivo unavez que los ingratos

acontecimientos no han devastado del todo a ser humano.

L as consideraciones acerca de larebeldia en Vicente Aleixandre no
son del todo claras s no tratamos de andlizarlas detenidamente. He
mencionado que Aleixandre pudo haber tenido una probable postura de
chogue en contra de ciertos purismos como e de Juan Ramon Jiménez, o
el de Antonio Machado por gjemplo (y en general en mucha de la postura

nacionalista espafiola). Un claro gemplo acerca de esto o encontramos
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explicitamente en los poemas “Ropay Serpiente” y “La Formay no €l
Infinito” de Pasion de la Tierra donde existen ciertas alusiones a la

poesia de Antonio Machado. Selee en “Ropay Serpiente”:

“Pero no me preguntes méas. Una pompa de jabon,
dos, tres, diez, veinte, rompen azules, suben, vuelan,
qué lentas, qué crecientes. Estallan las preguntas, y
bengalas muy frias resbalan sin respuesta.”

Con unamuy probable alusion y criticaala poesia de Antonio Machado.

La postura de Aleixandre resulta sumamente irOnica. De resultar
verdadera esta aseveracion, explicaria en parte la ausencia del libroy €l
hecho de no ser presentado. Analizandolo més detenidamente, coincido
con los comentarios que Dario Puccini da al respecto, y sobre todo con
los del critico espafiol Ricardo Gullén cuando se refiere a que la poesia
de Aleixandre resultaincluso denostativa hacia el purismo peninsular. En
otro poema llamado “El Silencio” Aleixandre sugiere el eterno mutismo
de los intelectuales de entonces, enclaustrados y amenazados ante
cualquier postura critica que pudieran haber emitido entonces. En €
mismo poema de “Ropa y Serpiente” la ironia de Aleixandre parece
volcarse incluso contra el purismo ancestral espariol, contra la misma
esencia de la poesia tradicionaista y nacionalista. Esta situacion pudo
haber sido muy comprometedora. Dario Puccini comenta algo acerca de
esto pero nunca nos refiere ninguna conclusion. Por mi parte considero

necesario € hacer un anadlisis més detenido de “Ropa y Serpiente” en



cuanto al tema del nacionalismo espaiiol y a respecto de la poesia
espanola. Igualmente pareciera ser que “Laformay no € Infinito” toma
una postura parecida. Todos los andlisis a respecto de esto son vagos, y
el Unico que pareciera tener una postura objetiva es el mismo Ricardo
Gullén cuando afirma que tales posturas son incluso denigrantes para la
poesia peninsular. Incluso pareciera haber una critica en contra del
mismo romanticismo y/o del realismo. Por mi parte sigo concluyendo
que tal postura de chogue es una especie de criticaférrea, que sin dejar de
ser dura, sefidalo que al poeta parece molestarle estéticamente hablando.
Desde este punto de vista, la poesia de Aleixandre sigue considerandose
mas que surrealista, ya que es esta postura revolucionaria la que define a
movimiento. Recordemos que para la logica surredista la idea estética
estriba en e rescate de lo maravilloso, en € rescate de lo que es
auténtico, por paraddjico que resulte. Es precisamente esta paradoja la
gue hace tomar una postura sanay critica, ya que recordemos que para el
surrealismo, las formas son aparentes, y se esta rodeado de una sociedad

enferma cuyos moldes es preciso vencer, sefidar, y romper.

El “americanismo” de Pasién de la Tierra

Como ya hemos visto antes, y como bien expone Puccini, el poeta
dice cuando escribe sobre Pasion de la Tierra: “Era un libro que habia

querido nacer americano y americano se quedaba’. Estas palabras
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aparentemente ingenuas encierran una gran connotacion. ¢Queé es lo que
quiere decir € poeta exactamente con esta afirmacion? ¢A queé se refiere
cuando afirma que € libro “quiso nacer” americano? ¢Acaso se refiere a
lgjano influjo de Dario (y de los modernistas) o a la forma (moderna) de
escritura de los hispanoamericanos como Vallgo, Huidobro, Neruda,
etc.?

Tratando de andizar objetivamente este comentario podriamos
pensar que Aleixandre en ese momento le otorga ciertas caracteristicas
“especiadles’ a Pasion de la Tierra, dentro de las cuales podemos
considerar |las siguientes:

1) la de ser un poemario cuya intencion primaria era la de haber sido
publicado en América, particularmente en México;

2) que la intencién de este libro era la de haber sido escrito con las
caracteristicas y €l estilo de “lo americano” o de la poesia “americana’,
con toda la extension de la palabra sobre 1o que esta acepcion pueda
tomar;

3) que quizés lo que é exaltaba como “americano” era totalmente lo
opuesto alo que é consideraba como “espafiol” en ese momento, y ante
este punto debemos pensar en las diferencias que el poeta tenia para con
las formas clésicas de | os escritores peninsulares de su tiempo, y lacritica
que indirectamente les hacia, particularmente hablando, a la poesia de o
que en aquellos momentos se consideraba “ puro”, como la poesia de Juan
Ramén Jiménez, por gjemplo;

4) de lo anterior también se sigue € asumir €l surrealismo como una
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caracteristica de la poesia en parte hispanoamericana, y también el
asumir libremente las nuevas formas o tendencias de la época con
escritores representativos como Huidobro, Herrerra y Reissig, o bien,
retomando la no tan Igana influencia del modernismo, con escritores

como & mismo Rubén Dario.

Si la intencién primaria del libro era la de ser publicado en
América, y particularmente en Meéxico, debemos reflexionar que
entonces fue ciertalaintencién original que tenia el poeta de que fueraun
libro americano, y no se diera a conocer (primariamente) en Espafia. Al
respecto, Dario Puccini nos sefiala que, segun palabras textuales del
mismo Aleixandre, la intencién original fue cuando, corriendo €l afio de
1929, la casa CIAP (Compafiia |beroamericana de Publicaciones,
Madrid-Barcelona- Buenos Aires) era la encargada del proyecto. Sin
embargo, la ruidosa quiebra de esta editorial dejo la obra inédita. Al
parecer se tenia la intencion primaria de que € libro apareciera en
Buenos Aires, dada laintencion de lo “americano” en el nacimiento de la
publicacion. Sin embargo debemos considerar que la casa editorial
también tenia participacion espafiola (pues estan involucradas las tres
ciudades Madrid-Barcelona-Buenos Aires). Ante la situacion y la postura
critica de Aleixandre (refiriéndome a una actitud critica o postura de
choque en su forma personal de escribir, en su estilo propio) sobre la
poesia espariola de su tiempo que, como ya hemos visto, era de rebeldiay

hasta de denostacion incluso (segun comentarios del critico espafiol
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Ricardo Gullén acerca de la poesia de Aleixandre y citado en el mismo
libro de Puccini) debemos pensar también que Aleixandre no se hubiera
sentido muy cémodo del todo (ni tampoco |os poetas renombrados de su
época ni los intelectuales espafnioles de su tiempo) en que la editorial
hubiera sido espafiola (0 de participacién espafiola en este caso)™®.
Debemos pensar que incluso podria haber habido una especie de lucha o
de encuentro de posturas que en ese momento no hubieran favorecido a
Vicente Aleixandre y que la misma critica peninsular incluso lo pudo
haber destruido, o a menos, atacado. Sin embargo, como é bien sefida,
dado a esta circunstancia, esta es una razén probable para que tuviera la
caracteristica de que € libro fuera americano, e ser publicado en
Hispanoameérica. Ahora bien, expuesto ya €l andlisis sobre |os escritores
ateneistas y en general sobre e llamado Ateneo de la Juventud, donde
percibimos claramente € enorme apoyo que existia entre la
intelectualidad espafiola en general hacia los intelectuales exiliados de
nacionalidad mexicana, debemos considerar que Aleixandre tenia
précticamente abiertas las puertas en México, y como sefida

efectivamente:

“en 1934, Pasion de la Tierra cruzd en cuartillas el Atléntico, a peticion de
amigos inolvidables, y en bella edicién limitada aparecié en México en
1935" en Puccini, Dario, Op. Cit., p. 33.

10 «Ricardo Gullén, uno de los pocos criticos espafioles que se han detenido con mirada atentay adecuada en
los poemas en prosa de Pasidn, no sélo habla de ‘ruptura’, sino incluso de ‘repudio’. ‘El repudio de lalirica
antecedente y hasta la coetanea, es terminante’, ha escrito” en Puccini, Dario, Op.Cit.. P. 35.
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Es interesante pensar sobre esta “peticion” de (ciertos) amigos
inolvidables. Pero ésta bien podria haber sido también un consgo, un
aviso, una recomendacion, 0 una sugerencia ¢De quién exactamente?
Probablemente provenia de la misma Generacion del 27, Alberti, Manuel
Altolaguirre, Pedro Salinas, Garcia Lorca, Gerardo Diego, entre sus mas
connotados amigos, 10s mismos intelectuales que pensaban igua que é
que habia llegado e momento de ver las cosas distintas, que €l
anquilosamiento de las formas puras habia llegado al extremo. Pudo
haber sido también el apoyo de ciertos intel ectual es extranjeros como los
mismos ateneistas quienes percibian claramente que el apoyo hacia las
nuevas aproximaciones y la comprensién de la nueva poesia estaba
alende las fronteras, en otro sitio. Pudo también haber sido la misma
actitud de ensimismamiento de los peninsulares, lo inevitable de un
enfrentamiento de ideas y laincomprension de la critica en ese momento,
algo que, por otro lado, ya preludiaba la guerra civil, dada la franca
postura de necedad en las mismas posturas, €l miedo a cambio o a
posturas criticas distintas. De cualquier forma era un modo dictatorial de
gjercer presion y fuerza por parte de los intelectuales de entonces. Hoy
sabemos con precision, que fue Gerardo Diego, € encargado de llevar a
cabo tal publicacién en México.

Hay otra situacion que merece la atencion en los cometarios de
Aleixandre, y es € hecho de esta denominada “edicién limitada’. ¢Por
qué habria de ser una “edicion limitada’? Al respecto, como también lo

sefiala Puccini, la actitud es sospechosa. Se da la impresion,
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efectivamente, de que se esta escondiendo el libro, como bien sefiala
también Puccini. Al parecer Aleixandre toma una actitud en la cual
pretende no sacar alaluz en ese momento, o a menos que lacriticano lo
conozca del todo. Sin embargo me atrevo a pensar gque la preocupacion
de Aleixandre es para con la critica espafiola, no con la demas, ni
tampoco con la hispanoamericana. Debemos considerar la inmediatez en
la creacion particular del poeta en ese momento, y en € hecho ineludible
de que tanto Espadas como labios como La destruccién o el amor o bien
ya estaban préacticamente acabados, 0 en cualquier momento también
pudieron haber sido presentados. Ante esta digresion me atrevo a optar
por una cuestion de preocupacion estética en e autor. S ya
précticamente estaba en ciernes lo que vendria siendo su obra “mayor”
que es La destruccion o el amor ( y que después por cierto llegd a ser un
libro insuperable en todas sus formas desde mi punto de vista desde que
gand e premio Naciona hasta que gand € Premio Nobel), ¢por qué no
presentar de un modo mas universal esta dltima y no la otra? Ta
discurrimiento es una cuestion de ambicion , pues a parecer € poeta
pretendia ser mas ambicioso, considerando que, a mi juicio, le debe
mucho més de lo que parece a Pasion de la Tierra, que por otro lado es
un gran libro. A mi juicio con Pasion de la Tierra se sientan las bases de
lo que el poeta podra a llegar a dominar después, y, sobretodo, se asume
del todo, sin miedo, sin temor, explayando en todos los sentidos del arte,
ese superrealismo tan buscado y a la vez tan escondido en todas sus

dimensiones y formas, pero a la vez tan incomprendido en su tiempo y
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sobretodo por los poetas de entonces, tan enclaustrados en sus propias
formas, e incapaces de volar hacia otras dimensiones. Sobre esta
incomprension en el arte de Aleixandre, he de sefialar que muchas veces
se le ha tachado de ser un escritor “oscuro”, “freudiano”, y que,
efectivamente, encontré en ese momento “pocos amigos’ que en verdad
lo comprendieron, pero tan firmes y seguros, que le ayudaron a
explayarse.

Considerando la situacion de “lo americano” donde aparentemente
se dota a libro de una gran libertad en las formas, e incluso se trata de la
forma en que est4 escrito €l libro, que es la denominada prosa poética que
yo considero muchas veces aparente dado que como ya he expuesto, €
autor ha tenido la intencionalidad de dotar de sentido profundo y de
armonia (incluso métrica aungque bien escondida) a lo largo de toda la
obra. ¢Por qué se ha elegido € denominar a esta libertad aparente de las
formas “americana’? Podria pensarse que € mismo autor se escuda en
esta situacion ante la probable critica de su tiempo que se le hubiera
querido hacer a respecto. Y en efecto me atrevo a pensar que es asi. Sin
embargo debemos también considerar 10 que se denomina “ surrealismo”
o la nueva tendencia surrealista, las influencias de los parnasianos, de
Rimbaud o Mallarme, y de toda esta escuela que también tuvo contacto
de algiin modo con los modernistas como Dario. Y en efecto, ante tal
circunstancia debemos también pensar en los probables deseos de
innovacién de la obra. Si la obra de Aleixandre tiene la pretension de

innovar, creo que fija el antecedente y lo logra. Esta denominada “prosa
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poética’ tiene su correlacion, efectivamente, entre escritores modernistas
como Ramoén Lopez Velarde, por eiemplo. Incluso e mismo Lopez
Velarde tiene un libro entero de prosa poética. El libro se publico en
Meéxico, y es de los pocos escritores que en ese momento asumen la
prosa poética y la practican. En Espafia encuentro correlacion con la
prosa poética de Juan Ramon Jiménez, por gemplo. La diferencia con
Aleixandre estriba, en todo caso, en €l surrealismo, en lainfluencia de la
filosofia surrealista. Pero pensamos en pocos autores que en ese
momento asumen la prosa poética, aunque hay pocos peninsulares, dado

el cuidado de las formas cl&sicas de entonces.

PASION DE LA TIERRA, EL GRAN LIBRO DE PROSA POETICA EN
ESPANOL COMO LA ASIMILACION ABSOLUTA DEL
SURREALISMO, PUBLICADO EN MEXICO: EL PUNTO DE VISTA
DE GABRIELLE MORELLIL.

Gabrielle Morelli subraya algo muy importante en la poesia de
Vicente Aleixandre y particularmente de su libro Pasion de la Tierra,
uno de los primeros del autor y editado por vez primera en México, y es
el hecho irrefutable de que este libro constituye un hito en la poesia en
castellano. Se trata quiza, de la primera manifestacion dadaista y de la
gran asimilacion del surrealismo francés en nuestra lengua. No sdlo este
arte se podria manifestar a través de Dali o del cine de Bufiuel, sino que
Aleixandre es uno de los primeros que lo vuelve tangible en un libro de

poemas. El extraordinario expresionismo del surrealismo esta plasmado
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en cada una de las imégenes poéticas del autor. QuizA no sea una
casualidad que €l libro aparezca editado por primera vez en México, dada
la posible cerrazon que pudo haber encontrado por parte de la
intelectualidad espafiola.

Aleixandre mismo ha confesado la lectura de los grandes escritores
surredlistas franceses, y lainfluencia de un gran poeta modernista: Rubén

Dario.

Asi pues, Pasion de la Tierra podria ser considerado el primer libro
de poesia dadaista en castellano. Su riqueza resulta inimaginable, ya que
constituye la asimilacion del surrealismo francés y del grupo de los
parnasianos en nuestra lengua. Al respecto debemos referirnos también, a
la extensa obra de los surrealistas y dadaistas franceses tomando todo €
trasfondo surrealista que necesariamente debemos conocer para entender
la influencia de la obra. Este gran libro, configurara el estilo poético de
Aleixandre en La destruccion o el amor, su siguiente libro. Constituye
Pasion de la Tierra uno de los grandes alcances de la prosa poética, y de
los grandes logros del estilo en verso libre en nuestro idioma. La total
irregularidad de las formas y la absoluta libertad del dadaismo son dos de
las grandes conquistas expresivas del autor, quien justificara su postura
con maestria en sus obras subsecuentes, como o es La destruccion o el
amor, donde revisara magistralmente las formas clésicas, adhiriéndose a
ellas con suma escrupul osidad, preocupado probablemente por la libertad

infligida en Pasién de la Tierra y por las subsiguientes criticas que su
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poesia podria merecer. Aleixandre demostrara posteriormente, con
maestria, que su poesia puede gustarse a lo clasico o a lo libertario.
Desde e punto de vista poético, Pasion de la Tierra constituye a mi
juicio, una auténtica joya de la poesia en castellano.

Existe otro aspecto que considero necesario mencionar sobre los

comentarios de Morelli, y es cuando menciona:

“Por lo demas, Pasion de la Tierra inauguraba una fase de busqueda que se
adheria ‘al modo hispanico’, a dictamen de la escritura automética, empefiada
en conciliar términos dialécticamente opuestos, tales como la percepcion y la
representacion. Al mismo tiempo, la coleccion de poemas en prosa se alineaba
con las propuestas formales expresadas por otros sectores del arte — la pintura,
el cine, lamusica— en los cuales la cultura espafiola, 0 més bien el grupo de la
didspora parising, veia emerger algunas figuras de valor excepcional, como
Picasso, Dali, Mir6, Bufuel, por citar slo algunos nombres de gran
notoriedad.” (Morelli, Gabrielle. Op. Cit. pp 14-15).

Esta alusion acerca de la esencia de la poesia parnasiana nos da una gran
explicacién hacia lo que hemos venido mencionando acerca de la
retérica. En efecto, el empefio en conciliar los términos dial écticamente
opuestos es una actividad retérica. No solamente es ampliamente usada
por los escritores parnasianos, sino por todo aquél que tenga el oficio de
poeta. Sin embargo, s es necesario resaltar que fueron los parnasianos,
asi como los simbolistas, grandes maestros en el manejo de la retérica.
En efecto, s repasamos la propuesta poética de los simbolistas,
descubriremos un manejo cuasi perfecto de las formas clasicas en cuanto

a mango de la retérica.  Con su punto de vista regresan a ese

expresionismo soslayado y logran dotar de enorme riqueza la actividad



poética. Este mismo hecho se puede percibir en escritores como Joyce o
Juan Rulfo, ya que aunque no estan en contacto real con €
parnasianismo, son grandes parnasianos y simbolistas, aunque en otro

ambito, el delanovelay el cuento.

CARACTERISTICAS DE LA POESIA DE ALEIXANDRE

ALGUNOS RECURSOS RETORICOS USADOS EN EL POEMA “VIDA”

Al hacer analizar algunos de los recursos retoricos utilizados en los poemas
de Pasion de la Tierra, debemos hacer explicitos |os recursos que se usan en
ciertos poemas representativos que aparecen en € libro. De entrada podemos
anunciar € uso de varios recursos retoricos como la metéfora, la elipsis, €
oximoron, la hipérbole, o la perifrasis, por mencionar por el momento sblo
algunos. Debo subrayar que como ya se ha advertido, solamente consideraré
el estudio de ciertos recursos retéricos en los poemas analizados de
Aleixandre, y particularmente me refiero a estudio de dos caracteristicas
retéricas ampliamente usadas por Aleixandre las cuales son € uso de la
perifrasis (la idea de la circunlocucion) y el uso del oximoron (la idea de la
paradoja). Ambos temas serdn tratados con detenimiento mas adelante.
Analicemos la estructura del poematitulado “Vida’:

Esa sombra o tristeza masticada que pasa doliendo no

oculta las palabras, por mas que los 0jos no miren

|astimados.
Doledme.
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No puedo perdonarte, no, por mas gue un lento

vals levante esas olas de polvo fino, esos puntos
dorados que son propiamente unainvitacion a suefio
de lacabellera, a ese abandono largo que flamea

luego débilmente ante el aliento de las lenguas cansadas.
Pero el mar estalejos.

Me acuerdo que un dia una sirena verde del color

de la Luna saco su pecho herido, partido en dos como
laboca, y me quiso besar sobre la sombra muerta,
sobre las aguas quietas seguidoras. Le faltaba otro seno.
No volaban abismos. No. Unarosa sentida, un pétalo
de carne, colgabade su cuelloy se ahogabaen e agua
morada, mientras |la frente arriba, ensombrecida de

alas pal pitantes, se cargaba de suefio, de muerte

joven, de esperanzasin hierba, bgjo €l airesin aire. Los
0jos no morian . Y o podria haberlos tenido en esta
mano, acaso para besarlos, acaso para sorberlos, mientras
reia precisamente por el hombro, contemplando

una esquina de duelo, un pez brutal que derribaba el
cantil contra su lomo.

Esos ojos de frio no me mojan laesperade tu llama,

de las escamas pdlidas de ansia. Aguardame. Eres
lavirgen oladeti misma, lamateriasin tino que alienta
entre lo negro, buscando &l hormiguero que no grite
cuando le hayan hurtado su secreto, sus sangrientas
entrafas que salpiquen. (Ah, lavoz: “te quedarés
ciego.”) Esacarne en lingotes flagela la castidad valiente
y secciona lafrente despejando laidea, permitiendo
atres pgjaros su aparicion o su forma, su desencanto
ante el cielo rendido.

¢Nadamas?(...)

En la primera linea notamos inmediatamente el uso de |os recursos retéricos,
pues aparece una perifrasis que aumenta el significado de “sombra’ y lo
califica de “una tristeza masticada’. Inmediatamente percibimos el uso de la
meté&fora a darle una accion simbdlica al sujeto sombra como s “caminara’
utilizando & verbo “pasar”. Al mismo tiempo, el autor sigue utilizando la
perifrasis a ir definiendo los atributos del significado y caracterizando €l

sentido del verbo (que pasa doliendo), y luego lo sigue definiendo: “no oculta
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las palabras’.

La diégesis
Lo que conocemos como diégesis es e relato mismo, € argumento. Todorov
lo llama “relato” y Barthes lo Ilama “historia’. Es propiamente e contenido
narrativo de la historia. Para Jacobson son “los hechos relatados”.

Es a partir de la quinta linea donde aparece propiamente la
diégesis del poema. “No puedo perdonarte, no,” En este momento la figura
retérica de la diégesis, que no es otra cosa que e contenido narrativo o la

estructura narrativa propiamente dicha del poema, aparece.

El poeta se refiere por primera vez a otro sujeto. Introduce una
palabra muy importante: “perdonar”. Este verbo cobratal vida gue nos remite
efectivamente a otro personaje, pero también nos remite al concepto vago de
“sombra’. Aungue no lo mencione explicitamente, ahora se refiere vagamente
hacia un sentimiento. Ahora el concepto “sombra’ se vuelve tangible a través
de un sentimiento: el “perdén”. Sombray Perddn van cobrando coherencia.
Ahora entendemos que agquél concepto vago se refiere a un sentimiento, y que
esta enredado en e concepto del amor. El poeta lucha, e introduce, €l
concepto de la felicidad del amor a través de un baile, un vals. El sentido de
la metéfora aparece inmediatamente cuando compara las olas del polvo fino

del vals. Inmediatamente nos encontramos en un baile real, en una fiesta. Y
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nos fijamos en e polvo que levantan los pies a bailar, en e polvo que
levantan las zapatillas al roce con el suelo, como s se tratara de un verdadero
cuento de hadas. El autor esta haciendo referencia, por supuesto, al concepto
del amor de manera metaférica. La metéfora merece un tema aparte, a igual
gue los conocidos “tropos’ retoricos, ya que son ampliamente usados y estan
en muchas ocasiones concatenados, por lo que les dedicaremos un estudio
especial en el siguiente capitulo.

Enseguida, en lalinea 10, el poeta introduce la lgjania: “Pero €l
mar esta lgos’. Con este verso da fin a exordio que comenzd, y este “pero”
vuelve a la raiz de la linea cinco: “No puedo perdonarte...”. Es decir, se
regresa a esa sombra masticada del recuerdo. Con la aseveracion “Pero el mar
estalegjos’ e poeta deja de lado el mundo fantastico de las hadas y de tiempos
idos, y da paso para concentrarse, nuevamente, en el inicio del poema.
Enseguida introduce un nuevo concepto tangible en forma de mujer: una
sirena verde del color de la Luna, que lo quiso aimentar de su pecho
“partido”. Podriamos afirmar en este momento, que el poeta sigue aludiendo
al concepto del amor, pero también podriamos decir que est4 aludiendo a la
vida misma, a la experiencia de la vida y de la muerte, 0 a la experiencia
primera de un erotismo idealizado primero, y de un erotismo resurgente y
consumado después, dado que en la épica aleixandriana casi siempre €l
erotismo consumado conlleva una referencia ineludible hacia el concepto de
muerte. Para Aleixandre, como para la mayoria de los surredistas, €l
concepto de erotismo nos refiere ala muerte, y ante todo acto de amor y sexo,

Se muere uno un poco Yy Vuelve uno a nacer. Este concepto es un trato onirico
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en la cosmogonia surrealista y su concepto del amor. El surrealismo es un
movimiento de protesta en donde los suefios escondidos son lo mas
importante en un mundo de apariencias. La revolucion sexua debe darse,
segun ellos, en la libertad de los suefios. La realizacion del individuo estriba
en la consumacion onirica, la de los suefios, dado que lo mas importante es la
conquista verdadera del ser humano. Es asi como el surrealismo le da mayor
importancia a cosas que aparentemente no son importantes en ese momento
para la sociedad. El poeta sabe que la consumacion total y absoluta de sus
suefios representa la liberacién total del individuo y de una sociedad enferma
de apariencias y de formas estrictas. Lo més importante para los surredistas
serd la consumacién de sus suefios, que sera la liberacién de una sociedad
enferma. La alusién a una sirena verde nos podria remitir a una sirena de
tierra, a un ser tangible que al representar tierra también representa muerte,
pero que a parecer es un ser real. Es decir, esta imagen nos hace referencia
no a un ser fantéstico donde € polvo de los valses se levantaba para la
ensofiacion pasada, sino més bien encontramos que incluso a poeta se le
obsequia su pecho (herido pero real). Hay una critica a la sociedad de valses
gue es fatua. La vida real se encuentra en otra parte. El poeta, a vivir, se
encuentra también en peligro de morir. Harto de las apariencias el poeta
termina afirmando:

Y 0 no soy ese tibio decapitado que pregunta la hora,

en & segundo entre dos oleadas. No soy €l desnivel

suavisimo por € que rueda el aire encerrado, esperando

su pozo, donde morir sobre una rosa sepultada.

No soy €l color rojo ni € rosa, ni e amarillo que nace

lentamente, hasta gritar de pronto notando lafalta
de destino, la meta de clamores confusos.
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Mas bien soy el columpio redivivo que matasteis anteayer.
Soy lo que soy. Mi nombre escondido.

Un inmgjorable final surrealista clamando por la autenticidad del mundo: el
renacimiento de un nifio que acaba de redescubrirse a si mismo. En este punto

la coincidencia surrealista es mas que evidente.

Algunos recursos retdricos usados en el poema
“Ser de esperanzay lluvia”

Laprimaverainsiste en despedidas, arrastrando sus
cadenas de cuerdas, su lino sordo, su desnudez de ocaso,
el lienzo flameado como una sébana de lluvia.

Alentar sobre un seno, alargar lamano atres mil kilémetros
de distancia, hasta tocar lafrente de cristal

en gue estan impresos los azules marinos, |os peces
sorprendidos; sentir en el oido lamirada de las cimas

de tierra que llegan en volandas, prescindiendo de sus
gimientes roces aterciopel ados, no basta para a canzar

€l suefio mientras se aspira el aroma de pincho

gue € tallo de laflor estd ocultando en embriaguez.
Dejadme entonces sofiar con el silencio estéril. Acaso
todo un gjército de hormigas, camino de lalengua, no
podraimpedir diez mil puntos dorados en las pupilas
abiertas. Acaso la sequedad del corazon proviene de

ese dulce pozo escondido donde mi mejilla de carne
cay0 con sus dos alas, en busca de los dos brazos entreabiertos.
iQué espejo concavo recogio el corazon

como dos labiosy dej6 su sonrisa en la esguina dificil,
ali donde laflor dejada anteanoche eradel color de

la espera, del morado que se oscurecia entre |os dientes!
dos rizos de humo caian por lafrente sin guirnalda,
delicadamente indiferentes al lamentar del pecho
descendido. Y una abeja de hielo, parada sobre €l

seno, no palidecia, por méas que laflor pisada hubiese
olvidado su dos formas, su nimeroy su sino, y ese
brutal vaivén del viento entre los dedos. (...)
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Al andlizar la estructura poética de los poemas de Aleixandre atendemos a lo
expuesto anteriormente. El uso inmediato de la perifrasis se advierte
enseguida cuando ésta empieza de manera sumatoria, a caracterizar de

atributos al verbo que da sentido al primer verso:

“La primavera insiste en despedidas,(...)”

arrastrando sus cadenas de cuerdas,

(arrastrando) su lino sordo,

(arrastrando) su desnudez de ocaso,

(arrastrando) €l lienzo flameado como una sabana de lluvia.

Hemos mencionado € uso de la perifrasis en €l poema, pero advertimos, asi
mismo, el uso de otros recursos retdricos combinados con la misma perifrasis.
En este caso, advertimos también el uso de la €elipsis en € verbo que se
menciona una sola vez y después de manera eliptica se sustrae. Lo he
sefidlado entre paréntesis para poder percibir el trabgjo del autor. En efecto,
un recurso retorico puede ir acompafiado del uso de otros tantos recursos
retdricos segun como el artista vaya plasmando su obra. En este caso también
podemos decir que otro de los recursos que Aleixandre usa es en efecto, la
elipsis. Advertimos que o usa como una cuestion estéticay en lugar de hacer
mencion al verbo explicitamente, sigue dandole atribuciones al mismo verbo
a través de la perifrasis. En efecto, esto ocasiona un trastueque sintéctico a
usar la perifrasis como una figura de pensamiento o metalogismo. Con ello
se dtera € contenido légico del texto creando un efecto estético surredlista

Debo subrayar que una caracteristica de la perifrasis puede ser la alteracién
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sintactica, como en estos casos.

En e dltimo renglon, percibimos claramente que ademas del uso
de la perifrasis y de la €lipsis ésta se hala combinada con otro recurso
retorico, el oximoron: (se sefidla“lienzo flameado” y también ““(arrastrando)
el lienzo flameado como una sabana de lluvia’). Inmediatamente
procederemos a definir el significado de la elipsis y del oximoron en e
siguiente capitulo, y entenderemos el significado exacto de los conceptos.
Mencionaremos necesariamente, y en capitulo aparte, también, € uso de la

perifrasis.

EL USO DE LA ELIPSIS Y DOS RECURSOS AMPLIAMENTE
UTILIZADOS: EL OXIMORON (O PARADOJA) Y LA PERIFRASIS (O
CIRCUNLOCUCION)

LA ELIPSIS

Cuando en € texto se suprime por sinonimia o repeticion ya sea € uso del
verbo o la supresién completa de la forma, normalmente es debido a caso de
sinonimia o de repeticion de las palabras, y sin embargo a pesar de €llo la
informacion se conserva gracias a que €l significado omitido se infiere del
contexto. Asi, laforma eliptica a omitir muchas veces figuras también atera
el sentido gramatical y l6gico del contexto. Cuando lo que se omite es
especificamente € verbo se le conoce como metébola.

Aleixandre utiliza de muchas maneras y modos la figura
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eliptica, y su sentido vuelve a ser estético. Normamente siempre
encontraremos el uso de la elipsis en €, en los verbos. Se debe subrayar que
con este recurso, nuevamente, el sentido vuelve a ser la alteracion de lalogica
buscando la estética surredlista. Sin embargo debemos sefidar que este

recurso es utilizado varias veces y su sentido estético sigue siendo el mismo.

DOS RECURSOS AMPLIAMENTE UTILIZADOS: EL OXIMORON (O
PARADOJA) Y LA PERIFRASIS (O CIRCUNLOCUCION)

Como se podra asimilar mas adelante, la poesia de Vicente Aleixandre en
Pasion de la Tierra tiene ciertas caracteristicas retoricas especiales que es
necesario definir. La primera de €llas es la idea de la circunlocucion (el uso
de la perifrasis), y la segunda es laidea de la paradoja (el uso del oximoron).
De este modo podemos afirmar que la poesia de Aleixandre es circunlocutiva
y paradgjica. La circunlocucion, como se vera mas adel ante, tiene que ver con
la idea reiterativa hacia cierto concepto. Esto quiere decir que €l poeta define
0 se refiere a un mismo concepto de multiples formas. Esta idea estética
subyace en todo el poemario. Al irle atribuyendo caracteristicas a un concepto
Se crea una suma que va cambiando y mutando y por tanto definiendo a ese
mismo concepto de muchas maneras. No podemos afirmar si esta cuestion es
correcta o no, simplemente se trata de una de las caracteristicas en la escritura
de Aleixandre. La poesia de Aleixandre es circunlocutiva porque siempre

regresa para sumarle caracteristicas al mismo concepto. Esto va haciendo por
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un lado que un concepto vago tenga al final una serie de caracteristicas
determinadas. Esto es lo que la perifrasis viene siendo a final de cuentas, una
plurivalencia de caracteristicas dotadas hacia un mismo concepto, que
originalmente (a inicio del poema) tenia un sentido, y al final tendra otro. De

este modo ese mismo concepto es definido multiples veces.

El otro recurso es el uso constante de la paradoja a través del
oximoron. Podemos sefidar, asi mismo, que la poesia de Aleixandre es
paraddjicay que la paradoja es parte de su temética. El uso de la paradoja es
constante y crea un estado de tension sintactica aparentemente contradictorio
gue tiene una resolucién semantica. Esta es una de |as caracteristicas estéticas
especiales en la poesia de Aleixandre y es uno de sus recursos estéticos. La
idea de esta estética es totalmente surrealista, ya que rescata un concepto
seméantico escondido y también crea un estado de tension l6gico o mejor
dicho, dialéctico. Dicho estado produce una nueva resolucion légica que la
mayoria de |las veces no tiene nada que ver con laldgica tradicional, sino con
lalogica surrealista.

De esta manera, con la ayuda de los recursos retoricos,
concluimos que la poesia de Aleixandre es circunlocutiva por un lado, y por
el otro es paraddjica. Me atrevo a afirmar que dichas caracteristicas iniciadas
en Pasion de la Tierra seguiran siendo recursos estéticos que el autor vuelve
aretomar en posteriores obras y que nunca abandonard Si tal aseveracién es
cierta podemos concluir que Aleixandre le debe més de lo que parece a este

singular libro, ya que es aqui donde asume plenamente su estilo, y puedo
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afirmar que cuando nos habla del estado de “la evolucion en su poesia’ se
refiere a estos principios que no abandonara jamas. Ese estado evolutivo tiene
gue ver por un lado con asumir €l surrealismo y por € otro que es a través de
Pasion de la Tierra, su primer poemario surrealista, como se define como
poeta. Nunca méas abandonara este tema y sus obras subsecuentes seguiran
girando como un satélite en orbita arededor de los temas originalmente

planteados en Pasion de la Tierra.

EL RECURSO DEL OXIMORON Y LA IDEA DE LA PARADOJA

Son varias las caracteristicas del oximoron, pero en general debemos tener
presente que siempre serd larelacion en la sintaxis de dos antGnimos que son
aparentemente irreconciliables, y que juntos forman, sin embargo, otra unidad
sintéctica que tiene un sentido independiente. Esto puede producir una
paradoja, en la base de la antitesis de dos opuestos. Asi pues, la base del
oximoron tiene que ver con la probabilidad de la aparicion de una paradoja
gue se produce a relacionar dos ideas antitéticas u opuestas. Esta
“coincidenttia oppositorum” a la que se referian los antigtios es e resultado
de la relacion de los opuestos, aparentemente irreconciliables, pero que la

maestria del poeta resuelve para crear la paradoja.™

1 Beristain define a oximoron de la siguiente manera: “Figura retdrica de nivel |éxico/semantico, es
decir, tropo que resulta de la relacion sintactica de dos antdnimos. Es alavez una especie de paradojay
una especie de antitesis abreviada que le sirve de base. Involucra generalmente dos palabras o dos
frases. Consiste en ponerlas contiguas o proximas, a pesar de que una de ellas parece excluir
l6gicamente a la otra:/ en poco mar de luz ve oscuras ruinas/Luis de Sandoval Zapata/ Generalmente
estd constituido por un sustantivo y por un adjetivo que se vinculan en un contexto abstracto./ Se
relaciona con la antitesis porque los significados de los términos se oponen, y con la paradoja porque lo
absurdo de la contiguidad sintéctica de ideas literalmente irreconciliables por més o menos antonimicas
(lo que los antiglios llamaban “coincidencia oppositorum”, que se da por la relacién intima, en una

75



Se puede concluir que la presencia del oximoron puede conducir al
nacimiento de una paradoja. Esta denominada paradoja genera, por si misma,
una idea autonoma. En este sentido se parece, d modo del uso de un
silogismo dialéctico y sus conclusiones, a la metaéfora, ya que ambas, tanto
metafora como oximoron, son generadoras de otro concepto o idea que
originariamente no existia, sino que es la conclusion del lector. Al usar tanto
el oximoron como la metéfora, cada lector percibe una idea distinta del
resultado particular que cada uno lee. Asi, no siempre una misma metéfora u
oximoron produciran exactamente una misma conclusion en los lectores, pues
cada quien obtiene, de acuerdo a su propio silogismo dialéctico ( 0 uso
interno de “entimemas’ para Aristételes), una idea propiay a veces Unica de
dicho concepto.

Se puede concluir sin embargo, que € wuso del oximoron
inevitablemente producira siempre una paradoja. Esta paradoja se encuentra
determinada por la * coincidenttia oppositorum” de los conceptos, es decir, de
la relacion antitética de dos términos aparentemente irreconciliables. La idea
de asumir dos tesis o dos principios irreconciliables sintacticamente, pero que
semanticamente pueden funcionar como un solo concepto, es |o que produce
la paradoja.

Asi, cuando Aleixandre se refiere a

“La primavera insiste en despedidas,(...)

unidad sintéctica, de términos contradictorios), es aparente, puesto que figuradamente poseen, juntas,
otro sentido coherente. Sin embargo, como el significado literal es el que primero salta a la vista,
produce una tension semantica que proviene de que la proximidad sintagmética de los términos
contradictorios parece violar las reglas de codificacion, y provoca un efecto estético anterior a la
reduccion e interpretacion del oximoron”. Beristain, Helena. Diccionario de retérica y poética, p. 374.
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(arrastrando) €l lienzo flameado como una sdbana de lluvia’.

Podemos concluir gque la idea de la paradoja se produce en € oximoron del
ultimo verso y la paradoja se presenta cuando se puede concluir que el paisgje
(ardiente) de la primavera se varetirando o desvaneciendo conforme aparecen
las lluvias (y lo apagan). Imagen sumamente sugerente y bella dado que €
poeta practicamente pinta ese lienzo del que nos estd hablando. Como
podemos apreciar, las aparentes contradicciones sintécticas son resueltas en la
armonia seméntica del texto. Esta misma situacion se refiere, ademas, a la
despedida metafdrica de la primavera en su patria. El poeta intuye o infiere
esta desazén. Se presiente un estado socialmente anormal donde la entrada de
la guerray de las armas es inminente. Esto conlleva a ocaso de la patria. La
postura dictatorial esta a punto de hacer eclosion en una lucha intima, en una
guerra interna. Se avecina €l llamado de las armas, la intransigencia de la
violencia 'y €l estado irracional, demente, de la dictadura. Podriamos afirmar
gue se trata tan solo y meramente de una simple coincidencia. Este tema a
parecer apocaliptico en su patria, sigue siendo, para mi € tema determinante
en todo €l libro. Es algo que la Generacién del 27 contemplay todos tocaran
ese tema de desolacion y de frustracién de algiin modo. El Ilamamiento de las
armas es inminente y los intelectuales de entonces no son genos a esta

profunda reflexion colectiva.
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EL USO DE LA PERIFRASIS Y EL CONCEPTO DE LA
CIRCUNLOCUCION

La perifrasis viene siendo o que se conoce como la circunlocucion, que es la
reiteracion hacia determinado concepto sobre el que se pretende describir o

definir. Es referirse en muchas palabras o ideas a un solo concepto.

Tomemos el siguiente pasaje de “ Ser de esperanzay lluvia’:

Alentar sobre un seno, alargar lamano atres mil kilébmetros

de distancia, hastatocar lafrente de cristal 5)
en gue estan impresos |os azules marinos, |os peces

sorprendidos; sentir en el oido lamirada de las cimas

de tierra que llegan en volandas, prescindiendo de sus
gimientes roces aterciopelados (...)

Toda esta idea desarrollada tiene que ver con € titulo del poemay con la
primera linea del mismo, en alusion a despido de la primavera, cuando se
refiere a que “La primaverainsiste en despedidas (...)". También se refiere a
ese “Ser de esperanza y de lluvia’ que significa el fin de la primaveray €
inicio del verano. Este poema es quiza, uno de los méas representativos de
todo €l libro Pasion de la Tierra, dado € tema que tocay ala referencia que
hace acerca de la naturaleza. Es importante subrayar la idea de que la poesia
de Vicente Aleixandre esta plagada de estas circunlocuciones, y laidea de la

perifrasis es unaidea continua en su obra.
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CONCLUSIONES FINALES

Como los objetivos del trabajo han sido cubiertos, es necesario elaborar las

siguientes conclusiones derivadas del mismo proceso de investigacion:
1 Considerar que €l trabajo editorial en México siempre ha sido
grande, ya que no en balde es en México donde aparece la primera
imprenta en toda América, y que esta labor siempre ha apoyado la
investigacion asi como |os trabajos cientificos de toda indole. Considerar
gue €l trabajo editorial en México ha dado luz a obras del saber cientifico
en todos los ambitos. Otro aspecto sumamente importante a considerar es
el apoyo que se ha brindado a todos los intelectual es independientemente
de sus particulares puntos de vista ideoldgicos. Este caso, € de Vicente
Aleixandre, nos muestra que a pesar de que en su propio pais no pudo
publicar por vez primera su obra con corte surrealista, sin embargo es en
México donde se admite su arte con lafinalidad de comprender a plenitud
la obra surrealista. Como se ha tratado de sugerir, fueron muy
probablemente los ateneistas quienes dieron este fuerte apoyo, ademas de
los lazos existentes entre ambas naciones, tanto Espaia como México.
2) Subrayar la grandeza de un poeta que en parte fue incomprendido
por su sociedad y de un libro que no ha sido analizado minuciosamente.
Yo me atrevo a afirmar que Pasion de la Tierra sigue siendo por muchas
razones el gran libro de Vicente Aleixandre. Fue €l libro que le permitié

mangjarse en ese arte que llegard a dominar con cabalidad en obras
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posteriores. Pero ademés de esto, € gran tema que no vieron los
intelectuales de la época fue precisamente e tema de la devastacion
nacional espafnola, la preconizacion de la Guerra Civil, y las heridas de
una patria que estaba a punto de hacer eclosién en cualquier momento.
Leyendo entre lineas €l libro, nos damos cuenta lo que el poeta nos quiere
decir y/o sugerir en esos momentos tan terribles que esta viviendo su
patria. Vicente Aleixandre toma al surrealismo francés y de este modo, a
mi juicio, se instala al mismo tiempo, en lo que los seguidores de Breton
postulaban como la critica social del momento que era el cuestionamiento
en cas todas las formas de las apariencias sociaes. Desde este punto de
vista es légico que Espafia se encuentre sumergida en una terrible
dictadura y que tenga un ostracismo que le impide buscar lalibertad y la
dignidad humanas. Y hasta cierto punto es l6gico y anunciado, € hecho
irrefutable de la necesidad de librar una guerra contra esta postura
irracional de los momentos mas agidos del fascismo. Culturalmente
Aleixandre hace una critica que lo pone del lado del surrealismo francésy
le hace criticar |as posturas ideol bgicas nacionales. Esta es por cierto, una
de las razones del por gqué también las criticas hacia su obra han sido
duras y me atreveria hasta de tildarlas de crueles. Aleixandre muchas
veces no sblo ha sido el poetaa que se le ha tildado de oscuro o de loco,
ha sido también e blanco de fuertes ataques nacionalistas ortodoxos,
incluyendo aquellos, que, allende a sus fronteras, también han protegido y
exatado la defensa de las escuelas tradicionalistas a toda costa. Asi,

algunos criticos italianos como e mismo Puccini han tratado de sefialar

80



esta falta de apego nacionalista. Sin embargo se debe de subrayar y de
rescatar a Aleixandre como un poeta espafiol que asimila €l surrealismo
francés y que va mas ala, llegando al dadaismo y al parnasianismo con
enorme maestria. A mi juicio, la maestria de Aleixandre se halla en esa
postura de libertad que necesaria e involuntariamente critica, y en esa
necesidad de crecimiento al que deben aspirar las artes, en esa necesidad
de cambio, en esa necesidad de asimilar con humildad las nuevas
expresiones. Se debe seguir insistiendo en un poeta que rescata la retérica
como medio de expresion y de dominio del lugar en que se encontraba
sepultada por los criticos de entonces.

3) Si pensamos que afios después Aleixandre recibiria el Premio
Nobel debemos seguir subrayando laimportancia que tuvo una obra como
Pasion de la Tierra que le permitié explayarse y darse a conocer. Esta
obra vio su luz, por vez primera, en México, y fue la intelectualidad
mexicana de entonces quien leyd las primeras lineas de un poeta que
ademas de espariol era universal, y que estaba instaurado con plenitud en
un arte que los mexicanos nunca hemos desconocido y a que hemos
hecho propio muchisimas veces y que es el surrealismo. Se ha hablado y
analizado también esta postura mexicana y hemos descubierto con
asombro que desde este punto de vista hemos tenido una gran riqueza. Asi
pues, la obra de Aleixandre vio su luz primera en un lugar que lo
comprendio, que lo entendid, que lo leyé y que a mismo tiempo lo hizo
suyo.

4) Se debe subrayar la importancia de la continuidad en los trabgjos
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de investigacion. Esta tesina ha concluido sus premisas originales, pero es
labor de futuras investigaciones el retomar |os temas planteados, asi como
el discernimiento y la posibilidad de arrojar nuevas conclusiones a partir
de este andlisis. Asi pues, queda este trabgjo concluido pero abierto a
futuras investigaciones que seguiran, estoy seguro, con la misma
vehemenciay con la misma dedicacion, los andlisis concluidos en éste, y
las nuevas investigaciones que surjan a partir del mismo. Es labor de
futuras generaciones el desentraiiar, €l discernir, el analizar nuevos puntos

de vistaque arrojen luz y sabiduria a partir de la conclusion de este tema.
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