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INTRODUCCION

En el presente trabajo se llevo a cabo un estudio de contraste de dos obras literarias de
tematica histéricas: Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa, de Nellie
Campobello, y Memorias de Pancho Villa, de Martin Luis Guzman. El andlisis se realiz6
en cuatro rubros especificos: narrador, espacio o crono topo(s), personaje(s) y temporalidad
de las novelas. Se realizé un anélisis narratolégico que con el fin de establecer un paralelo
tematico y discursivo, a través del cual se examinaran los modos de articulacién argumental
de cada autor, con el fin de conocer sus perspectivas sobre el acontecimiento histérico y su
repercusion probable en la recepcién del lector.

Por otra parte, cabe aclarar que la obra del escritor estd considerada como una de las
mds importantes del género revolucionario y la de la primma ballerina no. Sin embargo
para realizar el andlisis narratolégico se tomaron en cuenta tres caracteristicas halladas en
estos textos, pese a no ser obras de ficcién: a) las dos construyen personajes, tiempos, voz
narrativa y espacios, b) sus relatos son similar e, incluso, parte de su investigacion se apoyo
en las mismas fuentes documentales, c) los dos escriben sin apego al orden histérico sino al
de la ficcion. El personaje principal mas que histérico es mitico y los géneros bajo los que
escriben se supeditan a la creacion propia de la novela.

Por otra parte, en el presente estudio no se intenta romper la barrera innegable entre
el discurso histérico y el literario, sino de observar las interrelaciones, los puentes
simbdlico-culturales que se generan entre ellos: la Historia no sélo sirve para el estudio de
la Historia, sino que tiende lazos hacia otras ramas del saber humano como son la
sociologia y la literatura; de igual manera, la literatura sirve a la antropologia, al cine, al
psicoandlisis, etcétera, haciendo posible un estudio discursivo que evidencia aquello que la
obra literaria dice y aquello que calla.

Asimismo, falta aclarar que unicamente se pretende abordar estas dos novelas
temporalmente cercanas. Una goz6 de gran fama y la otra pasé casi inadvertida para la
comunidad intelectual de su época, pese a que sus autores estuvieron de acuerdo con el
sistema politico cardenista y que fueron atraidos por la firme personalidad de Francisco
Villa. La recepcion de las obras fue opuesto debido a la manera como se cont6 la historia de
la Revolucion mexicana y del talento e ideoldgica de cada autor. Para afirmar esto, parto de

tres premisas fundamentales que dan explicacion a la eleccidon del método y de las obras:



a) el acto de narrar implica ya una posicion ideolégica, premisa fundamental de la
narratologia,

b) los conflictos de la Historia son reinterpretados en el nivel simbdlico por la
literatura, proporcionando una “respuesta” cultural a las aporias historicas,

c) el carécter abierto de la historia no es s6lo respuesta de los hechos, sino generadora
de nuevas preguntas que flotan en el ambiente social, planteamiento base de la

estética de la recepcion.

Dicho lo anterior, y antes de iniciar con una breve informacion sobre la vida y obra de estos
novelistas, me parece pertinente informar cudl es la hipdtesis que da vida a este trabajo, asi
como la metodologia usada para el mismo.

Una de las tantas labores de la historia es recabar los datos de un pueblo, forjar su
rostro y explicar el proceso de construccion de un pais. Los historiadores de la Revolucion
mexicana se abocaron a dicho quehacer, pero en este ejercicio de reconstruccion del pasado
inmediato dejaron “huecos” o vacios semdnticos como lo plantea la teoria o estética de la
recepcion. Estas indeterminaciones historicas aun hoy en dia producen conflictos y
discusiones continuas en la historiografica nacional e internacional, por ejemplo: atin
quedan dudas sobre el papel de Francisco Villa en la invasién a Columbus y mds atin sobre
su negativa a responder sobre el tema. Puede preguntarse también ;como es que llega al
poder Alvaro Obregén? ;Por qué Plutarco Elfas Calles preserva su fuerza politica después
de su estancia en el gobierno? ;Por qué los gobiernos posrevolucionarios no reconocieron
la importancia militar de Francisco Villa? Interrogantes sociales que flotan en una
atmoésfera contemporénea y si esto no es asi, entonces por qué existe la necesidad de seguir
escribiendo libros sobre el tema: uno de los textos mds ambiciosos y serios recientemente
escritos es el del historiador, ahora nacionalizado norteamericano, Friedrich Katz sobre
Pancho Villa, publicado en Era en 1999.

De esto se deduce que del corpus literario, biografico e histérico referente al tema
de la Revolucidn, en el que se encuentran las obras de Nellie Campobello y Martin Luis
Guzmadn, dieron una solucién simbdlica a algunas de las aporias histéricas. Por medio de la
admision e identificacion de Pancho Villa como un héroe social, la autora explica las
causas por las que no fue reconocido Francisco Villa por el poder politico

posrevolucionario, quien argumenté sobre la conducta iracunda y mercenaria, sobre sus



continuos desacatos e incultura; grupo politico-militar que —segin la autora— no
representaban los intereses del pueblo, sino los de unos cuantos. Guzmén contribuy6 a la
solucién de algunas de estas interrogantes sociales mediante la edificacion de la leyenda
negra sobre Pancho Villa, el autor dilucid6é de manera indirecta la fractura del movimiento
armado y con ello la avalancha de traiciones al Jefe de la Division del Norte; es decir, por
medio de la ficcionalizaciéon del personaje ofrecié una version ideologizada y personal
sobre el Centauro con la que coincidian muchas otras personas, tal como ocurrié en el cine
mexicano en la década de los cuarenta y cincuenta.

Ahora, bien, el objetivo de esta tesis es saber jen qué medida las novelas
revolucionarias aqui tratadas contribuye a la comprension del fendémeno histérico vivido en
Meéxico durante la Revolucién mexicana? ;qué vacios historicos se zanjan a través de la
novelistica historica? ;Como nos explican las aporias historicas de nuestro pasado reciente?
En otras palabras ;como la novela de la Revolucién mexicana proporciona respuestas a los
planteamientos histdricos y, por tanto, resuelve a nivel simbdlico un problema de orden
histérico? Para ello es necesario responder antes si ;la obra de Martin Luis Guzmén o la de
Nellie Campobello aportan respuestas a estas interrogantes de orden social e histdrico
respecto de lo acontecido en la gesta revolucionaria, desde el campo literario y de qué
manera?

Para llevar a cabo dicha labor parto de la narratologia y de la teorfa de la recepcion,
usando como puente de comunién un estudio de contraste entre historia/literatura,
hombre/mujer, mediante un andlisis de las estrategias narrativas utilizadas por ambos
autores y perfectamente delimitadas por la narratologia: espacio, personajes, tiempo y sus
modos de enunciacidon (perspectiva), tratando de encontrar la respuesta a las preguntas
arriba planteadas.

Con la teoria de la recepcion indago sobre el tipo de lector y ;qué interrogante
social encuentra en estas novelas? ;De qué manera contribuyen estas obras al lector a
aclarar las interrogantes sociales que flotan en el discurso politico y social respecto de la
Revolucion mexicana a través de uno de sus personajes centrales: Pancho Villa? ya que las
dos obras tienen como personaje central al general Francisco Villa.

En cuanto a la estructura de la tesis, ésta estd dividida en tres apartados; el capitulo
I. “Contexto biografico y novelistico”, proporciona datos indispensables para contextualizar

las obras aqui estudiadas y a sus autores. Antecedentes histéricos y biogréificos que



cumplen la funcién de proporcionar al lector elementos a considerar sobre las
circunstancias personales y sociales que rodearon la vida de los autores en el momento de
escribir y publicar sus titulos. De igual forma, se describen algunos textos historiogréficos
sobre Pancho Villa, eje fundamental de ambas obras, desde el punto de vista histdrico y
psicolégico como referente para ejemplificar como se le consideraba y cudl era la
argumentacion usada en su contra por un amplio sector politico y social de su momento e,
incluso, posterior a su muerte.

En el apartado II titulado “Consideraciones tedricas para el andlisis narratolégico”,
se abordan aspectos puramente tedricos de la narratologia, de la estética de la recepcion. Se
puntualiza que del universo narratoldgico susceptible de ser analizado, s6lo se consideraron
términos tales como personaje, espacio, tiempo y voz narrativa. También se definen
algunos conceptos en cuanto al cardcter de la biografia versus autobiografia, de texto
histérico frente a texto literario; semejanzas y diferencias temdticas de cada tipo de
discurso. De igual forma, se retoman algunos términos desde la semidtica o desde la
filosofia con la finalidad de acotar los conceptos vertidos en este y posteriores apartados.

Se analizan los conceptos de auto/biografia, texto histérico y texto literario con el
objetivo de demostrar que Memorias de Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa tienen caracteristicas similares a estos tipos de discursos y con ello revelar
la naturaleza hibrida de las obras. Caracteristica sin la que no es posible hacer un andlisis
que traspase las fronteras literarias y se proyecte en los espacios historicos y sociales.
Advertir el alcance que pueden ejercerse obras escritas en el devenir histérico.

En el ultimo capitulo III “Analisis narratologico de dos novelas de la revolucion
mexicana”, se dividi6 el estudio en seis pardgrafos. El primero se titula “3.1 El nombre:
referente extratextual en Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa” y se analiza la
carga referencial que posee el nombre de Pancho o Francisco Villa, su funcién espacial. En
el segundo apartado “3.2 La construccion del espacio en Memorias de Pancho Villa”, se
estudian los espacios donde se llevan a cabo las acciones del relato y de los personajes,
mostrandose asi el primer rasgo distintivo encontrado en cada obras desde el punto de vista
narratolégico, el cual tendrdn una funcién distinta de cada obra y por tanto en su
perspectiva ideoldgica.

En el tercer pardgrafo “3.3 El personaje: la dimension actoral y su naturaleza

simbdlico-ideolégica en Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa”, se toma en



cuenta la construccién moral del personaje, por encima de su edificacién como ser actuante
dentro de la trama. Se observa su composicion narrativa; la organizacion de sus entidad
semdntica y paradigmdticamente, con la finalidad de ahondar en su composicion psiquica,
animica, histérica y simbdlica. En el cuarto capitulo 3.4 “El personaje: la intencionalidad en
la dimension actoral en Memorias de Pancho Villa”, también se analiza la entidad narrativa
llamada personaje en la obra de Martin Luis Guzmén y se destaca la intencion estética, por
sobre la ideoldgica. Se indica que la configuracion de este personaje por parte del autor,
tiene y cumple una funcion ideoldgica diferente a la de Nellie Campobello. Finalmente, se
afirma que la autora trat6 de construir un personaje mitico, mientras que el autor, un
personaje de leyenda.

A partir del capitulo 3.5 “La constitucion de la dimension temporal en Apuntes
sobre la vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa”, el andlisis del
tiempo se hace en el mismo capitulo debido a que las diferencias técnicas usadas por los
autores se podian comparar. Se estableci6 un ejercicio de contraste. Lo mismo ocurrié con
el 3.6 “Formas de enunciacion del discurso en Apuntes sobre la vida militar de Francisco
Villa y Memorias de Pancho Villa” y la voz narrativa.

En el apartado 3.5 “La constitucion de la dimension temporal en Apuntes sobre la
vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa”, se hizo, como su nombre lo
indica, un estudio temporal en las dos obras; en dicho apartado se analizaron
simultdneamente los tiempo narrativos y tiempos discursivos en cada obra con la intencion
de explicar que ambos tomaron como referente el hecho extra literario (la Revolucion
mexicana), por lo que los relatos estuvieron fuertemente influenciados por el principio de
realidad. De Nellie Campobello se destac su esfuerzo por apegarse a la organizacion
cronoldgica externa al relato, proceso particularmente dificil; de Martin Luis Guzmaén, su
uso de juegos temporales (memoria, digresion, cronologia) que enriquecieron el proceso
fictivo.

Finalmente, en el apartado 3. 6 “Formas de enunciacién del discurso en Apuntes
sobre la vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa”, se estudian los
distintos procesos narrativos seguidos por Nellei Campobello (narrador omnisciente) y
Martin Luis Guzmdan (narrador primera persona, narrador protagonista) con el fin de
vislumbrar las perspectiva o punto de vista explicitos e implicitos sobre el personaje, del

relato, del hecho histérico y de la ideologia concebida hasta ese momento del proceso



armado (1930-1940). Perspectivas que flotaron en el ambiente social de aquella época y
que aun hoy en dia contribuyen a la solucién de interrogantes historicas presentes. Tesis

fundamental del presente estudio.



I. CONTEXTO BIOGRAFICO Y NOVELISTICO

Los caciques, Mariquita, son..., son la gente mas
mala que hay en el mundo..., son unos hombres
muy malos, son... unos malvados; pero no, no sé
decirtelo bien.

Mariano Azuela, Los caciques.

Tres afios antes de que Lizaro Cardenas arribara al poder, Nellie Campobello publico
Cartucho, su obra mas conocida por la critica actual. Martin Luis Guzman ya habia escrito
desde el exilio, donde atn residia, El dguila y la serpiente y La sombra del caudillo.

Para esa década, un diluvio de novelas revolucionarias de evidente madurez
estilistica florecieron: Ulises criollo, La tormenta, Memorias de Pancho Villa, Si me han de
matar mafiana 'y Apuntes sobre la vida militar del general Francisco Villa, estas obras eran
expresion del triunfo revolucionario, de su clase dominante y de sus caudillos victoriosos.
Surgen en un complejo panorama de adhesiones y rechazos ideolégicos respecto a la
lectura que de la Revolucion mexicana se hacia en aquellos afios.

Fue en el periodo de Lazaro Cardenas cuando las circunstancias politicas,
econdémicas y gubernamentales hicieron posible el florecimiento de la novela de la
Revolucion, pese a la critica de sus detractores. Las obras publicadas referentes al tema
simbolizaron la lucha social de un pueblo en armas, pero también expresaron la solucion
del conflicto militar y politico conveniente para cierto sector de la poblacion y desfavorable
para otra faccién opuesta al gobierno. La “institucionalizacién del género”, nombrada asi
por Monsivais, hizo evidente la artificial conquista de los revolucionarios, su deshonestidad
gubernamental, la solucidn atroz de los conflictos internos y la manera como se conquisté
la “unidad nacional”, mediante el discurso impuesto por el Estado y materializado en las
paginas de estas novelas, el cine y la exaltacién de la raza indigena.

La apoteosis nacionalista, semilla repartida en el callismo, devino en folklore y
clichés que los Contemporaneos, con mayor recato, s6lo observan. Jorge Cuesta explica
“fiado de la tesis de Samuel Ramos en El perfil del hombre y la cultura en México, [que]

299

“El nacionalismo es una idea europea que estamos empefiados en copiar’”.” No participa en
la comunién del mito revolucionario. Su incredulidad en la mitologia patridtica fue

inzanjable, pues desconfiaba del tétem surgido de la barbarie revolucionaria. La creacion de

! Carlos Monsiviis (Antolog.). Jorge Cuesta, México, CREA, 1985, p. 19.



una historia oficial construida de idolos y simbolos no hacia mds que fomentar “una
decadencia moral en la nacién”.”

Sin embargo, esta novelistica construye un codigo y €l entrafia la gestacion no sé6lo
de un pueblo, sino también de una cultura, cuya dltima manifestacion la ocupa el arte. Asi,
pues, la novela de la Revolucion, si gestd idolos, también explicé o se explicd a si misma
su propia esencia. Las dificultades, los errores y tropiezos de estas obras, asi como sus
maduros frutos, forman parte de este arduo trabajo de reflexion y maduracion social. Las
perspectivas, criticadas por algunos, también marcaron tendencias: “Desde Homero, la
literatura debe mucho a la vida politica de las naciones y de las clases sociales. La novela
mexicana contemporédnea es prueba de ello. Naci6 y crecid entre las corrientes luminosas y
sangrientas de la fenomenologia de la revolucidon iniciada en 1910. A veces con éxito o sin
él —las corrientes ideoldgicas y los problemas de nuestro tiempo, en una atmosfera cargada
de electricidad”.’

De los novelistas mds destacados, a consideracién de Antonio Magana Esquivel,’
por su madurez estilistica, por su proyecto critico, por el puente trazado entre historia y
literatura fueron Martin Luis Guzmdn, Mariano Azuela, Gregorio Lopez y Fuentes, José
Vasconcelos, principalmente. Nellie Campobello articuld con particular sagacidad el puente
entre lo literario y el fendmeno historico, por lo que también debe incluirsele en este grupo.

Las rifias entre Carranza y Villa, sirva de ejemplo, generaron una postura politica
entre los escritores. Martin Luis Guzmdn, por ejemplo, sali6 del pais después de que
Carranza se impusiera como jefe maximo de los Ejércitos Constitucionalistas, mientras que
Vasconcelos salia del pais por voluntad propia al estar en descuerdo con el desarrollo de las
fuerzas politicas de principios de los afios veinte. Nellie Campobello, de igual manera,
intentd en sus novelas y articulos periodisticos tomar partido. Fue imposible para los
escritores mantenerse al margen de las facciones, por lo que en un primer momento esas
novelas recrearon la vision del escritor, su postura moral y politica, al tiempo que
fragmentaron el fenémeno revolucionario.

Tal como explica Alvaro Matute, todo proceso revolucionario engendra su propia
historiografia que transita por tres momentos: testimonio y panfleto; relato del

acontecimiento, esto es darle un orden cronolégico y de aquellos autores que no fueron

2 Jorge Cuesta. “La decadencia moral de la nacién”, El Universal, 2 de mayo, 1935, p. 3.
3 Gaston Lafarga. “Mariano Azuela, entrevista en una novela”, Ruta, nim. 3, 15 agosto, 1838, p, 49.
* Antonio Magafia Esquivel. La Novela de la Revolucion Mexicana, México, Porrda, 1974, p. 56.



coetdneos ni protagonistas de los hechos.” Al igual que las consideraciones del “deber” del
arte con respecto a la sociedad: “Los artistas realizan su funcién dentro de los limites de la
sociedad que los nutre con sus inquietudes, empujados siempre por las corrientes
ideolégicas predominantes”.® De esta manera, la novela de la Revolucién mexicana, hacia
1940, habia ya atravesado por distintos ejercicios de transformacion. Quienes escribieron al
fragor de la batalla gestaron obras de menor alcance ideoldgico. Aquellos otros que
conocieron a Villa, Carranza, Zapata, etc., concibieron perspectivas mas globales sobre los
acontecimientos. De igual manera, la articulacion del fendémeno revolucionario en la novela
fue adquiriendo dimension y complejidad con el paso de los afios, hasta convertirse en una
historia tangencial de la trama principal.

Las novelas revolucionarias abordaron distintas problematicas del fenémeno social.
La vida y destruccion del sistema feudal cobra particular importancia, por ejemplo, en
Tierra de Gregorio Lopez y Fuentes. La participacion de los soldados, mds por resignacion
y destino, en los ejércitos federales aparece en Tropa Vieja de Francisco L. Urquizo. La
calculada labor de las maximas figuras en la Revolucion queddé perfectamente trazada en
Memorias de Pancho Villa. La sombra del caudillo da cuenta del dificil sistema de lucha
intestina del gobierno posrevolucionario. De esta manera, la novela que aborda el fendmeno
histérico de la primera revolucion del siglo XX alumbra los distintos momentos del
acontecimiento: la gestacion, la batalla, la reconciliacion y la construccién de un pais y, por
tanto, su punto de vista respecto a la Revolucion y la reconstruccion nacional.

Las dos novelas que son objeto de este trabajo abordan los momentos mds cruentos
de la Revolucién mexicana; es decir, los afios de 1910 hasta 1917. Ambas fueron escritas
durante el gobierno de Lizaro Cardenas y salieron a la luz puiblica luego de que las batallas
ideolégicas sobre el nacionalismo y la labor intelectual cesaran, surgen después de la
demolicién total del maximato, en medio de una efervescencia patridtica y luego de la
expropiacion petrolera. Aparecen alumbrando el camino de la siguiente década. Son
resultado de su horizonte cultural y al mismo tiempo un ajuste de cuentas sobre lo
acontecido en el nivel simbdlico de la cultura.

Cada una de ellas explica y da respuesta al poner en tela de juicio los

cuestionamientos sociales, politicos y simbdlicos que flotaron en el ambiente en su

> Alvaro Matute. “La Revolucién mexicana y la escritura de su historia”, Revista de la Universidad de
Meéxico, enero de 1982, Nueva Epoca, p. 3.
% Miguel Bustos Cerecedo, “El mejor poeta de México” Ruta, 4 septiembre, 1938, pp. 56.



momento: ;Como explicar la crisis revolucionaria? ;Cémo legitimar un sistema politico
manchado por sus actos en el pasado? A lo que cabe preguntar si ;la literatura de la
Revolucion contribuy6 a dicha soluciéon? ;Si hay una correspondencia entre el fendmeno
histérico y el literario susceptible de ser hallado en las novelas que a continuaciéon

estudiaremos?

1.1 Aspectos biograficos de Nellie Campobello

Maria Francisca Moya Luna, Nellie Ernestina Francisca, Nelly o Nellie Campobello naci6
en Villa Ocampo, estado de Durango, el 7 de noviembre de 1900, fue hija natural de
Rafaela Luna Miranda y Felipe de Jestis Moya. Su padre, oriundo de Parral y primo de su
madre, murid entre las huestes villistas siendo ella atin nifa. Debido a las necesidades
familiares, la madre de Campobello se trasladé a Hidalgo del Parral, Chihuahua, sitio de
particular importancia en la vida de la escritora, espacio geogrifico donde se desarrolld la
trama de Cartucho y refugio temporal de Francisco Villa.

De nifa solia montar a caballo, jugar al aire libre, sentir la tierra que la vio nacer,
gustaba de observar a su madre y leer la Biblia. Su infancia estuvo marcada por la guerra y
ya de adulta se las arreglé para aceptar los hechos, sacar provecho de aquello de lo que fue
testigo o escucha. Mird de cerca, al parecer, las hordas villistas de las que intent6 crear una
mitologfa. Los hechos que observé constituyeron la Unica fuente de inspiracion para sus
obras mds importantes: Cartucho (1931), Las manos de mamd (1937) y Apuntes sobre la
vida militar del general Francisco Villa (1940). La actitud valerosa de su madre fue venero
de inspiracion, a la que rindi6 homenaje en su libro Las manos de mamad.

Campobello, de tez clara, franca determinacion y fuerte temperamento, permanecié
en Parral, Chihuahua, hasta 1918, junto con su familia. Un afio méas tarde se traslad6 a la
capital del estado, ahi trabajé como vendedora de boletos en el Teatro de los Héroes de la
ciudad de Chihuahua. En 1921, falleci6 su dnico hijo de bronconeumonia. Hacia 1923,
luego de la muerte de su madre, decidi6 marchar a la capital mexicana junto con sus
hermanos Gloria y Mauro y un tio o probable padre de Gloria de apellido Campobello
Morton, en este sitio se desarrolld como investigadora de danzas autdctonas, coredgrafa,
articulista, escritora, fundadora de la Compaiifa Nacional de Danza’ y directora de la

Escuela Nacional de Danza a partir de 1937.

7 Felipe Segura Escalona, “La sefiorita Nellie”, Universidad de México, nim. 510, jul. 1993, pp. 43-45.



Martin Luis Guzmdan contaba con 36 afios de edad cuando conoci6 a Nellie
Campobello —en ese entonces el escritor y politico desempefiaba el cargo de director en el
periddico El Mundo—; ella, de acuerdo a su propia version, supo del escritor cuando
intentaba anunciar la venta de un “automovilito rojo de carreras, con dos motores, que un
tio rico™® le habfa comprado en Laredo, Texas. A partir de ese momento, la relacién
amistosa y perdurable entre ambos nortefios daria buenos frutos en el dmbito personal y
artistico.

Al parecer, Nellie Campobello intenté ocultar la mayor parte de su vida; se sabe
poco de ella en realidad, apenas lo que indicé tanto en el extenso prélogo a su obra
completa (1960), como en la emotiva e inteligente entrevista que Emmanuel Carballo le
hizo en Protagonistas de la literatura mexicana (1965) en la que reiteré los mitos que
pregond acerca de su vida. También dej6 constancia de su procedencia e ideologia en
conferencias’ y articulos."

En el prélogo que publicé a los sesenta anos de edad quedd plenamente configurado
su perfil moral e ideolégico respecto a la Revoluciéon mexicana —acontecimiento historico
fundamental en su obra—; en él escribié un enérgico reproche a los sistemas politicos
corruptos, contra los gobiernos voraces, elabor6 la defensa de Francisco Villa, apologia que
ya habia iniciado en articulos periodisticos, donde lo designaba como el “soldado de
hierro”, el “relimpago de la guerra” o “agua fuerte de la Revolucién”.'" De su vida asoman
indirectamente las dificultades familiares: ‘“Nosotros teniamos un ritmo de vida sujeto a
cambios violentos”, afirma en las primeras lineas de su texto.

Unas cuantas escenas infantiles articulan su autobiografia: la ocasion en que
“mont[6] en un caballo”, aquella vez que caminé junto a un rio y hundié sus pies en el

agua, su aficion por trepar bardas, arboles y cerros en busca de libertad; ademéds declara que

8 Emmanuel Carballo, Protagonistas de la literatura mexicana, México, SEP (Lecturas Mexicanas, 48), 1986,
pp. 408-419.

 Anénimo. “Tema eterno: Villa” [Resefia de una conferencia de Nellie Campobello], Tiempo, 14 nov. 1960,

pp- 14-15.

" Los esporddicos articulos que publicé tuvieron que ver generalmente con asuntos relacionados con la

familia, mito o personalidad de Francisco Villa: Nellie Campobello. “Villa sigui6 las normas de Napoleén en

el ataque a Casas Grandes”, Todo, 25 jun. 1935, pp. 17-19. “El combate de Tierra Blanca”, Todo, 9 jul. 1935,

pp- 20-21. “Martin Luis Guzman, a propoésito de El hombre y sus armas”, Ruta, 15 nov. 1938, pp. 42-43. “Los

hijos del general Villa necesitan que se acuerde de una vez la pensién solicitada”, El Universal Grdfico, 4 dic.

1935, p. 11. “El Pancho Villa que el mundo no conoce, dos cartas de amor del guerrillero”, Todo, 10 dic.

1935, s/p. “Perfiles de Villa”, Revista de Revistas, el semanario nacional, 7 ago. 1932, pp. 14-15.

" Nellie Campobello, “El Pancho Villa que el mundo no conoce, dos cartas de amor del guerrillero” op. cit.,

s/p.



encontrd refugio permanente en la naturaleza, que fue una persona feliz. La soledad parece
ser también una constante en su vida, acaso la compaiiia fiel de su hermana Gloria le ayud6
y la de su entrafiable amigo Martin Luis Guzman; de hecho, a raiz de la muerte de estos
seres queridos su salud fisica y emocional sufri6 grandes estragos.

Campobello relata en su prélogo algunos datos autobiogrificos alterados: su
infancia, su vida familiar, su vida en Chihuahua, su llegada a la ciudad de México; y con
mayor precision de los 23 6 24 afios en adelante; explica que tomd clases de ballet, que
vivi6 en la comunidad anglo-americana, que era exitosa y que habia participado en labores
culturales de beneficencia.

Su prélogo aporta datos importantes sobre su experiencia literaria, confiesa la
enorme necesidad que sentia por escribir, su dificultad para hacerlo, lo arduo que resulté
encontrar su estilo, esa voz narrativa “infantil” y la estructura espacio-temporal de su
primera obra, por lo que queda claro que, pese a que su produccién parezca o fuese
percibida como “pequefias estampas”, “relatos” o curiosos “bocetos” hechos por una
jovencita sin experiencia, Nellie Campobello medité y cuidé mucho sus obras, tuvo
conciencia de lo que deseaba realizar y a ello se aboco.

En sus obras Cartucho y Las manos de mamd aportd nuevos datos sobre su nifiez,
pues éstas —de tinte autobiogrdfico— presentan su experiencia dentro de la guerra, la
percepcion de aquellos eventos y datos familiares importantes, por ejemplo: su traslado a
Parral, la muerte de su madre, el contacto con los villistas, imdgenes que quedarian
impresas en su mente a lo largo de su vida.

Pocas son las referencias que Nelly hace de si misma, cémo se percibia: “ya no
vieron en mi a la jovencita de silueta impecable de estudiante de ballet”, sino a la escritora
que ahora era. Pese a las vivencias desagradables de Nellie, su espiritu fue vital, la fuerza
de su personalidad pervive a través de sus escritos y aparece como ejemplo de tenacidad e
inteligencia, se percibe en sus escritos que se sentia orgullosa de si misma y de sus logros.

En torno a su vida existen algunos documentos que alumbran el camino para los
futuros investigadores sobre la obra de esta singularisima escritora: La Centaura del Norte,
de Irene Matthews —obra fuertemente cuestionada por la informacién errénea que
contiene—; la conferencia del historiador chihuahuense Jestus Vargas Valdés, quien aportéd
interesantes datos con respecto a la fecha de nacimiento, linaje y procedencia de Nellie en

“Una flor para Francisco Villa”; Blanca Rodriguez en Nellie Campobello: eros y violencia



elabora una exhaustiva investigacion en torno a la vida y obra de la autora, y Jorge Aguilar
Mora, en Una muerte sencilla, justa y eterna intenta rescatar la presencia de Campobello en
el ambito de la historiografia literaria, también en el prologo y cronologia a Cartucho,
editada por Era.

A lo largo de los afios se han publicado articulos en torno a su obra. Ermilo Abreu
Gomez, entusiasta promotor del nacionalismo y polemista apasionado, escribid algunos de
ellos dedicados al andlisis de obras de tema revolucionario,'” en repetidas ocasiones
escribié sobre ella e, incluso, le dedicé uno de sus aurticulos,13 dejando constancia de las
buenas relaciones que Campobello entablé con periodistas, intelectuales y artistas de la
época. Conocié de cerca a José Clemente Orozco,'* quien pint6 seis telones para las
coreografias que presento entre 1932 y 1947. German List Arzubide publicé Cartucho en
Integrales y Martin Luis Guzmdn la orienté en su labor literaria y dancistica. Pintores y
escritores formaron parte de su mundo. Se le agrupo en la escasa lista de mujeres famosas
por los afios treinta y cuarenta con: Tina Modotti, Frida Kahlo, Antonieta Rivas Mercado y
Pita Amor.

Gloria y Nellie iniciaron sus estudios de ballet hacia 1925, dos afios mds tarde se
presentaron en el Ballet Carroll Classique —integrado por alumnas de la colonia anglo-
americana residente en la capital, en la que radicaban las hermanas desde 1923, “gracias al
padre de Gloria, éste de origen norteamericano”—. A la postre su labor dentro de la danza
darfa mejores frutos en el dmbito de la direccion y la investigacion, pues en 1928-1929
participé en una mision cultural de la que concibié uno de sus libros mas desconocidos que
no fue incluido en su obra de 1960: Ritmos indigenas de México (1940).

En 1929 permaneci6 cinco meses junto con su hermana Gloria en La Habana, Cuba,
debido a un proyecto frustrado de viajar a Sevilla. Entre los meses de julio a noviembre
trabajé en un centro nocturno representando bailes y danzas mexicanas, ahi conocid, segin
declara en su prélogo a la edicion de Mis libros, al periodista José Antonio Ferndndez de
Castro. Gracias a ese encuentro habria tres hechos de importancia para Nellie: se relaciond

con Langston Hughes y Federico Garcia Lorca, evento que comentd e incluyd en su

12 Ermilo Abreu Gémez, “Las manos de mama”, Letras de México, 1 feb. 1928, p- 4. “Las Memorias de
Pancho Villa, por Martin Luis Guzman”, Letras de México, nim.32, 1 oct. de 1938, pp. 1-2. “Villa en la
historia y en la leyenda”, Romance, 15 nov. 1940, p. 18.

'3 Ermilo Abreu Gémez, “Nellie Campobello”, El Libro y la Vida, El Dia, 21 dic. 1969, p. 2 y 4, enero 1970.
'* Blanca Rodriguez, “Noticia bibliogrifica de Nellie Campobello 1900-1985”, Nellie Campobello: eros y
violencia, México, UNAM. Facultad de Filosofia y Letras, 1998, p. 92.



prologo; publicé algunos poemas en el periddico La Habana y emprendié formalmente la
creacion de su primer libro, publicado dos afios mds tarde bajo el titulo de Cartucho,
relatos de la lucha en el norte de México.

Nellie Campobello, pese a su escasa formacidn, tuvo la inquietud de escribir, su
talento nato se fue transformando con el paso de los afios. Abandond la poesia por la prosa.
Escribi6 textos de enorme complejidad debido a la constante ruptura del canon literario de
la época. Los lectores, acostumbrados a las novelas canonicas del siglo XIX, ensambladas a
partir de un orden cronolégico y un desarrollo lineal de los personajes, fundamentalmente
del protagonista, recibieron un texto “falto de continuidad”, cuyo personaje principal
aparecia tangencialmente. Ella inici® su proceso creativo con un estilo y estructura
desconocida para la época. No hay, por ejemplo, un personaje constante en Cartucho, pese
a que la sombra de Pancho Villa aparezca a lo largo del relato, la voz narrativa infantil
transforma la percepcion de la “trama”, se vuelve imposible establecer un orden
cronoldgico, la intemporalidad de los hechos se enlaza con las descripciones demasiado
violentas y breves.

A la par de esta actividad, afirmé en la entrevista con Emmanuel Carballo' haber
colaborado por aquellos afios en el periédico EI Universal Grdfico,'® cuestién aiin en tela
de juicio, pues al parecer no fueron tan abundantes sus publicaciones como ella hizo creer
en esa ocasion. La amistad y probable noviazgo con Carlos Noriega Hope, director de El
Universal Ilustrado, prueban la capacidad que tuvo para relacionarse con los artistas e
intelectuales de la época, su actitud liberal y combativa para abrirse espacios en ambientes
mayoritariamente masculinos.

Al lado de su hermana Gloria tuvo una destacada labor cultural entre los afios de
1927-1947, es decir entre el gobierno de Plutarco Elias Calles, los interinatos de Emilio
Portes Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez, y las presidencias de Léazaro
Cirdenas y Avila Camacho. De espiritu creador, Nellie Campobello concibié el Ballet
Nacional de Danza de tinte folkldrico, acaso sin medir consecuencias, convencida de que el

baile era una manifestacion del espiritu, formador de la personalidad femenina y medio

"> Emmanuel Carballo, op. cit.,, pp. 408-419.

'® Public6 en El Universal Grdfico, “Los hijos del general Villa necesitan que se acuerde de una vez la
pension solicitada”, ndm. 5, 4 dic. 1955, p. 11. También los siguientes articulos en torno a la figura o linaje de
Francisco Villa: “Villa sigui6 las normas de Napoledn en el ataque a Casas Grandes”, Todo, 25 jun. 1935, pp.
17-19; “El combate a Tierra Blanca”, Todo, 9 jul. 1935, pp. 20-21; “El Pancho Villa que el mundo no conoce,
dos cartas de amor del guerrillero”, Todo, 10 dic. 1935.



para iniciar el desarrollo social de un pueblo. Con los afios, Nellie seguramente tuvo la
oportunidad de concretar sus objetivos y afianzar sus posturas en cuanto a nacion, cultura,
arte, danza y literatura.'” Queda claro que ella siempre mostré una preocupacién por la
politica mexicana que estaba al tanto de los acontecimientos sociales y culturales del pais,
ademds de rescatar de la censura oficial a los revolucionarios opuestos al sistema. Su
defensa de Pancho Villa y de la Division del Norte evidencié su concepto sobre la
Revolucion, de justicia, justicia social y de defensa de la verdad histérica; en sus escasos
articulos, entrevistas y conferencias abundan frases en torno de los grandes revolucionarios
como: ‘“se ha urdido una leyenda negra, como tal injusta y falsa, que es menester acabar.
[Villa] era un abanderado contra la pobreza y la injusticia que sufria su pueblo”.'®

Sin embargo, las interrogantes flotan en torno a su vida y su obra. Fue, como afirmé

Emmanuel Carballo, “una figura aislada”"

en el dmbito literario, en su vejez, estrafalaria y
ensimismada, con inesperados cambios de temperamento,”® dominante en sus ideas y al
hablar®' fue hasta el dltimo instante de su vida defensora del pasado revolucionario. Su
obra, irrelevante para la historia de la literatura mexicana durante largos afios, no influyé en
generacién alguna.*>

El pensamiento de Nellie Campobello gird, casi como tnica obsesion, en torno a la
vida y obra de Pancho Villa. Ciertos aspectos de su vida —que suelen interferir en el
analisis de sus obras, vistas a la luz de sus declauraciones—,23 se conocen unicamente a
través de las declaraciones hechas por ella en entrevistas, prélogo y articulos. Pero no se ha

hecho un serio intento por separar la obra de la autora, ejercicio necesario, me parece, dada

la complejidad de su obra creativa y lo nebuloso de su vida.

' La extraiia entrevista que Juan Cervera sostuvo con Nellie Campobello devela algunos de los objetivos y
puntos de vista que la autora tuvo sobre la danza y la cultura, se infiere la continua preparacion a la que se
someti6 desde su llegada a la capital mexicana, la disciplina y caracter para avanzar en el conocimiento tanto
en la danza como en la literatura. Cfr. Cervera, “Didlogo comanche con Nellie Campobello”, Revista
Mexicana de Cultura, El Nacional, nim. 80, 9 ago. 1970, p. 3.

'8 “Tema eterno: Villa”, [Resefia de una conferencia de Nellie Campobello], Tiempo, 14 nov. 1960, pp. 14-15.
! Emmanuel Carballo, “Las obras completas de Nellie Campobello”, México en la Cultura, Novedades, nim.
608, 6 nov. 1960, secc. C.

%% Juan Cervera, op. cit., p. 3.

2! Ermilio Abreu Gémez, “Nellie Campobello”, El Libro y la Vida, El Dia, nim. 13, 21 dic. 1969, p. 2 y 4,
enero. 1970. pp. 2-3.

> Emmanuel Carballo, Protagonistas..., p. 377.

3 Véase, por ejemplo: Gabriela de Beer, “La revolucién narrativa de Campobello y Poniatowska”, La semana
de Bellas Artes, INBA, 28, enero 1981, pp. 2-5. Laura Cazares H. “Eros y Tanatos: infancia y revolucién en
Nellie Campobello”, Escribir la infancia, narradoras mexicanas contempordneas, México, El Colegio de
Méxco. Programa Interdisciplinario de Estudios de 1la Mujer, 1996, pp. 37-58. Juan Domingo Argiielles, “Las
manos de mamd”, p. 22. El Universal, 18 enero 1992. Elsa Cano, “Nellie Campobello”, Excélsior, 8, marzo
1992, p. 4.



Claro estd que la perspicacia de Emmanuel Carballo al entrevistar a Nellie
Campobello descubre estos hechos: el cruce permanente e inseparable de su vida con su
obra, del entramado entre realidad y ficcion literaria, entre pasado y presente. “Cuadros
narrativos” advierten el “choque violento entre el yo poético y el mundo que le circunda”,
estableciéndose una batalla entre la realidad y la ficcion, entre pureza infantil y el

razonamiento adulto, concluye:

Si el suefio se incrusta en la vigilia, modificindola, la violencia empafia la dureza,
transformando a la nifia, antes de tiempo, en una mujer que vive de espaldas al presente,
ocupada en deletrear y rumiar sus recuerdos. Esta evasion del presente (que ella califica en el
prélogo a Mis libros con términos condenatorios) la llevard a “fijar” su persona y su mundo en
los tiempos heroicos de la infancia y adolescencia. Si en esos ‘tiempos” dominaba la violencia,
tras ella se escondia el impulso generoso de modificar la estructura social, econémica y politica
del pais. Este impulso encarna en dos figuras (que representan inconscientemente a sus
progenitores): el general Francisco Villa y su mama [...] Recluida en si{ misma, habitante de un
mundo al ras de la naturaleza [...] Nellie es, como mujer y como escritora, excepcional y
prodigiosa.**

Después de la publicaciéon de Mis libros hubo un largo silencio de Nellie y poca atencion de
la critica. Hacia 1983 dej6 definitivamente el Instituto Nacional de Bellas Artes, donde atin
trabajaba como profesora, argumentando problemas de salud. A raiz de su separacion de la
Academia sus apariciones fueron esporadicas y siempre bajo el resguardo de Cristina
Belmont Aguilar y el esposo de esta ultima, Claudio Fuentes o Claudio Nifio Cifuentes,
quienes “llegaron a sorprender la buena fe de Nellie Campobello”,” pues la antigua
compaiiera de trabajo de la escritora obtuvo el poder general para administrar y ejecutar
actos de dominio sobre los bienes de la autora.

A raiz de este hecho, la pérdida del material plastico y escrito de la autora fue
irremediable. En la casa de Nellie, ubicada en Ezequiel Montes 128, se guardaba
celosamente los telones pintados por José Clemente Orozco para la representaciéon de
Umbral, los disefios de Julio Castellanos, Diego Rivera, Antonio Ruiz El Corcito, Roberto
Montenegro y Carlos Mérida. Las cartas escritas por Orozco a su hermana Gloria fueron
utilizadas para sobornar a la familia del pintor, documentos histéricos sobre la Revolucion
mexicana, cartas inéditas de politicos, textos inéditos de Martin Luis Guzmdn, de Francisco
Villa y las memorias de Nellie no han sido encontrados aun; responsabilidad atribuida de

esta pérdida cultural a los esposos Fuentes-Belmont.

** Emmanuel Carballo, Protagonistas. .., pp. 386-387.
2> Rosario Manzanos, “La historia de terror del secuestro y muerte de Nellie Campobello”, Proceso, 12 ene.
2002, p. 28.



Al parecer, Campobello fue privada de su libertad por la pareja, mientras ellos
hicieron uso de las joyas y muebles antiguos de la autora, asi como del material artistico y
del sueldo cobrado atn en Bellas Artes por la bailarina. Gracias a la intervencién de Luis de
la Barreda Sol6rzano, en 1999 fue hallada la tumba de Campobello en el panteén municipal
de Progreso de Obregon, Hidalgo, luego de que €I lo solicitara. La 1dpida tenia la siguiente
inscripcién: “SRITA.NCM-FML 9 de julio de 1986”.%

La destruccion, el abandono de su casa, los ultimos afos de su vida han sido
investigados por peritos y abogados que siguieron el caso. Juan Bautista, reportero de
Multivisién, encontré los telones de Obertura Republicana y Alameda 1900, antes
desaparecidos y ahora propiedad de la naciéon. Su casa, derruida, invadida por
desconocidos, guarda el secreto de los ultimos afios de su vida, entre sus muros se constrifie
la verdad de su historia, de sus ideales y suefios. Documentos, cartas, articulos y archivos
fueron utilizados como cascajo para la remodelacion de la otrora casa de Nellie
Campobello. Sin embargo, pese a su tragico fin, los textos que ahora la inscriben en los
anales de la literatura cuentan por si mismos episodios de su vida y del periodo de profunda
crisis que le toco vivir. Bajo el principio mds pulcro de la historia, tal como explica el
historiador francés Jean Chesneaux,”’ Campobello seleccioné de su biografia los
acontecimientos mds significativos, vinculdndolos a los del orden social, ligando asi de una

vez y para siempre la historia de la Revolucién mexicana con la suya.

1.2 Aspectos biograficos de Martin Luis Guzman

En 1954, Martin Luis Guzman traz6 los rasgos mds representativos de su vida, contaba con
67 afios de edad cuando pronuncié el discurso oficial de ingreso a la Real Academia de la
Lengua en la que hizo una semblanza personal. El 19 de febrero, el razonamiento ordenado
y preclaro de su mente establecié los eventos biogrdficos mds importantes para si, dio
explicacion a los objetivos literarios que siempre pretendié conquistar por medio de la
pluma. Aquella ocasiéon afirmé que el influjo paternal le habia dejado honda huella.
Menciona los tres valores paternos que impregnarian su conducta a lo largo de su vida: la

negacion a seguir el camino de las armas, su espiritu anticlerical y seguir sus ideales, con

26 7.
Ibid., p. 26.

*’ CHESNEAUX, Jean. ;Hacemos tabla rasa del pasado?: A propésito de la historia y los historiadores.

Meéxico, Siglo XXI, 2000, p. 10.



aquella metafora dicha por su padre sobre la brijula y la vida del pequefio Martin: “Porque
alla estd el Norte. Cuando crezcas y seas un hombre, también td serds asi. Sabrds donde esta
tu Norte y no te extraviaras”.”®

Hijo de buena cepa, de espiritu inquieto, a temprana edad encontré en los libros la
historia de los héroes que formaron la patria mexicana, supo de Guillermo Prieto y Benito
Judrez, el “maximo liberal”, como €l lo llamé en el discurso pronunciado ante los
catedraticos de la Academia. Asimismo, conocid el pensamiento politico de Rousseau.
Obtuvo una formacion de influjo comtiano en la Escuela Nacional Preparatoria, ley6 obras
de Schopenhauer y Kant gracias a las recomendaciones bibliograficas de su amigo Pedro
Henriquez Urefia. El espiritu humanista y liberal de la Nacional Preparatoria y su amistad
con los atenefstas fue base firme para su ideologia revolucionaria, que lo llevé a ingresar a
las filas del maderismo una vez iniciada la revuelta de 1910.

El pacifico ambiente porfiriano fue interrumpido por la Revolucién, Guzman,
interesado tiempo atrds por los asuntos de la politica, se integré a la causa después de la
muerte a mansalva de Francisco I. Madero, con quien sentia afinidad ideolégica. Abandoné
su trabajo de bibliotecario en la Escuela Nacional de Altos Estudios para marchar hacia el
norte del pais, luego de que Venustiano Carranza se erigiera como jefe de las fuerzas
revolucionarias; pese a no estar de acuerdo con el viejo Carranza se incorpord a la gesta.
No fue gratuito su rechazo a Victoriano Huerta, su incorporacion al villismo vy, finalmente,
al cardenismo. Sus ideales literarios, sumados a la profunda preocupacién que sentia por la
vida nacional, perdurarian hasta el final de sus dias.

Martin Luis Guzmdan Franco nacié en el Estado de Chihuahua en 1887, tuvo
parentesco lejano con Luis Terrazas —el terrateniente mdas acaudalado que daria el
porfiriato y cuya fortuna sufriria grandes estragos gracias a las confiscaciones y la
destruccion de la economia latifundista que hiciera Pancho Villa en el norte de México—.
El escritor radic6 en Veracruz dos afios debido a que su padre (Martin Luis Guzman y
Rendon) trabajé como maestro en la Escuela Naval de ese Estado. De la estancia familiar
en Veracruz publicé por vez primera una “hojilla quincenal” llamada La Juventud que durd
apenas unos meses y de la que no se tiene mayor informacién, pero que manifiesta su

temprana inquietud literaria.

28 Martin Luis Guzméan, Academia, Obras completas, t. I, México, FCE, 1998, p. 952.



Dos afios més tarde, de regreso a la capital mexicana y con edad suficiente, ingresé
a la Escuela Nacional Preparatoria (1904) donde trabé amistad con José Vasconcelos,
Pedro Henriquez Urefia, Antonio Caso, Julio Torri, Carlos Gonzdlez Pefia, para luego
integrarse al Ateneo de la Juventud bajo el auspicio del humanista Alfonso Reyes.

El prosista se casé y radic6 en Phoenix, Arizona, mientras desempefiaba el cargo de
canciller del Consulado de México y publicd, en 1915, La querella en México, su primer
libro formal. A la muerte de su padre regresd a la capital para continuar sus estudios en
jurisprudencia y estrechar lazos con los ateneistas. Cuenta Guzmdn que en su mocedad
conocid a Porfirio Diaz: llegé al Castillo de Chapultepec a solicitar permiso para realizar
una manifestacion por las calles de la Ciudad de México. Junto con otros jovenes amigos
esperaba pacientemente en uno de los salones, cuando aparecidé la oscura imagen del
antiguo “liberal”, cruz6 palabra una sola vez con él, sin embargo, afios mds tarde, la
impecable presencia del dictador darfa pie a una de las obras mds perfectas concebidas por
el ensayista: “Transito sereno de Porfirio Diaz”. Esta experiencia ejemplifica la maestria y
talento del autor, pues supo medir el impulso de su pasion, el desagrado que sentia hacia el

general y el respeto que le tuvo al personaje. Del gobernante expreso lo siguiente:

Diaz instituy6 la mentira y la venalidad como sistema, el medro particular como fin, la injusticia
y el crimen como arma. Los escritores de esos dias, las excepciones, algunas preclaras, no
bastaron [para] cambiar el cuadro, ;qué hicieron por su patria? ;Dénde esté el acto de la palabra
que los vincula con sus antepasados, los hombres de la Reforma? ;Qué hicieron ellos para
acabar con la abyeccion nacional, con la ruindad y la mentira nacionales, con la injusticia
nacional, con la profunda, profundisima inmoralidad mexicana? Tiempo, ocasién les falté para
sonreir al tirano y sumirlo més en su creencia imbécil de que salvaba a la patria®.

En “Transito sereno de Porfirio Diaz” escribe:

Todas las mafianas, entre nueve y diez, salia a cumplir el rito de su ejercicio cotidiano, que era
un paseo, largo y sin pausas, bajo los bellisimos arboles de la avenida. Generalmente lo
acompaiiaba Porfirito; cuando no, Lila; cuando no, otro de los nietos o el hijo de Sofia. Su
figura, severa en el traje y en el ademan, habia acabado por ser a esa hora una de las imagenes
caracteristicas el paseo. Cuantos lo miraban advertian, mas que el porte de distincidn, el aire de
dominio de aquel anciano que llevaba el bastén no para apoyarse, sino para aparecer mas
erguido. Porque siempre usaba su bastén de alma de hierro y puflo de oro, tan pesado que los
amigos solian sorprenderse de que lo llevara. “Es mi arma defensiva”, contestaba sonriente y un
poco irénico™.

** Emmanuel Carballo. Protagonista..., op. cit., p. 64.
3% Martin Luis Guzman, op. cit., p. 765.



Esta actitud aliment6 la obra de Guzmaén, quien ademds tuvo oportunidad de relacionarse
con los protagonistas y caudillos mds relevantes de su época, conocié prominentes hombres
de cultura y presidentes que les sirvieron mas tarde como modelos literarios. Pancho Villa,
a quien Guzmadn tratd, cobré vida en su obra, concepcidén cuyo mayor mérito sea, quizd, la
contencién, la simpatia que el autor sentia por el general en favor del personaje
profundamente emocional, de una férrea ética revolucionaria.

Algunos de estos politicos y militares ocuparon espacio en su literatura como
personajes, traspasando el espacio de lo real a la ficcion, de lo estético a lo ideoldgico.
Memorias de Pancho Villa le permitié libre transito de la critica politica a la postura
ideoldgica, aspecto que se analizard en el capitulo IlII. Memorias de Pancho Villa confirié
reconocimiento internacional tanto al autor como al personaje literario (Francisco Villa).
Villa adquirié su cardcter de leyenda y pasé a ser personaje de novela, personalidad
biografiada, ya que la obra de Guzméan es documento histérico y literario.

Hoy en dia no existe otra obra literaria de mayor alcance sobre Pancho Villa que la
de Martin Luis Guzmén por su hondura psicoldgica, por su monumental reconstruccion
lingiiistica, ni por el uso de la técnica discursiva y menos atin en la construcciéon animica,
emotiva, psiquica del personaje.

Tres libros se destacan bajo esta misma mecdnica: El dguila y la serpiente, La
sombra del caudillo y Memorias de Pancho Villa. La postura politica cede paso a la
construccion narrativa, la experiencia personal se somete a las leyes del arte y del lenguaje:
la literatura es medio que explica los hechos de orden historico. Los acontecimientos
sociales serdn promotores de obras artisticas. La historia serd fuente de inspiracién y
método de reflexion.

A la fusion entre experiencia vivida, postura politica y creacidn literaria se suma la
confluencia entre historia y literatura. Con El dguila y la serpiente la lista fue inmensa e
igualmente compleja: Obregén, Carranza, Orozco, Villa, Rodolfo Fierro, Felipe Angeles
convergen con los héroes an6nimos, maniobra narrativa que manifiesta las contradicciones
del movimiento social. Procedimiento que permitié concebir un panorama global del hecho
y de las distintas fuerzas militares que entraron en disputa punitiva. En El dguila y la
serpiente la vitalidad humana fluye de manera poderosa, el impulso que “trastoco la rigida
tabla de los valores en ejercicio” toma sentido; como €l mismo confirma, “destrozaron las

rutas existentes para crear otras nuevas mas acordes con la realidad. La literatura cobra



cuerpo a partir de ese momento; adquiere tono peculiar, caracteristicas internas y exteriores
discernibles; justifica su existencia y posee razén de ser”. '

En La sombra del caudillo confluye lo histérico, lo fictivo y lo biografico. Plutarco
Elias Calles, Alvaro Obregén, el general Francisco Serrano e Ignacio Aguirre atraviesan la
linea temporal no s6lo en la Historia oficial de este pais, sino también en la invencién y por
tanto en la leyenda. La podredumbre politica de su época adquiere tono tragico. A la usanza
del teatro clasico, al “héroe” se le impone la fatalidad predeterminado por su destino
maldito sin que pueda escapar a ella. Tanto en el acontecimiento histérico como en el
novelistico Plutarco Elfas Calles y Alvaro Obregén sirvieron de inspiracién para esta
novela. Al parecer, Martin Luis Guzmdan conocié a Serrano en 1924 durante el
levantamiento delahuertista, movimiento que al general le toc6 reprimir. Guzmdn, en favor
de la campaiia electoral de De la Huerta, supo de Serrano poco antes de que saliera exiliado
rumbo a Espafia. Paradgjicamente, el general Francisco Serrano habia reprimido cinco afios
antes de su muerte’> el movimiento del general Adolfo de la Huerta y en 1929 él,
convertido en candidato presidencial, seria asesinado en Huitzilac. En ambos pasajes de
nuestra historia presidencial, Alvaro Obregén y Plutarco Elfas Calles definirfan no sélo los
planes del gobierno posrevolucionario, sino del tipo de politica que ejerceria la cipula
mexicana.

Aunque los nombres estdn cambiados, los personajes son facilmente reconocibles:
el Caudillo es el general Alvaro Obregén, presidente de México de 1920 a 1924; Hilario
Jiménez es Plutarco Elias Calles, sucesor de Obregén; Ignacio Aguirre, una mezcla de
Adolfo de la Huerta y del general Francisco Serrano, asesinado junto con sus partidarios en
1927.

La novela se public6 en Madrid en 1929 y fue prohibida en México durante algiin
tiempo. Para 1960, habian pasado quince afios desde que el ultimo presidente militar
finalizara su mandato y los eventos que narra la novela formaban ya parte de la historia
politica mexicana, por lo que Julio Bracho no consideré que pudiesen incomodar a nadie.
La filmacion de la pelicula no sufrid contratiempos e incluso goz6 de amplias facilidades al
permitirse su rodaje en la Cdmara de Diputados y el Castillo de Chapultepec. Antes de su

prohibiciéon La sombra del caudillo fue enviada al Festival de Karlovy Vary en donde

*! Emmanuel Carballo, op. cit., pp. 64.
32 Bruce-Novoa, “Estudio introductorio”, en La sombra del caudillo, versién periodistica, México, UNAM,
1987, pp. XXII-XXIII.



recibié un premio especial, hecho que prueba la escasa critica que en el ambiente social se
tenia sobre ciertos agentes de la historia.

De esta manera, Martin Luis Guzmdn supo cristalizar de manera excepcional las
crisis que vivio el sistema politico mexicano. Pudo reconstruir las acciones llevadas a cabo
por las distintas fuerzas militares que intervinieron durante la guerra, explicar los fracasos y
triunfos de la Revolucion mexicana y los entuertos y logros de la politica nacional. Tal
como lo expresa José Emilio Pacheco, su obra es ejemplo de la deformacion de los ideales
revolucionarios y una contribuciéon a la simbologia nacional: “perdurard como la gran
crénica del fracaso y la gloria de la Revolucién™. ™

El autor observo e intervino de cerca en la Revolucidn, sin embargo las novelas que
cred y que aluden a las diferentes etapas revolucionarias las escribi6 en el exilio, tuvo una
distancia geografica, pero no temporal posiblemente de ahi su preocupacion por contar las
Historia desde las fronteras de la ficcion. El primer exilio de Guzmdén se debié a los
conflictos que hubo entre Villa y Carranza (1915), después de la caida de Victoriano Huerta
y de la derrota del Centauro frente a Obregén en Celaya. Guzmdn salia del pais porque
habia colaborado en la campaiia militar de Villa y a la par se opuso a Carranza, Obregén y
Calles. El segundo exilio estaria determinado por las mismas causas que el primero,
Plutarco Elias Calles tom6 el cargo presidencial y nuevamente el autor se habia
“equivocado” de candidato, opté por Adolfo de la Huerta, mientras que Calles quedaria
como Presidente de 1924 a 1928. Debido a la poderosa influencia del Jefe Maximo, el
escritor regresaria hasta la caida de éste y luego por el decretado promulgado por el
entonces presidente Lazaro Cardenas, quien le permiti6 regresar.

Martin Luis Guzmdn afirmé ser hombre de politica y pluma,’* no saber por cudl de
los dos oficios se inclinaba mads, sin embargo su conocimiento de la historia, no sélo de
Meéxico, sino clasica, conformé el tercer elemento integral de su personalidad. El dominio
de la politica, la escritura y la historia amalgamaron en un todo su produccion literaria,
desde La querella de México hasta su inconclusa Muertes historicas. Del total de su obra,
apenas El dguila y la serpiente, Memorias de Pancho Villa, La sombra del caudillo, Islas

Marias 'y Muertes historicas cuentan como obras de ficcion y dos de ellas estidn

33 José Emilio Pacheco, “Martin Luis Guzmén, 1887-1976. La generacion de 19107, Proceso, 1 ene. 1979, pp.
74-77.

3* Carlos Monsiviis, “Martin Luis Guzmdn, el més grande reportero de la Revolucién mexicana se ha ido”,
Siempre!, nim. 1228, 5 ene. 1977, pp. 8-9. Y “Desde la cima de mis ochenta afios, entrevista a Martin Luis
Guzman”, La Jornada Semanal, La Jornada, Nim. 10, 14 may. 1995, p. 10.



consideradas como clasicos de la Revolucién mexicana e iniciadoras del género novelistico
y de memorias (La sombra del caudillo y Memorias de Pancho Villa) al lado de la iconica
novela Los de abajo de Mariano Azuela.

En su produccién novelistica los espacios geograficos determinaron a la postre su
estilo, el paisaje del Valle de México: flora, orografia, volcanes y valles constituyeron una
experiencia infantil y mds tarde vértebra espacial en la mayor parte de su obra: “Mi estética
es ante todo geografica. Deseo ver mi material literario como se ven las infructuosidades
del Ajusco en un dia luminoso, o como lucen los mantos de nieve del Popocatépetl”.” A la
par del importante papel que desempeiid la descripcién en su trabajo, el desarrollo
discursivo recuerda la huella de sus lecturas primeras de autores cldsicos (T4cito, Plutarco),
engarzadas con las de Cervantes y Quevedo, Gracidn y Granada. Se distinguié por la
excelencia de su prosa y su habilidad para elaborar textos profundamente ideolégicos, sin
demeritar por ello su calidad literaria, cuya estrategia narrativa sea quizd la mejor lograda
en su obra.

Tuvo muchas facetas. Apasionado promotor del nacionalismo, no es de extrafiar que
participara como miembro honorario en la Escuela Nacional de Danza. Solia colaborar al
lado de la seforita Nellie Campobello y su hermana Gloria Morton, en los ensayos
dancisticos de la academia. Observo de cerca el desarrollo y éxito de las hermanas, marché
a las jornadas culturales del pais, en las que montaron bailes regionales, promovieron la
cultura y buscaron la integracion del territorio nacional después de 1936.

Algunos rasgos estilisticos coinciden con obras de otros autores de la época.
Guzmdn, al igual que Rafael F. Mufioz, Nellie Campobello, Francisco L. Urquizo, José
Vasconcelos, llevé a cabo un cruce de géneros y de personalidades, sus textos —
eminentemente autobiograficos— construyen una visiéon y juicio sobre la Revolucién al
tiempo que se incluye como protagonista, testigo, narrador o mero observador. El realismo,
el pesimismo, la recreacion de escenas bélicas, la formacion de una ideologia caudillista
afloran en la mayor parte de estas obras, cuyos creadores conocieron o intervinieron de
cerca en las cdpulas del poder politico, militar y cultural antes, durante o después del
suceso armado.

El padre de Martin Luis Guzman desed para su hijo el camino de las leyes, tal vez el

de la politica, mas no el de las armas. En 1913, luego de la Decena Tragica, marché hacia

> Emmanuel Carballo, op.cit., p. 62.



Estados Unidos con el objeto de unirse a los revolucionarios rdpidamente organizados en el
norte del pafs, ahi se incorporé a las fuerzas de Ramén F. Iturbe en Sinaloa, de Alvaro
Obregoén en Sonora, de Venustiano Carranza en Chihuahua. Con la incorporacion al partido
de Francisco Villa —filiacion por la que luego cay6 preso en 1914— conquist6 el grado de
coronel, sin embargo rompié relaciones con Villa, debido a los serios conflictos entre
Eulalio Gutiérrez y el Centauro, después sali6 del pais por voluntad propia.

En estos anos de autoexilio dirigié la revista El Grdfico en Nueva York, fue
profesor de espafiol y literatura en la Universidad de Minnesota. El triunfo de Carranza, con
quien nunca sinti¢ afinidad ideoldgica, prolongé su destierro hasta 1920, afio en el que
volvié a México, donde trabajé como periodista en El Heraldo de México, en El Mundo,
diario vespertino y fue diputado al Congreso de la Unién de 1922 a 1924.

En su primer libro (La querella) esbozé el discurso politico que regiria su ideologia.
En él plasmé sus preocupaciones sobre la vida nacional: gobierno, étnicas y poblacion
mexicana. En esta obra arcaica, como la nombra Antonio Magafia Esquivel,”® evidencia su
base moral y filoséfica en la que explica que el indio “moralmente inconsciente es débil
hasta para discernir las formas mds simples del bienestar propio, no tiene mds influencia
que la de un accidente geogréfico; hay que considerarlo como integrado en el medio
fisico”.”” Planteamiento que si se observa bien, es semejante a como se expresa de los
hombres de la Revolucion.

La obra de Guzmdn se articulé con enormes contradicciones, pues creia en la
redencion del indio, en la evangelizacién (como los ateneistas) del pueblo, mientras los
observaba como seres desposeidos de cultura alguna, es decir, ignoraba la tradicion cultural
con la que ya contaban las etnias americanas. La paradoja ideolégica no sélo se plantea en
su obra, sino en su vida, pues después de huir en su juventud de las huestes de Huerta,
Carranza o Calles, en época de Gustavo Diaz Ordaz apoyd la represion gubernamental de
1968.%°

Como habia mencionado lineas arriba, el segundo destierro de Martin Luis Guzman
duré once afios, de 1925 a 1936; nuevamente su postura politica le cred fuertes conflictos
con el poder, estuvo a favor de la candidatura de Adolfo de la Huerta y en contra de la de

Plutarco Elias Calles, quien no s6lo no permiti6 su reingreso al pais, sino que censurd su

%% Antonio Magaiia Esquivel, op.cit., pp. 110-116.
7 Guzmén, Obras completas, t. 1, pp. 14-15.
* Ibid., pp. 74-77.



produccion literaria publicada en Espafia hacia finales de 1929. La querella de México
(1915), El dguila y la serpiente (1929, edicion Aguilar), Mina el mozo: héroe de Navarra
(1932), Memorias de Pancho Villa (1936-1951) y La sombra del caudillo (1929) fueron
publicadas en los diarios mexicanos y en las editoriales Imprenta Clasica Espafiola,
Compaififa Iberoamericana de Publicaciones y Espasa Calpe. El conjunto de ensayos de A
orillas del Hudson lo publicé en Nueva York en 1917; Kinchil (1946), Apuntes de una
personalidad (1954), Muertes historicas 1958), Otras pdginas (1958), Islas Marias (1959),
Academia (1959), Obras completas (1961), Necesidad de cumplir las Leyes de Reforma
(1963), Febrero de 1913 (1963) y Cronicas de mi destierro (1964) fueron editadas o
reeditadas en México a lo largo de su vida.

Al estilo de los modernistas, de las entusiastas paginas escritas por José Marti desde
Nueva York o de los textos publicados por Rubén Dario respecto a sus experiencias en la
ciudad luz, Martin Luis Guzmadn escribié numerosas cronicas abordando los problemas més
diversos del viejo y el nuevo mundo mientras se encontraba en el exilio: tecnologia,
modernidad, desarrollo, urbanidad, sociedad, Europa frente a América, etc. Destac6 en cada
una de ellas el valor de nuestra cultura y los atrasos de la misma. La transparencia del gozo,
el instante atrapado en una imagen perfecta, en su plasticidad, las experiencias que Guzmén
recogi6 de su estancia en Espaiia, quedaron plasmadas en Crénicas de mi destierro.

En 1936, después del indulto otorgado por Cardenas a Guzmadn, éste se incorpord
por breve tiempo al trabajo de maestro rural en la peninsula yucateca. Llevo el “evangelio”
cultural, nacionalista y revolucionario del general michoacano a los campesinos. Vestigio
de esta época y de su lucha fue la publicacion de Kinlchil. Guzman participd del entusiasmo
folklorista de la década de los treinta y con orgullo recuerda su labor educativa, politica y

social con los indios mayas:

En las veladas teniamos también bailes y otras cosas semejantes. Habia yo logrado que los
campesinos confeccionaran, con unos cuantos trapos y guiados por mi, trajes regionales para sus
hijos. Los pequeiios bailaban, con devocién y gracia insospechada, jaranas, sandungas y demas.
Pero entre diversién y diversion, intercalaba yo, para la concurrencia, otros valores sustantivos.
Les explicaba el ideario sintético del general Cérdenas; les lefa noticias y articulos de EIl
Nacional; los ponia a recitar el Corrido de la mujer mexicana.”

Concluido su destierro, el autor explico en la entrevista ofrecida a Rafael Heliodoro Valle

sus principales preocupaciones en torno a los acontecimientos histdricos del pais, a su

% Guzmén, op. cit., p. 1100.



futuro trabajo como novelista y a los proyectos personales que tenia en mente, reveld su
intencion de construir una “Historia de la Revolucidén”, utilizar los documentos histéricos
“antes de que se dispersen muchos archivos”. Sabia la necesidad de un distanciamiento
temporal, pues “es muy complejo eso de la Revolucion para ser mirada asi de corta
distancia” y analizar los efectos que los lideres politicos tuvieron sobre la Revolucidn, “ya
que cada grupo que ha llegado al poder desde 1914, ha deformado, ha procurado deformar
en todos los actos oficiales [...] la realidad anterior”.*

Estuvo de acuerdo, como Nellie Campobello, en escribir la historia de los vencidos,
de aquellos que perdieron la guerra en ideologia o en hecho, demoler la “opinién falsa
sobre muchas cosas [...] que se han hecho a impulso de las necesidades politicas”. Martin
Luis Guzmén, tal como lo habia afirmado Vicente Lombardo Toledano por aquellos afios,*!
considerd que la revolucion develd la identidad mexicana, “puso ante nuestros propios 0jos
las verdades reales que debiamos tomar en cuenta los mexicanos para llevar a término la
obra que no pudieron consumar ni la independencia ni la Reforma™;* sintiéndose heredero
de la lucha histérica que llevaron a cabo los pensadores de pluma y sable del siglo XIX,
participé en la politica mexicana y escribi6 sobre ella.

La obra de Martin Luis Guzman terminé por devorarlo, pues suele vérsele como
uno de los pilares de la literatura nacional y su biografia se transforma en una continua
referencia bibliografica. Parece imposible, como ocurre con Campobello, establecer un
limite entre su ser y su hacer; fue novelista, ensayista, politico, periodista, diplomatico,
profesor rural y universitario, diputado y director de revistas, entre otras actividades, de las
que destaca su quehacer literario junto con la de Mariano Azuela y de Agustin Ydénez,
autores que contribuyeron a la narrativa mexicana con su destreza descriptiva, la rapidez
del lenguaje, el uso abundante de atmdsferas sinestésicas, oximordnicas, con la
simbolizacion de los personajes y complejidad temadtica, que luego se verian maduradas en
Juan Rulfo, José Revueltas, Juan José Arreola; técnicas y temas de gran importancia hasta

antes de la llamada Generacion del medio siglo, grupo de intelectuales que socavaron los

cimientos literarios de tematica nacionalista hacia 1960.

40 Rafael Heliodoro Valle, “Didlogo con Martin Luis Guzman”, Universidad, México, nim. 4, may. 1936, p.
21.

*!' Vicente Lombardo Toledano, La Revolucién mexicana 1921-1967, t. 1, México, Instituto de Estudios
Historicos de la Revoluciéon Mexicana, 1988, p. 35.

*2 Monsiviis, “Desde la cima de mis ochenta afios”, op. cit., p. 10.



Novelas como Las moscas, Los caciques, La luciérnaga, Los de abajo, de Mariano
Azuela; Al filo del Agua, de Agustin Yéanez, o Memorias de Pancho Villa de Martin Luis
Guzmdn manifiestan la madurez estilistica de los autores cuya temadtica fue el suceso
armado. La riqueza escenogréfica, el juego de los espacios, el cambio de las perspectivas, o
de la voz narrativa contribuyeron a la madurez del corpus literario (novela, memorias,
relatos) que a su vez fue difundido a través del cine. Tal como lo explicé Campobello,*
respecto de la danza: sin baile no hay cultura y sin cultura no hay sociedad; la evidencia de
la fuerza espiritual de un pueblo se encuentra en su obra artistica.

De igual manera, Martin Luis Guzman favoreci6 el mito de la “leyenda negra”,
como lo llama Friedrich Katz en su ambiciosa biografia sobre Pancho Villa; de la que baste
mencionar las observaciones que Ermilo Abreu Gémez realizé luego de haber leido
Memorias de Pancho Villa y de hacer un balance hacia 1940 de lo que entonces era el

corpus literario del género:

La novela de la revolucién de 1910 tiene una escala de valores [...] que representan los matices
de la capacidad y de la intencién de las clases sociales en juego. A la postura reaccionaria de
Azuela, se afiade la objetiva de Lépez y Fuentes, la descriptiva o escéptica de Gémez Palacio y
la critica de Ferretis y de Magdaleno. De lado, ocupando un sector de recreacién mitica o de
incorporacién de lo mitico a lo histérico, con intenciones de revivir el aliento humano de la
revolucion de México, vienen estas Memorias de Pancho Villa recreadas en el espiritu y en la
palabra por Martin Luis Guzman.**

La claridad que Guzman tuvo de la historia desde la literatura hizo posible la sintesis critica
de la cultura politica y social de México. El le mencioné a Monsivéis en una entrevista el
objetivo de su trabajo: “una busqueda del alma nacional a través de la accidén en sus
distintas facetas, las buenas y las malas”.*’ Tanto Nellie Campobello como Martin Luis
Guzmdn realizaron una incansable labor en pro de la “verdadera historia” de la Revolucion
mexicana. El, con mds argumentos narrativos, ella, a través de la danza y la escritura,
consagraron de lleno su labor a un objetivo profundamente moral e ideolégico. Los dos

tuvieron una larga vida. La muerte sorprendié a Guzméan una noche a los 84 afios de edad

mientras corregia (uno de sus vicios) un texto que esperaba publicar. De ella no se sabe con

43 Juan Cervera, “Didlogo comanche con Nellie Campobello”, Revista Mexicana de Cultura, El Nacional,
num. 80, 9 ago. 1970, p. 3.

* Ermilo Abreu Gémez, “Las Memorias de Pancho Villa, por Martin Luis Guzman”, Letras de México, nim.
32, 1 oct. de 1938, pp. 1-2. Y “Martin Luis Guzman”, Letras de México, nim. 20, 15 agosto, 1940, p. 6.

45 Carlos Monsiviis, “Martin Luis Guzmén, el mds grande reportero de la Revolucién mexicana se ha ido”,
Siempre!, nim. 1228, 5 ene. 1977, pp. 8-9.



exactitud como fueron sus ultimos dias. Ambos defendieron el pasado que edificaron, en €l
estaban ellos. Las fronteras difusas de la historia social y personal los integraron de una vez

y para siempre.

1.3 Datos historicos de Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa y Memorias de
Pancho Villa

Hacia finales de 1940 la biografia tuvo cierto auge*® en México, sin ser un género difundido
ni propio de nuestra tradicién, un pufiado de loas fueron publicadas durante este periodo.*’
Tanto Martin Luis Guzmédn como Nellie Campobello elaboraron de manera independiente
la biografia de Pancho Villa. Las semblanzas puestas en boga en aquellos momentos
aparecieron en un contexto de enorme nacionalismo, la mayor parte de ellas abordaron
vidas de hombres sobresalientes del siglo XIX mexicano, soslayando la posibilidad de crear
historias en torno a personalidades destacadas de la Revolucion mexicana. De Francisco
Villa se conserva la que él mismo dicté a su secretario particular Manuel Bauche Alcalde
en 1914, documento que consta de 242 pdginas titulado El General Francisco Villa.*”

Biografias como la de Marte R. Gémez (Pancho Villa, un intento de semblanza) son
ejemplo de la manera como se integré Villa al discurso historiografico. En dicha obra se
repite la version oficial del héroe, las batallas, victorias, derrotas y enemistades personales
son las mismas generalmente consignadas por los historiadores: Villa ataca Torredn,
Zacatecas, rompe lazos con Carranza, etc. Curiosamente, cuando R. Gémez narra los
altercados entre las facciones militares argumenta: “Creo haber dicho, prolijamente, por
desgracia, muy contra mi deseo, todas las razones que me asisten para concluir que Villa es
un personaje antihistérico”.*

Los eventos narrados por el historiador entrafan una perspectiva procarrancista y
acorde al discurso del sistema politico que intentaba eliminar la fuerza popular que el
villismo habia logrado en sus mejores afios. A regafiadientes R. Gémez escribe los hechos
que hicieron ingresar a Pancho Villa a las filas de la historia; atribuye su fracaso politico a
su analfabetismo y al orgullo ciego que lo embargaba, explicacion de doble vertiente ya

que, por otra parte, exaltd el trabajo de Carranza cuando éste logré imponerse a la

46 Celestino Herrera Frimont, “Literatura biografica mexicana”, Ruta, nim. 7, 15 dic. 1938, pp. 54-56.

" Mariano Azuela, Insurgente Pedro Moreno, bajo el titulo de Precursores. Alfonso Teja Z, la biografia de
Morelos; Héctor Pérez Martinez, Judrez el impasible; Mauricio Magdalena, Cabezas mexicanas; Rafael F.
Muiioz, El cojo Santa Anna; Martin Luis Guzman, Mina el mozo: héroe de Navarra.

* Guadalupe Villa y Rosa Helia Villa, Retrato autobiogrdfico, 1894-1914, México, Taurus, 2003.

4 Marte R. Gémez, Pancho Villa, un intento de semblanza, México, FCE (Col. Popular, 13), 1974, p. 67.



Convencién de 1914. A Carranza “tiene que reconocérsele” —insiste— la promulgacion
del Plan de Guadalupe, “que sirvi6 de bandera a la Revolucion Constitucionalista”, y el
desconocimiento —antes que nadie— de Victoriano Huerta en abril de ese mismo afio,
mientras que Villa se “lanzé a la Revolucion [...] en 1913, es decir cuando ya se habian
levantado en armas numerosos revolucionarios”.”

Marte R. Gomez reflexiona en torno a aquellos que hacia 1920 pudieron llegar a la
silla presidencial, esencialmente militares del grupo de Sonora: “Obregén ya habia ganado
victorias que fueron decisivas para el triunfo final del constitucionalismo y a las que la
prensa huertista resté importancia”. La conclusidon del historiador es simple y emocional:
“Villa carecia de la humildad, de la modestia que hubiera necesitado para reconocer a
quien, dentro de los grupos a los que estaba afiliado, debia acatamiento™. ' Pero habra que
recordar que las pugnas entre Villa y Carranza o entre este tltimo y Zapata tenian que ver
con las acciones econdmico-politicas aplicadas por el varén de Cuatro Ciénegas, maniobras
que iban en funcion del cambio de poder de la antigua clase porfirista por la ascendente y
escasa burguesia posrevolucionaria.

Por otra parte, habria que recordar que Francisco Villa, Emiliano Zapata o la
Soberana Convencion Revolucionaria encarnaban los ideales de transformacion social
emanados de la Revolucion segin un amplio sector de la poblacidn, en este sentido al ser
reducido el villismo a las derrotas militares de su dirigente o a los defectos personales de su
dirigente, sus detractores asestaban un duro golpe al proyecto de nacién que la Convencidn,
suponia.

La trascendencia de las reformas hechas a la Constituciéon de 1957 inclufa el futuro
proyecto nacional que Carranza y otros militares propondrian a pesar de que muchos otros
sectores se vieron traicionados o poco representados por éste’> y pugnaban por el
desconocimiento de la Constitucion aprobada mediante “el imperio de la fuerza bruta” del
grupo de Carranza. La Soberana Convencion también pugné por construir una politica
social que finalmente quedd reflejada en la Constitucién de 1917. Asi, la Convencion

promulgd los postulados que amplios sectores de la sociedad civil y revolucionarios

% Ibid., p. 37.

> Ibid., pp. 66-67.

>? Félix Diaz, “Manifiesto al pueblo de México”, Antologia México en el siglo XX. 1913-1920, textos y
documentos, t. 2. México, UNAM. Centro de Estudios Latinoamericanos-FFL, 1976, p. 295.



enarbolaron,’® mientras que Villa, junto con otros grupos militares, quedé relegado tanto de
la politica como de la historia.

Marte R. Gémez concluye que Villa “personifico el ala derecha de nuestro
movimiento de redencién social”, el autor insiste en el estereotipo que de Villa se contaba:
“encarn6 el elemento desordenado, confuso, andrquico de la Revolucion en la que sélo
puso dique la Constitucién”; los argumentos del historiador estdn dirigidos hacia un
objetivo concreto: demostrar que “destruir a Villa, en 1914 y 1915, fue, pues, dolorosa
necesidad”, pero la conclusion mds interesante sale a luz cuado define: “Villa es un
personaje antihistorico”, ejerce un juicio critico sobre la participacion, obra y logros del
nortefo y de paso evidencia la problematica personalidad del Centauro. Asi, las dificultades
para ingresar a Villa al discurso histérico fueron adversas por lo menos hasta 1934, luego
de que Calles se retirara de la politica mexicana.

Biografia de singular composicion debido a su perspectiva médico-histdrica, la de
Eugenio Toussaint Aragén (Quién y como fue Pancho Villa) intent6é dar explicacion desde
el punto de vista psiquidtrico-histérico-social de la personalidad de “Pancho Pistolas”,
como en algin momento lo nombra. El andlisis psicolégico hecho al “Quinto Jinete del
Apocalipsis” intentd teorizar, de manera objetiva y desligada de pretensiones partidistas,
sobre las condiciones animicas y sociales que hicieron de Villa lo que fue. El uso de
archivos, documentos, entrevistas a testigos oculares, demuestran el esfuerzo serio del Dr.
Toussaint por construir una biografia metddica y objetiva.

La obra de R. Gomez procuré sondear en el fracaso de Villa y en por qué se hizo
necesaria su eliminacién politica que no fisica. El texto de Eugenio Toussaint planteé que
la actitud de Francisco Villa, de hondo resentimiento y profunda sed de venganza, se debid,

por ejemplo:

[A que] mientras mas alto se eleva una persona, mas doloroso es el descenso; Francisco Villa
que ha alcanzado la mas destacada posicién como revolucionario, como jefe militar, y que ha
dirigido toda una Divisién que en un afio y medio de actividad obtuvo los triunfos mas sonados
de la lucha en el norte del pais, se ve, al acumularse las derrotas al final del afio de 1915, al ser
excluido del ejército, y ante el reconocimiento del gobierno de Carranza por los

> La Soberana Convencién Revolucionaria pretendia el establecimiento de un gobierno parlamentario, la
desaparicién del senado, por considerarlo un 6rgano aristocratico; establecimiento de los mas elementales
derechos de asociacién y huelga e independencia econémica municipal y no federal. Cfr. Luis Fernando
Amaya C., La Soberana Convencion Revolucionaria 1914-1916, México, Trillas, 1966.



estadounidenses, reducido a ser un rebelde, seguramente lleno de amargura, que hace surgir
. 54
nuevamente al Doroteo Arango de su juventud.

A las explicaciones politicas le sobrevinieron las histdricas, mas tarde las psicolégicas y las
artisticas. La biografia mds reciente se debe al historiador norteamericano Friedrich Katz
(Pancho Villa, 1999), quien realiza una exhaustiva investigacién en torno a la vida y obra
del nortefio. En ella se encuentra una perspicaz reflexion sobre la formacién social de la
zona norte del pais, lugar de gran auge revolucionario. Los primeros capitulos
contextualizan los afios de juventud de Francisco Villa. La organizacion temdtica permite
comprender como logré el general organizar su ejército, qué signific la creaciéon de la
Division del Norte en términos militares, miticos, politicos y econdmicos. Asi, las
condiciones de gloria y derrota de Pancho Villa aparecen dentro de un mosaico social de
indole nacional e internacional que permite ampliar la perspectiva del lector sobre cuéles
fueron las condiciones sociales en México que hicieron posible el surgimiento de una
personalidad como la de Villa.

Esta biografia abarca las politicas internacionales durante la Revolucién, la
intromision de Estados Unidos en la guerra mexicana, el proceso de reconstruccion
nacional, las pugnas contra Villa, la continua lucha de éste a lo largo de su vida hasta el fin
de sus dias, todo ello en funcidn de profundizar en la contradictoria fama del general.

Katz apunta que mucho tuvo que ver el interés extranjero, esencialmente
norteamericano, la Guerra mundial, los préstamos internacionales y la venta de armas a las
distintas facciones militares para el desarrollo de la guerra en México. Por ejemplo, el
suministro de carbon para los trenes de la Division del Norte fue eliminado después de la
Toma de Zacatecas, lo que impidi6 a Villa continuar su camino rumbo a la capital. El
mineral fue cancelado debido a que Carranza fue reconocido como Presidente de México y
éste limito la fuerza energética y posteriormente de parque al ejército nortefio, lo que causd,
no solo la célera y pasmo de Villa, sino un movimiento politico estratégico que convino al
nuevo presidente, pues su reconocimiento significé apoyo econdémico mediante préstamos
solicitados por el gobierno mexicano a Estados Unidos y el reconocimiento internacional de

su gobierno.

>* Eugenio Toussant Aragén, Eugenio. Quién y como fue Pancho Villa. México, Editorial Universo México,
1979, p. 88. [las cursivas son mias].



Si bien la intencién de Katz fue elaborar una biografia de riguroso orden histdrico
(en la que pudo utilizar archivos nacionales y extranjeros antes inalcanzables por los
historiadores) el trazo de la misma, la tesis fundamental de ella gira en torno a las tres ideas
que florecieron enrededor de Pancho Villa: la leyenda negra, la leyenda blanca y la
mitica;>> con el andlisis historiografico desmitifica las causas que intervinieron para la
creacion de dichas leyendas, de las que pueden desprenderse las siguientes reflexiones: a) la
biografia de Pancho Villa no ha podido desligarse del discurso histdrico, b) alin no existe
una biografia no mitica de Villa, c) la falta de distancia histdrica no permite una concepcion
mads cabal ni de su personalidad ni de la Revolucién mexicana; d) el suceso armado es ain
reciente, lo que no permite un distanciamiento focal efectivo para hacer un andlisis del
fenémeno estudiado libre de posiciones politicas.

Cuando Nellie Campobello y Martin Luis Guzmadn escribieron sobre Pancho Villa,
aun existia un fuerte radicalismo respecto al suceso armado, del concepto de nacion y del
papel del arte;’® las simpatias y odios hacia Francisco Villa mucho tuvieron que ver con las
aspiraciones personales de los bidgrafos, de su posicion ideoldgica y de su relacidon con el
poder, es decir de como percibian el fendmeno revolucionario, qué pensaban de €l y de que
a partir de esa perspectiva escribieran. Memorias de Pancho Villa o Apuntes sobre la vida
militar del general Francisco Villa también pasaron por este proceso ideolégico, fendmeno
propio del discurso historico, de la novela biogrdfica y del texto literario realista. Para
decirlo en términos de Ricoeur, estos textos son una mimesis®’ de lo vivido por sus autores,
de ahi que analizar el discurso de estas novelas vislumbra el cdmulo de contradicciones, no

sOlo literarias, sino sociales. El punto de vista de los escritores aqui estudiados (de héroe o

35 Friedrich Katz. Pancho Villa,t., 1, México, Era, 1999, p. 16.

%% Recuérdese la querella cultural de 1924 o de 1932 respecto al “deber” del artista y del intelectual. Crf.
Sergei Zaitzeff, “La polémica de 1932: Alfonso Reyes y A vuelta de correo”, Universidad de México, nim.
548, sep. 1996, pp. 11-15. Victor Diaz Arciniegas, Querella por la cultura “Revolucionaria” (1925), México,
FCE, 1989. p. 54.

" El término lo utilizo en dos sentidos: primero, como mimesis cognoscitiva u ontolégica que pertenece al
discurso cientifico en el que se incluye la historia y su sentido de biisqueda de la verdad sobre el acontecer
real y, segundo, en su sentido de mimesis poética o artistica en la que la invencién cobra singular importancia.
Ricoeur plantea que la mimesis se origina en tres momentos de la existencia humana, la interpretacion
temporal de lo humano produce y reconfigura, en el acto de narrar, lo humano por lo que la narracién
histérica o literaria se rige bajo los mismos pardmetros de la temporalidad humana. Asi como la narracién y el
tiempo son indivisibles, se sostienen uno al otro haciendo posible la narracién, se puede construir el vinculo
entre tiempo y sociedad tomando como elemento de expresion social al discurso generado sincrénicamente en
un momento determinado, accién que refleja una “forma de necesidad transcultural” de lo humano en el nivel
colectivo. Ricoeur, Tiempo y narracion, t., I, México, Siglo XXI, 1998, pp. 113-139.



villano, segin la novela que se lea) advierte, no s6lo una interpretacion personal, sino social
de Villa, quien a su vez encarna una parte de la poblacién mexicana de aquellos afos.

La manera como contaron la vida de Villa, Guzman, Campobello, Katz, Toussaint o
R. Gémez, por ejemplo, el modelo biografico-histoérico-literario elegido, los paradigmas, la
argumentacion sobre lo acaecido manifiesta, como apunta Paul Ricoeur, una “explicacion
narrativa” que sefiala una “explicacion ideolégica” en la que “el historiador no establece

leyes, [sino que] las utiliza, tal como lo hace el literato del relato histérico™®

y del fictivo.
El problema, pues, radica en saber qué clase de discurso construyeron en esta estructura
discursiva de orden explicativo, a quién o para qué se escribieron estas memorias, novelas,

biografias.

1.3.1 Nellie Campobello y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa

Pancho Villa estuvo proscrito del discurso gubernamental (desde 1915 hasta 1976),” sin
embargo Nellie Campobello emprendié una vigorosa defensa del “infamado” militar, de
hecho Cartucho y Las manos de mamd fueron antecedente, si se le quiere ver en orden
cronolégico, de la defensa de la verdad revolucionaria que culminaria con Apuntes sobre la
vida militar de Francisco Villa. Campobello auguré un hecho que al paso de los afos se

convirtio en realidad y tema de su dltima obra:

Cuanto mads pase el tiempo, mds se podra analizar sus grandes cualidades [de Villa], ya que tanto
ha pasado sin que se le haga justicia. Sus enemigos inidtilmente han tratado de opacarle. Villa se
levanta de su tumba para tomar él mismo el lugar que le corresponde en el suelo de la patria.*’

Villa es el signo, el simbolo, el icono que entrafia un fenémeno soterrado, profundo e
importante para la comprensiéon colectiva de México y que autores como Campobello o

Martin Luis Guzmén entendieron, a este respecto coment6 Nellie:

Los villistas luchamos porque se conozca la realidad de los hechos y se reconozcan lo méritos de
quienes, con su lucha y con su vida nos legaron el bienestar nacional. Lo cual no quiere decir
que pidamos que se levanten estatuas en memoria de Villa o que las calles lleven su nombre. Lo
que deseamos es que los mexicanos se interesen mds en la historia y busquen la documentacién

>% Paul Ricoeur. Relato: historia y ficcién. México, dosfilos Editores, 1994, p. 24. Aunque Enrique Florescano
presenta una interesante interpretacion de lo que es el relato histérico diferenciado del mitico: “Sobre la
naturaleza falsa del relato mitico”, La Jornada Semanal. La Jornada, México, 24 septiembre, 2000, p. 7.

> En 1914 Villa rompe relaciones con Venustiano Carranza, en 1917 éste fue nombrado presidente de la
nacién bajo el reconocimiento del gobierno norteamericano. En 1969, Gustavo Diaz Ordaz inaugura la estatua
de Villa. Se inscribe el nombre de Villa en los muros de la Camara. En 1976, se trasladan sus restos al
Monumento de la Revolucioén.

% Nellie Campobello, “El combate de Tierra Blanca”, op. cit., pp. 20-21



necesaria, sobre todo en lo que atafie a los episodios revolucionarios, y no caigan en
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exageraciones o confusiones.

Por otra parte, asombra que a Nellie Campobello se le estudie tinicamente como la autora
de Cartucho y que se destaque la técnica que utiliz6 para la creacion de la misma, pero que
se haga a un lado su pensamiento politico, la transformacion de su ideologia fue clara con
el paso de los afios, la maduracién politica estuvo basada, cémo ella misma explic6®* en
leer libros de estrategia militar de Napoledn, Khengis Kan, Alejandro Magno, Anibal y su
permanente oposicién al sistema politico desde 1915 hastal934. A diferencia de Martin
Luis Guzmén, de Nellie Campobello no se sabe que haya opinado respecto al gobierno
cardenista, en realidad es posible que estuviera de acuerdo con éste ya que dicha plataforma
activo el reparto agrario, la educacion laica, foment6 la creaciéon de sindicatos y la labor
cultural en todo el territorio nacional. Guzmén en cambio tuvo oportunidad de permanecer
vigente en las transformaciones de la nacién, una vigencia sexenal debido a su actividad
politica.

La juvenil radicalidad de Guzman se transform6 con el paso de los afios en
conservadurismo,® el cual no afecté su obra. La construccién de “héroes” o “villanos” de
su literatura mantuvo una tendencia estética y personal motivada por su experiencia

primera:

Francisco Villa fue para mi una revelacion. Joven salido de las facultades que hoy son
universitarias, me impresioné Villa primero como un ejemplar humano de inmensa
personalidad, cualesquiera que fuesen sus defectos y virtudes. Después, a medida que fui
tratdndolo, fui descubriendo cémo esa enorme personalidad era una personalidad revolucionaria
en acto mas que en idea —revolucionaria por instinto y por intuicién—, y cémo a esto lo habian
traido sus propios sufrimientos y los de la gente entre quien habia crecido y lo habia rodeado
hasta 1910. Fue entonces cuando conocié a don Abraham Gonzélez, cuando oy6 hablar de
Madero y cuando tuvo noticias de las prédicas de uno y del otro y las asimilé. En 1914, la
semilla y las palabras que aquellos dos hombres sembraron en Villa, tomaria forma por medio
de los delegados enviados por €l a las conferencias de Torredn. Fue pues naturalisimo que desde
mi primer destierro (1915-1920) me obsesionara la idea de pintar la Revolucién mexicana
escribiendo la biograffa de Pancho Villa.**

1 Anénimo. “Tema eterno: Villa” [Resefia de una conferencia de Nellie Campobello], Tiempo, 14 nov. 1960,
pp- 14-15.

%> Emmanuel Carballo, op. cit.,, pp. 408-419.

% Guzmin explica a Carlos Monsivais: “Desde la cima de mis ochenta afios, veo al mundo con optimismo;
esto, a pesar de los negros presagios en que parece envuelta la humanidad de hoy. Pienso que entre la belle
epoque anterior a la primera guerra mundial y las naciones convulsas de esta hora, y si no convulsas,
expuestas a verse arrebatadas por la convulsién general que pueda venir, la herencia nos es favorable. Aquél
era un mundo quieto en apariencia con injusticias sociales sumergidas por la dindmica que se les aplicaba [...]
En cambio, hora los velos parecen haberse descorrido para que todo quede a la vista”, op. cit., p. 10.

 Ibid., op. cit, p. 10.



Nellie escribié un pequefio articulo® concerniente a EI hombre y sus armas®® en el que, mas
que abordar el estilo de la obra, apunta su experiencia personal con el autor. La maduraciéon
literaria y la enorme admiracion hacia éste crearon un tono lirico pocas veces usado por la
autora: “;Por qué, me pregunto, Martin Luis Guzman no fue fusilado? Su carne blanca
alimentaria la preciosa arena del desierto, sus ojos azules los juntarfan mis manos y los
tendria apretados hasta que me devolvieran las imigenes de la vida que yo debi haber
vivido.” De la anterior expresion se infieren dos juegos textuales que es necesario analizar:
el primero, la transformacion técnico-lirica que alcanzé Cartucho siete anos después de su
primera publicacién y, segundo, su sentimiento de impotencia cuando afirma: “las
imagenes de la vida que yo debi haber vivido.” Pareciera que le queda clara la posicidon que
ocupa como mujer y como narradora. Las limitaciones a las que se vio sometida fueron
muchas, pese a que fuera eterna defensora tanto de los pueblos indigenas (yaquis) como de
la mujer (expresada en la figura materna).

Asi, puede verse que hacia 1940 Nellie Campobello se habia estado preparando
intelectual, politica e historicamente para escribir Apuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa. El manejo de fuentes y la técnica literaria se amalgaman en este libro en
funcién de tres ideas puntualizadas en su prélogo: uno, que los “datos asentados en este
libro son rigurosamente histéricos”, concebidos a partir del didlogo “con parientes mios”,
con “hombres de la revoluciéon” que estuvieron “bajo las 6rdenes del guerrero perfecto” y
mediante la inspeccién ocular; dos, resarcir la imagen de Villa “como el tinico guerrero de
su tiempo, uno de los mds grandes de la historia, el mejor de América”; tres, la
desmitificacion perversa de Villa, pues “hago constar que este Francisco Villa nada tiene
que ver con el protagonista de tantas historias falsas y leyendas ridiculas. La persona a la
que se refieren estos apuntes tuvo una vida ejemplar”. Asi, pues, la autora cumple
cabalmente lo establecido en el prefacio, aunque la desmitificacion de Villa —eso no lo
aclara Campobello— perfila paralelamente la creacion de un mito nuevo sobre Doroteo

Arango.

% Nellie Campobello, “Martin Luis Guzman, a propésito de El hombre y sus armas”, Ruta, nim. 6, 15 nov.
1938, pp. 42-43.

El hombre y sus armas aparecié publicado en 1938 por ediciones Botas y hasta 1951 se integré con los
otros cuatro libros que comprenden el total de Memorias de Pancho Villa en Cia. General de Ediciones, cuyos
titulos son Campos de batalla (1939), Panoramas politicos y La causa del pobre (1940), Adversidades del
bien (1951).



La narracién de Apuntes... comienza en 1911 y concluye el 28 de julio de 1920, afio
en el que Villa pacta su retiro a la vida privada. Los diecisiete capitulos que conforman este
libro estdn dispuestos bajo riguroso orden cronoldgico y bélico, el punto climatico se da
con la Toma de Zacatecas, con los altercados entre el militar y Carranza resueltos hasta la
deposicion militar de Villa. Como explicé Nellie al inicio, la propuesta estético-ideolégica
de su obra va en el sentido de concebir un personaje nacido de un hecho histérico; Villa
surge, a consideracion de la autora, cuando inicia su vida militar, uniéndose a la causa
revolucionaria en 1911 (tema del primer capitulo). El segundo capitulo, situado en 1912,
cuenta la anexién de Villa al maderismo, el ascenso militar de Victoriano Huerta, el
preludio de la traicion de éste a Madero, el encarcelamiento y fuga de Villa. El afio de 1913
Villa tenia frente a si la posibilidad de avanzar en el territorio nacional combatiendo contra
los federales. Las técnicas napolednicas utilizadas intuitivamente por €l hacen posible la
toma de Ciudad Juarez. El avance geogréifico de este afio le permite conquistar Tierra
Blanca, que a consideracion de Campobello fue la mds perfecta toma del guerrero donde
aplico la “técnica de tenazas” usada por Napoleon.

La conquista de Torreén (1914), Goémez Palacio y la batalla de Zacatecas
consolidan los argumentos de la narradora y explican el papel primerisimo del personaje, de
ahi en adelante el descenso claro del protagonista encontrard una justificacion de orden
moral y las batallas se analizardn desde lo personal: Garibaldi, Orozco, Huerta, Carranza,
Obregon, los batallones norteamericanos, Pershing contrapuntean la lucha personal; con
Villa se encuentran: Rodolfo Fierro, Orozco antes de su traicion, Huerta antes de la Decena
Tragica y el general Tomds Urbina. Fieles a él, Felipe Angeles antes de su destierro a
Estados Unidos, los hermanos Martin y Pablo Lépez, los dorados y los dragones del
general. La construccién de los personajes también sigue una estrategia narrativa: la de
comparar a Villa con Napoledn y a Carranza con los hombres gordos y ricos.

La estructura de la obra plantea tres momentos tematicos: el primero de ellos lo
constituyd la campafia militar de Francisco Villa hasta la toma de Zacatecas; el segundo
versa sobre la confrontacion y enemistad irreconciliable entre Villa y Carranza; la dltima se
trata sobre el destierro de Villa del movimiento armado: ‘el héroe” marché por el desierto
de Mapimi en 1920.

El noveno capitulo trata la etapa de persecucion del ejército norteamericano a Villa

luego del asalto a Columbus (1916). Los cuatro afos de guerra de guerrillas, la decadencia



militar y politica, el debilitamiento de sus fuerzas y la travesia legendaria de éste y sus
dragones conforman la argumentacidn final del discurso.

Respecto de la obra en general, en realidad son pocas las criticas escritas sobre
Apuntes..., Ermilo Abreu Gémez®” destacé en términos generales su escritura de tipo “no
femenina”, su pluma directa y “sobria cultura, [que no] titubea en el uso del idioma”,
igualmente afirma que Heriberto Frias utiliz6 en Episodios militares mexicanos
documentacion historica, tal como lo hizo Campobello. Blanca Rodriguez percibi6 el
cardcter oral, memoristico y microhistérico de la obra. La dedicatoria, como bien explica,
estuvo dirigida: “Al mejor escritor revolucionario y de la revoluciéon, Martin Luis
Guzman”, asignacion posteriormente alterada en la ediciéon de 1960 por la de: “A los nifios

del norte: Prisioneros de las voces crueles que les roban su alegria”. Y resume:

Campobello logré impregnar su relato de cierto ritmo oracional que habia pulido y que en
ciertos momentos, cuando recurria a su original estilo cortante, recordaba a Cartucho; recupera
cierta frescura cuando se reconocen a algunos personajes de su primer libro y pueden leerse con
humor algunos fragmentos cuando ella externa sus opiniones militares. En el rastreo de su
mejoramiento estilistico, se detecté apenas un contacto inicial entre dos articulos periodisticos
de 1935 y Apuntes..., que corroboran, primero, la flexibilizacién oracional, pero sobre todo,
imprecisiones histéricas. Campobello habla por el villismo y en su voz estd el sentir popular de
los pobladores de Chihuahua, en particular el de los parralenses desposeidos; aspiraba, aqui, no
a escribir la historia, sino la microhistoria.’®

La historia tradicional produce una perspectiva desde el poder, pero hay otra historia cuya
tendencia es mirarla desde abajo, esta historia llamada “cultural” o “popular” gestoras de
opiniones a contracorriente recabadas en fuentes orales, testimoniales que divide la “verdad
histérica oficial,”® horizonte desde donde se sitda la autora para relatar la “nueva versién
de los hechos™.

Martin Luis Guzmén no resefié Apuntes..., pero en 1938, apenas dos afios antes de

la publicacidn, aludi6 en Las manos de mamad al estilo de la autora:

En 1931, ya adulta en su emocion, desde entonces duefia de un estilo, el propio, el que su
sentido estético habia encontrado, Nellie Campobello volvié los ojos a sus recuerdos y nos dio
su segundo libro: Cartucho, galeria de escenas revolucionarias. Se vio por aquella obra que la
autora estaba dotada de cualidades nada comunes y de una sensibilidad personalisima. Describia
con inusitado vigor emociones no aprendidas, sino descubiertas. Llegaba a lo externo de todos a
través de lo intimo suyo, y asi lo veia y lo hacia ver. Habia logrado una pintura inolvidable de la

7 Brmilo Abreu Gémez, “Villa en la historia y en la leyenda, Romance, nim. 18, 15 nov. 1940, p. 18. La
observacién del critico tiene un doble caracter, adviértase el sesgo del autor sobre lo “no femenino” como una
plusvalia a la literatura de Campobello; es decir, s6lo lo masculino entraba dentro del canon para el autor.

% Blanca Rodriguez, Nellie Campobello: eros y violencia. México, UNAM. Facultad de Filosofia y Letras,
1998. p. 246.

% Peter Burke. Formas de hacer historia, Madrid, Alianza, 1991, p- 15.



revolucién, vista y sentida por el alma de una nifia como espectaculo natural cotidiano, casi
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hogarefio, que desconcertaba y arrollaba la vida en pequefias ciudades del Norte.

Sin embargo, su obra no trasciende. Ermilo Abreu’' opina en términos generales que Nellie
tiene una escritura de “carécter particular como su fisonomia”, Emmanuel Carballo’* dice
que ella “es, en literatura mexicana, una figura aislada, lo peculiar de su sensibilidad y su
estilo le otorgan sitio aparte”. El mismo advierte que para Campobello: “cree que la verdad

de sus batallas es la verdad de su vida”. Y para Castro Leal:

Es fécil adivinar el poder de esa vocacién al conocer a la nifla que recogié en su memoria esos
perfiles elocuentes, esos chispazos de humanidad que presentan sus libros [...] Sus libros
siguientes fueron la impresionante galeria de cuadritos que presenta Carfucho (1931) y el
emocionado lienzo de afioranzas que ofrece Las manos de mamd (1937). Publica después Apuntes
sobre la vida militar de Francisco Villa (1940), en los que utiliza testimonios humanos de primera
mano, entre ellos el de la propia esposa de Villa. [Por] Cartucho pasan, en visiones rapidas, pero
ricas en valor psicolégico, Francisco Villa, Felipe Angeles y Tomas Urbina. Y todos los personajes
del libro estdn trazados con rasgos tan esenciales y sugerentes que bastan para construir toda la
figura o para imaginar toda una vida [De su estilo afirma ser] breve, cefiido, pintoresco, en cuyas
frases cortas y a veces lapidarias hay sentido reconcentrado, concisiéon popular y emocién
cristalizada. Cartucho representa, en una serie de pequefios cuadros sucesivos, escenas y
personajes selectos que ilustran la vida revolucionaria en el Norte de la Republica [De Las manos
de mamd afirma que es un] relato de tono lirico de ensofiacién, de recuerdo repasado en un
mondlogo interior [...] Pero en el fondo del cuadro sigue el drama de la Revolucién. Pasan
corriendo hombres que persiguen a Villa.”

La primera edicion de Cartucho se llevo a cabo en la editorial Integrales (1931), tal vez
marcé el rumbo de la critica que con el paso de los anos se fue construyendo. Germén List
Arzubide destacé en Cartucho su cardcter de documento politico, ya que rompia con los
preceptos ‘“‘sagrados” de la historiografia mexicana, tanto por su brevedad, como por su

perspectiva femenina e infantil:

Han rodado los trenes militares hacia las noches amedrentadas por el fuego. Los hombres han
muerto. Las mujeres se asoman todavia al carifio de los amaneceres de la sierra. Pancho Villa
pasa azotando las ciudades con el soplo del estrago que levant6 el desierto. Precariamente se han
escuchado el alboroto de los exhaustos grupos intelectualistas dos o tres discursos almibarados
que hablan de revolucién: son de los arribistas que intentan adornar su nombre con balas.

Este libro con que INTEGRALES” se inaugura —inauguracién al mismo tiempo es una
empresa central de la palabra pura, en México— es por su accién tanto como por su presencia,
un desafio a los escritores que con membrete de realidad” fotografian los reportajes de segunda
mano que escupen rotativas mercenarias. Con qué maravillosa simplicidad, tinica en la historia
de nuestras letras, Nellie Campobello nos hace trepidar de angustia frente al panorama de la

" Martin Luis Guzmén, “Nellie Campobello y Las manos de mama”, Revista de Revistas, 20 mar. 1938, p.
34,

" Ermilo Abreu Gémez, “Las manos de mamd”, Letras de México, ndm. 24, 1 feb. 1938, p- 4

7> Emmanuel Carballo, “Las obras completas de Nellie Campobello”, México en la cultura, Suplemento
Cultural de Novedades, num. 608, 6 nov. 1960. secc. C.

3 Antonio Castro Leal, La novela de la Revolucién mexicana, t. 1., México, Aguilar, 1998, pp. 923-925.



muerte de que se nutren sus ojos infantiles y esto explica a nosotros, los hombres de este dia,

porque, resecos de esperanza, nos afirmamos en la lucha: hemos aprendido a leer con los ojos de
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los muertos. Los que no sabian esto, lo alcanzaran al fin con ‘"CARTUCHO.

Nellie adelant6 en un articulo parte de lo que seria eje central de su obra en 1940. La
genialidad militar de Villa en la toma de Bustillos o Torredn, su parentesco con Napoledn
fueron temas desarrollados en su obra y perfilados con anterioridad, en ellos recogi6
expresiones populares para construir su argumentacion: “El general Villa quiere a los
pobres [...] El pueblo no se cansa de bendecir y admirar a Villa. Su murmullo sigue: Villa

estd en el corazén del pueblo”.”” En “El combate de Tierra Blanca™’® dice:

Los centauros se volvieron leones [...] Hoy, estudiando un poco e investigando los hechos
podemos llegar a valorizar lo que nos interesa que no quede en el olvido. Por eso nosotros, los
hijos de los soldados que pelearon en las batallas como la de Tierra Blanca, para derribar a
Huerta, no pedimos marcos dorados ni mirmoles para nuestro Jefe; queremos ponerlo donde
debe estar: dentro de sus propio hechos y en el corazén de los hombres.

En reciente fecha se han publicado ensayos de teoria de la historia y estudios de género
dedicados a la obra de Nellie Campobello que han permitido una aproximacion distinta a su
trabajo y a las escasas obras femeninas analizadas por la critica contempordnea. Estos
andlisis permiten replantearse lo que la critica de 1935 a 1965, aproximadamente, opin6
sobre la autora. El valor testimonial femenino e infantil se ve ahora al trasluz de estas
perspectivas como un elemento trasgresor de la cultura masculina, canon al que se negd
técnica e ideoldgica. Para Dylon Robbins la interpretacion que Campobello hace de la
revolucién la considera como la irrupcién en el canon masculino en el ejercicio de la
historia. Dylon explica que esa trasgresion la lleva a cabo no mediante una contravencion
narrativa transculturada como lo afirma Jorge Aguilar Mora’’ o Angel Rama, ® sino a
través de la interpretacion de lo que fue la revolucidn creada mediante “la focalizacion,” el
uso del lenguaje regional y su valorizaciéon de la Revolucién mexicana. Para Dylon la
funcién de la “aparente falta de descripcion de los retratos efimeros de muchos soldados
realizada con el uso del habla popular crea una transgresiva re-escritura de la historia de la

Revolucion mexicana [...] que desafia las normas de la historiografia tradicional a través de

" German List Arzubide, “Prélogo”, Cartucho, México, Integrales, 1931. p. 2.

7 Nellie Campobello, “Villa sigui6 las normas de ataque de Napole6n a Casas Grades”, Todo, 25 jun. 1935,
p- 17.

S Ibid., “El combate de Tierra Blanca”, p.20.

7 Jorge Aguilar Mora, “El silencio de Nellie Campobello”, Cartucho: relatos de la lucha en el norte de
México, México, Era, 2000. p. 13.

78 Angel Rama, Transculturacion narrativa en América Latina, México, Siglo XXI, 1982, p. 83.



su innovadora focalizacién del pasado en la que pretende representar a Pancho Villa como
el verdadero héroe de la revolucién™”.

Mary Louise Pratt® expresa que la audacia de Campobello se halla en poner en tela
de juicio “la identidad tipicamente masculina del historiador tradicional,” pues considera
que la esencial y mds importante trasgresion de Nellie, donde ella verdaderamente desbroza
el camino para el ejercicio de la historia o del hacer historico, se encuentra en la inclusiéon
de mujeres y nifios en la construccion historica, los nombra los “no-ciudadanos” como
testigos privilegiados “precisamente por su posicion afuera de la jerarquia militar y de la
historia”. La no intervencion de la madre, la mujer y la nifia en el proceso armado le
permite observar y reflexionar lo que en la revuelta sucede. La posicion de no intervencion
le ofrece una perspectiva rara vez conquistada en el ejercicio historico.

De ahi que el contraste entre la obra de Nellie Campobello y Martin Luis Guzman
resulte especialmente rico. Guzmdn estd considerado como uno de los mas candnicos
creadores de la novela de la Revolucién mexicana.®’ Es estd reconocido por los
historiadores® como riguroso, documentado y hdbil en el manejo de la informacién vertida
en sus obras. De Nellie Campobello, la critica destaca su importante labor como autora de

la Revolucién mexicana y reconoce el singular talento de su narrativa.

1.3.2. Martin Luis Guzmén y Memorias de Pancho Villa

El mismo Martin Luis Guzmdan hizo gala de sus talentos, de su intervenciéon en la
Revolucion, de su contacto cercano con los hechos de la historia, de su enorme destreza
técnica, asi como del conocimiento del idioma. Afirmé que Memorias de Pancho Villa
nacié con ciertas ventajas: el uso de documentos de primera mano y haber conocido
personalmente a Francisco Villa. Buscé recrear las expresiones arcaicas, los abundantes
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giros campesinos, los paralelismos y las locuciones pleondsticas del general.

7 Dylon Robbins, “El camposanto de Campobello: la visién de la Revolucién mexicana presentada en
Cartucho de Nellie Campobello,” Rice University, 2001 [mecanuscrito].

% Mary Louise Pratt, “La memoria revolucionada: mi cigarro, mi méaquina Singer y yo. La voz de Nellie
Campobello”. Estudios, Revista de Investigaciones Literarias y Culturales, nim. 9, 17 jun.-jul. 2001, pp. 66-
149.

8! Entre los que destacan: Mariano Azuela, Martin Luis Guzman, Gregorio Lépez y Fuentes, Rafael F.
Muiioz, José Mancisidor y Romero. Cfr. Ernest Moore, Bibliografia de novelistas de la revolucion mexicana,
MEéxico, s.i., 1941.

82 Blanca Rodriguez, Nellie Campobello: eros y violencia [Entrevista a Friedrich Katz], México, UNAM,
1998, pp. 331-332.

% Martin Luis Guzmadn, Introduccién en Memorias de Pancho Villa, México, Compaiiia General de
Ediciones, 1954.



De Martin Luis Guzman se coment6 su indiscutible talento literario. Ermilo Abreu
Gomez avizora el problema existente entre historia y literatura, aqui realiza un deslinde
entre el “personaje real” y el “personaje legendario”. Intuye que Francisco Villa ocupa dos
esferas dentro de la cultura nacional: “mds que un personaje historico es ya un personaje
legendario” y concluye que “su historia estd por hacerse” debido a lo problemdtico de su
recepcion en la sociedad. Abreu Gomez recupera los distintos niveles simbdlicos, histdricos
e ideoldgicos que para la cultura nacional ha significado Francisco Villa, pues la
intervencion de éste en la revolucion; “la calidad de su influencia militar y moral en la vida
publica de México”, requeria de ser definida “con precision histérica” y mas tarde declara:
“en cambio su leyenda estd hecha”. Y Abreu concluye con una reflexién importante para
este trabajo: “La recuperacion de Villa a través de la novela no toma carta de ciudadania en
la imaginacidn literaria, sino por medio [de la] reconstru[ccién]” 8% del hombre al personaje.

Dos afios mds tarde retoma el tema de Villa dentro del discurso historico y el de la
ya entonces creada leyenda.® El planteamiento infiere que Villa es un héroe social y un
personaje histdorico porque “Villa tuvo un punto de partida: la justicia para su pueblo”. Los
medios para el fin no son exaltados, pero si justificados: “Tuvo un medio: la guerra contra
los tiranos, una meta: el aniquilamiento de todo lo que pudiera oponerse a estos designios.”
La cercania ideoldgica entre este articulo y los de Nellie Campobello demuestra que la
perspectiva era generalizada, presente también en la novela de Guzman. Claro que los
arrebatos hiperbdlicos con que se abordd la historia nacional y sus héroes también son

explicables en términos de defensa y partidismo:

En Villa Ia revolucién es entrafia y no vestimenta [...] Todo lo concibié como un héroe y lo
sofié como un profeta [...] El destino dormia sumiso en sus manos. Villa tuvo el privilegio de
ser la historia. Otros entran en ella.*®

Enseguida establece un paralelismo entre la obra de Nellie Campobello y la de Martin Luis

Guzman:

[La novela] crea [...] dentro del gran marco de la Revolucién al héroe legendario; el libro de
Nellie Campobello crea al héroe histérico. Los demads libros fraguan, averiguan la verdad; lo
contingente, lo aislado, lo que hacen y deshacen los hombres [...] Los héroes legendarios e
histéricos vuelan. Sobre la vida en el espacio estd la vida en el tiempo: y la vida en el tiempo
s6lo la ocupan los seres que ganaron el privilegio de los dioses."’

% Ermilo Abreu Gémez, “Las Memorias de Pancho Villa, por Martin Luis Guzman”, Letras de México, nim.
32, 1 oct. 1938, pp. 1-2.

% Ermilo Abreu Gémez, “Villa en la historia y en la leyenda”, op. cit., p. 18.

8 Ibid., op. cit., p. 19.

8 Ibid., op .cit., p. 18.



Los articulos de Ermilo Abreu abordan situaciones esenciales para el quehacer de la
historia y de la literatura y afirman ideas primordiales: el derecho de un pueblo a construir
su historia, la dificil tarea de hacer historia con personajes ya legendarios, la historia
paralela que se hace de los héroes en las esferas de la historia popular.

En el articulo de “Las memorias de Pancho Villa”, Abreu Gémez destacé de manera
general las lineas que por aquellos afios marcaban los rumbos de la novelistica
revolucionaria; a Azuela lo adjetivé de reaccionario —no aclaré por qué—, de Lopez y
Fuentes alab6 su objetividad, de Gémez Palacio su escepticismo y de Ferretis y Magdaleno
su critica. En Guzmén ahond6 en su recreacidon mitica o de la incorporacion de lo mitico a
lo histérico con la intencién de “revivir el aliento humano de la revoluciéon de México”. En
este sentido, Abreu trasciende los comentarios generales de coémo se le habia visto a Martin
Luis Guzmédn, evitd caer en la trampa. Concluye que la verdadera riqueza de Memorias de
Pancho Villa radica en su propuesta mitica, en la creacién de un héroe de magnitudes
simbdlicas. El estilo, la calidad, la estrategia técnica —tan alabada por otros— sélo importa
en funcion de los fines para los que sirven. La virtud del ejercicio retérico del que se quejo
Guzmin®™ interesa en la medida que permite la comprensién del mito que a todas luces

quiso construir:

Villa fue un monstruo que sonrefa con sonrisa buena frente al bien. Su cuerpo todo fue un
amasijo de tierra, sangre, estrellas y voces de historias. No hay por qué entender a Villa ni por
qué seguir sus pasos con animo de descubrir su verdad. Villa es la revolucidn; el instinto de la
revolucién, con todas sus desviaciones y todos sus aciertos. Es el grito de las injusticias; es la
réplica de los silencios; es la venganza de las ofensas: es el desorden de los sistemas clavados
con los hierros en la carne pobre. Villa es el espiritu de la historia del pueblo de México.*

En cambio Rafael F. Mufioz opina con marcado desprecio que:

La novela de la revolucién cumplié con la tarea de presentar los motivos de la lucha en México,
a través de diferentes personajes imaginarios o reales. No podiamos conformarnos, de ninguna
manera, con las obras escritas por los extranjeros de diferentes nacionalidades. Alguno de ellos,
muy buen escritor, lastimosamente confunde el maguey con el nopal y escribe paginas preciosas
en que relaciona el pulque con el emblema nacional. Otros desembarcaron en el puerto de
Pueblagl(.) Y, los mas, escriben sus libros después de tres dias de charlar con los borrachos en los
bares.

De la obra de Guzmdn escuetamente agregd que era ‘“‘superior a la dictada por el
guerrillero” y ser un libro digno de leerse. Guzman afiadid, en la entrevista con Emmanuel

Carballo, que su intencidn fue escribir esta obra para que los hechos de Villa alcanzaran

 Emmanuel Carballo, op.cit., pp. 53-93.
% Abreu Gémez, op. cit., p. 18.
* Emmanuel Carballo, op. Cit., pp. 305-306.



proporciones épicas. La construccion discursiva en literatura es superior a la de la historia,
pues ésta le otorga los “rasgos de verdad” que el “historiador no sabe entender” o no
entiende “lo que sus ojos miran”. EIl “germen” de la obra se encuentra en las innumerables
conversaciones entre Guzman y Villa. Guzmdn usa la misma ténica de Campobello cuando
afirma que “El hombre que aqui aparece es el verdadero Villa, no el deformado por las
leyendas contradictorias difundidas por amigos o enemigos”.

Guzman fue considerado por José Emilio Pacheco como el novelista mas importante
de Hispanoamérica,”’ de Memorias... dijo que ésta seria una obra casi maestra si hubiera
utilizado el narrador de Muertes historicas. También admiré su capacidad creadora al estilo
de Robert Graves (Claudius).” El término ventriloguia utilizado por el periodista refiere lo
que para €l fue un esfuerzo técnico innecesario, ya que no logré el “pleno dominio
artistico” que Rulfo conquist6 con la “transposicién del dialecto rural” —concuerda con el
propio Guzmian—. Pacheco agrega que el mayor mausoleo hecho a Villa lo fue y ha
seguido siendo Memorias...

José Vasconcelos reconoce en Martin Luis Guzman, al lado de Alfonso Reyes, al
escritor con estilo propio, de su obra (aunque prefiere La sombra del caudillo) admira su
destreza léxica, el apego al habla culta en contraste con neologismos y expresiones
arcaicas, ejemplo de un “talento narrativo extraordinario”. Afirma que “su estilo concuerda
con el realismo de la época” y que Guzmédn tuvo un gran concepto de la dignidad humana
para reconstruir las motivaciones intimas, racionales y emocionales de Francisco Villa. El
tono amargo, desolador o poético —explica— dilucida una personalidad extraordinaria. La
voz del narrador permite conocer la intimidad emocional de Villa, los mon6logos hacen
posible comprender la postura moral, las acciones y consecuencias del héroe. De igual
manera, otros criticos admiten el caracter dual de la obra del nortefo, esta vision de buenos
y malos en la caracterizacién de sus personajes revolucionarios.”

Finalmente, s6lo cabe afiadir que en diversas entrevistas, Martin Luis Guzman
repitié como fue que las memorias de Villa llegaron a sus manos, fuente de inspiracidn para

emprender su hazafia literaria:

°! José Emilio Pacheco, “Los jévenes enjuician a los viejos escritores”, México en la Cultura, Suplemento
Cultural de Novedades, 29 mar. 1959, p. 2.

2 Ibid., “Martin Luis Guzmén, 1887-1976. La generacion de 19107, Proceso, num. 9, 1 ene. 1979, pp. 74-77.
3 Alvaro Ruiz Abreu. “Héroes y villanos en la novela de la revolucién, Siempre, nim. 1712, afio XXXII, 16
de abril, 1986, p. 38.



En 1937 una circunstancia casual —el entusiasmo y el fervor de la sefiorita Nellie Campobello
que me relacioné con la viuda de Villa, dofia Austreberta Renteria— puso a mi disposicién
documentos valiosisimos, lo que me permitié iniciar Las Memorias..., partiendo de un punto
absolutamente autobiografico.”

Los cinco libros que integran Memorias... fueron publicados entre los afios de 1938 a 1940
(los primeros cuatro) y en 1951 se realiz6 la primera edicion completa de la obra. A pesar
de que Castro Leal antologara sélo El dguila y la serpiente y La sombra del caudillo en su
edicion dedicada a la novela de la Revolucion. Al respecto, los juicios de Castro Leal son
pertinentes, pues define el estilo de Guzmdn, dice que es el creador de una “vision amplia,
profunda y pintoresca delineada con cuidado y adivinacion”. Por el contrario, Campobello
constrifie el fendmeno revolucionario a hombres sin nombre, a héroes desconocidos y a una
reducida y fragmentada imagen revolucionaria. Guzman es el creador de grandes lienzos
episddicos, el movimiento de escenarios y personalidades de la Revolucién. Campobello,
por el contrario, se mantiene en una region geografica limitada enraizada a lo popular.

La historia y la literatura tejen una trama que propone una resolucién estética de un
problema social. La novela (arte) resuelve el conflicto histérico en ambos casos con rara
complejidad. La riqueza de ambas obras radica en su cardcter de novela histdrica, en su
esencia biografica y en su estructura artistica. La irrupcidon de la historia popular, de la
Historia, de la biografia, del documento histérico y del discurso novelistico construye el
monumento mas ambicioso hecho hasta hoy en dia de Francisco Villa. Guzman fue su autor
y Nellie Campobello su fiel defensora.

En este sentido, el libro primero de Memorias... perfilé las motivaciones que
hicieron ingresar a Villa a las filas del maderismo: “Tenemos que acabar con todos esos
hombres que sin ofr la voz del pueblo ni la de su conciencia sostienen la tirania y son origen
de los muchos sufrimientos de los pobres”. Recrea los primeros lances de su vida
desventurada cuando era forajido, su juventud en fuga permanente, el ascenso dentro de las
filas revolucionarias, sus conflictos con Garibaldi, Orozco y Huerta.

Campos de batalla, segundo libro de Memorias... inicia después de la primera
huida de Villa a la frontera norteamericana. Regresa con apenas ocho hombres con el
animo de incorporarse nuevamente a la revolucion. Los afios mas ricos de la historia militar
de Francisco Villa se dieron en este periodo. Después de obtener numerosos triunfos Villa

es nombrado jefe de la Division del Norte; una vez al mando de los insurrectos prepara su
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Monsivdis, “Martin Luis Guzman, el més...”, op. cit., p. 9.



ataque a Torredn, fracasa en su intento y avanza a Ciudad Judrez, la toma por sorpresa,
enseguida vence a los huertistas en Tierra Blanca, arenga importante para el futuro
derrocamiento de los federales. En este periodo ejerce funciones como gobernador, pero va
al ataque de Ojinaga; a su regreso a Ciudad Judrez sufre un atentado de William Benton al
cual manda matar, muerte que le acarrearia serios problemas con el gobierno britdnico.
Rumbo a la toma de Torredn, Villa advierte la actitud envidiosa de Carranza, la trama en
este punto empieza a cambiar sustancialmente. La actitud recelosa de Villa aumenta cuando
se da cuenta que para algunos la Revolucion no representa més que una lucha personal y de
grupos en la que no se incluye a los pobres (C. XII). De manera resumida, diré que
intervienen en este apartado aspectos no sélo bélicos, sino personales, se recrea el incidente
de Villa con Juana, esposa de éste; el ascenso militar de Villa, los ataques personales de
militares y del presidente; su caracter colérico hasta el fracaso politico-militar de Villa.

Villa marcha hacia la comarca Lagunera con la mayor fuerza militar de los ejércitos
rebeldes, sin embargo la division politica se vislumbra: “Nuestra Revolucion no llegard al
triunfo si se divide, y somos nosotros, los hombres de mando, los encargados de evitar que
las dichas divisiones se produzcan.” La historia gira sobre la toma de Torreon.

Panoramas politicos, titulo del tercer libro, narra los conflictos entre Francisco
Villa, Carranza y Obregon, asi como el combate entre las facciones revolucionarias. El afo
de 1914, dentro de la cronologia literaria, marca temporalmente los conflictos politicos,
geograficamente se dan con la entrada de Villa a Torredn. En este libro, la guerra cede paso
a la politica. Una vez derrotado el ejército huertista los grupos militares del ala de Sonora
ganan terreno. En el conjunto de la obra, es en el tercer texto donde la trama se plantea en
dos perspectivas que al final de la novela se enlazan: el desarrollo bélico de Francisco Villa
y la problemadtica relacion de Villa con el ejército constitucionalista, incluyendo a los jefes
de mayor rango politico. Relacion irreconciliable.

El libro tres plantea estos dos hechos como parte nodal de la narracion: Torreén
significard el poder incuestionable de Villa, su ascenso, la toma de San Pedro de las
Colonias le brindan dominio de todo el territorio nortefio y su paso logico (geogréfica y
estratégicamente hablando) hacia Zacatecas. Por otra parte, la peligrosidad del Centauro.
Los ataques politicos contra el militar tienen la funcién de detener la “maquina militar” que
habia organizado hasta ese momento, pero es hasta Zacatecas donde los altercados entre

Villa y Carranza se dan abiertamente.



Pese a que Zacatecas significara el paso siguiente de ataque, Villa es mandado a
Saltillo y gran parte de la trama se detiene en este punto. La desobediencia del guerrillero
hace posible la toma de la antigua ciudad colonial y con ella el derrocamiento definitivo de
los federales. Huerta depone las armas. Con estas batallas Villa logré su ingreso a las filas
de la historia, el derrocamiento del antiguo ejército porfirista comandado por Victoriano
Huerta y el desmantelamiento de la estructura econdmica latifundista existente en el norte
del pais. Terrazas y muchos otros ricos habian combatido contra €l sin lograr vencerlo y
Villa conquist6 fortunas latifundistas que utiliz6 para financiar la guerra y “ayudar a los
pobres”.

Por otra parte, el conflicto evidencia la ineptitud militar de Carranza y la sapiencia
nunca reconocida de Villa. La dimisién de Doroteo lo sitda en una posicion de desventaja
de la que no puede recuperarse, pues una vez que avanzan Tomdas Urbina, Felipe Angeles y
Villa sobre Zacatecas y le dan el triunfo a la causa revolucionaria; éste se vuelve
prescindible para los politicos. Carranza, Obregén, Calles tenian la ventaja por sobre Villa
de ser también politicos. El resto del libro construye el fracaso politico del general, su
postura inquebrantable sobre “las causas del pobre”, los antiguos ideales maderistas surgen
como un ideal permanente en el protagonista hasta el fin de la novela.

La causa del pobre discurre, a consideracion de Villa, sobre las politicas que
debieran aplicarse para la justicia del pueblo. El protagonista se siente responsable de los
hechos y de los soldados que lucharon junto con €l contra Huerta. Sin embargo, la actitud
de Carranza se vuelve incompatible con los deseos del vulgo. Como tltimo intento en el
poco conocido terreno de la politica para Villa, éste envia como emisarios a Martin Luis
Guzmén y a Carlos Dominguez a hablar con los primeros jefes de los otros ejércitos y
exponer su ideal: “Sefior, yo soy hombre que vine al mundo para el cumplimiento del
deber. No busco fruto para mis ambiciones ni reposo para el premio de mis triunfos. Ando
en esta lucha para que se logre el desarrollo de la causa del pueblo™.

Los enfrentamientos con Obregén, el rompimiento definitivo con Carranza, la
reunion de los generales y la intervencion de Luis Cabrera, quien impide la renuncia de
Carranza al mando de las fuerzas, obligan a Villa a retirarse nuevamente al norte del pais.
Villa asiste a la Convencidn y es ahi donde se pacta el retiro a la vida privada de Villa.

El daltimo libro (Adversidades del bien) recrea el ingreso de las tropas villistas a la

capital. Aborda las acciones de Eulalio Gutiérrez contra Villa. Y de éste ultimo, los



combates contra Diéguez y Murguia a los cuales vence, pero no asi a Obregén. Analiza la
derrota politico-militar de Francisco Villa, la cual se debe, segin el personaje, a querer el
bien del pueblo, a su inalterable postura moral que también lo lleva al fracaso. El libro
concluye abruptamente en este punto. El final abierto de la narracion recuerda el final del
personaje de la novela que abre brecha a este género, Demetrio Macias (Los de abajo),
quien incapaz de salir de la bola, se sumerge en ella. Villa continuaré su lucha hasta quedar
relegado por los militares que alguna vez lucharon junto a él y que se convertirdn en sus

enemigos futuros.



II. CONSIDERA CIONES TEORICAS PARA EL ANALISIS
NARRATOLOGICO

El presente capitulo tiene por objeto explicitar brevemente algunos de los principios
tedricos usados para el andlisis narratologico de las dos novelas seleccionadas en este
trabajo. Se pretende definir y acotar los conceptos de personaje, espacio, tiempo y
enunciacion del discurso o voz narrativa por medio de los estudios de Roland Barthes, Paul
Ricoeur, A. J. Greimas, Jerome Bruner, Edward Morgan Forster, Alan Casty, Mijail Bajtin,
Luz Aurora Pimentel, entre otros, los cuales analizan un amplio espectro del proceso
narrativo que va de las relaciones internas del discurso a las estructuras sociales
contingentes.

Del estudio del discurso biogréfico y del autobiografico se retoman dos conceptos
centrales: “verdad” y “verosimilitud”, entiéndase como la caracteristica del autor de
biografias de intentar contar “la verdad” de la vida de una “persona”; efecto narrativo de
“realidad” o “verdad” que corresponde a la vision del autor. En otras palabras, podemos
decir que en la biografia siempre hay una mediacién en la que intervienen las experiencias,'
punto de vista, emociones y principios ideolégicos del autor real.”

De la historia cultural, interesa su capacidad de abarcar distintas manifestaciones
culturales, redes culturales, que permite establecer puentes de comunicacion entre el relato
histérico (el discurso histérico sobre la Revolucion), el relato literario (Memorias de
Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa) y el hecho histérico (la
Revolucion mexicana), que a su vez refiere la vision social de un pueblo: referentes
histéricos (la Revolucion), su imaginario, su didlogo con el pasado, la creacion de mitos y
simbolos.

El orden del anélisis se plantea de esta manera, porque siempre es necesario concebir
las atmdsferas, las dimensiones espaciales y el mundo poblado donde se desarrollardn las
acciones de los personajes, la presentacion de éstos, la caracterizacion fisica, emocional y
psicolégica de cada uno de ellos; los tiempos en los que se desenvuelven sus acciones, la
perspectiva, punto de vista y focalizacion en la construccion de las novelas, para destacar

en ellas la forma discursiva y técnica de cualquier construccion narrativa.

! Experiencia. Aquello que se experimenta en un tiempo y un espacio determinado con caricter de individual
y social (tradicién), donde su activa participaciéon modifica en algin sentido la existencia humana.

* Figura publica (persona) que se encuentra fuera del texto. Alberto Vital. El arriero en el Danubio. México,
Instituto de Investigaciones Filologicas, UNAM, 1994, p. 23.



Ademds, se consideran estos aspectos tedricos en este capitulo para llevar a cabo en el
capitulo III el estudio de contraste de ambos textos. Por ahora, s6lo se anade que una vez
hecho esta comparacién, podrd observarse como Apuntes sobre la vida militar de Francisco
Villa ' y Memorias de Pancho Villa tienen semejanzas y diferencias narrativas que
desembocan en una postura ideolégica diferente que, a su vez, afecta la recepcién de estos

textos por parte del lector.

2.1 El personaje, el espacio, el tiempo y la voz narrativa

2.1.1 El Personaje

Fue Roland Barthes quien definié la entidad narrativa de personaje como un fenémeno
complementario y distinto al de la voz narrativa en la representacion lingiiistica de una
sucesion de acontecimientos llamada “relato.” Antes del tedrico francés se consideraba que
el personaje no era una construccién auténoma dentro del discurso, sino la misma voz del
narrador. “Es a partir de Propp, que el personaje no deja de plantear al anélisis estructural
del relato el mismo problema: por una parte, los personajes (cualquiera que sea el nombre
con que se los designe: dramatis personae o actantes) constituyen un plano de descripcion
necesario, fuera del cual las pequefias ‘acciones’ narradas dejan de ser inteligibles, de modo
que se puede decir con razén que no existe en el mundo un solo relato sin personajes.
El andlisis estructural define al personaje no como un ‘ser’ sino como un ‘participante’ en
una esfera de acciones, siendo esas esferas poco numerosas, tipicas, clasificables.”

Si para Greimas fue fundamental la clasificacion de los personajes no por lo que son
sino por lo que hacen dentro de la trama (actantes); en la medida en que los personajes
participan como sujetos, objetos, atributos o circunstancias, son considerados relevantes en
el supuesto de que el sujeto (personaje) no s6lo puede ser clasificado como ‘“héroe” o
“antihéroe” sino como un ser que actda, desea, aspira, y de ésta manera vislumbra su
dimension simbdlica a la que accedemos en los momentos de crisis, duda, deseo;
representacion que permite conocer la dimension esférica del personaje y su alcance en el
mundo real.

Para Paul Ricoeur, el tiempo es un factor determinante en la construccion del

personaje, y lo define como aquella entidad que se construye al paso de la accion narrada

? Roland Barthes. Introduccién al andlisis estructural de los relatos, Editorial Tiempo Contemporaneo,
Buenos Aires, 1970.pp. 86-87.
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dentro del relato. Es, también ‘el entrecruzamiento”, “el fragil vastago fruto de la unién de
la historia y de la ficcidn, es la asignacion a un individuo o a una comunidad de una

4 La identidad concebida asf

identidad especifica que podemos llamar identidad narrativa.
soluciona el dilema sujeto idéntico/ilusién sustancialista, pues sustituye la identidad
entendida en el sentido de un mismo (idem) por la de identidad entendida en el sentido de
un si mismo (ipse). “La diferencia entre idem e ipse —sostiene Ricoeur— no es otra cosa que
la diferencia entre una identidad sustancial o formal y la identidad narrativa.” Esta
identidad puede sustraerse al dilema de lo mismo y de lo ofro en la medida en que descansa
en una estructura temporal conforme al modelo de identidad dindmica fruto de la
composicion poética de un texto narrativo: “A diferencia de la identidad abstracta de lo
mismo —nos dice— la identidad narrativa constitutiva de la ipseidad puede incluir el cambio
y la mutabilidad en la cohesion de una vida”, lo que permite que nos encontremos con el
personaje en esa doble dimension de vida real y vida ficcional, hecho que hace posible el
andlisis de los personajes en su doble caricter de personajes histdricos y literarios.

Si consideramos al personaje como un sujeto con el cual el lector se espejea,
entonces se produce una identificacion entre personaje y lector y, por tanto, conocimiento
del uno mismo (yo) por medio del otro (é/). Gracias a los efectos catarticos de los relatos
tanto histéricos como de ficcidn transmitidos por nuestra cultura tenemos la posibilidad de
comprenderlo/nos. Seguin “La identidad narrativa”, el personaje conserva la identidad
correlativa de la historia a lo largo del relato, de ahi que haya que buscar en la trama la
mediacion entre permanencia y cambio antes de aplicarla al estudio del personaje: “La
identidad de la historia forja la del personaje”.’

A las aportaciones de la hermenéutica, del estructuralismo y de la narratologia
pueden sumadrsele el de la psicologia narrativista que con Jerome Bruner contribuyen a la
teoria de la construccion del relato como experiencia humana, en tanto nuestra manera de
percibir el mundo influye, accién autoral, en la articulacion del personaje; hecho que pasa a
ser uno de los problemas fundamentales de la teoria del discurso autobiogréifico y
biogréfico.® Para Bruner, de hecho, no hay construccién fictiva que no esté afectada por el

autor que a su vez se ve influenciado por sus experiencias, puntos de vista, sentimientos,

4 Paul Ricoeur, “Conclusiones”, Tiempo y narracion, t., I11 El tiempo narrado, México, Siglo XXI, 1999, p.
996.

3 Ibid., “La identidad narrativa”, Historia y narratividad, Barcelona, Paidés, 1999, pp. 215.

® Jerome Bruner, Realidad mental y mundos posibles. Los actos de imaginacién que dan sentido a la
experiencia, Barcelona, Gedisa, 1986, p. 74.



etc. De ahi que el personaje, al igual que el mundo narrado, estd mediado por el punto de
vista de quien narra.

Una de las clasificaciones que ha marcado la dicotomia entre el "personaje como
construccion" y el "personaje como representacion", se trata de aquella que establece una
diferencia entre el personaje plano (una construccion unidimensional, que resalta una tnica
cualidad del personaje) y el personaje redondo (una suerte de representacion de la persona
"real", que revela sus incompletitudes, sus contradicciones y sus complejidades),’
consideraciones pertinentes, ya que la suerte de puntos de vista, contradicciones,
emociones y cambios de decisiones, forman parte de esta caracteristica de los personaje
complejos aqui tratados. Al respecto, la siguiente cita puntualiza esta caracteristica de

cierto tipo de personajes:

La linea que separa al personaje plano del personaje redondo es, obviamente, una linea poco
clara. La diferencia es mas relativa que absoluta, porque a menudo un personaje plano puede
ser adornado con detalles personales realistas que tienden a hacer de él una persona mas
completa, mientras que el personaje redondo, a pesar de su mayor complejidad, puede
consistir en una combinacién convencional de rasgos. Cuando se habla en términos relativos
el personaje redondo puede interpretarse como un todo complejo, un todo que,
particularmente, encierra ciertos rasgos contrastantes, e incluso contradictorios, de
personalidad y de caracter. La cuestién central suele desarrollarse alrededor de sus
contradicciones internas y de sus conflictos, aun cuando estos conflictos internos pueden
mostrarse, en si mismos, como estereotipos convencionales. Dentro del estilo realista del
drama y del film, el personaje redondo, el cual es hasta cierto punto complejo pero mantiene
un patrén definido, ha devenido en el paradigma de la caracterizacion efectiva. ®

Como bien puede vislumbrarse, la multidimensionalidad del personaje central de las obras
analizadas en el presente trabajo son diversas: personaje histdrico, personaje fictivo,
personaje narrador, héroe, antihéroe. Todas estas facetas evidencian la creacién de un
personaje que domina la diégesis desde la dimension del discurso: quién cuenta y qué

cuanta.

2.1.2 El espacio

En cuanto al concepto de espacio o cronotropo tanto de objetos, como de personajes o de
atmosferas, se entiende éste como la dimensién analitica en la edificaciéon textual que
permite al lector dos actos distintos: ver y conocer lo observado mediante una construccion
semdntica. Describir significaria analizar y descomponer en una serie predicativa al objeto

que s6lo se aprende comprendiéndolo y que le da un sentido completo y creible al lector

" Edward Morgan Forster, Aspectos de la novela, Barcelona, Debate, 2003, p. 42.
¥ Alan Casty, The dramatic art of the film, Nueva York: Harper y Row, 1971, p.132.



sobre lo contado. Para ello se tom6 como punto de partida tedrico los conceptos elaborados

por Luz Aurora Pimentel respecto del espacio en los que sefiala al respecto que:

Poner un objeto a la vista (sintesis icénica) y darlo a conocer por medio de los detalles de todas
las circunstancias mas interesantes (analisis) —en otras palabras “ver’y “conocer’, lo sensible y
lo inteligible— resume el contradictorio ideal de una descripcién tanto “viva” como
“detallada’—es decir, tanto sintética (lo simultaneo de ver) como anélitica (el acto racional del
conocer)— [...] convengamos en que, como efecto de sentido, la descripcién acusa una “estética
general de lo discontinuo...] constituye una afirmacién del poder evocador del lenguaje y de la
intima relacion entre las palabras y las cosas.’

Describir, como apunta la autora, significa tomar una posicion frente al mundo, observar el
exterior, el objeto, la cosa y creer que éste es susceptible de ser transcrito en un lenguaje
verbal. La escasez de espacios o la abundancia de los mismos e, incluso, la carencia de
éstos, proporciona una lectura del mundo que da informacién sobre la época, las formas de
civilizacién y, en el caso de los personajes, las circunstancias sociales que los limitan o
emancipan de sus acciones. Analizar los procesos descriptivos permite la diseccion de los
mundos creados en la novela y destacar ;qué funcién icOnica, simbdlica y metaférica
entrafian las descripciones elaboradas en las obras aqui estudiadas? ;Cémo se organiza,
distorsiona o realiza el espacio ficcional? Y ;como se articulan los valores ideoldgico-
tematicos a partir del espacio ficcional construido?

En cuanto a los espacios en la novela, Mijail Bajtin los consideré indicadores
ideolégicos' por su capacidad referencial externa al texto; los ambientes en donde se
desarrolla la trama aluden a un mundo conocido por el lector visibilizado por marcadores
sociales, econdmicos y clase social de los personajes. Luz Aurora Pimentel explica, ademads
que la voz narrativa indica la orientacién ideolégica del relato, '' ya que ésta es quien
cuenta a partir de un punto de vista especifica, perspectiva y focalizacion de los
acontecimientos, los cudles son leidos por el lector y re-significados en su proceso de
lectura. También sefiala Pimentel que la descripcidn en un relato puede ser un medio para el
desarrollo de los temas de la diégesis'* que refuerza temética e ideolégicamente la historia
que se cuenta. Es el lugar donde se desarrollan los valores simbdlicos del relato, tal como

acontece en Cartucho de Nellie Campobello, cuya preeminencia se realiza en la descripcion

® Luz Aurora Pimentel. El espacio en la ficcion: ficciones espaciales. La representacion del espacio en los
textos narrativos. México, Siglo XXI, 2001, p. 19.

' Mijail Bajtin, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989. p. 77.

" Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, estudio de teoria narrativa, México, Siglo XXI, 1988

’? Se entiende por diégesis el universo espacio-temporal en el que los personajes se desenvuelven y lleva a
cabo la trama.



geogréfica y antropomorfica por sobre la argumental. Nellie escribe descripciones internas
(la casa) y externas (campo de batalla) atin con importancia mayor que la historia misma.

En Cartucho, las 56 vifietas de la dltima ediciéon de este libro destacan por la
exploracion de los lugares donde se lleva a cabo la guerra, las zonas de la violencia se
hallan en el exterior de la casa donde la protagonista habita. Desde el interior observa las
zonas fisicas del cuerpo (los revolucionarios) que son minadas por la irrupcién de la
revuelta.

Desde el punto de vista simbdlico e ideolégico, Parral significa barbarie porque el
hombre destruye lo que ha hecho y es ideologico-moral mediante la lucha de “buenos”
contra “malos”. EI concepto de “civilizacion” (Parral) trastoca la simbdlica del lector, pues
en Cartucho la urbanidad y el desarrollo social se cancelan porque el mundo humano que
mira se destruye conforme avanza la violencia, mientras que la alternativa de vida la
constituye el mundo natural.

De esta manera, la simbolizacién de los espacios invierte las concepciones mas
generalizadas por la cultura occidental en esta obra, pues hay una re-simbolizacion en la
que lo humano esti afectado por la destrucciéon y no por la creacion, aparece aqui
tergiversado el concepto de “civilizacién” contra “barbarie”."” La naturaleza, puede leerse,
es la madre gestora de lo humano, la fuerza creadora que se opone a lo que Parral significa.
La intromisién de la guerra en el cuerpo también lo carga de significado. La belleza
corpoOrea desaparece tras la bala, la mugre o el fuego.

En esta obra (Cartucho), el cuerpo se convierte en un espacio de lucha y en un
objeto desechable. La estética de Campobello enmarana la imagen de la guerra que subyuga
y trastorna, invade y destruye todo lo creado por el ser humano. No hay vanagloria alguna,
no existe el cantor de gestas, el juglar que arma en versos ritmicos lo acaecido, el canto que
se lee en esta obra es amargo. La tristeza invade a los hombres, que arrasados por el
ambiente social son condenados a un destino sin salida. La muerte puede, incluso,
constituirse como un cronotopo. Ella toma terreno y existencia en los cuerpos que antes
actuaban y que horas mis tarde acabarin inertes. Esta adquiere un caricter ideolégico,
moral, estético y simbdlico; ideoldgico porque hay una argumentacion que da explicacion y
cabida a la muerte: la lucha por la justicia social; moral, al ser juzgados los muertos y tipos

de trance segtn el bando al que pertenecieran (carrancistas o villistas), por lo que el deceso

" Laura Cazares H. “Eros y tanatos...”, op. cit., p. 54.



de cada uno de ellos tiene una explicacion moral que halla acicate en su bondad o maldad,
en su valentia o cobardia, en su violencia... Y simbdlica porque la guerra adquiere
identidad, carta de naturalizacion en la expresion mds cruda de los amigos, parientes,
vecinos y conocidos que van desapareciendo conforme avanza la guerra; cada uno de ellos
significa, en el cardcter de su muerte, un valor espiritual.

De acuerdo con este principio de andlisis de los espacios descritos en Cartucho se
puede concluir que la guerra significd, por una parte, el oropel con que fue cubierta la
Revolucion mexicana por parte de los triunfadores, pero, por otra, el horror de quien vivié
el suceso. De esta manera, se deduce, a través del andlisis del espacio, que hay una
resignificacion por parte de la autora sobre la Revolucidon mexicana de la que se deduce que
no tuvo las proporciones titdnicas que el discurso oficial manifestd, ya que la macrohistoria
de la revuelta se transforma en una microhistoria cadtica: la desorganizacion, la irrupcion
de la Iucha no tiene la coherencia que el discurso gubernamental quiso darle apenas ganada
la contienda.

La lectura que la pequefia narradora nos delega sobre la historia, sobre la verdad de
los hechos ocurridos en la Revolucidn, hace dudar sobre lo ocurrido realmente. Tal como
plantea Aguilar Mora,'* los espacios en los que se desarrollan los personajes ofrecen una
lectura interna de la Revolucidn, que si bien, como aclara Dylon Robbins,15 no trasciende la
perspectiva impuesta por el canon de la novela de la revolucion, si ofrece la
particularizacion en close up del acontecimiento, lo que ya implica otra perspectiva.

Los sitios donde la mujer se desarrolla son escasos y son posibles s6lo en aquellos
en los que es capaz de comportarse de manera masculina para desempefiar un papel en el
exterior. Como mujer tendrd funciones particulares dentro de la guerra: soldadera,
protectora, madre que cura a los enfermos del hospital; serd aquella mujer que huye de la
guerra y que busca un mejor destino para su familia. También serd la que pare hijos para la
guerra. La restriccion de los espacios indica la poca participacion de ésta en el orbe bélico.
La feminidad y la naturaleza son simbolos que referencian el orden, la creacion, la fuerza,

la vitalidad y la generosidad que no se encuentra en los ambientes masculinos; de ahi que el

14 Aguilar Mora, “El silencio de Nellie Campobello”, Cartucho: relatos de la lucha en el norte de México,
Era, 2000. p. 22.

' Dylon Robbins, “El camposanto de Campobello; la visién de la Revolucién mexicana presentada en
Cartucho de Nellie Campobello”, Rice University, 2002, [Mecanuscrito].



andlisis de los espacios también proporcione puntos de reflexion sobre el acontecer bélico y
sus actores.

Considerando lo anterior, se concluye que la construccion predicativa de la sintaxis
(descripcidn), se le otorga ritmo a la trama; suspenso, proyeccion temporal y una ilusién de
realidad con la que se logra la recepcion de cualquier texto. De ahi que tengan particular
importancia los lugares manifiestos en el discurso: el espacio, pues como argumenta Paul
Ricoeur, y los personajes s6lo se construyen mediante la arquitectura de los lugares y sus
acciones en un tiempo. La posibilidad de observar a los actantes como entes completos en
dimension psiquica y emocional que llevan a cabo acciones, s6lo es posible si existen la(s)

zona(s) donde se desplacen y el tiempo en el que discurran sus acciones.

2.1.3 El tiempo

Para efectos del andlisis del tiempo, éste se piensa como parte del proceso narrativo en
general del que se destaca su atributo de representacién del tiempo vivido'® por una
colectividad y que se organiza cronologicamente mediante fechas y otros marcadores
temporales discursivos y de inflexion (antes, después, entonces, es, era, fue, etc). Ademds
se analizan las estructuras internas de la construccion temporal que producen los efectos de
“recuerdo” y “remembranza”.

Paul Ricoeur advierte, tal como ocurre con la construccion del personaje y del acto
narrativo, que el espacio temporal opera dentro de la “dimension cronoldgica”, que a su vez
tiene una estrecha relacién con la sucesion de hechos a los que se hace referencia como
presentes, pasados, futuros, hipotéticos (como ocurre cominmente en Memorias) o
cualquier otro modo relevante de vivir el tiempo, por lo que para el filésofo narracién y
tiempo forman parte del mismo proceso cultural de pensar el tiempo.'” Aunque las
posibilidad de uso temporal o sistemas temporales'® del relato estan determinadas por los
modos de enunciacion del discurso; el literario posee un abanico de posibilidades
temporales (pasado, presente, futuro, recuerdos, suefios, etc.) que el relato histérico no

tiene, por lo que el grado de dependencia extratextual de las narraciones son

16 paul Ricoeur, Historia y narratividad, México, Paidds, 1999. p. 186.

' Citado en Elionor Ochs, “Narrativa”, El discurso como estructura y proceso. Estudios sobre el discurso:
una introduccion multidisciplinaria, t., 1. Barcelona, Gedisa, 2000, p. 277.

'8 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion, op. cit., t. 11, p. 470.



significativamente distintas cuando de trata de un hecho historico a cuando se trata de una
ficcion.

Los textos de Nellie Campobello y de Martin Luis Guzméan tienen una doble
dimension discursiva de tiempo histérico que remiten a un periodo temporalmente
determinado llamado Revolucién mexicana como acontecimiento real y como trama
literaria. Los tiempos cronoldgicos, retrospectivos'® y prospectivos establecen esta
permanente alteridad con la realidad social del lector y del espectador de la guerra que
difuminan los espacios-temporales entre los relatos y la historia. Las secuencias
intercaladas de remembranza de los personajes (Memorias...), llamadas insercion por
Greimas, se resuelven mediante el desembrague, término también usada por el lingiiista
francés, que consiste en la interrupcion del relato cronoldégico mediante una inclusiéon de
recuerdos, eventos que se intercalan en el relato general de la historia, los que se vuelve por
medio del desembrague temporal, entendido este como ‘“el mecanismo que permite la

proyeccion al exterior de una isotopfa dada de algunos de sus elementos, con vistas a

”2

instituir un nuevo ‘lugar’ imaginario y, eventualmente, una nueva isotopia,”” tdpicos

iguales o lugares comunes de la historia que permite la recuperacion del discurso.

Sin embargo, tal como advierte Roland Barthes:

En la lengua del relato, el segundo proceso importante es la integracion: lo que ha sido separado
a un cierto nivel (una secuencia, y por ejemplo) se vuelve a unir la mayoria de las veces en un
nivel superior (secuencia de un alto grado jerdrquico, significado total de una dispersion de
indicios, accién de una clase de personajes); la complejidad de un relato puede compararse con
la de un organigrama, capaz de integrar los movimientos de retroceso y los saltos hacia adelante;
0 mds exactamente, es la integracién, en sus formas variadas, la que permite compensar la
complejidad, aparentemente incontrolable de las unidades de un nivel; es ella la que permite
orientar la comprension de elementos discontinuos, continuos y heterogéneos (tales como los da
el sintagma que no conoce mds que una sola dimension: la sucesion); si llamamos, con Greimas,
isotopia, a la unidad de significacién (por ejemplo, la que impregna un signo y su contexto),
diremos que la integracién es un factor de isotopia: cada nivel (integrador) da su isotopia a las
unidades del nivel inferior y le impide al sentido oscilar —lo que no dejaria de producirse si no
percibiéramos el desajuste de los niveles—. Sin embargo, la integracién narrativa no se presenta
de un modo serenamente regular, como una bella arquitectura que condujera por pasajes
simétricos de una infinidad de elementos simples a algunas masas complejas; muy a menudo
una misma unidad puede tener dos correlatos, uno en un nivel (funcién de una secuencia) y el
otro en otro nivel (indicio que remite a un actante); el relato se presenta asi como una sucesion
de elementos mediatos e inmediatos, fuertemente imbricados; la distaxia orienta una lectura
«horizontal», pero la integracion le superpone una lectura «vertical», hay una suerte de «cojear
estructural», como un juego incesante de potenciales cuyas caidas variadas dan al relato su
«tono» o su energia: cada unidad es percibida en su aflorar y en su profundidad y es asi como el

' También Ilamados Analepsis, prolepsis, o grupo de Anacronias, Luz Aurora Pimentel, El relato en
perspectiva: un estudio de teoria narrativa. México, Siglo XXI. UNAM. Facultad de Filosofia y Letras,
1998., p. 44.

2% A.J. Greimas, La semidtica del texto. Ejercicios prdcticos, Barcelona, Paidés, 1993, p. 56.



relato «avanzax»: por el concurso de estas dos vias la estructura se ramifica, prolifera, se descubre
—y se recobra—.”'
Roland Barthes advierte un aspecto fundamental del tiempo narrativo, aquellos embragues
que anudan la historia suelen ser arbitrarios y requieren de la participacion del lector, quien
no sélo cubre los “vacios semanticos” de la trama, de los personajes, o del espacios, sino
del tiempo que “organiza” los eventos.

De Luz Aurora Pimentel nos parece relevante la aclaracion que hace de la doble
dimension del tiempo: tiempo diégetico o tiempo de la historia y el tiempo del discurso. La
disyuncién temporal de la trama radica en su capacidad de ordenamiento de los
acontecimientos, no necesariamente cronolégicos, que marcha frecuentemente de manera
paralela con el tiempo del discurso mediante una sucesion de hechos que entrecruzan la
disposicién del texto y su cronologia diegética.”> Asimismo la cronologia u orden de la
historia y del discurso permite, como advierte Roland Barthes, relaciones de discordancia o
anacronias mediante interrupciones de hechos pasados o anticipar hechos posteriores, por lo
que el tiempo de la historia tiene este cardcter de divergente, simultdneo, cronolégico, etc.
El efecto de duracion (horas, dias, afios) de la historia en realidad, lo mismo que los otros
métodos discursivos usados en toda narracion, pretende, de fondo, ser una construccién que
asemeje el tiempo de la vida. Estructuras temporales de las que los autores de Memorias...
y Apuntes..., echan mano considerando que no establecen una relacion multidimensional
con el tiempo de la trama, del discurso, del lector, sino con un tiempo histdrico eficazmente
contabilizado por los cronistas e historiadores de su época y la nuestra. Las relaciones
temporales, en este sentido, son multirreferenciales en la historia (la Revolucién) y en la

ficcion (relato sobre la revolucion).

2.1.4 La narracion

Narrar, por otra parte, siempre implica una ficcionalizacién. Este acto obliga al narrador a
adoptar un rol y seguir un sistema de estrategias lingiiisticas de los elementos discursivos
antes mencionados (personaje, espacio y tiempo). Todos los textos tienen un narrador que
se define por oposicion al autor textual. La diferencia entre estos dos sujetos textuales
puede ser minima, cuando el narrador es omnisciente, omnicomunicativo, reconoce la

ficcionalidad de su propia actividad narrativa; puede ser maxima cuando el narrador es un

I R. Barthes, Introduccion..., op. cit., p. 100.
** Ibid., op. cit., pp. 42-57.



personaje de ficcion o cuando se atiene a unas normas narrativas que le prohiben apearse de
su papel, cuando el narrador ha de fingir ignorancia sobre la historia o no puede adelantar
acontecimientos. Asi pues, pongamos al narrador, definido en términos retéricos, como una
figura diferenciada del autor textual. Conservando la simetria, deberemos postular en el
lado de los receptores al interlocutor del narrador, el narratario, que de la misma manera
como sucede en el caso del narrador, puede coincidir en mayor o menor medida con el
lector textual, desde la identificacién completa a efectos practicos hasta la diferencia més
radical. Por ejemplo, en las novelas epistolares los personajes son alternativamente
narradores y narratarios, destinadores o destinatarios de las cartas, mientras que el autor
textual y el lector textual permanecen como puntos fijos de referencia.

Ademas, el pensamiento narrativo consiste en contar historias a los otros, al narrar
estas historias se va construyendo un significado con el cual las experiencias del lector
adquieren sentido. La construccion del significado surge de la narracion, del continuo
actualizar esta historia y esta trama narrativa. Es una actividad humana fundamental® de
indole personal, grupal y social.

Narrar comprende un amplio espectro de formas discursivas que “incluyen géneros
populares y cultos”; pero también, con los “lectores e interlocutores que influyen en la
narracién”, en la que coexiste una coautoria, sobre todo en aquella narracion conversacional
en la que los interlocutores hacen preguntas y comentarios. Estas narraciones interactivas,
produce un cambio en el lector que se ve transformado por ella y la que: “En algunos casos,
se comunica mediante una secuencia de sucesos [que] comprime en una sola representacion
[la historia], lo cual exigen que el espectador discierna la linea principal de la historia entre

los diferentes elementos [...] compuesta por una multiplicidad de modalidades.” **

Teniendo en cuenta la variedad de modos y géneros que realizan la actividad narrativa, es una
tarea enorme la de considerar el modo como las narraciones tiene sus raices en sistemas
culturales de conocimientos, valores, ideologias, nodos de accién, emociones y otras
dimensiones de orden social.”

Una de las consideraciones mds importantes para este trabajo es admitir el cardcter social
del acto narrativo y su capacidad de didlogo con los lectores. Luz Aurora Pimentel, al

respecto, afirma que la posicion del narrador es siempre una postura ideolégica de adhesion

> Jerome Bruner, op. cit., p. 74.
** Elionor Ochs, op. cit., p. 272.
5 Ibid., op. cit., p. 276.



o rechazo a aquello que relata sea de orden histdrico, fictivo, ético, estético, personal o
colectivo: “la perspectiva que se elige para narrar en [...] las estructuras narrativas en si son
ya una forma de marcar posiciones ideolégicas”.*® A este respecto, recuérdese que las obras
aqui citadas se publicaron en un contexto social de afecto y odio tanto al personaje central
de las historias como al suceso armado. Asimismo, partiendo del hecho de que Apuntes... y
Memorias hacen referencia directa a la Revolucion y sus agentes historicos, el proceso
narrativo adquiere significacion para la cultura nacional y local en un sentido moralizador

(Nellie Campobello) de “egos imaginarios y asimetrias sociales”*’

que el lector actual no
puede omitir.

Las narraciones en términos generales cuentan hechos predecibles que conocemos,
incluso antes de leer, sin embargo la particularidad de estos relatos es que tienen que ver
con eventos dignos de mencién. Algo que se considera relevante, sorprendente,
perturbador, interesante o digno de contarse impulsa la narracién. Estos tienen un “objetivo
que organiza la construcciéon de la narracién” en la que a menudo el objetivo es “la
evaluaciéon moral de un hecho acaecido, de una accién o de un estado psicolégico en

., . .. 28
relacion con una serie de acontecimientos.”

Mais que descripciones son interpretaciones
del suceso; son una seleccion de eventos que refieren una realidad mencionada dentro del
texto y que, como en el caso de las obras aqui estudiadas, certifican un hecho social
importante. Por lo tanto, el narrador no sélo da cuenta de una historia que nos informa
cOmo pasaron las cosas, sino que su enunciacion discursiva se deriva de una perspectiva

personal que esté situado dentro y fuera del texto

2.2 Biografia/autobiografia, relato histérico/relato literario

Podriamos definir de manera breve memorias™ como aquella composicién mnemotécnica
que ordena los espacios evocados que construyen lugares y personas, tiempos y eventos de
quien recuerda y que responde a un quién, qué, cudndo y dénde, con quién y por qué, para
qué o de qué modo se configur6 su existencia. Es un procedimiento narrativo que
reconstruye un pasado personal de quien recuerda o se recuerda y que responde o

argumenta sobre los actos o los hechos que le dieron vida. En este sentido, las memorias

* Luz Aurora Pimentel, EI relato..., p- 9.

*7 Elionor Ochs, op. cit., p. 277.

3 Ibid., op. cit, p. 282.

* Helena Beristéin, Diccionario de retdrica y poética, México, Porrta, 1992.



constituyen un procedimiento que permite la reconstruccion de hechos en los lugares en los
que vivié Francisco Villa,” por ejemplo. Las memorias indican también la recuperacién de
los eventos mads representativos, iconicos o signicos de un individuo que le/nos permite
reconocerse/lo como tal o encontrarse/lo en sus recuerdos mediante la configuracion de su
vida ordenada temporal y espacialmente.

Tomando en cuenta el parrafo anterior, podemos decir que Memorias de Pancho
Villa tiene la pretension concreta de narrar una/mi historia (Villa) para argumentar sobre la
misma y encontrar en ella la justificacion moral, ideoldgica y psicoldgica de los mdviles
que —en el referente cultural— le dieron fama de sanguinario, violento, ignorante,

orgulloso, pero que eliminaron su radicalidad politica y su peligrosidad guerrillera.

2.2.1 Biografia/autobiografia
Ernesto Puertas Moya proporciona un aspecto central de la autobiografia que explica la
aparente arbitrariedad de llamar “biografia” a las Memorias de Pancho Villa’ vy

“autobiografia” a Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa:

[Su condicién fragmentaria y la respuesta del lector] creemos que se puede hablar de una co-
autoria textual, en la que se encuentran co-impliacdos autor y lector, cumpliéndose asi el
requisito de la estética contemporanea que hace del receptor juez y parte de la creacion artistica.
Por esta condicién moderna se asigna el origen de la autobiografia como género al siglo XVIII,
si bien previamente a su constitucién se encuentran manifiestas pre-autobiograficas que
muestran la capacidad de adaptacién social e histérica, pudiendo ser considerados los textos
autobiograficos no sdlo literarios sino también fuentes documentales que reflejan la situacién y
la composicién histérica, social, psicoldgica, etc. de una comunidad en un momento
determinado, en funcién de las emociones que sus componentes reflejan en estos escritos
intimos a través de los cuales se reconstruyen y se re-presentan ante los demas.

Mediante la escritura autobiografica se pone de relieve el papel de intérprete y reconstructor
que tiene el receptor del mensaje artistico, de modo que el autor pretende seducir al lector y
hacerse digno de su confianza en un proceso empdatico que muestra la universalidad del ser
humano, su identificacién y complicidad con quien le revela un secreto y lo comparte con él.”*

Por qué situar la obra de Nellie Campobello como autobiografica indirecta? Se debe a que
ella presenta estrategias recurrentes de la autobiografia, mediante el didlogo entre un Tu (el

momento histérico imperante) y el Yo, que impone su propio punto de vista, sobre la “Vida

%% Guadalupe Villa y Rosa Helia Villa. Retrato autobiogrdfico, 1894-1914. México, Taurus, 2003. Texto
original de Francisco Villa dictado a Bauche Alcalde.

! Martin Luis Guzmén afirmé que “Me pareci6 fascinante el proyecto de trazar en forma autobiografica la
vida de Pancho Villa. Me lo exigian mdviles meramente estéticos; moviles de alcance politico y, por tltimo,
méviles de indole didactica, y aun satiricos”, Memorias de Pancho Villa, Introduccién, México, Compaiiia
General de Ediciones, 1954. p. 1.

** Ernesto Puertas Moya, Aproximacion semiética a los rasgos generales de la escritura autobiogrdfica.
Espafia, Universidad de la Rioja. Servicio de Publicaciones, 2004. p. 143.



militar de Francisco Villa” y la familiar. Esta ambigiiedad textual y la necesidad de hablar
de su pasado inserto en un contexto social conflictivo plantean un problema estético y
tedrico que se repite en todos aquellos que retomaron el evento histérico y construyeron un
relato de la Revolucion. La obra de la autora sufre una doble y permanente lucha entre el
orden candnico de lo que se considera autobiografia y lo que ella escribe. Nellie
Campobello autora, se nutre de su experiencia familiar, también echa mano del recurso
genealdgico; su familia serd este recurso estético que le dard credibilidad a la historia y, por
tanto, a su punto de vista politico e ideoldgico. Su linaje (también villista) es un factor que
transita desde lo privado a lo publico, desde la ideologia de un grupo a otro. La justificacion
y reconstruccion de su estirpe importa pues son ellos los vencidos, su propia familia.

Nellie interpreta desde su infancia su vida familiar para explicar por qué fueron
revolucionarios; su explicacidn evidencia la confrontacion de dos fuerzas dialgicas que se
dan entre villistas (la familia, lo intimo, el yo), pelones y carrancistas (lo social, lo publico,
los otros). Ella pertenece a los vencidos, a una colectividad arruinada por la guerra, que
representa el “espacio socio-afectivo hostil, de desprecio y en exclusion”. Busca el
reconocimiento social de los hombres del norte encarnados en Villa porque ello es un
“elemento imprescindible en el sentimiento de identidad, que produce el yo ‘sentido
comun’>? de pertenencia.

A través de la biografia de Villa y la Division del Norte, la autora “...entra en
relacion dialégica con la voz de la protagonista, rompiendo su estilo inico, multiplicando la

dimension del texto™*

cuando reproduce los didlogos, por ejemplo, de su madre o de Villa,
en realidad desea darle efecto de veracidad a lo que cuenta para que sea considerado cierto,
ya que las palabras de su madre o de Pancho Villa estan cargadas de una autoridad que
trasciende las fronteras de la ficcion para proyectarse en los espacios de la historia y la
realidad social.

Los didlogos de Villa, Felipe Angeles, Obregoén, Carranza, etc., nos conducen al
ambiente cultural en el que se dio la confrontacidn entre discursos y poderes. Mediante esta

técnica existe una movilidad de referentes histéricos que permiten aludir a una discusion

ética, ideoldgica e histdrica y reconstruir la norma social y cultural de su tiempo, para

3 Mercedes Arriaga Flérez, Mi amor, mi juez: alteridad autobiogrdfica femenina. Barcelona, Arthropos,
2001, p. 86.
* Ibid., op. cit. p. 90.



35 e1qe . .
7?2 contra los villistas; es decir, contra su familia. En el

“descubrir la polémica escondida
fondo, Nellie Campobello hace un alegato moral, ético, politico, social y militar en su obra.
Apuntes... tiene este aspecto catdrtico y explicativo sobre quién es ella, de donde vino y de
como explicar indirectamente su propio pasado cuando escribe de los “otros”.

Nellie no desea decir la verdad, tal como afirma en su prélogo, sino hacer creible la
historia de los hombres del norte, que es la de su familia o sea la suya. Las digresiones, los
silencios y los dramatismos tienen la funcién de reforzar la caracterizacion protagdnica
autobiogréfica y salir, siempre, éticamente bien librada en el dmbito de lo ético. De ahi que
su discurso constituye una férrea respuesta al discurso no explicitado en el texto, sino
implicito, intrinseco al tejido social de su época. Es una obra cuya referencia al exterior (el
orden social e histérico) es imprescindible, constante y evidente. Martin Luis Guzmadn, en
cambio, pretende y escribe “memorias” de un “otro” que no es €él, sino Pancho Villa. El
desdoblamiento referencial, dialégico, entre lo social y lo personal también conllevan una
fuerte discusion sobre el momento politico y el punto de vista del autor.

Se entiende pues que los autores crean el efecto de “verdad”, tan citado en la técnica
autobiogréfica (pacto de verdad o de confianza). Sin embargo, las obras de Nellie
Campobello y Martin Luis Guzmdn no son autobiogréficas, sino arbitrariamente
autobiogréficas, ya sea por su cardcter de “memorias” o por su parcial biografia militar
sobre Pancho Villa; por la intromisidn del autor (Guzman) como personaje (Pancho Villa) o
de las digresiones de ella que rompen con el canon biografico, pues al escribir la historia de
Villa cuenta la propia.

Con Nellie Campobello y Martin Luis Guzman, las implicaciones del autor
implicito®® sobrepasan las del autor real, ya que los dos, como se explicé anteriormente,
formaron parte del partido politico “emanado” del movimiento armado. Luego del exilio de
€l y del arribo de ella a la Ciudad de México, cada uno tomé una postura politica publica
que no siempre coincidid con su discurso literario, pues aunque los dos trabajaban para las

campaiias de cultura y alfabetizacion del gobierno de Lazaro Cardenas, restafiaban la figura

* Ibid., op. cit. p. 93.

%% Responsable de todas las intenciones y todas las voces en el texto, “quien soporte la responsabilidad de la
intencién de sentido de cada texto. Este se halla dentro del texto y es por medio de los elementos que lo
configuran como puede ser reconstruido en el andlisis” Alberto Vital, op. cit., p. 23.



emblemadtica de la revolucion nortefia (Pancho Villa) que no acababa de tomar lugar en el
discurso historiogrifico de aquellos afios,”’ como se vio en el capitulo I.

Prueba de lo arriba dicho es el interesante trabajo historiografico de Jestis Vargas
Valdés sobre Nellie Campobello, quien establece un paralelo biogrifico entre Nellie y
Francisco Villa: ambos sin estudios y los dos tratando de borrar hechos de su pasado. El
investigador afirma que Nellie Campobello invent6 una historia para su llegada a la Ciudad
de México De igual manera, cambié su nombre y el de sus padres; mintié sobre su edad;
hechos todos que enrarecen el drbol genealdgico de la autora: de sus padres dijo que se
llamaba Jests Felipe Moya; de su madre, Isabel Morton. El nombre que ella se puso al
llegar a la Ciudad de México fue el de Nelly Campobello; después lo cambié por el de
Nellie y el de sus padres Jesus Felipe Moya e Isabel Rafaela Campobello, respectivamente;
el ultimo nombre otorgado a sus padres hacia el afio de 1947, afios con los que ella contaba
en ese momento, después fue Ernesto Cambell y Rafaela Miranda, finalmente (1954)

declara llamarse Nelly Cambell Morton. **

Los datos autobiogréficos omitidos por Nellie fueron su nombre y su edad real; el
nacimiento de su hijo y su llegada a la Ciudad de México. De sus padres Rafaela Luna y
Felipe de Jesus nacieron 6 hijos: José¢ Guadalupe (el Siete); Maria (Judith); Francisca
(Nellie), Mauro (el Mudo), Felipe de Jesus (el Chato) y Mateo (Carlos), quienes aparecen
en sus obras, pero ninguno con su nombre real.”

La constante transformacion de Nellie, su vacilacion poética, como puede
comprobarse en el andlisis de Jesds Vargas, indica dos hechos relevantes respecto de la
perspectiva que como autora (escritora) poseia Nellie de si misma y de la que jamas se
pudo desprender, hecho que de no haberse interpuesto, incluso hubiese contribuido, quiza, a
su madurez literaria: su autocensura y la construccién de su propia imagen en el espacio
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cultural mexicano.

Tal como anota Vargas, Nellie sacrifica su obra poética
desprendiéndose o modificando aquellos poemas que dieran de si una imagen distinta a la
que ella posteriormente deseaba, negando haber amado y eliminado poemas como éste en

ediciones posteriores:

%7 Lazaro Cardenas representa “El triunfo de la Revolucién como forma y como fondo, la conciencia y el
sentimiento de las aspiraciones revolucionarias”, “L.a Revoluciéon mexicana”, Romance, Afio 1, nim. 19, p. 7.
¥ Jestis Vargas Valdés y Flor Garcia Rufino, en Francisca Yo! El libro desconocido de Nellie Campobello,
México, Nueva Vizcaya Editores- Universidad Auténoma de Ciudad Juérez, 2004. pp. 16-17.

* Ibid., op. cit., p. 18.

0 Actitud propia de quien escribe autobiografias.



Soy la negacién
de mi ser
Soy la amargada
que sucumbe
Soy la que puede
ser
Sin ser mujer

En Mi amor, mi juez: alteridad autobiogrdfica femenina*' se aborda la problematica
dialégica de la autobiografia. Se refiere la problemadtica textual en el que el autor echa
mano de los recursos historiograficos, pero también discursivos que le permiten establecer
una relaciéon intima con el biografiado; dependencia necesaria para los efectos de
verosimilitud y certidumbre. Se dice, por ejemplo, que cuando el autor reproduce algin
didlogo del biografiado, éste crea en el lector una sensacion de “conocimiento” y un efecto
profundo de certidumbre, ya que: “El didlogo reproducido, mds que estar conectado con la
funcidon de sinceridad o la exactitud de los hechos, lo estd con la construccion de la
mitografia ** autoral. Por supuesto, la técnica no difiere mucho de la usada por el realismo:
“exponer las palabras en torno a ellos” implica una intencionalidad que esconde la voz del
autor y por tanto de sus verdaderas intenciones como “autoridad narrativa”. En Nellie, por
ejemplo, es necesario que la autora reconstruya su pasado y explique por qué estuvo del
lado equivocado (de los que perdieron la guerra). Su discurso cumple esta funcién catértica,
ideoldgica, politica y explicativa ante ella y los otros. Es una argumentacion sobre los que
perdieron la guerra que tiene la funcién de ser una defensa de los otros y, por tanto, de si
misma.

Por otra parte, la autobiografia exige un distanciamiento con el objeto narrado, un
proceso de racionalizacion, fenémeno narrativo al que muchos tedricos de la autobiografia
llaman “desconfiguracién™*. Término que alude a la necesidad del autor de mirarse por
medio de otros. De ser indirectamente, de asomarse como espectador del orbe, mundo que

al final le devuelve una imagen sobre si mismo.

La autobiografia como historia tiene la figura del recordante —término usado por
Sylvia Molloy—. Explica que el personaje, el narrador y el protagonista “suelen acompanar

sus recuerdos con una meditacidon fecunda, ya explicita, ya técita, sobre el cardcter elusivo

' Mercedes Arriaga Florez, Mercedes. Mi amor, mi juez: alteridad autobiogrdfica femenina. Barcelona,
Arthropos, 2001. p. 90.

*2 Ibid., op. cit., p. 99.

* Nora Castelli en Dario Villanueva, “Realidad y ficcién: la paradoja de la autobiografia”, Escritura
autobiogrdfica. Madrid, UNED, 1992, p. 19.



de la propia memoria,” procedimiento narrativo que no suele abundar en los textos
hispanoamericanos, ya que las acciones, emociones y toma de decisiones del personaje
carecen de un sentido critico. Agrega que se refiere a la disposicion general del autor que
escribe influido por el periodo en el que publica su obra. Dicho de otra manera, “cada
periodo tiene su propia concepcion de la escritura autobiogréfica y, més precisamente, su
propia concepcién de la memoria, de las maneras de recordar que hardn que la escritura del
yo coincida con lo que la época espera del género.” **

La escritura autobiogréfica requiere de distancia y madurez para ser escrita, pues lo
que se quiere contar marca la transiciéon a otro modo de pensar y de ser del autor; pone en
tela de juicio lo que antes no podia, resuelve aquello que estuvo ahi. Como se enuncia en el
pardgrafo anterior, se hace un “recorrido sistemdtico de auto-reflexion aplicada a la propia
vida” o a la vida de quien se escribe.”” Se indaga en la propia memoria o en el relato de los
demds, se formulan indicios, hipdtesis de explicacidn, se elaboran teorias sobre “los pasos
que se dan en la vida” y con los cuales pretendemos llegar a dar explicaciones generales de
los actos humanos.*® Queda claro en este sentido considerar las interferencias paratextuales

y sociales implicadas en las obras.

2.2.2 Relato histérico/relato literario

En lo referente al relato histérico/relato literario es necesario puntualizar que la
diferencia més importante entre estos dos géneros es que el primero parte de un hecho real;
mientras que el segundo, no. El relato de ficcion puede o no tener un referente social con el
que no necesariamente establece un convenio de verdad, en tanto el histérico trata de
concertar ese acuerdo de autenticidad. Otra caracteristica es la manera de narrar, escritura
determinada por el propio género. Asi, narrar desde la Historia tiene procedimientos y
limites expresivos de los que la literatura goza. De ahi que el autor y el lector responden de
manera diferente ante uno u otro texto, ya que los modos de leer, comprender y negociar
con el referente historico estd establecido por el tipo de discurso de cada disciplina. No

obstante en el relato histérico hay, como en el relato de ficcidn, una trama y una intriga que

* Sylvia Molloy, Acto de presencia en la escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica, México, El Colegio
de México. Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios. FCE, 1996, p. 186.

= Duccio Demetrio, Escribirse. La autobiografia como curacion de uno mismo. Barcelona, Paidés, 1999, p.
40

S Ibid,, op.cit., p. 177.



desentranar a través de la narracion que construye espacios, personajes, tiempo y voz

narrativa.

Ahora, bien, las obras aqui referidas cuentan un suceso, en consecuencia, €sos
discursos, como sefala Paul Vayne en Fucault revoluciona la historia, producen relatos,
efectos narrativos y mensajes diferentes. Explicar y explicitar la historia consiste en “poner
en relacidn los objetos supuestamente naturales con las practicas fechadas y raras que los
objetivan y en explicar estas précticas, no a partir de un motor unico, sino a partir de todas
las précticas vecinas sobre las que se asientan. Este método pictérico produce cuadros
extrafios, en los que las relaciones reemplazan a los objetos. Ciertamente estos cuadros son
los del mundo que conocemos,™’ a través de los cuales podemos vernos y mirar lo
ocurrido. De ahi que, narrar la historia desde una u otra disciplina produce un efecto de
espejo donde la sociedad se reconoce. Espejo que le permite reflexionar, proponer nuevas
ideas, punto de vista y procesarlos a niveles de significaciéon simbdlica.

Conjuntamente, adviértase que la estructura narrativa del escrito histérico y del
literario es semejante en cuanto a que ambos cuentan una historia; de modo que el rasgo
pertinente es el acto de contar. El trazo de escenas, eventos y hechos construye un suceso
pasado tal como lo hace la biografia y la obra de ficcidn. Asi, pues, tenemos que Memorias
de Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa tienen un mismo
referente historico (la Revolucidon), ambos cuentan la misma trama (los hechos de Villa y la
Revolucion), ambos eligen al mismo personaje principal (Pancho Villa) y ambos eligen un
procedimiento narrativo similar (biografico).

Ademds, Memorias de Pancho Villa esta reconocida por la critica como unas
memorias noveladas debido a su composicién estética y fictiva —ficcidn que cruza los
linderos de la historia y la biografia—. Su estructura discursiva se somete a los juegos del
lenguaje literario, que termina por imponerse a los otros géneros de los que toma prestadas
caracteristicas documentales y narrativas. En cambio Apuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa no se reconoce como un documento histérico, ni literario. Sin embargo, la
eleccion de ambas obras tan dispares en volumen, espacios, tiempos y voz narrativa parten
de un precepto basico planteado por Paul Ricoeur, quien dice que la historia también es un
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tipo particular de relato™ semejante al literario en el que se cuenta una invencion:

“TEn Joseph Fontana, La historia del hombre, Barcelona, Critica, 2001, p. 290.
“8 Paul Ricoeur, Relato: historia y ficcion, México, dosfilos Editores, 1994, p. 32.



Una historia describe una serie de acciones y de experiencias llevadas a cabo por algunos
personajes reales o imaginarios. Dichos personajes son representados en situaciones que
cambian, es mas, reaccionan al cambiar éstas. A su vez, esos cambios ponen de relieve aspectos
ocultos de la situacién y de los personajes, y dan lugar a una prueba o a un desafio [...] que
reclama un pensamiento, una accién o ambos. La respuesta que se dé a dicha prueba supondra la
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conclusion de la historia.

Con todo, los objetivos del relato histérico y los del literario apuntan a distintas
intenciones: la historia busca la verdad; mientras que la literatura, la construccion de un
mundo creible para el lector, un mundo narrado que le refiera el suyo propio. La historia,
como la literatura, tiene una funcién simbdlica e ideoldgica. A consideracion del francés, el
seguimiento de una narracidn, sea histdrica o literaria, requiere de la comprensién50 de “las
acciones”, los “pensamientos y los sentimientos sucesivos que se desarrollan en una
direccidn concreta”, antecedida por una expectativa en el lector. En cuanto a las obras aqui
tratadas, me atengo a la caracteristica sustantiva de ellas: su esencia hibrida, pues ambas
comparten elementos historicos, literarios y autobiogrificos con los cuales estructuran sus
textos. La busqueda de la verdad, objetivo particular en Apuntes..., quiza sea lo que orienta
con mayor fuerza el texto de Campobello hacia lo histérico, mientras que Memorias...
permanece fiel a la cristalizacion de un personaje y una trama fiable para el lector, por lo
que se acerca a los pardmetros de la novela, a través de la cual busca una fiabilidad que no
una verdad, suposiciones que toca argumentar al paso del siguiente apartado.

Pero, ;como o donde se crea este aspecto ideoldgico de las obras aqui referidas?
Expresa Michel de Certeau retomando a Roland Barthes que: “El significado del discurso
historiogréfico son las estructuras ideolégicas o imaginarias [llamadas intangibles o actos

historicos fundadores de sentido], que se ven afectadas por un referente exterior al discurso,

* Ibid., Tiempo y narracion, t., 1, p. 92.

°% Hans G. Gadamer afirma que “asi como hemos podido mostrar que el ser de la obra de arte es un juego que
s6lo se cumple en su recepcién por el espectador, de los textos en general hay que decir que sélo en su
comprensién se produce la reconversion de la huella de sentido muerta, en un sentido vivo [...] La obra de
arte s6lo alcanza su cumplimiento cuando encuentra su representacién, y esto nos obliga a concluir que toda
obra de arte literario sélo se realiza del todo en su lectura [...], el tiempo en virtud de la presencia de su
propio sentido. De este modo el arte nos muestra un caso muy cualificado de la comprensién en ambas
direcciones. El arte no es un mero objeto de la conciencia histérica, pero su comprension implica siempre una
mediacion histérica, Hans G. Gadamer. Verdad y método. Samalanca, Ediciones Sigueme, 1988, pp. 217-219.
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inaccesible para si mismo [“el efecto de lo real”].”

Es decir, el impacto que lo real tiene
sobre el texto escrito y lo que la sociedad misma considera sobre los acontecimientos
ocurridos. Estas esferas chocan provocando movimientos sensibles: la influencias de una
sobre la otra y viceversa. La influencia que los historiadores tienen sobre la percepcion del
proceso revolucionario y la que éstos tienen sobre lo ocurrido estd en constante relacion con
el ambiente social, llamado en términos de teoria de la recepcion horizonte®® histérico, que
afecta de continuo el desarrollo e interpretacion del acontecimiento y la construccion de sus
personajes a nivel narrativo cuando el lector se encuentra con la obra.

Evocando ‘el prestigio de asi pasé’ a prop6sito de la historia [Certeau interpreta a Barthes], R.
Barthes lo pone en relacién con el desarrollo actual de la novela realista, del diario intimo, de la
nota periodistica, de los museos, de la fotografia, de los documentos, etcétera. Todos estos
discursos se apoyan, en efecto, sobre algo real perdido (pasado); reintroduciendo como religuia,
en el interior de un fexto cerrado, la realidad que se ha desterrado del lenguaje. Parece que las
palabras, al no poder ser ya acreditadas por una relacién efectiva con las cosas que designan, se
han hecho mds aptas para formular sentidos en cuanto se ven menos limitadas por una adhesién a
lo real. Asi, mas bien que un retorno a lo real, el ‘realismo’ expresa la disponibilidad de una
multitud de palabras hasta ahora destinadas a hechos particulares que en lo sucesivo pueden
utilizarse en la produccién de leyendas o de ficciones [tesis de Friedrich Katz en Pancho Villa].
Porque el vocabulario de lo ‘real’ pasa a ser parte del material verbal que puede organizarse en el
enunciado de un pensable o de un pensado. Ya no tiene el privilegio de ser el afloramiento de
hechos, de permitir que emerja a través de ellos una Realidad profunda, ni de ser por eso mismo
auroleada con el poder de ‘expresar’ a la vez la ‘cosa misma’ y el Sentido que vendria en ella [Es
decir: ‘el signo de la Historia es no tanto lo real sino lo intangible’, la ideologfa].’®

Asi, pues, el esfuerzo narrativo de estos autores se inscribe en un asi paso de los hechos
vividos. Estas obras aportan un nuevo testimonio sobre lo acontecido. Por tanto, habria que
considerar que uno de los logros mds valiosos de estos relatos-histéricos es que hacen
pensable un hecho real, le otorgan sentido, cuerpo y existencia a un pasado, acercdndolo a
la sociedad que lo vivid y a la otra que lo sabe s6lo de oidas; que proponga interpretaciones
posibles y que respondan a las dudas histéricas que auin flotando en el espacio social

respecto de lo acontecido tiempo atrds. La literatura, en este sentido, contribuye a una

solucién “probable” de lo que sucedid y por qué devino en ello.

! Michel de Certeau, La escritura de la historia, México, Universidad Iberoamericana (Departamento de
Historia), 1993.p. 58.

> Horizonte. “Es el dmbito de visién que abarca y encierra todo lo que es visible desde un determinado
punto”; es “el marco de la comprensién histérica, sobre todo cuando nos referimos a la conciencia histérica de
ver el pasado en su propio ser y no desde nuestros patrones y prejuicios. Entonces hablamos de un horizonte
histérico. Horizonte de sentido de la comprensién no puede limitarse ni por lo que el autor tenia originalmente
pensado escribir ni por el horizonte del destinatario al que se dedico el texto origen”. Hans G. Gadamer, op.
cit., p. 376, 377 y 474.

> Ibid., op. cit., p. 58.



La historia ortodoxa también tiene como eje de estudio al ser humano: el o los
protagonistas de los hechos pasados que otorgan identidad a los pueblos y naciones. Esta
crea “personajes” o perfiles biogréficos de los actores de la historia. Cierto es que, como
bien aclara Hayden White en la introduccion a su Metahistoria, hasta antes del siglo XX la
historia se: “‘consideraba un modo especifico de pensamiento y el “‘conocimiento histérico”
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un dominio auténomo en el espectro de las ciencias fisicas y humanas.”

En los que hay
dos elementos ain hoy en nuestros dias que siguen siendo propios de la historia, pese a las
nuevas corrientes historiograficas que llevan otras metodologias. Son dos estructuras que
sustentan el modelo narrativo del historiador: a) la descripcion de la realidad que refieren y
b) las configuraciones biograficas de sus actores; es decir, la creaciéon del individuo
histdrico (o personajes construidos a través del texto).

En el bellisimo ensayo de Marc Bloch sobre filosofia de la historia que elabor6 en
un campo de concentracion y el cual nunca viera publicado, atendié a la pregunta clave de
(qué es la historia y para qué sirve? en el cual afirma que: “Detras de los rasgos sensibles
del paisaje de las herramientas o de las maquinas, detrds de los escritos aparentemente mas
frios y de las instituciones aparentemente mas distantes de los que han creado, la historia
quiere aprehender al hombre.” Si, la historia y la literatura intentan atrapar en sus
construcciones narrativas al ser humano, ambas tienen en comin y como punto de
encuentro siempre el hacer del hombre: el complejo ser del ser humano.

Historiadores y literaratos se apropian del acontecimiento —como dirfan los
historiadores— o de la realidad para nombrarla en términos literarios. Ambos llevan a cabo
un complejo trabajo de “interpretaciéon” y aprehension al que incorporan, en su juego de
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verosimilitud, un mundo modificado y cualificado por la mimesis,”

s6lo posible como
ficcion. La interpretacion que del universo y los individuos hacen estos creadores lleva
implicita, en su construccién narrativa, su propia manera de interpretar lo observado. Por su
parte, el escritor intenta, desde su trinchera, atrapar la contingencia, la corriente vital en la

que estdn inmersos los individuos y hacerla creible.

>* Hayden White, “Introduccién”, Metahistoria. La imaginacién histérica en la Europa del siglo XIX. México,
FCE, 2002. p. 20.

35 Marc Bloch, Introduccion a la historia, México, FCE, 1992. p- 25.

°® Carlos Thiebaut, “Las intenciones de la ficcion”, Teorias de la interpretacion. Ensayos sobre filosofia, Arte
y Literatura. México, Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de Filosofia y Letras, Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia, 1998. p. 31.



Asi, pues, la historia y la literatura se tocan; ambas apuntan, como explica
Thiebeaut en las “Intenciones de la ficcion”, a: “un sistema de los modos y a un espectro de
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" Efectivamente, la creacion de modos de construccién

maneras de referir el mundo.
discursiva es distinta pese a que las dos disciplinas interpreten los hechos del ser humano
de épocas remotas y presentes. Pero, el desencuentro entre la historia y la literatura se da de
tres maneras claves: a) el dngulo de observacion, b) los métodos de andlisis, y c) del
proceso narrativo mediante géneros argumentativos, explicativos, referenciales —historia—
0 mas fictivo y figurativo o metaférico —literatura.

Al mismo tiempo, los encuentros del lector de uno y otro tipo de texto recibe lo
creado de distinta manera, la forma de apropiacion, el encuentro y reflejo (antes llamada
catarsis) es mas o menos distante pues uno atiende a méviles de lo intrinsecamente humano
(la literatura) y el otro al mosaico cultural que produce la historia sobre su propia cultura
con el total de las piezas individuales que conforman sus actores. El encuentro del Yo en la
historia, me parece en este sentido, mds lejano que el encuentro que se da entre el Yo del
individuo-lector con la literatura.

En la psicologia narrativa también se cuenta con la construccién de relatos
humanos, siendo éstos individuales. Jerome Bruner propone en su Fdbrica de historias el
estudio de esta construccion narrativa, pero a partir del individuo. Afirma que todos los
seres humanos elaboran un relato de lo vivido que da sentido a su pasado; como en la
historia contamos y como en la literatura inventamos un relato personal sobre nuestras
vidas. En este caso también se trata de la construccién de un sujeto que es un “Yo soy”, un
“yo mismo”.
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Jerome Bruner explica en “Los usos del relato”

que: “La narrativa es el relato de
. 5 . .

proyectos que han fracasado, de expectativas™ desvanecidas. La escritura ofrece un modo

de domeiiar el error y la sorpresa.” Contar una historia permite entender lo sucedido y

“enmendar” el pasado, “enmendar errores a nivel simbdlico”. La literatura ayuda a

asimilar, transformar” eventos pasados y con la narrativa psicolégica (el yo soy), que

afecta lo intimo del ser, hace posible trascender las culpas vividas. Es decir, el individuo, en

la creacién de su propia narracion, en la construccion del discurso que crea para si mismo y

7 Ibid., op. cit., p. 36.

38 Jerome Bruner, Fdbrica de historias, México, FCE, 2003. p- 52.

> Expectativa u horizonte de expectativas. Conjunto de ideas, opiniones, reglas y prejuicios que son
determinados en la actitud del lector real en el instante en el que se enfrenta a un texto. Vital, op. cit., 24.



para los otros, se libera de lo transitado, sepultando sus culpas construyendo un discurso
que le permite “domefiar” o explicar/se su propio hacer en el mundo y su circunstancia. De

ahi que contar sea en si mismo un acto trascendente para el escritor, el lector y el ambito

social.



III ANALISIS NARRATOLOGICO DE DOS NOVELAS DE LA REVOLUCION
MEXICANA

Al final del capitulo anterior escribia que era posible establecer un juego interdependiente
entre historia y literatura mediante la creacion de la novela-histérica, la cual puede
contribuir a la soluciéon de interrogantes de orden histérico desde el punto de vista
simbodlico. Subrayaba que la literatura-histérica permite la produccién de soluciones a
interrogantes socialmente planteadas que se encuentran flotando en la atmdsfera de un
pueblo, en la contingencia de su vida. Asimismo, la novela histérica hace posible la
resemantizacion de hechos y héroes al paso del tiempo, por lo que cominmente los imanta
de signos que expanden o restringen sus posibles efectos al paso del tiempo.

Desde el punto de vista historico, es necesario aclarar que para efectos de este
trabajo se puntualiza que con la Revolucidon mexicana se derrumbd el sistema social
porfirista. Se trastocé el rumbo de México. Y que con las aspiraciones Villa y Zapata se
contravenieron las necesidades de la clase imperante. Dicho lo anterior, se deduce que el
discurso revolucionario gubernamental contravenia los intereses del movimiento social. Sus
gobernantes y su clase privilegiada daban la espalda a su pueblo analfabeto. La lucha por el
poder se fundamentd en los discursos demagdgicos de carrancistas, obregonista, callista,
entre otros; arengas que estructuraron una ideologia. Las palabras “Revolucion”,
“revolucionario”, “contrarrevolucionario” poblaron el espacio simbdlico del pais y se
prolongaron en el tiempo, volviéndose términos abstractos s6lo posibles en un tiempo
futuro, inalcanzable y utépico.

Pancho Villa, Emiliano Zapata, Flores Magén, Felipe Angeles, el Ejército
Libertador del Sur o la Division del norte formaron un paradigma de cualidades y defectos;
Carranza, carrancear, Obregdn, Calles o maximato, federales o pelones, Victoriano Huerta,
el Chacal, y Porfirio Diaz se proyectaron en un tiempo del discurso social envueltos de
gloria, de desprecio o como simbolo de la traicion, de dictadura o de robo. La historia y la
literatura mexicana los situaron en atmdsferas y niveles distintos. Los hombres y ejércitos
arriba citados afectaron profundamente el desarrollo de una nacion. La sociedad organizé
en su sistema simbdlico un personaje de cada uno de ellos y parte de esa lectura popular
quedaron plasmados en textos de historia y literarios. Tanto Nellie Campobello como
Martin Luis Guzman se sirvieron del habla popular, del bagaje oral, de los corridos y

leyendas para la construccion de sus personajes, también de orden historico.



Considerando las dos dimensiones del presente trabajo, narratologia e historia, se
inicia con en andlisis de cada obra: Pancho Villa, el espacio en la novela y su dimension
actoral; el aspecto ideoldgico y simbdlico del personaje principal y la afinacion de algunas

definiciones que se dieron previamente grosso modo.

3.1 El nombre: referente extratextual' en Apuntes sobre la vida militar de Francisco
Villa

Considerando los principios tedricos expuestos en el anterior apartado y las definiciones de
cada estrategia discursiva de la narracién (espacio, personajes, tiempo y voz), el presente
apartado estudia la construccion del personajes, su composicidn narrativa y su
consolidacién como entidad semdntica y paradigmdticamente. Se analiza la imagen
producida por el personaje, asi como su composicion psiquica, animica, histérica y
simbdlica, con la intencion de definir cudles serian las aportaciones del personaje literario
al personaje historico, Pancho Villa, tema central de ambas obras.

Desde el punto de vista narrativo, el nombre propio de Pancho o Francisco Villa,
dentro y fuera de la obra de Martin Luis Guzman o Nellie Campobello tiene una referencia
extratextual que, a su vez, nos remite a un hecho histdrico (atin reciente para la ediciéon de
la obra: 1936-1951) que semantiza a priori al personaje constituido en la obra, iconizaciéon
con la que cuenta el protagonista y narrador de la misma. El nombre sintético de Pancho
Villa, sujeto a esa referencia extratextual, cuenta de antemano con una carga semadntica,
icnica’ y signica producida por la colectividad que lo colma de atributos, vicios y defectos,
logros y virtudes, que se le incorporan constantemente al protagonista de la trama mientras
cuenta su vida. Como explica Luz Aurora Pimentel: “El nombre propio no tiene un sentido
(espacial) porque no es ‘una descripcion que identifica, sino una identificacion sin
descripcion [que] estd cargado de significaciones que la colectividad/autor(a) le ha ido

. 3 . . ., .
atribuyendo gradualmente”,” por lo que funciona como una descripcion potencial.

" En el presente apartado, pese a que Pancho Villa sea un personaje histérico, aqui interesa su cardcter de
personaje literario.

* Icono, término usado en las semidticas visuales, es el responsable de la “extensién conceptual” que designa
la dltima etapa figurativa del discurso, en la que se distinguen dos fases: la figurativa (figuracion)
propiamente dicha, que da cuenta de la conversién de los temas en las figuras, y la iconizacioén, la cual toma a
su cargo figuras ya constituidas, las dota de investimentos (investissements) particularizantes susceptibles de
producir una ilusién referencial”, Luz Aurora Pimentel, El espacio en la ficcion, México, Siglo XXI, UNAM
2001, pp. 34-35.

? Luz Aurora Pimentel, op.cit., p. 31.



Ahora bien, en cuanto a la obra de Nellie: Apuntar no implica necesariamente
ordenar eventos, construir una historia o la reconstruccion parcial o global de hechos y
menos adn la configuracion de una personalidad. Quien escribe unos apuntes no aspira a
construir un mundo; sin embargo, el texto de Campobello, pese al nombre sin grandes
pretensiones, bosqueja, igual que Martin Luis Guzmadn, la vida de Pancho Villa en un

periodo determinado. Dice Campobello:

Aunque la leyenda recompuesta diga y afirme, [que] antes de esa época no existié Francisco
Villa. Indudablemente, del muchacho rebelde de 1893 nacia el bravo coronel de 1911, pero
Francisco Villa, el que conociera el mundo, el que vino a defender los ideales del pueblo y a ser
el jefe militar de la Revolucién armada de México, €se nacié en 1910, vestido de amarillo y
llevando un sombrero ancho, con listén tricolor en la copa y unas cananas fajadas en cruz.*

El punto de vista de Nellie Campobello respecto a Pancho Villa, antes llamado Doroteo
Arango, concuerda con la historiografia mexicana y extranjera, pues Villa adquiri6
identidad y existencia en el campo de la historia y la leyenda a partir de su ingreso al
maderismo, su nacimiento casi mitico de guerrero parido de la nada surge, segin consta en
cualquier libro de historia de México que se consulte, a partir de 1910. En ese sentido, la
idea de Nellie de escribir unos apuntes que recrearan la vida tnicamente militar, no de
Pancho sino de Francisco Villa, delimita lo que el lector encontrard en esta obra. Las
connotaciones agregadas por ella no al nombre propio de Pancho sino de Francisco Villa
procuran la edificacion de un panegirico que pretende intercambiar la imagen de “Pancho
Pistolas” por la del genio militar llamado Francisco Villa.

Ahora bien, cabe decir que la estructura discursiva de Apuntes..., verbigracia,
plantea una organizacidn cronoldgico-tematica en torno a los hechos militares del
“napoledn.” En la obra, se mezclan factores politicos, sociales, militares y personales que
generan una trama en la que se puede observar la transformacion del personaje histdrico al
fictivo. De ahi que podriamos decir que es en gran medida un modelo narrativo en
colindancia con lo testimonial, lo histérico y lo literario, es una composicidon de naturaleza
mnemotécnica que alude a la historia personal y militar del personaje principal. Apuntes...
es un discurso mixto que, mas alla de sus carencias en el rigor y manejo de la informacion

documental, organiza temporalmente el proceso bélico, tal como se dio en la historia de

* Nellie Campobello, Mis libros. México, Compaia General de Ediciones, 1960. p. 382. Todas las citas
subsecuentes se hardn de esta misma edicién.



este pais, siendo ésta una de las mayores aportaciones al discurso histérico por parte de la
autora.

Por otra parte, el referente cultural indica una contradiccion desde el titulo. El lector
que encuentra ante si el nombre de Francisco Villa reconoce en éste ciertos datos culturales
que le pertenecen, debido a que el signo Villa forma parte del horizonte social manejado
por el lector en su bagaje cognitivo. El lector posee informacién minima de quién y cémo
fue el “héroe” o “villano™. La lectura legendaria se incorpora a la lectura histérica y a la
novelistica, estableciendo un continuo en el que entran en juego factores textuales y
extratextuales que circulan cuando el lector hace suya la obra.

En esta obra, Villa simboliz6 y simboliza la Revolucién mexicana, la justicia social,
el derecho del pueblo a la igualdad, de ahi que decir Apuntes militares de Francisco Villa
implica una restricciéon en el lector y una libertad referencial al mismo tiempo. En este
sentido, Villa se establece en dos perspectivas opuestas y complementarias a la vez: uno
“este Pancho Villa nada tiene que ver con el protagonista de tantas historias falsas y
leyendas ridiculas™, afirma la autora en su prélogo, y dos, como el simbolo/icono de la
Revolucidn, vivo en el discurso histérico-social. E1 Pancho Villa de Apuntes..., es el de los
“hechos de armas” y el que la historia/leyenda ha configurado, fenémeno en el que se
establece un proceso de reflujo signico, connotativo y simbdlico, un vaivén permanente
entre el referente extratextual y el intratextual. La inter-extratextualidad funge de bisagra
entre el antecedente formado con el nombre propio e histérico de Pancho Villa que el
narrador desea incorporar y el que ahora se lee en Apuntes..., procedimiento narrativo
aplicado por la autora y que a su manera, Martin Luis Guzmén también utiliza.

Ahora bien, la construccion del personaje Francisco Villa en Apuntes... esta en
funcién de los otros “Panchos Villa” (Marte R. Gémez, Obregén, Carranza, Eugenio
Toussaint, etc.) que la autora desea destruir. La peyorativa caracterologia producida en
torno al Centauro es una de los aspectos relevantes a tratar por la autora a lo largo de su
obra.

No son pocos los libros de historia de México en los que las definiciones
antropomorficas, zooldgicas y culturales configuran un paradigma adjetival que iconiza al

hombre y personaje histérico de Villa, por ejemplo, Jesus Silva Herzog escribe:

Villa era un hombre violento, impulsivo, rudo e inculto. Lo de su rudeza e incultura le consta al
autor de este libro personalmente por haberlo tratado en dos ocasiones [...] En cambio don



Venustiano Carranza posefa una buena cultura, particularmente histdrica, y pertenecia a la clase

media acomodada de su Estado natal. Era hombre reposado, sereno, enérgico y muy celoso de

su autoridad.’
Impulsivo/reposado, rudo/sereno, inculto/poseedor de buena cultura histérica enfrentan a
los dos agentes de la historia nacional mds representativos del siglo XX. Adjetivos que
organizan la identidad de Villa y de Carranza se incorporan al conocimiento popular, pero
también a las obras de Nellie Campobello y Martin Luis Guzmdn, para argumentar o
subrayar el perfil conocido socialmente del nortefio, ampliando o restringiendo los
significados asociados con el militar y por ende de la Revolucion.

La autora en el prélogo a esta obra refuta la fama de “rudo”, “ignorante”, “brutal”
de Villa e intenta fundar otro paradigma cultural sobre el revolucionario que también
flotaba en el ambiente agrario del norte de México de quién y como fue ‘“realmente”
Pancho Villa. El acierto narrativo (en el nivel ideolégico de la obra) fue la actitud de la
narradora al escribir Apuntes..., pues ella intentd establecer nuevos paradigmas signicos,
que hallaron raiz en la leyenda, en el habla popular, arquetipos que sirven de dique ante
otras versiones literarias ya escritas sobre el general. Ella basé su defensa en el dicho
popular, el testimonio de parientes y excombatientes villistas, reconociendo los lugares
donde se llevaron a cabo las batallas, asi como documentidndose en estrategia militar,
aunque no aclara si usé documentos historicos.

Ahora bien, si se recuerda el extracto escrito por Silva Herzog respecto de Villa en
el que afirma ‘“haberlo conocido” y tratado en “dos ocasiones” y vemos que esta breve
experiencia le autoriz6 al historiador a escribir una imagen de Villa que llegé6 a los lectores
de su Breve historia de la Revolucion mexicana, observamos que la funcion predicativa del
ejemplo resulta de sustancial importancia, pues demuestra una cuestion profundamente
ideoldgica y estratextual contra la cual la narradora de Apuntes... quiso responder. Pero,
(,como articula la defensa de Pancho Villa? ;y para qué?

La evidencia de esta defensa se halla en la estructura sintdctica de su obra, en la
abundancia de adjetivos peyorativos y maliorativos a favor o en contra de villistas o
carrancistas. Ella quiso combatir permanentemente, como villista, como escritora, como

narradora y afectada, la fama negativa de quien en ese momento era ya una leyenda.

5 , . . . s . . P
Jesus Silva Herzog, “Meditaciones sobre México, ensayos y notas”, Cuadernos Americanos. México 1948.,
p- 22. Las cursivas son mias.



As{ pues el nombre de Pancho Villa equivale a la sintesis de “una constelacion de
atributos” que forman parte de la reticula cultural, las significaciones otorgadas a éste
complejizan, analizan y diseccionan el cardcter real y fictivo del personaje histdrico,
operacion que se concibe simultdneamente en la lectura de la novela y del relato hibrido.
Veamos pues con detenimiento como funcionan las construcciones espaciales en esta obra
y qué operaciones icOnicas se engendran a partir de las predicaciones hechas al protagonista
y antagonista. Para ello, a continuacion transcribiré algunos ejemplos que caracterizan a los
personajes en las dreas: a) fisicas, b) morales, c) militares y d) taxonémicas. Témese en
cuenta que Pancho Villa, Venustiano Carranza, la Division del norte, el Ejército Federal
realizan una funcién concomitante en el espacio de la historia y en el de la ficcion. La
topografia, clave espacio-semantizada por los hechos que en ella acaecieron histéricamente,
también sirva a dicho andlisis.

Iniciamos, pues, con el nivel fisico. Francisco Villa, “cuya fascinacién por la
imagen fotografica y filmica es ahora conocida”,® acepté participar con el productor David
Ward en la cinta The life of Pancho Villa (1914). Raoul Walsh cuenta la trama bdasica de la

pelicula en la que intervino Villa y que hoy hace de ésta una rareza invaluable:

—No le entregué el texto [...] Preferi contarselo. “Se mostrard al general Villa de nifio, cuando
vivia con su madre y su hermana cerca de Hidalgo del Parral [...] Luego cuando trabajé en un
rancho aledafio, como vaquero [...] Traduzca esto al general y preguintele si le gusta.

Ni un musculo del oscuro rostro de Villa se movia mientras Ortega le narraba los inicios de su
vida. Al evocar su regreso a Parral y su encuentro de su hermana y su madre violadas y
masacradas por los federales, su mirada cambi6 de expresion. Hasta entonces, sélo le habia visto
una mirada de desconfianza. Ahora sus ojos brillaban y pasé rdpidamente su lengua sobre sus
labios. Me hacifa pensar en un jaguar a punto de saltar.’

En dicho film se caracterizé a Francisco Villa como una especie de Robin Hood. De su
presencia existen numerosas fotografias, algunos documentales, aquella por ejemplo que lo
inmortalizé en la silla presidencial al lado de Emiliano Zapata —digo lo anterior para
referirlo luego al plano literario—. En la obra de Nellie Campobello, la imagen del personaje
se proyecta con enorme fuerza gracias a la construccion visual que ilumina una red de
signos, iconos y simbolos coordinados a partir de semas,® sintagmas y enunciados. Al

comienzo de la obra nos encontramos con una descripcion que delinea brevemente la raza

® Olivier Debroise, Fuga mexicana, un recorrido por la fotografia en México, México, CNCA (Lecturas
mexicanas, 4 Serie) 1994, p. 224.

7 Ibid., op. cit., p. 224.

¥ Entiendo por sema “el elemento auténomo que forma parte de una unidad mayor de significado, pero que le
suma a éste un rasgo particular (connotativo), visible en el interior de una estructura y en la interseccion de
relaciones significantes”. Helena Beristéin, op.cit.



nortefia, lo norteiio se constrifie y carga de adjetivos que producen una sensacion de rapidez
y vigor:

Los nortefios [entre los que incluye a Villa] de Chihuahua y Durango, tipos admirables,
valientes, buenos jinetes, buenos tiradores, fuertes y dgiles, daban asf el triunfo a la Revolucién.
[...] El valor [de los villistas] de unos y otros era evidente, defendian con arrogancia sus
trincheras los sitiados y con arrogancia los atacaban los revolucionarios que la potencia moral
acompafiaba, sus ideales eran los del pueblo.’

La particularidad del enunciado se halla en la cascada de denominadores otorgados a los
nortefios, cualidades que le pertenecen también a Villa. ;Quiénes dan el triunfo a la
Revolucion? ;Dénde se hallan sus cualidades? En primer lugar, en la de ser nortefios,
segundo, en la de pertenecer al desértico paisaje de Chihuahua o Durango —poblado de
animales salvajes con los que tanto se asocié a Villa—. La analogia entre la topografia y la
caracterologia fisica produce una gradacion ascendente: primero son nortefios dagiles,
después son “villistas [que] traian gran suma de potencia moral”. La agilidad de estos se
desarrolla en las vastas llanuras, en la “arena blanca del desierto”, lugar idéneo para su
desplazamiento a caballo. Finalmente son “dorados” y son ‘“dragones”. El proceso
metonimico de los personajes se produce con el uso de adjetivos, que a su vez comparten
una esencia tonal con los espacios donde se desarrolla la trama, los términos “dorados” o
“blanco”, la textura “rugosa” o “escarpada” de las montafias, producen un efecto de
movimiento frente al espacio amplio y liso de la “arena blanca y fina”.

El término “centauro”, sello villista, sirve de cruce entre las referencias topogréficas
y las personales, articulacion antropo-espacial que, en el momento de la lectura, converge
en un solo eje. Los referentes geogrificos, cuya descripcion potencial funciona
permanentemente en el horizonte cultural, también adquieren esa calidad moral y vital que
el paladin ostenta, hay una firme relacion entre humanidad y orbe. El norte es “rudo”,
“salvaje”, “inexpugnable”, “inaccesible”, es la tierra en la que los “dorados”, los
“dragones”, los “nortefios”, los “villistas” cabalgan gracias a su “potencia moral”, superior
a cualquier elemento militar que el oponente posea. La suya es una fuerza basada en la
verdad y la justicia. Asi, en el ambiente ondea la solidez que hace de la tierra y los hombres
un solo elemento. Ellos se integran a una espacialidad luminosa, brutal y pletérica de

belleza. Veamos un ejemplo:

Sus caras doradas recibian pedazos de luz del sol que se alargaba entre las ramas. Su aspecto era
serio, firme. Algunos fumaban y sus miradas altivas reflejaban a los hombres cuya calidad

? Nellie Campobello, Apuntes..., op. cit., p. 403.



plastica los hacia superiores a sus enemigos, hombres de ojos claros y hombros anchos, bellos y
dorados por el sol, jinetes dgiles quedaban balancedndose en las ramas de los arboles por
muchos dias."

En este proceso metonimico hay también una traslacién de lo fisico hacia la calidad moral
basada, también, en una convencion cultural. El lector reconoce en “los dorados” a la
Division del norte y a Villa como su jefe mdximo. La relacion opera en tres sentidos a los
que les incorpora nuevas cualidades: son del norte, son valientes y son dorados (1éase como
guerreros de la Revolucion), y ahora son “dragones”, la dltima predicacién impuesta por la
narradora se suma a los términos conocidos por el receptor.

La traslacion hacia lo moral se observa cuando la narradora afirma que las
cualidades “plasticas” (aspecto) de los villistas los hacian superiores a sus enemigos. La
descripcion de altos, delgados, fuertes, de “ojos dorados” se contrapone a la de “los
changos” y/o “carrancistas”, pues Carranza era un ‘“viejo tan egoista como envidioso y
desagradable”. La antitesis opera permanentemente a lo largo del texto: Villa era “inquieto,
observador, inteligente”, mientras que Carranza ‘“exhibia su torpeza militar y perfidia
politica”. Las mayores cualidades del Centauro eran que “sonreia con sonrisa franca”,
posefa una carisma avasallador, expresaba una fiereza en sus “ojos color cobre”, tuvo una
agilidad que le dio fama de excepcional tirador, “mientras su cerebro trabajaba y dictaba
con precision la hora de retirada”. Todo ello produce un contraluz frente a Carranza, cuya
“capacidad para comprender el sentimiento de las masas y dirigirlas” era nula. Carranza era

ignorante en el arte de la guerra y:

dictador de baja categoria, aprendiz que durante afios admiré y vivié al amparo de Porfirio Diaz
y que por su misma capacidad intelectual, s6lo es capataz que maltrata al jornalero [...]
testarudo y malvado, hombre de mente retardada, con temperamento de capataz, queria imponer
ordenes insensatas [...] Tenia lentes con arillos de oro y barbas blancas y patriarcales. No era
esbelto ni era de la clase pobre [...] Los carrancistas forman un gobierno tan impopular y no
logran pacificar el pafs [...] Los cansados ojos de Carranza no tuvieron el gusto de ver el
exterminio de Villa. '

Puede leerse, en el ejemplo inmediato, qué caracteristicas adquiere cada personaje. Villa es
“reconsiderado” en la obra, mientras Carranza es “desenmascarado” en sus Vvicios y
defectos, pues los adjetivos y descripciones hechas por la narradora destacan la mala
imagen del coahuilense. Recuérdense las palabras de Marte R. GOmez respecto de

Carranza, Gomez opinaba que a Carranza “tiene que reconocérsele ser el primero que

' Nellie Campobello, op. cit., p. 485.
" Ibid., pp. 431-448.



desconoci6 a Huerta” después de la Decena Tragica y que se opuso al gobierno dictatorial
de éste; Villa, en cambio —continda R. Gémez—, fue un personaje “antihistérico”. Silva
Herzog, de Carranza dijo ser hombre reposado, sereno, enérgico y muy celoso de su
autoridad”. Las preguntas que surgen después de observar este juego signico es saber
(,como opera la construcciéon paradigmatica de Villa/Carranza y Norte/hombre/Revolucion
en dichos textos? ;cudl es el objetivo de la iconizacion establecida Villa/Carranza?

Si Villa estuvo fuera del discurso gubernamental hasta 1970, aproximadamente, tal
como referi en el primer capitulo y Nellie Campobello edita Apuntes... en 1940, afios
después de la censura padecida por el guerrero, diria que el fendmeno intratextual
vislumbrado por la autora va en el sentido de resarcir la imagen de Villa y disminuir la de
Carranza. La resemantizacién moral y fisica de los protagonistas multiplica lo que Luz
Aurora Pimentel llama una “semdntica de las expansiones”.'> Los nombres de Venustiano
Carranza y Pancho Villa, siendo éstos histéricos, reorganizan una distribucidn icénica que
se establece mediante la creacion de una semadntica contraria a la de historiadores como
Eugenio Toussaint, Marte R. Gémez o Silva Herzog; es decir, lo que para los historiadores
antes mencionados era un defecto, para Campobello se trastoca en virtud: la reconocida
serenidad de Carranza se opone a la “testarudez” y “mente retardada” del mismo.

La imantacién (transmisién) incorporada por la autora a la obra parte de un saber
popular enraizado en una verdad basada, a su vez, en la justicia del pueblo, de ahi que sea
tan ofensiva la frase: Carranza “No era esbelto ni era de la clase pobre” o “su gobierno era
impopular”. En este sentido, restablecer la imagen de Villa, opacar la de Carranza, destacar
la valentia de los dorados y la justicia que los asistia, significaba observar otro tipo de
Revolucion mexicana. No era la verdad revolucionaria dicha con pompa y poderio del
discurso carrancista, obregonista o callista habia, sino aquella que el pueblo recordaba.
Villa, de extraccion humilde, victima de las injusticias y del infortunio, se instala de esta

manera en la galeria mitica de los desposeidos, mientras que Carranza, el “aprendiz de

"2 La configuracién gradual del personaje, su efecto de realidad es “producto de diversas formas de sintesis,
bajo la cobertura de una incesante demonimacién durante el proceso de la lectura, proceso que conduce a una
‘semantica de las expansiones’, término utilizado por Roland Barthes, significa que: “leer es luchar para poder
nombrar, es someter la frase del texto a una transformacién semadntica. Esta transformacion es veleidosa;
consiste en vacilar entre varios nombres [...] El connotador remite menos a un nombre que a un complejo
sinonimico, en el que se adivina el niicleo comtn, mientras que el discurso nos lleva hacia otras posibilidades,
hacia otros significados afines: la lectura queda asi asimilada a una especie de deslizamiento metonimico [...]
el objeto de la semantica deberia ser la sintesis de los sentidos, no el analisis de las palabras. Ahora bien esa
semantica de las expansiones existe ya de alguna manera: es lo que se ha llamado la Tematica. Tematica es
[...] salir del diccionario, seguir ciertas cadenas sinonimicas [...] dejarse ir en una nominacién en expansion”,
Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. op. cit., pp. 60-61.



Porfirio Diaz”, se vislumbra como el antagonista, planteando con ello otro tipo de lector
para esta otra histérica de México. En este sentido, la microhistoria a la que algunos criticos
modernos'? se han referido en la obra de Nellie Campobello, no sélo produce una narrativa
de tipo femenina, sino una obra profundamente critica del discurso historiografico de su
momento sobre la Revolucion mexicana y sus actores. Por otra parte, si el texto de
Campobello no posee ni la exactitud ni el dominio histérico requerido, en cambio
constituye un documento que permitié el ingreso de la historia popular en oposicién a la
historia de los historiadores, la obra de la nortefia finalmente nace del entramado cultural
en el que flotan las contradicciones del suceso armado, sus gobiernos y sus resultados.

Sin embargo falta hacer una observacidn, la excesiva iconizacidn articulada en
Apuntes... multiplica la fragmentacion del relato, que si bien favorece una mayor
simbolizacién —como apunta lineas abajo Luz Aurora Pimentel—, no garantiza producir
una sensacion de realidad en el texto o concebir en toda la dimension suficiente para el

lector un mundo o un personaje creible. Luz Aurora Pimentel precisa:

un alto grado de iconizacién, aunado a los nombres propios, también semanticamente estables
pero ademds imantadores de mitologias, no son suficientes para generar por si solos la ilusién de
un espacio ‘real’. Aunque esenciales en una descripcion, aunque el nombre propio en si mismo
sintetiza toda una realidad, sin modelos descriptivos 16gicos, taxonémicos, retéricos o culturales

que los organicen, estos elementos lingiiisticos tienden a la fragmentacion, o a la proliferacion

irrestricta de detalles”.'

He aqui uno de los puntos débiles de la obra de Campobello. La excesiva iconizacion, la
particularizacion en el detalle, impiden una mayor comprension de la trama para el lector.
A este respecto apunta Paul Ricoeur que si bien la historia de un movimiento social equis es
un relato, también “la lectura de esas historias (stories). Seguimos, de parte en parte, esas
historias a la luz de algunas soluciones prometidas o esbozadas a través de una serie de
contingencias”, por lo que las explicaciones “no tienen otra funcién que la de ayudar al
lector a seguir adelante”."” Sin embargo, la distancia entre la historia contada y la historia
de los historiadores supone una perspectiva y una complejidad que se afecta en el orden de
lo cronoldgico, de la percepcion del acontecimiento vivido como un presente de quien
escribe y del punto de vista de quienes hicieron la historia, de los agentes historicos.

Historia en la que entran en juego creencias y prejuicios.

" Gabriela de Beer, “Nellie Campobello...”, op. cit., pp. 212-219. Jorge Aguilar Mora, “Prélogo”, op. cit., pp.
Dylon Robbins, “El camposanto...”, op. cit., Blanca Rodriguez, Nellie Campobello..., op. cit., pp. 245-252.

' Luz Aurora Pimentel, El espacio..., op. cit., p. 34.

15 Paul Ricoeur, El relato: historia y ficcion, México, dosfilos editores, 1994, pp. 34-35.



Si el general Villa aparece en la obra de Campobello vestido de dril, “pantalon de
mezclilla volteado y pegado a la pierna y con enorme aletén, zapato de una pieza y
sombrero de palma”, si la narradora se detiene en describir el “sombrero de palma” y, como
mencioné paginas atrds, el nombre implica en si mismo una ‘“constelaciéon de atributos”, si
el nombre puede ser suficiente para proyectar un espacio ficcional y producir por si mismo
un potencial descriptivo ;por qué la autora se detiene en reorganizar una nueva imagen de
Villa? Porque en Apuntes... se intenta potencializar otra historia y otros agentes de la
historia que los historiadores no habfan estado construyendo en el discurso social de
Meéxico desde 1910 hasta 1940. Lo hace porque en ese nombre histdrico (Francisco Villa)
existe una energia susceptible de desgranarse en multiples significados y descripciones a las
que ella le suma, en una extrafia y novedosa fuerza zooldgica, las del Centauro fuerte y
justo, humilde y valiente. La metonimia fisica incorpora el sema Centauro al de norte para
crear una relacion entre la existencia de Villa y la del territorio donde pelea.

La ultima cita proporciona otros datos de como se organizo6 el proceso discursivo en
el nivel espacial. En él se observa una continua sistematizacion ascendente o gradual de
mayor complejizacion iconica conforme avanza la trama. La sinécdoque de Villa como el
hombre de “piernas entamizadas” que “parecen arrugarse de espera” logra una
metaforizacion entre la primera unidad sintagmatica que se fusiona con la siguiente de tipo
temporal. Lo que aparece como una simple adjetivacion al principio de la obra se
transforma, conforme avanza la narracion, en una iconizacidn, luego en una sinecdotizacion

que concluye en una metafora del espacio. Veamos un ejemplo, la antonomasia:

la cara del hombre de las mitazas venia adelante [...] Sus ojos dorados se entrecerraban y

recog[fan] la distancia a lo lejos”.'®

La metafora se perfila de acuerdo a la disposicion tematica y temporal del texto. La
transformacion espacial va de una simple iconizacion a una metaforizacion espacial que se
logra conforme avanza el narrador. Una de las dltimas imdgenes espaciales proyectadas en
el libro poco tiene que ver con el inicio del relato, més cercana al discurso histdrico hasta
ese momento, aunque al final se inclina por la ficcionalizacion del héroe: “Atras s6lo queda
un hilo de polvo, largo como el infinito, ondulante como el viento” y con esa imagen
concluye su hazana.

La transformacién topografica sufre el mismo proceso:

'® Nellie Campobello, op. cit., p. 472.



Era 1920, Chihuahua, Durango, Torreén, Jiménez, Camargo, Ojinaga, Parral, San Buenaventura,
San Miguel de Bavicora, Satev6, Namiquipa, Miflaca, Catarina, Reforma, Canutillo, e infinidad
de pueblos, haciendas, llanos, donde libraba Villa sus encuentros de armas con los carranzas,
tenia removida aiin la tierra por las pisadas de los caballos de sus soldados."

Los nombres arriba citados cumplen la doble funcién de ser histéricos y geogréficos, de
tener un referente real externo al texto, por lo que refuerzan su contenido semdntico y hacen
posible el engarce con la tltima declaracion en la que los pueblos aparecen como espacios
eternos en el tiempo. La transfiguraciéon de las pisadas de Villa surge perdurable en un
lapso que no es el de los pueblos reales nombrados arriba, sino de aquellos sitios donde
alguna vez cabalgé Villa siendo general de la Division del norte. Son las ciudades que
guardan el acontecimiento histérico que permanecen aidn con la tierra removida,
evidenciando la huella militar que alguna vez inund6 el espacio que habitaron. Hammon
agrega que:
El nombre histérico o geografico [...] que remiten a entidades semdanticas estables [...] funciona
un poco como cita de un discurso pedagdgico: asegura los puntos de anclaje, restablece la
performancia [...] del enunciado referencial al proyectar el texto sobre un extratexto valorizado,
permite la economia de un enunciado descriptivo y aseguran un efecto de lo real global que
trasciende incluso toda decodificacién de destalles.'®
La correspondencia geografico-histérica de la obra establece una semdntica expansiva
permanente en el lector. La relacion del texto con el referente cultural produce un salto
entre el texto y el mundo real-social que roded a los lectores contemporaneos de la obra, de
ahi su poca propagacion. Las referencias directas, la excesiva referencia externa al texto, el
constrefiimiento descriptivo en pro de una produccion moralizante en el discurso no
hicieron posible su difusién de manera consistente y menos ain la “manipulaciéon” de la
historia oficial en la que se recuperaba la deteriorada imagen de Villa medianamente. El
concepto de verdad historica promovido por Nellie Campobello contradecia lo planteado
por el discurso histérico autorizado por el gobierno, discurso que ocasiond cierta
incomodidad en muchos de los politicos. Una extensa difusiéon de su obra hubiera sacado a
la luz publica las contradicciones y las pugnas, las insatisfacciones de quienes vivieron el

SuUcCeso.

" Ibid., op. cit., p. 503.
'® Hamon citado por Luz Aurora Pimentel, El espacio..., op. cit., p. 32.



3.2 La construccion del espacio en Memorias de Pancho Villa

Memorias de Pancho Villa, de Martin Luis Guzman corrié con la suerte contraria a la de
Nellie Campobello, pues Memorias... gozé de gran éxito y enorme popularidad, tal como
sucede hoy en dia en los recintos académicos. Por otra parte, Memorias... brilla por su
maestria técnica, la elegancia de su estilo y su organizacion discursiva. En ella se percibe
un gusto por la fabricacion de escenografias monumentales, por las descripciones
minuciosas, por la iluminacién y por la bisqueda de tonalidades solares, metdlicas o
aquella hallada en los ojos de Villa.

Los espacios geograficos vislumbran el territorio mexicano y aparecen de acuerdo a
la ruta de combate que propuso Villa para derrotar a Victoriano Huerta. En la novela, el
norte de México fue cayendo bajo los pies del general, tal como sucedidé en el hecho
histérico y como fue contado por la historiografia nacional. La descripcion de los espacios
en la novela de Martin Luis Guzmén produce un fenémeno extratextual (concomitante a la
historia) que desempefia un doble papel: de referente externo y espacio ficticio en la obra.

El cronotopo noche-dia jugara un papel esencial en el desarrollo de las batallas y
por lo tanto, en el despliegue de la diégesis. La historia militar estard intimamente ligada
con una atmdsfera espacio-temporal en la que el tiempo no cuenta, sino como creador de
una oscuridad o una luminosidad atmosférica. Son la noche y el dia los que intervienen en
un ambiente propicio o no para el combate. Por ejemplo, el nombre Ciudad Judrez adquiere

una identidad sémica distinta a partir del detalle inusitado:

Para el ataque a Ciudad Judrez, yo hice mi derrotero por el lomerio que va a dar al panteon.
Estuve toda la noche cerca del dicho panteén, metido con mis fuerzas en uno de los arroyos que
por alli pasan. *°

El nombre geografico e historico de Ciudad Judrez pierde su carga potencial mediante la
descripcion innovadora de un lugar escarpado y proyectado en claroscuros. La “lomeria” y
“los arroyos” nos revelan un sitio histérico distinto gracias a la refiguracion proyectada con
los nombres comunes que cruzan en el enunciado estableciendo un puente que anuda

indisolublemente el discurso histérico con el literario. Veamos otro ejemplo:

mientras mds muertos y heridos cafan de entre nosotros, mds se iluminaban las laderas de
aquellas alturas, y mds resplandores se creaban sobre la ciudad con la lumbre de nuestras
granadas y nuestros fusiles y con la llamarada de nuestras bombas [...] Todas las luces de

" Todas las citas utilizadas en este trabajo partirdn de la edicién de Martin Luis Guzman, Memorias de
Pancho Villa, México, Compaiiia General de Ediciones, 1954. p. 90.



Torredn se apagaron y entre la oscuridad que de alli subia se acrecentaba mas las luminarias de
20
los combates.

Al significado potencial del término Torredn se suma la iconizacion luminica planteada en
el fragmento anterior. La andfora produce una sensacion de realidad gracias a la
organizacion paradigmatica (“luces”, “llamarada”, “lumbre”, “oscuridad”, “luminarias”)
que genera un efecto escenografico fonico-visual. Las aliteraciones (sinbnimos) aluden a la
luminosidad producida por la artilleria que refuerza la sensacion de realidad. En este
sentido, el “mundo” de ficcion establece relaciones de concordancia y discordancia con el
mundo real, pero efectivos en el discurso.

El uso alterno de referentes historicos, geograficos y comunes pone en accion el
juego de la invencién que produce no sélo el mundo total de la diégesis sino de diégesis
particulares; es decir: “Ya que un relato es capaz de construir un mundo, es posible
desdoblarlo en distintos planos de realidad; en otras palabras, generar ficciones dentro de la
ficcion”,*! que se despliegan en distintas vertientes.

La obra de Guzman plantea cinco diégesis independientes en los cinco libros que
integran el volumen y en su conjunto establecen una diégesis mayor que unifica a todos los
tomos; por ejemplo, existen los espacios que formaron al hombre de armas (diégesis del
primer libro), los campos de batalla en los que se hizo héroe (diégesis del segundo
volumen), los panoramas politicos en los que ingres6 Pancho Villa una vez derrocado el
huertismo (tercer libro), las borrascas que flotaron en el panorama politico con los otros
ejércitos militares antes reunidos contra Victoriano Huerta (cuarto libro), la defensa de la
causa del pobre y la defensa de su lucha ante las adversidades que lo obligan a enfrentar
nuevamente al enemigo en los campos de batalla, por el bien de la causa del pobre (quinta
composicion).

El espacio en una obra de ficcion se organiza de distintas manera. Estos pueden ser
geogréfico, anatémico, de cardcter animal, por mencionar algunos, los cuales generalmente
se proyectan y enlazan con otras construcciones espaciales con el objeto de organizar un
mundo ficticio que el lector admita como posible. Puede ser que la imbricacién del espacio
se realice con la iconizacion de mundos reales a favor de los imaginarios o con referentes

extratextuales que el lector posee gracias a su bagaje cultural, en cuyo caso establecera el

% Ibid., op. cit., p. 346.
*! Luz Aurora Pimentel, El espacio..., p. 39.



orden de ese mundo, por ejemplo, mediante el uso de nombres reales o histéricos en
combinacién con los comunes hasta lograr una dimensiéon global del espacio. En este
sentido, Memorias de Pancho Villa produce diversos escenarios, realidades, objetos y
personajes cuya relacion permanente con lo extratextual contribuye al pacto de credibilidad
que el lector otorga al narrador.

La organizacion espacial de la obra se produce en tres lineas distintas, pero
interdependientes unas de las otras. Hay una organizacién dimensional, una verbal y una
simbdlica, todas ellas representaciones geofisicas basadas en modelos logicos, cuyo
referente existe en el mundo real y esta reproducido en la obra. Esta estructura volumétrica
puede ser horizontal, vertical y prospectiva. El sistema descriptivo dimensional hace
posible la creacion de escenarios monumentales o diminutos, por lo que es posible
concebirlos en su altura, anchura, volumen, distancia, profundidad y magnitud. Si se
observa bien el ejemplo que lineas mds abajo transcribiré, se podrd constatar su cercania
con el lenguaje cinematogréafico, cuyo movimiento de cdmara puede mostrar la escena de
una batalla de un solo tajo, el detalle de la rifia cuerpo a cuerpo en movimiento, el ascenso

del protagonista por una montafa siguiéndole las huellas a Villa, etc.”

Estaban los 12 mil hombres repartidos en sus posiciones de la Bufa y Tierra Negra, de Loreto,
de la Sierpe, del Grillo, de la estacion del Padre, de Guadalupe y del Crestén Chino. Estaban los
13 cafiones en la Bufa, en el Grillo y en el Refugio, y uno de ellos en movimiento sobre la via,
entre la estacién de Guadalupe [...], se hallaban los 1, 000 hombres en el cafién que se llamaba
Cafion Palmita [...]

Avancé yo con la brigada Villa y la Cuauhtémoc, desde mis posiciones de Hacienda
Nueva, sobre el costado que me enfrentaba el cerro de Loreto [...]

El enemigo abandon6 deshecho aquellos cerros: iban aniquilados por nuestras granadas,
por nuestras ametralladoras y nuestros fusiles; bajaban los hombres por la cafiada que hay hacia
la plaza, y otros iban a ampararse del Grillo, y otros de la Bufa [...]

...yo miraba el gran desconcierto de la infanteria [...] Se tupié la fusileria [...] El
enemigo, antes tan poderoso en su linea, abandoné entonces el modo de ataque y se acogio a los
de la defensa [...]

Entré yo a Zacatecas otro dia siguiente a las nueve de la mafiana; y contemplando de
cerca el desarrollo del campo de batalla y las calles que iba recorriendo, palpé toda la magnitud
de la mortandad. Porque salia el pueblo a recibirme con las muestras de su afecto, y es verdad
que aquellos hombres, aquellas mujeres, aquellos nifios tenian que brincar entre los cadaveres
para acercarse a mi con su saludo [...]

En cuanto a los montones de caddveres que embarazaban los siete kildmetros de
camino entre Zacatecas y Guadalupe, dispuse que saliera un tren de plataformas a levantarlos, y
que se recogieran también los caballos muertos, pues eran mucho su niimero, y que los cuerpos
que no se alcanzara a enterrar pronto se llevaran lejos y se quemaran.

** Para mayor y extenso ejemplo puede leerse el cap. XIX, de Panoramas politicos en Memorias de Pancho
Villa, pp. 473-492.



La iconizacion en los espacios territoriales (Torredn, Ciudad Judrez, Zacatecas...) crea una
sensacion de movilidad cinematogréfica, en la que el horizonte, el cerro, la ciudad se
desplaza con gran velocidad, hay una expansién y reduccion de las escenas. Los juegos
espaciales brindan al lector esa sensacion de mundo creado en el que, mejor atiin que en la
batalla real, los personajes combaten, pero el lector-espectador observa desde la distancia,
igual que el narrador, los sucesos. Si se mira en el ejemplo reciente hay una referencia
geogréfica precisa que proporciona al lector el sentido no sélo de realismo sino también la
confianza en quien cuenta con absoluta minuciosidad los lugares en los que se llevé a cabo
la lucha. EI nimero de elementos y artilleria que entré en juego, las distancias entre los
cerros, las actitudes morales de los combatientes proporcionan la certeza de que eso que se
ve (lee) asi sucedi6. El dominio de la tierra por parte de los villistas se expande de manera
vertical y horizontal hasta abarcar todo el espacio. Trepan los cerros, se enfrentan cuerpo a
cuerpo, entran a la ciudad, dominan la plaza. El horizonte se cubre de caddveres. La vision
global produce una escena susceptible de ser contemplada desde la distancia o, bien,
recorrer panordmicamente los siete kildmetros que hay entre el camino de Zacatecas a
Guadalupe.

La creacion de modelos espaciales prospectivos requiere de la combinacion de
distintos niveles de la diégesis espacio-narrativa, pues es el observador-descriptor quien
divisa y evoca lo visto. La combinacién de la horizontalidad/verticalidad/prospectividad
nos lleva a otro plano de la construccion diegética. La producciéon de una representacion
espacial que produce ese movimiento de cdmara (al que hace un momento me referi) obliga
a replantear el tipo de modelo descriptivo, por ejemplo, cuando Villa rememora la batalla
de Zacatecas dice: “Entré yo a Zacatecas al dia siguiente a las nueve de la mafiana y
contemplando de cerca el desarrollo del campo de batalla y las calles que iba yo
recorriendo palpé toda la magnitud de la mortandad.” En este punto el lector sabe que todo
lo entendido en su lectura, todos los espacios vistos por €l han sido construidos por el ojo
cicléopeo de Villa. Las escenas, los planos, los valles, las montafas, el movimiento de las
tropas se organizan en la disposicion que el Centauro decide, esa organizacidn estd en
funcién de relatar, mediante el recuerdo, su version de la Revolucién mexicana. Esta es una
revolucién heroica, titdnica y razonada, bajo la ldgica de la justicia, bajo los argumentos
permanentes de Villa. En sus memorias, Villa plantea la defensa de una verdad, la suya,

una verdad sobre los hechos y siempre a favor de los humillados. La postura ideolégica



también perfila estas construcciones descriptivas: “toda la magnitud de la mortandad” que
él habia infringido a los federales en la Toma de Zacatecas adquiere el caricter de
obligatoriedad: ‘“Porque salia a recibirme el pueblo con las muestras de su afecto”; es decir,
los habia libertado y el precio de esa emancipacion era la muerte de los federales.

Respecto a este tipo de organizacidn espacial creada por el protagonista Weisberg

refiere que:

La posicién del observador es central en al construcciéon del espacio diegético, porque ‘el
espacio sugerido por las palabras del relato se determinan, en primer lugar, por la persona y la
situacién del narrador [...] De la forma narrativa empleada [...] resulta entonces la manera en
que se organiza el espacio’.”

Los panoramas bélicos se contemplan desde la distancia y el exterior, los ejércitos
contrarios estdn dentro de las ciudades que Villa ataca. Los personajes siempre serdn
contemplados a distancia por la posicion desde donde se sitia el ejército nortefio ante el
enemigo, asimismo porque Villa no puede penetrar en la psique de los otros, conoce muy
poco de ellos, ya que los méviles del nortefio rara vez concuerdan con los de los otros; de
ahi que tenga gran admiracién por el maderismo, por ejemplo, y odio acérrimo por los
traidores, los cobardes y los dictadores. Dice de Francisco 1. Madero: “Este hombre es un
rico que pelea por el bien de los pobres”; del manso Garibaldi: “él, que hacia un momento
queria aparecérseme como una pantera, se convirtié en cordero”.

Paul Ricoeur nos recuerda un hecho técnico®* en la elaboracién de un discurso
histérico o literario. Indica que el proceso narrativo requiere de la elaboracion de mundos
narrados creibles (él los nombra posibles) para el lector, tal como Barthes abordé la
caracterizacion ambiental y descriptiva en el proceso narrativo. En esencia ambos plantean
la construccion de espacios y descripciones humanas s6lo posible mediante la organizacion
moderada y distribuida a lo largo del texto en un distendio temporal en el que la imagen

proyectada vaya adquiriendo nuevas semantizaciones.

Una escena ocupada por bloques de sentido, a un tiempo variados, repetidos y discontinuos [...]
Dicho de otro modo, la lectura de un retrato ‘realista es una lectura cubista: los sentidos son
cubos, apilados, desplazados, yuxtapuestos [...] cuya traslacién produce el espacio del cuadro,
haciendo2 5de ese espacio mismo un sentido suplementario (accesorio y atdpico): el del cuerpo
humano.

> Luz Aurora Pimentel, El espacio..., op. cit., pp. 60-61.

24 Paul Ricoeur, Historia y narratividad, México, Paidés (Pensamiento Contemporaneo, 56), 1999, pp. 170-
171.

%3 Roland Barthes, Introduccion al..., op. cit., pp. 67-68.



Si tomamos en cuenta los tres dltimos planteamientos respecto a la organizacion discursiva,
de cémo se articula dicha construccidon veremos pues que, por ejemplo, la caracterizacion
de los espacios estd intimamente ligada a un proceso temporal y de la articulacién de la
trama en la que se situard al o los personajes, por lo que la construccion espacial estard en
funcién de la creacién de la identidad protagénica. En el tipo de narrador propuesto en
Memorias..., los espacios externos al narrador-protagonista estardn perfectamente
delineados, como en una pelicula, aunque aquellos referidos a su persona serdn de gran
complejidad y abstraccion. El juego de espejo del narrador Villa, para describir al héroe
Villa no mantiene la distancia necesaria minima para que su imagen pueda concebirse
rapidamente por el lector, por lo que en este punto el emisor cuenta con un proceso de
referencializacion externa al texto, pues decir Pancho Villa no requiere de la descripcion
fisica del mismo, pero si psicolégica, tal como sucede en el libro. Entonces ;hacia donde va
la orientacién ideolégica del texto? ;Hay en este proceso espacio-descriptivo un fendmeno
semejante al elaborado por Nellie Campobello? Es decir, jexiste una defensa ideoldgica
sobre la actitud sanguinaria de Villa, se busca restaurar la imagen del Centauro o bien la de
crear una leyenda negra?

Si observamos el desarrollo de la trama, veremos que lo que al principio se convirtié
en una férrea defensa del personaje Villa a Villa, al final devino en la defensa moral del
personaje con argumentos cada vez mds incongruentes a sus deseos de justicia que lo
llevaran a un callejon sin salida; resultado final con el que el lector concluird que, si bien el
Centauro luché por la justicia del pueblo, su ignorancia, su ira y sed de venganza, lo
aniquilaron dejandolo s6lo. En este proceso hay también una delimitacion del espacio. De
esta manera, todo el cardcter ideoldgico, toda la reyerta cultural sobre el villismo queda
cancelada. La restauracion del héroe mediante esa exhibicién espacial bélica no basta para
resarcir su imagen. En este sentido, la construccién de los espacios diegéticos de la novela,
la proyeccion dimensional, el sentido espacial sucesivo en los cinco libros escritos, con esa
sensacion de profundidad, movimiento, independencia existencial de los objetos
proyectados por Villa, generan innumerables diégesis, un esplendor visual, pero no un
convencimiento por parte del narrador sobre lo acontecido.

Conocer al narrador y su perspectiva coadyuva a conocer como estd organizado el
mundo que los rodeaba, también permite reconfigurar a través de €l la ideologia implicita

de la obra, la ideologia de los discursos culturales en boga y de cierta manera leer las



versiones que la historia oficial habia organizado en el horizonte cultural mexicano de
finales de los treinta. Concebimos (leemos) el espacio de la obra a través de un punto de
vista unico, el de Pancho Villa. Las imdgenes, los objetos y los territorios estdn y son
narrados desde su perspectiva limitrofe, pero que al mismo tiempo permite una hondura
psicoldgica, un mayor dimension en la identidad protagénica que lo configura en toda su
magnitud de hombre inculto, sanguinario, de lenguaje arcaizante, pero guiado por la causa
del pueblo, iracundo y noble; su mévil: la justicia.

Decia anteriormente que hay distintas maneras de organizar el espacio (diégesis
dimensional, verbal y simbdlica), expresé que pese a que una predicacidn no sea
exactamente una descripcion, ésta opera en el nivel espacial como sucede con los nombres
propios de los personajes. Las referencias geogréficas o histdricas entrafian en si mismas un
espacio en potencia. Las predicaciones poseen informacion extratextual que opera, que se
expande y actda intermitentemente desde la cultura que el lector posee al texto y del texto
al lector, 26 d4ndoles nueva significaciones: el nombre de Pancho Villa o Venustiano
Carranza en si mismos ya tienen implicitos todos estos catalizadores que laten
permanentemente en la lectura social y personal a las que se les suman las construidas por
el autor. El narrador (Pancho Villa) lleva a cabo una vigorosa defensa de su persona, al
contar sus memorias nos permite conocer sus moviles. Sus descripciones, justificaciones u
opiniones reinterpretan la caracterizacion social que de éste se hizo, asi pues se produce una
iconizacion de los valores (defectos y virtudes) popularmente conocidos por el lector.

El nombre propio de Pancho Villa sufre una reorganizacién semdntica que proyecta
una iconizacion sobre todo de indole moral, una iconizacién abstracta. También forma parte
de este fendmeno predicativo la recuperacion de descripciones internas que manifiestan el
caricter del personaje, lo mismo sucede con la calificacion de la Revolucién mexicana. De
esta manera se establece un puente a través de los cinco libros en los que la definicion de
Pancho Villa y Revolucion se transforma en descripciones abstractas que se instalan en la

esfera de lo simbdlico, veamos un ejemplo:

*® Dicho de otro modo: “Una descripcién [...] es un fenémeno de expansién textual que consiste en hacer
equivaler una nomenclatura y una serie predicativa. La nomenclatura, o tema descriptivo propuesto,
generalmente estd constituido, o bien por nombres propios con una fuerte orientacién referencial, o bien por
lexemas nominales cuya organizacién semantica interna determina, potencialmente, la forma y direccién de
ese despliegue sintagmaético que es la descripcién. Por lo tanto, en la base de la serie predicativa estd la
organizacién semantica interna del lexema propuesto como un tema descriptivo; no obstante, esa organizacion
semantica interna se subordina a modos de organizacién esencialmente descriptivos”, Luz Aurora Pimentel,
El espacio..., op. cit., p.72.



Yo peregrinaba sin descanso en compaiiia de José Sanchez y de mi compadre Eleuterio Soto [...]
En Chihuahua [...] don Abraham, ahora mdrtir de la democracia [...] Alli of su voz
invitindome a la Revolucion que debiamos hacer en beneficio de los derechos del pueblo,
ultrajados por la tirania y por los ricos. Alli comprendi una noche cémo el pleito que desde afios
atrds habia yo entablado con todos los que explotaban a los pobres, contra los que nos
perseguian, y nos deshonraban, y amancillaban nuestras hermanas y nuestras hijas, podia servir
para algo bueno en beneficio de los perseguidos y humillados como yo [...] Alli senti de pronto
que las zozobras y los odios amontonados en mi alma durante tantos afios de luchar y sufrir se
mudaban en la creencia de que aquel mal tan grande podia acabarse , y era como una fuerza,
como una voluntad para seguir el remedio de nuestras penalidades, a cambio, si asi lo
gobernaba el destino, de la sangre y la vida [...], a nosotros los pobres nadie nos explicaba las
cosas, cOmo eso que nombran patria, y que para mi no habia sido mds que un amargo carifio
por los campos, las quebradas y los montes donde me ocultaba. *’

El cimulo de referencias produce una lectura oblicua en torno al cardcter de Pancho Villa y
de la naturaleza de la Revolucion. Ante la imagen brutal, la fama de asesino sin freno que el
contexto cultural habia adherido a Francisco Villa, encontramos otra argumentacion en la
que aparece como hombre sensible a las desgracias del pueblo (con las que se identifica y a
las que se asimila). Su lucha dentro de la revolucién adquiere un nuevo sentido rara vez
planteado por los historiadores de la Revolucidn, pero susceptible de cristalizarse en la
literatura: su lucha individual se transforma en una batalla social, las lides personales en
territoriales, el sustantivo patria imanta para él, por vez primera, significacion de amor y
justicia que el lector incorporard a las caracteristicas ya conocidas del Centauro. El “amargo
carino” por los valles se convierte en impulso de sangre y vida. El término de sanguinario
se acerca al de “amargo carifio”, de profundo dolor.

El modelo de representaciéon verbal elabora un fendémeno de iconizacion
(sustantivos y adjetivos) que funge como operador mimético, como puentes entre el mundo
del texto y el extratexto. La singular cualidad de este modelo es su expansion semantica
hacia el lenguaje, el productor y receptor del texto. La particular importancia de este modo
de descripcion radica en su compromiso con el contexto y con la recontextualizacién que
lleva a cabo cuando construye (describe) un objeto. La sapiencia cultural del creador y el
lector conjuga una contextualizacidon que provoca una cascada de resignificaciones
novedosas que le pertenecen ahora al lector.

La Revolucion, el territorio nacional, las batallas, el dia o la noche, los ojos
encendidos de célera de Villa, los nombres propios y topograficos, todos ellos son términos
ampliamente conocidos por el receptor de Memorias de Pancho Villa; el lector se

encontrard con un doble discurso: uno, el autorizado por la historia oficial y dos, el

*" Martin Luis Guzman, Memorias. .., op. cit., pp. 41-42.



autorizado por la ficcion. Las interrogantes que flotaron en el horizonte cultural de la época
o aquellas producidos por el discurso historiografico, incapaz de responder a todos los
situaciones de tipo social (reparto agrario, eliminacion del latifundio, educacién gratuita,
etc), hallaron en Memorias... una respuesta simbdlica y mitolégica a los dilemas politicos e
histéricos.

En este sentido, Martin Luis Guzman no intentd reconfigurar o restafiar la imagen
del personaje histdrico en favor del literario, del mito social en favor de la leyenda, sino de
concebir, en su magnitud humana, un fenémeno social a través de sus actores. Tierra y
persona (Revolucién y Villa) permiten, en el discurso literario, encontrar lo que en el hecho
y en la reflexiéon histérica no ha sido posible concebir: ;como avalar el gobierno de
Carranza si impuso una clase social por sobre el pueblo? ;Cémo justificar el ascenso de
Obregén y Calles? ;Como explicar las pugnas internas entre los siete ejércitos que se

levantaron en armas hacia 1913 contra Huerta?

3.3 El personaje: la dimension actoral y su naturaleza simbdlico-ideologica en Apuntes
sobre la vida militar de Francisco Villa

Hasta ahora, se ha analizado al personaje central, su composicion narrativa y la
organizacion de sus entidades semdntica y paradigmdticamente. Se observé la imagen
sintética que las obras producen de sus personajes y ahondé en la composicién psiquica,
animica, histérica y simbdlica de sus actores para ver en ello cudles fueron las aportaciones
que la construccidn literaria de estos personajes dio a las interrogantes sociales planteadas
como parte de este trabajo.

Memorias de Pancho Villa gesta un personaje de profundidad psicoldgica. Las
dimensiones caracterolégicas, psiquicas, ideoldgicas, simbdlicas y emocionales se
construyen al paso de la diégesis; circunstancias de su ser y del hacer marchan
paralelamente con una continuidad més que cronoldgica, dramdtica. La selecciéon de los
hechos obedece al ascenso, cispide y declive del héroe a través de una extension geogréfica
que lo integra a un mundo creible. La interaccion con los otros actantes permite conocer sus
propios conflictos internos y sus decisiones.

Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa establece la leyenda blanca por
medio de la excesiva virtud del nortefio, mds parecido a los antiguos caballeros medievales

que al politico propio de la simbologia nacional —motivo, quizd, que afect6 la recepcion de



la obra—. Su ignorancia, su voracidad guerrera, su bondad excesiva, su sed de justicia y su
proteccion paterna son caracteristicas personales exaltadas con orgullo pues “pese a ser
todo eso, €l luch6 por los mexicanos.” En la obra, en cambio, se evaden los calificativos de
bruto y hombre primitivo. El Centauro es héroe del pueblo, aunque no tenga el poder de
Carranza u Obregon, ni la excelente retérica del oriundo de Navojoa, Sonora.

Al final del capitulo anterior se finaliz6 que Martin Luis Guzman no intent6 restafar
la imagen del personaje historico en favor del literario; del mito social en favor del
legendario, sino de concebir, en su magnitud humana, un fenémeno social a través de sus
actores y se concluy6 con una interrogante en la que se planteaba ;si era posible, desde el
plano literario, dar solucién a un problema tedrico e ideoldgico? Preguntaba si jobras como
la de Guzmédn o Campobello dieron explicacion al suceso revolucionario o simplemente
escribieron de €1? El ingreso de los héroes de la Revolucidon mexicana en la galeria mitica
nacional fue tarea imposible en los afios treinta debido a la naturaleza contradictoria de sus
actores, a los paradigmas politicos que cada grupo planteaba, asi como a las rifias
personales sostenidas entre ellos. No fue posible incorporarlos en un solo grupo, pese a que
en el hecho real combatieron contra Victoriano Huerta, 1910-1917. La definicién
ideoldgica perfild sus acciones en favor de un proyecto politico especifico, dejando a los
otros fuera. Veamos, pues, si es posible detectar la naturaleza simbdlico-ideoldgica en la
novela de Nellie Campobello.

Los espacios ficcionales ‘“representan” espacios conocidos por el ser humano;
mundos narrados que le referencializan su propia existencia y con los que se identifican.
Sin embargo, es necesario acotar que esa relacion texto-contexto, lector-emisor, se

establece de manera oscura. Para decirlo en términos de Roland Barthes, el mito?®, el

2 E] mito histérico tiene la caracteristica esencial de “fundamentar, como naturaleza, lo que es intencién
histérica; como eternidad, lo que es contingencia. Este mecanismo es, justamente, la forma de accién
especifica de la ideologia [...] Si nuestra sociedad es objetivamente el campo privilegiado de las
significaciones miticas se debe a que el mito es formalmente el instrumento mas apropiado para la inversién
el mito histérico tiene la caracteristica esencial de “fundamentar, como naturaleza, lo que es intencién
histérica; como eternidad, lo que es contingencia. Este mecanismo es, justamente, la forma de accién
especifica de la ideologia [...] Si nuestra sociedad es objetivamente el campo privilegiado de las
significaciones miticas se debe a que el mito es formalmente el instrumento mas apropiado para la inversion
ideolégica”, Roland Barthes, “El mito hoy”, Mitologias, México, Siglo XXI, 1999, pp. 237-238. Para Ferrater
Mora los mitos, en los estudios modernos, “pueden no ser verdaderos en lo que cuentan, pero son verdaderos
en otro sentido: en que cuentan algo realmente acontecido en la historia, es decir, la creencia en mitos. En
otras palabras, los mitos fueron considerados como hechos histéricos: su verdad es una verdad histdrica”,
Diccionario de filosofia, México, Hermes, 1993.



simbolo® y la ideologia halladas en un texto siempre son opacas, el flujo simbélico nunca
es directo, no se trasparenta en la cultura, sino que se desdobla y transfigura (lo corrompe).

Y mads adelante agrega:

El mérito de Flaubert [...] es haber dado al problema del realismo una salida francamente
semioldgica [...] Como ideologia, el realismo literario no depende en absoluto de la lengua
hablada por el escritor. La lengua es una forma y no podria ser realista o irrealista. Todo lo que
puede ser es mitica o no, o incluso, [...] contramitica [...] Lo adecuado seria, sin duda, definir el
realismo del escritor como un problema esencialmente ideoldgico [...] El lenguaje del escritor
no tiene como objetivo representar lo real, sino significarlo. Esto deberia imponer a la critica la
obligacion de usar dos métodos rigurosamente distintos: es necesario tratar el realismo del
escritor o bien como una sustancia ideoldgica [...], o bien como un valor semioldgico [...] Lo
ideal serfa evidentemente conjugar esas dos criticas; el error consiste en confundirlas.*

Apuntes..., agregaba en el apartado anterior, procurd la creacién de una leyenda que
desmitificara la imagen deleznable que de Villa se tenia. Ante la fama de bandolero se
impuso la de Robin Hood, ante la de asesino, la del militar justo obligado a la ejecucion de
orozquistas, de pelones o de carrancistas en el cumplimiento de su deber y por su amor a la
causa revolucionaria. Es decir, en Apuntes... se establece una construccién narrativa
realista desmitificadora, tal como sefiala Roland Barthes, pero en la que ingresa otra
mitificacion: la leyenda blanca. Nellie Campobello (la narradora) ejerce ese doble juego
discursivo en el que restablece la figura de Villa como un buen hombre mediante tres
acciones concatenadas: restablecer la leyenda blanca atacando la leyenda negra y creando
una épica. El juicio indudablemente agudo, profundamente perspicaz, de la autora atraviesa
los tres pilares que hasta hoy en dia constituyen el mito de Pancho Villa. A este respecto

sefiala Friedrich Katz:

Los primeros afios de la vida de Villa permanecen envueltos en el misterio. Esto se debe en parte
a que, a diferencia de otras figuras principales de la revolucién, Villa fue durante muchos afios
un forajido y como tal recorri6 vastas zonas del norte de México [...]

Existen basicamente tres versiones de esos primeros afios, a los que llamaré la leyenda
blanca, la leyenda negra y la leyenda épica. La leyenda blanca, basada en gran parte en los
recuerdos del propio Villa, lo retrata como una victima del sistema social y econémico del
México porfiriano, a quien las autoridades impidieron, a pesar de sus esfuerzos, llevar una vida
tranquila y obediente de la ley. La leyenda negra lo describe como un malvado asesino, sin
ninguna cualidad redentora. La leyenda épica, basada en buena medida en las canciones y
tradiciones populares que al parecer surgieron sobre todo durante la revolucidn, pinta a un Villa
como una personalidad mucho mds importante en el Chihuahua prerrevolucionario que su propia
version o que la leyenda negra. Lo que las tres leyendas tienen en comiin es que no se basan en

** Suele usarse el término simbolo como la caracterizacién particular de un signo, asi como por la intencién
con que el sujeto lo utiliza, el simbolo significa: “figura por medio de la cual se designa una realidad con la
conciencia de que hay entre ella y el simbolo utilizado una distancia que solamente puede ser colmada en un
acto préctico [...], que el simbolo es un vehiculo y que, por consiguiente, no puede confundirse ni con la cosa
simbolizada, ni con el acto psicoldgico que lo simboliza, ni tampoco con la concepcién a que el simbolo se
refiere o con la significacién que anuncia”, José Ferrater Mora, Diccionario....

%% Roland Barthes, Mitologias, op. cit., pp. 231-332.



documentos contemporaneos, sino mas bien en reminiscencias, canciones populares, rumores,

memorias y testimonios de oidas. También tienen en comtn que ninguna de ellas es enteramente
. . 31

coherente consigo misma.

Ahondando en estas tres versiones sirva el ejemplo que a continuacion expongo del primer
capitulo de Apuntes... titulado: “De dénde surge el hombre de guerra”, en €l senala la

narradora de Villa que:

Su rebeldia era clara y limpia; las aves también la sienten cuando la mano del hombre las
aprisiona [...] Villa huyé por ese miedo que todos los jovenes pobres tuvieron a la leva [...],
continuo su rebeldia en las ciudades. Vino sonriente, con la seguridad que sélo tienen las gentes
que han sufrido. México representaba el aspecto de una cércel: sus hijos estaban encadenados.
Los hombres que gobernaban eran fuertes. Villa, siguiendo a Francisco I. Madero, supo que con
palabras y manifiestos nada se haria [...] Aunque la leyenda recompuesta diga y afirme, antes
de esa época no existio Francisco Villa. Indudablemente, del muchacho rebelde de 1893 nacia
en bravo coronel de 1911.%

Si observamos el fragmento encontraremos que en las tres leyendas mencionadas por Katz:
€l “huy6 por miedo a la leva”, “sufri6 en un México gobernado por hombres fuertes”, fue
obligado a seguir el camino de las armas bajo la guia del madrtir revolucionario y, por
ultimo, “aunque la leyenda recompuesta diga y afirme...” |Qué dice y afirma esa leyenda
recompuesta? ;Ante qué cuestionamientos quiere responder la narradora de Apuntes...? Tal
como explica Katz, ninguna de las leyendas desarrolladas sobre Villa tenian un sustento
documental en la época de Campobello, los archivos con los que conté Katz le permitieron
explicar el porqué de dichas leyendas, en cambio la narradora eché mano del método
empirico, de la voz popular, de las historias publicas y contadas del nortefio. De ahi que la
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presencia oral sea tan evidente en la obra de la autora: “...asi decia la blanca tierra del
desierto de Chihuahua [...] que cada uno valia por diez de los mejores”, expresion que
recuerda los cantares de gesta medievales. En el pasado, para los juglares, la invencibilidad
de los guerreros, la extrana fortaleza de sus héroes, tenia una explicacion madgica y
fantdstica; mientras que para la narradora Villa poseia esa fortaleza que “hacia temblar a los
caciques” gracias a su espiritu “idealista” y a su talento nato de guerrero invencible; su sed
de justicia animaba su “agilidad guerrera”.

La leyenda blanca de Apuntes... encuentra una explicaciéon cimentada en la voz
popular: “Estas o parecidas palabras repiten ahora los patriotas, los viejos que hoy pasean

su cabeza blanca por los campos que ayer regaron con su sangre de adolescentes e

idealistas”. La bondad (caracteristica esencial de los héroes medievales) natural en Villa

*! Friedrich Katz, op. cit., pp. 15-22.
3% Nellie Campobello, Mis libros, op. cit., pp. 381-382. El subrayado es mfo.



sufre embates y traiciones: “La envidia comenzd. A todos molestaba su agilidad guerrera
[...], intentaron molestarlo”, alude al altercado con Garibaldi.>> Sus aparentes amigos,
como en la tragica historia de El cantar de los nibelungos, lo traicionan. Como Sigfrido, es
vencido s6lo por la envidia y la maledicencia de sus compafieros de guerra. Garibaldi,
Orozco, Victoriano Huerta, Carranza y Obregén formardn parte de sus éxitos y sus
fracasos. La trama de ambas obras abordard los momentos en los que se consolid6 la
traicion por parte de cada uno de sus antiguos companeros de armas. Y cada uno de ellos
destacard una virtud del héroe con la que se sobrepone a las acciones de los otros.

Villa combati6é junto con Orozco en la Toma a Ciudad Judrez y obtuvo la victoria,
pero luego fue obligado a pelear contra é1,>* después de la traicién planeada contra Madero
y en la que se vio inmiscuido. Su lucha contra la traicion, la mentira y la injusticia
constituirdn nicleos emocionales del personaje, sus mdviles estaran razonados en funciéon
de la verdad, de la justicia y de la lealtad hacia la causa revolucionaria, sus acciones nunca
serdn particulares (actitud actoral percibida con mayor claridad en la obra de Martin Luis
Guzman). Al mismo tiempo, el enfrentamiento de Villa con el resto de los actantes
permitird el giro, el doblez en la trama, la transfiguracién de la historia y, por tanto, la
transformacién de las acciones del personaje principal y los secundarios.”

La construccién de la leyenda blanca se organiza mediante circunstancias (de
Pancho Villa contra los otros) que desembocan en la formulacion del héroe; que actia con
“la transparencia de su espiritu” y “la nobleza del alma”. Tiene un caracter irascible, pero
honesto; ante el lector aparece como un hombre de excepcional valor, aguda inteligencia y

de enorme fuerza fisica. En contra parte, Venustiano Carranza, alter ego de Villa, es

?3 Garibaldi, personaje (opositor) que aparece en Apuntes... y Memorias... Tanto Nellie como Guzman narran
la misma anécdota: Garibaldi desarma a un soldado de Villa, el joven se presenta ante el Centauro, le explica
lo sucedido, el general envia una carta al extranjero en la que pide la devolucién de las armas de su soldado,
éste se niega, Villa se presenta en el campamento contrario con apenas unos cuantos soldados, golpea con el
fuete al italiano y éste, humillado frente a su tropa, devuelve las armas al campesino.

3* Pascual Orozco combatié eficazmente en la toma de Ciudad Judrez, y en 1912 se rebelé contra Madero,
quien envi6 al general Victoriano Huerta a combatirlo. Finalmente fue derrotado. Evento narrado en las dos
obras.

3> Definiremos el término personaje como una entidad construida que produce un efecto de sentido del orden
de lo moral o psicolégico. Lo simbdlico no pertenece propiamente al personaje sino a la lectura que de éste se
hace. El personaje es, también, una entidad narrativa lograda por estrategias discursivas o narrativas. Este se
concibe como tal mediante la combinacién de semas idénticos que atraviesan repetidamente en un mismo
nombre propio y parecen fijarse a €él. Se distingue de una persona por su esencia fictiva, se rige en sus
acciones de manera semejante a la naturaleza humana, y en ella, el lector encuentra el puente de comprension
de los méviles, emociones y caracteristicas, acciones, deseos, pensamientos de éste. Llamado también actor
(Beristdin), sujeto por Greimas, actante por Lucien Tesniére. Luz Aurora Pimentel, El relato..., pp. 59-94.
Helena Beristdin, Diccionario de retdrica.



avaricioso y dictatorial, viejo y lento. Este personaje opuesto a Villa opera en distintos
niveles: rasgos fisicos, dimensién moral y desarrollo de la trama. Elementos que permiten
la codificacion de, tal como sucede en el espacio diegético, una dimension ideoldgica en la
que los personajes sirven de gozne para dicho efecto. La leyenda blanca planteada a través
del personaje Pancho Villa, su tratamiento narrativo, responde por un lado a la leyenda
negra que “desvirtudé a un personaje historico real” y, al mismo tiempo, establece una
lectura ideolégica sobre el acontecimiento histérico, mucho mdas evidente que en los
espacios diegéticos analizados en los apartados anteriores de este mismo capitulo. Dos
lecturas se desdoblan: la de Pancho Villa, su vida y obra (del personaje) y otra global (de la
trama) que se integra en un solo orden moral, simbdlico e ideoldgico de la revolucion
mexicana.

Cabe decir que los personajes, pese a que sean en realidad otra estrategia narrativa,
permiten la proyeccion, en su ser y hacer, de acciones semejantes a las humanas que el
lector reconoce y las cuales acepta o no. Esa caracterizacion humana procura la
decodificacion del argumento y establece un pacto de inteligibilidad al momento de narrar,
por lo que construir personajes “profundamente humanos”, llenos de contradicciones,
vitales, con alcances psicoldgicos, permite crear una dimension referencial en la que el
lector comprende las acciones del personaje, sus razonamientos y deseos (esto sin ser tan
transparente). El lector toma una postura ante esas acciones que se proyectan en el nivel
simbdlico, moral e ideolégico-histérico. En este sentido, quizéd la narradora de Apuntes...
configura un personaje demasiado perfecto, lleno de virtudes, claro en sus decisiones,
motivado por una sola causa social, fisicamente perfecto, moralmente intachable,
invencible en el mito, ideolégicamente consecuente. De tal manera perfecto, que las
imagenes donde se concibe a Pancho Villa impiden que el lector asuma sin poner en tela de
juicio al héroe, estando mds cercano al caballero medieval que al ser contemporéneo.

La falta de redondez y profundidad del personaje, la carencia prismética en su
comportamiento, su naturaleza recta, la repeticion de sus acciones guerreras provocan cierta
duda por parte del lector de la verdadera capacidad del héroe, palabras como: “magnifico”,
“increible”, “tolerante”, “educado”, “bravo militar”, ‘“‘genio estratega”, ‘“perspicaz”,
“admirable jinete”, “guerrero perfecto” abundan, mientras que la justificacién de sus

derrotas son minimizadas:

En Celaya se libr6 una batalla en la cual los que aprovecharon el campo se creyeron
vencedores. También han pretendido hacer alarde de estrategia, pero no han dicho que no tenian



enemigo al frente, que el que habia se retiré porque carecia de parque. De hecho no tenian
enemigo [...], en honor a la verdad [...] la batalla fue ganada por los villistas, quienes
abandonaron el campo por falta de parque, a pesar del triunfo obtenido.”®

El personaje aparece rodeado de feroces enemigos, viejos dictadores, ricos gordos y

traidores contra los cuales tiene que pelear incansablemente:

Los politicos de Sonora, con sus calumnias y sus lenguas empapadas de bacanora, habian
logrado envanecer a los mediocres generales que una vez en contra del general no hicieron otro
papel que el de traidores. Muchos de ellos [...], hombres de gran valor, fueron asesinados por
los mismos carrancistas [...] Villa y su gente habian peleado contra la usurpacién y derrocado a
Huerta. Tenian los derechos que tiene el pueblo cuando derriba a sus opresores. Ellos eran el
pueblo, eran la masa campesina que venia a la ciudad a imponer su ley. El Primer Jefe, mero
continuador porfiriano, disfrazado de revolucionario, no habia hecho otra cosa que retratarse en
diferentes posturas [...] El sefior de las barbas [Carranza] no hacia sino decir: ‘Yo soy el Jefe,
ellos no son nadie, no saben leer, seré Presidente’ [...] Villa, en cambio, no dijo nada, pero
organizé gobiernos civiles [...] Villa era un verdadero soldado.”’

La defensa de Villa, segun el parrafo expuesto, entrana la defensa de una clase social:
“Ellos eran el pueblo” afirma la narradora, y si el pueblo habia derrocado a Victoriano
Huerta tenia derecho a gobernarse. Si bien el argumento narrativo es politicamente endeble,
estd claramente sostenido en sus hechos de armas. Los ejércitos en combate habian surgido
de la sociedad rural mexicana, si ellos habian contribuido al derrocamiento del usurpador
era l6gico que, en las leyes de la justicia social, tuvieran acceso a los beneficios de su
triunfo. Es decir, la argumentacién ideoldgica se perfila con mayor fuerza y eficacia que
aquella elaborada en la identidad de los personajes.

La trama es eficaz en su argumentacion ideoldgica, en su sostén moral, en la
construccién del personaje épico y legendario, mas no en el perfil humano del protagonista.
Sus acciones, imantadas de honradez, de valor y de osadia, toman magnitudes hiperbdlicas,
excesos articulados con mayor claridad cuando el personaje cae en desgracia. Después de
ser el guerrero aclamado por el pueblo es perseguido por sesenta mil soldados extranjeros y
nacionales sin que ninguno de ellos pueda encontrarlo.”® Sumido en el infortunio su espiritu

se yergue ante la adversidad:

Villa, con unos cuantos, seguia dias y dias su caminata interminable. El 6 de abril cayé tan
fuerte nevada, que el cuerpo del herido qued6 materialmente cubierto. La Iluvia era constante y
fria. El dia 7 de abril sali6 el sol y con él vino el deshielo: el frio fue mas fuerte, el viento mas
crudo, el suelo resbaladizo, las veredas intransitables, y asi seguian aquellos fieles hombres
llevando en hombros a su jefe. La nieve cayé sobre el herido y se volvié agua cuando el sol

%% Nellie Campobello, op. cit., p 451.

7 Ibid., op. cit., p. 449.

* La narradora se refiere en este momento de la historia al asalto a Columbus y al ingreso del ejército
norteamericano a México en busca del agresor. Villa, en este momento, siendo ya nuevamente un perseguido,
adquiere mayor fuerza en la narracién de la autora.



habia salido. Las cobijas estaban mojadas. Tuvieron que detener la marcha, bajar al herido y
ponerle encima una mantilla gruesa de los sudaderos de su caballo. Con el agua que brotaba de
las quebradas de la sierra, le lavaban las heridas. Al ver uno de los hombres de su escolta que
tenia coagulos de sangre vieja, quitindose su mascada del pescuezo, le amarr6 fuerte la parte de
arriba de la pierna y le dijo: ‘Agudntese mi general que le va a salir lo malo”, le apreté con
fuerza, y319a sangre le broté de la herida con fragmentos de hueso. Esta cura le valié dias de
descanso.

Hay una traslacion en el perfil del personaje humano al homérico. La restitucion de la
dafiada imagen de Francisco Villa se limpia con su leyenda épica. De esta manera, el lector
tomard, ante las acciones de los personajes, una postura no sélo moral sino ideolégica que
se bifurcd en dos dimensiones que se ponen en accidon al momento de leer la obra: una
intertextual y otra extratextual. La intertextual explica el porqué de las actitudes del
protagonista. Pancho Villa tenia razones sociales de justicia popular para oponerse a
Carranza y a todos los ricos, traidores y oportunistas. Extratextualmente se revela no sélo la
vida y la participacion de Villa en la guerra, sino la historia de una revolucion, su triunfo y
su fracaso. En el nivel ideoldgico, se desprende una explicacidon sobre las contradicciones
politico-sociales del momento cristalizado en los personajes de Apuntes...

Por otra parte, la leyenda negra de Pancho Villa postula cinco argumentos que son
abordados por la autora: a) Villa no huy6 de la Hacienda del Gogojito por haber defendido
a su hermana, sino por haber matado a un amigo suyo a la edad de 16 afios, b) huy6 de su
casa por haber robado ganado a los 14 afios de edad, después de cumplir su condena, c)
Celia Herrera, parienta suya, lo “pinta como un hombre sediento de sangre y un asesino sin
escripulos”, d) don Abraham Gonzdlez nunca le pidi6 a Villa que participara en la
revolucidn, sino que, perseguido por la justicia, se sumé a los hombres de Orozco, e) se le
juzga por ser un hombre analfabeto.*

La narradora responde tocante al origen de Villa: “a los diecisiete afios pagaba con
su sangre el haber nacido fuerte y rebelde” —nada dice en realidad respecto a su actitud
asesina—. Es ambigua la respuesta de la autora: “el monte fue su refugio.” La autora
admite que vagd y que: ‘“Mataban rurales, asustaban a los jefes politicos y a los ricos.
Robaban animales sin duefio, el ganado salvaje nacido alli, perteneciente a quien primero lo
tomaba.” Refuta medianamente la fama de cuatrero y la justifica diciendo que los animales
no tenfan duefio. No responde si efectivamente Villa huye luego de haber herido al duefio

de la hacienda. De su incultura escribe: “deseo aclarar que Pancho no era analfabeto, pues

% Ibid., op. cit., p. 466.
* Friedrich Katz, op. cit., pp. 20-21.



infinidad de veces le vi escribir recados sobre el mostrador de la tienda”. Si fue Abraham
Gonzédlez o no quien incorpord a Villa a la guerra, pese a que exista documentacion
histérica que avale este hecho,*' tampoco lo da por sentado. La estrategia seguida por la
narradora consiste en que lo hermana con Madero —icono de la historia—. Madero da a
Villa carta de naturalizacién dentro de la guerra, le concede derechos en su ingreso a la
revolucién y avala su presencia: “Madero manda decir a Pancho Villa que venga en el acto.
De Ia llegada de Villa a la Revolucidn, nace el ataque a Ciudad Judrez”, en este punto la
narradora recurre a este topico a lo largo del texto. Nos encontraremos de forma recurrente
frases como: Villa era un “fervoroso maderista”, “demasiado apto, obedecia a Madero”,
“luchaba en la revolucion por el maderismo™; la declaracion tiene alcances profundos, pues
explica ya en el primer capitulo que los revolucionarios instalados en el poder (Obregén y
Calles) argiifan ser revolucionarios al estilo maderista; es decir, que su raiz revolucionaria
se encontraba instalada en el pensamiento de los liberales del siglo XIX, estableciendo con
ellos una continuidad histérica que les daba derecho a gobernar y a Illamarse
revolucionarios.

Si Villa manifestaba este fervor maderista significaba que, en el orden de lo politico,
luch6 por lo mismo que aquellos que se hacian llamar revolucionarios entre los afios de
1920-1936, afios en los que fue eliminado del discurso oficial. ;Cudl serfa entonces el
cuestionamiento de los politicos que eliminaron a Villa? Para la autora se hallan en la
composicion emocional, fisica y moral de sus detractores.

La caracterizacion de Carranza, las virtudes de anciano, adusto y serio, adquieren un
caricter negativo, pues aparece como un ‘“viejo egoista”, inepto en el arte de la guerra. Era
un hombre “maligno” que imponia respeto. Los conflictos entre Villa y Carranza tienen que
ver con el desarrollo de la guerra y con la ineptitud y el orgullo ciego no de Villa, sino de
Carranza, al querer imponer su vision sobre la guerra sin conocer el campo de batalla. Villa
se mostraba “demasiado tolerante” frente a Carranza, mientras que el viejo, “en su furia y
envidia”, delataba sus sentimientos en cada palabra, “actuaba con mala fe politica e
ineficacia militar”. El tipo de argumentos esgrimidos por la narradora, mds por la pasion
que por la articulaciéon de una argumentacion historica o literaria, vuelve demasiado brusco
el contraste Carranza/Villa, por ejemplo: Villa “lo toler6 como se hace con el ama de llaves

o con la criada vieja y achacosa, pero en el momento dado le suelta estas palabras: ‘Dejo el

*! Cfr. Biografia de Friedrich Katz, Pancho Villa, ts. I y IL.



mando de la Divisién, a mi que me fusilen’”. El maniqueismo afecta la recepcion de la
lectura. La falta de argumentos politicos e histdricos, el uso exacerbado de adjetivos
peyorativos a Carranza pueden evidenciar una falta de rigor critico e ideoldgico. Asimismo,
la redundante caracterizacién de los personajes, pese a que intente funcionar como una
anaforizacion, empobrece el relato. En este sentido, la restitucion de Villa dentro de la
leyenda blanca requiere de otro cimiento, para lo cual la narradora utiliza la leyenda épica.
El titulo de Apuntes militares... explica el sentido de la obra, el uso de la leyenda
épica apuntala de manera incuestionable los hechos que llevaron a la gloria al Centauro que
lo instala en la esfera del mito. A este respecto el historiador Friedrich Katz sefiala que la

leyenda se edifica bajo los siguientes hechos:

La leyenda negra y la leyenda blanca tienen en comun que no atribuyen a Villa ninguna
importancia politica o social antes del estallido de la revolucién mexicana. En cambio la leyenda
épica afirma que, ya en sus afios de bandido, se habia convertido en idolo del campesinado de
Chihuahua y azote de Terrazas.*

Lineas abajo Katz cita el trabajo del periodista norteamericano John Reed, promotor

entusiasta de la leyenda épica:

Un inmenso cuerpo de leyendas populares crecié entre los peones en torno a su nombre. Hay
muchas canciones y baladas tradicionales que celebran sus hazafias; se puede oir cantar a los
pastores alrededor de sus fogatas en la noche, repetidos versos que les legaron sus padres o
componiendo otros extemporaneamente. Por ejemplo, cuentan la historia de Villa, encolerizado
al ofr hablar de la miseria que padecian los peones de la hacienda de Los Alamos, reunié un
pequefio ejército y cayé sobre la casa grande y saque y distribuy6 el botin entre los pobres.*®

Efectivamente, el sostén de la trama recae en la historia militar de Villa, en su avance sobre
la geografia nacional, en su potencia guerrera, incuestionable aun para sus criticos. La
mayor parte de la narracion cimienta sus bases en sus hechos de armas, mientras que para
Guzmin es uno de los cinco ejes que articulan su importancia. En Guzmén se encuentran:
a) sus antecedentes de juventud, b) su ingreso a la revolucién y sus acciones dentro de la
guerra, ¢) su postura politica, d) la defensa de sus ideales y e) el fracaso de su lucha.

En realidad, la vértebra del relato se encuentra no en el ser del personaje sino en su
hacer. Teméaticamente diré que el personaje conquista territorios sitiados por los federales
durante casi dos afios, una vez lograda la rendicion de los pelones se trastoca la trama, pues

comienza el ocaso del personaje y su transformacién de héroe de la revolucién en

*2 Friedrich Katz, op. cit., p. 21.
® Ibid., op. cit., p. 21.



guerrillero perseguido por el ejército nacional e internacional. Una estela de polvo, una
travesia increible, cierran la leyenda.

Los escasos didlogos en los que la narradora omnisciente permite concebir en su
magnitud al guerrillero, éste habla un correcto espafiol, nada brusco en su tono y poseedor

de una clara coherencia:

Compaiieros: aqui tienen el tren que yo les pintaba, para nuestro avance sobre Ciudad Judrez;
de lo demads yo respondo, Judrez es nuestro en veinticuatro horas, Villa dice a Carranza: ‘No
podré auxiliar a Natera hasta dentro de cinco dias, el transportamiento de la tropa lo requiere asi’
[...] Con toda franqueza afiade: ‘;Quién les ordend a esos sefiores que fueran a meterse en lo
barrido, sin tomar seguridad del éxito sabiendo usted y ellos que tenemos todo para lograrlo?” Y
sin abandonar su modo, explica que Urbina no puede ir a Zacatecas porque no se entenderia con
Arrieta [y] concluye con palabras de tal ternura para sus soldados: ‘Yo deseo cuidar a mis
soldados porque son muchachos que han luchado mucho, sefior Carranza.**

Nuevamente se nos presenta un Pancho Villa desconocido. La “refinada” personalidad
labrada en la narracion poco tiene que ver con el Pancho Villa acreditado en cualquiera de
las tres leyendas que explican su existencia histdrica. La emisora (Nellie Campobello)
utiliza la informacién conocida en las leyendas, pero no la desglosa, sino que la da por
sentada —Ia informacién cultural que el lector posee de la Revolucion y de Villa—. No se
detiene en detalles, sino que se constrifie al desarrollo de la trama. La velocidad narrativa,
el exceso de nombres sin referente, la condensacion historica, frente a la abundancia de
digresiones, afectan su obra.

Sin embargo, la aportacion de Nellie Campobello se encuentra en la recuperacion de
Pancho Villa a través de la integracion de sus tres leyendas. La construcciéon del general
permite conclusiones complementarias en lo simbodlico-ideoldgico, lecturas que se
amalgaman en una sola sobre la Revolucién mexicana villista. Lectura simbdlico-
ideolégica por medio de la cual explica causas y consecuencias de la revolucion en seis
rubros especificos: a) su origen: “La calumnia contra Francisco Villa ha cundido. Su vida
solitaria y miserable, de constante rebeldia, ha sido tema de las mentes inquietas que
insisten en explicar lo inexplicable para el mismo Villa”; b) su contribucién en el
derrocamiento del porfiriato y del huertismo: “México necesitaba quien derrocara al
ejército de un tirano y asi lo hizo”; c) en el apoyo dado a Madero: “Villa le prometié
fidelidad [...] pues era un maderista demasiado apto y fervoroso”; d) las pugnas entre
revolucionarios: “Le buscaron motivos y un dia quisieron fusilarlo”; e) en la importancia

del movimiento armado villista encarnado en Pancho Villa; es decir, contra la revolucién

* Nellie Campobello, op. cit., pp. 427-428.



que en el norte de México se desarrollaba: “De todas partes se rendian zapatistas y
palaecistas; s6lo Villa era el hombre fuerte y tenaz de siempre. A pesar de todos sus
grandes reveces y sinsabores, deshecho por Obregén en Celaya, perseguido por todo el
ejército de Pershing,* batido por Murguia, segufa siendo el tinico objetivo de cuarenta mil
hombres al mando de Diéguez: era siempre el peligro cercano e inminente”; f) y en el
desenmascaramiento de la “verdadera naturaleza” de Carranza, asi como el influjo de
Obregén y Calles contra de Villa: “Los hombres de Sonora gritaban y declaraban en los
periddicos que Villa se llamaba Doroteo Arango, que habia sido bandido, que no era hijo de
matrimonio, que habia sido lefiero. Los generales acarranzados, a quienes s6lo deberia
haberles preocupado lo que Villa era en el campo de batalla, se persignaron [...]
retorciéndose el bigote. Nos iremos con Carranza, un sefior que tiene su barba blanca y
larga y sus lentes de oro”.

Intentar explicar la existencia de Villa, la desmitificacion de su persona
necesariamente alude indirectamente al fendémeno armado, del que se hace otra lectura. El
“triunfo” de la Revolucion siembra en las esferas simbélicas de la sociedad una lectura de
su propio pasado. Escribir la vida de armas de Pancho Villa, darle un rigor cronoldgico,
significo un intento serio y una hazafia histdrica perteneciente a Nellie Campobello. Esta es,
quizd, la mayor aportacion de la autora, pese a su maniqueismo, al limitado uso de
argumentos, concibe una semblanza general de Pancho Villa durante la Revolucién y por
consiguiente de ésta, una historia explica la otra. Asimismo, si Pancho Villa es pieza clave
en el suceso armado, su destino, su historia personal, forman parte de esa lectura opaca,
corrompida de la Revolucién mexicana.

La construccion de la dimension actoral en esta obra y la explicacion del personaje
vertida en la voz narrativa responde a un enjuiciamiento del fendmeno revolucionario y por
tanto a una explicacion histdrica, acaso no satisfactoria ni en método ni rigor para los
historiadores, acaso falta de artificio para los literatos, pero cercana a una necesidad
ideoldgica, no sélo de Campobello, sino de muchos otros que habian intervinieron en la
guerra civil. Explicar el papel que desempefié Villa en la revolucion significa proponer una
nueva interpretacion histdrica sobre el suceso, comprenderlo y analizarlo. Atender a su
desarrollo significa desentranar las propuestas politicas que cada faccion revolucionaria

tuvo. Meditar sobre sus motivaciones politicas: ;cudles fueron sus objetivos? ;Para qué

* Campobello refiere en este capitulo el asalto a Columbus y la persecucién de Villa por el ejército
norteamericano y por el nacional. Campobello, op. cit., pp. 459- 475.



sirvié su lucha? Movimiento cuya abstraccion y condensacion recae en la figura de Villa y
sus detractores. Es decir, desarticular su construccién simbdlica y comprender su naturaleza
ideoldgica implicaria, en esa semdntica de las expansiones, en la decodificacion de sus
signos, comprender la naturaleza de la Revolucion mexicana, sus contradicciones, su
cardcter humano.

La defensa de Villa, como se explic6 en el apartado II. “Biografia/autobiografia,
relato historico/relato literario, implicé una argumentacion personal y familiar por parte de
la autora —no se olvide que su padre y hermano fueron villistas—. Apuntes... tiene este
cardcter permanente de alegato historico y justificacion biografica; texto que se mueve de
lo social a lo personal, de lo histérico a lo literario, de lo biografico a lo autobiografico, de
lo historico a lo mitico, por lo que es necesario tener presente esta multidimensionalidad
textual y comprender que Nellie Campobello tuvo una clara intenciéon de responder a
muchos de los cuestionamientos hechos al villismo y a ella misma en el horizonte social
que le toco vivir. El personaje Pancho Villa cumpli6 asi diversas necesidades ideologicas y
personales de la autora, quien se encontraba como muchas otras personas, en la encrucijada
ideoldgica entre ser ex villista y estar gobernada por facciones politicas opuestas al héroe

legendario.

3.4 El personaje: la intencionalidad en la dimension actoral en Memorias de Pancho
Villa
Para Martin Luis Guzmadn, Villa es parte del suceso revolucionario que no acaba con la
eliminacion politica de éste, sino con la construccion posrevolucionaria de un pais; es decir,
mientras que para la autora el Centauro es pieza fundamental para la comprensiéon del
hecho histérico, para Guzmdn el nortefio es parte de ella durante un periodo especifico,
prolongado en el tiempo gracias a sus aportaciones militares, de ahi se deduce que la
importancia que cada autor le da a Francisco Villa es opuesta, ya que si bien en la trama de
las dos obras el militar es protagonista y por tanto se cuentan los mismos hechos, la
perspectiva narrativa considera la participacion histérica del personaje como tangencial o
esencial.

La distancia ideoldgica sitda a los narradores en dos esferas distintas: la
intencionalidad histérica de cada autor explica las estrategias narrativas utilizadas en sus

discursos: voz, perspectiva, punto de vista, narrador elegido, etc. Campobello concibe la



revolucion como la insurreccion del norte, Guzman la entiende como un fendmeno social
que transfiguré la faz nacional —Apuntes... s6lo se refiere al norte de México—. En
Memorias... se cuenta la travesia de Villa por el territorio nacional, su ingreso a la capital
del pais, su derrota politica, sus conflictos con la Convencién de Aguascalientes, su transito
por Celaya, donde es vencido y finalmente su soledad politico-militar que lo sumerge en la
sierra de la que afios antes habia salido para incorporarse a la revolucion—. La referencia
histérica que los alienta entrafia una intencionalidad creadora. Paul Ricoeur aborda este

aspecto y aclara lo siguiente:

Es su intencionalidad especifica. ;Qué decir de eso? Quiere decir que, por mas ficcionalizada e
institucionalizada que sea, la historia se coloca bajo una coaccién especifica [...] La
investigacion, bajo la coercién del archivo modela la ficcién y la ideologia del relato, el cual, al
no dejar de ser relato [...] no deja de re-ficcionalizar, y de re-ideologizar [...] Ahora bien, la
coaccién del archivo se manifiesta al nivel del 1éxico de los papeles en la concepcion de papeles
inauditos, inéditos, no porque sean ficticios, sino porque fueron, precisamente reales.*®

Carlos Thiebaut, en “Las intenciones de la ficcidon”, agrega que un procedimiento narrativo
obligado en cualquier construccion discursiva ficcional parte de una intencién. Manifiesta
que la forma discursiva elegida por un autor busca crear un mundo verosimil y asimismo
entrafia una intencionalidad en su proceso constructivo a partir de la cual escribe —objetivo

de su creacion—, particularmente materializado en sus personajes. Sefiala:

No es irrelevante que un género literario mayor, nacido de las circunstancias histéricas de la
modernidad, la novela, haya puesto en primer plano lo que conocemos como el criterio de
verosimilitud, modificando y cualificando la tematica cldsica de mimesis. Que algo sea verosimil
—parecido a la verdad—, y el como y el por qué lo sea puede entenderse fuera del contexto del
ajuste de referencia: en un relato verosimil hablo del mundo [...] sélo como forma parecida a
ellos [...]

El modo de lenguaje empleado y el tipo de ajuste de referencia, apuntan, pues, a &mbitos de
problemas en los que encontramos un amplio abanico de posiciones y posibilidades: apuntan
[...] a un espectro de maneras de referir al mundo [...] maneras de nombrar el mundo y la vida
humana que han encontrado especial acomodo cultural en determinados modos que han
configurado géneros literarios y tradiciones discursivas con mayor o menor potencia [...]

La intencién particular (histérica, social y psicolégicamente determinada) [...] no sera
siempre opaca y, en cualquier caso, y si aconteciese que la pudiéramos conocer por otro texto de
esos autores donde la refieran, seria siempre susceptible de ulteriores cuestionamientos, pues
seria siempre algo que un texto nos dice sobre la intencién que goberné la produccién de otros
textos [...] Asi, si no es la intencién psicolégica del autor, serd otro tipo de intencionalidad lo

- . - . 47
que buscamos y el motivo por el que la buscamos serd, también, de orden diverso”.

Es decir, que la intencion del autor al escribir, su procedimiento narrativo, punto de vista y

perspectiva estdn en funcién de objetivos concretos que trascienden tanto el efecto de

* Paul Ricoeur, Relato: historia y ficcion, op. cit., pp. 139-140.
T Carlos Thiebaut, “Las intenciones...”, op. cit., pp. 35-37
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sentido™ como diégesis secundarias en favor de la construccién mayor del discursivo:
espacios, personajes, tiempo y voz narrativa. Asimismo, la intencion, sefiala Paul Ricoeur,

esta distribuida entre los diferentes niveles o dimensiones narrativas:

Los relatos reales [se refiere al histérico, semejante al ficticio], producidos por las culturas,
pueden mantenerse mdas cerca o, al contrario, apartarse sensiblemente de la comprensién
impuesta por la antropologia espontanea del lenguaje ordinario, la cual sélo estructura el sistema
de los papeles narrativos en la medida en que, al mismo tiempo, los limita [...]

La ficcion no consiste solamente en inventar situaciones y papeles que, por su novedad,
superan los recursos de la nomenclatura que codifica la comprension media de sus acciones. La
invencion de la intriga, en efecto, es un procedimiento infinito, a diferencia de la posibilidad,
finita, de los papeles [El subrayado es mio].

La ficcién, en la actividad narrativa, se halla entonces lejos de limitarse a inventar
papeles que transgredan la nomenclatura. Ella se inserta entre el enunciado y su objeto [...] Uno
de los recursos del relato de ficcion, en efecto, al menos en la tradicién romanesca, es el de
desdoblar al autor real, objeto de biografia, y al narrador, que es al mismo tiempo un papel

ficticio [.. .]49

Dicho lo anterior, entonces partimos de que el efecto de sentido o personaje vislumbra s6lo
una parte de esa re-ideologizacidn y de esa otra re-simbolizacion. El personaje estd limitado
por su cardcter narrativo, los cddigos ideolégicos y simbdlicos aparecen a través del
discurso total de la obra. Las dimensiones narrativas integran la totalidad ideoldgica y
simbdlica del relato que entra en accidon cuando el lector descubre lo narrado; tomando en
cuenta tanto el concepto de intencionalidad como el de personaje —con sus cargas
particulares y sus limites— observaremos los cddigos que rigen esta estrategia narrativa.
Por otra parte, Gémez de la Serna®® explica que al escribir una biografia se intenta
salvar la verdad por su propio valor, pese a que ésta sea brutal, que devele el espiritu de un
personaje antiheroico y con €l la naturaleza perversa, bondadosa, justa o terrible de una
época encarnada en sus actores. El retrato, la biografia, la memoria, deben condensar la
contingencia moral, fisica y psiquica del ser, al tiempo que destaquen aspectos
insospechados del biografiado. Todo lo que sabemos de Villa en Memorias... es gracias al
mismo Villa, narrador, quien despliega ante nuestros ojos intimamente su ser y su hacer
desde sus afios mozos hasta su fractura con Venustiano Carranza, las zonas oscuras de su
personalidad, sus actitudes inexplicables para la raz6n humana, bestiales son comprendidas

segln el punto de vista del personaje.

*8 Habra que recordar que, pese a que un personaje tenga una referencia humanizante, es, finalmente, una
construccion narrativa, un procedimiento discursivo llamado también efecto de sentido. Luz Aurora Pimentel,
El relato..., p. 59.

* Paul Ricoeur, Relato..., op. cit., pp. 130-141.

Y Ramén Gémez de la Serna, Prélogo, Obras completas, México, Aguilar, 1993, p. 80.



La composicion psiquico-moral del personaje parte de ciertos preceptos que
explican su linaje, su huida del hogar materno, asi como su estructura emocional. De su
familia se sabe que era humilde. El narrador (Villa) cuenta el enfrentamiento con el duefio
de la hacienda donde trabajaba (Agustin Lopez Negrete) y de ahi en adelante las
persecuciones policiacas y politicas ejercidas contra €l. En el primer volumen, los nicleos
tematicos parten del incidente arriba citado (“Desde esa época no cesaron las persecuciones
para mi”), a la transformacion de Doroteo Arango en Pancho Villa, concluyendo con sus
primeros triunfos revolucionarios que lo preparan para ser el jefe de la Division del Norte y
el exterminador (militarmente) de Porfirio Diaz. Si rehacemos la trama, concluiremos que
el primer volumen nos expone al joven cuatrero que vivia entre la sierra, su modus vivendi
y su transformacion militar. La primera iconizacidon nominal se establece cuando asume su

nombre de armas:

Por aquella época yo era conocido con el nombre de Doroteo Arango. Mi sefior padre, don
Agustin Arango, fue hijo natural de don Jesus Villa, y por ser ese su origen llevaba el apellido
Arango, que era el de su madre, y no el que le tocaba por el lado del autor de sus dias [...] Como
yo tenia noticia de cudl era el verdadero apellido que debia haber llevado mi padre, resolvi
ampararme de él cuando empezaron a ser cada dia mds constantes las persecuciones que me

hacian [...] En vez de ocultarme bajo otro nombre cualquiera, cambié el de Doroteo Arango, que

hasta entonces habia llevado, por este de Francisco Villa que ahora tengo y estimo como mas
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mio.

Una vez establecido el nombre que lo identificard, la siguiente caracterizacion explica su
naturaleza guerrera y los rasgos morales que lo distinguirdn el resto de su vida, aquellos que
lo guiardn de la gloria al ocaso: ‘“—Madrecita, yo soy un hombre que seguramente el
destino ha echado a este mundo para sufrir. No espero perdéon ninguno, porque mis
enemigos no quieren que yo viva. Usted sabe de donde vienen mis sufrimientos: de querer
defender el honor de mi familia”. Lo que para Villa fue venero de desgracias (la lucha por
su honor manchado), después se convierte en pasion militar.

En una segunda etapa, la motivacion emocional la constituye el honor, su palabra
empefiada al maderismo y su lucha por la justicia, tal como sucede con Campobello. Antes
de ingresar a la Revolucion, ya Villa (personaje) desempefiaba la funcion de cuatrero
bondadoso: de los “cincuenta mil pesos lo[s] fui dedicando a socorrer gentes faltas de
ayuda”. Los intentos del nortefio por incorporarse a la vida civil, fueron infructuosos. La
muerte de amigos y conocidos a manos de Doroteo Arango lo obligaron a huir

permanentemente: “Fijindome yo en aquel caddver, pensé entre mi: ‘Si este hombre no me

>! Martin Luis Guzman, op. cit., p. 11.
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hubiera dado motivo, no lo hubiera matado’”. Los rasgos bésicos del personaje del primer
libro son su naturaleza colérica y bravia, su analfabetismo, su necesidad de establecerse en
algun lugar, hecho imposible, dadas las dificultades a las que estuvo siempre expuesto: “no
tenfa ni donde dormir. En mi ignorancia, iba a pasar las noches en un hoyo de donde
sacaban cal”. La persecucion, el acoso inexplicable para €l, serdn las primeras experiencias
de su vida, aprendizaje rector hasta los ultimos dias de su existencia. Los motivos que
originalmente integraron a Villa a la Revolucién se transformaron de estar fuera de la ley,
de su sed de justicia personal, en un fervor maderista, en la certeza de que la guerra servia
para imponer justicia e igualdad social.

El punto de vista y la perspectiva que de la revolucién y de si mismo tiene Villa se
hace de manera univoca, ya que s6lo se sabe a partir de su propio recuerdo, de su memoria,
y no se escucha la de otro personaje que amplie la perspectiva del relato. Por ejemplo, la
discusién sostenida con Garibaldi, la misma que se repite en la obra de Campobello,
alumbra esa naturaleza intima y social que lo alienta:

—Seifior Garibaldi, que esto le sirva a usted de ejemplo para que otra vez sepa que los
mexicanos no consentimos ser ultrajados por ningtn extranjero, y para que alguna vez, si llega
ese caso, pueda usted decir, para orgullo de mi patria y como cosa que le consta, que México
cuenta con hombres de resolucién dispuestos a dejar la vida en cualquier lugar por defender el
buen concepto que tienen formado de esta nuestra raza y de este nuestro valor las naciones
extranjeras [...] y que todos los extranjeros que traten de humillarnos nosotros les
demostraremos, como yo a usted, que no son hombres para el caso.’”

La iconizacion opera en doble sentido, Pancho Villa, bandolero y asesino, adquiere el
cardcter de defensor de la patria y, mas alli de su lenguaje redundante y arcaico, la
exposicion de sus ideas produce un efecto de re-semantizacién constante no s6lo sobre el
héroe perfilado en dicha obra, sino de quienes hicieron la revolucion. La fama de una
revolucién carente de ideologia, principios y objetivos se encuentra con esta otra
ideolégicamente patridtica, sustentada en preceptos tales como el orgullo, la valentia, la
hombria, la nacidn, el ser mexicano. La caracterizacion fisica, en este sentido, tiene menor
peso dentro de los objetivos narrativos. La configuracidon actancial establece paradigmas
abstractos (emocionales e ideoldgicos) en el orden de lo ético-politico. Conforme avanza la
trama, la complejizacion ética de la lucha armada va de lo personal a lo social y viceversa.
Madero, ideario politico del personaje en ambas obras, se instala en el teatro de la mitologia

nacional; Villa, con 4nimo apasionado, despliega su fervor connotando con ello su postura

>* Ibid., op. cit., p. 84.



politica, justificando su estancia revolucionaria e iconizando, a su vez, al “mdrtir de la
patria’:

Mexicanos [Dice Villa]: me faltan las palabras para declarar los sentimientos de mi corazén
tocante a este héroe que a todos nos ampara con su memoria. El sefior Madero fue hombre
bueno, fue hombre justo que quiso en su justicia acabar para siempre con los padecimientos del
pobre. Aunque asi fuera, hubo unos malos hijos de México que lo traicionaron y lo asesinaron
por los solos impulsos de la ambicidn y sin considerar siquiera la negra mancha que asi echarfan
sobre todos nosotros los mexicanos, pues consumaban con su yerro la muerte del mds alto
presidente nuestro. jSeior! ;Podia desconocerse que don Francisco Madero habia salido de su
reposo en obediencia a los mandatos de su deber? ;No se habia esforzado él, ni habia sufrido él,
ni habia corrido él riesgo por el bien del pueblo? Y ;cémo si ese pueblo lo queria y lo veneraba,
podia serle traidor consintiendo que lo asesinaran, o dejando sin castigo a sus asesinos? Por eso,
a impulso de nuestra conciencia, tomamos las armas contra Victoriano Huerta todos los
hombres honrados del Norte de la Republica y las tomaron todos los hombres honrados del Sur,
y por eso salimos a la lucha propuestos a ensangrentarnos y morirnos mientras no trajéramos
nuestro castigo a los autores de aquel gran crimen. Y es lo cierto, mis sefiores, que aqui estamos
ya los referidos hombres del Norte y del Sur, y que venimos satisfechos de haber cumplido el
mandato del deber. Mas cuando asi sea, también es verdad que al borde de esta tumba crece la
congoja de nuestros corazones, pues no sélo muri6 el sefior Madero por obra de sus enemigos,
sino por la mala ayuda o la mucha culpa de sus amigos, que a todos nosotros nos alcanza...”

Si se observa el fendmeno de iconizacidn que se aplica a los diferentes personajes, se puede
establecer una linea paradigmatica, la cual se desplaza en dos sentidos: primero, en la
encarnacion de valores universales vislumbrados en los hombres de la revolucidon (justicia,
igualdad, lealtad, representados por Madero, Villa y la Division del Norte), y segundo en
los contra valores (ambicidén, cobardia, traicién) materializados en Carranza, Huerta,
Obregodn. La sencillez de Madero contrasta con el despotismo de Venustiano Carranza. La
iconizacion del madrtir produce una carga idealizadora y abstracta de bondad/maldad,
justicia/injusticia, barbarie/civilizacion, etc. Contraste que alude, por supuesto, a los
“hombres honrados” del Norte. Los atributos maderistas pertenecen por afiadidura a los
“Dorados”, estableciéndose una linea politica que hermana la ideologia maderista con la de
Francisco Villa.

El protagonista-narrador se vislumbra dentro del fenémeno revolucionario.
Continuamente escuchamos la voz, opiniones y punta de vista s6lo de Francisco Villa:
“Segtin es mi memoria”, “Era mi parecer”, “yo, Pancho Villa, a la cabeza de toda mi
gente...”, “Aquella fue la verdad”. ;Cudl es la verdad? ;La qué observa y cuenta? Victima
de enemigos (de Garibaldi por ser extranjero, de Orozco por traidor, de Carranza por
ambicioso, de Obregén en la guerra), atribuye esa enemistad a su ignorancia (léase
confianza en los otros e inexperiencia militar) o a la envidia mezquina de sus “compaiieros

de armas”. La focalizacion y la organizacion del discurso directo constituyen el tinico punto

>3 Ibid., op. cit., p. 732. El subrayado es mfo.



de vista sobre el mundo que vive el personaje. Villa cuenta y, en ocasiones, permite a otros
personajes comunicar su perspectiva, pero siempre por el tamiz (la censura) focal del
personaje. La argumentaciéon del personaje, asi como la trascripcion de documentos,
telegramas, cartas hechas por el autor implicito contribuyen a darle este caridcter de
verosimilitud.

El mayor acierto de Memorias..., radica en la humanizacion de un hecho histérico;
es decir, el grado de intimidad que alcanza el personaje histérico también devela las
contradicciones del suceso. El descubrimiento de Pancho Villa, antipoda y humano, permite
reflexionar sobre los factores personales que intervinieron en el desarrollo de la Revolucion
mexicana: “Yo soy hombre de sentimientos y de vergiienza” declara ante Madero. Por otra
parte, descubre su naturaleza politica, ideolégica y desmitificadora. Guzmén deconstruye la
leyenda negra de Pancho Villa que luego arma nuevamente ddndole mayor fuerza con su
construccion narrativa del personaje.

Una publicacién editada por Alvaro Obregén*respecto de Villa después del fracaso
convencionista permite al narrador crear un distanciamiento focal sobre su propia imagen
que nos remite a la leyenda negra planteada por Katz y obtener una caracterizacion
indirecta de Villa, otra forma de transposicion del discurso. Cuenta Pancho Villa que decian

de él:

[Pancho Villa] el monstruo de la traicién y el crimen, se levanta para devorar el triunfo de
nuestra causa [...] Pancho Villa es el autor del asesinato de Guillermo Benton, que horrorizé al
mundo, y de otros crimenes todavia mas negros; es el bandido Doroteo Arango, que ha querido
disimularse, o mds bien, disfrazarse, detrds del uniforme de jefe de la Division del Norte; es el
ministro de Cain y de Caco, conforme se lee en su mente, presagiadora de las mds tortuosas
maquinaciones, que él lleva siempre a cabo mediante la traicién y el asesinato; es el hombre de
las cavernas, que se alimenta triturando entre sus quijadas huesos y carne cruda, y desenterrando
con sus garras las raices de los arboles, y devorandolo todo con ferocidad igual a la de los mas
salvajes gorilas del Africa [...], cobija siempre pensamientos perversos o atormentados. Pancho
Villa sélo lleva sombras en la conciencia, por lo cual es eterno ladrén, eterno traidor, eterno
asesino [...]

Asi decian y publicaban todos ellos, sin saber yo cudl fuera la verdadera razén de tan
grandes rencores |[...]

‘Pancho Villa es hombre traidor, asesino y ladrén. Traicioné y quiso asesinar al sefior
Madero en Ciudad Judrez, con lo que empez6 entonces su vida, hecha sélo de traiciones. Quiso
traicionar a Victoriano Huerta cuando este otro traidor era todavia fiel al sefior Madero. Asesind
al buen hombre revolucionario apellidado Garcia de la Cadena [...] Quiso asesinar al general
Manuel Chao. Quiso también asesinarme a mi [Alvaro Obregén] por no haber aceptado yo

unirme con €l en traiciones contra el seflor Carranza.

>* Alvaro Obregén. Ocho mil kilémetros en campaiia, México, FCE, 1973. p. 97.
> Martin Luis Guzman, op. cit., p. 782.



La caracterizacion indirecta del personaje estd estructurada de acuerdo a como se propagd
la leyenda negra. Los iconos animalescos e incivilizados, la esencia deshumanizada del
personaje, su transfiguracion zooldgica (anda “desenterrando con sus garras las raices de
los éarboles™) lo sitdan en una escala biolégica menor. Tiene los peores atributos tanto
animales como humanos: la violencia y salvajismo de los primeros y la maldad de los
segundos: “ladrén”, “traidor” y “asesino”. La caracterizaciéon moral de Villa lo sitda en
desventaja respecto a sus rivales. No es apto ni humana ni politicamente. Sin embargo, la

argumentacion en defensa de Villa la lleva a cabo el propio Villa, responde:

Puedo haber sido bandido y criminal, o puede estimidrseme de esa forma por los actos de mi
conducta en épocas en que luchaba contra la tirania solo yo y sin mds ayuda que los consejos de
mi inexperiencia. Pero ;soy mas bandido ahora que cuando sali, junto con el sefior Madero, al
cumplimiento de mi deber? ;Soy ahora mas criminal que cuando acabd sus trabajos nuestra
Convencién de Aguascalientes? Y si entonces me aceptd Eulalio Gutiérrez, diciéndome: ‘Sefior
general Villa, tome usted el mando de nuestros ejércitos para sostener con las armas lo que la
Convencién manda’, jpor qué quiere luego librarse de ese acto suyo desconociéndome?
(Decidi6 él ampararse con mi mando en Aguascalientes para utilizarme con engafios? Entonces
es mas grande su traicién. ;Decidié aquel nombramiento con dnimo de lealtad, seguro de que mi
apoyo convenia a la causa del pueblo? Entonces no tiene razén para buscar ahora el modo de

aniquilarme, pues no he cambiado yo en mi persona, buena o mala, segin antes era, ni he

mudado de propdsitos en esta lucha que venimos peleando’.*

Los argumentos versardn siempre en el orden de lo moral, su alegato confronta el
estereotipo de lo militar, de lo civilizado y del valor humano. Hay, pues, dos perspectivas
que atraviesan el espacio ideoldgico-simbdlico revolucionario encarnadas en los
testimonios o las detracciones de los agentes de la historia, ideologias que chocan y se
confrontan en la caracterizacion de sus personajes y en la organizacion de sus discursos.
Villa defendia la causa, por ejemplo, a diferencia de los otros “revolucionarios”, “no por
dinero”, sino “para conseguir con el triunfo las garantias que nos negaban a los pobres”.
Villa es, entonces, “pobre”, “pueblo”, “humilde”, “ignorante”, “honesto”; comprende la
magnitud del movimiento revolucionario, los méviles de los otros, de los que pelean por
beneficios personales y los suyos que buscan el bien del pueblo. La lectura oblicua
desprendida del personaje disimula una postura politico-moral incrustada en el caracter
emocional de Pancho Villa y de los otros actores de la guerra que no son como él. Orozco,
Carranza, Obregén, Huerta no son sélo los oponentes de Villa, sino la otra lectura

revolucionaria, la otra historia de la Revolucidn.

*® Martin Luis Guzman, op. cit., p. 790.



Orozco, por ejemplo, tramando la traicién contra Madero, es desenmascarado por
Villa: “Oyendo mis palabras, Orozco palidecié6 muy intensamente y parecié querer hundirse
mads en el asiento que ocupaba [...] Pero en verdad que no se atrevia a mirarme”. La
incendiaria c6lera de Villa contrasta con la palidez intensa de la traicién. La caracterizacion
fisica de los personajes establece un andlisis moral de los mismos de manera individual y
otra social (general) sobre las virtudes humanas. El héroe puede enfurecerse con justa
razon, sus ojos fulgurar de célera, mientras que el cobarde palidece y se sumerge en la silla
donde se encuentra ante el valiente.

La caracterizacion moral funge como la parte constitutiva de su ser. Su hacer
también tiene esa correspondencia ideoldgica que no s6lo opera en la percepcion del
actante sino en la recepcion del lector. El canon de las virtudes humanas transita y
concomita entre el lector y el texto. La semantizaciéon villista opera en el pueblo, las
virtudes y defectos de las hordas nortefias son las mismas del pueblo en general, de ahi que
la Iucha personal, la critica de los defectos de Villa no sélo afecte su persona sino a la peble
que €l comanda, por lo que el paradigma adverbial y adjetival califica tanto sus actos
personales como a la Division del Norte. La lucha revolucionaria es una lucha de clases. La
caracterizacion moral y factual plantea una disputa de grupos y perspectivas sobre la
esencia revolucionaria y el destino de la misma. Las descripciones del narrador-
protagonista son amplias y precisas en el ambito emocional tanto de su persona como de
sus enemigos, inventario moral que concluye en un “no es como yo”, “no es

revolucionario”:

P

Pensaba yo entre mi: ‘Pascual Orozco, que era hombre todopoderoso, ha sucumbido al engafio
de la molicie y a los impulsos de sus ambiciones extraviadas. No siendo recto en su intencion,
no alcanz6 a ver a tiempo dénde se le torcia el sendero de su conducta. Los hombres de hoy ya
saben quién es, y los hombres venideros lo juzgardn siempre como el mds grande de los
traidores. Y yo, Pancho Villa, despojado de mis fuerzas en Ciudad Juirez a causa de un error
que cometi, sin manchar mi lealtad de hombre revolucionario, ocupo otra vez el puesto que me
corresponde.”’

El juego narrativo se organiza permanentemente de esta manera. Las comparaciones
morales confrontan dos actitudes humanas y sociales. Los actores de la guerra, sus
acciones, plantean una lucha profundamente politica; Orozco es ambicioso y traidor, no
hace falta aclarar quien es Villa, su rectitud revolucionaria lo erige por sobre los defectos

que se le atribuyen: su ignorancia y su célera tienen un fundamento ético: “Porque lo cierto

7 Ibid., op. cit., pp. 123-124.



es que mirando yo como combatia ahora del lado de la usurpacién, aquel hombre que poco
antes se mostraba favorable a la causa de la justicia, y cdmo me traicionaba atacindome por
sorpresa, se me revolvia toda la célera en mi cuerpo y no refrenaba yo mi impulso de ir a
cogerlo y castigarlo”™.

Ahora bien, cudles son las caracteristicas de un hombre revolucionario: Ia
honestidad y el valor. Asi pues, la individualizacion del protagonista yuxtapone los roles
actanciales. La réplica argumental se esparce a través de la confrontaciébn con sus
adversarios, réplica que traspasa el horizonte cultural mexicano. Huerta, por ejemplo, es

pieza clave para destacar lo que por gloria le pertenece a Villa:

El general Huerta [...] tenfa para mi{ trato de muy buen carifio. Mas cuando asi fuera, yo pienso
que ni él ni sus hombres mds intimos nos vefan con buenos 0jos a nosotros los revolucionarios
maderistas, sin saber yo la verdadera causa de ese sentimiento. Porque nosotros éramos leales y
muy cumplidores de nuestro deber [...] Reflexionaba yo a veces si aquella malquerencia vendria
de haber humillado nosotros, los hombres revolucionarios, con la toma de Ciudad Juarez en
1910, el orgullo federal, o de no tener en nuestra historia de hombres guerreros otros comienzos
que los de la revolucién.”®

Nuevamente, la dependencia extratextual de la obra con el horizonte cultural emerge. Los
vacios e indeterminaciones semadnticas, narrativas y dramadticas requieren de la
participacion del lector. En el hecho real Francisco Villa (personaje de la historia) no fue
reconocido como militar por los oficiales de carrera. Jamas se le otorga medalla ni
condecoracion alguna por parte del ejército revolucionario carrancista, ni se aceptd su
decisiva contribucion militar en el derrocamiento de Huerta. Su astucia militar y su fervor
maderista, menospreciados por el discurso politico posrevolucionarios, aparecen

reorganizando la personalidad del héroe:

—Porque usted general, tiene el valor de los hombres salvajes, mientras que el valor mio [refuta
Francisco Escudero, enviado de Carranza ante Villa] es el de los hombres de inteligencia y
civilizacién. Usted serd muy hombre para combatir en la guerra, no se lo niego. Pero yo me he
encerrado en un cuarto con un gringo muy malo y muy astuto, de nombre William Bayard Hale,
a tratar problemas de muy gran trascendencia para nuestra patria, y la verdad es que se necesita
mads valor para afrontar esas cuestiones, y para ganarlas, segtn tiene usted que declararmelo
ahora, que para andar echando balazos en el campo, como usted y sus tropas.

Yo, que miraba su estado de dnimo, seguia comiendo sin contestar. No comprendia en mi
buen dnimo por qué me enfrentaba asi aquel representante del sefior Carranza, que asi me
hablaba sus palabras a la vista de otros tres sefiores que habian venido con él. Pensaba yo entre
mi: ‘Si es verdad que este sefior estd borracho, sus palabras merecen perdén, pues no sabe
ciertamente lo que hace al provocar mi célera despreciando mi valentia junto a la suya.

[...] —Si, sefior: yo soy mas hombre que usted, mds hombre que usted. ;Lo oye? Mas
hombre que usted. Y le voy a decir todo lo que pienso: usted nos va a resultar otro Pascual
Orozco.

> Ibid., p. 139.



Entonces, recibiendo en la cara el golpe de esas palabras, ya no pude mantenerme en mi
calma, sino que me encendi todo yo en cdlera y me eché sobre el lado de él, y le arrimé mi cara
a la suya, como €l lo habia hecho y le dije:

—Usted, sefior, no es hombre, ni valiente, ni nada. Usted es un borracho, hijo de tal. Y con
todo su valor para tratar a los gringos, si no estuviera usted aqui con la representacién del sefior
Carranza, que es el jefe a quien todos debemos obedecer, orita mismo lo fusilaba para ensefiarle
a no despreciar los actos de los hombres que exponemos la vida en los combates de la
revolucién.”

Villa, deshumanizado y grotesco, irracional e ignorante, comanda, pese a todos, el ejército
mas poderoso de la revolucidn. El grado de verdad histdrica, de precision y cohesion recae
en la organizaciéon de un discurso memorial y sereno. La distancia desde la que narra su
intervencion en la guerra cuenta con un referente cultural permanente, sustentado en los
conocimientos de una sociedad sobre su persona y la revolucion. Sus hechos anclan en una
historia compleja y contradictoria, de la que emanan multiples discursos, diversas historias
(verdades), puntos de vista dispares, ideologias incompatibles, percepciones desiguales en
objetivos. El relato contado por Villa vislumbra la pluralidad politica de su momento; los
ataques (iconizaciones) hechos a su persona, la critica hacia sus oponentes producen una

lectura distinta de la revolucion y de sus hechos:

Pienso yo, conforme a mi juicio, que en Guadalajara todos mis actos fueron buenos para
demostrar como a mi y a mis tropas nos impulsaba la justicia del pueblo, y cémo
desarrolldbamos nuestro triunfo dentro de las formas de una bien arreglada revolucién que
queria el bien del pobre y la tranquilidad de la gente pacifica.*’

La sincronia discursiva entre el protagonista y el narrador (trasposicion) utiliza
recurrentemente argumentos, frases, ejemplos y recuerdos que buscan la justificacion de
sus acciones, reacciones y hechos. En el fragmento arriba expuesto, el narrador-
protagonista no sé6lo disculpa, sino que disimula, en su lenguaje redundante, reverencial y
arcaizante, sus actos. No sélo advierte: “pienso yo”, sino que insiste en su tdctica
discursiva: “conforme a mi juicio”. Frases directas e indirectas en torno a su hacer y su
naturaleza moral tienen el mismo efecto: “Sobre nada puedo yo orientarlos ni iluminarlos,
pero van a oir palabras de un hombre que llega delante de ustedes con toda la incultura que
lo persigue desde la hora de su nacimiento”. La dolorosa intimidad, el tono cercano y
sincero del narrador desmantelan las criticas sobre su persona, producen un pacto de

entendimiento con el lector, pues pese a su ignorancia, aquello que se habia convertido en

% Ibid., op. cit., pp. 242-243.
% Ibid., p. 748.



critica procaz, se vuelve un argumento mas en su favor, ya que, mds alld de su ignorancia,
sabe hablar con condura y humildad.

La narracion en primera persona faculta un mayor grado de intimidad entre el lector
y el protagonista, los razonamientos de sus actos adquieren un caracter emocional, basados
en el conocimiento de su experiencia y de su sufrimiento, las leyes de la l6gica se doblegan

ante el dolor humano:

Porque yo, sefiores, no pido nada para mi; yo sélo sali a la lucha en cumplimiento de mis
deberes, y no quiero que nada venga en beneficio de mi persona, ni en pago de mis servicios,
sino que todo sea para el pueblo y en alivio de los pobres. Nomads esto les digo: quiero ver claros
los destinos de mi pais, porque mucho he sufrido por él, y no consiento que otros hombres
mexicanos, mis hermanos, sufran lo que yo he sufrido, ni que haya mujeres y nifios que sufran lo
mucho que yo he sufrido por esas montafias y esos campos y esas haciendas.’’

El mundo narrado en el que habita Villa se humaniza tanto por la barbarie que lo domina,
de la que es resultado, como por la constitucion de su ser contradictorio, amoroso, colérico
y justiciero; el puente de comprension con el lector se refuerza, lo acerca a su logica
emotiva. Aquello que él mismo no entiende (ese vacio semdntico®*-emocional) es Ilenado
con la participacion, reflexion e interpretacion de quien lee, de ahi declaraciones como
éstas: “Y sucedid, que diciendo yo aquellas palabras mias”, la redundancia evidencia su
incultura, al tiempo que le exculpa. Contintia: “me emocioné y lloré”, el tono emotivo
descubre a un protagonista alejado de la animalidad con que se le relacionaba. Finalmente
nos lleva a su objetivo, explicar lo que €l no sabe, su limite visual sobre las acciones de los
otros requiere de la participacion del lector: “Yo reflexionaba: ‘Sefior, ;por qué no esta aqui
Venustiano Carranza y dice sus palabras lo mismo que yo? ;Por qué no viene a presencia
de estos hombres y deja que lo arropen en sus buenos sentimientos? ;[para que] juntos
sigamos nuestra obra para bien de nuestra patria?’”.

La leyenda negra se confirma a medias, encuentra otros argumentos a €s0S mismos
actos. El personaje no se yergue como el héroe seleccionado por Campobello, los matices
emocionales y politicos explican, desde el punto de vista emocional, que no histérico, el
desenlace real. La guerra de guerrillas que meses mds tarde emprenderd Villa contra
Carranza entrafa un conflicto cultural.

Preguntaba al inicio de este capitulo si la literatura contribuia a la soluciéon de

interrogantes histdricas, aporias ideoldgicas; me parece que lo que en la realidad social

61 1
Ibid., p. 661.

62 Vacio semdntico o indeterminacién. Ausencia de datos que obliga al lector implicito a participar

aportandolos. Alberto Vital, op. cit., p. 21.



posrevolucionaria fue contestado mediante la descalificaciéon o el asesinato, se resuelve
evidenciando las contradicciones humanas de sus actores. Sus objetivos politicos estuvieron
sujetos a una experiencia previa que los determind. Si bien, esta reflexién no importa en los
terrenos de la historia, por ser su naturaleza documental y comprobatoria, la novela
responde a un problema que ocupé a historiadores, literatos y politicos, ;como explicarse y
explicar en el discurso el desenlace de sus héroes y gobernantes? ;Los resultados de la
revoluciéon? Desde el punto de vista literario se halla dicha solucion.

(Cudles serian los objetivos particulares del emisor de esta obra? ;La consagracion
de Pancho Villa? La recuperacion literaria de Francisco Villa responde a su ausencia en el
discurso politico. La caracterizacion de éste en el relato histérico no permitia una
explicacion humana de su agente. Los alcances y limites, los triunfos y fracasos que la
revolucién produjo, pueden ser comprendidos a través de sus actores, de su sociedad
encarnada en la Division del Norte o en el Ejército Libertador del Sur. El pueblo, sumido en
la ignorancia y la pobreza, encadenado por su retraso cultural, lleva a cabo una lucha. Pese
a su fervor e impulso, padece los obstdculos de su propia naturaleza barbara y carente de
una buena conduccion. La revolucién mexicana, en este sentido, puede ser entendida en sus
niveles humanos, en la contingencia contradictoria y abrumadora de su existencia, hecho
posible en el discurso literario, que no en el historico.

Asi, pues, se entiende que la naturaleza del método histérico permite reconstruir el
hacer de una sociedad en el tiempo mediante la seleccion de sus hechos mds relevantes; la
literatura hace posible una explicacion simbdlica que evidencia las contradicciones
histdricas; la literatura produce una version simbdlica, emocional, humana catartica de la
historia.

En la novela de Guamzén, Pancho Villa entrafia esa lucha ideolégica y humana que
afect6 una nacidn; Villa, abstracciéon mayor, simbolo de la revolucidn, explica las leyes de

una ideologia, ideologia oculta en la caracterizacion humana de un conflicto social.

3.5 La constitucion de la dimension temporal en Apuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa

De la estrategia discursiva temporal, se observa que ambas obras ordenan rigurosamente la
informacion de lo narrado de acuerdo al proceso histdrico extratextual, tal como se dio en el

referente cultural mexicano. El desarrollo de las tramas propone una visién panordmica,



que organiza y traduce el orden de los acontecimientos extra literarios de circunstancias y
personas. Ambos efectos, de perspectiva y de ordenamientos de los hechos, producen un
efecto de interpretacion histérica de causas-consecuencias, medios-fines utilizados por los
revolucionarios y explicitados por los autores.

Desde el punto de vista temporal, esta organizacién discursiva responde a
interrogantes plasmadas en la atmdsfera cultural de la época en cuanto a la manera como se
ordenaron los acontecimientos. Hecho fundamental y acaso primero de todo relato. Parece
apremiante en ambas obras la obligatoriedad de construir el orden del relato fictivo, tal
como se dio en el histérico; conocer con precision el orden de los acontecimientos que se
expondrian en las obras fue una necesidad de literatos, historiadores e, incluso, de pintores
posrevolucionario. De esta manera, estos literatos aportaron al dmbito social e
historiografico textos que no so6lo contaban los hechos pasados, sino el orden como
ocurrieron. Tal como explicé Alvaro Mutis, citado anteriormente en el capitulo I, los
escritores que se ocuparon del fendmeno civil respondieron a interrogantes temporales
como las siguientes: ;Coémo se habia dado originalmente la Revolucién? ;Qué la habia
desencadenado? ;Quién y cudndo se habian levantado en armas contra Porfirio Diaz? ;Por
qué? ;Desde donde?

Tanto Martin Luis Guzmin como Nellie Campobello propusieron, al igual que
muchos otros autores de historia, crénica y novela de su época, el orden de los hechos
ocurridos de distinta manera. Nellie Campobello, por ejemplo, afirmaba que Pancho Villa
habia sido el primero en desconocer el gobierno de Huerta y quien se habia lanzado en
armas contra éste y, por sobre todo, que fue Villa quien derrocé al dictador. Marte R.
Goémez, por su parte, consideraba que Carranza habia sido “antes que ningin” otro quien
impugnoé el gobierno usurpador Victoriano Huerta. Guzman no se compromete y decide
que en un abanico multiforme hubo simultidneamente diversos actores politicos que se
levantaron en armas.

Nellie Campobello resolvié con gran astucia el manejo del tiempo al utilizar una
perspectiva cronoldgica que simulaba el proceso histérico real (1910 a 1920); retoma la
muerte de Madero, el derrocamiento de Huerta, la caida vertiginosa de Pancho Villa, su
vida fuera de la ley hasta su retiro a la vida privada en 1920. Martin Luis Guzman inicia
con los afios de adolescencia y juventud de Villa y concluye en 1915 con las primeras

derrotas militares ante Obregon.



La mayor aportacion de Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa se
encuentra en la organizacion temporal propuesta, ya que la autora realiza un serio intento
por comprender® el fenémeno revolucionario en su conjunto; encarna la elaboracién de
una reflexion dindmica y critica sobre el acontecimiento, sus causas y consecuencias;
meditacion que generd una re-configuracion extratextual del acontecer histdrico. Por lo que
cabe preguntar si jesta propuesta temporal en su obra tuvo una intencién en si misma?, si
(la configuracion temporal fictiva arroja luz a lector sobre el fendmeno armado? y jen qué
radica especificamente su propuesta temporal?

Luz Aurora Pimentel distingue dos tipos de temporalidad, la primera es aquella que
“imita la temporalidad humana real”, que “se mide con los mismos pardmetros de la
duracién humana y tiene los mismos puntos de referencia temporal”,** como el individuo
mide su existencia; a este la llama tiempo diegético o tiempo de la historia. El otro
pertenece al discurso narrativo, es decir, a la “disposicién particular de las secuencias
narrativas, con lo cual se traza una sucesion, no temporal sino textual a la que llamamos
tiempo del discurso”. Tomando en cuenta esta particularidad temporal y seudotemporal
habra que partir de esta premisa de que son dos tiempos distintos: uno semejante al humano
y el otro que estructura la informacién vertida dentro de la obra. Estas dos disposiciones
que se encuentran dentro del relato y que se activan cuando se inicia el proceso de lectura, a
su vez mantienen una relacién constante y compleja sobre la que también pesa la
perspectiva, la distancia y la estructura genérica del discurso. Observemos, pues, esta

similitud con el tiempo diegético, el tiempo del discurso y el tiempo extratextual del

acontecer revolucionario:

Era 1911. El soldado Pancho Villa, el rebelde de 1893, estaba alli encabezando a sus hombres
[...] En 1911 lo hicieron coronel, aunque él ya lo era de hecho. En este afio libré varios
combates y tuvo dificiles encuentros [...] Los ultimos meses de 1911, Villa los pasé dedicado al
trabajo en Chihuahua, pero al tanto de los acontecimientos politicos. Orozco era un rey en aquel
Estado de Chihuahua. Por todas partes andaba acompafiado de los ricos. Derrochaba dinero.
Murmuraba del Presidente. Villa se dio cuenta de estas y otras cosas y determind ir a ver al
sefior Madero. Hablé ampliamente con €l. Almorzaron juntos varias veces, tuvieron largas
conferencias. Villa le prometi6 fidelidad y regresé a Chihuahua. Rebelado Orozco, una mafiana
ordené a sus colaboradores que bombardearan la Penitenciaria, echaron fuera a los presos

%5 Comprender en el sentido de aprehender o hacer suya la experiencia no como la mera suma de
acontecimientos sino la concepcién formal de los hechos, es decir: entender la “comprensién como la
aprehension del espiritu de la época y no su simple explicacion, una interpretacion espiritual sobre la misma.
Cfr. Comprension, José Ferrater Mora, Diccionario de filosofia. Comprender en términos ricoeurianos: “es
recuperar la operacién que unifica en una accién total y completa lo diverso constituido por las circunstancia,
los objetos y los medios, las iniciativas y las interacciones, los reveces de fortuna y todas las consecuencias no
deseadas de los actos humanos. Tiempo y narracion, t. 1, p. 32.

% Luz Aurora Pimentel, El relato. .., p. 42.



politicos y demas sentenciados. De este modo iniciaba su traicién. En vano habia hecho antes
todo lo posible por atraerse a Francisco Villa.

Villa buscé a sus hombres en la sierra y recibi6é érdenes de ponerse bajo el mando de Huerta
en la campaiia contra Pascual Orozco.”

De manera similar a como ocurridé en el suceso historico, el narrador cuenta
cronologicamente el desarrollo de los acontecimientos que coexiste con el tiempo del
discurso. La semejanza del orden de los sucesos extra textuales con los narrativos
proporciona informacidn pasada y futura. La prospeccion y retrospeccién abre un paréntesis
temporal que permite al lector ubicar el desarrollo de las acciones que en el hecho se daban
de manera simultdnea. Villa aparece en un mismo periodo (1911) en tres fases distintas y
entrelazadas a su vez con acciones pasadas y futuras: su retiro a la vida privada, asi como
su vuelta a la guerra. Sabemos que participd en los primeros meses de guerra contra Diaz,
deja las armas para ser negociante y vuelve a la revolucién motivado por una promesa a
Madero: el ataque a Orozco. El orden temporal cronoldgico se interrumpe para dar paso a la
proyeccion temporal (“le prometié fidelidad”). La promesa serd cumplida prontamente,
iniciaré con el ataque y futura derrota de Pascual Orozco. De igual manera, la retrospeccion
remite a un hecho pasado que funciona como una aclaracidon, una acotacién diegética que
hace posible la comprensiéon global del relato ubicado en un presente permanente (“Los
ultimos meses de 1911, Villa los pasé dedicado al trabajo en Chihuahua”). Las rupturas del
tiempo narrativo permiten fundir las acciones, encontrarles l6gica, explicacion sobre
sucesos omitidos o escasamente referidos; por otra, advierten las futuras acciones de
Pancho Villa y situarlo de manera independiente en su universo diegético y el mundo real;
es decir, confrontarlo, disponerlo y comprenderlo en funcién de las acciones de los otros y
de la historia. Esta es la caracteristica mas interesante del texto de Nellie Campobello, ya
que como se ha dicho antes, ella traté de escribir una historia que deconstruyera una crénica
previamente contada. A diferencia de la obra de Martin Luis Guzmadn, la autora pretende
cefiirse al referente real para explicar un hecho de gran relevancia en la vida nacional, por
lo que en su estrategia temporal hay una reconfiguracion “fiel” del mundo referido, mas
que una ficcionalizacion.

Para Martin Luis Guzmaén, segtin puede apreciarse en las digresiones presentes en su
obra, existe una preocupacion primeramente estética, posteriormente politica y finalmente

social —orden inverso al seguido por Nellie—. Asi, pues, aunque ambos ordenan

% Nellie Campobello, op. cit., pp. 384-385.



cronologicamente los hechos, las intenciones de cada uno son radicalmente distintas y
apuntan a aspectos de orden estético y moral diferentes. Ahora veamos un fragmento de la
obra de Guzmdn para observar esta relacion primaria entre el tiempo de la historia y del

discurso:

Y es verdad que yo no buscaba la lucha, masque me encontrara preparado para ella; porque los
hombres revolucionarios no habiamos vencido a los usurpadores para volver a pelear, sino para
convertir en leyes nuestro triunfo. Ademds buscaba completar nuestra victoria por caminos
pacificos, ya habia yo concertado arreglo con los federales de Baja California para que sin
derramamiento de sangre me entregaran en su territorio el poder nombrado politico, y para que
mantuvieran en pie aquella guarnicion, defensora de nuestro territorio enfrente de las invasiones
de filibusteros. Y también José Maria Maytorena queria la paz, segtn los telegramas que me
enviaba; y eso mismo queria Zapata, que me lo mandaba decir; y en eso se empefiaban los mas
de nuestros actos.

Sucedié asi, que todos los generales mios, mds los civiles que me acompafiaban, se
reunieron en junta al conocer los telegramas de Lucio Blanco y Antonio I. Villarreal [...]

Y me recuerdo ahora cémo entre aquellos oficiales federales que acudian a mi en su buen
animo de incorpordrseme, hubo unos que me mandaron delegacién desde Guadalajara, donde se
mantenian ocultos [...]

Empez6 la nueva guerra con la pronta captura, en movimiento que nombran envolvente, de
una division que Pablo Gonzilez tenia al mando de Teodoro Elizondo por la parte de San
Francisco del Rincén, paso que se logré con el solo impulso de nuestro avance. Por otra parte
que aquello fue como anuncio de que se desgranarian las demds tropas de Pablo Gonzélez, pues
muchos de sus jefes lo abandonaron acatando nuestro gobierno convencionista y otros lo
siguieron en la retirada que él les ordenaba.®®

El fragmento comienza anunciando un hecho pasado (“Y es verdad que yo no buscaba la
lucha”) que se enlaza gramatical y temdticamente lineas abajo (“Y también José Maria
Maytorena...”) con la secuencia de los hechos. La narraciéon intermedia entre estas dos
declaraciones rompe con la narracion temporal primaria para explicar la causa de la guerra
(“los hombres revolucionarios no habiamos vencido a los usurpadores...”). La analepsis y
la prolepsis®’ interrumpen y se entrelazan con el curso del relato, integrando hechos
pasados, futuros y presentes contados a su vez desde otra distancia temporal (“Y me
recuerdo ahora como...”). En realidad la integracién temporal parte de un presente
memorioso (“me recuerdo ahora...”) que explica desde una distancia intemporal
eternamente presente —desde un ahora que puede ser cualquier ahora—Ilas acciones del

protagonista. El objeto narrativo que sigue esta estructuracion temporal responde a una

% Martin Luis Guzmén, op. cit., pp. 637-638, 699.

%7 Tanto la analepsis o retrospeccién como la prolepsis o prospeccién consisten en un “desplazamiento dado
en la relacion entre la supuesta disposicion cronoldgica de los hechos enunciados y la disposicién artificial del
proceso de enunciacién” o discurso. Helena Beristdin, Diccionario de retorica. Luz Aurora Pimentel resume
estas discordancias o anacronias como la interrupcién del relato para crear un segmento temporalmente
anterior o posterior que alude, explica, resume o vislumbra aspectos del relato. Para obtener una definicién de
los distintos tipos de estructuras temporales (Orden, Cronologia, Duracién, Pausa descriptiva, Elipsis, Escena,
Resumen, Monélogo, Frecuencia...) véase el “Resumen de las estructuras temporales del relato”, El relato...,
op. cit., pp. 57-58.



necesidad constante del protagonista que se sostiene a lo largo del relato: la justificacion
sobre sus actos, la busqueda de comprension del lector. Villa intenta convencer sobre la
verdad de sus actos, la intencién de los mismos y la bondad que hay detrés de ellos. El uso
de la analepsis y la prolepsis permite verter informacion que ubique, recuerde o avise al
lector sobre lo acontecido o lo que sucederd. Sirven, en este caso, como informadores o
recordatorios sobre lo ocurrido. Para decirlo en términos de Pimentel: “la analepsis y la
prolepsis cumplen con funciones elementales en el proceso narrativo de cualquier relato:
tienen una funcién completiva cuando brindan informacién [...] sobre sucesos omitidos o
dejados a un lado por el discurso narrativo en el momento de coincidencia entre los dos
Ordenes temporales [...], constituye un recurso narrativo en virtud del cual el texto recuerda
su propio pasado”.®®

Tanto el narrador omnisciente de Apuntes... como el narrador en primera persona
de Memorias... relatan la historia procurando guardar el orden que imita la temporalidad
humana. La temporalidad discursiva tiene, a su vez, parentesco o imitacion (Pimentel) con
el tiempo real, un tiempo cuantificable que, en el caso de Apuntes... y Memorias..., se
mide por meses, fechas y afos incrustados al tiempo del relato materializado en las
campafias militares del protagonista, sin embargo cabe decir que pese a la ilusién temporal,
el tiempo construido en ambas obras siempre depende del tiempo discursivo. La relacion
espacio-temporal se vuelve indisoluble, creando lo que llama Genette los ritmos del

6 . . . . ¢ . . .
relato,” movimiento que integra el espacio y el tiempo entre “la historia y el discurso”:

la relacion espaciotemporal entre el discurso y la historia se concibe asi como una confrontacién
entre la extension del texto (una dimensién espacial) y la duracién diegética (una dimensién
temporal de orden ficcional). El resultado de esta ecuacién espaciotemporal es la nocién de
velocidad o tempo narrativo.”

El ritmo del relato estd integrado, a su vez, por cuatro elementos temporales (la pausa
descriptiva, la escena, el resumen y la elipsis) surgidos de la relacién de concordancia y
discordancia entre “las dos formas de duracion narrativa: el tiempo de la historia y el del
discurso”, por lo que hallaremos en ambos interrupciones, marcando un ritmo narrativo que
produce una pausa, una descripcion temporal y una sintesis narrativa de velocidad variable.

Veamos cOmo aparecen estas marcas o ausencias temporales en las obras citadas:

% Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 46.
% Citado por Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 43.
7 Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 43.



El enemigo sostuvo sus posiciones del Huarache largo tiempo, pero al fin logran los
revolucionarios debilitarlos con los certeros disparos de su artilleria, y como a las tres de la
madrugada, al amparo de la noche y escalando laderas, todos a pie a tierra se echaron encima de
los federales y orozquistas que defendian con entereza sus posiciones.’'

Con todo eso, a las cinco de la tarde recrecieron otra vez los bombardeos enemigos, mientras por
el Huarache asomaban fuerzas federales de caballeria, y mientras por el centro y por el oriente
aumentaban los tiroteos. Poco después se divisaron llamas como de grandes incendios en
Torredén, que iban creciendo, y que no sélo atraian los ojos por la fuerza de sus resplandores,
anchos y altos al iluminar con su luz las nubes de polvo que los envolvian, sino por sus muchas
explosiones.”

La interrupcion del relato cede al detalle, el ritmo del discurso adquiere cuerpo en esta
pausa descriptiva que abre paréntesis en el compds del discurso y de la historia, la nulidad
temporal, pese a las conjugaciones verbales apreciadas en los fragmentos, en realidad opera
en la macro estructura narrativa como una pausa que interrumpe la relacion de hechos. Los
detalles de la toma de Torredn en ambos escritos alteran la duracién narrativa tanto del
discurso como de la historia. La diégesis mayor refiere no sélo la toma de esta ciudad
nortefia, sino de los hechos de armas que llevaron a Villa del triunfo al fracaso. El detalle
descriptivo incrementa la sensacidon de realismo, de film. El lector se amolda a esta
configuracion de avance, aceleracidn y pausa temporal para comprender la historia.

La escena cumple esa misma funcion de interruptor diegético en el nivel macro del
relato, s6lo que mediante otros recursos narrativos. La singularidad de dicho método
narrativo radica en la concordancia entre la historia y el discurso: “la duracién diegética de
los sucesos es casi equivalente” (Luz Aurora Pimentel). La representacion de la misma se
despliega paralelamente (isocronia) en su extension y duracién textual; detalles,

descripciones, didlogos aparecen bajo esta forma discursiva:

Eran Los ultimos dias del afio de 1915, el general Villa les habl6 a sus soldados y les dijo:

“Hermanos de raza: Ustedes ya han visto las injusticias y las traiciones. Ustedes saben lo
que merezco. Yo siempre he defendido a los pobres porque soy uno de ellos. Por eso mejor me
voy a la sierra, a seguir mi vida de perseguido...”.”

Guzman explota con mayor habilidad este recurso:

Vinieron ellos. Les pregunté yo:
—Sefores, creen ustedes que aquellos delegados de la Convencidén sean bastante hombres
para el caso?
Me contestaba mi compadre:
—No teniendo aqui fuerzas propias que los protejan, no son ellos hombres para el caso.
Les volvi yo a preguntar:

! Nellie Campobello, op. cit., p. 403.
2 Martin Luis Guzmén, op. cit., 350.
73 Nellei Campobello, op. cit., pp. 454-455.



—(Consideran ustedes mucho riesgo que yo mismo arregle esta cuenta con Eulalio
Gutiérrez?
Me contestaba Rodolfo Fierro:
—Mi general, nunca matamos nosotros sin motivo. Si Eulalio Gutiérrez se pone en el trance
de su muerte, serd porque eso sea lo que mas nos conviene. ;Cuando asesinamos nosotros a los
defensores del pueblo? ™

El manejo temporal de la escena se desarrolla en perfecta sincronia entre el discurso y la
historia contada. Indudablemente Guzmén hace gala de su talento discursivo, de la gama de
recursos estilisticos en mucho superiores a los de la autora. Este recurso permite o
privilegia el didlogo, produce el tinte dramatico y mayor contacto con los protagonistas, al
verlos y escucharlos como entes individuales. Unificar el proceso ritmico puede tener una
extension variable. En Campobello las escenas son escasas y de corta duracion, mientras
que con Guzmdn se incrementan en nimero, recurrencia y duracion.

Las escenas proyectadas por el narrador exhiben distintos tipos de situaciones,
resoluciones y actitudes de Villa: su astucia, su conducta moral y su comportamiento
guerrero, que permiten al lector entender las circunstancias que rodeaban las acciones de
Villa y sus determinaciones, las cuales aparecen planeadas y medidas por su inteligencia
militar. La toma de Ciudad Juarez, por ejemplo (“En golpe de audacia extraordinaria,
Pancho Villa deja Chihuahua a un lado y por sorpresa captura Ciudad Judrez”), hace
posible recrear los hechos; esta interrupcion revela otra faceta del héroe, su sagacidad
militar y los distintos métodos que utiliza por el bien de la causa revolucionaria. La escena
consiste en lo siguiente: Villa aprehende al telegrafista federal, obtiene la contrasefia que le
permitird ingresar a Ciudad Judrez y tomarla rdpidamente. La autora de Apuntes... refiere y

elide, pero que no explica generando una sintesis temporal y, por tanto, narrativa:

Aquella mafiana me impuse asf al telegrafista prisionero:

—Muchachito, dispéngase a informar a Juarez lo que yo le mande, y aqui estd este otro
telegrafista de nosotros para que si usted no comunica cuanto yo le ordene, con sus contrasefias
de costumbre y sin afiadir nada suyo, lo sepa yo inmediatamente y aqui mismo lo mande fusilar.
(Me entiende, amiguito?

A lo cual afiadi luego:

—[...] “Estoy descarrilado en este kilometro. No hay via telegrifica en Chihuahua, ni
camino de ferrocarril, porque todo lo han quemado los revolucionarios. Mandenme otra maquina
para levantarme. Diganme sus 6rdenes sobre lo que debo hacer.” Y pondra usted esto con sus
propias palabras y con sus contrasefias de costumbre.

[...] No tenfamos ninguna mdquina caida, pero si me puse a levantar carbon de los carros para
que aquel tren pudiera llevar la tropa que se irfa conmigo.

Después de dos horas, que fue el tiempo que tardé en vaciar casi todo el carbén, monté dos
mil de mis hombres en el tren. Le dije al telegrafista:

—Comuniqueme usted estas palabras a Judrez: ‘Ya estoy levantado. No hay via ni telégrafo
al sur. Se ve una polvareda, como que vienen gentes revolucionarias. Necesito érdenes’ [...]

™ Martin Luis Guzman, op. cit., pp. 776-777



Contestaron de Ciudad Judrez con la letra “K”.

—Diga que esta muy bien.

Llegué a la estacion Laguna. Me puse a pedir 6rdenes. Contestaron de Judrez con la letra
“K”. Respondi que muy bien y pensé entre mi: ‘Muy bien sefiores’. Y asi lo dije a mis
generales...”

El despliegue de la escena arriba citada tiene enorme importancia ideolégica que no
discursiva, pues hace hincapié en la poderosa influencia de Villa, no sélo para el
derrocamiento del porfirismo y del huertismo, sino de los rebeldes orozquistas, quienes
tenfan tomada la ciudad. La manera en como ingresé a la ciudad, la rapidez, los logros
geograficos y el bajo nimero de pérdidas humanas forman parte de la temdtica militar:
“Fue aquella accién de mis tropas muy grande hazafia”, explica piginas adelante y
concluye: “Y segiin yo creo, la importancia militar y politica de tan notable hecho de
armas, ha de estimarse muy alta”. De esta manera podemos ver que las anacronias (escenas)
procuran el ritmo discursivo, pero también que, en el orden de lo narrado, las escenas se
bifurcan en tres temas: los hechos de armas, la constitucion moral de Villa y el
enfrentamiento contra sus enemigos politicos (Carranza y sus delegados). Cada una de ellas
explicard los nudos, las zonas oscuras, los conflictos que impidieron a Villa doblegarse ante
Carranza. Con la trascripcion de la toma de Ciudad Judrez observamos la “real” capacidad
e importancia histérica de Villa. Las escenas permiten ingresar a la constitucién psiquica de
los personajes, comprender sus acciones y moviles como sucede en el didlogo sostenido

entre Rodolfo Fierro y Villa:

—(Consideran ustedes mucho riesgo que yo mismo arregle esta cuenta con Eulalio
Gutiérrez?
Me contestaba Rodolfo Fierro:
—Mi general, nunca matamos nosotros sin motivo. Si Eulalio Gutiérrez se pone en el trance
de su muerte, serd porque eso sea lo que mds nos conviene. ; Cudndo asesinamos nosotros a los
defensores del pueblo?’®

La reflexion final de Rodolfo Fierro revela otro individuo. La naturaleza de su 4nimo dista
de ser guiada por la barbarie, sino por la justicia. La muerte es una consecuencia, un paso
inevitable para la resolucion de la guerra. A la formulacion le antecede un concepto sobre la
revolucién claramente configurado por Rodolfo Fierro: la vida y la muerte siguen las leyes
de la causa del pueblo, su defensa se antepone a los hombres y grupos politicos. La

pregunta final concluye el didlogo y apunta hacia las acciones inmediatas de los Dorados.

” Ibid., pp. 218-219.
" Ibid., pp. 776-7717.



La interrogante no resuelta adquiere una carga semdntica potencial que explica las acciones
tanto de Villa como de sus revolucionarios después de 1915. Las acciones de Villa como de
sus generales y jefes estdn guiados por el deseo de defender la lucha del pueblo. De esta
manera intervienen dos aspectos (tanto politicos como personales) para que Villa rompa
relaciones primero con Carranza y luego con Eulalio Gutiérrez: uno, los proyectos politicos

de cada grupo, y dos, su ser consecuente con su ideologfia.

[Pani contesta a Villa sobre Carranza] — No, sefior general. Juzga usted con los yerros de su
Jjuicio. Yo le prometo que el sefior Carranza si es hombre cumplidor, y que si no cumple ahora,
conforme usted me dice, serd porque no se comprometié a cumplir las proposiciones que le
llevaran los generales de Pablo Gonzalez [...] En cuanto a que el sefior Carranza engaiie y sea
hombre para las intrigas, también en eso anda usted errado, sefior general. Nuestro Primer Jefe
es buen hombre revolucionario, que lucha por las conquistas del pueblo.

Le dije yo:

—Muchachito, no lucha nada el seiior Carranza. El solo pasa a lo barrido, mientras nosotros
nos morimos o nos desangramos, y aprovecha nuestra sangre en beneficio de sus hombres
favorecidos y de los panoramas politicos que se forjan para cuando nuestra causa triunfe.

El me contesté:

—No, sefior general. No tiene el sefior Carranza hombres favorecidos, masque asi lo
parezca. Protege él los buenos servidores de nuestra revolucion, como los protege usted, y viva
seguro que si se ve otra cosa es solo el engaiio de las apariencias. Sucede, sefior general, que hay
hombres que acatan al sefior Carranza, y que lo siguen con disciplina, y que lo obedecen sin
considerar si manda bien o manda mal [...]

Yo le respondi:

—Muchachito, ;quién le ensefia a usted que el sefior Carranza es persona para llevar nuestra
causa por sendas que nadie le discuta? Ya éramos viejos muchos hombres en nuestra lucha
contr;z7 la tirania explotadora del pobre, cuando él seguia sirviendo a esa tirania [Subrayado
mio].

Las distintas conceptualizaciones de Carranza pasan directas de los personajes al lector. Las
dos perspectivas aparecen como irreconciliables. Dentro del orden temporal, este tipo de
escenas e interrupciones en la temporalidad diegética permite el despliegue detallado de las
contradicciones de la historia, como se va armando la intriga contra Pancho Villa. También
se infiere, en este didlogo, la fidelidad a sus ideas, su ser consecuente con ellas hasta el fin.
Por otra parte, estas rupturas temporales permiten al narrador homodiegético’® contar su
propia historia, su perspectiva de la guerra, de Carranza y de los politicos que los rodeaban,
desde otros angulos, de tal manera que el desenlace de la obra se va construyendo a partir
de estas interrupciones temporales, que proporcionan informacion pasada y futura, pero que

finalmente explican el fracaso de Pancho Villa.

7 Ibid., pp. 525-526.

8 El narrador homodiegético es aquél que cuenta su propia historia, que tiene una franca participacién en la
trama contada, es el centro de atencién narrativa y es por ello el “héroe de su propio relato”. Por otra parte,
cabe decir que quien narra desde un “yo” no puede acceder a otra conciencia que no sea la suya. Respecto a
los otros tinicamente especula, adivina, infiere, “pero nunca narra desde la mente del otro”. Luz Aurora
Pimentel, El relato..., op. cit., pp. 137-138.



En el nivel temdtico, la escena arriba transcrita arroja luz sobre las dificiles
negociaciones que hubo entre Carranza y Villa. Las posturas politico-morales enarbolan
argumentos diferentes: la justicia (tan importante para Villa y su gente) no requiere de una
plataforma politica, su estructura es mucho mds andrquica, por lo que sus medios y formas
son arbitrarias; en cambio la legalidad (fundamental para los carrancistas) no tiene que ver
necesariamente con la justicia sino con la norma y con la forma de gobierno; de ahi su
imposible reconciliacion.

Hay en ambas obras un uso indirecto de cartas, documentos y declaraciones que
tienen esta funcion de pausa, de escena y digresion que alteran el ritmo de la historia la
mayoria de las veces para aclarar hechos pasados y vislumbrar los futuros; el narrador-
protagonista, Pancho Villa, comenta de manera recurrente: “Les expresé estas palabras:

2

..., “Contesté el telegrama asi:...

2

, “Pensaba yo entre mi: ‘Si este es el hombre que no
aprecian util los consejeros del sefior Carranza, creo yo que no son buenos esos consejeros
y que el seior Carranza vive en la ignorancia acerca de quiénes lo deben aconsejar’”.

En cuanto a la narradora de Apuntes..., Nellie Campobello usa preferentemente el
resumen y la elipsis como formas narrativas temporales que le sirven de dique,
proporcionandole velocidad tematica. La elision evade o da por sentados hechos que
incomodan al narrador o de los que no pretende explicar dada la debilidad de sus
argumentos. Las digresiones elogiosas exaltan la fama del héroe. Pero por sobre estas
caracteristicas temporales diria que la elipsis se convierte en base constitutiva de su obra;
ya que da por sentados datos o los esboza con apenas dos o tres palabras, el sarcasmo y la
ironfa afloran en conjunto en esta operacion discursiva. Sucinta y, en ocasiones, poco
precisa en su informacion, la elipsis y el resumen permiten al narrador dedicarse con mayor
ahinco a la defensa moral y a la perspectiva ideoldgica del relato en sacrificio de la trama y
del desarrollo del relato. La historia se detiene, salta, hace pausa, acelera y elide de acuerdo

a las necesidades morales de los personajes y, esencialmente, de quien narra:

Villa era estratega de nacimiento y su posicién como soldado fue indiscutible, lo demostré en

sus batallas, que no fueron ni una ni tres, sino muchas y serias, de gran trascendencia histérica.
. hy Jee 79

Actualmente esta comprobada su actuacién en el terreno militar.

Sintesis que da por conocida la labor militar de Francisco Villa. El lector debe inferir cudles

fueron esas batallas de “gran trascendencia historica”. La omision sirve en dos sentidos: a)

7 Nellie Campobello, op. cit., p. 455.



de hiper resumen no detallado de la obra y b) de continuador temdtico. La relacion de
concordancia-discordancia entre la historia narrada y el tiempo del discurso se rompe y une
para formar un mosaico temporal que permita reconfigurar la trama al lector. En la elision,
el tiempo de la historia es nulo, mientras que el del discurso ocupa apenas unos instantes.
De igual manera, las imprecisiones, las indeterminaciones y vacios semanticos provocados
por los constantes omisiones narrativas de la obra requieren de una mayor atencién y
participacion del lector. Ademds, las supresiones debilitan la credibilidad del mundo
narrado y del personaje que el narrador omnisciente pretende construir debido a la
abundancia de las mismas: el peso moral de la narracién encuentra espacio en demérito de
su desarrollo temporal o de la construcciéon de un mundo inteligible. Sin embargo no se esta
diciendo que en su conjunto la obra no construya un mundo narrado, pero si que este tipo
de discurso se acerca mas a una composicion de tipo histérica que narrativa, ya que la
estructura narrativa se encuentra mas cercano al discurso histérico que al fictivo, debido a
la escasez estrategias textuales literarias.

De igual manera, la sintesis que la elipsis y el resumen implican necesariamente otra
funcién humana: la funcion sintética,80 sintesis basada a su vez en uno o varios “‘conceptos”
del entendimiento humano, en este caso sobre la Revolucion mexicana y la vida,
participacion e importancia del personaje citado. Asi, pues, el principio estructural de
Apuntes... nos remite a una sintesis conceptual, a una valoracién e interpretacion de lo
acontecido; mientras que Memorias... (su principio) se basa en un despliegue narrativo de
tipo demostrativo, el juicio lo deja, aparentemente, “a criterio del lector”. De esta manera,
la distancia discursiva se halla en los objetivos y rutas en la estructuracion temporal, el
primero “valora”, mientras que el segundo “demuestra” lo acontecido. La organizacion
cronoldgica de las obras, pese a su criterio de orden temporal, se separan en este punto.
(Quién narra? ;Desde donde narra? ;Cudles son sus intenciones? Me parece que en este
punto las respuestas son claras: Pancho Villa cuenta su historia, manipula el prisma
cromdtico (distintos tiempos) de sus evocaciones de acuerdo a su perspectiva ideoldgica, a
su seleccidon temdtica y a los resultados de su historia; la narradora de Apuntes... construye
una temporalidad sintética en pro de una seleccién tematico-moral de su personaje. Ambos
narran desde un presente intemporal, inaprensible. La funcion del primero es demostrar

(contar) lo sucedido, mientras que de la segunda es argumentar (enjuiciar) lo acontecido. Si

80 £ . . . . . . .
José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia. Concepto de sintesis conceptual.



relatar una historia desde el punto de vista del personaje restringe la perspectiva, también
ocurre lo mismo cuando la intencionalidad esta por encima de la historia, como ocurre con
la narradora.

. - ‘ . . . 5,81
Por otra parte, Paul Ricoeur sefiala en ‘“Proseguir una historia”

que contar una
historia, su principio estructural, parte de una seleccion (discriminante) “respecto de otras
descripciones [posibles] de la accién”, seleccion de eventos hecha de acuerdo a las
intenciones y razones de quienes cuentan “x” o “y” historia. La seleccion y organizacion de
esos acontecimientos implica ya un prejuicio temdtico que a su vez estd basado en
conceptos previos por parte del narrador, tal como ocurre con la biografia o la
autobiografia. Nellie Campobello y Martin Luis Guzmén eligieron eventos de un hecho
histérico, de una persona (Villa) y de si mismos con fines muy especificos, calculados con
anticipacion, por lo que no puede considerarse su perspectiva moral, ideolégica y estética
como casual o inocente.

Si tomamos en cuenta la consideraciéon inmediata, donde se expresa que la
organizacion tematico-temporal implica una organizaciéon conceptual previa, observaremos
que los ritmos de la historia y del discurso en Apuntes... y Memorias... estan dispuestos en
tres dreas distintas, pero complementarias (discursivas, extratextuales o historicas e
ideoldgicas) planteadas de la siguiente manera: temdtico-ideologicas, selectivo-
metodoldégicas e historico-tematicas. La selecciéon de la informacion y su disposicion
jerdrquica (importancia tematica) apunta a las distintas leyendas en torno a la vida de
Pancho Villa y el punto de vista de quien narra la historia de la siguiente manera: a) los
ritmos del relato estdn organizados de tal manera que permiten la afirmacién o negacion de
juicios previos o conceptos anticipados sobre Villa y su leyenda negra, mediante la
seleccion y eliminacién en el relato (temdtico-ideoldgicas), b) la afirmacion o negacion de
las leyendas blanca, negra o épica mediante la construccion de nuevos argumentos
legendarios (selectivo-metodoldgico) y c) el uso temporal también constituye una respuesta
a las interrogantes sociales que habia sobre Pancho Villa y, por ende, sobre la Revolucion
mexicana.

Es decir, se ha venido diciendo desde el comienzo de este capitulo que las obras

aqui estudiadas responden tanto a las interrogantes sociales como a las distintas leyendas

que de Francisco Villa se contaban en el ambiente cultural de la época. Mediante el andlisis

81 Paul Ricoeur, Tiempo..., t. L, op. cit., pp. 251-289.



caracterologico y espacial se hizo referencia —segtin Mijail Bajtin— a la simbolizacién e
ideologizacion materializada en espacios y personajes. En el presente apartado refiero que
la seleccidn, uso, repeticion o elision de eventos también responde a esta previa
conceptualizacion (;ideoldgico-simbdlica?) de los narradores; es decir, a la imposicion de
una de las leyendas por sobre las otras dos.

La duracidn, los ritmos narrativos y la frecuencia operan en el lector, simulando el
tiempo humano, procurando el desarrollo temporal de los eventos o repitiendo lo contado
para crear el efecto de realidad, siendo artificio discursivo al fin, éste deja huecos, grietas
por donde se filtra la invencién mostrdndose finalmente como lo que es, refiguracion,
producto del artificio verbal. Por otra parte, cabe sefialar que la relaciéon de concordancia
entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso, que respeta la cronologia del tiempo
representado, dificilmente puede establecer (como sefiala Pimentel) una estricta relacion

entre el suceso y la historia:

En general, estan tejidos con mds de un ‘hilo’ narrativo, de tal suerte que, por la naturaleza lineal
del lenguaje, es imposible narrar en estricta concordancia con todas las formas de simultaneidad
propuestas en el tiempo de la historia [...] Asi, por sencillo que en apariencia sea un relato, es
inevitable recurrir a rupturas temporales ya sea para dar cuenta de lo ocurrido en otra vertiente
de la historia, para dar antecedentes, o bien para dar la ilusién de densidad y vida a un relato que
recuerda su propio pasado.*

Las anacronias (analepsis y prolepsis) hacen posible esta interrupcion del orden
estrictamente cronoldgico, proporcionando un sentido de simultaneidad, recuerdo,
memoria, de flash-back; interrupciones que evidencian la forma de concebir lo contado: su
pasado, su presente o su futuro. Usos de la temporalidad anacrénica que también nos
remiten al narrador, para observar desde donde cuenta la historia, si es posible descubrirlo o
no, qué tanto sabe de lo que cuenta, qué explicacion encuentra o qué hipétesis plantea sobre
el desarrollo de los eventos.

Los distintos recursos temporales sincronicos, diacrénicos, de concordancia y
discordancia entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso operan con mayor
equilibrio en la obra de Martin Luis Guzmén que en la de Nellie Campobello. Con Nellie
encontramos lo mismo una pausa descriptiva que una escena, un resumen o una digresion
que interrumpe momentdneamente el relato en favor del artificio fictivo. La armonia
temporal se proyecta en conjunto y engarza con la dimension espacio-actoral. Con Guzmén

la reiteracion de hechos corresponde a un reforzamiento dramdtico, pero también a una

%2 Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 44.



afirmacién historica en la que se impone la construccion de un mundo posible (creible),
bajo las leyes de la estética y de la 16gica artistica antes que de la ideolégico-moral.

Nellie Campobello escribe un relato altamente reflexivo, lleno de argumentos que
nos permiten comprender como pequefias acciones afectaron el devenir histérico mexicano.
La organizaciéon de la trama sigue una rigurosa norma cronoldogica a la cual se apega
constantemente. La amplitud o no de esos hechos, la referencia indirecta o la meticulosa
descripcion de la misma obedecen no a un desvio u ocultamiento del relato, sino a la previa
conceptualizacion, a un objetivo narrativo de tipo moral. La leyenda blanca de Pancho
Villa, de fondo, establece y guia la organizaciéon temporal del relato, su disposicidn in
tempore, sus digresiones, resumenes y elipsis siempre establecen la gloria del héroe, la
verdad de esa otra historia que ella construye y de la que surge un Villa épico.

De esta manera, la propuesta que Nellie Campobello explicité en su prélogo resultd
al paso de los anos mucho més revolucionaria que la planteada por Martin Luis Guzmadn, ya
que ella, al escribir la “microhistoria” de la Revolucién mexicana, no sélo restaind la
imagen de Francisco Villa, sino creé un discurso profundamente critico y anticanénico que
cuestiono la historiografia nacional de su momento.

Con Apuntes... llevo a cabo una reflexion sobre las maneras de ver y construir la
historia oficial; analizd las contradicciones existentes entre el discurso y la vida social;
entre sus agentes historicos y sus héroes anonimos. Pese a ser esta, Apuntes..., la obra
menos conocida de la Centaura del norte, puede advertirse en ella, la maduracion
ideoldgica de la autora, su capacidad para leer las interrogantes sociales que flotaron en su
ambiente. En su obra, se advierte una autora sensible a los sucesos y a las necesidades de

un pueblo por comprender su propia historia a nivel emocional, personal y colectivo.

3.6 Formas de enunciacion del discurso en Apuntes sobre la vida militar de Francisco
Villa y Memorias de Pancho Villa

En el presente apartado se observardn algunos de los métodos discursivos utilizados por los

. 83 .y
autores, tanto en sus perspectivas como en sus formas de enunciacidn. Apuntes...,

%3 Entiéndase perspectiva como aquella entidad narrativa que produce una percepcion general del mundo
narrado, o bien, como aquel elemento intermedio entre la “produccién y percepcién de textos literarios [...]
Diferentes enfoques teéricos, han buscado definirla en términos de persona, punto de vista, reflector, voz,
conciencia central y focalizacién. A pesar de la gran variedad de enfoques y del debate continuo en cuanto a
la naturaleza de la perspectiva en la narrativa, la mayoria de las teorias concuerdan en que la perspectiva esta



comenté con anterioridad que Apuntes... se coloca entre las fronteras difusas de la historia,
el relato, la biografia y la ficcion, mientras que Memorias..., lo hace mds cerca de a novela,
la historia y la biografia. La obra de Campobello estd narrada en tercera persona, su
distancia focal y su perspectiva varia de la narrada en primera persona por Martin Luis
Guzmén. Tiempo y formas de enunciacion narrativas equivalen a un ;desde dénde? y
(cuando narran? La respuesta a dichas preguntas es objeto de este capitulo.

Asi, pues, en el andlisis narratolégico presente, se observaran algunas estrategias
discursivas sobre las formas de enunciacidn, estrategia que permite conocer la dimension
narrativa y, por lo mismo, saber desde dénde narran, quién lo hace, por qué, qué se observa
y cudles son sus causas, consecuencias y objetivos que alientan cada obra, en una palabra la
conciencia que del mundo narrado tienen los autores implicitos y que el lector reconstruye
mediante la lectura.

La narratologia considera las narraciones como totalidades muy organizadas y son,
como dird Ricoeur, al mismo tiempo un acto configurante®® que se establece a partir de
reflexiones, hipodtesis, planteamientos previos, explicaciones, juicios y prejuicios que
soportan el entramado narrativo que los alienta y caracteriza. Juicios y reflexiones que
pueden plantear una hipdtesis o no al narrar, que son susceptibles de explicar (semejante al
discurso historico) o reconceptualizar la secuencia de los acontecimientos que se cuentan en
determinado relato. Explicar un acontecimiento tiene, en este sentido, menor o mayor
complejidad. Contar y reflexionar una historia requiere de una hipétesis previa, de
conceptos deducidos de lo contado, pues la hipdtesis es una “guia al servicio de un modo de
comprensién, [...] fundamentalmente el de la narracién interpretativa”,® y las reflexiones
irdn en este sentido deductivo. Por otra parte, puede afirmarse que la naturaleza de las
intenciones delimita y configura el caridcter de esa narratividad, ddndole determinadas
caracteristicas, extensiones y limites, orientidndolo hacia la reflexi6n, demostracién o

enjuiciamiento, idonea a un género discursivo: historia, novela, ensayo, etcétera.

de una manera u otra involucrada en el proceso mds general de la percepcion”. Daniel Chamberlain, op. cit.,
pp- 83-103.

La percepcién integra, necesariamente, la participacion del lector con lo narrado, por lo que la
perspectiva del narrador entra en juego con la conciencia de quien lee: “Es, seglin Maurice Merleau-Ponty,
una ‘recreacién o reconstruccion del mundo’ que se lleva a cabo a cada momento. Entendida asi, puede
correlacionar la dimension espacial, la dimensién temporal de la percepcion al lenguaje y la experiencia.
Entiéndase la percepcion como una apertura hacia una dialéctica de espacio y tiempo en el proceso de la
conciencia”, Ibid., p. 84.

% Paul Ricoeur, Tiempo.., t. 1, op. cit., pp. 260-268.
8 Ricoeur, Tiempo..., t. 1, op. cit.,, p. 261.



Decia con anterioridad, que Guzman se limita a mostrar, mientras que Campobello a
justificar; ella hace una sintesis de juicios; sin embargo, no es asi de tajante. La diferencia
entre un proceso y otro se encuentra, verbigracia, en la repeticion de descripciones frente al
resumen, de elipsis contra escenificaciones. Los narradores implicitos de Apuntes... y
Memorias... explican desde diferentes ideologias (perspectivas) el mismo fendmeno: uno
desde el efecto de sentido y la otra desde la voz narrativa; ambos parten de cierta hipotesis
con respecto de Villa; es decir, a un “é1” que es el otro y un “yo” que es un si mismo. La
hipétesis de la autora plantea que Villa fue el “napoledn mexicano” gracias a sus acciones
guerreras y que su fracaso politico en realidad se debi6 a las jugadas de sus adversarios;
enemigos también del pueblo y de sus causas justas. Mientras que el planteamiento
hipotético del narrador de Memorias (Villa) explica por qué se le adjudic6 “falsamente” la
leyenda negra.

Las sintesis, los juicios y las reflexiones parten con mayor frecuencia del narrador
omnisciente en Apuntes.... Es el narrador en tercera persona quien relata la historia del
héroe; mientras que en Memorias..., los personajes y el narrador protagonista
(autodiegético) escriben distintas versiones sobre un mismo hecho. Las perspectivas, por
tanto, se vuelven radicalmente opuestas pese a que ambas traten el mismo asunto. Veamos
un ejemplo:

Habia muchos obstaculos en los caminos de aquella Convencién de Aguascalientes, y uno era
por obra de intrigas que Carranza mandaba hacer entre los jefes que estimaba mas adictos a su
persona, y otros surgian de la grande confianza de muchos de aquellos delegados para conmigo
y todos mis hombres. O sea, que no podia moverme, ni podian moverse mis fuerzas, sin que
todos aquellos hombres discutieran y sin que muchos me criminaran en sus peores alharacas.™

Muchos jefes engafiaron a sus respectivas brigadas, y como Carranza [...], los escritores a su
servicio denostaban, difamaban y calumniaban a Villa y a sus hombres. Con ese espiritu de
prejuicio existente en nuestra raza —simple complejo de inferioridad— muchos generales
revolucionarios empezaron a prestar oido a lo que se decia de Villa. Pero éste, el bandido, el
hombre salvaje y el hombre inculto, jamas se ocupé de chismes.®’

Memorias... exhibe los juicios sobre Villa, los cuales quedan a criterio del lector, luego de
que el personaje dé su version. Apuntes...., argumenta. Sin embargo, las reflexiones
elaboradas por los distintos narradores no estdn en el mismo nivel discursivo: Apuntes...,
mantiene una sola posicién (la del autor implicito), mientras que Memorias..., posee una

doble dimension de personaje y autor implicito.

% Martin luis Guzmén, op. cit., p. 662. El subrayado es mfo.
%7 Nellie Campobello, op. cit., p. 448. El subrayado en mio.
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En el nivel intratextual, el uso de los deicticos” (“conmigo”, “me”, “mis”,
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“moverme” “aquellos hombres” y “nuestra”, “éste”, “€l”) permite conocer circunstancias
espacio-temporales y focales que ubican al lector en la argumentacion de los personajes.
Con Campobello el recurso narrativo funciona bastante bien, ya que establece un didlogo
con su lector. Las preguntas surgen entonces como parte del proceso discursivo: ;Los
desertores del villismo tienen un complejo de inferioridad? ;fueron deslumbrados por la
casta criolla revolucionaria? ;Carranza tiene el linaje que los barbaros desean? ;A qué
complejos de inferioridad se refiere la narradora? Nuevamente hay una expansion
semantica que no sélo se refiere a la consolidaciéon de los personajes, sino del discurso
moral (ideolégico-mitico). Los carrancistas poseen cualidades que ciertos revolucionarios,
antes villistas, anhelaban; entonces, el cambio de bandera no se debe uUnicamente a la
debilidad ideoldgica de los revolucionarios, sino a sus pasiones, afanes, aspiraciones
personales dentro de la revolucidn. En este sentido, si bien la argumentacion no arroja luz
sobre el discurso historico, si advierte una subversion constante de la narradora de los
modelos impuestos por el canon historico-literario de la época, ya que la autora lleva al
lector a una discusiéon profunda del fendmeno historiogréfico, en el que las pulsiones
humanas contribuyen a las explicaciones generales de un proceso histérico que trastoco a
una sociedad entera.

Ocurre que la narradora lleva a cabo un alegato, en el que pone en tela de juicio el
discurso oficial historiogréfico, mientras propone otro discurso que da explicacidn, acaso
increible, respecto de Villa y la Division del Norte; discurso que rompe con el relato oficial.

Para explicarlo en términos de Umberto Eco, citemos sus palabras:

Una determinada manera de usar un lenguaje se identifica con determinada manera de pensar la
sociedad. La ideologia, bajo el prisma semidtico, se manifiesta como la connotacién final de la
cadena de connotaciones, o como la connotacién de todas las connotaciones de un término [...]

La obra de arte nos obliga a pensar la lengua de modo distinto y a ver el mundo con nuevos
ojos; pero en el mismo momento que se propone como innovacién se convierte en modelo.
Instituye nuevos habitos en el orden de los cédigos y de las ideologias: después de su aparicion,
serd mas normal pensar la lengua de la manera que la obra la ha usado y ver el mundo de la
manera que la obra lo ha expuesto. Se reestructuran nuevos c6digos y nuevas expectativas
ideoldgicas.”

% Los deicticos no sélo son pronombres personales, sino demostrativos, espaciales y temporales, por lo que
prefiero usar el término en vez de pronombres, semanticamente mas restrictivo que el primero. Beristdin los
define en su Diccionario de retorica: “Son deicticos los pronombres personales, los demostrativos y ciertos
adverbios, expresiones todas ellas cuyo referente no puede ser establecido sino relacionandolo con las
circunstancias de la enunciacién” relacionados con las “coordenadas espaciotemporales de la enunciaciéon” y
tomando en cuenta al receptor.

% Umberto Eco, Los limites de la interpretacion. Barcelona, Lumen, 1998, pp. 176-177.



Apuntes... cuenta desde un “€é1” y Memorias... desde un “yo”. ;Cudles son las
implicaciones discursivas de uno y otro? ;Cudles son los cambios ideolégicos de acuerdo a
la perspectiva actoral, discursiva y temadtica en cada obra? ;Cudles son las intenciones de
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quienes cuentan el relato?: “Declaro también, por ser verdad...” explica Villa en
Memorias...; “Villa, hay que decirlo bien claro, era el unico jefe revolucionario, cuyo solo
nombre hacia temblar a los federales”, se dice en Apuntes... Podria apuntarse que la
intencidn del relato de Nellie Campobello intenta crear una apologia sobre Villa; destacarlo
como un héroe y ser legendario para instalarlo en las esferas del mito.

Para que hubiera esa intencionalidad narrativa, hubo antes una hip6tesis posible, una
conceptualizacion previa sobre Villa y la revolucién ;Cuadl es esa hipdtesis de la narradora?
Su ingreso a la simbologia nacional importa en funcién de destacarlo en su genialidad
humana y militar, como excepcional defensor de la justicia. El ser militar, en este sentido,
es sOlo un medio para un fin. La historia oficial pierde importancia frente a la historia
personal. La biografia se impone a la historiografia mexicana. Desde esta arista, ambos
relatos, el de Guzmén y el de Campobello, se empatan, pues en Memorias... Villa se
propone mas como un transformador de la historia que trasciende, mientras que con

Campobello surge como un paladin que intenta transformar las estructuras sociales de un

pueblo y, por lo tanto, de su historia:

—Seifiores, no han padecido ustedes los sinsabores de la injusticia por servir a la Divisién del

Norte, sino en beneficio de nuestra patria. Pero aunque asi sea, la Divisién del Norte les
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reconocerd su mérito y los premiara.

En este sentido, los enfoque y objetivos autorales son claros: Pancho Villa cuenta su
historia, manipula el prisma cromatico (distintos tiempos) de los recuerdos de acuerdo con
su perspectiva ideoldgica (“intrigas” carrancistas). Su seleccion temdtica, si bien guarda un
orden cronolédgico, en realidad la organizacion responde a las experiencias personales del
protagonista —cabe recordar que la configuracion del relato y de la identidad del personaje
se corresponde—. Es decir, “el relato configura el caricter duradero de un personaje, que
podemos llamar su identidad narrativa, al construir la identidad dindmica propia de la
historia contada. La identidad de la historia forja la del personaje”.”’ Por su parte, la

narradora de Apuntes... construye una temporalidad sintética en pro de una seleccidon

tematico-moral de su personaje.

% Martin Luis Guzman, op. cit., p. 665.
ot Ricoeur, Historia..., op. cit., p. 218.



Ambos narran desde un presente intemporal inaprehensible que bien puede ser un
presente interminable. La funcién del primero (personaje de Memorias...) es contar lo
sucedido en el modo de enunciacién, mientras que de la segunda es argumentar
(Apuntes...) lo acontecido, a partir de sus personajes. Sin embargo, lo cierto es que ambos
someten las leyes del discurso a la construccién de un personaje y las dos tramas se
doblegan a las necesidades del devenir del personaje. Sabemos su historia y ésta se cuenta
para fortalecer la identidad de Francisco Villa. La subversion es absoluta y novedosa en
este sentido. No se cuenta una historia en la que aparecen personajes como meras dreas que
cubren las necesidades del discurso, sino el discurso existe porque el personaje coexiste.

Recuérdese que hay una distancia entre la elaboracién del discurso y lo que se
cuenta en él (discurso y relato), situacidon necesaria para dar inicio al andlisis de la
perspectiva narrativa. De igual manera habrd que aclarar que, pese a que la perspectiva
forma parte de la estrategia discursiva y no de la trama o de los personajes, es posible
hallar, a través de ellos, puntos de vista, visiones posibles del mundo, perspectivas que
permiten una mayor comprension y organizar del cosmos social que le develan al lector,
configuraciones totalizadoras de entidades fictivas que encubren perspectivas ideoldgicas

intra y extratextuales con las que mantiene comunicacién constante:

Declaro también, por ser verdad, que hubo actos de gente mia que desacataron la Convencion,
los cuales hubieran obrado muy graves consecuencias a no venir la buena suerte en nuestro
auxilio. Eso pasé con la muerte del coronel Manuel Manzanera, que estaba alld como delegado
de uno de los Arrieta. Siendo muy grande enemigo suyo mi compadre Tomds Urbina por no sé
qué traiciones del dicho coronel, secretamente mando mi compadre que lo cogieran y lo
llevaran amarrado a Zacatecas, y alli dispuso que lo fusilaran, no obstante mi consejo de que
no nos echaramos encima esa muerte. Aquello se supo en la Convencién, y sobre ello se
deliberd estando presente mi compadre Tomds Urbina, aunque poco sé de lo que él 'y los otros
representantes de mis fuerzas habrian dicho para defenderse. El caso es que por haber estimado
todos los sefiores delegados que el cargo que se nos hacia era muy grave, decidieron que no
podian resolver nada ante la poquedad de la informacion [...] Porque confieso hoy que si la
verdad se hubiera conocido entonces, y la Convenciéon me hubiera ordenado el castigo para mi
compadre Tomds Urbina, yo, por obediencia a mi deber, y por el juramento que habia hecho
sobre la bandera, y por la firma que alli tenia puesta, no habria podido esquivar el
cumplimiento de aquel castigo.

Decia que, en Memorias..., la perspectiva del narrador implicito y la del personaje se unen
por lo que la vision del mundo es subjetiva e interna. Si se releen las frases en cursivas
marcadas en el fragmento anterior, se observard que suceden tres fendmenos distintos y
todos ellos producto de una perspectiva protagonica de menor alcance: a) hay un hecho que

sabe a medias (“Declaro también, por ser verdad...”, “aunque poco sé...”), b) tampoco los

%2 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 664. El subrayado es mio.



otros vislumbran los hechos con precisiéon, pues los delegados de la Convencién no
pudieron actuar dada la escasez de conocimientos (“no podian resolver nada...”), y c) las
acciones del protagonista estdn permanentemente supeditadas a otros (“yo, por obediencia
de mi deber...”), antes fue Carranza, luego la Convencion.

(Cudl seria la diferencia entre la perspectiva del narrador y la del personaje sobre el
mundo observado en Memorias...? El narrador y el personaje desempefian funciones
complementarias pues Villa es quien narra su historia (homodiegético), por lo que los
hechos de su vida partirdn de su punto de vista (también llamado autodiegético). Habra que
considerar los limites focales, ya que este procedimiento narrativo de primera persona
resulta més limitado que el del narrador omnisciente, puesto que el segundo tiene acceso a
la composicion psiquico-emocional de los personajes, permitiendo al lector ver, enjuiciar y
concebir el mundo de la historia. Hace posible conocer los pensamientos, acciones y
omisiones del protagonista. La perspectiva del narrador-protagonista dificilmente (no
imposible) puede crear distintos niveles de perspectivas actorales, ya que él mira desde un
si mismo. El limite focal es doble en este tipo de narrador autodiegético, pues la perspectiva
del discurso y la del personaje convergen en un mismo punto. Las distintas focalizaciones
de Villa trasmiten referencias espaciotemporales e ideoldgicas del mundo, universo que se
rige mediante las leyes de la contradiccion “humana”. Desde el horizonte de Pancho Villa,
los moéviles de amigos y enemigos no son siempre comprendidos, volviéndolo
intransigente: las leyes del pueblo son toda la razén para el personaje Villa.

La reconstruccion de los hechos se complementa mediante el uso del discurso
directo de otros personajes que enuncian su percepcidon en forma de cartas transcritas,
documentos oficiales, telegramas y didlogos directos. De esta forma, reconocemos que los
limites visuales no sélo son los del protagonista sino también los de todos aquellos que
intervienen en la revolucién: “no entendia por qué me trataba asi aquel enviado del sefior
Carranza”, explica innumerables veces. El concepto de barbaro o de incivilizado que de
Villa tienen los otros, responde a ese limite perceptual de los personajes.

La percepcion del mundo transita por diferentes planos: abstractos y concretos, de
pensamiento y accidn, que hacen posible su reconocimiento; experiencias con las que el

lector se identifica:

Cuando salimos de la casa, que fue sin hablar ya mas ninguno de los dos, noté como estaba
nevando y cudn intenso era el frio. El padre de Orozco no trafa con qué abrigarse. Le di entonces
la cobija que yo llevaba puesta; €l la aceptd, subi6 al automoévil y se fue rumbo a Chihuahua.



Mirandolo ir, consideré yo un rato, sin sentir mucho el frio de la nieve que me caia encima,
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coémo el peor destino que puede aguardar a un hombre es el de ser un traidor.

Este relato reconstruye minuciosamente detalles que dardn profundidad al orbe en el que
habitan los personajes; sus experiencias fisicas, emocionales y psiquicas se anclan a
detalles que representan el mundo sensible de los personajes. La cognicion del mundo
narrado comprende las acciones humanas, las de la naturaleza y la conceptulizacion e
impresion que los personajes tienen del mismo, de ahi que resulte vital atender a la
perspectiva que produce el efecto de sentido.

En Apuntes..., el narrador crea una perspectiva generalizada sobre la historia. En
ella son escasas las perspectivas humanizantes; su medio de configuracion del mundo
relatado y la comunicacion sostenida con el receptor operan bajo los registros de una
retdrica heroica y ancestral. La hiperbolizacion de los hechos guerreros vislumbra batallas
gloriosas y extraordinarias que contrastan, extrafiamente, con el limite espacial en el que se

mueven los soldados:

El trompeta de 6rdenes dio toque de atencidn; los dorados siguen el aviso y obedecen. A Villa,
conocedor de la plaza, le basté una ojeada para enterarse de la base defensiva de los carranza.
Desde las alturas podia dominar la panordmica del pueblo, cosa muy util para los atacantes.
Desde luego, el general ordend que la gente de los generales Martin Lopez y Nicolds Fernandez
cargaran sobre las posiciones del enemigo. Las dos columnas avanzaron y con el brio y arrojo
de siempre, se lanzan a la lucha. El combate se generalizé y s6lo duré varios minutos. Las
posiciones fueron conquistadas por los villistas. Pero por no haber fusilado a los prisioneros
hechos en la toma de la plaza, alguno de ellos huyé al campo enemigo, revelo que los de la
ofensiva no tenian parque; acto continuo atacaron los carranza al mando de Amaro y Arrieta.
Las fuerzas villistas sostenian las posiciones quitadas en la mafana; pero avanzado el combate,
comenzaron a faltarles municiones. Algunos villistas combatieron a pedradas, a guantadas, a
puntapiés; pero al fin abandonaron sus posiciones y se retiraron en desorden porque la noche
era oscura.

El narrador de Apuntes... marca las pautas hacia distintas dreas narrativas: logros y fracasos
de los hechos y la argumentacion sobre los mismos, rompiendo con ello un limite narrativo.
La cercania del narrador con el lector se halla en las marcas narrativas: “Pero por no haber
fusilado a los prisioneros”, “pero avanzado el combate...”, “pero al fin...”. La
argumentacion se encuentra en la adversacion narrativa (pero). Los hechos de los dorados
son gloriosos, pues conquistan el pueblo, ya no es significativo que huyeran resguardados
por la oscuridad de la noche. No es vergonzosa su derrota: “la ofensiva no tenia parque”. La

derrota se da no por falta de valor de los soldados, sino por la desgracia (como sucede con

%3 Martin Luis Guzman, op. cit., pp. 110-111.
% Nellie Campobello, op. cit., p. 491, Subrayado mio.



los ejércitos épicos), por falta de parque, de agua, de comida; la derrota se debe a factores
extramilitares, por lo que, en esencia, no cuenta para el narrador como una real
capitulacion.

En Apuntes... la intervencion ideolégica de la voz narrativa es evidente a lo largo
del relato. La justificacion de las acciones personales del protagonista se construye en
diferentes lineas: una moral, otra guerrera y una biografica. Villa, por ejemplo, no era el
barbaro que algunos contaban, sino el bandolero que daba de comer a los pobres, que
procuraba a su gente. No perdi6 batallas, sino que le hacian falta soldados o bastimentos.
Tuvo un pasado negro producto de la injusticia social, sus asesinatos se deben a la justicia
popular. No robaba reses, sino las tomaba de la sierra, ganado libre que a nadie pertenecia y
que otros (hacendados) sellaban y llamaban suyos.

Por otra parte, en esta obra vacios e indeterminaciones semdantico-narrativas son
recursos continuamente utilizados por el narrador, por ejemplo cuando las contradiccidon
histéricas son evidentes. La narradora zanja mediante argumentaciones poco convincentes:
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“es mentira...”, “leyendas ridiculas”, “la verdad es...” hechos que no puede o no desea
aclarar. La descalificacion produce intermitencias semdnticas para comprender las leyes
que guian el hacer del personaje. De ahi que este procedimiento narrativo sea un acierto y
una debilidad, pues se hacen patentes las contradicciones del personaje, que en vano intenta
justificar.

El amor que Nellie Campobello siente por Villa, su fe ciega, opera hacia el interior
del texto, afectando su recepcion en el lector. Nuevamente, la subversion narrativa surge
como una respuesta dentro de la composicion. La fidelidad ideolégica del narrador con el
protagonista justifica, no la historia de Francisco Villa, sino la percepcién omnipresente que
la narradora tiene de la Revolucion mexicana y del Centauro. La perspectiva de ésta se
impone a lo largo del relato, por lo que habria que plantearse ;si no es, acaso, el personaje y
la historia los que estdn al servicio de la percepciéon de la voz narrativa y no la voz al
servicio de una construcciéon de un mundo y una historia? Si esto es cierto, entonces diria
que, por sobre todos los puentes de comunicacion que establece el texto con el lector, es el
factor ideolégico, en mensaje politico, el que opera por sobre los demds cddigos
lingiifsticos. En este sentido, la percepcion que se tiene del personaje produce esta

admiracién constante, de ahi la configuracion sobre dotada de este Villa y sus soldados:



En sus trincheras, los soldados carrancistas sostienen entre sus brazos el rifle. Estan siempre
alertas y fijan su mirada all4 lejos, de donde vendran los gritos y los balazos de Villa y sus
hombres.

Por la orilla del rio se oye un tropel que va creciendo: es la caballeria de Villa que avanza a
galope tendido y levantando en sefial de guerra la carabina corta, gritan con todo lo que les da su
voz de 9lslombres fuertes: ‘Aqui venimos changos de la pedrada...” ‘;Viva Villal” ‘;Viva
Villa...!

Las observaciones morales, ideoldgicas o elogiosas aparecen, ain en aquellas ocasiones
donde la perspectiva se limita a representar el espacio de la obra: los villistas son “hombres
fuertes”. El adjetivo confronta a los otros (“soldados carrancistas”) en una escala de
valores humanos; “changos” y “hombres”. La superioridad se encuentra en esa esencia
civilizatoria de ser “hombres fuertes del norte de México”. Es decir, tienen una identidad no
s6lo taxondémica (“hombres”), sino cultural (ser “del norte™) y civil (pertenecer a México).

Una vez establecidos estos modos de enunciacion de la perspectiva del personaje y
del narrador (a), falta ahondar en lo que ya de alguna manera he abordado en pérrafos
anteriores: conocer la perspectiva de la trama, con la intencién de comprender desde donde
narran, quién lo hace, por qué, qué observan y cudles son sus causas, consecuencias y
objetivos que alientan su discurso.

Dadas las caracteristicas del narrador autobiografico de Memorias... , la perspectiva
de la trama y del personaje se unen indivisiblemente en una univocidad, en una perspectiva
reduccionista en la que el suceder de los acontecimientos se desliza de acuerdo con las
necesidades memoristicas de quien cuenta la historia, sin que ello garantice la “meditacion
fecunda” de la que habla Sylvia Molloy, ese “juicio objetivo” de los hechos.

Por otra parte, la alternancia de voces y perspectivas narrativas, protagdnicas y
tematicas en Memorias... producen una perspectiva visual alterna que explica el destino del
personaje, de los villistas y los carrancistas. En la narraciéon hace se hace un parte aguas
tematico que avizora el desenlace tanto del protagonista como de los otros. Se ofrece una
vision global de los otros personajes que aparecen en la obra: Carranza llegard a ser
presidente de la Republica, Rodolfo Fierro perecera para consuelo de los propios villistas,
Felipe Angeles es fusilado. Obregén y Calles saldran invictos de la contienda, el pueblo
(como personaje) seguird el mismo destino que el protagonista. La derrota final del

personaje Villa alterna con las victorias y destinos de los otros. Entonces, la voz del

% Nellie Campobello, op. cit., p. 493.



personaje principal produce una tercera perspectiva ideoldgica, cognitiva y conceptual del
relato y sus actores.

En Apuntes..., semejante a los destinos trazados en la obra de Guzman, suceden los
mismos eventos: Carranza es Presidente de la Republica, Villa, tras huir de miles de
soldados nacionales y extranjeros, sale invicto y pacta su ingreso a la vida pacifica. José
Isabel Robles, Felipe Angeles, José Rodriguez, Orestes Pereyra, Tomds Urbina llevaron a
cabo campafias militares independientes. Maclovio y Luis Herrera lo traicionaron. Toribio
Ortega y Trinidad Rodriguez mueren. De esta manera, cada personaje completa la historia
del relato ofreciendo una visién cronolédgica e integral del suceso historico. Asi, la trama
confluye en 1915, la marca temporal perfila los acontecimientos futuros: “los triunfos son
aprovechados por los enemigos de Villa”.

La perspectiva de Apuntes... perfila un apoyo irrestricto a la ideologia villista;
conceptualmente, la lucha que Villa sostiene contra los otros equivale a una “lucha de
clases”, pues el pueblo y éste aparecen en el mismo rango de importancia. En el nivel
cognitivo, la perspectiva produce otras leyes morales y personales que vislumbra tanto a la
revolucién como a sus protagonistas en una historia mucho mds compleja, contradictoria y
emocional que la advertida por la historia oficial.

La perspectiva del lector de Memorias... se ve afectada por la multiplicidad
conceptual, ideoldgica y cognitiva expuesta en el mundo narrado por los personajes, los
narradores y la seleccidon temadtica, que se establece en funcidon de los diversos niveles
discursivos. Apelaciones directas restringen visiblemente la percepcion del lector y lo
sujetan a la vision del memorioso Villa: “Y eso ocurrié”, “Les dije yo”, “Asi pasd”, “esa es
la verdad”, “mas reflexionando yo”. ;A quién se dirige Villa? Al lector. Consciente el
narrador de su receptor apela constantemente a su comprension, espera la aprobacién del
mismo y su adhesion ideoldgica.

El narrador de Apuntes... se impone con mayor dureza al receptor. El desarrollo de
la trama obedece a las leyes de una légica que no espera la aprobacion del lector sino su
apego inmediato; actitud narrativa mucho mds riesgosa que la de Guzmdn, pues la
posibilidad de que el lector acepte los hechos tal como los narra la voz femenina lo
obligaria a mantener una actitud pasiva. Significaria aceptar incondicionalmente el
desarrollo de las acciones, en funcion de una ideologia de clases. Demasiado riesgo poco

comprensible en esta época, pero no asi si lo situamos en el horizonte cultural de 1940,



cuando las luchas politicas y el influjo del comunismo cardenista habian transmitido la idea
de que la Revolucion mexicana habia traido consigo beneficios a la clase obrera.

Las posibilidades narrativas se vuelven infinitas, tal como lo explicé Ricoeur: “La
invenciéon de la intriga, en efecto, es un procedimiento infinito, a diferencia de la
posibilidad, finita, de los papeles”.”® El nivel y sitio que ocupe el narrador producird
distintas perspectivas sobre el mundo narrado que le permitirdn ganar hondura psicolégica.
Por otra parte, no habrd que olvidar que la distancia que hay entre los distintos tipos de
narradores es ya, como dirfa Pimentel, una marca ideoldégica: “la perspectiva que se elige
para narrar en [...] las estructuras narrativas en si son ya una forma de marcar posiciones
ideolégicas™.”’

El relato es, en este sentido, una construccién progresiva en la que media un
narrador de un mundo con acciones e interacciones humanas, cuyo referente puede ser real
o ficcional. La narracion cuenta sobre hechos que tiene interrupciones, intermitencias. Los
olvidos y vacios en la historia puede ser deducido por el lector y es el lector quien en dltima
instancia comprende lo que el narrador quiere contar. Cuando en el relato estd involucrado
el narrador como protagonista, entonces se despliega un “yo” narrado y un “yo” que narra.
Esa primera persona funciona en dos niveles distintos: dentro del relato y fuera de éste.
Cuando hay una distancia entre quien narra y el mundo narrado (narracion en 3* persona),
el narrador heterodiegético guarda una mayor distancia sobre el mundo narrado. Las
ventajas y desventajas de uno u otro tipo de narrador radican, pues, en el grado de
conciencia, en el acceso que hay hacia la conciencia de los otros, en una mayor o menor
participacion del narrador en la historia: mientras mds involucrado menos perspectiva de las
cosas tiene; es decir, “quien narra desde el ‘yo’ no puede acceder a otra conciencia que no
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sea la suya””

. La mediacion objetiva, critica, emocional y, por tanto, de la comprension y
grado de participacion del lector respecto de la historia, también se separa o acerca
dependiendo de este grado de intimidad narrativa. El lector se ve seriamente afectado por la
perspectiva del narrador, de los personajes y de la trama; de hecho, la postura moral y el
grado de percepcion de la historia parten de la configuracién narratoldgica a la que el lector
se adapta, acepta, pacta o rechaza. La distancia que el lector se impone depende, en

realidad, del narrador, de su voz narrativa y de la perspectiva que el narrador ofrece de la

% Paul Ricoeur, Relato: historia..., op. cit., pp. 130-141.
7 Luz Aurora Pimentel, El relato. .., op. cit., p. 9.
% Idid, op. cit, p. 138.



historia y del mundo que construye. Los personajes, pese a su perspectiva e importancia
dentro de la obra, tienen menos ingerencia en la toma de posicion ideoldgico-moral del
lector, a menos que sea uno de ellos quien narre la diégesis. La cercania con el personaje
sitda al lector en un grado mayor de complicidad con el protagonista que la de un narrador
omnisciente, pero el segundo produce una dimension visual que explica las leyes que hacen
posible la existencia del mundo narrado.

En este sentido, la “perspectiva es la mediacion entre toda interaccion de sujeto y
objeto en el tiempo y el espacio” narrados. Los procesos de reflexion, andlisis, y
predicacion del narrador son, a su vez, generadores de nuevas deducciones que alcanzan al
lector. La construccion de entidades significantes subjetivas y objetivas sobre la existencia
atraviesa la composicion interna del texto. Mirar, sentir, oler, escuchar o degustar integran
la percepcion del mundo construido de los personajes, de ahi que el personaje o voz
narrativa pueda comprender y transmitir la distancia, anchura del territorio descrito en la
obra. Los sentimiento que habitualmente mueven a los personajes’ establecen una relacién
permanente (centripeta-centrifuga, la nombra Chamberlain) entre lector y obra, entre
acciones humanas y acciones protagoénicas, siendo esta interaccion la revelacion del otro
(personaje) y del si mismo (humano). Es “la experiencia que la narratividad nos ofrece”, tal

como Ricoeur lo explica:

la refiguraciéon mediante el relato pone de manifiesto un aspecto del conocimiento de si que
supera con mucho el marco del relato. A saber: que el si mismo no se conoce de un modo
inmediato, sino indirectamente, mediante el rodeo de toda clase de signos culturales, que nos
llevan a defender que la accién se encuentra simbdlicamente mediatizada. Las mediaciones
simbdlicas que lleva a cabo el relato se encuentran vinculadas a dicha mediacién. La mediacién
narrativa subraya, de ese modo, que una de las caracteristicas del conocimiento de uno mismo
consiste en ser una interpretacion de si. La apropiacion de la identidad del personaje ficticio que
lleva a cabo el lector es el vehiculo privilegiado de esa interpretacién. Su peculiar aportacion
consiste, precisamente, en el cardcter figurativo del personaje, que motiva que el si mismo,
narrativamente interpretado, se ponga de relieve como un yo figurado, como un yo que se figura
que es tal o cual."”

Sin embargo, la mediacion entre el sujeto y el objeto producida por la perspectiva posee un

cardcter opaco; es decir, simbdlico e ideoldgico que establece una mediacion indirecta entre

% Roland Barthes, Andilisis..., op. cit., pp. 170. una categorizacién 1itil para objeto de este andlisis, en donde
explica que los personajes tienen funciones particulares, acciones dramaticas y un proceso narrativo que se
integra en una pragmadtica integral en una distribucién sintagmatica y en nucleos a los que llama catalisis, es
decir, en determinadas zonas de la narraciéon que funcionan como altos narrativos que permiten estructurar los
niveles de la accidn entre actantes. Pero el asunto que aqui nos importa del libro citado es la caracterizacion
de funciones de los actantes que propone: los actantes comunican, desean, buscan o prueban. La 16gica de las
acciones construye un texto coherente. Las “bifurcaciones” ante la prueba, el buscar, el desear o comunicar
crean esa narracion total.
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el sujeto y el objeto, como explica Ricoeur, “mediante el rodeo de toda clase de signos
culturales, que nos llevan a defender que la acciébn se encuentra simbdlicamente
mediatizada”, de ahi que el encuentro con el si mismo a través del otro sea un encuentro
velado. De esta manera, la lectura que una colectividad ejerce sobre esos textos; por
ejemplo, la novela de la Revolucién mexicana estd permeada por signos comunes, por
simbolos indirectos que permiten la comprension del si mismo cultural por medio de la
reflexion de esos referentes ocultos.

La perspectiva narrativa tanto de Apuntes... como de Memorias... ofrece una lectura
personal, cultural e histérica del suceso histérico. De dichas obras se desprende cierta
comprension y visién de la Revolucion. La percepcion individual de cada autor aspir6 a la
creacion de nuevos descubrimientos humanos, culturales e histéricos; a replantear el
acontecimiento; a poner en tela de juicio la version histdrica del fendmeno armado. Sus
perspectivas respondieron o reflexionaron sobre hechos colectivos e individuales del evento
narrado. En este sentido, su vision sobre la Revolucion mexicana hace posible la
comprension de los distintos fendmenos, de sus contradicciones y errores.

Es, mediante estas visiones personalisimas, la de Guzmén y Campobello, que la
comprension de la historia de la Revolucion se logra desde otros linderos; por los caminos
de la experiencia personal y colectiva. Desde una velada perspectiva moral e ideoldgica que
trastoca la idea que se tenfa de la Revolucion o de Pancho Villa. Con estas obras, las
acciones de sus protagonistas y del acontecer histérico dan respuesta a aquellas
interrogantes que en el discurso politico e historiografico no es posible, completando asi la

vision de un mismo fendmeno que todavia hace falta explicar y més ain, comprender.



CONCLUSIONES

En el presente apartado se realiza el recuento de los objetivos fijados al inicio del trabajo y
se destacan los argumentos esgrimidos que avalaron las hipdtesis iniciales. Se destacan
algunas reflexiones surgidas del estudio de contraste Martin Luis Guzman/Nellie
Campobello, primeramente; Memorias de Pancho VillalApuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa, en segundo lugar, y tercero, la comparacion discurso literario/*historico”.
En dltimo lugar, se da respuesta a las preguntas planteadas que dieron origen a la presente
investigacion.

La tesis central del estudio naci6 a partir de un planteamiento tedrico que afirma que
narrar implica ya una posicion ideoldgica; premisa que se aplicd a dos obras fictivas
mediante un andlisis narratolégico y cuyo tema fue de orden histérico. La segunda
proposicidn dicta que el discurso historiografico no explica ciertos fendmenos sociales,
encrucijadas aporéticas, que la literatura dilucida en un nivel simbdlico; teniendo en
consideracién ambas deducciones, se establecié un analisis entre el relato literario/histérico
(Memorias de Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa) y de éstos
con su referente social.

De igual forma, estas dos concepciones sobre el acto de narrar dieron pauta a una
tercera premisa surgida de la estética de la recepcion donde se establece que todo texto
responde a una interrogante social propia de su época; esta idea hizo posible el andlisis
entre los textos y la contingencia, entre la ficcion y la realidad, entre la obra y su referente,
de ahi que la pregunta sugerida fue considerar que la sociedad posrevolucionario buscéd
comprender el orden del conflicto, su levantamiento, su desarrollo y su pacificacion. Es
decir, el ordenamiento histdrico de un proceso y la explicacion de ciertos eventos sucedidos
en aquellos afios de caos. Los asesinatos de sus agentes histéricos mds importantes (Villa,
Zapata, Carranza, etcétera), las traiciones, los cambios de bandos politicos de sus
individuos y la creacion de un discurso nacionalista que soslayé la importancia de
personajes, grupos sociales y cuerpos militares durante el proceso armado fueron también
preocupaciones vivas en la sociedad mexicana de aquella época, capturadas en los textos
literarios, histéricos y politicos de los anos posteriores a la guerra, tal como se puede
observar en las obras de Nellie Campobello, Martin Luis Guzmdan, Mariano Azuela, los
documentos histdricos de Cosio Villegas, Fernando Benitez, Friedich Katz, Aguilar Camin,

los discurso de Alvaro Obregon, Plutarco Elias Calles, Lazaro Cérdenas, Avila Camacho y



en gran parte de los documentos literarios, filmicos, plésticos, histéricos, filoséficos e,
incluso, educativos del pais a partir de 1920.

Otro de las hipétesis sugiri6 que la obra de Martin Luis Guzmdan tuvo mejor y
mayor recepcion que la de Nellie Campobello debido a su condicién estético-ideologica
mads acorde con el discurso politico de la época, mientras que la de Nellie Campobello fue
adversa a la propaganda gubernamental de su momento, condicién que afecté y determin6
su produccidén literaria y personal. Derivada de esta conjetura, se destaco la naturaleza
autobiogréfica de los novelistas y de los personajes dentro de las obras aqui citadas.

De manera general, puede decirse que la tesis sustentada en este trabajo afirma que
Memorias de Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa coadyuvaron
a la comprension del fenémeno revolucionario vivido en México, que contribuyeron a
edificar, aunque casi de manera contraria, un lugar en la historia mexicana a Pancho Villa,
logrando con ello dar respuesta a algunas de las interrogantes de orden social sobre nuestro
pasado reciente y algunos de sus personajes.

Por otra parte, se plante6 que tanto la obra de Martin Luis Guzman como la de
Nellie Campobello aportaron respuestas a las interrogantes de orden social e histdrico sobre
la gesta revolucionaria desde el punto de vista ideoldgico en discursos literarios. Textos que
por su contenido histdrico cuentan con un referente claro en el ambiente social de su época.

Las distintas hipdtesis estdn sustentadas por principios tedricos y narratolégicos que
se proyectan de manera simultdnea sobre un mismo objeto de estudio, pues cada uno de
ellos influye decisivamente en la comprension del fenémeno histérico, en la recepcion de
los textos por parte del lector, en el destino politico de sus autores y en la percepcion
histérica y simbdlica de sus personajes, por lo que es necesario considerar estas variables
en el andlisis literario. La comparacién entre autores, obras y discursos implicitos
vislumbran, no sélo el desarrollo de la literatura nacional, sino también de la formacién
cultural, ideoldgica y simbdlica de un pueblo.

El objetivo fue contrastar estas dos obras, analizar sus contenidos y sus tramas, asi
como sus estrategias discursivas con el 4&nimo de dilucidar si su estilo influy6 en el éxito o
fracaso de las obras o bien si fue algiin factor extra textual de tipo politico, ideolégico o
personal el que afecté la suerte de las mismas. Para ello se estim6 la critica literaria pasada
y presente vertida sobre autores y obras, sobre Pancho Villa y sus acciones politico-

militares, evidenciando la recepcién hechas por la critica a cada texto. Contenido y



referentes extratextuales, opiniones de literatos e historidgrafos de la Revolucion mexicana,
y de las distintas leyendas negra, blanca épica del héroe principal confluyen en un crisol de
distintas dimensiones que se proyecta al universo artistico y social del México reciente.

Para la comprobacion de estas hipdtesis se abordaron en el capitulo I, titulado
“Contexto biogrifico y novelistico” los eventos mds relevantes de los autores sin ser
exhaustivos, ya que se cuentan con diversas e interesantes fuentes biograficas que reportan
minuciosamente la vida de Nellie Campobello o de Martin Luis Guzmén, ademads de no ser
éste el objetivo principal de la presente tesis. Se ahondé en datos falsos y verdaderos
contados por los escritores con la finalidad de mostrar, paginas adelante que la condiciéon
personal de cada uno determiné el punto de vista a favor o en contra de algunos hechos de
la Revolucién mexicana, asi como del personaje principal de Memorias... y Apuntes...,
Pancho Villa.

Dada la relevancia del personaje, en el apartado 1.3 “Datos histdricos de Apuntes
sobre la vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa” se indagé en
biografias y libros de historia el concepto que se tenia de Francisco Villa en el momento
cuando se publicaron las obras de Nellie Campobello y Martin Luis Guzmén (1920-1940).
Se tomaron en cuenta los puntos de vista a favor y en contra del desempefio politico-militar
de Villa, los juicios personales que se tenian de éste y las justificaciones vertidas por sus
detractores respecto al exili6 politico e histérico sufrido por el Centauro a lo largo de més
de 60 afios pasada la Revolucion. Textos a favor y en contra sobre Villa fueron retomados
con el fin de explicar que las circunstancias politicas de esos afios eran adversas al
personaje cuando Nellie Campobello o Martin Luis Guzman escribieron de él. Sin
embargo, las leyendas blanca, negra y épica flotaban ya en el ambiente literario, politico y
cultural de los afos veinte y treinta, mitos que cada autor tomd, atn sin desearlo, respecto
de una de las figuras mas relevantes de la Revolucion mexicana, quien representaba los
ideales de cierto sector social.

De igual manera, se indic6 que la biografia de los autores y la del personaje se
conjugaron como parte de un fendmeno ideoldégico que es necesario tener presente al
momento de analizar estas obras. Conocer la vida de autores y personaje ayudd a
comprender las contradicciones sociales y personales que envolvieron a los actores de la

Revolucion y sus bidgrafos. También permitié vislumbrar la identidad de un pueblo, cémo



se forj0 y cudles son sus conflictos ain presentes a través de sus personalidades mas
representativas.

Después, el capitulo II “Consideraciones tedricas para el andlisis narratologico” se
dividi6 en dos subpardgrafos. El primero titulado 2.1 “El personaje, el espacio, el tiempo y
la voz narrativa” tuvo por objeto establecer las consideraciones tedricas esenciales para el
analisis narratologico y observar su construccidon discursiva a través de su personaje
principal, del espacio y su funcién simbdlica, del tiempo y su representacion sincrénica de
un hecho extratextual y de los rasgos ético-ideoldgicos presentes en la voz narrativa, como
antecedente del Capitulo III. Asi puede observarse que con el inciso 2.1se sentaron las
bases para el andlisis de las obras, pero no su proyeccién con el referente histdrico, ya que
fue hasta el subindice 2.2 que se analiz6 la referencialidad de las obras.

Asi pues, en el 2.2 “Biografia/autobiografia, relato histdrico/relato literario” los
preceptos esbozados por los estudiosos de la biografia y autobiografia fueron
fundamentales para distinguir juicios vertidos por la voz narrativa; perspectivas con las que
se establecié un vinculo entre la obra y su autor. De la obra con su referente politico y su
horizonte histérico. Se intentd identificar el punto de vista de Nellie Campobello y Martin
Luis Guzman vertido en los textos con el fin de distinguir la orientacion ideoldgica de cada
autor.

Una vez establecidos los elementos culturales, biogréficos y discursivos que no
forman parte de la obra, pero que ayudaron a contextualizar las circunstancias personales y
politicas existentes en torno a los textos aqui estudiados, se inicid con el andlisis
narratolégico. El capitulo III “Analisis narratolégico de dos novelas de la Revolucion
mexicana” se dividié en 6 fases, del 3.1 al 3.4 se alterna el andlisis entre Apuntes... y
Memorias..., del 3.5 al 3.6 se comparan ambas obras en una misma seccion. De esta
manera, el procedimiento general usado para el capitulo III consistid en el estudio de
contraste de las obras a partir de cuatro estrategias discursivas: a) andlisis del referente
extratextual de Francisco Villa en la obra de Nellie Campobello, b) andlisis del espacio
(entiéndase territorio) donde se desarrollé la guerra en la obra de Martin Luis Guzman, c)
andlisis del tiempo y d) narratologico. A los andlisis se les integraron aspectos biogréficos y
estéticos que hicieran referencia al proceso armado, al Centauro y a los autores.

Luego entonces, se procedid en el apartado 3.1 “El nombre: referente extratextual en

Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa” con el andlisis del nombre del personaje,



considerando los principios tedricos expuestos en los capitulos I y II, se estudid la
construccion del personajes mediante su comparacién con otros agentes histdricos
vislumbrado por la propia autora, asi como por otros prosistas de historia o literatura. Se
compard el punto de vista historico, psicolégico, ético, moral e ideoldgico de Nellie con la
de “otros” no explicitados sobre la leyenda blanca, negra o época que existia sobre Villa
con el fin de identificar los rasgos del personaje literario del personaje histérico, asi como
la relevancia histérica del Centauro desde esta microhistoria y no desde la historia oficial
vertida hasta ese momento.

De esta manera, la tactica llevada a cabo en esta investigacion a partir del capitulo
3.1 consistié en demostrar que Francisco Villa personaje no fue minuciosamente dilucidado
por la autora, pues ésta apel6 al conocimiento que el lector poseia sobre el referente real
(Francisco Villa de carne y hueso). Se dijo que en la narrativa de Campobello presenta
rasgos fisicos e historicos de Villa y otros personajes que borraron el abismo existente entre
texto y mundo. En Apuntes... el universo narrado proyecta visiones y juicios sobre actores
muy precisos, delinedndose una estructura dialdgica entre el texto y el lector, procedimiento
narrativo que permite comprender y distinguir los argumentos difundidos por el narrador
implicito de los de la autora.

Ahora bien, tal como se explica en el apartado 3.1 que el nombre de Pancho Villa se
considera un cronotopo, es decir, un espacio novelistico que constrifie o sintetiza hechos y
juicios de orden moral e ideoldgicos a nivel social, en el inciso 3.2 “La construcciéon del
espacio en Memorias de Pancho Villa” también se cree que el espacio construido en la
novela de Martin Luis Guzmdn es un signo de iconizacién y de representacion simbdlica
del suceso armado. Del espacio en Memorias... se destacé la creacion monumental de los
escenarios, método contrario al de Nellie, quien vislumbra pequefios detalles con los que
arma sus escenarios. En resumen sobre el apartado 3.2 se revisaron los espacios geograficos
por los que transitd el personaje con su ejército y sus los combates; igualmente se
examinaron las caracteristicas antropomorficas y morales del Centauro. Se explicitd la
construccion espacial nacida de boca del protagonista, ya que a través de éste conocemos
los espacios y los sucesos contados. En pocas palabras, se puntualiza que la construccion
espacial vislumbrada en la obra de Guzman estd delimitada por la voz del narrador-

protagonista Pancho Villa, siendo ésta una de las caracteristicas discursivas mas



importantes del autor, contraria a la creacion del espacio observada en Apuntes....,
bosquejada a partir de una voz omnisciente pletorico de recursos metonimicos.

En el apartado 3.3 “El personaje: la dimensién actoral y su naturaleza simbdlico-
ideoldgica en Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa” se vuelve, desde otra
perspectiva al andlisis del protagonista, considerando el concepto de personaje. En este
apartado se dilucidan las tres leyendas conocidas y producidas por la sociedad mexicana
contempordnea sobre Villa mediante el andlisis de los argumentos esgrimidos por la autora.
Se inicia con la comparaciéon entre la leyenda negra y la blanca, se muestran los
planteamientos de la autora y se perfila la leyenda épica. De esta manera se dieron
respuesta a una las interrogantes planteadas en la Introduccién y a lo largo del capitulo.

El apartado 3.4 “El personaje: la intencionalidad en la dimensién actoral en
Memorias de Pancho Villa” inicia con el andlisis del personaje en tres sentidos: la
importancia del general Francisco Villa dentro del marco de la Revoluciéon mexicana, su
leyenda negra y la proyeccion ideologica del narrador sobre el personaje construido.
Asimismo, se observan acciones del héroe a lo largo de la narracién y la permanente
intervencion del autor en la obra. Para ello se tomaron en cuenta definiciones sobre el
término personaje y su participacion historica, todo ello con la intencién de responder a la
pregunta planteada concretamente en este apartado referente a las aporfas de la historia
mexicana reciente en cuanto al suceso armado. Situaciones que se resuelve evidenciando
las contradicciones humanas de sus actores, sujetos a sus propias experiencias que
determinaron el juicio histérico no s6lo de éstos sino de la Revolucién en su conjunto. Se
concluye que si bien estas reflexiones no inciden en el terreno de la historia, si en el social,
pues favorece la formacién de opiniones y maneras de pensar el pasado desde lo emocional,
ya que la historia suele ser un edificio racional que siempre busca mediante argumentos y
principios l6gicos explicar lo que desde el corazén no se entiende.

El los paragrafos 3.5 “La constitucion de la dimension temporal en Apuntes sobre la
vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa”, y 3.6 “Formas de
enunciacion del discurso en Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa y Memorias
de Pancho Villa” se comparan simultineamente los textos en el mismo apartado, pues
como se ha comentado en la Introduccion, el manejo del tiempo es en muchos sentidos
similar en una y otra obra, ademds de que ambas desbrozan la crénica revolucionaria al

paso de su narrativa tal como se dio en el referente real. Aqui se hace énfasis en que Nellie



Campobello tiene mayor consciencia del ordenamiento de los eventos que Martin Luis
Guzman, ya que la autora se empefa en describir minuciosamente los hechos trascurridos
bajo un registro temporal perfectamente calendarizado, mientras que el autor se detiene en
pasajes y eventos de orden dramatico con el fin de destacar el cardcter emocional del o los
personajes.

De ahi que en el 3.5 “La constitucién de la dimension temporal en Apuntes sobre la
vida militar de Francisco Villa y Memorias de Pancho Villa” se describan las estrategias
discursivas usadas por cada autor y sus puntos de vista sobre la historia. Para ello se
destacé que ambos autores se preocuparon por crear un texto que describiera el orden
temporal de la Revolucidn, tal como se dio en el horizonte cultural: en Memorias de Pancho
Villa bandolero hasta 1915, y en Apuntes... de 1911 a 1920, De esta manera se alude al
doble cardcter temporal presente en las obras: el tiempo de la narracion (diegético) y el
tiempo del discurso y su relacion con el tiempo real. Se explica la técnica comun de los
autores que consiste en la creacion de un tiempo diegético que caza con el tiempo histdrico
contingente, mediante el uso de recursos tales como la secuencia y la sucesion narrativa. Se
mencionan las principales diferencias técnicas de cada escritor, que consisten basicamente
en que la narradora, Nellie Campobello, trat6 de apegarse al orden cronolégico real
mediante la técnica de resumen, la digresion, la elision, la omisidn, la supresion, la funcién
sintética y la velocidad temadtica, mientras que Martin Luis Guzmdan usé un tiempo
cronolégico apegado a una atmodsfera mds estética que histdrica, por lo que sus recursos
fueron la analepsis, la prolepsis, el ritmo, la pausa narrativa, la escena y el flsh-back,
principalmente.

Se concluye en este capitulo (3.5) que las técnicas usadas por los escritores
coadyuvan a la afirmacién o negacidn de juicios previos o conceptos anticipados sobre
Villa y sus leyendas mediante la seleccion y eliminacion de eventos dentro del relato o
mediante el usa del recurso temporal que detallan la vida del legendario Pancho Villa
dentro y fuera de la Revolucién y, por ende, como individuo (héroe o villano) y como
factor social de cambio.

En cuanto al dltimo subapartado del capitulo III, nombrado 3.6 “Formas de
enunciacion del discurso en Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa 'y Memorias
de Pancho Villa”, se llevé a cabo el mismo procedimiento que en el anterior apartado, pues

subyace la compararon, el andlisis de semejanzas y diferencias encontradas en las obras



para advertir los resultados estéticos e ideoldgicos producidos en cada texto. Por ello, se
inici6 con la definicién de términos como “Formas de enunciacidon”, “acto configurante”,
“tipo de narrador”, “funcién narrativa”, entre otras. Se explicé que el narrador protagonista
u homodiegético de Memorias... tiene esta esencia de recordante que hace posible conocer
hechos y opiniones subjetivas al lector, funcién propia del narrador de textos
autobiogréificos y cuya perspectiva, por ser Unica, es también limitada. En el dltimo
apartado se explica que por medio del narrador es posible conocer la funcién del autor real,
cuya preocupacion estética y politica configuran un personaje que traspasa las fronteras del
texto para instalarse en los espacios de la historia y de la psique del colectivo popular
mexicano. De ahi que Pancho Villa “héroe” (leyenda blanca) no triunfa debido a sus
grandes debilidades y errores (leyenda negra), percepcion del narrador homodiegético, del
autor implicito y del autor real.

De Apuntes... se expuso que el narrador omnisciente u heterodiegético ofrece un
conocimiento limitado de las acciones emprendidas por los personajes, pero argumenta
prolijamente, objetivo fundamental del narrador, sobre las distintas leyendas existentes
acerca del personaje principal y sus aliados (la Division del norte), indica que pese a sus
grandes hazafias militares (leyenda épica) y sus buenas obras (leyenda blanca) Villa no
vence a sus enemigos por la guerra sucia emprendida en contra de éste (leyenda negra)
mediante la traicién y la mentira.

En este apartado (3.6), también se realiz6 un estudio de contraste Martin Luis
Guzman/Nellie Campobello, en las que se consideré lo siguiente: las circunstancias
inigualables que les toc6 vivir a los autores; el origen de ambos, que fueron participes y
espectadores del suceso armado; que conocieron a Villa; que fueron promotores de la
campafia educativa iniciada por Vasconcelos a la que se incorporaron desde finales de los
veinte y treinta, labor de la que dejaron constancia en prélogos y articulos periodisticos.

Cuando Nellie Campobello conoce a Martin Luis Guzman, €l es director de El
Mundo, cuenta con una educacidon decimonoénica y cldsica, es un escritor y columnista, y
ella no cuenta con estudios, le faltan ain muchos afos para que escriba y mas ain para que
encuentre una profesion que le permita, como a Guzman, conocer el ambiente intelectual de
su momento. En cuanto a sus semejanzas, los dos son nortefos, los dos participaron en la
Revolucion, ambos escritores, artistas; ideoldgicamente cercanos, preocupados por su pais.

De sus origenes, el autor provienen de cepa militar, de familia estable y de tener una buena



relacion, hasta donde se sabe, con sus progenitores, quienes le apoyaron a lo largo de su
carrera estudiantil; ella, procede de una estirpe desintegrada, atacada por el abandono y la
desgracia a las que se sobrepuso, segin puede deducir de las biografia escritas por la
critica, pero sobre todo de la publicada por Jesus Vargas Valdés y Flor Garcia Rufino,
quienes han desmitificado gran parte de su existencia.

Tocante a su labor literaria, los dos escribieron de temas sociales, historicos y
autobiogréficos, ambos cruzaron la frontera difusa del arte por el arte para instalarse en las
esferas del arte comprometido. Entretejieron en sus piginas temas propios de su tiempo,
datos personales y puntos de vista subjetivos con una intencionalidad que consistié en
pensar la Revolucién mexicana como un acontecimiento trascendente para su pais, en
verter sus juicios respecto del suceso en su conjunto, en avalar o no el sistema politico
gobernante posrevolucionario y en justificar o delimitar su participacion en la guerra. Por
ejemplo Martin Luis Guzmdn, secretario directo de Francisco Villa, aborda en
Memorias...pasajes de su propia vida y manifiesta por boca de Villa y él mismo (personaje)
las “causas” por las cuales abandoné al revolucionario. En el caso de Nellie, tanto su madre
como su hermano Martin Lépez, El Siete, participaron en la revuelta, evento también
referido en Las manos de mamd y Cartucho, principalmente.

Considerando este doble rostro literario y personal de sus obras puede suponerse
que la defensa, critica o explicacion de quién y cémo fue el jefe de la Division del norte
estd estrechamente relacionada con su vision de la guerra, pero también con el pasado de
los autores. De ahi que, pese a que ellos consignaron en entrevistas, como la publicada por
Emmanuel Carballo, los motivos por los cudles escribieron sobre Pancho Villa, mas alla de
un real y valido principio estético, como afirma Guzmdn, o por un principio de justicia,
como atestigua Nellie, las razones personales también formaron parte de sus
preocupaciones textuales; su escritura fue, en este sentido, una expiacién para romper o
justificar los lazos que los unia a Francisco Villa, como bien afirma Jerome Bruner un acto
escritural para “domefiar su pasado”.

Por sus implicaciones familiares, se conjetura que Nellie Campobello estuvo mas
interesada en esclarecer la “causa revolucionaria de los pobres”, de la microhistoria,
concomitante a una profunda reflexion sobre su propia existencia, su destino como
escritora, directora de danza y bailarina. La vehemente defensa de Nellie es moral por ser

ancestral, su alegato hurga en lo profundo de su pasado inquiriendo directamente sobre su



propio ser, de ahi que Cartucho, Las Manos de mamd y Apuntes sobre la vida militar de
Francisco Villa son los cimientos para la construccion de su propia identidad a nivel
literario. La validacién de Villa ante el mundo y la historia le da carta de naturalizacion a
ella y a su origen, de ahi que la invenciéon de Nellie Campobello —desde la antigua Maria
Francisca Moya Luna, pasando por Zenaida lectora de tarot hasta la Nelly Cambell o Nellie
Campobello— tardara mds de 40 afios de vida y que la distancia focal, temporal y
emocional sobre el asunto “Villa” posea este rasgo multidimensional complejo incrustado
en la obra legada al corpus literario nacional; sus textos pletdricos de cédigos explicitos e
implicitos son las mds de las veces deslumbrantes para el lector en cierto sentido, pero
llenos de interrogantes para el estudioso moderno, son relatos opacos interferidos por su
tiempo, su espacio y su vida misma.

En cambio Martin Luis Guzmdn, més alld del dominio y elegancia de su pluma,
procurd desprenderse de lo emocional en pro de lo histérico, pues aunque por poco tiempo,
colabor6 con la Division del norte, por lo que emprendid un alegato cauteloso y
despersonalizado de Villa, ordené razonadamente los eventos de la guerra y se detuvo casi
imperceptiblemente en pequefios detalles que develaron la naturaleza de sus creencias més
intimas sobre el cuerpo militar dirigido por Villa.

Memorias de Pancho Villa ha alcanzado relevancia nacional e internacional. Se
reconoce su calidad literaria, su atributo plastico y la gama de estrategias narrativas que le
permitieron contar desde la “voz de Pancho Villa” una version que acabd por obnubilar la
intervencion del lector en el texto, pues asume como verdadera la voz del narrador y la bien
lograda configuracién del personaje. Este cardcter personal, autobiogréfico del prosista se
desdibujo ante la fuerza del espacio geografico, de la caracterizacion de los personajes y de
la trama misma llena de movimiento y eventos draméticos, volviéndose tema casi exclusivo
a lo largo de sus péginas, de ahi que el lector cuente con una obra menos problemdtica,
menos dificil de leer que la de su coterrdnea. Memorias... ofrece un panorama dramatico
monotematico que no se proyecta hacia fuera del texto, no establece este puente entre la
obra y las contradicciones de su momento, sino entre la obra y lo que se crefa de la
Revolucion en su tiempo, afirmando atn sin desearlo acaso el autor los conceptos que
historiadores y politicos trataban de imponer, mediante el descrédito a Villa y de paso

afirmase ellos, los politicos, en el poder.



En cuanto a la comparacion entre el discurso literario/*historico”, ciertamente no
toda obra indica con claridad su fecha de nacimiento, ni las condiciones sociales que le
rodean en el instante de su produccion. Circunstancias politicas e histdricas se diluyen con
el paso del tiempo y lo que llega hasta el lector es un texto convertido en objeto desligado
de su referente que poco dice de su época. Sin embargo, Memorias... y Apuntes... son
obras relativamente jovenes de las cuales pueden desprenderse fragmentos de un pasado
que permiten observar ciertos aspectos de su horizonte histérico como pugnas politicas,
puntos de vista sobre la Revolucion, polarizacion social e intelectual, etc. La secuencia
narrativa del suceso armado, datos biogréficos y personajes son reconocidos por el lector no
s6lo por la claridad con la que son expuestos en ambas obras, sino por el conocimiento
popular que se tiene sobre la Revolucion mexicana y sus agentes.

De Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa se concluye que su prosa estd
cargada de emociones, digresiones y giros ideolégicos propios de un artista dominado por
la pasidn, pese a sus intentos por apegarse a los pardmetros de orden histérico mas que
literario. El texto narra los evento de 1911 a 1920 de manera cronoldgica. Cuenta una
version historica, apoyandose en fuentes orales y memoristicas novedosas y adelantadas en
su momento, método que podrian considerarse cercana a los modelos de hacer historia
cultural. Técnica narrativa que recupera la “microhistoria”; es decir, la otra historia que
devela el proceder de un pueblo. La narrativa histérica usada por Campobello es un
procedimiento analitico que indaga sobre la contingencia y que cuestiona la version
relatada desde el poder de unos cuantos “poseedores de la verdad”. Esta manera de escribir
de Nellie Campobello es una de las aportaciones mds interesantes y bien logradas de su
obra, procedimiento que indaga sobre el orden y veracidad de la historia oficial que
propone construir el relato histérico mediante el uso de fuentes surgidas de la sociedad que
recaben, no datos frios, sino testimonios que ayuden a comprender pequeiios matices de ese
gran fendmeno llamado Revolucion. De esta manera, caben distintas versiones del mundo,
en las que lo individual y colectivo se encuentran y explican de manera mds amplia. Se
visualizan las contradicciones humanas, las aporias histéricas de un pueblo, sus logros y
fracasos y sus posibles vias de solucion simbdlica.

Si algo tendria que considerarse de Memorias de Pancho Villa es su fuerte influjo o
apego al discurso oficial sobre la Revolucién mexicana. La elegancia, paciencia y

explicacion racional con la que se dispone a contar un evento complejo, lleno de personajes



también auxilia al lector no sélo a comprender lo sucedido a principios del siglo XX en
Meéxico, sino a degustar una obra estética casi filmica. Quiza por su origen atenefsta, por su
gusto por la cultura cldsica, por su amor a la escritura de textos fictivos, Martin Luis
Guzmién crea una obra que, contrario a Nellie, reproduce en muchos sentidos el relato
oficial del suceso armado, en el que parece corroborar y avalar lo dicho desde el discurso
gubernamental. Su apego al canon literario es similar a su etérea adhesion al discurso
politico que afirmaba que Villa habia sido traicionado porque, como al pueblo, habia que
arriarsele y conducirsele como a un enfant terrible incapaz de reconocer qué era lo mejor
para él, por lo que no podia decidir €l mismo sobre el destino de la Revolucién ni menos
atn sobre su pacificacion.

El trato literario que Martin Luis Guzman le a Francisco Villa, mds alld de la
leyenda blanca, negra o épica, es ambiguo porque parece que lo exculpa de sus errores pero
justifica las traiciones sufridas a éste. El autor no establece una relacion clara entre el héroe
y su presencia en la sociedad mexicana, parece no admitir que Villa coadyuvé al desarrollo
de su pais en un momento crucial de la Revolucién. Si el autor efectivamente concibe un
personaje que expone sus pensamientos, vivo y profundo en su artificio, la proyeccion final
recibida por el lector es la de un hombre inculto que comprendié poco del momento que le
toco vivir. Fue Villa, parece decir el creador como otros de los historiadores de su época,
una mdquina de guerra que cuando no fue necesaria se desechd.

Como puede observarse, si bien las coincidencias entre Martin Luis Guzman y
Nellie Campobello fueron muchas, también lo son sus diferencias en cuanto a sus
compromisos como artistas y a las intenciones de sus obras, narrativas que se disparan
hacia lados opuestos pese a sus coincidencias temdticas y, quizd, ideoldgicas. Nellie fue por
donde se le vea, anticandnica, mientras que Guzmdn se apegd al orden oficial. Dicotomia
que se percibe en sus opuestos: barbarie/civilidad, campo/ciudad, anarquia/poder,
pobreza/riqueza, cultura/ignorancia, pasion/racionalismo, anticanon/canon, pero que
expone los principios morales e intelectuales que los impulsaron a escribir de su momento.

Por otra parte, las semejanzas mds evidentes encontradas en ellos son su obsesion
por los temas histdricos, su interés por Francisco Villa, su activa participacién en la vida
cultural de su momento, su preocupacion por el desarrollo nacional mexicano, su inquietud
por la educacion del pueblo mexicano, su gusto por el folklore, su orgullo por la raza

indigena, intereses que los llevaron a incidir en la sociedad de su momento a través de



articulos, textos literarios, cargos de gobierno, propuestas culturales y como profesores. De
su trabajo, son sus obras literarias las que lograron trascender sus vidas e insertarse en la
historiografia nacional; desde el punto de vista simbdlico, contribuyeron a la construccion
de uno de los personajes mds problemdticos de la historia reciente y, por tanto, a la
reflexion de la historia misma del México del siglo XX.

La configuraciéon de su personaje se suma a las voces de literatos, historiadores,
dramaturgos, fotégrafos, cineastas, ensayistas y filosofos que han estudiado el tema de la
Revolucion mexicana, la Division del norte y de Francisco Villa. Sus relatos recogen su
vision del mundo que fue también perspectiva de otros sin voz ni rostro, pero que formaron
parte de un horizonte histérico conflictivo, polarizado por intereses y condiciones
econdmicas, politicas y culturales en pugna. Estructuralmente, es Carfucho, mas que
Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa, representante digno de ese caos social
reproducido en sus textos, lo que convierte su narrativa en una propuesta moderna,
visionaria, de excepcional estilo que cristalizo el desorden, la violencia y la crisis vivida
durante la guerra, de ahi que su aportacion no sélo debe considerarse como un texto mas
del corpus nacional sino como una propuesta narrativa novedosa que rompié con los
modelos discursivos de su momento. Asi, se puede concluir que las aportaciones de Nellie
Campobello a la cultura mexicana fueron ricas y diversas —de la danza a la academia, de la
literatura a la historia—, ideas profundamente criticas e impulsadas, como Villa, por el
deseo de justicia. Ella, artista a quien la critica le ha mendingado sus logros, fue
consecuente con sus ideas a lo largo de su vida y, de tal fuerza emocional, que ain sin
proponérselo contribuyé al mito de Villa. A ella puede considerdrsele también escritora que
con su obra produjo una vision mas del mismo fenémeno histérico y como parte de su
tiempo y digna representante de éste.

Quiza porque Memorias de Pancho Villa se apegé demasiado a la autobiografia
dictada por el Centauro a Bauche Alcalde, el resultado estético es brillante, de gran fuerza
dramadtica, prolijo en recursos lingiiisticos, giros idiomaticos, estrategias discursivas que
parten de un documento fidedigno que perfila de antemano las caracteristicas emocionales,
fisicas y psicoldgicas del personaje. Argumentos y puntos de vista de Doroteo Arango
quedaron impresos en el documento de su secretario particular y del que se puede destacar
la perspectiva que Villa tenfa sobre si mismo como “hombre combativo, honesto y leal”,

caracteristicas presentes en el personaje concebido por Martin Luis Guzman. El



palimpsesto memorioso convence por su realismo y figura con bastante efectividad la
creencia de que realmente era el legendario jefe de la Division del norte quien relataba su
propia historia, rasgo hasta cierto punto peligroso, pues ahonda en su calidad literaria
borrdndose el aspecto critico sobre el proceso historico, es decir se queda en el nivel de arte
y no trasciende el plano puramente estético, pese a ser una fuerte recurrente para estudiosos
de la literatura y la historia mexicana. Ciertamente Guzmén coadyuva, como Nellie, a la
comprension del fenémeno revolucionario en su conjunto, a darle un lugar en el espacio
histérico a Villa, a comprender el orden de los acontecimientos y a observar ese complejo
mosaico de los principales agentes de la Revolucién mexicana.

Finalmente se considera necesario extender el estudio de contraste de éstas y otras
obras de la novela de la Revolucién mexicana desde los espacios de la historia cultural, de
los métodos propuestos por la antropologia literaria, de la semidtica y la narratologia, entre
otras y ahondar en los juicios hasta ahora establecidos por la historiografia sobre la
produccion  literaria  parcialmente = comprendida,  prejuiciosamente  estudiada,
ideoldgicamente sesgada. Con la aparicion de nuevos métodos de andlisis se hace necesario
redefinir los criterios con los que se ha evaluado hasta el dia de hoy la historia de la
literatura mexicana y rescatar de ella las voces de escritores olvidados a los que poco se les
lee. En la medida que se amplie el horizonte de estudio sobre la cultura mexicana en su
conjunto podremos develar las particularidades de una nacién compleja, llena de
contradicciones. Sus obras literarias son el equivalente de los hallazgos cientificos
valorados por las ciencias duras. Toda pieza geoldgica, antropolégica descubierta por los
estudiosos del pasado representa un reto para ellos y una oportunidad de saber qué ha
formado a las culturas actuales, cudles han sido sus intereses y atreverse a suponer su
propio futuro. Ahondar, pues, en los estudios literarios de obras histdricas y estéticas es
necesario como parte del hacer del critico actual. Igualmente, baste decir que la existencia
de Memorias de Pancho Villa y Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa prueban
fehaciente la omision, el silencio y diferencia de ideas existentes en la cultura mexicana.
Ellas son cddigos que responden a las hermandades y desacuerdos que fluctian en el
universo social. Particulas textuales que complementan los distintos lenguajes de la vida.
Libros que aun dialogan con sus lectores, obras que son parte de un fendémeno dindmico

que trasciende al propio texto y a la palabra misma.



BIBLIOGRAFIA DIRECTA

CAMPOBELLO, Nellie, Cartucho, Integrales, 1931.

, Cartucho. Relatos de la lucha en el Norte de México, México,

ERA, 2000.
, Obras completas. México, Compaiiia General de Ediciones,

1960.

, Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa, México,

Edipsa, 1940.

, Las manos de mamd. Tres poemas. Mis libros, México, Factoria
Ediciones. La serpiente emplumada, 2006.

GUZMAN, Martin Luis. Obras completas. ts., I y II. México, FCE, 1998.

, Memorias de Pancho Villa, México, Compaiiia General de

Ediciones, 1954.

, El dguila y la serpiente, México, Porria, 1984.

BIBLIOGRAFIA INDIRECTA

AGUILAR CAMIN, Héctor, “Nociones presidenciales de cultura nacional. De Alvaro
Obregén a Gustavo Diaz Ordaz, 1920-1968”, En torno a la cultura nacional, México,
CNCA-INI, 1990. pp. 97-132.

AGUILAR MORA, Jorge, “El silencio de Nellie Campobello”, Cartucho: relatos de la
lucha en el norte de México. México, Era, 2000. pp. 9-42.

AMAYA C., Luis Fernando, La Soberana Convencion Revolucionaria 1914-1916,
México, Trillas, 1966.

ARQUELES VELA, El café de nadie: un crimen provisional, la sefiorita etc., México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Direccion General de Publicaciones,
1990.

ARRIAGA FLOREZ, Mercedes, Mi amor, mi juez: alteridad autobiogrdfica femenina,
Barcelona, Arthropos, 2001.

AUB, Max, Guia de narradores de la Revolucion mexicana, México, SEP-FCE
(Lecturas mexicanas, 97), 1992.

AVILA CAMACHO, Manuel, Los presidentes de México ante la nacion, t., IV, México,
XLVI Legislatura de la Camara de Diputados.



AZUELA, Mariano, Las moscas, t., I. México, Aguilar, 1998.

AZUELA, Mariano, Los caciques, t., . México, Aguilar, 1998.

BAJTIN, Mijail, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989.

BARROSO VILLAR, Elena. Narrativa de la Revolucion mexicana. La Revolucion en
las artes y en las letras, Sevilla. Vicerrectorado de Relaciones Institucionales.

Fundacién Monte, 1996, pp. 55-79.

BARTRA VERGES, Armando, Regeneracion 1900-1918: la corriente mds radical de la
Revolucion de 1910 a través de su periédico de combate, México, Era, 1977. 437 p.

BARTHES, Roland, Mitologias, México. Siglo XXI, 1999.

, et. al., Introduccion al andlisis estructural de los relatos, Buenos

Aires, 1970.

BENITEZ, Fernando, Ldzaro Cdrdenas y la Revolucion mexicana, ts. 1, 11 y 11I. México,
FCE-Medio siglo, 1984.

BERISTAIN, Helena, Diccionario de retérica y poética, México, Porria, 1992.

BIRUTE, Ciplijauskaité, La novela femenina contempordnea (1970-1985): hacia una
tipologia de la narracion en primera persona, Barcelona, Arthropos, 1988.

BLOCH, Marc, Introduccion a la historia, México, FCE, 1992.

BRUCE-NOVOA, “Estudio introductorio”, en La sombra del caudillo, version
periodistica. México, UNAM, 1987. pp. VII-LXX

BRUNER, Jerome, Realidad mental y mundos posibles. Los actos de imaginacion que
dan sentido a la experiencia, Barcelona, Gedisa, 1986.

, Fdbrica de historias, México, FCE, 2003

BURKE, Peter, Formas de hacer historia, Madrid, Alianza, 1991.

CAZARES, Laura, “Eros y tanatos: infancia y revolucién en Nellie Campobello”,
Escribir la infancia: narradoras mexicanas contempordneas, México, El Colegio de
Meéxico. Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer, 1996, pp. 37-58.

, (editora), Nellie Campobello: la revolucion en clave de mujer,
Meéxico, Tecnoldgico de monterrey. Universidad Iberoamericana. CONACULTA-
FONCA, 2006.

CALLES, Plutarco Elias, Los presidentes de México ante la nacion, México, XLVI
Legislatura de la Camara de Diputados.



CARBALLO, Emmanuel, Protagonistas de la literatura mexicana, México, SEP
(Lecturas mexicanas, 48), 1986.

CASTRO LEAL, Antonio, La novela de la Revolucion mexicana, ts., 1 y II México,
Aguilar, 1998.

CASTY, Ala, The dramatic arto f the film, Nueva York: Harper y Row, 1971.

CERTEAU, Michel de, La escritura de la historia, México, Universidad Iberoamericana
(Departamento de Historia), 1993.

COCKCROFT, James D., Precursores intelectuales de la Revolucion mexicana (1900-
1013), México, SEP-Siglo XXI, 1985.

CORDOVA, ARNALDO, La ideologia de la revolucion mexicana. La formacion del
nuevo régimen, México, Era, 1985.

COSIO VILLEGAS, Daniel, Historia general de México, t., 1. El México, Colegio de
México. Centro de Estudios Histéricos, 1986.

CHAMBERLAIN, Daniel, “Un enfoque hermenéutico fenomenolégico sobre la
perspectiva narrativa”, Poligrafias, Revista de Literatura Comparada, num. 1.
UNAM. Facultad de Filosofia y Letras, 1996, pp. 83-103.

CHESNEAUX, Jean, ;Hacemos tabla rasa del pasado?: A propdsito de la historia y los
historiadores, México, Siglo XXI, 2000.

DEBROISE, Olivier, Fuga mexicana, un recorrido por la fotografia en México, México,
CNCA (Lecturas mexicanas, 4° Serie), 1994.

DEMETRIO, Duccio, Escribirse. La autobiografia como curacion de uno mismo,
Barcelona, Paidds, 1999.

DIAZ ARCINIEGAS, Victor, Querella por la cultura “revolucionaria” (1925), México,
FCE, 1989.

, “Calles: el voluntarioso circunspecto”, Historia
mexicana, XXXIV, 3, 135, marzo-abril de 1984, pp. 460-505.

DIAZ, Félix. “Manifiesto al pueblo de México”, Antologia México en el siglo XX. 1913-
1920, textos y documentos, t., 2. México, UNAM. Centro de Estudios
Latinoamericanos-FFL, 1976, pp. 295-310.

DIETRICH, Rall, En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, México, UNAM,
Facultad de Filosofia y Letras, 1993.

ECO, Umberto, Los limites de la interpretacion, Barcelona, Lumen, 1998.



El pequeiio Larousse ilustrado. Diccionario enciclopédico, México, Larousse, 2002.

FERRATER MORA, José, Diccionario de filosofia, México, Hermes, 1993.

FLORESCANO, Enrique, “El relato histérico acufiado por el Estado posrevolucionario”,
en Historia de las historias de la nacion mexicana, México, Taurus, 2002, pp.375-
422.

FOSTER, Edgard Morgan, Aspectos de la novela, Barcelona, Debate, 2003.

FONTANA, Joseph, La historia del hombre, Barcelona, Critica, 2001.

FUENTES, Carlos, Gringo Viejo, Barcelona, Seix Barral, 2000.

GADAMER, Hans-Georg, Verdad y método, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1988.

GARCIA, Clara Guadalupe, Nellie: el caso Campobello, México, Ediciones cal y arena,
2000.

GARCIA-CONDE, Adelaida, “Alvaro Obregoén, 1920-1924, en Manual de Historia de
México. México, UNAM- Instituto de Investigaciones Histéricas, 1988, pp.100-130.

GARRIDO, Luis Javier, El partido de la revolucion institucionalizada. La formacion del
nuevo Estado en México (1928-1945), México, Siglo XXI, 1995.

GOMEZ de 1a Serna, Ramén, Obras completas, México, Aguilar, 1993.

GOMEZ, Marte R., Pancho Villa, un intento de semblanza, México, FCE (Col. Popular,
13), 1974.

GONZALEZ Y GONZALEZ, Luis (dir.), Los presidentes ante la nacién: informacion,
manifiestos y documentos de 1921 a 1966, XLVI Legislatura de la Camara de
Diputados.

GREIMAS, A. J., La semidtica del texto. Ejercicios prdcticos, Barcelona, Paidés, 1993.

ICAZA, Xavier, “La revolucion mexicana y la literatura”, Conferencia del Palacio de
Bellas Artes. México, SEP, 2000.

JIMENEZ RUEDA, Julio, “México en busca de su expresion”, El ensayo mexicano
moderno, t., 1. México, FCE, 1995. pp. 423-478.

KATZ, Friedrich, Pancho Villa, ts., I y II. México, Era, 1999.

LIST ARZUBIDE, German, El movimiento estridentista, México, SEP-FEM (Lecturas
mexicanas, 76), 1987.



LOMBARDO TOLEDANO, Vicente, “El sentido humanista de la Revolucién
mexicana”, en La Revolucion mexicana 1921-1967. t., I, México, Instituto Nacional
de estudios historicos de la revolucién mexicana (inehrm), 1988, pp. 33-48.

LOPEZ Y FUENTES, Gregorio, Tierra y Campamento, en La novela de la Revolucion
mexicana, t., Il. México, Aguilar, 1998.

MAGANA ESQUIVEL, Antonio, La novela de la Revolucion mexicana, México,
Porraa, 1974.

MANCISIDOR, José, Frontera junto al mar, México, Aguilar, 1998.

MANRIQUE, Jorge A., “El proceso de las artes 1910-1970”, Historia general de
México, México, El Colegio de México. Centro de Estudios Histéricos, 1986. pp.
645-647.

MAPLES ARCE, M., “Revolucidon”, en El movimiento estridentista, México, SEP,
(Lecturas mexicanas, 76), 1987. pp. 31-34.

MARTINEZ, José Luis, El ensayo mexicano moderno, t., 1. México, FCE (Lecturas
mexicanas, 39), 1995.

MATUTE, Alvaro, “La Revolucién mexicana y la escritura de su historia”, Revista de la
Universidad de México, enero de 1982, Nueva Epoca, pp. 2-6.

MATTHEWS, Irene, Cartucho and My mother’s hands, Austin, University of Texas,
1988.

MEYER, Lorenzo, “La consolidacién de las instituciones”, Historia general de México,
t., II. México, El Colegio de México, 1977. pp. 1183-1218.

, “La periferia y el centro”, en Historia de la Revolucion mexicana, México,
El Colegio de México, 1980, pp. 253-313.

MEYER-MINNEMANN, Klaus, Cuadernos de poética, afio III, nim. 9, 1986.

MILLAN, Ma. del Carmen, Antologia de cuentos mexicanos, t., 1. México, Nueva
Imagen, 1991.

MOLLOY, Sylvia, Acto de presencia en la escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica,
México, El Colegio de México. Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios. FCE,
1996.

MONSIVAIS, Carlos (antolog.), Jorge Cuesta, México, CREA, 1985.

, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, en Historia general
de México, México, El Colegio de México, 1977, pp. 1375-1531.




MOORE, Ernest Richard, Bibliografia de novelistas de la revolucion mexicana, México,
s.i., 1941.

OBREGON, Alvaro, Discursos, t. 11, México, Biblioteca de la Direccion General de
Educacién Militar, 1932.

, Ocho mil kilometros en campariia, México, FCE, 1973.

OCHS, Elionor, “Narrativa”, El discurso como estructura y proceso. Estudios sobre el
discurso: una introduccion multidisciplinaria, t., 1. Barcelona, Gedisa, 2000, pp. 271-
303.

PASTERNAC, Nora, Escribir la infancia: narradoras mexicanas contempordneas,
México, El Colegio de México, 1996.

PEREZ MONFORT, Ricardo, Por la patria y por la raza. La derecha secular en el
sexenio de Ldazaro Cdrdenas, México, UNAM. Facultad de Filosofia y Letras, 1993.

PIMENTEL, Luz Aurora, El espacio en la ficcion: ficciones espaciales. La
representacion del espacio en los textos narrativos, México, Siglo XXI, 2001.

, El relato en perspectiva: un estudio de teoria narrativa, México, Siglo
XXI. UNAM. Facultad de Filosofia y Letras, 1998.

PUERTAS MOYA, Ernesto, Aproximacion semiotica a los rasgos generales de la
escritura autobiogrdfica, Espafia, Universidad de la Rioja. Servicio de Publicaciones,

2004.

RAMA, Angel, Transculturacion narrativa en América Latina, México, Siglo XXI,
1982.

RAMOS, Samuel, El perfil del hombre y la cultura en México, México, Imprenta
Mundial, 1934.

RICOEUR, Paul, Relato: historia y ficcion, México, dosfilos Editores, 1994.
, Tiempo y narracion, ts. 1, 11, Il1. México, Siglo XXI, 1998.

Historia y narratividad, Barcelona, Paidés (Pensamiento contemporaneo,

56), 1999.

RIOUX, Jean-Pierre y Jean-Francois SIRINELLI, Para una historia cultural, México,
Taurus, 1999.

ROBLES, Martha, Educacion y sociedad en la historia de México, México, Siglo XXI,
2000.



RODRIGUEZ, Blanca, Nellie Campobello: eros y violencia, México, UNAM. Facultad
de Filosofia y Letras, 1998.

RUTHERFORD, John David, “La novela de la Revolucién mexicana”, en La sociedad
mexicana durante la Revolucion, México, El Caballito, 1971.pp. 53-93.

THIEBAUT, Carlos “Las intenciones de la ficcidon”, Maria Herrera L. (coordinadora),
Teorias de la interpretacion. Ensayos sobre filosofia, Arte y Literatura, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de Filosofia y Letras. Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia, 1998, pp. 29-59.

TOUSSAINT ARAGON, Eugenio, Quién y como fue Pancho Villa, México, Editorial
Universo México, 1979.

TURRENT ROZAS, Lorenzo, Hacia una literatura proletaria, México, Ediciones
Integrales, 1932.

URQUIZO, Luis, “Estudio preliminar”, en Ocho mil kilometros en campaiia, México,
FCE, 1973, pp. VII-XXXI.

VARGAS VALDES, Jesis y Flor GARCIA RUFINO, Francisca Yo! El libro
desconocido de Nellie Campobello, México, Nueva Vizcaya Editores- Universidad
Auténoma de Ciudad Juarez, 2004

VASCONCELOS. José, Ulises Criollo, México, Aguilar, 1998.

, La raza césmica, México, Aguilar (Ensayos Hispdnicos), 1966.

VILLA, Guadalupe y Rosa Helia Villa, Retrato autobiogrdfico, 1894-1914, México,
Taurus, 2003.

VILLANUEVA, Dario, “Realidad y ficcion: la paradoja de la autobiografia”, Escritura
autobiogrdfica, Madrid, UNED, 1992, pp. 15-32.

VITAL, Alberto, El arriero en el Danubio, México, Instituto de Investigaciones
Filol6gicas, UNAM, 1994.

WHITE, Hayden, Metahistoria. La imaginacion historica en la Europa del siglo XIX,
México, FCE, 2002.
HEMEROGRAFIA

ANONIMO, “Tema eterno: Villa” [Resefia de una conferencia de Nellie Campobello],
Tiempo, 14 nov. 1960, pp. 14-15.

“Nellie Campobello, Mis libros. llustraciones de José Clemente Orozco, 1961, 514 pp.”
Politica. Quince dias de México y del mundo, Vol. 11, nim. 39, dic. 1961, p. 79.



“La Revolucién mexicana”, Romance, Afio 1, nim. 19, p. 7.

“Nellie Campobello y su misteriosa desaparicion. Tenia deficiencias mentales y se pudo
haber perdido, dice una pareja sospechosa”, El Sol de México, 14 feb. 1985, secc. A,
p. 10.

“Nellie Campobello...”, Ultimas Noticias, 19 feb. 1985, p. 1.

“Nellie Campobello a la galeria de nuestros mitos femeninos”, Memoria de papel,
Meéxico, CNCA, afio 2, nim. 3, abril 1992, pp. 11-16.

ABREU GOMEZ, Ermilo, “Las manos de mamd de Nellie Campobello”, Letras de
Meéxico, nim. 24, 1 feb. 1938, p. 4.

, “Nellie Campobello”, El Libro y la Vida, nam. 13, El Dia, 21 dic. 1969, p. 2
y 4 ene. 1970, pp. 2-4.

, “Villa en la historia y en la leyenda”, Romance, nim, 18, 15 nov. 1940, p. 18.

, “Las Memorias de Pancho Villa, de Martin Luis Guzman”, Letras de México,
ndm. 32, 1 oct. 1938, pp. 1-2.

, “Del estilo de Martin Luis Guzmdan”, Ruta, nim. 10, 1939, pp. 41-42.
, “Martin Luis Guzman”, Letras de México, nim. 20, 15 agosto. 1940, p. 6.

ALESSIO ROBLES, Vito, “Las memorias dictadas por el Gral. Francisco Villa”, Todo,
151, 28 jul. 1936, pp. 9-10.

, “Libros. Apuntes sobre la vida militar de Francisco Villa por Nellie
Campobello”, Todo, nim. 374, 7 nov. 1940, p. 25.

, “Datos bibliograficos de Nellie Campobello”, Cuadernos de Bellas Artes,
ndm. I, may. 1961, pp. 59-60.

, “Nellie Campobello”, Politica, 1 dic. 1961, p. 79.
ARGUELLES, Juan Domingo, “Las manos de mama”, El Universal, 18 ene. 1992, p. 22.

BUSTAMANTE, Luis F., “Salas Barraza no dispar6 sobre Villa”, Todo, 19 nov. 1935,
nim. 116, afio III, pp. 30-31.

, “{Quién ordeno el asesinato de Francisco Villa?”, Todo, 12 nov. 1935, nim
20, ano III, pp. 12-15.

BUSTOS CERECEDO, Miguel, “El mejor poeta de México”, Ruta, 4 septiembre de
1938, pp. 56-60.



CARDENAS, Liézaro, Testamento politico de Cdrdenas, Revista de la Universidad,
Meéxico, 1971, pp. 19-24.

CAMPOBELLO, Nellie, “Villa sigui6 las normas de Napoledn en el ataque a Casas
Grandes”, Todo, 25 jun. 1935, pp. 17-19.

, “El combate de Tierra Blanca”, Todo, 9 jul. 1935, pp. 20-21.

, “Martin Luis Guzman, a propoésito de EIl hombre y sus armas”, Ruta, 15
nov. 1938, pp. 42-43.

, “Los hijos del general Villa necesitan que se acuerde de una vez la
pension solicitada”, El Universal Grdfico, 4 dic. 1935, p. 11.

, “Perfiles de Villa”, Revista de Revistas, el semanario nacional, 7 ago.
1932, pp. 14-15.

, “El Pancho Villa que el mundo no conoce, dos cartas de amor del
guerrillero”, Todo, 10 dic. 1935, Afio III, Nim. 119, pp. 12-13.

, “El combate a Tierra Blanca”, Todo, 9 jul. 1935, pp. 20-21.

CANO, Elsa, “Las manos de mamd”, Excélsior, 8 mar. 1992. p. 4.

CARBALLO, Emmanuel. “Nellie Campobello, escritora en estado de gracia”,
Unomdsuno, 29 jul. 1993, p. 3.

, “Las obras completas de Nellie Campobello”, México en la Cultura,
Suplemento Cultural del Novedades, nim. 608, 6 nov. 1960, secc. C.

, “Nellie Campobello, Letras insélitas de la Revolucion”, Unomdsuno, 26
nov. 1986, p. 23.

CERVERA, Juan, “Didlogo comanche con Nellie Campobello”, Revista Mexicana de
Cultura, El Nacional, nim. 80, 9 ago. 1970, p. 3-4.

CUESTA, Jorge, “Ulises Criollo de José Vasconcelos”, El Universal, 8 de julio de 1936.
pp- 3.

, “La decadencia moral de la nacién”, El Universal, 2 de mayo, 1935, p.
3.

CHAMBERLAIN, Daniel, “Un enfoque hermenéutico fenomenolégico sobre la
perspectiva narrativa”, en Poligrafias, México, FFy L, UNAM, nim. 1, 1996, pp. 83-
103.



DE BEER, Gabriela, “La revoluciéon narrativa de Campobello y Poniatowska”, La
semana de Bellas Artes, INBA, 28 ene. 1981, pp. 2-5.

, “Nellie Campobello, escritora de la revolucién mexicana”, Cuadernos
Americanos, nim. 2, marzo-abril. 1979, pp. 212-219.

ESCALANTE, Evodio, “Imagen de Nellie Campobello”, El Financiero, 8 nov. 1993, p.
8.

FLORESCANO, Enrique, “Sobre la naturaleza falsa del relato mitico”, La Jornada
Semanal. La Jornada, México, 24 septiembre, 2000, pp. 6-7.

GALINDO, Sara, “Nellie Campobello, narradora de la revolucién mexicana”, El
Nacional, 28 nov. 1990, p. 17.

GARCIA MAROTO, “La obra de Diego Rivera”, Contempordneos 1, México, 28 de
junio de 1928, pp. 43-75

GASTELUM. B.J., “Espiritu del héroe”, Contempordneos 1, México, 28 de junio de
1928, pp. 1-14.

, “La Revolucion Mexicana”, Contempordneos 33, México, febrero de
1931, pp. 140-151.

GLANTZ, Margo, “Nellie Campobello”, El Universal y la Cultura, El Universal, 31
ago. 1985, pp. 1-3.

GUZMAN, Martin Luis. “Nellie Campobello y Las manos de mamd”, Revista de
Revistas, 20 mar. 1938, pp. 42-43.

, “Maestros rurales, Kinchil”, Ruta, México, D.F. nim.3, 15 de agosto de
1938, pp. 33-43.

HELIODORO VALLE, Rafael, “Didlogo con Martin Luis Guzman”, Universidad,
México, nim. 4, may. 1936, pp. 21-25.

HERRERA FRIMONT, Celestino, “Literatura biogrifica mexicana”, Ruta, nim. 7, 15
dic. 1938, pp. 54-56.

LAFARGA, Gastén, “Mariano Azuela, entrevisto en una novela”, Ruta, NUM. 3, 15
agosto, 1938, pp. 49-51.

La hija del judio, Nellie Campobello”, El Universal, 31 agosto de 1885, pp. 1, 3.

MANZANOS, Rosario, “La historia de terror del secuestro y muerte de Nellie
Campobello”, Proceso, 12 ene. 2002, pp. 26-31.



Martin Luis Guzmdn, “Nellie Campobello y Las manos de mama”, Revista de Revistas,
20 mar. 1938, p. 34.

MAYA, Carlos J., Entre Pancho Villa y la verdad semidesnuda, comentarios a la
biografia de Firedrich Katz, México, Museo de Arte de Sinaloa, 9 noviembre de
1999.

MONSIVAIS, Carlos, “Desde la cima de mis ochenta afio, entrevista a Martin Luis
Guzmin”, La Jornada Semanal, La Jornada, nim. 10, 14 may. 1995, p. 10.

, “Martin Luis Guzmdn, el mdas grande reportero de la Revolucion
mexicana se ha ido”, Siempre!, nim. 1228, 5 ene. 1977, pp. 8-9.

PACHECO, José Emilio, “Martin Luis Guzman 1887-1976. La generacion de 19107,
Proceso, México, 1 de enero de 1979, pp. 74-77.

, “Los jovenes enjuician a los viejos escritores”, México en la Cultura,
Suplemento Cultural del Novedades, 29 mar. 1959, p. 2.

PONCE, Armando, “Piden al Presidente, al CNCA, y al INBA encontrar a Nellie
Campobello para rendirle un homenaje nacional”, Proceso, 27 mayo de 1991, pp. 48-
71.

PRATT, Mary Louise, “La memoria revolucionada: mi cigarro, mi mdquina Singer y yo.
La voz de Nellie Campobello”, Estudios, Revista de Investigaciones Literarias y
Culturales, nim. 9, 17 jun.-jul. 2001, pp. 66-149.

RABEL, Malkah, “Nellie Campobello y La novela de la revolucion mexicana”, México
en la Cultura, Novedades, nim. 509, 14 dic. 1958, pp. 2-6.

ROBBINS, Dylon, “El camposanto de Campobello: la vision de la Revolucién mexicana
presentada en Cartucho de Nellie Campobello,” Rice University, 200, [mecanuscrito].

RUIZ ABREU, Alvaro, “Héroes y villanos en la novela de la revolucion, Siempre, nim.
1712, afio XXXII, 16 de abril, 1986, pp. 36-39.

SANCHEZ, Freddy, “Nellie Campobello desenmascara a los corruptores del arte...
politicos depravados acabaron con el INBA”, Quehacer politico, 6 mar. 1985, p. 38.

SEGURA ESCALONA, FELIPE, “La seforita Nellie”, Universidad de México, ndm.
510, jul. 1993, pp. 43-45.

SILVA HERZOG. Jesus, ‘“Meditaciones sobre México, ensayos y notas”, Cuadernos
Americanos. México 1948, pp. 16-26.

TERRAZAS, Benito, “El estratega segiin Nellie Campobello. ;Viva Villa!, una
contrasefia de valor”, Unomdsuno, 6 feb. 1985. p. 16.



TREJO FUENTES, Ignacio, “Martin Luis Guzman: la busqueda del sentido estético”,
Meéxico en el arte, nim. 18, otofio de 1987, SEP/INBA, pp. 38-42.

ZAITZEFF, Sergei, “La polémica de 1932. Alfonso reyes y A vuelta de correo”,
Universidad de México, México, nim. 548, septiembre de 1996, pp. 11-15.



	Portada
	Índice
	Introducción
	I. Contexto Biográfico y Novelístico
	II. Consideraciones Teóricas Para el Análisis Narratológico
	III. Análisis Narratológico de Dos Novelas de la Revolución Mexicana
	Conclusiones
	Bibliografía Directa

