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INTRODUCCION

El objetivo del presente trabajo, es el de compartir las apreciaciones y experiencias de

mi actividad laboral que se ha dado en el medio radiofénico.

La intencion es hablar de mi relacion con la radio publica de nuestro pais, describir los
elementos y recursos que inciden en la expresividad en la produccion tomando como
referencia la serie radiofénica producida y transmitida en Radio Educacion, vy
finalmente, comentar la respuesta del radioescucha sobre las tematicas tratadas en la

serie radiofonica.

Consideramos que los contenidos de la radio deben hablar de las realidades de

nuestra sociedad, generar opinion y motivar el analisis de su entorno social.

Por ello, todas aquellas politicas que impulsen el uso de espacios y medios publicos
deben contribuir tanto a una libertad de expresidon, como a generar propuestas
creativas que respondan a nuestra realidad mas alla de los intereses politicos o

mercantiles.

El reto de la radio publica es el de seguir ofreciendo propuestas alternativas, siempre
considerando la funcion social a través de sus contenidos que deben responder a la
demanda de sus auditorios que por su capacidad critica y su nivel de informacion,

obliga a elaborar mensajes responsables que encaucen el conocimiento de la realidad.

Actualmente muchos de los medios de comunicacion reproducen fendmenos sociales
con un enfoque sensacionalista y espectacular, lejanos a la reflexiéon y a un verdadero

analisis de las causas y efectos.
Recordemos que los medios crean o deforman los juicios colectivos.
Por las circunstancias de violencia que atraviesa México, surgio el proyecto de realizar

una serie de programas que dieran respuesta a las inquietudes de la poblacién sobre
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los niveles de criminalidad, el perfil del criminal, el cdmo denunciar al ser victima de un
delito, los castigos que se imponen al victimario, en que entorno ambiental y geografico

se produce el crimen, y si la raiz del delito es la desorganizacién social.

Discutir y analizar experiencias sobre este tema, puede contribuir a dejar de entender
el fendmeno de la criminalidad como un hecho aislado del contexto politico, econémico

y social.

Otra de las intenciones de este trabajo es describir el proceso de produccion
radiofénica de acuerdo con la experiencia laboral. Es por ello que escogimos como
referencia la produccion de la serie radiofénica titulada: Bajo sospecha. Anélisis del
fenomeno de la criminalidad. Su historia, causas, efectos y prevencion, que se
transmite por las frecuencias de Radio Educacion, y que esta vinculada con el

acontecer cotidiano y el interés que tiene la ciudadania sobre este tema.

Sin duda, algunos de los contenidos que se abordan actualmente en el cuadrante

coinciden tematicamente.

Cuando definimos el objetivo de la serie radiofénica nos planteamos el cémo realizarlo
aprovechando los elementos del lenguaje radiofonico, pero fundamentalmente nos
preguntamos cual seria el tratamiento que dariamos a los temas y el como expresarlos

para lograr los objetivos.

Consideramos que el género informativo y la estructura de produccion seleccionados,
permite captar la atencion del radioescucha y tener un impacto que pudiera advertir un

cambio de actitudes con relacion a la criminalidad.

Describir el proceso de produccion, a partir de los elementos de expresion con los que
cuenta el lenguaje radiofonico, la investigacion del tema, la elaboracion del guion, la
seleccion de voces, el disefio musical, la grabacion, la edicion, la transmision y la

respuesta del radioescucha.

Este trabajo consta de tres capitulos, en el primero expongo a manera de memoria, mi

relacion con la radio publica a lo largo de treinta afios.



En el segundo, comento sobre la producciéon radiofénica, que ha sido el campo de

accion base en mi actividad laboral.

En el tercero, junto con los colaboradores que formaron parte del equipo de trabajo en
Bajo sospecha, doy a conocer el proceso de produccion para realizar esta serie de

programas.



Capitulo 1

La radio publica

La presencia del Estado en los medios de comunicacion en particular el de la radio, y el
aprovechamiento de su potencial, es fundamental para motivar y responder a las
necesidades y expectativas de una sociedad que busca encontrar otros discursos

orientados al interés social, cultural y educativo.

La radio publica tiene como caracteristica la funcién de servicio, orientacion, difusion
de la cultura y el entretenimiento, y representa una opcioén en el cuadrante, a pesar de
sus limitaciones legales y financieras, lo cual no le ha permitido lograr su pleno

desarrollo.

La intencién de la radio publica no es lograr una audiencia solamente cuantitativa, sino
cualitativa, realizando y estructurando una programacién variada que contemple una
serie de contenidos que lleven a la reflexion, y difundan las expresiones artisticas

universales.

Por ello todas aquellas politicas que impulsen el uso de espacios y medios publicos
deben contribuir tanto a la libertad de expresion, asi como a propuestas creativas que

respondan a nuestras realidades mas alla de los intereses mercantiles.

El reto de la radio publica es el de seguir ofreciendo alternativas, siempre considerando

la funcién social.

La demanda de sus auditorios, obliga a elaborar mensajes responsables que
contribuyan al conocimiento de la realidad. "Creo firmemente que el futuro de las
radiodifusoras educativas y culturales mexicanas es tan amplio, como la riqueza
cultural de nuestro pais y tan profundo como la historia que da sustento a nuestras
acciones”,' nos dice Lidia Camacho en el libro Una historia hecha de sonidos,

publicado por Radio Educacion.

" Una historia de Sonidos, Radio Educacion: La innovacion en el cuadrante, México,
Secretaria de Educacion Publica, 2004. p. 22



La intencion del presente trabajo es la de exponer mi experiencia laboral dentro de la
radio publica, y compartir lo aprendido en la practica a lo largo de estos afos, en la
cual he tenido la oportunidad de desarrollarme en diversos campos de la actividad
radiofdnica, que se inicié paralelamente con mi formaciéon académica en la década de

los setenta.

El primer contacto con la radio cultural fue en la década de los sesenta. En esos afos
en que la radio comercial transmitia una programacién musical, en tanto que la radio
universitaria se preocupaba por incluir en su estructura programas de diversos géneros

que reproducian la vida politica y artistica de nuestro pais y del mundo.

Fue en el afho de 1968, que empezamos a sintonizar otra frecuencia de las
acostumbradas, en busca de informacion y otros puntos de vista que se daban en torno
a los movimientos estudiantiles, principalmente el que acontecia en México. La
radiodifusora de la Universidad Nacional Autébnoma de México cubria esa expectativa.
Aunque personalmente no estaba vinculado de manera directa con el movimiento

estudiantil; como estudiante de la preparatoria existia un interés en el suceso.

Los programas que se transmitian por Radio UNAM analizaban la situacién. La serie
El cine y la critica escrita por Carlos Monsivais , analizaba el panorama de la politica, la
sociedad y la cultura nacional, reuniendo a jovenes y adultos frente a un receptor a
escuchar las emisiones los domingos a las dos de la tarde, motivando la discusién

sobre los temas que se abordaban y en particular sobre el movimiento estudiantil.

La emisora suspendid sus transmisiones el 18 de septiembre al ser ocupada
militarmente la ciudad universitaria; semanas después, Radio Universidad reinicié sus

transmisiones con una potencia disminuida a 5 mil wats.

Me referi a este momento historico de la radio universitaria ya que este primer

acercamiento me permitié conocer otras expresiones.



1.1  RADIO UNAM

Inicié la carrera de Ciencias de la Comunicacion en el afio de 1972, en la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales. En ese afo tuve la oportunidad de visitar las
instalaciones de la radiodifusora que en ese tiempo se encontraban frente a la Facultad
de Arquitectura. El recorrido dio principio en la seccidon de estudios de grabacién, los
sonidos que reproducian los monitores y que se entremezclaban en el pasillo, daban

una atmosfera sonora reflejando la diversidad de lenguajes en un sélo espacio.

En el estudio uno se grababa el radioteatro, el elenco de actores de pie con sus libretos
en la mano alternaban los dialogos de la trama; en el dos, una mesa de analisis sobre
los bombardeos aéreos en Indochina que recrudecian la guerra en Vietnam; en el
estudio tres, Pita Amor declamando sus décimas no escritas, sino creadas en el
momento; directores de escena, productores, operadores, asistentes e invitados se

concentraban en realizar sus programas.

El encuentro con la radio por dentro, sembré la inquietud de participar en ella, y segui
eventualmente visitando la estacion. Poco tiempo después fui contratado como
asistente de produccién, lo cual me significO una posibilidad de aprender, al
incorporarme con equipos de trabajo de diferentes producciones que se realizaban

sémana a semana.

La primera serie en que intervine fue La semana en México, de Carlos Monsivais,
programas que cuestionaban la politica nacional con gran ironia, y que implicaban
todos los recursos de produccion al ser realizada, eran programas escuchados y

comentados por la opinidn publica.

Con el tiempo y a la par de la actividad académica, me fui formando en el oficio de
productor, realizando programas de todos los géneros: literarios, informativos,
dramatizados, infantiles, musicales y muchos otros, ademas de los controles remotos

de conciertos de la OFUNAM y los eventos especiales.



La puntualidad, el ensayo previo a la grabacién, la seleccion musical, la locuciéon con
un estilo propio que caracterizaba las transmisiones y la calidad técnica eran un

requisito para la actividad diaria.

La relacion con las embajadas se daba a través de programas producidos por los
servicios latinoamericanos, y proporcionaban una referencia de las producciones que
se hacian en otros paises; sus contenidos de actualidad y los cursos de idiomas eran

una ventana al mundo.

La literatura en sus diversas expresiones, la musica y sus géneros, el discurso de
especialistas en su referencia de la historia y el acontecer cotidiano del momento, las
atmosferas sonoras que nos permitia recrear el espacio y el tiempo, representaban el

quehacer de la radio.

Un grupo de colaboradores participaba semanalmente con sus comentarios, personas
destacadas en diversas disciplinas en un afan desinteresado por compartir

conocimientos y experiencias.

Sin duda abria muchas anécdotas que contar de algunos de los sucesos que
representaron el interés de un auditorio que nos escuchaba y que escuchabamos
cuando llamaban por el teléfono para comentar o preguntar sobre la programacion, o
bien, participar con sus opiniones en los programas especiales que se transmitian en

directo.

Podemos destacar los testimonios y reportajes sobre del golpe de Estado en Chile el
11 de septiembre de 1973, y la noticia de la muerte del presidente socialista Salvador
Allende, la visita del entonces presidente de la republica mexicana Luis Echeverria
Alvarez, al Auditorio de la Facultad de Medicina de la UNAM en 1974, que se tomé en
un acto de provocacion, ya que él representaba la actitud represora del movimiento del
68.

Sucesos como los que comentamos en las lineas anteriores entre otros, se transmitian

a través de los microfonos de Radio UNAM.



El 16 de abril de 1986, el rector de la Universidad Nacional Autonoma de México Jorge
Carpizo Macgregor presenté al Consejo Universitario un diagnéstico titulado Fortaleza
y debilidad de la UNAM en el que proponia la necesidad de alcanzar la excelencia

académica, basado en un analisis de la situacion de la institucion.

Entre las propuestas del documento, se planteaba la eliminacion del pase automatico y
el aumento de cuotas. La rectoria convocd a un proceso de consulta entre la
comunidad. Meses después se llegé al acuerdo de discutir publicamente las reformas

planteadas por el rector.

El dia 6 de enero de 1987 comenzé el dialogo publico entre legistas y representantes
de la rectoria. Las sesiones tuvieron lugar en el Auditorio Justo Sierra y fueron

transmitidas por Radio UNAM en toda su extension.

Las sesiones no daban inicio si se advertia que el enlace desde el auditorio con la
radiodifusora ubicada en Adolfo Prieto no se habia logrado. Cabe sefalar que las

transmisiones se hacian via telefénica y no satelital como es hoy en dia.

Estos hechos como ejemplo y otros muchos mas, dan un perfil del auditorio que nos

escuchaba y el interés por emisiones que no pasaban filtros o censura alguna.

Esta diversidad y pluralidad es lo que ha distinguido a la radio publica y le ha dado

sentido a su discurso a través de sus contenidos y formas de produccion.

Un medio que ante la consolidacion de la televisién, se pensaba que iba a perder
audiencia y finalmente a desaparecer. Pero precisamente es en la década de los
ochenta, cuando la radio de estado, empieza a tener presencia, como sefiala Fernando

Curiel:

Algun critico podra afirmar que, asi como la década de los setenta fue el
florecimiento gremial de uno de los estamentos formadores de la radio
mexicana, el universitario, la década de los ochenta (ya madura) es la de otro

de los estamentos fundadores, el estatal. 2

2 curiel Fernando, La telaraia magnética y otros estudios radiofonicos, Ediciones
Coyoacan, 1996. P.439



Es a finales de los setenta, cuando se identifican intereses y se plantea formalizar una
relacion con otras radiodifusoras, teniendo como primer antecedente la Union de
Radiodifusoras Universitarias (URU), organizacion creada en San Luis Potosi en
marzo de 1963.

Después de mas de una década, Radio UNAM hace la propuesta para realizar un

programa conjunto.

El 29 de marzo de 1979 nace, con caracter experimental, la Red Universitaria nacional
0 mexicana, el 20 de febrero de 1980 se configura el Programa Nacional de
Colaboracion de las Radiodifusoras Universitarias, del que forma parte Radio
Educacion, del 8 al 11 de septiembre del mismo afio de 1980 llevase a cabo, en la
ciudad de México, la Primera Reunion Internacional de Radiodifusoras Universitarias,
Culturales y Educativas, (PRIRUCE) misma que da cita a la radio universitaria y

educativa del pais.... >

A partir de esa iniciativa, hoy se cuenta con La Red de Radiodifusoras y Televisoras

Educativas y Culturales de México.

En la presentacion en el 70 aniversario de Radio UNAM el Rector Juan Ramén de la

Fuente, describe la esencia de la radio universitaria.

En mas de un sentido, Radio UNAM ha llegado a constituir una tradicion cultural sélida
en nuestro pais, y una respuesta constante a los desafios de nuestro tiempo, por cuanto
mantiene en forma indeclinable un auténtico compromiso con el interés de sus
contenidos y la inteligencia de sus escuchas.

El hito que representa la vida de esta emisora en la historia de la comunicacion social
de este continente, es sin lugar a dudas, uno de los simbolos mas preciados de nuestra

institucién. 4

S curiel Fernando, La telaraia magnética y ofros estudios radiofdnicos,,
Ediciones Coyoacan, 1996. p.439

4 Radio UNAM, 70 aniversario. Agenda universitaria 2007.



1.2 RADIO EDUCACION

Radio Educacion, emisora de la Secretaria de Educacion Publica, en el afo de 1983
ofrecia una programacién musical e informativa muy variada, que era escuchada por

un publico que buscaba otra opcién en la radio.

Me integré en ese afo como Subdirector de Programacion y Produccion, lo que implico
una nueva experiencia, pues participaba en la organizacion y adecuacion de la carta
programatica, en el surgimiento de nuevas series radiofénicas, en el conocimiento de
los diferentes perfiles del auditorio de acuerdo con los diversos horarios de transmision,
asi como en el contacto con otros equipos de produccién y formas de realizacion de los

programas.

Luis Ernesto Pi Orozco, en la ponencia presentada en el Seminario Internacional, La

Radlo Frente al Nuevo Milenio, refiriéndose a Radio Educacion dijo:

La singularidad de la carta programatica de esta emisora se condensa en una
propuesta de comunicacion siempre alternativa, de calidad y para todo publico. Del
criterio inicial amparado en el formidable binomio de la musica y la literatura, como
herramientas basicas para ofrecer y hacer cultura, los caminos fueron paulatinamente
ensanchandose hasta consolidar la plena posibilidad de abarcamiento integral de los
temas de la cultura y la sociedad. Ademas, en todo momento buscando mantener en el

centro de interés la buena factura de la produccién radiofonica. °

Radio Educacion esta integrado por un personal participativo y creativo, entre ellos, los
programadores quienes son los que estructuran cotidianamente una programacion
musical que contempla una variedad de géneros musicales de todas las épocas, con
actualidades de la musica contemporanea y dando espacio también a las nuevas

propuestas de musicos mexicanos.

Locutores que crearon un estilo propio, amenos e imaginativos y con sentido del
humor, rompieron con el esquema solemne de la difusion de las expresiones

culturales.

5 Luis Ernesto Pi Orozco, La radio frente al nuevo milenio, Seminario Internacional,
IMER, 1998. p.64
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Programas infantiles que hicieron historia y muchos que los escucharon hablan de ellos
en este momento, y aun se pueden escuchar retransmisiones de la serie titulada De

puntitas y muchas otras, siempre con un sustento pedagogico y calidad en produccion.

Las radionovelas sin duda fueron de impacto en el auditorio, género que implica un
gran esfuerzo para su realizacion y mucha negociacion para lograr los derechos
autorales para su adaptacion y transmision, como fue el caso de la novela de Mario
Vargas Llosa, La tia Julia y el escribidor, novela situada en el contexto de la radio, fue
autorizada por la representante del autor para ser producida en Radio Educacién y que
como pago a los derechos, solamente se pidié una copia para ser transmitida en una

radiodifusora en Lima Peru.

Tuvo tal impacto que la editorial envié un numero determinado de ejemplares para ser
obsequiados al publico, ya que el interés de la novela habia aumentado las ventas
calculadas. Todo esto en el marco de la politica educativa y cultural de una emisora,
que tenia como objeto ofrecer a la sociedad mexicana otras oportunidades de

radiodifusion.

La emisora ha estado presente en eventos y festivales artisticos de las diversas
regiones del pais. En ese afo fue creado el Programa Cultural de las Fronteras, que

tenia como sentido el rescate de valores y la identidad nacional.

Radio Educacion participé activamente en conferencias, cursos de capacitacion,
encuentros regionales, intercambios de programas, y el enlace de los servicios
informativos, ya que los espacios noticiosos, se consolidaban con una estructura mas
amplia en la radio cultural y que tenia un enfoque plural e independiente, que les daba

credibilidad y pluralidad en la informacion.

Esto me dio la posibilidad de conocer un panorama de la realidad de las radiodifusoras
en otras partes del pais, y la necesidad de formar una red que permitiera intercambiar
experiencias, y lograr formas de colaboracion ante la conversion tecnolégica que

empezaba a darse en esa década.
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La inquietud empezé a darse en ese tiempo, y en algunos estados de la republica
mexicana se inicid el proceso para crear sistemas de radio y television que

respondieran a las necesidades propias de informacion.

Michoacan, Sonora, Quintana Roo y mas tarde Oaxaca a la par de las radios culturales
y universitarias de otros estados, contribuian en ese momento a la consolidacion de la
radio publica, lo cual esperabamos y esperamos actualmente como una realidad que

aun no se ha dado.

12



1.3 RADIO CARIBE

En el afio de 1985, siendo aun Subdirector de Producciéon y Programacion de Radio
Educacién, fui invitado a colaborar en el Sistema Quintanarroense de Comunicacion
Social, sistema que habia iniciado con transmisiones de radio y television en la ciudad

de Chetumal donde se encuentra el centro de operaciones.

En la segunda etapa entraria al aire la radiodifusora ubicada en Cancun y en la etapa
final del proyecto, se contemplaba otra estacion en el Municipio Felipe Carrillo Puerto,

con una programacion bilinglie en lengua maya y espafiol.

La invitacion fue aceptada con entusiasmo, pues representaba participar en la

conformacion de una radio estatal, en la ciudad mas joven del pais.

La emisora se encontraba en el proceso de instalacion de los equipos técnicos de la
cabina de transmisién, detalles pendientes del inmueble que se habia construido con

ese proposito, que estaba por concluirse.

Por otra parte, la planta transmisora ubicada a las afueras de la ciudad esperaba la

llegada del transmisor.

La pregunta fue qué hacer, y la respuesta fue mucho por hacer. Se acordd con la
Direccion General integrar al proyecto a un locutor y un programador con experiencia
en la radio publica en la ciudad de México dos actividades importantes en la estructura

de una estacion de radio.
En principio se hizo la convocatoria para personas radicadas en la ciudad que
estuvieran interesadas en participar en el proyecto. La respuesta no se hizo esperar, se

llevé a cabo una seleccidn y se contraté un personal base.

Iniciamos la capacitacién del personal, algunos de ellos ya tenian experiencia, pero

como en cualquier oficio la actualizacién de conocimientos es obligada.
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Paralelamente empezamos a elaborar el disefio de la estacion: la programacion
musical, los contenidos, los cortes de estacion, los turnos de locucion, la continuidad, la
distribucion de los espacios fisicos, las oficinas, los recursos administrativos, en suma
todo lo que representaba nuestra experiencia en la radio publica... pero en la ciudad de

México.

¢ Quién nos iba a escuchar? ;Cual era el perfil de nuestro auditorio? ;A quiénes nos
ibamos a dirigir? ;Qué expectativas de entretenimiento? ;Cuales serian sus

necesidades de informacion?

Estas interrogantes nos llevaron a ponernos en contacto con representantes de
instituciones y organismos publicos, con alumnos y maestros de escuelas, con las
asociaciones de hoteles, pescadores, en suma, con los habitantes de una ciudad

creada para el turismo.

El resultado fue que la programacion que teniamos que disefiar, debia ser una
programacion que incluyera a diversos sectores y a la poblacion de servicios, que
requerian en ese momento tener participacién y ser escuchados por otros de esa

misma comunidad cosmopolita.

No era el turista nacional o internacional los escuchas potenciales, sino esta

comunidad naciente que se consolidaba alrededor de un desarrollo turistico.

Habia que hacer una programacion que contribuyera a la identidad individual y

nacional, como parte de un programa cultural fronterizo del sur de nuestro pais.

Empezamos a trabajar en ese sentido, los contenidos de los programas, la seleccion
musical, los espacios de informaciéon y las entrevistas rescataban la historia y el

acontecer cotidiano del Municipio Benito Juarez y en particular de la ciudad de Cancun.
En ese lapso, llego el transmisor que fue instalado no sin antes superar los problemas

que se venian presentando por las condiciones geograficas del lugar; el clima vy la

fauna afectaban los cables, los bulbos o los tensores de la antena.
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En espera de la autorizacion por parte de la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes, para salir al aire en una primera etapa de pruebas, continuamos con la
capacitacion, la grabacién de programas de contenido y musicales, ademas de la
identificacion y cortes de estacion, recursos sonoros que le darian un estilo a la nueva

emisora que fue bautizada con el nombre de Radio Caribe.

Tres meses después de ese afo, llego el dia de la inauguracion oficial y la salida al
aire en el primer periodo de pruebas, que constaba de seis horas de transmision

continua y a veces discontinua por fallas técnicas o de energia y fallas del transmisor.

Con el tiempo estos problemas fueron superados y finalizado el periodo de pruebas, se
autorizd por parte de la de la Secretaria de Comunicaciones y Transportes la

transmision de dieciocho horas.

Involucrarse en experiencias en otros campos de la radio, como el perfil del auditorio,
los recursos técnicos de grabacion y transmision nos llevé a conocer la radio de una

manera integral.

Participar en los inicios de un radiodifusora, crear una audiencia a través de un
conocimiento empirico de ella, produciendo espacios de comunicacién con contenidos
educativos, de entretenimiento y la participacion ciudadana, me dio un panorama de

las potencialidades de la radio.

Eso es lo que hace una radio comunitaria, facilitar la posibilidad de apropiaciéon de una
herramienta de comunicacion y desarrollo. [...] Por ello su funciéon no se restringe a la
mera atencién de las carencias de comunicacion, también debe responder a las
necesidades de identidad social de los grupos que por su condicién social o econémica
son menos tomados en cuenta. Hablar de identidad es reconocer y representar un lugar
en la sociedad, un espacio de pertenencia social, una ubicacién de funciones y roles de
grupos sociales dentro de una misma jerarquia, al mismo tiempo es el reconocimiento y
representacion de las formas en que vivimos, nos vemos, y entendemos a nosotros

mismos y a los demas. °.

® Aleida Callgja y Beatriz Solis, Con permiso, La radio comunitaria en México,
AMARC, 2005. p.32
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Identidad, palabra que siempre fue mencionada por el director del Sistema
Quintanarroense de Comunicacién Social, Virgilio Caballero, y que representé un
concepto fundamental para el proyecto programatico dirigido a una poblacion de un

estado fronterizo del sur del pais.

Radio Caribe con el tiempo fue tomando presencia en la comunidad, el nimero de
radioescuchas crecia, la produccion de programas se diversificaba, la musica se
programaba tomando en cuenta los gustos y peticiones de los radioescuchas, se
informaba de los sucesos a través del noticiero local y con todo ello se consolidaba una
estacion de radio mas dentro de un sistema de comunicacion estatal fortaleciendo el

concepto de radio publica en el pais.

16



1.4 INSTITUTO MEXICANO DE LA RADIO

El Instituto Mexicano de la Radio fue creado el 23 de marzo de 1983, como 6rgano
descentralizado de la Administracion Publica Federal, sectorizado a la Secretaria de
Gobernacion, y que actualmente pertenece a la Secretaria de Educacion Publica y que

opera bajo concesién o permiso.

Grupo radiofénico que en el afio de 1994, -fecha en que ingresé como Subdirector de
Produccion y de Convenios- contaba con siete estaciones de radio en la zona

metropolitana y doce en el interior de la republica mexicana.

Ante esta oferta de radiodifusoras, las cuales estaban definidas para un perfil de
auditorios diferentes tanto en la amplitud modulada como en la frecuencia modulada, la
programacion musical y la produccién radiofénica implicaban para cada una de ellas,

una realizacion diferente.

Musica romantica e informacion nacional e internacional, la tradicional radiodifusora
que proporcionaba la hora exacta, el contacto con el mundo exterior a través de
nuestra cultura, el arte y las ideas, un espacio para las expresiones juveniles y la

musica vernacula.

El IMER a través de poco mas de veinte afos, habia consolidado una infraestructura
radiofénica importante como radio publica, estaciones como la "XEB, la B Grande de
México", la "XEQK, la Hora Exacta", Radio México Internacional, Onda Corta, y
recientemente " OPUS 94 "y "Orbita 105.7 ", sin dejar de mencionar "La 660" y "La
710 " y las mal llamadas estaciones foraneas que se ubican en otras regiones del pais,

estaciones con un mosaico musical e informativo.
Estas ultimas con un presupuesto menor, y aunque algunas de las emisoras son

concesionadas, su capacidad de recuperacién salvo alguna excepcion era nula en

aquel tiempo.
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Es importante sefialar que en encuentros con el personal de estas emisoras del interior
de la republica, el escuchar la programacion y estar presente en grabaciones de
programas que se hacian con gran imaginacion y creatividad, superaba la falta de

recursos tanto humanos como técnicos.

Esto nos lleva a preguntarnos si realmente la radio publica tiene que preocuparse de
comercializar sus espacios, o bien, recibir un subsidio suficiente del Estado que le

permita cumplir con su mision.

La difusion de la cultura, la extension de educacion, la informacion, el entretenimiento
y la orientacion social, son los emblemas de la radio publica ante un auditorio
heterogéneo, que se ha incorporado paulatinamente a estos espacios buscando otras

formas de expresion.

Debemos reflexionar sobre la importancia que tiene sensibilizar a los administradores
del erario publico y a los legisladores, sobre las funciones que tienen las radios

publicas.

Pero sin duda hay que reconocer que existe otra realidad, y que se expresa en lo que

menciona el Investigador Raul Trejo Delarbre:

En México no tenemos medios de comunicacion auténticamente publicos. Contamos
con medios de gobierno, o con medios en algunas instituciones educativas, que se
desempefian con gran mérito pero que suelen estar acotados por los gobiernos vy
administraciones de los cuales dependen, que padecen frecuentes privaciones

financieras y que no suelen tener mecanismos formales de vinculacion con la sociedad.’

La actividad realizada en el Instituto Mexicano de la Radio durante nueve afos fue
enriquecedora, ya que me permitidé involucrarme potencialmente en el quehacer
radiofénico en todas sus formas de produccion, esto por el nUmero de estaciones y los

perfiles programaticos de cada una de ellas.

7 Raul Trejo Delarbre, Los medios publicos de cara a Ia democracia,
La Red de Radlodifusoras y Televisoras Educativas y Culturales de México, 2005. p.246

18



Antes de integrarme al IMER estuve ausente por diez afios de la radio publica, ya que
me converti en productor independiente vinculado a la produccion de programas
culturales para otras instituciones que es la dinamica natural de las radiodifusoras

publicas, y que soélo representa una parte del trabajo radiofénico.

La cabina de transmision, los servicios informativos, la programacion, los invitados,
colaboradores, personal artistico y técnico, el contacto con el auditorio, todo este

universo crea una atmésfera que le da sentido al oficio de la creatividad en la radio.

La innovacion tecnolégica amplié el horizonte de la comunicacion, transmision satelital
y los equipos digitales se hacian cada vez mas necesarios en los procesos de
transmision y produccion de programas, obligando a renovar equipos y sistemas ante

la inminente conversion tecnoldgica.

A finales de la década de los noventa, le fue otorgada al IMER una nueva frecuencia

en el horizonte del cuadrante 107.9 FM.

La Direccion de Produccion fue asignada para desarrollar el proyecto programatico de
la nueva estacion, con una propuesta diferente a las otras emisoras que conformaban

el Instituto.

En tres semanas debia estar elaborado el proyecto para su presentacion, y en caso

de ser aprobado salir al aire en un plazo de dos meses.

Se determind la programacion con una tendencia a la musica tradicional vy
contemporanea del mundo, con la variedad de géneros que ofrece cada pais. En lo
que respecta a los contenidos se incluiria informacién noticiosa y de analisis de la vida

politica, ademas de las manifestaciones artisticas.

El balance programatico entre la musica y los programas de contenido se distribuyeron
en barras de lunes a viernes, los fines de semana serian destinados a la musica. Al
salir al aire y con el tiempo, la estacién bautizada con el nombre de Horizonte 107.9

empezo a ser escuchada por un publico de 30 a 55 afios de edad en promedio.
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La musica de jazz, brasilefia, la nueva cancion europea, el comentario politico, las
series de género dramatizado como MNarraciones nocturnas y Teatro en radio, eran

sintonizados y comentados favorablemente por la audiencia.

El trabajo de produccion fue determinante en la realizacion de programas, en reunir un
grupo de colaboradores que participaban en los contenidos definidos en la
programacion, en la continuidad de las transmisiones, en la estética de las

producciones que le dio un estilo propio a la nueva radiodifusora.

La radio publica ha buscado cumplir con el perfil, contenidos y férmulas radiofonicas
que se plante6 desde su origen con un comun denominador, que es la participacion del
entorno social de quienes las escuchan, generando opinion a través de los procesos
reales de participacion y la intencion de ofrecer perspectivas diferentes de acuerdo a

sus realidades.

Sin duda las limitaciones econdmicas y juridicas han frenado su desarrollo en
cobertura, equipamiento técnico, calidad en la sefal de transmisién y recursos para

mejorar la produccién de los programas.

La integracion de emisoras afines ha permitido formar un frente comun ante un trato
desigual, que se refleja en las decisiones que favorecen a otros sectores de la radio en

México.

La radio publica participa actualmente en la modificacion de la Ley Federal de Radio y
Television, como se ha venido haciendo en estos Uultimos afos, para asi tener

condiciones que le permitan sustentar su mision.

Es importante sefialar que el espectro radiofénico se compone actualmente de 1,483
emisoras, 88% de ellas son comerciales y sélo 12% restante son para la actividad de

difusion educativa y cultural.
La experiencia en la radio publica me llevé a aprender el lenguaje radiofénico como

una forma de expresion a través de los recursos que nos da la voz, la musica, las

atmosferas sonoras y el silencio, tema que comentaremos en el proximo capitulo.
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Capitulo 2

La produccién radiofénica

El perfil de una radiodifusora puede ser musical, hablado o mixto, y en el cuadrante
tenemos esas opciones. La identificacion de la emisora, los cortes de estacion, la
continuidad, los avisos, la programacion musical, las tematicas de los contenidos que
conforman las barras programaticas, tienen como intencion satisfacer las expectativas

del publico interesado en escucharla.

La radio ha creado e incorporado en su estructura programatica, géneros que
comprenden el contenido de los programas informativos, musicales y dramatizados,
géneros que se canalizan en diversos formatos. La produccion de estos géneros
implica un proceso cuidadoso para la realizacion de los mismos, lo cual determinara el

perfil y el estilo de la emisora.

Las expresiones sonoras son recursos que se articulan para construir un discurso que

tiene como intencién captar la atencién del oyente.

Es el conocimiento del lenguaje radiofonico aunado a la imaginacion, lo que nos
permite elaborar productos creativos que inciden para reproducir la realidad o recrear

lo irreal.

La intencion de este capitulo es la de compartir la experiencia en la actividad de
produccion en programas radiofonicos. Para iniciar, hemos elegido el género
dramatizado, porque consideramos que reune en si mismo todos los elementos del

lenguaje radiofénico.
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2.1 EL DRAMA

En el articulo titulado La radio el amante feo de la literatura y publicado en la revista

Tierra Adentro, su autor Emilio Sanchez escribe:

La radio no es la mas joven de los amantes de la literatura. Tampoco es el més
glamoroso, ni el que tiene mas dinero. Puede que hasta sea feo y sus ropas parezcan
gastadas si las comparamos con sus rivales. Sin embargo, la literatura y la radio tienen
sin duda un alto nivel de afinidad: ambos trabajan con la palabra, son capaces de
construir historias, tienen la maravillosa facultad de provocar evocaciéon. Parece que

hablamos de almas gemelas. 8

Teatro en radio, radionovela, cuento, poesia, manifestaciones literarias que han sido
intrinsecas al quehacer radiofénico, un género que reunia en otros tiempos a las

familias alrededor de un receptor para seguir la trama de una historia.

Con la aparicion de la television, la audiencia dirigié su atencion a este medio y en la
radio empezo6 a decaer la produccion en las radionovelas, contribuyendo también otro
factor, que fue el de dejar de hacer la radio en "vivo", como sucedia en la década de
los cuarenta y cincuenta, ya que los radiodifusores se inclinaron por reducir costos y

hacer la radio sustentada en la reproduccion de musica grabada en discos.

Eran pocas las emisoras que continuaron con esa tradicion, entre ellas la radio
universitaria que adaptaba obras del teatro clasico y contemporaneo, pero también se

escribian obras originales para la radio.

El continuar con esta tradicion implica un gran esfuerzo econémico, dado que los
recursos humanos y técnicos que se demandan para su produccion rebasan las

posibilidades de soporte econémico con las que cuenta una emisora.

8 Emitio Sanchez, La radio el amante feo de /a literatura. Revista Tierra Adentro,
Conaculta, 2005. p.48
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Situacion que ocurre actualmente, ya que llevar a cabo un proyecto dentro del género
dramatizado, representa que se hara en periodos muy espaciados en la programacion

anual.

Pero hay que destacar que es una herramienta de divulgacion con posibilidades

didacticas y de entretenimiento.

La planeacion de produccion de este género, como de otros que veremos mas

adelante, implica en principio elegir el tema de la historia que queremos contar.

Aunque por lo general al leer una obra literaria determinada nos motiva a pensar que
por su tematica y el tratamiento que da el escritor a la misma, puede ser una obra

radiofonica.

Como ejemplo, la novela Pedro Paramo, del escritor mexicano Juan Rulfo es una obra
con una intensidad sonora, que inclusive se ha comentado después de algunas
versiones cinematograficas, que el unico medio adecuado para adaptar esta obra

literaria, es la radio.

El creador o adaptador de una obra al escribir el guion literario, va imaginando los
escenarios donde se desarrolla la trama y las caracteristicas de los personajes, para
plasmar después en el guion técnico, las indicaciones que van a ser interpretadas por

el productor.

Esto es muy importante, porque permite advertir las atmésferas sonoras, las tesituras
de las voces, a través de las cuales se identifican las edades y psicologia de los

personajes.

Cuando se adapté en 1982 para ser transmitida por las frecuencias de Radio UNAM, la
novela Granja animal de George Orwell, historia donde los personajes son animales
que conviven en una granja Yy luchan entre ellos por el poder, obligd a hacer una

seleccion muy cuidadosa de las voces que representarian cada uno de los personajes.

No es el aspecto fisico, sino el timbre y tono de la voz del actor o actriz que participa en

el elenco, lo que decide la seleccion.
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Cabe senalar que los actores representaron a sus personajes con sonidos guturales
alternados con los parlamentos, logrando generar una imagen acustica de los

animales.

Como en cualquier representacion teatral, el ensayo previo a la grabacion es obligado,
el director de escena establece las intenciones y el ritmo que debe tener la lectura de
los parlamentos por parte de los actores a quienes se les asigna el rol de los
personajes de acuerdo a la historia y en la que participan estelares, coestelares y

personajes secundarios.

El manejo del micréfono es parte del profesionalismo de los actores radiofénicos, que
marcan las distancias necesarias de acuerdo al volumen que pide la escena y que
puede ir del susurro al grito, ademas de establecer la presencia de la voz en el primer
plano, segundo o tercero, que pide el escenario acustico que corresponde a la

distancia y espacio donde se genera el sonido.

A la par de los planos, durante la grabacion se crean los efectos fisicos por medio de
objetos que al manipularlos se generan sonidos que acompanan las situaciones que
sugieren los dialogos de la trama, y con ello se incorpora una atmésfera sonora con

mayor oportunidad y realismo.

Otra de las opciones es la coleccion de "discos de efectos", que sin duda son de gran
utilidad, y que las encontramos en versiones inglesas americanas, francesas o
canadienses, pero cuando se realiza una produccion de una obra que demanda
ambientes nacionales tipicos, es necesario hacer una labor de preproduccion para
recoger sonidos que solo encontraremos en nuestro entorno y que nos lleva a

reconocer y a disfrutar el paisaje sonoro en donde vivimos.

La globalizacién se ha encontrado con el muro de los sonidos caracteristicos de las
campanas, los mercados, la musica de los cilindros, el sonido del silbato del camotero,
del afilador de cuchillos, las explosiones y silbidos que producen los juegos
pirotécnicos, los canticos de las posadas, la musica de las bandas de pueblo, el portén
de madera, la acustica que producen los pasos en las construcciones coloniales por

mencionar algunos de ellos.
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Es importante decir que en México algunos de los creadores de efectos fisicos que
participaron ambientando el drama radiofénico, se proyectaron en el ambito
internacional gracias a su ingenio y profesionalismo, participando en producciones que

obtuvieron reconocimientos de la industria cinematografica.

Se podria pensar que la radio podria ser un medio menor frente al potencial de la
televisién, pero no es asi, actores, actrices y directores de teatro de primer nivel
acuden a interpretar un papel o a dirigir cuando son convocados, independientemente

de la retribucion econémica.

La radio permite representar casi cualquier papel independientemente de la fisonomia
0 apariencia personal, esto aun sin considerar las distorsiones de voz que logramos

hoy con la tecnologia.

El género dramatizado en la radio tiene una magia para los que participan en su
realizacion. En el cuarto acustico, los actores y actrices de pie frente a los micréfonos y
atriles asignados a cada uno de ellos. En el area de controles, el director de escena, el
productor, los asistentes y el operador; cada uno de ellos con el libreto que se lee

simultdneamente para convertir lo escrito en oral.

Durante el desarrollo, la grabacién puede ser detenida para repetir un parlamento o

hacer indicaciones sobre la interpretacion por parte del director de escena.

Es interesante ver como los actores se transforman al iniciar la grabacion, la capacidad
de involucrarse en el personaje, como modifican la expresion, y los movimientos
corporales que pueden ser considerados innecesarios frente a un auditorio ciego, pero

que a los actores les permite proyectar emociones a través de la voz.

La grabacion en "frio" representa el registro de los parlamentos, que implica sesiones
de mucho tiempo en relacion con la extension de la obra, y representa una primera
etapa en la realizacion del género dramatizado. Musica, efectos, filtros, acusticas,
distorsiones son herramientas que seran utilizadas para el montaje o armado de la

obra radiofénica y que permitiran la construccion de escenarios sonoros.
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El musicalizador es un elemento fundamental en la realizacion de un programa
dramatizado, con la seleccion musical establece los espacios y el tiempo, ubica la
trama geografica e historica, con las armonias y las frases musicales sensibiliza y

genera emociones.

En el afo 2000 tuve la oportunidad de disefiar la programacion de Horizonte 107.9 FM
radiodifusora que pertenece al grupo IMER , dentro de su estructura se incluyo la barra
programatica titulada Narraciones nocturnas, programas con duracion de 30 minutos
por emisién y que serian transmitidos en horario nocturno, de lunes a viernes, esta
serie se baso en la produccion de obras de la literatura universal de todos los tiempos y
su tematica giré alrededor de relatos de terror, suspenso, eréticos, ciencia-ficcion y

fantasticos.

Al planear la serie se determind que seria un actor o actriz quienes narrarian la historia,
y paralelamente se incluiria una pista sonora de acuerdo al contexto del relato, una

historia y dos maneras de narrarla, la literaria y la sonora.

Se convocd a un grupo de guionistas a los que en un inicio se les sugerian las
narraciones para ser adaptadas, posteriormente su participacion y entusiasmo fue
creciendo, y ellos incluso sugerian obras que conformaron el mosaico de la serie

radiofénica.

Considero que también fue muy enriquecedor conformar un equipo de productores con
diferentes estilos de produccion, que permitid6 que un publico que aumentaba con el

tiempo, tuviera la preferencia de sintonizar las diferentes emisiones de la serie.
Esto motivé que tiempo después dentro de la carta programatica de Horizonte 107.9

FM, se considerara un espacio al radioteatro, que dio la oportunidad de escuchar obras

teatrales los domingos.
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En el libro de Ricardo Haye, E/ arte radiofonico, aparece una cita que describe la
importancia de la narrativa. "Todas las penas pueden soportarse si las ponemos en
una historia o contamos una historia sobre ellas”.

Isak Dinesen

Y sobre el género dramatizado el autor nos dice: "A lo largo de la historia humana ha
existido una vasta gama de relatos imaginarios [...] sin embargo, las principales
aplicaciones remiten a la produccion literaria (novelas y cuentos) y a la produccion

mediatica [...].” °

® Haye Ricardo, El arte radiofénico, La Crujia Ediciones, 2004. pp. 1119,120
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2.2 LA INFORMACION

La informacion considera una variedad de formas para comunicar sus contenidos a

través de los denominados formatos radiofonicos.

Los géneros periodisticos, como la noticia, el reportaje, la entrevista, la cronica, el

comentario, se conjugan para dar la noticia de los sucesos y formar opinion.

Los servicios informativos de la radio publica y comercial han ganado presencia en los

espacios en las emisoras.

El tiempo que se destina a informar sobre el acontecer cotidiano, representa emisiones
de tres a cinco horas en el horario matutino y por lo menos un par de horas en el
vespertino y nocturno, con cortes informativos cada hora, como lo podemos constatar

cal sintonizar dia a dia las diferentes frecuencias radiofonicas.

Por otra parte se pueden también sintonizar frecuencias que dedican las veinticuatro
horas del dia a difundir programas informativos, en contraste con los sistemas de
radiodifusoras que hace treinta afos transmitia exclusivamente musica, con tiempos

minimos destinados a las noticias.

La necesidad de estar informado por parte del publico, ha permitido a la radio

posicionarse ante un auditorio, en las ultimas décadas.

Romeo Figueroa en su libro sefala:

La radio del mundo moderno vive una nueva dinamica. Quienes se dedican a la
divulgacion de las noticias por un medio electronico como la radio, han establecido
condiciones de trabajo y comunicacion sin antecedentes en la historia. La radiodifusion,
ademas de ser un medio accesible para un auditorio que exige informacion confiable,
veraz y oportuna, se manifiesta como un instrumento formativo y de sustento para el

desarrollo social. °

"0 Flgueroa Romeo, jQué Onda con la radio!, p. 184, Pearson, Educacion, 1995. p. 184
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Pero no es sdlo la noticia y la inmediatez que tiene como caracteristica el medio sino
como ha evolucionado y profesionalizado este género en la radio. La radio se
retroalimenta, ya sea en el contexto comercial o publico, los formatos programaticos se

exportan de un lado a otro.

Radio UNAM y Radio Educacion, independientemente de sus limitaciones econémicas
y de infraestructura, abordaban a mediados de los afios sesenta, espacios informativos
en toda su extensién, siendo la vanguardia en el cuadrante con emisiones de éstas

caracteristicas de tiempo y contenido.

La noticia era seleccionada de los principales peridédicos nacionales complementada
con los servicios de agencias internacionales que hacian llegar la informacion de ultimo
momento por medio del teletipo, la entrevista a especialistas en el estudio, la
participacion de analistas, reporteros que cubrian las principales fuentes politicas,

econdmicas y culturales.

Los locutores conducian con ritmo informativo y estaban al dia de los sucesos para
poder dar seguimiento a la informacién, asi como, entrevistar a invitados y

colaboradores que acudian a la cabina de transmision.

La produccion debia disefiar la ribrica, temas, cortes musicales que presentaban cada
una de las secciones del noticiario, atendiendo la continuidad y los insertos de

testimonios, previstos en el guidn que se elaboraba en el area de redaccion.

Producir un noticiero implica concentracién y coordinacion con el personal que participa
en la realizacion. El operador es un elemento importante que debe tener agilidad y
conocimiento del equipo técnico. Hay que reconocer que la destreza de muchos de
ellos, hacian posible una transmision impecable. Sin duda la produccién en "vivo", es

un reto al conocimiento del medio y a la organizacion en el trabajo radiofénico.

Hoy los recursos de la informacion son muy amplios, la tecnologia satelital, la telefonia
celular, la Internet, los sistemas digitales de grabacion y transmision han revolucionado
el mundo, y la radio como medio ha incorporado todas estas posibilidades antes

inimaginables, a los servicios de la informacion.
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"La digitalizacion comenz6é en los departamentos de noticias y en las areas
administrativas, pero después se ha hecho en practicamente todo el proceso

productivo de la radio". "

Otra forma de comunicar es a través de la entrevista, recurso que permite conocer a

personajes y personalidades de todos los ambitos.

Series como Retrato hablado de la periodista Elvira Garcia, Conversaciones con
Cristina Pacheco, Didlogos de Margarita Garcia Flores entre otras muchas series que
se han venido dando en la historia de la radio publica, y que han permitido un registro

sonoro de valor histérico para el medio de la radiodifusion.

Escritores representativos de la literatura, compositores e intérpretes, pintores,
cineastas, desfilan por los corredores que conducen a los estudios de grabacion para

compartir sus experiencias con el radioescucha.

El paso de personalidades por la radio, vincula a un publico con los artistas, que por
medio de la entrevista muestran su personalidad y vivencias en su actividad creadora y
personal. El conocimiento y la habilidad de un entrevistador son fundamentales para

obtener el "retrato hablado" del entrevistado.

La mesa redonda, permite la expresién de ideas de los invitados y puede llevar a otra
modalidad, que es el debate en el cual los participantes se confrontan para finalmente

crear una opinion en torno a un tema.

Los programas de estas caracteristicas se transmiten en vivo, lo cual permite la

participacion del publico a través de llamadas, opinando o cuestionando.

Seria larga la lista de los creadores que han desfilado frente a los micréfonos y que

esperamos se sigan conservando en las fonotecas de la radio publica.

" Sosa Piata Gabriel, Innovaciones tecnoldgicas de la Radio en México,
Coleccion para una Historia... Radio Educacion, Radiotelevision de Veracruz,
Fundacion Manuel Buendia, Gobierno del Estado de Puebla, 2004. p. 246
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Romeo Figueroa en su libro ;Qué Onda con la Radio/, define claramente las

caracteristicas de lo que debe ser la entrevista de personalidad o semblanza.

Esta es una combinacién de la de opinién y busca hacer una semblanza de profundidad
que a veces se centra en el perfil fisico, psicolégico, biografico de la persona o del tema
que se trate. Es, sin duda, la forma de entrevista radiofénica mas popular, porque esta

orientada hacia el interés humano. "

En nuestro desarrollo, la comunicacion oral tiene una presencia en nuestra vida diaria,
como individuos siempre nos atrae contar o que nos cuenten algo, escuchar historias,
relatos sobre un suceso o0 narrar experiencias personales y es en la radio donde

encontramos la esencia que se da cuando alguien nos platica.

La charla radiofénica ha acompanado a la radio desde sus inicios con temas de la vida

diaria, vivencias, conocimientos y formas de interpretar la realidad.

Ya sea el locutor, o bien el colaborador quien acomparia al oyente a lo largo de las
emisiones con la intencién de expresar a través de la palabra ideas comentarios,

informaciones o divulgar ideas.

En el tiempo en que las emisoras de frecuencia modulada empezaban a ocupar el
espacio electromagnético, se pensé que la mejor manera de ganar un auditorio era la
de transmitir musica en bloques, con algunos cortes de estacion y los anuncios de los
patrocinadores, la presencia de los locutores que conducian la programacion era

minima.

Eso ocurria también en las emisiones nocturnas, en las cuales se programaba musica
exclusivamente, como una forma de agradar a un publico melémano, pero sin duda,
esta forma de programacion quiza no fue la mejor, ya que el radioescucha quiere estar

acompafado por una voz que converse con él.

2 Figueroa Romeo, jQué onda con la radio!, Pearson, 1996. p.224
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El éxito, como ejemplo, de Radio Educacion es el de haber formado una equipo de
locutores, que durante sus turnos comentan sobre la programacién musical, comunican
experiencias personales, complementan los cortes de estacion con anécdotas, lo cual

ha dado como resultado una empatia con el auditorio.

En una entrevista de Alejandro Garcia Vicente para la revista 7ierra Adentro, Emilio
Ebergenyi, dio respuesta a la pregunta de si se consideraba un lider de opinion,

diciendo:

No. En todo caso me interesaria que la gente me ubicara como un resonador social,
eso es distinto. A mi no me interesa dictarle linea a la gente de que piense como yo
pienso, sino mas bien me interesa que lo que yo hago como locutor sea algo en lo que

la gente se refleje...

Recuerdo esas charlas solitarias del escritor Juan de la Cabada en el estudio 2 de
Radio Universidad, charlas que abarcaban desde su nifiez, su trabajo en la extraccion
del chicle en la zona maya, del ahora estado de Quintana Roo, cuando emigré a la

ciudad de México y el momento en que incursiond en la literatura.

Sentarse en el area de controles y verlo conversar para si mismo frente al microfono,
contando anécdotas durante largas sesiones - que representaban cinco programas de

treinta minutos cada uno, hicieron de esta serie de programas, testimonios invaluables.

La serie Conversaciones, de Cristina Pacheco, nos llevd a conocer la historia personal
del escritor oaxaquefio Andrés Henestrosa y su relacion con los protagonistas de la

vida politica y cultural de su tiempo.

El cuentista Edmundo Valadéz, el escritor Carlos Fuentes, el poeta José Emilio
Pacheco, el pintor José Luis Cuevas, la coredgrafa Colombia Moya, el cineasta José
Estrada, el filésofo Ernesto de la Pefa, el maestro Carlos lllescas -a quien
personalmente le tengo un gran reconocimiento a la par de la maestra Nancy
Cardenas- y una lista interminable de artistas, intelectuales, politicos y gente comun,

han mantenido y consolidado esta forma de comunicacién que es la charla radiofénica.

3 Garcia Vicente Alejandro, Revista Tierra Adentro, Nimero 137-138,
Conaculta 2006. p.33
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Uno mas de los conversadores ha sido Tomas Mojarro, quien ha tenido un publico que

hasta la fecha lo sigue después de treinta de afos de estar frente a un micréfono.

En Radio UNAM, era obligado hacer el registro de voz a colaboradores o posibles
locutores que fueran a estar frente al micréfono. Esta prueba de voz se hacia con
materiales de lectura de diferentes caracteristicas, con los cuales se evaluaba la

capacidad de lectura, la diccion, el ritmo, la intencion el tono y el timbre.

Tomas Mojarro no reunia todas esas cualidades.

Pero el ingenio, su capacidad de analisis y critica, el uso del lenguaje coloquial y
descriptivo, que le permitia dibujar la caricatura hablada. Todas estas cualidades, lo

han llevado a tener una presencia en el cuadrante.

Personas que con sus charlas de entonces y de ahora, recrean sus vivencias,
describiendo lugares que posiblemente ya no existen y circunstancias que le son
propias, pero que al compartirlas construyen un escenario que puede ser imaginado

por quienes las escuchan.

En Teoria de la Radio, Bertold Brecht, escribid: "El hombre que tiene algo que decir, se
desespera al no encontrar oyentes; pero es mas desconsolador para el auditorio, no

encontrar a alguien que tenga algo qué decirle".

El reportaje es un formato mas del género informativo, pero el que ha tomado mayor
presencia en la radio en los ultimos anos; y se dice por parte de los estudiosos de los
procesos de comunicacion, que en poco tiempo sera la forma de comunicacion por

excelencia.

El reportaje permite profundizar con todas sus posibilidades a su alcance en los temas
de interés. En su estructura hay recursos literarios muy proximos a la narracién
novelada, la descripcion de las personas, los escenarios y los detalles. La crénica de
los hechos invita a valorar la situacion de una manera objetiva pero que permite
proyectar el estilo del autor, la entrevista al especialista, el testimonio y las atmésferas

sonoras son la materia prima para su realizacion.
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El realizar un reportaje requiere de un proceso de planeacion cuidadoso, e implica
definir la forma en que queremos exponer el tema, con un orden ldgico de todos los
elementos que confluyen en su contenido que debemos contemplar en su estructura,

en donde cada uno de los recursos sonoros que se utilizan tiene una intencion.

La investigacion documental y de campo, permiten adentrarse y conocer diferentes
angulos de los temas que vamos a abordar y su estructura debe contemplar el

planteamiento, el desarrollo y el climax.

Muchos de los elementos que son aplicados en los programas dramatizados,

contribuyen también en los reportajes.

Los acontecimientos nacionales e internacionales proporcionan la materia prima para

aprovechar éste formato al que se recurre cotidianamente en el medio radiofénico.

La informacion tiene posibilidades de divulgarse a través de los formatos que se han
creado o bien incorporado en la radio, como es la capsula radiofénica que puede ser
parte de un programa o bien ser un recurso unico en la programacién diaria, utilizado
para contenidos didacticos, de divulgacion de la cultura, orientacion y servicio a la

comunidad.

En las emisoras de la zona metropolitana del Instituto Mexicano de la Radio, ha sido un
formato que se aplicé con éxito, en el que participan colaboradores destacados con sus
comentarios sobre diversos temas, que son escuchados en toda su extensién, ya que
se adaptan al ritmo de los habitantes de una ciudad dinamica y con limitaciones de

tiempo para escuchar programas con mayor duracion.

Asi mismo, los mensajes de orientacion y servicio a la comunidad, que vinculan a la
sociedad con el medio y que a través de estos espacios, para que los diferentes grupos
sociales encuentren formas de expresion a sus expectativas y preocupaciones de la

vida cotidiana.
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Julian Hale en su libro, La radio como arma politica, comenta:

El vinculo entre la propaganda radiofénica y el oyente es una voz. Por bien planificada
que esté la propaganda, una elocucion torpe puede arruinarla; y por superficial que sea
el mensaje, puede llegar a excitar una audiencia si es dicho con conviccion o con
pasion. No solamente el intérprete, sino también el productor, que da forma al

programa, puede influir en el resultado. "

Es la musica otro elemento mas que puede usarse como complemento en los
programas informativos, al reproducir fragmentos de sus letras, armonias o melodias,
como un instrumento para editorializar y comentar dentro de un contexto determinado
en los segmentos relacionados con la informacién, independientemente de su funcion
gramatical, expresiva o recreativa. Asociar letras de canciones con acontecimientos o
noticias del momento, permiten, ademas, a los programas con tendencia a ironizar y

con sentido del humor, contar con un elemento mas en el discurso informativo.

Y Julian Hale, La radio como arma politica,, Editorial Gustavo Gili 1979. p. 180
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2.3 LA MUSICA

Las expresiones musicales de todos los tiempos, han tenido una diversidad histérica y
geografica que se refleja en sus manifestaciones intelectuales y artisticas, creando asi,
corrientes propias de cada region; o bien se han fusionado para dar paso a nuevos

estilos.

En el cuadrante radiofénico, encontramos casi todas las propuestas, y con ello se
define en mucho, el perfil del auditorio que sintoniza una frecuencia determinada, de

acuerdo a su preferencia musical.

Las estaciones por lo general, dedican mas del setenta y cinco por ciento de su

programacion a transmitir musica.

Encontramos estaciones que transmiten musica clasica o de concierto, aunque no son
los términos mas adecuados, ya que el término se refiere a una época de la musica o
bien a la forma de interpretarla de acuerdo a sus instrumentos y compaosicion, otras
transmiten la denominada musica popular en todas sus expresiones como la musica
vernacula, jazz, rock, internacional, pop, y eventualmente la llamada musica indigena,

que se difunde en espacios especificos dentro de la programacion.

En la radio publica, como es el caso de Horizonte 107.9 FM, Radio Educacion y Radio
UNAM, asi como, otras estaciones del interior de la republica, la programacién musical
tiende a difundir una variedad de géneros musicales con calidad y que generalmente

no se transmite por las frecuencias comerciales.
Las emisoras metropolitanas con las que cuenta el Instituto Mexicano de la Radio, la
programacion musical esta determinada por un género musical especifico, lo cual

permite al Instituto abarcar diferentes gustos, y tener asi, un auditorio heterogéneo.

Existen programas de informaciéon musical que profundizan sobre los autores e

intérpretes, su historia y su contexto socio cultural.
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Lo cual representa una especializacion en la actividad de produccion y un amplio
conocimiento de la musica, para estructurar programas que se graban previamente, o
para llevar a cabo transmisiones a control remoto, de los eventos en recintos a los que
asiste el publico, como es el caso del Palacio de Bellas Artes o la Sala Nezahualcoyotl,

o bien, festivales de diferentes regiones del pais.

La produccion de éste género radiofénico, desde mi punto de vista, es de los que
proporcionan mayor satisfaccion al realizar programas que se vinculan con una de las

primeras expresiones artisticas del hombre y lo que representa.

Por los anos ochenta, Fernando Curiel Director de Radio UNAM en ese tiempo,
propuso a los colaboradores de diversos programas realizar programas musicales,
independientemente de las series habituales en las que participaban y que no tenian

relacion alguna con la musica y sus géneros.

La respuesta fue entusiasta por parte de ellos y el resultado fue sorprendente, ya que

los programas musicales fueron de una gran calidad y novedad para el auditorio.

Tango, comedia musical, los grandes cantantes del jazz, la musica de los treinta, la
historia de la musica vocal, zarzuela, entre otras muchas propuestas, revelaron la
melomania de los colaboradores que participaron, y de los que escucharon los

comentarios alrededor de la musica.

William Fleming, en su libro Arfe Musica e Ideas, hace una definicion sobre el arte y la

importancia que tiene para el individuo.

Para comprender el espiritu y la vida interior de un pueblo. Esto es, sus alegrias,
valores y motivos por los cuales la vida fue llevadera y plena de significado, debe
examinarse su arte, literatura, filosofia, danza y musica, pues estas, las bellas artes y
otras disciplinas afines, son las expresiones humanisticas en que se encuentra el
verdadero testimonio de la experiencia del hombre como la vivi6, a través de

percepciones y sensaciones racionales y no racionales. 15

" Fleming, William. Arte Misica e Ideas, prefacio. Editorial McGraw, Hill 1989.
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Después de compartir estas vivencias y reflexiones de la produccion radiofénica en
diferentes instancias de la radio publica, el siguiente capitulo recogera la experiencia
de quienes participan en el equipo de produccion de la serie radiofonica titulada Bajo
sospecha ...Andlisis de la criminalidad. Su historia, causas, efectos y prevencion, que

se transmite por la frecuencia del 1060 Radio Educacion.
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Capitulo 3
Programa radiofénico. Bajo sospecha.
Analisis del fendmeno de la criminalidad.

Su historia, causas, efectos y prevencion.

El propésito de este capitulo, es describir el proceso de produccion radiofénica de Bajo
sospecha, un programa de analisis sobre el fenédmeno de la criminalidad, su historia,

causas efectos y prevencion.

Esta serie de programas se genero con la finalidad de responder a las expectativas de
informacion que tiene la ciudadania sobre la criminalidad en México y el mundo. Serie
que se transmite a través de la frecuencia del 1060 de amplitud modulada, Radio

Educacion.

Cuando definimos el objeto de la serie, nos plateamos como hacerlo y cual seria el

enfoque que dariamos a la informacion y cdmo expresarla.

Nos preocupaba repetir el modelo del manejo de la informaciéon que se da en torno a

la criminalidad, y que Michael Levi lo describe de la siguiente manera:

Los medios de comunicacién amarillistas siguen manifestando obsesién por delitos
supuestamente nuevos (o de frecuencia creciente), como la "violencia rural" (a menudo
confundiendo los dormitorios estudiantiles en ciudades pequefias o poblados con areas
rurales), la violencia en las escuelas (en especial la que ejercen extrafios contra nifios o
alumnos contra maestros), la violencia femenina y la violencia contra menores. (...) En
términos practicos, las consecuencias de la accién periodistica dependen de la medida
en que los medios de comunicacion controlen las repuestas de los politicos y de la
policia, aun cuando ellos insistan en que no hacen sino reflejar la opinién publica. '’

Tratar a través del medio radiofénico la problematica de la criminalidad desde otra

perspectiva, analizando sus causas y efectos, y la intencion de fomentar una cultura de

” Michael Levi; Delitos Violentos, Manual de Criminologia,

Ediitorial Oxford 2002. pp. 136,137
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prevencion, nos llevo a idear una estructura e investigacion documental de cada uno
de los temas y que contara con representantes y especialistas de diversas instancias
de las instituciones publicas y privadas, asi como, de organismos no gubernamentales

y asociaciones civiles.

Consideramos que el género de reportaje permitiria captar la atencion del
radioescucha, y tener un impacto que pudiera despertar interés y generar opinion en

relacion al fendmeno de la criminalidad.

En el presente capitulo quisiera dar a conocer el proceso de produccion a través de los
comentarios de los participantes, quienes tienen una trayectoria en el medio
radiofonico y la respuesta del auditorio sobre ésta serie radiofonica. A lo largo de las
entrevistas, cada uno de ellos habla sobre su experiencia y especializacion en la

produccion radiofénica.

- Productor: Luis Lavalle Tommasi

- Guionista e Investigadora: Silvia Quesada

- Conductor: Mario Leyva Escalante

- Musicalizadora: Lourdes Muggenburg

- Coordinador de invitados: Antonio Calderon
- Realizacién Técnica: Antonio Fernandez

- Asistente de produccion: Oscar Guerra

Inicialmente reproduzco la entrevista radiofénica que me hiciera el conductor Eugenio
Sanchez Aldana del noticiero cultural de Radio educacioén, Su casa y otros viajes 'y que
se llevd a cabo dias antes de la transmisién del primer programa, donde se expone la

intencion de la serie.

Las entrevistas subsecuentes reproducen el testimonio de los integrantes del equipo de

produccion de la serie.
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3.1 ¢Como surge la serie?

Entrevista realizada en Radio Educacién, por el conductor Eugenio

Sanchez al productor de la serie Luis Lavalle.

La primera entrevista se realiz6 dias antes del inicio de transmisiones de
la serie Bajo sospecha, en el espacio del noticiero cultural de Radio
Educacion Su casa y ofros vigjes, con la finalidad de dar a conocer al

auditorio de la emisora, las caracteristicas y promocionar la serie misma.

La complicidad de algunas auforidades ha permitido la consolidacion
del crimen organizado, el narcotrdfico y secuestro, el robo de
automoviles o autopartes, el contrabando, el trafico ilegal de armas y los
crimenes corporativos, homicidios y violaciones.

Son algunos de los temas que podra escuchar en el nuevo programa
de Radlio Educacion Bajo Sospecha, serie que inicia el martes 29 a las
20:30 horas.

Para darnos los detalles contamos con la presencia de Luis Lavalle,

productor de /a serie.
¢ Como nacio la idea de la serie?

La serie surge en relacion a la inquietud social que hay ante esta
situacion criminal que va creciendo, que se va consolidando en México
¥ en el mundo en general.

Pensamos en tener un programa con un enfoque diferente al que hacen
en los medios y queremos analizar a traves de este programa las
causas y los efectos de la criminalidad en México y por supuesto

también tener una propuesta de prevencion del crimen.

¢, Como prevenir el crimen?

Es algo que nos importa mucho dentro de las propuestas del programa,

41



que es hacer sugerencias a fravés de especialistas, y apoyados por una
investigacion documental para sugerir al auditorio ciertas posibilidades
de prevencion, claro que /la prevencion del crimen es una
responsabilidad que compete al ambito politico, a escala institucional,

pero que debe fomarse en cuenta a la ciudadania.

Si, por supuesto, muchas de las auforidades estan involucradas y por

eso ha crecido y se ha consolidado el crimen en México.

¢, Qué puede hacer la ciudadania en la prevencion del crimen?

La denuncia es muy importante, hay que denunciar, sin denuncia no
hay crimen, entonces tenemos que tener una cultura de denuncia ante
la criminalidad en Meéxico, y esto puede contribuir para que las
instituciones cuente con un herramienta para combatir la criminalidad
en México.

Entendemos que hay temor para denunciar, porque no confiamos en
las autoridades, hay apatia para acudir al Ministerio Publico a denunciar
porque sabemos que hay corrupcion e impunidad y no llegamos a

nada.

¢ Cuales son las causas de la criminalidad que estamos viviendo
actualmente y que ha llegado a un limite que no hubiéramos imaginado

hace algunos uno afos?

Los analistas comenian que son en buena parte las condiciones
sociales en las que estamos viviendo, las cuales son muy desiguales, y
plantean que es uno de los factores que determinan el crecimiento de la
criminalidad sumada a la complicidad de las autoridades, ha provocado
que el crimen organizado fenga la capacidad de poder de decision en

mucho de los terrenos de las instituciones publicas y privadas.

¢ Cuantas emisiones tendra la serie Bajo sospecha?

Seran 18 programas.
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¢ Cada programa de esta serie estara dedicado a un sélo tema, es

decir, sera unitario?

Si, lo cual puede permitiros profundizar sobre el tema en un principio,
ya que la problemédtica de Ila criminalidad es inagotable

lamentablemente.

¢ Va a contar con la participacion de especialistas?

En términos generales es un programa sustentado en la actividad
clentifica. Contaremos con crimindlogos, penalistas, psicologos, hasta
quimicos, en fin, son muy variadas las disciplinas que van a participar

en la serie.

¢, Qué vamos a escuchar en el primer programa?

Abrimos con el primer programa que es un tema muy complicado, muy
dificil, que es precisamente el abuso sexual infantil.

Es un fenomeno que se manifiesta en México en diferentes escenarios.
Encontramos el abuso infantil dentro de la casa, en la escuela, en las
lglesias, tambien hay un turismo sexual impresionante, lo cual preocupa
profundamente a una sociedad como la nuestra, ya que se estd

desarrollando vertiginosamente en nuestro pais.

Luis, te deseamos el mejor de los éxitos con tu programa Bajo
sospecha. Y ya que inicias el martes 29 de agosto, exhortamos a usted
que escucha Radio Educacion, que sintonice el 1060 de AM para que
sintonice este primer programa y los demas de la serie.

Muchas gracias por tu visita.
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3.2

¢ Coémo se hace un guiéon?

Entrevista a Silvia Quesada, investigadora documental y guionista.

La entrevista con la guionista e investigadora documental, nos da un panorama
de la importancia que tiene el recabar la informacion sobre un tema y el
tratamiento que debe hacerse del mismo.

Definir el objetivo de la serie, las fuentes que deben ser consultadas, la
seleccion y estructuracion de la informacion, el cuestionario para aplicar al
entrevistado y contemplar los recursos que alternan con el discurso sonoro,
son los elementos con los que trabaja un guionista especializado en el medio

radiofénico.

,Como se llevd a cabo el trabajo de planeacion de la serie Bajo

sospecha?

Bdsicamente con varias reuniones entre el productfor y la guionisia,
primero para analizar mas a fondo la idea original y mas tarde para
definir tiempos de duracion de la serie, formato, voces, publico, nombre

del programa y demas variables.

¢ Qué formato radiofénico fue elegido?

Se eligio hacer un programa de media hora de duracion, grabado con
un formafto como el que llevan los reporiajes cortos, es decir
informacion documental y enftrevista a especialistas en la materia de

que se ftraia.

¢, Cuales fueron las caracteristicas en la estructura del programa?

Se definio la siguiente estructura: rubrica de entrada, presentacion,
primer segmento de entrevista, capsula infroductoria con definiciones y
aclaraciones sobre el tema, se opfo por el sequndo segmento de la

entrevista, segquido por la cdpsula informativa general, con un estilo
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narrativo con datos adicionales para profundizar sobre el tema, seguido
del tercer segmento de la entrevista para terminar con la capsula con
informacion y sugerencias para la prevencion, y cerramos con la

rubrica de salida.

¢ Cuales fueron las fuentes a las que se recurrid para documentar los

contenidos del programa?

Informacion en Internet, sobretodo las pdginas oficiales de instituciones
relacionadas con el tema, notas de prensa, consulta bibliogréfica y la

conversacion con expertos.

¢, Cual fue el tratamiento que se le dio a la informaciéon?

En general, para la realizacion de cada guion, se recolectaba y
seleccionaba mucha informacion documental, datos y testimonios. Toda
esa informacion era leida y seleccionada una sequnda vez de acuerdo

con las necesidades del programa semanal.

Dado que la informacion escrita no tiene formato apto para el oido, el
guion complefo se escribe con lenguaje radiofonico, basandose, claro

esld, en los dafos y documentos con que se cuenta.

El lenguaje radiofonico implica oraciones cortas, con palabras
seleccionadas para que no haya cacofonias ni excesivas repeticiones
de una palabra, con buen ritmo y puntuacion propia para la lectura y
con narraciones que llamen la atencion del oyente. Ademas, contempla

la sugerencia de uso de la musica y de efectos de sonido.

¢, Cual ha sido la experiencia en la investigacion y la elaboracion del

guion para la serie?

La experiencia ha sido absolutamente grata. La informacion que se
encontro para cada caso fue muy basta, hecho que, en ocasiones

dificultaba la seleccion o dejaba abierta la propuesta de abordar el tema
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en una segunda parte.

Politicamente, fue claro que algunos temas son tratados por el gobierno
de manera muy diferente como los ftratan Ilas organizaciones no
gubernamentales, los organismos de derechos humanos o de

transparencia internacional.

Ademads, se hizo evidente que muchos paises de América Latina y de
los paises "en desarrollo”, en fodo el mundo, enfrentan practicamente

los mismos problemas que México en materia de criminalidad.

¢, Se ha cumplido los objetivos de la serie, de acuerdo con la estructura

planteada?

Si, se han cumplido los objetivos de la serie, aunque, como es obvio,
nos quedan muchos temas por analizar, asi como, actividades alternas
de evaluacion y promocion que seria interesante realizar en un futuro,

sobrefodo para lograr mayor participacion del publico.

Gracias Silvia por tus comentarios y por tu participacion en la serie.
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3.3

¢ Como se realiza la conduccion y la entrevista?

Entrevista a Mario Leyva, conductor y

entrevistador.

La conduccion y la entrevista a los invitados es parte medular de la serie, en la
medida que el conductor expone la informacion sobre la tematica y es el

interlocutor entre el publico y el especialista en el tema.

Pero sin duda, el conductor debe informarse y tener una cultura general,

dominio de lenguaje y conocer con la técnica de entrevista.

Mario, en tu experiencia como conductor y entrevistador, ¢qué puedes

destacar de la serie Bajo sospecha?

Bueno, yo creo que es una serie en principio de interés general, lo cual
ya de entrada es una venlaja es una razon absolutamente seria como
para interesarse en ella, en mi ambito como conductor creo que el
programa da para mucho, ya esta al aire, la gente lo ha evaluado y nos
han comentado en muchas ocasiones sobre la imporiancia del

programa.

Yo creo lo primero, lo fundamental es que es una serie de utilidad para
el auditorio. Lo otro es que refleja también lanto la experiencia de la
produccion que es una experiencia vasta en cuanfo a produccion de
radio, la experiencia de la guionista que tambien es un gpoyo de
primera, sin un buen guion no puede haber un buen programa, la
tematica creo que en la medida que es de interés general también tiene
sus venltajas a ser abordadas, los invitados gente seleccionada con
mucha seguridad, con mucho rigor para qQue sean las personas

indicadas para abordar los diferentes temas que contiene el programa.
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Pienso que Bajo sospecha es una serie que no solamente en Radio
Educacion, donde se esta transmitiendo, sino que en cualquier emisora
podria resultar de interés para cualquier tipo de auditorio basicamente
por lo que ya mencioné, por los femas y por el fratamienfo muy

profesional que en fodos sus niveles podemos considerar.

¢Dentro de que género informativo podriamos enmarcar al programa

Bajo sospecha?

Bueno yo creo que es una suma de varios generos periodisticos
radiofonicos, como la entrevista, el reportaje, la capsula informativa,
que son formas de presentar la informacion que se conjugan y nos dan

un programa de radio como el que tenemos actualmente al aire.

¢ Cual ha sido tu experiencia en este programa y qué técnicas aplicas

para la entrevista?

Partimos de un guion que nos propone la guionista, un guion
regularmente muy bien armado, partimos de una bateria de pregunias

que también nos propone la guionista que nunca agotamos.

Bdsicamente lo que hacemos es ahorrar el tema de acuerdo con el
interés que manifiesta el entrevistado en el sentido tendriamos dos tjpos
de entrevista muy claramente identificados por un lado la enftrevista
estructurada que se basa siempre en un guion, en un cuestionario, y
por ofro lado la entrevista no estructurada que es la que yo he
manejado siempre que se basa fundamentalmente en las respuestas
que el entrevistado va dando a cada una de las pregunias que le vamos

formulando.

Sienfo que esta combinacion de una enirevista basada en un
cuestionario y la entrevista no estructurada, basada en las respuestas
del enftrevistado es una buena combinacion que nos permite sacar
adelante el programa con mucha informacion en las cdpsulas y sobre

todo con la opinion y los comentarios de los expertos en el tema.
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¢, Como podrias definir la importancia que debe tener un conductor de

programas como el que conduces actualmente?

Habria que enfender el enlace directo entre el producto radiofonico, en

este caso el programa y el auditorio.

La experiencia del conductor es importante, ya que el programa tendra
mayor facilidad o dificultad para desarrollarse, es un programa que
requiere de mucha informacion, que requiere de un apoyo documental
muy importante, de hecho la guionista nos hace llegar materiales
complementarios para abordar el tema y por supuesto sin descuidar
que la participacion mas importante es la de los experfos que cada
semana se invitan para desarrollar los femas que se van abordando

regularmente.

Creo que el conductor en este caso, viene a ser parte de un equipo

como cualquiera de los elementos que intervienen en la produccion.

Por ofra parte pienso en la presencia que guarda el conductor, que es
que es la voz ahi donde sale todo lo que se hace detras de un
programa, en todos los programas de radio y television, y por lo mismo
hay quienes dan la cara, hay quienes dan la voz pero detras hay todo
un equipo de produccion que obviamente no saldria bien el programa si
este equipo de produccion no estuviera bien afinado en todos sus

ambitos, en todos sus aspectos.

¢, Cuales serian los elementos para definir y convertir a un conductor en

un lider de opinién e identificarlo con el radioescucha?

El mismo concepto lider de opinion connota el que una persona eh, al
emitir su opinion esta creando una conciencia en el auditorio no debe
ser, no puede ser, no debe ser una opinion superficial, debe ser una
opinion fundamentada siempre fundamentada digamos que esa seria la

condicion numero uno.
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Esta opinion a la que me refiero esta fundamentada en conocimientos
propios, en conocimientos ajenos que uno recoge a travées de los libros,

de las revistas, de los diferentes medios y fuentes de informacion.

E/ trabajo del conductor, que es el que mas se nota porque es el que
sale al aire, no tendria ningun fundamento, no tendria ningun sustento
si no estuviese bien apoyado como he comentado con un buen guion,

con una buena produccion, con una buena musicalizacion.

Mario, te agradezco los comentarios.
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3.4

¢ Como se musicaliza un programa?

Entrevista a Lourdes Muggenburg, musicalizadora de la serie.

La musica vy los efectos sonoros son elementos que forman parte de la
gramatica en el discurso sonoro y un recurso importante en la produccion
audiovisual, a través de ellos se crea atmosferas, se determina el tiempo y

espacio, se invita a la reflexion y se generan emociones.

El musicalizador debe tener el conocimiento de las diversas corrientes

musicales, de los géneros musical y un sentido estético en el uso de la musica.

¢, Cual ha sido tu experiencia dentro del contexto de la musicalizacién en

el programa Bajo sospecha?

Bueno, yo creo que ha sido algo nuevo, a diferencia de otros programas
o formatos habituales, porque aqui se trata de generar una atmosfera
sin abusar de los ambientes sonoros que provoquen angustia en el
radioescucha, entonces la linea entre ambientar y lograr infroducirte a
este tema de criminalidad sin hacer alarma es muy fragil es una linea

muy facil de cruzar, pero es algo que he disfrutado muchisimo.

¢ Cual es el material discografico al que recurres regularmente para

musicalizar los programas?

Trabajo con librerias musicales que son un conjunto de discos que uno
compra y tiene los derechos sobre el uso de la musica, también
musicas de corte noticioso que tengo de las mismas librerias y en

algunos casos musicas de bandas sonoras.
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¢ Qué caracteristicas tienen las pistas sonoras que elaboras en un
programa?

El uso de la musica va de acuerdo con el texto y con el mensaje que
se esla transmitiendo, pero concrelamente el programa de Bajo
sospecha tiene varios elementos, uno es la parte o la atmdsfera para
entrar a entrevista y las entrevistas son de diversa indole de diversos
topicos y en el caso de las cdpsulas se necesita tralamiento diferente

de acuerdo al contexto.

El guion te marca determinado tipo de musica, pero en ocasiones hay
que modificar alguna pista para subrayar las infenciones que dan los

locutores en el momento de la grabacion.

¢, Como elaboraste la rubrica para el programa?

Bueno obviamente como fodo lo deméas de la musicalizacion, también
de acuerdo con el productor, puse a consideracion del productor como

cuatro o cinco temas musicales y combinamos dos.

En el caso de esta serie que trata temas sobre la criminalidad teniamos
que tratar de ser claros, contundentes y también finos en la seleccion
musical que haciamos y que nos iba a estar representando, paro que e/
radioescucha intuyera de enfrada con la propia musica, de que se
trataba el programa, porque yo creo que la musica tiene que hablar

incluso casi sola antes de que hablen las palabras.

La seleccion musical de los puentes, las cortinillas, los chispazos, las

rafagas. ¢ Como logras una estética en la produccion radiofénica?

Son muchos los factores que nos llevan a lograr una estética en la
realizacion de un programa. El tema, la forma de presentar la
informacion, el uso de los recursos sonoros tales como las voces, los

efectos y el manejo de la musica que implica sugerir atmosfera generar
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intenciones y el tiempo que le das a la misma.

Por ejemplo, en un momento dado tienes la claridad de que la frase
musical tiene que ser mas larga o mas corla, una chispa tiene que
convertirse en puente, porque tiene que darle mé&s tiempo al

radioescucha de poder asimilar sobre lo que se esta hablando.

Pienso que es un asunto de sensibilidad, creo que es la funcion mas

artistica de la radio.

Ademas de la gramatica musical. ;Qué otros elementos sonoros

utilizan para la produccion del programa?

Bueno en algunos casos los efectos, pero yo creo que hay muchas
ambientaciones sonoras ya creadas en las librerias musicales, y que lo
importante es saber seleccionarlas de acuerdo a las atmosferas que se

quieren crear.

Pero no hay que abusar de los efectos, yo creo que hay musicas que te
permiten dar el efecto sonoro que buscas, por ejemplo hay percusiones
que fe pueden hacer sonar perfectamente un tren, una ambulancia, un
corazon angustiado, sin que necesariamente se vuelva obvio, yo creo
que los efectos fueron minimos en el caso de ésta serie, porque creo
que hay que saber trabajar con la musica y con las atmosferas sin ser

obvio.

Fundamentalmente buscar la originalidad y un estilo propio, al

musicalizar un programa como este.

Muchas gracias, Lourdes.
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3.5

¢ Como se coordina la participacion de los invitados?

Entrevista a Antonio Calderdn, coordinador de invitados.

La coordinacion de invitados en un programa radiofénico que incluye la seccion
de entrevista con especialistas, es de vital importancia para el desarrollo del

mismo.

El tema del programa determina a donde o con quién recurrir, para encontrar a
la persona ideal que con sus conocimientos contribuya a exponer la
informacion sobre la tematica, responder las preguntas del entrevistador y las

interrogantes del radioescucha.

El coordinador de invitados representa para una produccion la imagen inicial
del programa ante la institucidon o el especialista, por ello la capacidad de
organizacion, la puntualidad, la capacidad de relaciones publicas y el
conocimiento de las fuentes a las que debe recurrir, son herramientas para el

desarrollo de la actividad.

¢Cual ha sido tu experiencia en este programa como coordinador de

invitados?

Es una experiencia muy interesante, finalmente el trabajo de coordinar
invitados es un trabajo que tiene mucho que ver con la idea principal del
proyecto, por lo que siempre hay que estar platicando tanto con e/
productor y el guionista, para encontrar a la persona realmente
adecuada que pueda ayudar para los fines del programa, es algo que
nunca hay que perder de vista, el objetivo de cada emision y buscar

realmente a la persona que nos sirva.

¢ Cuales han sido las dificultades con las que te encontraste en la

actividad como coordinador de invitados a lo largo de esta serie?
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Hay ocasiones que ha sido dificil y otras que ha sido mucho mas
sencillo, algo que me sorprendio fue desde la primera emision de Bajo
sospecha, recibimos un correo electronico en donde una persona
queria entrar en contacto para que algunos invitados vinieran al
programa, lo que es de llamar la atencion, en este caso era una agente
de relaciones publicas la que habia contactado al productor del
programa y estaba proponiendo a algunos especialistas que podian ser

utiles en el programa.

Por lo general el trato con los invitados fue muy cordial, siempre nos
buscaban, querian que tuviéramos clara la cita, fecha. Por supuesto
que también sucedia lo contrario en que era mas dificil encontrar a los
invitados, ya que en algunas ocasiones nos comentaban que ltenian la

agenda muy apretada.

El inferés de un especialista por venir a un programa de radio es como
lo es Bajo sospecha, versa en muchas cosas, por ejemplo en el caso
de eslas personas que comentaba de que vinieron a fravés de la
agencia de relaciones publicas, era una empresa patticular que de
alguna manera busca posicionamiento y un prestigio al particjpar en un

programa de radio de esta naturaleza.

En el caso de los investigadores por efemplo del Instituto Nacional de
Ciencias Penales, de Institutos de Investigacion de la UNAM, o bien de
distinfos organismos tanto no gubemamentales como del gobierno, se
eslablece un interés por divulgar el trabajo de los investigadores y de la

institucion misma.

Para los investigadores es importante venir a una emision radiofonica,

porque ademas de su aportacion, les da un valor curricular.

Parte de la dinamica de trabajo de la coordinacion de invitados es de de
relaciones publicas, ya que en fodo momento hay que ser muy cordiales
con los invitados, hacerles sentir que son bien recibidos y que su

opinion importa.
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Una de las tareas primordiales es mantener organizada una agenda en
donde tengamos claras cuales son las lineas de investigacion y las
especialidades de los invitados, y cuando la tematica de un programa
posterior lo requiere, sabemos que esa persona ya colaboro con

nosotros y de alguna manera puede ayudarnos.

Finalmente la relacion se hace mas cordial, algo que ayuda mucho es
decirle a la persona cuando se va a transmitir el programa, ofrecerle
una copia del programa, porque es parte importante del mismo, ademas
puedo comentar que hubo invitados que vinieron incluso mas de una

ocasion.

¢ Cual es el procedimiento que sigues para contactar e invitar a los

especialistas?

Recurrimos a los cenfros de investigacion que cuentan con
especialistas en diferentes disciplinas, como es el caso de aquellos que

acudieron al programa de distintos Institutos de la UNAM.

Inicialmente nos dirigimos al darea de Comunicacion Social, donde les

hacemos saber las intenciones de contar con su colaboracion.

Es importante informar sobre la emisora, las caracteristicas de la serie,
el tema de la emision, la fecha de transmision comentarles las
caracteristicas de la serie y proporcionar la informacion adicional que

nos solicitan.

Por lo general la unidad de comunicacion expresa su interés y
normalmente le dan seguimiento porque para ellos es muy importante la

presencia en los medios de comunicacion.

En olras ocasiones se contacta personalmente al especialista, pero el

conlacto usualmente es via telefonica, aunque puede ser también por
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correo electronico.

También es importante hacerlo con anficipacion, minimo un par de
semanas, porque tanto los invitados como nosotros, a veces ftenemos
una agenda complicada por lo cual hay que estar atentos para coordinar
el tiempo de estudio, la agenda del conductor y también la del

productor para coincidir con los horarios del invitado.

Hay que considerar en algunos casos otras opciones que se acomoden
a las posibilidades de los invitados. Pero es preferible no darle muchas
porque si no pierde efectividad, se le invita a una fecha muy concreta a
una hora determinada, si no es posible pues tratamos entonces de
ajustar, pero en princjpio hay que llegar con el invitado con una

propuesta de fecha y hora.

El contacto personal es lo mads efectivo ya que la respuesta y
confirmacion de la cita es inmediata y solo resta reconfirmar unos dias
antes, porque nos ha ocurrido en muchas ocasiones en que el invitado
tiene intencion de venir al programa pero al ulfimo momento se le

olvido.

Es importante siempre pedirle al invitado su teléfono, los horarios en
que lo podemos localizar y confirmamos incluso unos dias antes y un
dia anfes para aseguramos que el invitado va a estar con nosotros y le
preguntamos, por ejemplo, si requiere de estacionamiento, le
explicamos la forma de llegar a la radiodifusora, tramitamos el permiso
para que no tenga ningun contratiempo para ingresar a las
instalaciones, el numero de estudio al que debe llegar o bien esperarlo

en la puerta principal para recibirlo.

Esto es muy importante, porque a veces si pensabamos tardarnos un
poco mas y el invitado llega con mucha prisa, pues no se llega a cubrir
el objetivo de la entrevista, o también si llega tarde y nuestro tiempo de
estudio ya se acabd, y aunque el invitado este aqui con muchas buenas

intenciones y se disculpe por haber llegado tarde, ya no va a ser posible
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entrevistarlo.

Por eso siempre fratamos de que ellos sean muy sensibles a las
cuestiones de la radio, a los tiempos de estudio y a las necesidades de
la produccion.

Se elabora el cuestionario muy de acuerdo con el guion, para que
realmente se cubran los objetivos, se le hace llegar al invitado quien en

algunas ocasiones nos da sugerencias.

En términos generales, es la parte operafiva de la coordinacion de

invitados del programa Bajo sospecha.

Gracias Antonio por tus comentarios
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3.6 ¢Como se graba un programa?

Entrevista a Antonio Fernandez, realizador técnico de la serie.

La capacidad de un realizador de audio, representa una parte fundamental en
la produccién radiofénica, ya que implica conocimiento musical, sobre el manejo de la
voz que conlleva entonacion, ritmo, diccion, volumen, habilidad manual y disposicion
para actualizar sus conocimientos sobre la nuevas tecnologias de los sistemas de

transmision y grabacion.

¢, Cual fue tu experiencia en este programa como realizador técnico?

En principio es un tema poco tratado en el medio como son fodas las
cuestiones penales, cabe destacar al grupo de especialistas que han
venido a darnos un marco tedrico de lo que son las leyes y hemos
escuchado gente muy capaz en el marco legal que nos han ampliado
mucho el conocimiento, y a la vez tambiéen es una experiencia nueva en

cuanto a la realizacion de un programa.

¢ Cual es el procedimiento técnico que sigues para armar y realizar

técnicamente el programa?

Normalmente nos dedicamos a grabar primero los frios, en este caso la
participacion del locutor o los locutores y la grabacion de la lectura de

capsulas que se dividen en tres secciones en el programa.

Otro paso es la grabacion de Ila entrevista, con el conductor del
programa y el invitado, asi damos paso a la musicalizacion e
incorporacion de fodos los elemenfos que componen el programa, Si
hay necesidad de algun efecto se incluye y al final se hace todo un
armado donde le incluimos la rubrica, las cortinillas y la musicalizacion y

la edicion de la entrevista si es el caso.
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Nos puedes describir, ¢cual es el procedimiento que sigues cuando
llega el locutor o los locutores al estudio de grabacion, la participacion

de los invitados y la grabacion de ofros elementos sonoros?

Lo que hacemos en este caso del programa Bajo sospecha, se habilitan
dos microfonos con sus pedestales y se conectan al sistema de la
consola, se les ftoma nivel y la consola se enlaza con el sistema de
edicion protools. Para ello tenemos una computadora, una PC, abrimos
una sesion concreta para grabar las voces en frio del programa, se les
foman niveles, cuidando que no esté saturado o muy bajo, y abrimos

una sesion en el protools, y grabamos las voces en frio.

Después cuando viene el entrevistado, se ponen fambién dos
microfonos, se sigue el mismo procedimiento y se enlaza con el sistema
‘profools’, y se abre una sesion en la cual se graba la entrevista del

entrevistado y finalmente se edita.

Posteriormente se carga en la computadora toda la musicalizacion frak
por trak de cada disco, para después iniciar una sesion de armado en la
cual vamos mezclando los elementos, como son las voces en frio, la
entrevista y después la musica,; se agrega lambien la rubrica, y se va
cortando, estableciendo los niveles necesarios de acuerdo al disefio de

la pista sonora.

Se marcan las entradas y desvanecimientos de las fuentes sonoras
segun sea el caso, cuadrando fodas las voces, que no haya espacios
demas, que no haya pausas muy largas y que sea una, que este hilado

Junto el texto y en este caso para lograr un mejor resultado.
Finalmente se le agrega la rubrica, las cortinillas, la musica de los

Invitados, y ya que esta todo armado al gusto del productor se hace una

mezcla general para que quede en un solo archivo en un solo archivo.
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¢ Cuales son las cualidades de la grabacion digital, en relacion a los

sistemas analogos con los que se grababa anteriormente?

Aqui tenemos grandes ventajas, en primer lugar las gréficas de audio,
antes o antiguamente eran audibles solamente, ahora a través de la
computadora podemos visualizar todas las frecuencias de audio en que
esta convertido un archivo y podemos identificar espacios, o niveles
altos que saturan la grabacion, o niveles muy bajos de voz. Y asi
podemos subir o bajar, normalizar ese archivo y darle un nivel optimo

para que su transmision sea con calidad.

Con los equipos analogos la referencia se limitaba al oido.

En cambio con el sistema digital permite identificar exactamente una
gréfica en la cual nos indique un popeo o cualquier ruido o silencio que
son plenamente identificables, siendo mas facil su localizacion y su

edicion.

Ademas, estos nuevos sistemas fraen otras herramientas que antes no
feniamos, enfonces podemos ahorrar mucho tiempo pero también

podemos hacer un producto de mayor calidad.

Describeme las herramientas con las que se cuenta en estos

programas digitales.

Por ejemplo, hay una serie de programas llamados audjo suite que son
reverberaciones, ecos y una serie de generadores de efectos que
podemos grabar deferminada frecuencia y cuando lo necesitamos

llamarila especificamente a esa secuencia.

Hay filtros que nos eliminan el gis, o por ejemplo podemos realizar un

filtro para eliminar los ruidos con la ayuda de un ecualizador grafico.

También podemos quitarle los “clics” de un disco rayado que tiene una

infinidad de ruidos, genera fonos de teléfono por ejemplo, podemos
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utilizar en alguna voz el sonido de alguien que llama a través de un
teléfono o quien contesta a través de un teléfono, puede hacer las dos

situaciones y asi como este ejemplo hay muchos mas.

Hay analizadores de frecuencia que nos dicen donde esta incidiendo tal
o cual defecto en el audio, enfonces eso nos ayuda a ser mas exactos
en el trabajo. Con esto viene implicita la conexion djgital que es de la
consola al equipo de profools, que nos da un audio en la que no hay
pérdida de grabacion, ni reproduccion como antes lo habia, que se iba
degenerando el sonido, el sonido permanece intacto durante fodo e/

tiempo.

Por ofro lado, la consola cuenta con un banco de efecto integrado,

procesadores, limitadores.

Ahora la pantalla de la consola es de menores dimensiones y trae una
pantalla integrada, en la cual uno tiene que ingresar a los menus de
cada canal para hacer las modificaciones que antes hacia uno de
manera directa.

Estos recursos fueron usados para esta serie de programas.

Te agradezco Antonio los comentarios y el ser parte del equipo de

trabajo de Bajo sospecha.
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3.7 ¢Cbémo se asiste la produccién?

Entrevista a Oscar Guerra, asistente de produccién.

El asistente de produccién forma parte activa y constante la produccion de un
programa, su participacién se vincula con todo el proceso que da principio en lo que
llamamos la preproducciéon hasta la transmision del programa y atencion al publico,
siendo un apoyo y un enlace entre el productor, los integrantes de la produccion, los

invitados y las areas de la radiodifusora.

¢{Qué nos puedes comentar de la actividad que desarrollas como
asistente de produccion, con referencia a otras producciones que

asistes cotidianamente?

Estar en este programa de Bajo sospecha ha sido una gran experiencia,
ya que los temas que aborda el programa son diferentes a lo que se
hace en la radio, pocas veces se fratan los femas de criminalidad y ha
sido importante darme cuenta que la gente se interesa por este tjpo de

programas.

¢ Cuales son tus impresiones sobre esta serie?

Como es un programa con temadtica nueva, uno esta acostumbrado a
hacer programas con ftemadticas diferentes a este. El trato con los
invitados fue mds especializado, pero se logro contar con la

colaboracion de especialistas que fueron convocados.

Pero la funcion princijpal dentro del programa es la asistencia de
produccion; ya sea pedir tiempos de estudio, imprimir guiones, hacer
llamado al conductor y a la locutora, entregar los programas a la cabina
para su ftransmision y asistir dentro del armado del programa,

basicamente esa ha sido mi labor en el programa.
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¢ Qué otro tipo de actividades llevas a cabo, y cual es el seguimiento

después de la produccion del programa para que se transmita?

Las funciones de un asistente de produccion, en este caso son las de
solicitarse el tiempo de estudio, para que se pueda hacer la grabacion
del programa, ya teniendo el fiempo de estudio asignado y bajar el
guion del Internet que nos envia la guionista, se hace el llamado a los
locutores, se les cita en el estudio a la hora con que se cuenta con e/
tiempo de estudio, en este caso regularmente era a las 9:00 de la
manana. Se graban los textos del programa, y se procede a la
entrevista con el invitado, posteriormente se pide otro tiempo de estudio
para hacer el armado del programa; el armado es la integracion de los

elementos que componen el programa.

Finalmente, se hace la copia del programa a disco, que es acompariada
con los datos generales y la relacion de los participantes incluyendo el
nombre del invitado, la fecha de transmision y la entrega al drea de
continuidad que es la encargada de programarlo en cabina de

transmision oportunamente.

¢, Qué ocurre cuando el programa ha sido transmitido?

En el programa se proporciona un correo electronico, a traves del cual
recibimos los comentarios del radioescucha y es cuando te das cuenta
que publico tiene el inferés por un tema deferminado, aunque la

respuesta no es inmediata como ocurre en los programas en "vivo".

En el caso de este programa en particular sucedio algo pues muy padre
para la produccion, porque a pesar de que no se dan los teléfonos la
gente que escucha la estacion en horarios diferentes a la transmision
del programa llama y enfonces te pide copia del programa, te piden
informacion sobre los invitados que estuvieron en él y eso te hace ver

que el programa esta teniendo éxito.

Gracias Oscar por tus comentarios.
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La intencidn de realizar las entrevistas, fue la de dar a conocer las opiniones de
los colaboradores que participan en esta serie de programas y que reflejan el
profesionalismo obligado en la produccién radiofénica, los estilos muy
personales de realizar su trabajo, asi como, recoger la experiencia de cada uno

de ellos.

Hay que recordar que el quehacer de la radio es un trabajo colectivo, y que
cada uno de sus participantes y los roles que ocupan son indispensables para

la realizacion de la produccion radiofénica.

Cuando se proyecta una serie radiofénica, es necesario hacer una seleccion
cuidadosa de quienes van a incorporarse al proyecto, tomando en cuenta sus
habilidades, estilos y capacidades, considerando las caracteristicas de la serie

y el perfil del auditorio que nos va a escuchar.

El productor debe tener el conocimiento y la experiencia para elegir a los
elementos que respondan a las expectativas que tiene para la realizacion del
programa, asimismo, considerar los recursos materiales y técnicos que requiere

la produccion misma.

De esto dependera que el trabajo en equipo y la serie radiofonica tengan éxito.
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3.8 Laaudiencia

Han pasado mas de treinta afios y de acuerdo a los estudios de audiencia, la radio es
sintonizada por mas de ochenta por ciento de la poblacion, dando una muestra de

permanencia, dinamismo y credibilidad del medio.

Los mecanismos que tiene la radio publica para evaluar el impacto de un programa,
son limitados, no se cuenta con recursos para hacer lo que se llama un estudio de

audiencia.

Las llamadas del radioescucha son una referencia para saber quien nos esta
escuchando, se aplica un cuestionario previamente disefiado, en el cual se solicita el
nombre de quien llama, su edad, zona o regién en donde vive, ocupacion y

comentarios.

Por lo general este procedimiento se hace en los programas en vivo, que es cuando se
da una respuesta inmediata del publico. Se proporcionan los teléfonos durante el

desarrollo de la emision y se invita a que llamen.

Pero no siempre la llamada es por el interés del programa mismo. Y este comentario lo
hago con relacion a lo que observé en mi paso por el Instituto Mexicano de la Radio, y

que podemos contar como anécdota.

En algunos espacios de la programacion de las emisoras metropolitanas, se ofrecian,
boletos para espectaculos, libros, discos, o productos del patrocinador. Ademas, de
satisfacer las expectativas de quien nos llamaba, permitia tener una referencia del

publico que escuchaba y el nimero de radioescuchas que sintonizaban la emision.

Pudimos comprobar con el tiempo, de que existia un grupo de personas, que se
dedicaban a monitorear los programas con estas caracteristicas, con la finalidad de
obtener las cortesias y después obtener un beneficio econémico vendiéndolas o
intercambiandolas, lo cual daba una idea equivocada sobre la audiencia real que nos

escuchaba.
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Hay servicios que permiten investigar de manera metodolégica lo que se conoce como
rating, lo cual es importante para orientar con mayor eficiencia la programacion de una
emisora. Pero estos servicios no siempre estan dentro de las posibilidades

presupuestarias, particularmente de la radio publica.

El caso del programa Bajo sospecha, que era grabado con anticipacion a su
transmision, se incluyé unicamente la direccion del correo electrénico, lo cual dio la
posibilidad de recibir comentarios y solicitudes de informacion adicional a la comentada
en el programa, sugerencias sobre temas para abordar préximas emisiones, o bien, el

interés de organismos e instituciones y empresas dedicadas a la seguridad

Eventualmente se dio la comunicacion telefénica de radioescuchas para hacer
denuncias o solicitar orientaciéon al haber sido victimas de algun delito. Cabe aclarar
que el programa no tenia esa intencién, pero se les canalizaba a las instancias

correspondientes.

De acuerdo con la respuesta que obtuvimos por estos medios y los comentarios
directos que se hicieron sobre el mismo, consideramos que el programa logré interesar
a los radioescuchas de Radio Educacion, quienes generalmente destacaron la forma

de presentar los diferentes temas, la calidad académica y profesional de los invitados.
Destacando que las recomendaciones que se hacian al final del programa, por obvias

que fueran, contribuian a tomar medidas de seguridad y tener un panorama mas

amplio sobre el fendmeno de la criminalidad.
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CONCLUSIONES

En las paginas anteriores, hemos hablado de la importancia de la radio en nuestro
contexto social, de sus limitaciones legales y financieras, de los creadores vy
colaboradores que participan desinteresadamente, de la estética radiofénica, de mis
vivencias radiofonicas ligadas con algunos sucesos en la historia de la radio publica, la
descripcion del proceso de produccion de la serie radiofonica, y finalmente

consideraciones sobre la audiencia.

Para concluir quisiera hacer algunas reflexiones en torno a la radio publica que
considero tiene como esencia formas de expresion particulares en el ambito de la

cultura, la educacion e incide en amplios sectores sociales y comunitarios.

Los contenidos de la programacién han permitido relacionarse con un auditorio que
busca satisfacer sus expectativas para la recreacion, el enriquecimiento del

conocimiento y la informacion.

El radioescucha es determinante en el proceso de disefio de una programacion.

Las formas de presentar los diversos contenidos que ofrece la radio publica, demandan
—como ya se ha comentado- un proceso dinamico, creativo y la actualizacion de los
formatos radiofénicos, ademas de contar con recursos tecnoldgicos que permitan

alternar en el cuadrante con emisiones de calidad y cobertura.

El financiamiento de la radio publica es con recursos estatales, que por lo general son

insuficientes para el fortalecimiento de la radio publica.
Por lo cual es fundamental encontrar otras figuras legales y administrativas para que la

radio de Estado cuente con mecanismos de financiamiento, que le permita hacerse de

recursos.
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Como es el caso de organismos de radio y televisidon europeos, que cuentan con
diversas instancias de financiamiento a través de patrocinios, apoyo de fundaciones y
esquemas de comercializacion que les permite autonomia en sus contenidos y lineas

de programacion.

Cabe destacar que organismos como Radio Francia Internacional, la British,
Broadcasting Corporation (BBC), Deutche Welle entre otras, se han fortalecido como
emisoras al servicio de la sociedad, y que representan una experiencia que la radio
publica en México debe considerar en sus tareas juridicas, administrativas y

operativas.

Para finalizar el presente trabajo, me he permitido retomar la ponencia que presenté en
el afno 1985, durante el Foro de Consulta Popular de Comunicacion Social en la ciudad
de Mérida, Yucatan, porque creo que refleja las expectativas y preocupaciones que se

tenian hace poco mas de veinte afios, y las que se tienen actualmente.

La radio es instrumento de primer orden en esta educacion
que nos espera mas alla de los anos pueriles y juveniles
mas alla de las escuelas, en el aire mismo de la vida, y que
nos acompania sin remedio toda nuestra existencia y la va
modelando a lo largo de nuestros dias.

La radio tiene ante si vertiginosas perspectivas; no sabemos
hasta que punto influira en las determinaciones futuras

de la especie humana.

Alfonso Reyes

Alfonso Reyes (1889-1959), escribio estas lineas al referirse al nuevo medio de
comunicacién. Han pasado mas de medio siglo de que el maestro Reyes, escribiera lo

que ocurria en su momento.

Hoy nos encontramos en el Foro de Consulta Popular de la Comunicacion Social, en
nuestro tiempo, tiempo que nos obliga a reflexionar sobre el pensamiento de Alfonso
Reyes. Es la radio un instrumento de difusién de los valores culturales y educativos de

nuestra sociedad.
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La radio es un medio de vinculacién de nuestra historia y la realidad actual. Se
considera a la radio como una alternativa para estimular las actividades intelectuales,
creativas y recreativas de los diversos sectores que conforman el entorno social. La

radio contribuye a recordar nuestra identidad nacional.

Las respuestas a estas preguntas, no las encontraremos al hacer una revision de lo que
es la radiodifusion actualmente en México. Solo basta sintonizar un receptor para

darnos cuenta de ello.

En ese espectro electromagnético, podemos escuchar sefales de emisoras
denominadas culturales, universitarias 0 comunitarias, que insisten en hacer sentir su
presencia a través de los espacios que abordan la noticia y el analisis de los sucesos
cotidianos, la obra del compositor, la voz del poeta, el folclor regional, las tradiciones, en
suma, la palabra, la musica y la fuerza expresiva del sonido, construyendo la
arquitectura sonora que es su propio lenguaje. Pero esto es posible en un esfuerzo

aislado, desarticulado y marginado de las politicas nacionales.

Este foro de Consulta, lo entiendo como el principio para poder definir e implementar
un sistema de comunicacion social, disefiando una estrategia que le permita contar con
la infraestructura, destinando los recursos economicos, técnicos, humanos, vy

estimulando la participacion de los ciudadanos.

Educacion y cultura, en su concepto mas amplio, son fundamentales para el desarrollo
social. Por lo tanto, el proyecto de comunicacién social debe contemplarlos como una
accion permanente, ya que incide directamente en los medios de comunicacién, que

deben ser una extension de la educacion formal.

La consolidaciéon de un aparato de comunicacion al servicio del Estado, podra contribuir
a integrar a diversos grupos de la sociedad a la dindmica social, que actualmente se

relacionan con los medios de comunicacion.

Las perspectivas de la radio han sido confirmadas en su desarrollo, y es indudable que

aun no sabemos hasta qué punto influira en las futuras generaciones.
De lo que si estamos seguros es que las generaciones actuales y nuestra realidad

nacional, reclaman la presencia de una radio que represente una alternativa de

comunicacion, que esté al servicio de la comunidad y de la inteligencia.
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Cinco décadas después, ya en el siglo XXI, se aprueba la reforma a la Ley de Radio y
Television que data del afo de 1960, reforma que privilegia el monopolio y se entrega
el espacio aéreo a unos cuantos grupos privados, con la anuencia de la Camara de
Diputados y la aprobacion de la Camara de Senadores, salvo la oposicion de 40
senadores y los representantes de los medios publicos, algunos privados y la opinién

publica.

Con ello, no se tomod en cuenta, que la pluralidad cultural y el ejercicio de la politica se

dan en los espacios de los medios de comunicacion.

Como respuesta, diversos sectores sociales ejercieron presion, contra la llamada Ley

Televisa y es declarada inconstitucional.

En el 2007, un afo después la Suprema Corte de Justicia, deroga aspectos

fundamentales de la llamada Ley Televisa.

La Camara de Senadores ha dejado -hasta el momento- en un compas de espera la

reforma integral y el marco juridico de los medios electronicos.
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Anexo

Programa:  Bajo sospecha. Analisis del fenomeno de la criminalidad.

Su historia, causas, efectos y prevencion.

Titulo: Corrupcion, el cancer del Estado.
Duracion: 30 minutos.
Transmision: martes 20:30 hrs.

Frecuencia: Radio Educacion, 1060 AM

Equipo de produccion del programa radiofonico Bagjo sospecha...Anélisis sobre el

fenomeno de la criminalidad. Su historia, causas, efectos y prevencion.

Productor: Luis Lavalle Tommasi.

Guionista: Silvia Quesada.

Conductor: Mario Leyva Escalante.
Musicalizadora: Lourdes Muggenburg.
Coordinador de invitados: Antonio Calderon.
Realizacién Técnica: Antonio Fernandez.

Asistente de produccion: Oscar Guerra.

73



	Portada
	Índice 
	Introducción 
	Capítulo 1. La Radio Pública
	Capítulo 2. La Producción Radiofónica
	Capítulo 3. Programa Radiofónico. Bajo Sospecha. Análisis del Fenómeno de la Criminalidad. Su Historia, Causas, Efectos y Prevensión
	Conclusiones
	Fuentes
	Anexos

