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Introduccion

El cine es un medio de comunicacion que cuenta historias del ser humano y del entorno en
el que vive. Gracias a ¢l, podemos conocer costumbres de lugares lejanos: sitios que de otra
forma no sabriamos que existen; ademas, las peliculas siempre van a ser un reflejo de los

suefios, vivencias, ideales y sufrimientos del hombre.

Practicamente en todos los paises del mundo se hace cine, pero hay un director que desde el
inicio de su carrera ha causado mucha controversia por las historias que plantea y por el

estilo con el que las filma: Lars von Trier.

Originario de Dinamarca, Lars von Trier es uno de los maximos exponentes del cine actual,
recibiendo diversos premios por sus trabajos. El contenido tematico que aborda en cada una
sus peliculas va en contra de todo lo establecido por el cine comercial, especialmente por el
cine hollywoodense de historias burdas y simples con grandes efectos especiales en sus
comedias juveniles y comedias romanticas; sobretodo, el danés estd en contra de toda la
parafernalia y el gasto econdmico que representan las peliculas de accion. Asi, el cineasta
establece que lo mas importante dentro de una pelicula debe ser su contenido, premisa que

sirvié como fundamento para que diera a conocer el Manifiesto Dogma 95.

En nuestro pais, existen dos libros biograficos acerca de Lars von Trier, pero ninguno de
ellos incluye un acercamiento a los elementos narrativos y estilisticos que utiliza el
director; ademas, la informacidon que contienen sobre el cine danés y las peliculas Dogma

danesas es realmente escasa.

Por lo tanto, el presente trabajo tiene como objetivo acercarse de manera breve, pero
contundente, al trabajo del cineasta gracias a la lectura” de tres de sus peliculas: Idioterne

(Los Idiotas, 1998), Dancer in the dark (Bailando en la oscuridad, 2000) y Dogville

" Umberto Eco en La estrategia de la ilusion sefiala que todo autor espera que “el espectador ideal” interprete su obra tal y
como ¢l la concibio; sin embargo, apunta, cada lector tendra su punto de vista debido a que cuenta con un contexto
determinado.



(2003). Ademas, se contextualizard un poco su entorno, lo cual no es posible encontrar en
ningun libro de nuestro pais.
Todos estos elementos daran como resultado una vision nueva del cine de este director que

podra servir como base para futuros trabajos de investigacion.

La eleccion de las peliculas estd basada en lo siguiente: Idioterne es el Gnico film Dogma
de Lars von Trier, corriente que se considera el ultimo movimiento cinematografico del
siglo XX; Dancer in the dark es una tragedia-musical que obtuvo el que muchos consideran
el maximo galardon de la cinematografia mundial: la Palma de Oro del Festival de Cannes;
y, Dogville es la provocacion mas clara del director ante los Estados Unidos, llamando a la
trilogia a la que pertenece Estados Unidos de América: Tierra de Oportunidades en un tono
irénico, ademas de utilizar elementos de la puesta en escena muy caracteristicos, como
establecer los espacios fisicos unicamente con lineas blancas en el suelo.

Las tres cintas contienen elementos particulares que nos llevaran a saber qué es lo que nos

comunica y como nos lo comunica. Evidentemente, esta lectura es una de muchas posibles.

Cabe aclarar que cada una de estas cintas corresponde a distintas trilogias. Idioterne y
Dancer in the Dark pertenecen a la Trilogia del Corazon de Oro, mientras que Dogville,
como ya se sefiald, forma parte de Estados Unidos de América: Tierra de Oportunidades.
Atn asi, es posible encontrar un hilo conductor en estas tres historias consecutivas, lo que
da la oportunidad de establecer ciertas caracteristicas en comun y aspectos disimiles entre
ellas, llevandonos a reconocer los cambios tanto visuales como narrativos por los que pasé

el cine de Lars von Trier en un periodo de cinco afios, de 1998 a 2003.

Este trabajo va de lo general a lo particular, por lo que el Capitulo 1 es un acercamiento al
cine como medio de comunicacidon, a algunas teorias del cine y modelos de analisis
cinematografico, especialmente al modelo que proponen David Bordwell y Kristin
Thompson ya que sus categorias ayudardn a definir las caracteristicas narrativas y

estilisticas del cine de Lars von Trier.



El Capitulo 2 esta enfocado en el cine danés y en las formas cémo se produce en este pais.
Esto servira para contextualizar el entorno en el que se desenvuelve Lars von Trier, ademas

de ser un acercamiento breve al cine danés.

El Capitulo 3 esta dedicado en su totalidad a Lars von Trier, desde sus inicios a los diez

afos con una camara de 8mm, hasta su mas reciente pelicula estrenada en 2006.

En el Capitulo 4 se encuentra la lectura de Idioterne, Dancer in the dark y Dogville, donde
se establecen cudles son los elementos narrativos y estilisticos que el director danés utiliza
en cada una de ellas creando distintos significados.

Finalmente, en el Apéndice se incluye un listado de las peliculas Dogma danesas.

Asi, se crea un “retrato” un poco mas cercano al cine de Lars von Trier.



1. El Cine

1.1 El cine como medio de comunicacion

Los seres humanos somos seres sociales: vivimos nuestro ser cotidiano en continua
imbricacion con el ser de otros. Dentro de las relaciones sociales, la comunicacion se
presenta como una herramienta indispensable para que estas relaciones se sigan

desarrollando.

Como lo expresan diversos teoricos, la comunicacion es un proceso que cuenta con tres
elementos fundamentales: emisor (quién dice), mensaje (qué dice) y receptor (a quién). La
comunicacion puede ser interpersonal o masiva; la diferencia esencial radica en que el
proceso de la interpersonal se realiza entre individuos singulares, mientras que en el caso de
los medios de comunicacién masiva, el destinatario de sus mensajes constituye un grupo de

sujetos.

Los medios de comunicacion masiva, principalmente la radio, la prensa, la television y el
cine, constituyen un elemento fundamental y caracteristico de la sociedad moderna, ya que
ademas de enviar determinada informacion a grupos mas o menos numerosos de sujetos,
reflejan a la sociedad de forma selectiva y desarrollan estereotipos de personas, situaciones
y maneras de relacionarse. Asi, el uso de los media estd destinado a satisfacer una

necesidad del individuo, ya sea de distraccion o de informacion.

Ahora bien, dentro de los medios de comunicaciéon masiva, el cine tiene la capacidad de
testimoniar el espiritu de una época, asi como de encauzar la creatividad individual. Desde
sus inicios, se ha intentado clasificar al cine de distintas formas: técnica, industrial,
espectaculo, arte, diversion, cultura, entre otras. Lo que es importante recalcar es que el
cine es un medio de comunicacion que marca pautas de comportamientos politicos, sociales
y culturales, ademas de ser un reflejo de la sociedad.

“El cine, primero espectaculo filmado o simple reproduccion de lo real, poco a poco se fue

convirtiendo en lenguaje, es decir, en el medio de llevar un relato y de vehiculizar ideas™.

! MARTIN, Marcel. EI Lenguaje del Cine. p. 20.



El cine es un “instrumento transmisor de visiones del mundo, de ideologias y
representaciones de la realidad relacionadas con formas de dominacion cultural y
econdmica, sobre todo del mundo desarrollado (y muy principalmente de Estados Unidos)
al resto del planeta. El cine tiene un papel difusor de valores, actitudes morales o formas de

vida muy importante”.?

Pierre Bourdieu sostiene que la dialéctica de las esperanzas subjetivas y de las
posibilidades y oportunidades objetivas permite olvidar las condiciones de vida reales y

seguir modas y tendencias, lo que crea identificacion entre los individuos y los agrupa.

El cine logra todo esto, en gran medida, gracias a que es imagen en movimiento. Segun su
definicion, la imagen es la figura, representacion, semejanza y apariencia de algo. Esta
imagen moviéndose es el medio por el cual la pelicula detalla un argumento, es la parte
esencial de toda cinta, ya que muchas veces el filme puede tener pocos didlogos y contarnos

todo a través de las imagenes. Sin imagen, el cine simplemente no existiria.

Seguin Laurent Jullier, existen tres regimenes de recepcion de imagenes:

1. Basado en las ideas de Gottlob Frege, sostiene que las imagenes tienen sentido por

cuanto se refieren a la realidad, es decir, son un reflejo del mundo.

2. El régimen saussuriano, por las teorias de Ferdinand de Saussure, percibe un
conjunto de puntos de colores colocados genialmente sobre una pantalla. Aqui, las
imagenes tienen un caracter autorreferencial, lo que hace que éstas nos devuelvan a

si mismas. Las imagenes mantienen una relacion simbdlica con la realidad.

3. Por ultimo, el régimen wittgensteiniano, por Ludwig Wittgenstein, se enfoca en los

usos de la imagen.

2 BENET, Vicente. La cultura del cine. Introduccion a la historia y la estética del cine. p. 173.



Asi, al estar intrinsecamente relacionados la imagen y la realidad, el cine se convierte en un
medio a través del cual los seres humanos somos capaces de expresar nuestros suefios,

miedos y vivencias.

Ahora bien, al ser un medio de comunicacion, cuenta con un lenguaje especifico para poder
transmitir sus mensajes. Un lenguaje con reglas y convicciones que utiliza la palabra de los
personajes y su finalidad es contar historias.

El lenguaje del cine es un dispositivo que permite que el hombre se exprese e interactiie con
la ayuda de procedimientos o signos que hacen efectiva esa expresion. Asi, el cine es un

espacio en el que se crean significados.

Marcel Martin plantea que el lenguaje del cine estd integrado por los encuadres, los
angulos, los movimientos de la camara, la iluminacion, el vestuario, los decorados, el
desempefio actoral, las transiciones, metaforas, simbolos, los ruidos, la musica, los

dialogos, el montaje, el tiempo y el espacio, entre otros.

Este lenguaje, junto con las imagenes que representan lo mismo aqui que en cualquier
lugar, hace posible que una pelicula filmada en Corea o en Dinamarca logre transmitir su

discurso a un mexicano.

Un aspecto que es importante sefialar dentro de la realizacion de las peliculas, es el trabajo
del director dentro de la cinta. Su desempefio es tan importante dentro de la produccion
cinematografica, que generalmente es visto como un filésofo que va a expresar toda su
ideologia a través de los elementos que utilice del lenguaje cinematografico. Para la
Nouvelle Vague y el New American Cinema, €l director es la tnica fuente expresiva y tinico
responsable de la pelicula; para el Free Cinema, es un testigo de su €poca y de su sociedad;
y para el Nuevo Cine Latinoamericano, es el portavoz de la vida popular.

Ahora bien, al ser un medio con un lenguaje especifico, que llega a un gran numero de
personas y que mantiene una relacion muy estrecha con la realidad, el cine suscita, desde
sus inicios, que diversos estudiosos se enfoquen en dotarlo de un sentido tedrico, y que,

posteriormente, implementen diversos modelos de analisis para tratar de interpretarlo.



1.2 Las Teorias del Cine y El Analisis Cinematografico

Una teoria es una suposicion con la que se pretende explicar el significado o el
funcionamiento de ciertos fendomenos, un saber compartido con el que se intenta
comprender el mundo. La teoria depende de la produccion contemporanea, pero también de
la propia historia y de las propias exigencias. “Una teoria es un mecanismo que fija y
resalta ciertos contenidos del pensamiento, ciertos procedimientos de la observacion, ciertas
actitudes de cara al mundo; los fija en el sentido de dotarlos de una forma més o menos
vinculante; los resalta en el sentido de adoptarlos como método del quehacer de los

estudiosos”. >

La teoria cinematografica “no se ocupa primordialmente de films especificos ni de técnicas,
sino de lo que podria denominarse la posibilidad cinematografica misma™.* Asi, las teorias
del cine son aquellas donde se intenta elaborar conceptos generales sobre el cine como
forma artistica o fendmeno cultural, cuyo objetivo es orientarse hacia la generacion de ideas

validas sobre el cine en general o cierto grupo de filmes.

Las primeras teorias se interesan en darle al cine la estatura de arte. Para ellas, el cine es
igual que las otras artes, “porque cambiaba el caos y el sin-sentido del mundo en una
estructura auténoma y en un ritmo”.” Estas teorias se caracterizan por hacer una

comparacion entre el cine con practicamente cualquier otro arte.

En 1911, el tedrico italiano Riccioto Canudo publica “El nacimiento de un Séptimo Arte”,
donde habla del cine como una nueva forma artistica que incluye la pintura, la escultura, la
arquitectura, la musica, la danza y la poesia, lo que define como arte plastico en

movimiento.

Con las obras de Roberto Rossellini, Luchino Visconti y Vittorio De Sica, muchos

estudiosos se interesan en el vinculo que se establecen entre el cine y la realidad, a lo que se

3 CASETTI, Francesco. Teorias del cine 1945-1990. p. 346.
4 ANDREW, Dudley. Las principales teorias cinematogrdficas. p.16.
> ANDREW. Ibid. p.24.
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le conoce como la Teoria del Realismo Cinematografico. Algunos de sus autores
principales son Cesare Zavattini, Guido Aristarco, André Bazin, Gyorgy Lukécs, Pier Paolo

Pasolini y Gilles Deleuze.

Algunos de sus preceptos mas importantes son que el cine:

- Zavattini - debe contar lo que estd ocurriendo, desechar los guiones y favorecer el
reflejo de las cosas.

- Aristarco - puede narrar y participar, lo que le permite recoger los mecanismos internos
del fendémeno y conocer sus razones ocultas.

- Bazin - calca la realidad en todos sus aspectos al convertirse en un instinto de salvar al
ser mediante la apariencia.

- Lukécs - pone en juego un doble reflejo de la realidad, es decir, una reproduccion del
mundo y una recreacion de la realidad en su generalidad y en su ejemplaridad.

- Pasolini - es un dispositivo simbolico porque traduce signos preexistentes. Es una
lengua escrita de la accion.

- Deleuze - es el mundo que se representa en todos sus planos de existencia.

En general, esta teoria resulta importante para el estudio de los filmes al sostener que el

cine debe constatar lo que sucede en el mundo, entender sus motivos y sus dindmicas.

En oposicion al realismo, esta la Teoria de lo Imaginario: plantea que el mundo de la
pelicula es fabricado de la materia de los suefios, de las obsesiones, de los espejismos y de
las utopias. Su teorico principal es Edgar Morin, quien sostiene que el cine satisface la
necesidad de una dimension distinta, la de lo imaginario, y que todo lo que representa la

imagen tiene sentido porque alguien se lo da.

Una teoria que resulta importante para el estudio del cine como medio de comunicacion es
la que sostiene que el cine es un lenguaje. Marcel Martin, Galvano Della Volpe, Jean Mitry
y Albert Laffay son sus autores principales. En ella se estudian los medios de expresion del
cine, la relacion entre el cine y el resto de las artes, las reglas que caracterizan al lenguaje

cinematografico (gramatica) y la imagen. “Asumir el relato como propio para facilitar la

11



representacion de la realidad significa entrar en el reino del discurso, en una palabra, hacer

del cine un lenguaje”.’

Algunos de sus principios son: la diversidad de plano es lo que forma la riqueza expresiva
del cine; la imagen es racional en cuanto es coherente en lo que nos cuenta; la imagen es en
si misma un medio de expresion; y, el cine se basa siempre en el relato ya que se tiene la
necesidad de hacer legible la realidad, de reorganizar el universo de partida y de componer
las materias. Ademads, enfatiza que la imagen cinematografica es signo por las funciones
que cumple y es lenguaje, es decir, una forma en la que el artista expresa su pensamiento o
traduce sus obsesiones, asimismo establece un universo paralelo y autbnomo que no se

confunde con el que habitamos.

Posteriormente, en 1964, con la publicacion del articulo “Cinéma: langue ou langage?” de
Christian Metz en la revista Communications se abre un nuevo paradigma con las teorias

metodologicas: psicologia, sociologia, semidtica y psicoanalisis.

La psicologia del cine se enfoca, principalmente, en el estudio de las reacciones fisicas y
emocionales del espectador al ver una pelicula. Algunos de sus estudiosos primordiales son

J. J. Gibson, Dario Romano, Julien Hochberg y Virginia Brooks.

Entre sus investigaciones principales se encuentran: la percepcion del espacio; el “caracter
de realidad” que tienen las imagenes; la relacién que vincula al espectador con lo que esta
viendo al punto de “vivirlo” directamente (como si viera una situacion real a través de una
ventana); la correlacion entre los procesos de la memoria y los procesos emocionales; v,
como el observador procesa los datos que recibe sobre la base de esquemas mentales que le
permiten interpretar lo que tiene ante si y formular expectativas sobre lo que vendra

después.

® CASETTI, Francesco. Teorias del cine 1945-1990. p. 82.
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La sociologia del cine estudia como influyen las peliculas en la orientacion y el
comportamiento social, y en qué medida reflejan las aspiraciones y los miedos de la
comunidad. La sociologia se enfoca en el cine como:
e Industria — es una mercancia debido a las diversas operaciones industriales y
comerciales que exige su produccion.
e Institucidon — es una organizacion social, un mecanismo capaz de integrar, de dotar
de un sentido de pertenencia, y al mismo tiempo de dictar normas de conducta.
e Industria cultural — las peliculas se hacen para un determinado publico. Los
estereotipos cinematograficos son herederos de los arquetipos mas profundos.
e Representacion de lo social — el cine ofrece un retrato de la sociedad que lo

circunda.

Sigfried Kracauer sostiene que el cine refleja la mentalidad de una nacién, ya que no es
producto de un sélo individuo y se dirige a una muchedumbre an6énima; ademas, ilustra el
inconsciente y es testimonio social. Por su parte, Pierre Sorlin sefiala que el cine muestra lo
que la sociedad considera representable, es decir, no reproduce su realidad, sino la forma en

que esa sociedad trata la realidad.

Ahora bien, el debate sobre si el cine puede ser estudiado por la semiotica se inicia con la
interrogante de saber si es lengua o lenguaje. Una lengua es un repertorio codificado de
simbolos, figuras o formulas a las que se hace constante referencia, mientras que un
lenguaje es un discurso en gran parte espontaneo y autorregulado. Para Christian Metz, el
cine no posee ni unidades fijas de sentido (cada encuadre es siempre un caso en si mismo),

ni unidades carentes de significado (cada parte del encuadre posee ya un sentido).

Posteriormente, surge una segunda corriente que sostiene que el cine puede ser estudiado
por la semidtica. Entre sus defensores principales tenemos a: Peter Wollen, para quien el
cine posee una riqueza estética directamente vinculada al hecho de comprender las tres
dimensiones del signo: indexical, iconica y simbolica; Sol Worth que recupera la dimension
comunicativa olvidada por la primera semiotica; y Metz quien afirma que “el /enguaje

cinematogrdfico es una realidad con dos caras; por una parte es un conjunto de cddigos

13



especificos (eso y so6lo eso es lo que hace cine del cine), por otro, sin embargo, es el
conjunto de todos los codigos lo que constituye el filme (lo que el cine aprovecha, aunque

provenga de otros ambitos)”.’

La nocion de texto filmico (con su esclarecimiento del momento de la realizacion mas que
del momento de la virtualidad) y la actitud antiestructuralista (con su énfasis en los
procesos mas que en el sistema), forman la orientacion de fondo de la semidtica a partir de
la década de los setenta, lo que lleva a otras corrientes de investigacion, como el acto de
narrar y el punto de vista, el estudio de la enunciacion filmica y el intento de aplicar al cine

las gramaticas generativas.

Finalmente, el psicoanalisis del cine sostiene que lo que se cuenta una y otra vez dentro del
cine es el Edipo. Los temas que estudia el psicoanalisis son:
- Identificacion especular: el espectador puede identificarse con el personaje de la
historia o con el actor que lo representa, o con €l mismo.
- Voyeurismo: la pelicula se desarrolla para el espectador en un lugar distinto, a la
vez cercano y radicalmente inaccesible, siendo un simple testigo.
- Fetichismo: su objeto es la técnica cinematografica.
Gracias a estos elementos se forma el significante cinematografico.
Serge Lebovici sostiene que el cine es un medio de expresion muy cercano al pensamiento
onirico ya que comparten el caracter visual: el espectador puede ser comparado con el
sujeto que suefa. Por su parte, Chistian Metz estudia la analogia entre experiencia onirica y

experiencia cinematografica, es decir, el significante imaginario.

Posteriormente se produce un cambio radical en la forma de practicar la teoria
cinematografica. El planteamiento metodico es sustituido por una aproximacion mas directa

y mas libre, a lo que se le conoce como teorias de campo.

Una de estas nuevas corrientes son los estudios politicos e ideologicos de las peliculas.

Aqui se plantea que hay dos tipos de cine: uno que se dice comprometido pero continua

" CASETTL. Ibid. p.165.
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vinculado con los medios burgueses, y otro que trata de insertarse en la lucha de clases a
través de nuevos caminos. Para algunos teoricos, el cine reproduce las ideologias existentes
y es utilizado para hacer circular las ideologias.

Asimismo se establece que el cine es una ideologia: los individuos se representan a si

mismos y representan la realidad que los circunda y sus relaciones reciprocas.

Por su parte, la Feminist Film Theory se enfoca en analizar la funcion del estereotipo y el
sistema patriarcal dentro de las peliculas, ademas de estudiar a las mujeres como

espectadoras.

Otros tedricos, como Jacques Aumont y Andre Gaudreault, se encargan del estudio del
texto, es decir, del sistema de representacion, que se divide en tres grandes corrientes:
enunciacion (conjunto de operaciones lingiiisticas que dotan literalmente de vida al texto),
narracion (relaciones entre la historia narrada y el acto de narrar) y gramatica.

Para David Bordwell, la narracion es un proceso por el que un film sugiere a un espectador

los pasos que lo conducen a contemplar una historia.

“Un filme, ademas de una maquinaria que opera al abrigo de mecanismos lingiiisticos,
psicologicos o sociales, es un festimonio de las corrientes intelectuales, estéticas y
filosoficas de su época”.® Ademas, para la corriente cultural y artistica, el cine tiene la
capacidad de recoger y utilizar modulos expresivos ya existentes en la literatura, en la

pintura o en el teatro.

Finalmente, los historiadores admiran del cine su capacidad de registrar los hechos y
mostrar como los perciben las sociedades. Se interesan en las historias econdmico-

industriales, las sociales y las estético-lingiiisticas.

El estructuralismo tiene como base los conceptos del antropdlogo Claude Lévi-Strauss, que
dan énfasis al esquema lingiiistico. Otros autores que retoman los estructuralistas son

Ferdinand de Saussure y Charles Sanders Peirce.

8 CASETTL Ibid. p.295.
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Posteriormente, Gilles Deleuze modifica el enfoque estructuralista al mezclar diversas
teorias del cine (como las de Bazin y Metz) con ideas tomadas de novelas de Honoré de
Balzac y Marcel Proust, y con filosofia pura. Para Deleuze el cine es un instrumento
filosofico que se expresa en términos audiovisuales y “posee tres tipos de imagen,
correspondientes a tres estados de la realidad: la imagen-instantanea, que obra sélo en el
campo de lo actual y expresa el objeto singular; la imagen-movimiento, que expresa la
distancia entre lo actual y virtual y los desarrollos realizados para colmarla; y la imagen-

tiempo, que expresa la inextricable unidad de actual y virtual, la duracién pura”.’

Esas son solo algunas de las teorias que se han desarrollado a lo largo de la historia del
cine. Ahora bien, las teorias son importantes porque nos dan herramientas para el analisis
cinematografico. La diferencia principal entre teoria y andlisis es que la primera cuenta con
elementos especificos, mientras que el segundo establece sus propias categorias de, valga la

redundancia, analisis.

Asi, la teoria puede ocuparse de cuestiones que exceden el campo de lo estético, como las
implicaciones psicologicas, sociolodgicas, antropoldgicas y politicas, mientras que el analisis
cinematografico se encarga de estudiar su funcionamiento interno y los modos de operacion
en la cultura. Es importante resaltar que todos los autores coinciden en sefialar que no existe

ni una teoria ni un analisis unificado y universal del cine.

El andlisis cinematografico es una herramienta del trabajo cientifico y consiste en examinar
las diferentes partes de una pelicula para poder describir sus propiedades y comprender su

comportamiento.

El andlisis del cine nace espontdneamente desde sus inicios cuando el espectador critico
expresa sus impresiones acerca de una cinta. Este tipo de critica es subjetiva y deja en claro
cuales son las emociones que la cinta produce en el espectador. “En un principio la critica

impresionista pretendia transmitir el placer de ver el cine”.'’

® CASETTL. Ibid. p. 316.
0 CORIA, José Felipe. Taller de cinefilia. p. 42.
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Con la incorporacion de los estudios cinematograficos al ambito universitario, empiezan a
aparecer planteamientos cientificos con el proposito de “describir los procesos de creacion
de los filmes, sus estructuras, los estilos y géneros y las diferentes caracteristicas de los

11
espectadores”.

Entre los modelos de andlisis encontramos: el gramatical (toma como referencia el sistema
de la lengua y trata de establecer sus paralelos en la narrativa y el audiovisual);
comunicacional (se funda en la existencia de un emisor, un receptor, un codigo, un
mensaje, etcétera); semioldgico (aisla rasgos pertinentes del texto filmico para dar cuenta
de la totalidad); actancial (identifica unas funciones en el relato y en los personajes);
fenomenologico (pone énfasis en el texto filmico en si); y, estructuralista (analiza la

estructura).

En su libro Andlisis del film Jacques Aumont y Michel Marie plantean un estudio basado en
un analisis del texto (analisis textual), que fundamente sus significaciones sobre estructuras
narrativas (analisis narratoldgico) y sobre bases visuales y sonoras (analisis iconico),

produciendo asi un efecto particular sobre el espectador (analisis psicoanalitico).

Francesco Casetti y Federico Di Chio proponen dividir el film en episodios, secuencias,
encuadres e imagenes, para entonces seccionar esos segmentos, diferenciando sus distintos
componentes internos (el espacio, el tiempo, la accion, los valores figurativos, el
comentario musical, etcétera), que deben ser analizados uno por uno tanto en su juego
reciproco en el interior de un segmento dado, como en la diversidad de sus formas y
funciones que asumen a lo largo del film. Estos autores distinguen los elementos del film
como codigos tecnoldgicos de base, codigos visuales, codigos graficos, codigos sonoros y

codigos sintacticos.

Ahora bien, Laurent Jullier propone seis criterios para analizar qué es una buena pelicula:

"' SCHMIDT, Margarita. Andlisis de la realizacién cinematogrdfica. p. 18.
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- Dos criterios ordinarios
e Exito — sirve para la eleccion de la mayoria del publico, peliculas de moda que en
determinado momento fue indispensable ver.

e Calidad técnica — se refiere a los logros técnicos de una pelicula.

- Dos criterios comunes
e Edificante — saber como viven los otros, decir la verdad sobre hechos historicos que
no hemos vivido, nos dan una leccion, un buen ejemplo.

e Emocionante — hacer reir, llorar, excitarse.

- Dos criterios distinguidos

e Originalidad — su realizador se ha distinguido, es la primera en presentar un
procedimiento técnico desconocido hasta ese dia, novedoso para la época o para el
espectador. La originalidad supone un andlisis externo, ya que es necesario
comparar con otras obras.

e Coherencia — une el texto con el mundo al ser un acto comunicacional de una
persona real con el mundo. La cohesion es la capacidad de la obra para unir sus

caracteristicas formales a las exigencias de lo que ésta pretende decir.

Por tanto, no hay peliculas buenas o malas, simplemente hay peliculas adaptadas o no a la

manera de ver de un grupo mas o menos amplio, a su manera de pensar el arte.

David Bordwell acufia el término posteoria, en donde todo enfoque es valido, aunque
resalta que en el estudio cinematografico la experiencia del autor es de suma importancia
porque se ha nutrido de imagenes y palabras que lo han hecho forjarse una forma de

pensamiento.
Asi, el andlisis critico hace hincapié en las estructuras narrativas, la construccion del relato,

las relaciones de las secuencias, el funcionamiento de los personajes en la trama y la

utilizacion de espacios y tiempos.
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Como podemos observar, existen varios modelos de analisis que sirven para distintos fines
dependiendo el interés que tenga el investigador. Al coincidir varios autores en la
importancia del analisis de qué cuenta la pelicula y como 1o cuenta, debido a los propositos
del presente trabajo, el modelo de andlisis que establecen David Bordwell y Kristin
Thompson en el texto El arte cinematografico es el méas completo, al retomar los aspectos

narrativos y audiovisuales de una cinta.

Es imprescindible sefialar que Unicamente interesan los componentes que se enlistan a
continuacion ya que son suficientes para establecer una lectura distinta, desde mi punto de
vista, de las peliculas de Lars von Trier, al permitir identificar los elementos que le dan un

caracter universal a sus peliculas.

Para finalizar, la lectura de estas cintas no es una categorizacion de cada una de las escenas
que incluyen las peliculas; por tal motivo la redaccion trata de ser directa y fluida, con el
proposito de dar un estilo que permita adentrarse en el mundo cinematografico de Lars von

Trier.

19



1.3 Modelo de Analisis de Bordwell - Thompson

La mente humana esta en constante busqueda de un orden y un significado, es decir, ansia
la forma, ya sea en una cancion, en una novela literaria o en una pelicula. Las obras de arte
“proporcionan circunstancias organizadas donde ejercemos y desarrollamos nuestra
habilidad para poner atencion, anticipar eventos futuros, obtener conclusiones y construir

un todo a partir de piezas”.

El cine, al ser una obra de arte, implica forma, que es el sistema global de relaciones que
percibimos entre los elementos de la pelicula. Estos elementos son mnarrativos, que
constituyen la historia de la pelicula, y estilisticos, como el modo en que la camara se

mueve, los modelos de color en el fotograma y el empleo de la musica, entre otros.

ELEMENTOS NARRATIVOS

Una narrativa es una serie de eventos en una relacion causa — efecto que sucede en el
tiempo y el espacio. La narrativa inicia con una situacion; ocurren una serie de cambios de
acuerdo con un modelo de causa y efecto; por ultimo, surge una situacion nueva que

conduce al final de la narrativa.

Ahora bien, al ver una pelicula, inferimos cosas que no se presentan explicitamente, por
ello es que se hace una distincion entre historia y argumento. La historia estd conformada
por todos los eventos en una narracion, tanto los presentados de manera explicita como los
que el espectador infiere. Por su parte, el argumento incluye todo lo visual y auditivo que
presenta la pelicula: contiene todos los acontecimientos de la historia que se describen de
manera directa, asi como material que resulte ajeno a la historia, como los créditos o la

musica incidental.

Los tres aspectos de la narrativa son causalidad, tiempo y espacio.

2 BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin. £l Arte Cinematogrdfico. p. 39.
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Modelos de desarrollo

La apertura de una cinta nos ofrece una base sobre lo que vendra e introduce en la narrativa.
En algunas ocasiones, el argumento buscara despertar la curiosidad llevandonos a través de
una serie de acciones que ya han empezado. En otras, el filme inicia informandonos sobre

los personajes y sus circunstancias antes de que ocurra una accidén importante.

Narracion
La narracion es la manera de distribuir en el argumento la informacion de la historia para

lograr efectos especificos.

Narrador
La narracion también puede utilizar un narrador, un agente especifico que pretende ir
contandonos la historia. El narrador puede ser un personaje en la historia o un narrador que

no sea personaje, éste dara una sensacion de objetividad y sentido de realismo.

ELEMENTOS ESTILISTICOS

Cada pelicula emplea técnicas especificas en forma de modelos. A ese uso unificado,
desarrollado y significativo de opciones técnicas especificas lo llamaremos estilo. El estilo
estd integrado por la puesta en escena, las cualidades cinematograficas de la toma, la voz, la

musica, los efectos y la edicion o montaje.

Puesta en escena
La técnica cinematografica con la que estamos mas familiarizados es la puesta en escena,
que es todo aquello que aparece en el cuadro de la cinta, principalmente el escenario y la

1luminacion.

Escenarios
Los escenarios del cine se ubican en primer plano. Ademas de ser un contenedor de los
sucesos humanos, necesitan entrar dinamicamente en la accion narrativa. El director de la

cinta puede elegir un sitio ya existente o la construccion del escenario.
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Un objeto es considerado utileria cuando tiene una funcion dentro de la accioén continua.

Iluminacion

La iluminacion en el cine va mas alla de permitirnos observar la accion. Dentro del cuadro,
las areas mas luminosas y mas oscuras ayudan a crear la composicion global de cada toma
y asi guian nuestra atencion hacia objetos y acciones especificas.

La iluminacién también articula texturas. Los reflejos y las sombras ayudan a formar

nuestra percepcion del espacio en la escena.

Cualidades cinematograficas

El director no so6lo controla la puesta en escena, es decir, lo que se filma, sino que también
controla como se filma, a lo que se llama cualidades cinematograficas. Estas implican tres
factores: los aspectos fotograficos de la toma, el encuadre de la toma y la duracién de

imagen.

IMAGEN FOTOGRAFICA

Relaciones de perspectiva

El sistema oOptico del ojo, al registrar rayos de luz reflejados de la escena, suministra un
conjunto de informacion sobre la escala, la profundidad y las relaciones espaciales entre las

partes de la escena. Tales relaciones se llaman relaciones de perspectiva.

Profundidad de campo y enfoque
La longitud focal también afecta la profundidad de campo, es decir, afecta el rango de
distancias frente a la lente dentro de la cual los objetos se fotografian “enfocados”.

El enfoque puede ir del fondo al primer plano y viceversa.

ENCUADRE
El encuadre define la imagen a través de:

e FEl tamaio y forma del encuadre.
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Sonido

Enlasp

La manera en que el encuadre define el espacio dentro y fuera de pantalla. Noél
Burch estableci6 seis zonas del espacio fuera de la pantalla: el espacio mas alla de
cada uno de los cuatro bordes del encuadre, el espacio detrds del escenario y el
espacio detras de la camara.

El modo en que el encuadrado controla: el angulo (recto, superior e inferior); nivel
(“nivelado” o inclinado); altura y distancia (extreme long shot -la figura humana es
apenas visible-, long shot -las figuras resultan mas prominentes, pero el fondo atn
domina-, medium long shot -encuadra el cuerpo humano desde las rodillas hacia
arriba-, medium shot -el cuerpo humano de la cintura para arriba-, medium close-
up -encuadra el cuerpo del pecho hacia arriba-, close-up -encuadra generalmente la
cara u objetos significativos-, extreme close-up -singulariza una porcion de la cara,
aisla un detalle y magnifica un momento-) de mirada de la imagen. Cuando un
encuadre de la toma nos incita a tomarla como la vision de un personaje, la
llamamos una toma Opticamente subjetiva, o toma de punto de vista.

El movimiento del encuadre respecto a la puesta en escena en paneo (gira la camara
sobre un eje vertical), tilt (gira la cdmara sobre un eje horizontal), travelling (la
camara se desplaza en cualquier direccion a lo largo del piso), toma de gria (se
eleva o desciende gracias a un brazo mecanico) y camara en mano (cuando el

director prefiere una imagen agitada).

eliculas, la atencion visual es acompaiiada por la atencion auditiva.

El sonido en el cine es de tres tipos: didlogos, musica y ruido (también llamados efectos de

sonido).

Edicion

La edici

on o montaje puede pensarse como la coordinacion de una toma con la siguiente, es

decir, unir el final de una al principio de la otra. Estas uniones generalmente son con fades,

disolvencias, wipes o cortes directos.
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Podemos distinguir tres tipos de montaje: de continuidad es el efecto de ajuste, sincronia y
prolongacion entre los componentes de la puesta en escena a pesar de la fragmentacioén en
distintos planos; el interior es el trabajo de superposicion de distintas tomas o planos en el
interior del mismo encuadre; y, el paralelo es en el que se hace coincidir distintas lineas de

accion en espacios diferentes produciendo habitualmente una convergencia dramatica.

Ahora bien, cualquier pelicula combina elementos narrativos y estilisticos para crear el
contenido, es decir, su significado. Las clases de significados que el espectador atribuye a
la obra llegan a variar de manera considerable, aunque Bordwell y Thompson distinguen
cuatro: significado referencial (la pelicula se refiere a cosas o lugares que ya tienen su
propia importancia), significado explicito (funcionan dentro de la forma global de la cinta y
estan definidos por el contexto), significado implicito (la interpretacion del espectador
sobre los temas que abarca la pelicula) y significado sintomdtico (conjunto de valores que
se consideran una ideologia social).

Asi, los significados son entidades formales que desempefian un rol junto con otros

elementos que constituyen el sistema total.

De esta manera, establecer las condiciones en las cuales se produce una pelicula es

fundamental ya que éstas pueden llegar a determinar la estética y la tematica de las cintas.
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2. Cine danés

El presente capitulo ofrece un panorama del cine danés, del movimiento Dogma 95 y de las
formas cémo se produce en Dinamarca. Esto ayudara a contextualizar el entorno en el que
se desenvuelve Lars von Trier y a entender por qué el director cuenta, como veremos mas
adelante, con cierta libertad para desarrollar determinados temas y para filmar de manera
poco convencional. Asimismo, este capitulo sirve como un breve acercamiento al cine

danés.

2.1 Breve historia
Las primeras proyecciones de peliculas en Dinamarca se dieron en 1896, afio en el que el
fotografo Peter Elfelt realiza el rodaje de cortometrajes sobre la vida en ese pais. Para 1903,

¢l mismo filma Henrettelsen (La ejecucion), la primera pelicula del cine de ficcion danés.

“En tiempos del cine mudo, Dinamarca fue una potencia cinematografica a la altura de
Francia y Estados Unidos. Las peliculas danesas se exportaban a todo el mundo y tenian

actores de renombre como Asta Nielsen y Valdemar Psilander”."

El exponente mas importante del cine silente danés es Carl Theodor Dreyer, que inicia su
carrera como director en Nordisk Film —la primera compafiia cinematografica danesa
fundada en 1906 por Ole Olsen— con el melodrama Presidenten (El presidente, 1919).
Posteriormente filma la ambiciosa Blade af Satans Bog (Paginas del diario de Satan,
1921), que tiene grandes influencias de la pelicula Intolerance (Intolerancia,1916) del
cineasta norteamericano David Wark Griffith, tanto en los aspectos técnicos, al tener un
montaje rapido y dramdtico, como en la tematica, pues trata de la crueldad de los seres
humanos a través de los tiempos. Dreyer es recordado por La Passion de Jeanne d’Arc, (La
pasion de Juana de Arco, 1927), considerada una obra maestra tragica. “Su pelicula figura

en todos los anales... por su sentido de la imagen, de la planificacion. Especialmente la

13 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.13.
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utilizacion de los primeros planos la convierte en un tipo de obra que, al menos en parte,

resiste el paso del tiempo con galanura”.'

Durante la Primera Guerra Mundial, el cine danés vive un acelerado florecimiento gracias a
que Europa Central se disputa las cintas de Nordisk. Entre los directores mas destacados de
estos tiempos encontramos a Holger Madsen, August Blom, Robert Dinesen, Urban Gad,
Hjalmar Davidsen, Schnedler Sorensen, Lau Lauritzen, Martinius Nielsen, Emmanuel

Gregers, Fritz Magnussen y Alexander Christian.

Sin embargo, el cine danés sufre una importante caida al término de la Primera Guerra
Mundial y con la posterior llegada del cine sonoro, lo que restringe su exportacion. Las
unicas compaiiias que resisten la dura situacion son Filmfabrikken Danmark, limitada a la
produccion de documentales; la nueva Dansk Film Co., especializada en peliculas
protagonizadas por Olaf Fenss; y Nordisk Film, atrapada en una desesperante crisis

financiera.

Durante la ocupacion alemana, de 1940 a 1945, el cine danés vuelve a tener un gran
impulso: los alemanes prohiben importar peliculas producidas por los paises aliados, lo que
propicia el aumento de la produccion de cintas. Ejemplo de ello son Afsporet (Extraviado,
1942) de Bodil Ipsen y Lau Lauritzen hijo, Vredens dag (Dia de cdlera, 1943) de Carl
Dreyer y Otte akkorder (Ocho acordes, 1944) de Johan Jacobsen.

En 1945, Johan Jacobsen dirige Den usynlige Heer (El ejército invisible), y Bodil Ipsen y
Lau Lauritzen hijo De rode enge (Los prados rojos), peliculas que tratan de ofrecer un
retrato realista y melodramatico de la resistencia y la ocupacion. Con En Fremmed banker
pa (Un extraiio llama a la puerta, 1959), Johan Jacobsen se adentra en el debate sobre la
ocupacion y sus secuelas. Asi, el ambito tematico esta integrado, mayoritariamente, por el

topico de la ocupacion alemana, aunque siguen filmandose comedias y peliculas policiacas.

' GARCIA, Emilio. Guia histérica del cine. p.111.
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“Pero el cine danés no tarda en pasar por grandes dificultades debidas a la invasion de las
pantallas por Hollywood y al extremado conformismo de los productores, orientados, en el
mejor de los casos, hacia temas moralizadores. No tarda en hacerse critica su situacion. A

partir de 1950 la produccion cae por debajo de diez films™."

Posteriormente, en colaboracién con el escritor Leif Panduro, Bent Christensen hace
comedias sociales sobre la sociedad de bienestar, como Harry og Kammertjeneren (Harry y

el mayordomo, 1961).

En el periodo comprendido de 1960 a 1972 se consolida una nueva generacion de directores
con una nueva propuesta, mas moderna y realista.'® De este grupo sobresalen Palle
Kjerulff-Schmidt, quien mantiene una estrecha relacion laboral con el escritor Klaus

Rifbjerg, y Henning Carlsen.

Kjeerulff-Schmidt logra ser reconocido gracias a sus retratos psicoldgicos, como Weekend
(1962), “un estudio de tres parejas y un soltero que pasan juntos un incomodo y penoso fin
de semana en una casa de campo. Fue el primer intento serio de hacer una pelicula a la
nueva ola en Dinamarca™’. También dirige To (1964), Der var engang en krig (Era una

vez una guerra, 1966) e Historiem om Barbara (Historia de Barbara, 1967).

Henning Carlsen inicia su carrera con una cinta filmada clandestinamente en Sudafrica,
Dilemma (1962), pero es con la adaptacion Sult (Hambre, 1966), una novela de Knut

Hamsun, con la que obtiene notoriedad internacional.

A pesar de contar con una considerable tradicion cinematografica, es hasta 1966, 60 afios
después de que fuera creada Nordisk, cuando se funda la Den Danske Filmskole (Escuela
Danesa de Cine). Desafortunadamente la escuela es vista como una entidad indefinida, sin

lider ni enfoque claro; ademads, es acusada de anteponer el desarrollo artistico sobre las

1S SADOUL, Georges. Historia del cine mundial. p.350.

! BONDEBIJERG, Ib y LEKSIKON, Gyldendal. The Modern Breakthough of Art Cinema.
http://www.denmark.dk/en/menu/AboutDenmark/ArtsCulture/CinemaPhotography/Cinema/TheModernBreakthoughOfAr
tCinema.

"7 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.170.
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técnicas del oficio. Sin embargo, esa situacion cambia con el nombramiento de Henning

Camre como director del recinto en 1975.

Camre, director de fotografia, logra que la escuela se profesionalice y empiece a ganarse la
reputacion de ser una de las mejores en Europa, “aunque también ha sido criticada por tener
una orientacion excesivamente profesional, por estar demasiado encaminada a preparar a
los estudiantes para entrar a /a industria, sin poner el suficiente énfasis en el desarrollo
artistico, creativo o espiritual”.'®

Por otra parte, el cine danés tiene como caracteristica contar con una cierta tradicion de cine
de suspenso y policiaco. Una muestra de ello son las cintas filmadas en la década de los
setenta, como Nitten rode roser (Diecinueve rosas rojas, 1974) de Esben Heilund Carlsen,

y Stromer (1976) de Anders Refn.

Ademas del suspenso, el realismo social y psicoldgico también se erige dentro de los
géneros favoritos en el universo de los cineastas daneses, ya que muchas de las peliculas
filmadas a finales de los setenta y en la década de los ochenta se caracterizan por ahondar
en el universo infantil y juvenil. En este sentido es importante destacar a Nils Malmros,

Morten Arnfred y Seren Kragh-Jacobsen.

Nils Malmros debuta en 1973 con Lars Ole 5c. Posteriormente, amplia su interés en la vida
de los nifios y los adolescentes en provincias, ejemplo de ello son Drenge (Muchachos,

1977) y Kundskabens tree (El arbol de conocimiento, 1981).

Morten Arnfred dirige Johnny Larsen (1979), una mirada al crecimiento de un joven
obrero, y Der er et yndigt land (Es una hermosa tierra, 1983), que muestra los infortunios

de un campesino moderno.

Seren Kragh-Jacobsen, miembro de la hermandad Dogma 95, dirige una pelicula infantil

considerada dentro de las mejores de su género en Dinamarca: Gummi Tarzan (Tarzan de

¥ STEVENSON.Ibid. p. 35.
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Goma, 1981): cuento sobre un niflo que sufre burlas en la escuela por achacoso, pero que
termina encontrando la fuerza en su amistad con un muchacho muy agradable que opera
una grua de construccion.

Asimismo realiza Skyggen af Emma (La sombra de Emma, 1988), donde narra la relacion
entre un obrero sueco y una adinerada joven en la Dinamarca de los afios treinta. Aqui,

Kragh-Jacobsen une, una vez mas, el realismo y la fantasia.

Por su parte, la comedia ha sido explotada por directores como Erik Clausen, que combina
lo comico, el realismo y el mensaje politico, como en su cinta De frigjorte (Los liberados,
1993). Otro director importante dentro de este género es Helle Ryslinge, que dentro de sus
peliculas desarrolla el tema de la igualdad de sexos, como en Flamberede hjerter

(Corazones flameados, 1986).

Ahora bien, ni la comedia, ni el realismo social y psicoldgico, ni el suspenso logran darle a
Dinamarca el que puede ser considerado por algunos como un reconocimiento muy
importante: el Oscar. Asi, en 1987, Gabriel Axel adapta una novela de Karen Blixen y
obtiene el primer Oscar a la Mejor Pelicula Extranjera del cine danés. Se trata de Babettes

Geestebud (El festin de Babette, 1987):

En un aislado pueblo pesquero en Dinamarca, la comunidad practica los principios
religiosos que el pastor ha predicado durante afios. Cuando éste muere, sus dos hijas
continian con su obra. En 1817, durante la guerra franco-prusiana, una joven francesa
encuentra refugio en el hogar de las dos hermanas. A pesar de que la joven convive
durante 14 afios con ellos, los fieles la consideran un ente ajeno a la gracia divina. Un
dia, Babette desea agradecer su hospitalidad ofreciéndoles un banquete en honor del

difunto padre."”

La cinta se convierte en el modelo para los cineastas oficiales al contener las pautas de lo
que tenia que ser cualquier pelicula danesa: no es demasiado estridente en el plano visual,

adapta un relato que es considerado una de las grandes glorias nacionales, gana un Oscar y

El festin de Babette.
http://www.elpais.com/corporativos/elpais/coleccionables/2005/cineeuropeo/paginas/FICHAS/35_festin.htm
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le da enormes beneficios a la industria cinematografica danesa y a cuantos habian invertido

en ella.

Siguiendo esa linea, en 1988 otra pelicula danesa capta la atencion de casi todo el mundo:
Pelle erobreren (Pelle, El conquistador, 1987), basada en una novela de Martin Andersen
Nexg, con la cual Bille August gana la Palma de Oro del Festival de Cannes, “ademas del
futuro respeto del cineasta sueco Ingmar Bergman, que encargd directamente que fuera ¢l
quien dirigiese la adaptacion cinematografica de Den goda viljan (Las mejores intenciones,

. ~ . 2
1992), las memorias de Bergman, unos afios mas tarde”.*’

Otras adaptaciones que realiza Bille August son The house of the spirits (La casa de los
espiritus, 1993) de Isabel Allende y Froken Smillas fornemmelse for sne (Presentimiento,
1997) de Peter Hoeg, que tienen un gran éxito con el publico, pero que no reciben una

buena acogida por parte de la critica especializada.

Como veremos mas ampliamente en el capitulo 3, Lars von Trier desarrolla Europa, su
primera trilogia, con las cintas Forbrydelsens element (El elemento del crimen, 1984),

Epidemic (1987) y Europa (1991).

Ahora bien, dentro del cine danés es importante destacar el movimiento encabezado por
Lars von Trier y Thomas Vinterberg, al cual, Jos¢ Maria Caparrds considera como el ultimo

manifiesto cinematografico europeo del siglo XX: Dogma 95.

El 13 de marzo de 1995, Lars von Trier asiste a un simposio en Paris con motivo del
centenario del séptimo arte: la discusion gira en torno al futuro del cine. Ahi, el cineasta
propone “un decalogo para el cine europeo, una serie de reglas contra la tormenta
tecnologica 'y la democratizacion final del cine que segun ¢€l, estaba imponiendo

Hollywood”.*!

20 RODRiGUEZ, Hilario. Lars von Trier. El cine sin dogmas. p. 97 — 98.
2l RODRIGUEZ. Ibid. p. 12 — 13.
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Este manifiesto es una reaccion “contra las peliculas industriales realizadas segun esquemas
fosilizados, necesitadas de fuertes presupuestos, innecesariamente complejas en cuanto al
relato y que se valen de la accion espectacular y los efectos especiales para atraer al

i 22
publico”.

Dogma 95 esta compuesto por un manifiesto y diez “votos de castidad” que explican el
lenguaje técnico de la pelicula: representa una manera de liberar a los directores del

opresivo peso de la maquinaria que implican las super producciones cinematograficas:

1. Los rodajes tienen que llevarse a cabo en escenarios naturales. No se puede decorar
ni crear un set (si un articulo u objeto es necesario para el desarrollo de la historia,

se debe buscar un exterior donde se encuentren los objetos necesarios).

2. El sonido no se mezclara por separado de las imagenes o viceversa (no se utilizara

musica a menos que ésta sea grabada en el mismo lugar donde se rueda la escena).

3. La camara debe manejarse a mano o apoyarse en el hombro. Se permite cualquier
movimiento que pueda lograrse a mano. (La pelicula no sucederd donde esté la

4 . ’ . , *
camara; el rodaje tendrd que realizarse donde suceda la pelicula) .
4. La pelicula tiene que ser en color. No se permite el uso de luz especial o artificial.
(Si la luz no alcanza para rodar una determinada escena, dicha escena debe ser
eliminada, o en todo caso se puede conectar un foco simple a la cdmara).

5. Esta prohibido utilizar efectos especiales o filtros de cualquier tipo.

6. La pelicula no puede contener acciones superficiales (no puede haber armas ni

ocurriran crimenes en la historia).

22 SANCHEZ, José Luis. Historia del cine. Teoria y géneros cinematogrdficos, fotografia y television. p. 280.

" Nota: Lo que quiere decir esta ultima frase es que la pelicula no debe desarrollarse ante una cadmara inmovil, y que el
rodaje debe realizarse donde la pelicula suceda, descartandose las graas, los planos tomados en helicoptero y otras
técnicas empleadas para vehicular puntos de vista lejanos.
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7. Estan prohibidas las alteraciones de tiempo y espacio (o, lo que es lo mismo, la

pelicula transcurre aqui y ahora).

8. Las peliculas de género no son admisibles.

9. El formato debe ser el académico de 35 mm (posteriormente se precisdé que se

trataba del formato de exhibicion).

10. El director no debe aparecer en los créditos.

“;Ademads, juro que como director me abstendré de todo gusto personal! Ya no soy un
artista. Juro que me abstendré de crear una “obra”, porque considero que el instante es
mucho mas importante que la totalidad. Mi fin supremo serd hacer que la verdad salga de
mis personajes y del cuadro de la accion. Juro hacer esto por todos los medios posibles y al

precio del buen gusto y de todo tipo de consideraciones estéticas”.**

El movimiento busca acercarse a la realidad dejando de lado los efectos especiales que
muchas veces son mas importantes en las peliculas que el relato en si. Para Dogma 95 el

cine no es una ilusion.

El Manifiesto estd firmado por Lars von Trier y por Thomas Vinterberg, egresado de la
Escuela Danesa de Cine que hasta este momento no habia dirigido ninguna pelicula.
La finalidad de Dogma es devolver cierta pureza a un medio donde el dinero parece

controlarlo todo: anhelan retomar la parte espiritual. Las reglas tienen como fin liberar.

“Al conjunto de reglas lo denominaron Voto de Castidad (y en una tierra tan luterana como
Dinamarca resulta inevitable no considerar esto como un acto de vandalismo). Poco

después, Trier y Vinterberg habian invitado a otros dos realizadores daneses (el director de

2 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 152-153.
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anuncios publicitarios Kristian Levring y el veterano Seren Kragh-Jacobsen) a hacer sus

votos y unirse a la Fraternidad Dogma”.**

Seren Kragh-Jacobsen, de 48 afos, se une al movimiento tras haber realizado, como ya se
sefnald, algunas peliculas bastante populares en Dinamarca. El trio propone a Kristian
Levring y Anne Wivel como posibles miembros de Dogma. Ambos aceptan, pero para
Wivel resulta dificil mantenerse entre hombres, por lo que dos afios después, deja el grupo

para volver a hacer documentales.

“La nueva hermandad, formada por cuatro joévenes cineastas daneses, exige a sus
integrantes un ejercicio austero en el rodaje de sus peliculas; irreverente a veces hasta el
escandalo, renueva, sin embargo, el espiritu de frugalidad calvinista con mandatos que
prohiben hacer un cine de autor, fijar la cdmara en el suelo o apoyar la accién con musica

de fondo, entre otros”. %

La propuesta inicial es hacer cinco peliculas Dogma por tres millones 164 mil délares, una
cantidad relativamente pequefia si tomamos en cuenta que Europa tuvo un costo de cuatro

millones 271 mil dolares.

Lamentablemente para los cuatro directores, el movimiento no tiene una buena recepcion.
Lars von Trier se queja de la “maldita negatividad con la que la gente ha acogido un

proyecto cien por cien idealista e inofensivo desde el punto de vista econémico”.*®

Tiempo después, Dogma causa tanto furor que la ministra de cultura danesa, Jytte Hilden,
promete a Lars von Trier que el gobierno apoyara el proyecto con dos millones 373 mil
dolares. Meses mas tarde el Instituto del Cine Danés (DFI) anuncia que cuenta con dos
millones 373 mil dolares para los “filmes de bajo presupuesto” destinado a repartirse

durante el trienio siguiente.

2* KELLY, Richard. E! titulo de este libro es Dogma 95. p.19-20.
25 BETANCOURT, Javier. “La XXXII Muestra Internacional”. Proceso N°1153. 6 de diciembre de 1998. p. 59-61.
26 RODRIGUEZ, Hilario. Lars von Trier. El cine sin dogmas. p. 169.
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Asi, el Instituto del Cine Danés se niega a conceder dinero para un paquete de peliculas ya
que, en principio, las cintas tienen que tener titulo y guion, es decir, deben ser entidades
individuales. Después, deben presentarse los proyectos para su valoracion antes de que sea
aprobada cualquier subvencion para su produccion. Ante esto, Von Trier se molesta ya que
ahora cada proyecto tendra que competir por separado, cuando el fin era iniciar una “nueva

2

ola

Con tantas complicaciones, el 11 de febrero de 1996 se declara que Dogma 95 ha muerto.
Aunque en abril de ese mismo afio, Danmarks Radio, que con ayuda de otras cadenas de
television escandinavas y el Fondo para el Cine y la Television de Noruega retine mas de

dos millones de dolares, logra que Dogma vuelva a la vida sin ayuda estatal.

Asi, el movimiento consigue presentar sus dos primeras cintas en 1998 durante el Festival
de Cannes de ese afio, donde la prensa se fascina ante Festen (La Celebracion, 1998,
Thomas Vinterberg) y enmudece con Idioterne (Los Idiotas, 1998, Lars von Trier).

Festen obtiene el Premio del Jurado.

“Hay que agradecer y saludar con esperanza esta voluntad de reinventar el audiovisual, de
retorno a la inmediatez de la representacion a la hora de contar en imagenes una historia,

. . . . .. 27
pues, cualquiera que sea el resultado, no puede sino servir de acicate para la creatividad”.

Segun la pagina oficial en Internet de Dogma 95, en total se filman 167 peliculas Dogma
producidas en Dinamarca*, Francia, Estados Unidos, Corea, Argentina, Suecia, Italia,
Suiza, Noruega, Bélgica, Espana, Chile, Reino Unido, Canada, Sudéfrica, Turquia,
Luxemburgo, Australia, Alemania, Hungria, Colombia, Escocia, Singapur, Estonia, Brasil,

Israel, Tailandia y hasta en México.

“Nos interesa observar el fendmeno como un fenémeno especifico de la izquierda, desde la
inteligencia sartriana y con la lucidez de Dziga Vertov: desde la interposicion arte-técnica,

entendiendo esta Ultima como liberadora y negandola como espectaculo; desde el sistema

27 SANCHEZ, José Luis. Historia del cine. Teoria y géneros cinematogrdficos, fotografia y television. p. 282.
" Nota: en el Apéndice del presente trabajo se encuentra una lista de las peliculas Dogma danesas.

34



mediatico y desbaratando sus rutinas con otras producciones para television — las series de
Trier —; desde la construccion de su imagen de marca sin pasar por el marketing
convencional; desde el comunismo como reflexion y juego, lo imprevisto, como
descubrimiento; desde lo que llaman ‘ética y estética’ del sentimiento y desde los premios

. ) ;s 28
en festivales de referencia, Cannes o Berlin”.

A la par del movimiento, el melodrama que realiza Lars von Trier en 1996, que nada tiene
que ver con Dogma 95, Breaking the Waves (Rompiendo las olas), le permite conquistar un

nuevo y amplio publico, ademés de obtener el Premio del Jurado en Cannes.

Una nueva ola de peliculas de suspenso da inicio con Nattevagten (El vigilante nocturno,
1994) de Ole Bornedal. Estas cintas tienen la caracteristica de estar protagonizadas por
hombres desesperados que se desenvuelven en entornos urbanos daneses. Ejemplo de éstas
son Pusher (1996) y Bleeder (1999), de Nicolas Winding Refn, o De Storste helte (Los

mayores héroes, 1996), de Thomas Vinterberg.

Al mismo tiempo se crea un nuevo realismo magico sobre la vida cotidiana infantil que
mezcla el realismo social con un mundo de fantasia, como en Ndr mor kommer hjem
(Cuando mama vuelve a casa, 1998), de Lone Scherfig, y en Forbudt for born (Prohibido
para ninios, 1998), de Jesper W. Nielsen.

Cuando mama vuelve a casa narra la historia de Kasper, Sara y Julie de 11, 8 y 5 afios, tres
hermanos que viven solos porque su madre esta en la carcel. Al principio los nifios pueden
sobrellevar la situacion mucho mejor de lo que se pueda creer: viven entre dulces y
chocolates; ellos crean su propio mundo de juego y diversion. Sin embargo, el dinero
comienza a ser un problema y Kasper apuesta por volverse ladron de bolsos.

En Prohibido para nirios, Ida es una nifia de 10 afos, pero su vida es muy complicada,
especialmente cuando su padre la abandona y su madre comienza a beber, llegando casi al

extremo de suicidarse.

28 LEDO, Margarita. Del cine-ojo a Dogma 95. p.189.
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Para 1999 Den Eneste ene (El amor de mi vida), una comedia romantica de Susanne Bier,
se convierte en el mayor éxito de los noventa al tener 840 mil espectadores en Dinamarca,
cuando su poblacion es, aproximadamente, de cinco millones de habitantes. En la cinta,
Sus, que trabaja en una clinica de belleza, intenta llevar una vida tranquila con su marido
italiano; todo lo que necesita es una cocina nueva para que su mundo sea perfecto. Pero en
el momento en que queda embarazada, descubre que su seductor marido no es solamente

suyo.

Asimismo se filman todo un conjunto de peliculas basadas en el humor negro donde la
violencia es relatada de una manera satirica, como: / Kina spiser de hunde (En China
comen perros, 1999), una cinta que muestra la carrera criminal de dos hermanos, y
Blinkende lygter (Luces parpadeantes, 2000), en donde una pandilla de maleantes cambia
sus habitos delictivos, ambas cintas de Lasse Spang-Olsen; y, De Gronne slagtere (Los
carniceros verdes, 2003) de Anders Thomas Jensen, donde dos amigos inventan un nuevo

platillo de ingredientes dificiles de conseguir.

Lotte Svendsen desarrolla una comedia grotesca y critica desde el punto de vista social,
como en Bornholms stemme (La voz de Bornholm, 1999), su 6pera prima. Aunque la cinta
estd ambientada en 1981, los conflictos no parecen lejanos: Lars Erik y su esposa Sonja se
la pasan muy bien en la isla Béltica de Bornholm. Lars Erik es un pescador exitoso, Sonja
es una esposa tradicional, orgullosa de su nueva casa. Lars Erik gasta el dinero tan rapido
como lo gana, asi que cuando las cuotas del pescado se cortan, comienza a tener una crisis,

aunque se resiste a rendirse.

Alejada totalmente de la comedia, pero muy cercana a la critica social, Dancer in the Dark
(Bailando en la oscuridad, 2000) de Lars von Trier obtiene en el afio 2000 la Palma de Oro
en el Festival de Cannes; ademds Bjork, cantante islandesa protagonista de la cinta, recibe

el premio a la Mejor Actriz.

En 2001 y 2002 aparecen nuevas peliculas Dogma danesas: la fabula magico-realista Et

rigtigt menneske (Un hombre de verdad, 2001), de Ake Sandgren; el intenso drama
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amoroso En Kerlighedshistorie (Una historia de amor, 2001), de Ole Christian Madsen,;
ademas del tragico drama fatalista Elsker dig for evigt (A corazon abierto, 2002) de
Susanne Bier.

Es importante resaltar que las peliculas 12 (ltaliensk for begyndere, Italiano para
principiantes, 2000), 18 (Et rigtigt menneske, Un hombre de verdad, 2001) y 21 (En
Keerlighedshistorie, Una historia de amor, 2001) de Dogma “contribuyeron a hacer de
2001 un gran €xito para las taquillas danesas. Con tres y medio millones de espectadores,
fue el ano con mas beneficios desde 1980 y representd un vuelco espectacular respecto a
los totales del afio anterior, de poco més de dos millones”.”’

En junio de 2002, el Movimiento Dogma 95 se da por terminado. Se expresa de manera
abierta que los fundadores de la corriente cinematografica estdn trabajando en nuevos
proyectos, por lo que cualquiera que desee realizar una pelicula Dogma, podra hacerlo sin
la necesidad de solicitar el certificado, ya que el voto de castidad es una forma artistica de

c g0 30
expresar un punto de vista.

En contraparte, otros cineastas realizan peliculas en inglés con presupuestos mucho mas
grandes. Entre ellos Nicolas Winding Ref., Thomas Vinterberg y Lone Scherfig.

Nicolas Winding Ref. con Fear X (2003), un thriller psicologico: cuando su esposa es
asesinada en lo que parece ser un incidente cualquiera, Harry, incitado por visiones que son
misteriosas, comienza a viajar para descubrir las circunstancias reales que rodean su
asesinato.

Thomas Vinterberg con [It’s all about love (Todo se trata de amor, 2003), una fabula
futurista: John y Elena son un matrimonio que est4 a punto de divorciarse, cuando John se
da cuenta de que una serie de eventos extrafios estan sucediendo alrededor de Elena. El
amor que ¢l pens6 que habia muerto comienza a florecer de nuevo.

Lone Scherfig con Wilbur begdar selvmord (Wilbur: Como suicidarse sin morir en el
intento, 2002), un drama comico: Harbour es un hombre de buen corazén que pasa su vida
entera tratando de cuidar a su hermano suicida Wilbur; ellos tienen una libreria de segunda

mano. Las cosas se complican cuando Harbour se enamora de Alice, una mujer que hace la

22 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.265.
30 NIELSEN-OURO, David y RORSGAARD, Ann-sofie. The Dogmesecretariat is closing June 2002.
http://www.dogme95.dk/news/interview/pressemeddelelse.htm
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limpieza en un hospital. “Rodeo por un sarcastico cuento filos6fico hadbilmente basado en la
paradojica incongruencia de personalidades (el suicida mimado por todos y sexoatesorado
por las mujeres, un médico danés reactivador existencial mas encapsulado aflictivamente
que todos sus pacientes)... Rodeo por una peculiar comedia dramatica de coloquial y
discreto humor negro, en colores sepia-ltigubres y sutil ritmo compulsivo, hasta restituir la

feliz armonia perfecta ante la tumba del sacrificado™.”!

Lars von Trier inicia en 2003 su trilogia USA: Land of opportunities (Estados Unidos de
America: Tierra de Oportunidades) con Dogville. La segunda parte es Manderlay (2005),
ambas filmadas con escasa escenografia y en donde los espacios son marcados por lineas

blancas en el suelo.

Para finalizar, dentro del género documental es importante mencionar a: Jon Bang Carlsen,
que sobresale por sus descripciones entre la realidad y la ficcion, como en En rig mand (Un
hombre rico, 1979) y Hotel of the Stars (1981); y a Jorgen Leth, que desarrolla el
cortometraje experimental, como en Livet i Danmark (La vida en Dinamarca, 1971), asi
como el reportaje épico, muestra de ello es Stjernerne og vandbcererne (Las estrellas y los

aguadores, 1974).

Las realizadoras Dola Bonfils, Anne Wivel y Jytte Rex merecen ser mencionadas por el
significativo papel que han desempefiado en el cine documental y vanguardista mas
reciente. Otros documentalistas experimentan con retratos de la realidad y con la forma
estética; uno de ellos, Tomas Gislason, lo muestra en peliculas como Patrioterne (Los
patriotas, 1997) o Den hajeste straf (Pena maxima, 2000).

Los primeros daneses en ganar un premio internacional en el Festival de Cine de
Amsterdam (la Palma de Oro del cine documental) son Sami Saif y Phie Ambo gracias a la

cinta Family (2001) que aborda la busqueda del padre y la familia de Saif en Yemen.

Este es tan solo un pequefio y breve acercamiento al cine danés. Ahora conozcamos un

poco mas de cerca las formas de produccion en Dinamarca.

31 AYALA BLANCO, Jorge. El cine actual. Palabras clave. p.324-325.
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2.2 Formas de produccion en Dinamarca

Ahora bien, como ya se menciond, en la propuesta de Bordwell y Thompson para analizar
un film resulta enriquecedor establecer cuales son las condiciones en las que se produce una
pelicula ya que éstas nos llevan a entender por qué se hizo de esa manera en especifico y no
de otra. Como veremos a continuacion, el hecho de que el Estado danés y otras entidades de
produccién apoyen la realizacion de peliculas, muchas veces sin restriccion en los temas,
explica que Lars von Trier pueda experimentar tanto en la narrativa como en el estilo que

utiliza en sus filmes.

Aunque la politica cinematografica danesa se remonta a los afios treinta, hasta los sesenta
no se traza una verdadera linea politica y cultural. La principal iniciativa publica de la
década de los treinta es la creacion de la Central Cinematografica Nacional en 1938,
responsable de la distribucion y también de la produccion de cortometrajes y documentales

entre 1972 y 1997.

A partir de 1950 se introduce en Dinamarca un empuje estatal para la produccioén nacional.
La instauracion de subvenciones estatales estd motivada por la necesidad de garantizar una
produccion cualitativamente alta y de evitar apuestas seguras, es decir, peliculas

populares.*?

La creacion del Fondo Cinematografico Danés en 1964 significa un apoyo estatal a las
producciones cinematograficas gracias a que le otorga la condicion de arte al cine,
haciéndolo susceptible de recibir subvenciones aunque debe seguir basandose

fundamentalmente en la recaudacion.

Pasado un tiempo, este sistema resulta ser insuficiente, por lo que en 1972 se crea el Det
Danske Filminstitut (DFI), Instituto del Cine Danés, para administrar apoyos directamente
asignados por el Ministerio de Cultura. A la par, se eliminan las subvenciones a las salas de

exhibicion con el fin de garantizar el libre mercado. Para 1973 contratan a dos asesores para

32 Historia general del cine. Volumen IX. Europa y Asia (1945-1959). p. 243.
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que examinen y escojan, de entre los cientos de solicitudes de subvencion, aquellos

proyectos que seran producidos.

“La Ley de Cine de 1972 estipulaba que una produccion tenia que estar rodada en danés, y
que la mayor parte de su personal artistico y técnico tenia que ser danés. Para 1989, la Ley
de Cine se liberalizd y el texto paso a ser el siguiente: Una pelicula debe estar rodada en
danés o bien poseer una particular cualidad artistica o técnica que contribuya al progreso

. , . , , 33
del arte cinematografico y la cultura cinematografica en Dinamarca”.

Como resultado de la nueva Ley de Cinematografia de 1992, el DFI se convierte en un
organismo autonomo que agrupa al Instituto del Cine Danés, a la Central Cinematografica
Nacional, y al Museo Danés de Cinematografia. Asi, ese organismo agrupa todas las

subvenciones gubernamentales del cine danés.

Actualmente, el sistema de subvenciones contintia vigente, con la diferencia de que ahora
los asesores son seis. Su labor, que dura entre tres y cinco afios, comprende varios aspectos:
orientan en estilo y contenidos, corrigen guiones, asesoran a los productores hacia fuentes
opcionales de financiacion y, en general, tratan de mantener a flote los animos del cineasta

durante el prolongado proceso de hacer una pelicula y llevarla a las pantallas.

“Aunque controvertido a veces, este sistema es popular en Dinamarca a pesar del gran
numero de solicitudes que han de ser rechazadas. El punto fuerte del sistema radica en que
los cineastas negocian con individuos, no con una institucion o un comité sin rostro y, en
caso de ser rechazado, un cineasta puede volver a cursar la solicitud a un asesor distinto. El
hecho de que los asesores puedan aprobar, y de hecho hayan aprobado, peliculas que
virtualmente no tienen publico puede considerarse, segiin se mire, un inconveniente o una

ventaja del sistema”.**

Los cineastas disponen de una segunda via de financiacion, conocida como el acuerdo

60/40. La finalidad de este sistema es permitir que los productores de cine que tengan la

33 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.104.
3* STEVENSON. Ibid. p. 38.
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posibilidad de cubrir el 60% de los gastos de produccion de una pelicula por medio de la
financiacion privada, soliciten el 40% faltante directamente al consejo de administracion
del Instituto del Cine Danés, sin tener que pasar antes por los consejeros oficiales del cine.

En ambos casos se da por sentado que el dinero serd devuelto si la pelicula obtiene

beneficios.

El 22 de noviembre de 2000 el ministro de Cultura, Gerner Nielsen, y la ministra de
Economia, Pia Gjellerup, emiten un documento donde declaran que la cultura sera
considerada negocio “real”, al recibir la misma clase de apoyo estatal que tanto habia

impulsado a las industrias del software y la biotecnologia.

“Se dijo que a mediados de 2001 se inyectarian casi ocho millones de ddlares en la cultura
a través de la entidad publica de desarrollo/inversiones Veakst Fond (Fondo de Progreso).
Se trataba de encontrar capital de riesgo para proyectos en lo que de otro modo los
inversores dudarian en participar, y cuando se recibiera un importe equivalente procedente
de fuentes privadas, el dinero gubernamental seria liberado. Se pretendia asi financiar
peliculas danesas de envergadura que pudieran competir en el mercado global”.*’

Con el Fondo de Progreso los cineastas pueden hacer tratos mas justos, donde la mayoria de
las ganancias quedaran en sus manos y no seran para los empresarios.

Este proyecto se ve amenazado cuando los inversores privados se niegan a desembolsar el
dinero necesario y cuando los daneses votan por un gobierno conservador al elegir a Anders

Fogh Rasmussen.

El Instituto del Cine Danés, con el apoyo de todos los partidos politicos daneses, da a
conocer el que sera el acuerdo para producir peliculas en el periodo comprendido de 2003 a
2006, el cual incluye:

- Destinar aproximadamente 100 millones de dolares para la produccion y el trabajo

de marketing de distintas peliculas.

33 STEVENSON. Ibid. p. 254.
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- Garantizar la produccién de 80 a 100 cintas: de 65 a 85 en danés y de 15 a 25
coproducciones internacionales en idioma extranjero con daneses implicados.
- Promover la produccion de peliculas de bajo presupuesto, asi como producciones

mas costosas.

En Dinamarca, las televisoras DR y TV2 se caracterizan por invertir en la produccion de

peliculas.

New Danish Screen
En 2006 surge un nuevo proyecto de fondos de bajo presupuesto del DFI, llamado New
Danish Screen (NDS). Vinca Wiedemann, directora artistica del DFI, es la encargada de

este proyecto.

Para el Instituto del Cine Danés (DFI) era importante crear un programa para todos los
cineastas que estuvieran cansados de hacer siempre el mismo tipo de cine y que quisieran
experimentar con cosas nuevas: proyectos que no serian aceptados por el fondo de

produccion mas convencional del DFI.

El NDS esta auspiciado por el DFI y por las televisoras danesas DR-TV y TV2. El costo
maximo por pelicula esta sobre los 700 mil dolares. En total, disponen de 16 millones de
dolares para cuatro anos. El NDS apoya proyectos de ficcion, largometrajes, cortos y

peliculas de gran tamaiio.

La unica encargada de seleccionar las cintas que se produciran es Wiedemann: “vemos las
peliculas como contadoras de historias y, contar una historia sin publico es ridiculo.
Ademas, queremos profesionales, no aficionados, y animar a los cineastas a que trabajen
con un guionista y con un productor desde el principio. Pueden conseguir también dinero
de fuentes privadas, pero no tienen por qué. El NDS no es, para nada, burocratico, por lo

que los proyectos se pueden realizar rapidamente”.

36 PHAM, Annika. Entrevista con Vinca Wiedemann  Directora del New Danish  Screen.
http://cineuropa.org/interview.aspx?lang=es&documentID=67798
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COMPANIAS PRODUCTORAS
En Dinamarca existen alrededor de sesenta compafiias productoras cinematograficas,

aunque por su importancia destacan las siguientes.

Nordisk Film
Nordisk Film fue fundada en 1906, lo que la convierte en una de las compaiiias productoras
de peliculas mas antigua del mundo. Durante la era del cine silente, Nordisk se caracteriza

por producir peliculas que son bien recibidas por el piblico mundial.

Hoy en dia, la compafia forma parte de Egmont, un conglomerado de medios de
comunicacion en la region nordica. Sus actividades abarcan la produccion de peliculas,
comerciales, videos musicales, DVD’s y juegos electronicos, ademas de contar con una
cadena de cines.

Nordisk Film es la principal distribuidora de peliculas locales en los paises nérdicos.
Ademas de sus propias producciones, Nordisk Film distribuye cintas de Zentropa, Nimbus,
Matila Rohr Productions, Maipo, Miramax, Lake Shore, Escape Artists, Icon, Focus, Strike,
IS Film Distributors, M&M Productions y un nimero considerable de otras producciones

independientes internacionales y locales.

Zentropa

Fundada en 1992 por el director Lars von Trier y el productor Peter Aalbzk Jensen,
Zentropa es considerada una de las compaiiias mas grandes de produccion de Escandinavia.
“La nueva empresa haria dinero con los anuncios y seria una sociedad al 50% entre Von
Trier y Aalbak Jensen, con reparto igualitario de todos los beneficios y una misma
participacion en todas las decisiones”.”’

En un inicio, Zentropa se establece en la antigua fabrica de tabaco Ryesgade, en un
poligono industrial cercano a la zona residencial de @sterbro, a las afueras de Copenhague.
Pero a Zentropa le queda pequefio el estudio, por lo que adquieren un campamento militar

en desuso en un area suburbana al sur de Copenhague llamada Avedere, al que bautizan

como Film Town.

37T STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.112.
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“No tardd en asimilar otras productoras, como Peter Beach Films y Nimbus... A estas
productoras que asimilaba, en realidad lo que hacia con ellas Zentropa era alquilarles a bajo
precio material de rodaje para sus propios proyectos, para algo Lars von Trier y Peter
Aalbzk Jensen habian invertido todas las ganancias que habian conseguido hasta el

« . , 38
momento en equipo cinematografico”.

La compaiiia se ha establecido como una plataforma para los jovenes cineastas y los
directores veteranos por igual. Ademas de producir peliculas, tienen relacion con la musica,
con la edicidn de libros y con proyectos de television, Internet y multimedia.

Zentropa Real, fundada en 1999, es la parte que maneja los documentales, mientras la

animacion corre a cargo de Zentropa GRRRR, establecida en 2005.

Danmarks Radio

Danmarks Radio (conocida como DR) es el conglomerado publico que domina el dmbito
radiofonico y televisivo tanto en términos de emision como de produccion. Creada en los
afios veinte como empresa de difusion radiofonica, entra en el ambito televisivo en 1954, y
hasta 1986, cuando se funda TV2, es la Unica cadena televisiva de Dinamarca. Ademas, se

mantiene muy activa en la cofinanciacion de largometrajes.

Nimbus Film

Nimbus Film fue fundada en 1993 por los productores Birgitte Hald y Bo Ehrhardt; mas
adelante se les une el director Thomas Vinterberg. Nimbus estd considerada como una de
las empresas mas importantes del cine danés al apoyar y lograr que nuevos talentos
obtengan éxito con propuestas innovadoras. La compaiiia impulsa la colaboracion creativa

entre el director, guionista y productor.

38 RODRIGUEZ, Hilario. Lars von Trier. El cine sin dogmas. p. 121.
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3. Vida y Obra de Lars von Trier

“El cineasta danés es, si no un clasico para toda la vida, si un clasico viviente”

Hilario Rodriguez en Lars von Trier. El cine sin dogmas

3.1 Nifez y juventud
Lars von Trier, cuyo nombre real es Lars Trier, nace el 30 de abril de 1956 en Lundtofte,
Lyngby, Copenhague, Dinamarca: la zona era un area silvestre con arroyos y estanques.

Sus padres son Inger Host y Ulf Trier.

Desde los 10 afios, Trier se siente atraido por el mundo del cine al fascinarse de manera
inmediata con la camara Elmo 8 mm estdndar de sus padres. Su tio Borge Host, que en
1945 funda un cine club y en 1956 colabora en la creacion del Sindicato de Directores de
Cine Daneses, le transmite toda su experiencia y entusiasmo; ademas, le regala una moviola

y cintas de 16 mm para que las monte.

Asi, con apenas 11 afos monta una primitiva pelicula de animacion en 8 mm llamada Turen
Til Squashland (El viaje a Squasland), elaborada fotograma a fotograma con tomas muy

cortas.

En 1968, Lars contesta un anuncio de un periddico local en donde solicitan nifios actores
para una nueva serie de television llamada Hemmelig sommer (Verano Secreto): se queda
con el papel y le pagan 475 ddlares, con lo que compra un 6rgano eléctrico que planea

utilizar para la musica de sus futuras peliculas.

Ese mismo afio graba Nat, Skat (un juego de palabras que puede traducirse como Buenas
noches, cariiio o Tesoro Nocturno). Al afio siguiente hace En Rovsyg Oplevelse (Una
experiencia mortalmente aburrida) y Et Skakspil (Una partida de ajedrez). Las tres duran

aproximadamente un minuto y son en 8§ mm.

Luego, en 1970, realiza un filme sonoro en 8 mm: Hvorfor Flygte Fra Det Du Ved Du Ikke
Kan Flygte Fra? Fordi Du Er En Kujon (;Por qué tratas de escapar de eso que sabes que
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no puedes escapar? Porque eres un cobarde). “La trama tiene un dramatico arranque: un
nifio es atropellado por un camién. Otro nifio lo ve pero sale corriendo, asustado, desciende
unas empinadas escaleras y se adentra en los bosques, hasta llegar a un rio por el que
escapara nadando. Entretanto vemos al nifio muerto estirado en la acera, con la cabeza
vendada como una momia, rodeado — pincelada de musica — por unas velas encendidas
sobre el adoquin. Oimos rezar a un cura mientras ¢l se levanta, persigue y atrapa al chico

que se escap(')”.39

En 1971 deja la escuela y realiza la que sera su ltima cinta en 8 mm En Blomst (Una flor).
Al afo siguiente realiza el que es, hasta la fecha, su inico viaje fuera de Europa, a Dar Es

Salaam, Tanzania, con la familia de su tio Berge Heost.

Sus inquietudes profesionales lo llevan a que en 1975 intente ingresar a la Academia de
Arte, a la Escuela de Periodismo, a la Escuela de Teatro Nacional y a la Escuela Danesa de

Cine: no logra ser aceptado en ninguna.

Tras muchos esfuerzos, por fin logra matricularse en la Facultad de Cine de la Universidad
de Copenhague en septiembre de 1976. En esos tiempos, siente una gran pasion por las
tradiciones cinematograficas como el Neorrealismo. Ademads, forma parte del Film Group
16, un grupo de discusion con el que filma dos peliculas: Orchidégartneren (El jardinero
de orquideas), donde la historia gira en torno a un pintor bloqueado emocional y
creativamente, perseguido ademads por la angustia, y Menthe — La Bienheureuse (Menthe —
La feliz).

Menthe — La Bienheureuse es rodada en francés y “tiene lugar en una habitacion de paredes
blancas desnudas donde Menthe (Anette Linnet) y su amante (Inger Hvidtfeldt) mantienen
una relacion sadomasoquista narrada en voz off por la segunda. Esta ultima quiere
convencer a Menthe para que juntas vayan al sur en busca de calor. Para ello le habla de
experiencias compartidas, la mayor parte sexuales. Sin embargo Menthe s6lo se va cuando

aparece una mujer mayor (Jenni Dick)”.*

** STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 27.
*0 RODRIGUEZ, Hilario. Lars von Trier. El cine sin dogmas. p. 40.
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3.2 Escuela Danesa de Cine (Det Danske Filmskole)

Luego de tres afios en la Universidad, Von Trier vuelve a solicitar el ingreso a la Escuela
Danesa de Cine, donde el comité seleccionador esta integrado por: Henning Camre, director
del recinto; Ulla Ryum, profesora de dramaturgia; Mogens Rukov, fundador del
departamento de guion; y, Anne Wivel, representante estudiantil. Esta vez, logra ser

aceptado en la institucion.

Al profesorado y a sus compaifieros les cuesta trabajo entenderlo: “era un nido de
contradicciones: timido pero provocador, respetuoso para con el oficio que habia elegido
pero también enormemente seguro de si mismo. Era franco, engreido y timido, todo a la

VeZ” 41

Es durante sus afos en la Escuela donde nace el “von”. Cuenta Jack Stevenson en Lars
von Trier que ante las protestas de unos alumnos, entre los que se encontraba Trier, que se
negaban a que les cerraran una sala de montaje, un profesor les dijo que se comportaban
como aristocratas, que era como si llevaran el "von" intercalado entre nombre y apellido.
Esto lleva al incipiente cineasta a retomar la provocacion del profesor y asi nace Lars von

Trier.

Entre 1979 y 1980 realiza cuatro cortos y un documental de cuatro minutos llamado Lolita.
Afos mas tarde Von Trier dijo que en la Escuela de Cine habia pasado la mayor parte del

tiempo tratando de alejarse del texto y aproximarse mas a la imagen.

También en 1980 filma su primer proyecto en 16 mm: Nocturne (Nocturno), con la
colaboracion de Tom Elling y Tomas Gislason, donde el tema central es la angustia. “Lo
mas llamativo de esta pelicula es un hincapi¢ formalista. La eleccion de los encuadres, la
textura de las imagenes, el contraste que establece el virado de algunos planos en el blanco

y negro del conjunto, las angulaciones de camara, un par de travellings...”.*?

“! STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 37.
*2 RODRIGUEZ, Hilario. Lars von Trier. El cine sin dogmas. p. 47.

47



La cinta es seleccionada para competir en la edicion de 1981 del Festival Europeo de
Escuelas de Cine de Munich, donde obtiene el premio al corto més interesante; es el primer

premio ganado por un estudiante de la Escuela Danesa de Cine.

En su ultima produccion, su proyecto de graduacion, Befrielsesbilleder (Imdagenes de una
liberacion), Trier retoma su obsesion por la iconografia nazi. Es interesante sefialar que en
esta cinta participa Niels Vorsel miembro del equipo creativo en la escritura de guiones que

colabora con Trier hasta la fecha.

La pelicula estd rodada en 35 mm y dura 57 minutos. Ambientada en el caos de los ltimos
dias de la Segunda Guerra Mundial, incluye un documental con escenas de violencia
callejera en Copenhague: incidentes humillantes y brutales, aunque no establece juicios de
valor ni condena actos. Lo mas impactante de la cinta es que muestra a la poblacion danesa

tratando de manera brutal y salvaje a los soldados alemanes y a los colaboracionistas.
La cinta logra provocar grandes controversias entre el jurado del Festival de Munich en

1982, aunque finalmente gana el “premio especial” patrocinado por Channel 4 Television,

lo que garantiza su emision en Gran Bretafia, ademas de la difusion comercial.
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3.3 Primera trilogia: Europa

Tras graduarse de la Escuela Danesa de Cine, el 13 de septiembre de 1982 Lars von Trier
presenta una sinopsis de siete paginas que se convierte en Forbrydelsens element (El
elemento del crimen), su Opera prima, considerada en el libro Guia historica del cine como
una pelicula sugerente y experimental: el detective Fisher ha vivido en El Cairo y regresa a
Europa para ayudar en la resolucion del asesinato sexual de una nifia. Para lograrlo, debe

meterse por completo en la mente del presunto asesino: Harry Grey.

El director danés describe El elemento del crimen como “la primera pelicula de cine negro
rodada en color. Y pasada por el filtro del expresionismo aleméan, podria haber afiadido”.*
La pelicula tuvo un costo de 712 mil dolares.

La cinta es seleccionada para la Seccion Competitiva del Festival de Cannes de 1984,
donde gana un premio técnico. Casi todos los criticos coinciden en que la pelicula posee un
estilo visual Unico y absorbente, aunque para muchos su estructura narrativa resulta

“dificil”. En Dinamarca gana los dos premios mas importantes: el Bodil y el Robert.**

Al presentar una pelicula poco convencional para el gran publico, es dificil conseguir el
financiamiento para otro proyecto, por lo que en 1985 graba Gaterway to Europe para el

aeropuerto de Copenhague con la Unica finalidad de obtener fondos para Epidemic (1987).

En Epidemic, la segunda integrante de la trilogia, Lars von Trier escribe, dirige, produce y
en parte filma una cinta acerca de ¢l mismo tratando de hacer una pelicula donde ¢l es/actiia
dos protagonistas. Aqui, “sorprende el tratamiento fotografico y revalida su personalidad
creativa”.* Se trata de un reto para el director, ya que la cinta tiene un presupuesto de 158
mil dolares.

Epidemic es una cinta llena de enigmas. Su claridad también es un enigma: muestra a su

director como casi nunca antes ni después lo ha mostrado una pelicula, ni siquiera un

43 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 58.

4 Los premios Bodil fueron creados en 1948 por la Asociacion de Guionistas Daneses y acabaron siendo conocidos como
“los oscars daneses”. Los premios Robert, creados en 1982, eran elegidos por miembros de la Academia Danesa de Cine,
la cual representaba la perspectiva del gremio y la industria, y pronto se erigieron en competencia de los Bodil.

4> SANCHEZ, Jos¢ Luis. Historia del cine. Teoria y géneros cinematogrdficos, fotografia y television. p. 280.
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documental, y aun asi no consigue presentar al hombre por completo. Stevenson considera
que la pelicula es una ludica reflexion sobre el proceso de hacer una pelicula y una sombria

exploracion de la psicologia de las plagas y la mitologia que originan.

La cinta es seleccionada para proyectarse en la seccion “Un Certain Regard” del Festival de
Cannes de 1987. En Dinamarca no tiene una buena acogida, ante lo que Von Trier declara:
Nos sorprendio un poco que describieran Epidemic como fiasco, mientras que El festin de
Babette, de Gabriel Axel, practicamente fue aclamada como gran acontecimiento

internacional. Objetivamente eso es una falsedad y una distorsion.

Nuevamente sin recursos debido al fracaso comercial de Epidemic, en 1988 Trier accede a
desarrollar el proyecto de television Medea, que no es una adaptacion de la tragedia de
Euripides, sino que hace una interpretacion personal de un guion escrito por Carl Theodor

Dreyer en 1965-1966.

Medea se rueda en video de 3/4 de pulgada, luego se le reajusta el color y la luz, para ser
transferido a 35 mm y finalmente a video de una pulgada. “El resultado de este laborioso
proceso experimental fue una serie de imagenes que parecian a punto de disolverse en la
oscuridad y el grano fotografico. El didlogo clasico, que en danés resultaba mas bien
extrafio, fue afiadido en postsincronizacién”.*® Medea recibe una acogida critica

mayoritariamente negativa.

Entonces, al no obtener buenas criticas por Epidemic y Medea, Lars von Trier tiene que
recurrir a la publicidad, ya que nadie quiere financiar su siguiente proyecto. Para 1986 ya
ha realizado tres anuncios; uno de ellos, Sauna: tomese un banio con Ekstra Bladet gana el

Leon de Plata en la seccion de publicidad en Cannes.

Basicamente la direccion de anuncios continua hasta mediados de los noventa cuando

puede dedicarse de lleno a la filmacion de peliculas.

46 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.86.
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En febrero de 1988 conoce al productor Peter Aalbak Jensen, que acepta producir Europa
(1991): “una metaférica y fria reflexiéon sobre el ser europeo a través de un viaje a la
posguerra mundial”,*’ aunque es Nordisk quien termina produciéndola y, por tanto,

quedandose con los derechos del film.

El rodaje de Europa, Gltima integrante de la trilogia, esta en marcha en el verano de 1990.

“Aqui bebe en las fuentes del maestro Dreyer, con reminiscencias estéticas de los clasicos
del cine —de Lang a Welles, pasando por Hitchcock— y del género negro USA... Crearia un
thriller politico, lleno de elementos fantasticos y de dificil inteleccion para el gran
publico”.*® La cinta tiene un costo total de cuatro millones 271 mil dolares, lo que la

convierte en su pelicula mas cara hasta entonces.

El argumento inicia cuando Leo Kessler, un estadounidense de origen aleman, llega a
Alemania para trabajar en una compaiia de ferrocarriles. Pronto conoce a Katharina, hija
del duefio de la empresa, de la que se enamora. A lo largo del tiempo, Leo se enfrenta a los

horrores de un pais y de un pueblo destruido por la guerra.

“El tan interesante como irritativo danés Lars von Trier se sirvio de la leccion
. . , , . R .49 . . , - .
hitchcockiana y llevo la técnica del back projection”™ a su paroxismo en la hipnoética e irreal

. . . . 50
Europa, acumulando hasta siete capas de proyecciones sucesivas en el mismo plano”.

Europa es elegida para estar en la Seccion Competitiva del Festival de Cannes 1991,
aunque so6lo obtiene el Premio Técnico y el Premio del Jurado, compartido con Hors la vie
de Maroun Bagdadi. En esa ocasion Trier llama “enano” a Roman Polanski, lo que desata
un escandalo. Posteriormente se justifica diciendo que Polanski se autollam6 asi en su

pelicula Chinatown (1974).

47 SANCHEZ, José Luis. Historia del cine. Teoria y géneros cinematogrdficos, fotografia y televisién. p. 280.

*8 CAPARROS, José Maria. Historia del cine europeo. De Lumiére a Lars von Trier. p.271.

4 Back projection es una técnica donde las actuaciones se ejecutan delante de una pantalla traslucida sobre la cual, desde
atras, un proyecto emite la imagen de un ambiente.

39 RUSSO, Eduardo. Diccionario de cine. p. 37.
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En noviembre Europa obtiene el Primer Premio en el Festival de Cine de Estocolmo,
ademas del Robert y el Bodil. En el libro Guia Historica del Cine, se considera a la pelicula

como innovadora.

Durante la posproduccion de Europa Trier anuncia Dimension, un thriller cuyo contenido
se grabaria cada afio: una escena de tres minutos en algin lugar de Europa, y esto durante
treinta afos. La cinta estaria terminada, lista para estrenarse, el 30 de abril de 2024, de
modo que tendria una duracién de noventa minutos. Afios después Lars von Trier expuso
que se trataba de un proyecto demasiado complejo, que subiria el video a internet que hasta

entonces habia grabado para que si alguien estuviera interesado, continuara con el proyecto.

A finales de 1991 logra formalizarse la relacion entre Von Trier y Aalbzk Jensen con la
creacion de Zentropa Entertainment. La compaiiia produciré las peliculas de Lars y les dara
a los dos la oportunidad de ejercer de productores ejecutivos para otros cineastas
interesantes que de este modo eludirian las humillantes condiciones de produccion del

mundo del cine.

Después se les unieron varias productoras mas, como Peter Bech Films y Nimbus, por lo
que en 1994 cuentan con un millon y medio de dolares en equipo. Al tener su propio
equipo, logran reducir los costos de sus producciones, y generan ingresos alquilando el

material.
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3.4 El Reino y 1a Trilogia Corazon de Oro

Resulta evidente que una compafiia productora necesita demasiados recursos econdomicos,
por lo que para que Zentropa pueda sobrevivir, Lars von Trier acepta en 1992 la propuesta
que le hicieron ejecutivos de Danmarks Radio de crear una serie televisiva: Riget (E!

Reino).

El rodaje se lleva a cabo de septiembre a diciembre de 1993. La serie trata sobre fendémenos
naturales y experiencias de vida tras la muerte, donde una nifia llamada Mary habia sido
brutalmente asesinada por un doctor medio siglo atrds y ahora se aparece por los
subterraneos del hospital. La combinacién de drama, humor negro y terror genuino logra

hacer de Riget un éxito comercial.

La version cinematografica se estrena el 6 de septiembre de 1994 en Venecia, donde la
prensa italiana la elogia completamente. Pero es hasta el 24 de noviembre cuando la

television danesa emite el primero de cuatro capitulos.

“Muchos de quienes habian mostrado su franco desagrado ante los largometrajes de Von
Trier se quedaron encantados con E/ Reino. Las calles de Copenhague se vaciaban mientras
se emitia la serie, y en el trabajo y en los cafés no se hablaba de otra cosa al dia siguiente de

la emision”.”! La serie obtiene el Robert y el Bodil.

Gracias a la buena acogida de la serie, Trier puede continuar con la filmacién de peliculas.
Es en este momento cuando inicia la trilogia Corazon de Oro. La primera cinta de ésta es
Breaking the waves (Rompiendo las olas, 1996), que tiene sus origenes en Justine del
Marqués de Sade y en un cuento infantil llamado Guld Hjerte (Corazon de oro): ambos
muestran los extremos de pureza y bondad que pueden anidar en el corazén de una mujer,

dispuesta a sacrificarlo todo.

> STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 127.
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El guion tiene varios tratamientos, hasta que esté listo en marzo de 1995 con Bess y Jan
como protagonistas: Jan sufre un accidente y le pide a Bess que tenga relaciones sexuales
con otras personas, para que después ella le cuente sus experiencias. Finalmente, las
acciones de Bess la llevan a su destruccion y “logran” que Jan se cure milagrosamente. “El
amor que vive Bess es tan fuerte que provoca momentos de gran confusion en su interior.
Ella es un ser fragil y emotivo, aunque muchos crean que es irracionalidad y locura todo lo

que le envuelve”.”

La cinta se filma en pelicula de 35 mm, después se transfiere a video disipando el color a
través de la manipulacion digital. Con esto, Lars von Trier obtiene imagenes no saturadas

que tiemblan y brillan tenuemente.

En El cine de nuestros dias, José Maria Caparr6s resalta la opinion de Von Trier sobre su
cinta: Breaking the waves es una simple historia de amor... Es una historia en la que todas
las fuerzas actuantes estan motivadas “por el bien”. El bien impregna todo lo que ocurre

en ella, pero, como siempre, resulta incomprendido y malinterpretado...

En un articulo de la revista Proceso del 28 de septiembre de 1997, Javier Betancourt
considera que “Rompiendo las olas es una verdadera declaracion sobre la fe y el amor sin
caer jamas en la solemnidad. No sin una cierta ironia y con un manejo muy habil del

sentido comun”.

En la pelicula, “el habitual virtuosismo visual de su autor se desplaza hacia un uso obsesivo
de la cdmara en mano. La sensacion de incomodidad fisica inducida al espectador ante una
imagen permanentemente inestable y tomada a muy corta distancia de los rostros que
pueblan la pantalla durante dos horas y media compite con la identificacion posible con las
emociones de su atribulada e incomprensible heroina y forma parte decisiva de los

- . 53
sentimientos encontrados que genera la pelicula”.

2 GARCIA, Emilio y SANCHEZ, Santiago. Guia histérica del cine. p. 488.
53 RUSSO, Eduardo. Diccionario de cine. p. 47
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Lars von Trier pretende con Breaking the waves realizar una pelicula extrema, sujeta por
una parte a un tono realista, casi brutal, y por otro a un tono mistico muy inverosimil, para
el cual solo la ingenuidad de un nifio podia estar preparada.

La cinta gana el Premio Especial del Jurado en Cannes, el Bodil y el Robert en 1997.

“La pelicula quedara grabada en nuestra memoria porque nos ha hablado de valores que
comienzan a estar alejados de nuestro estilo de vida, siempre confundidos en la
indefinicion, en la carencia de sentimientos, en soledades egoistas, en fanatismos e

. . 4
1ncomprens10nes”.5

Como ya se expuso en el Capitulo 2, en marzo de 1995 Lars von Trier y Thomas

Vinterberg dan a conocer su Manifiesto Dogma 95 con sus diez votos de castidad.

A la par de trabajar en Dogma como corriente audiovisual, ya que incluye la produccion de
documentales y programas de television, Lars von Trier continua con distintos proyectos,
que si bien no estan enfocados en la filmacion de peliculas, si implican un contacto directo
con otro medio de comunicacion: la television. Entre ellos estan Psykomobile # 1: The

World Clock, Riget Il 'y Quiet Waters.

Psykomobile # 1: The World Clock es un performance donde un grupo de actores, durante
casi dos meses, tienen que improvisar didlogos y comportamientos obedeciendo el cambio
de unas luces: se trata de pasar por todos lo estados de animo. Lo mas llamativo es que los
cambios de luz obedecen a los cambios de humor y comportamiento de unas hormigas en
un hormiguero en Nuevo México, Estados Unidos. Aunque es Lars von Trier quien disefia
y supervisa el proyecto, en realidad es Morten Arnfred, su codirector en Riget, quien lo

dirige.

* GARCIA, Emilio y SANCHEZ, Santiago. Guia histérica del cine. p. 489.
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Lamentablemente para €l, un nuevo fracaso comercial se suma a la carrera de Trier: Riget I]
(El Reino II), que “lejos de los elogios undnimes que recibid la primera parte, muchos
criticos daneses se mostraron decididamente negativos”.”

“Lo que en la anterior parecia natural, en esta se nota que esta puesto alli por los guionistas
para ir generando efectos en el espectador. Y muchas resoluciones, o elementos que hacen
avanzar la trama, son libre y rapidamente encajados, reposando en las posibilidades que
otorga la arbitrariedad... Es apasionante, siempre sorprendente y muy entretenida. Solo
que las intensidades que logra son de indole mas superficial, y por lo tanto no tan
efectivas™.”

Posteriormente se dijo que se llevaria a cabo Riget I1I, pero hasta la fecha no hay noticias

del proyecto.

El 30 de abril de 1996, Lars von Trier adquiere los derechos cinematograficos de los libros
del escritor Morten Korch. El primer fruto de ese trato es una serie televisiva llamada Quiet
Waters (Aguas tranquilas), donde Von Trier es productor ejecutivo y promotor, mientras
que Henrik Sartou dirige la primera parte y Lone Scherfig se encarga de algunos episodios
posteriores.

Aguas tranquilas esta situada en los afios cincuenta, en un ambiente rural donde conviven
un grupo de personajes sencillos. El primer episodio se transmite el 25 de febrero de 1999
y, en general, tampoco obtiene un gran recibimiento.

También basado en un texto de Korch, se filma un largometraje: Fruen Pa Hamre (La
dama de Hamre, 2000), dirigido por Katrine Wiedemann, que resulta un fracaso comercial.

De esta manera, lo que en un principio parecia un negocio estupendo al tratarse de la union
de los libros de un escritor danés reconocido con la produccion por parte de Lars von Trier,

que tuvo un gran éxito con Riget, termina siendo un rotundo fiasco.

De regreso a las peliculas, el 16 de junio de 1997 inicia el rodaje de Idioterne (Los Idiotas),
que también es conocida como Dogma 2, la segunda integrante de la trilogia Corazon de

Oro.

5 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.166.
¢ DIMENT, Javier. Riget (El reino) Miniserie de Lars von Trier. http://www.mabuse.com.ar/mabuse/riget.htm
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Hilario Rodriguez considera que todo director tiene una pelicula bisagra, una pelicula desde
la cual se explica su trayectoria, una pelicula donde aparecen desplegadas sus obsesiones y

logros estéticos; seglin €1, para Lars von Trier, esa pelicula es Los Idiotas.

Como ya vimos, la pelicula esta lista para entrar a la Seccion Competitiva de Cannes 1998,
al igual que Dogma 1, Festen (La Celebracion), de Thomas Vinterberg. Los Idiotas no

obtiene ningn premio, mientras que La Celebracion se lleva el Premio del Jurado.

“Aunque Los Idiotas recibid algunas criticas muy positivas, para la mayoria de criticos y
espectadores de numerosos paises extranjeros fue un fracaso™.”’ Es, sin embargo, su
pelicula mas danesa al explorar el concepto de “grupo” que se les ensefia desde la cuna. “La
pelicula era una obra maestra hecha de pausas incomodas y silencios embarazosos y afectd
a la gente de distintas y no siempre agradables maneras”.”®

En el Capitulo 4 se ahondara mas en Idioterne.

Mientras la critica se dividia en torno a la cinta, se suscita un escandalo cuando Lars von
Trier se entera de que Aalbak Jensen y Vibeke Windelov habian dado la instruccion de
realizar un filtrado a Idioterne en posproduccion para aclararla: parecia el fin de Zentropa.
Esto sucede al finalizar el rodaje de cuatro meses de Dancer in the Dark (Bailando en la

Oscuridad, 2000).

Es, precisamente, Dancer in the Dark (Bailando en la Oscuridad) la Gltima entrega de la
trilogia Corazon de Oro, que se estuvo preparando desde 1996, pero es hasta el verano de
1999 que inicia el rodaje. Para los autores de Guia historica del cine, la cinta es un
melodrama casi de estirpe literaria expresionista, cruzado con el musical americano mas
tradicional.

“La cinta se rod6 en Suecia y Dinamarca, pero el territorio evocado es una zona industrial
del estado de Washington. La accion transcurre en los afios sesenta. Selma (Bjork), una
inmigrante checoslovaca, padece una enfermedad progresiva que la conduce a la ceguera.

Tiene un hijo de trece afios que ha heredado su mal, pero que podria erradicarlo mediante

57 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p.183.
8 STEVENSON. Ibid. p.187.
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una operacion costosa, para la cual la madre ahorra dinero. Lo que sigue es un catalogo de

calamidades: un robo, un crimen y un proceso injusto”.”’

Esta historia es complementada con una serie de bailes y canciones que sirven como
catarsis para una mujer que quiere huir de una enfermedad que la mantiene sometida y que

tiene que luchar contra la brutalidad social que se abate sobre ella.

“La irrupcion de la musica marca también el despliegue de la maestria técnica de Lars von
Trier: utilizacion optima de la camara digital, zooms espectaculares, panoramicas que
incluyen la multiplicacion de puntos de vista (se menciona el recurso simultdneo a cien
camaras), y coreografias laborales que son homenaje al Jacques Demy de Una habitacion
en la ciudad (Une chambre en ville, 1982)... Contrariamente a la comedia musical, donde
las canciones prolongan o enuncian de modo distinto los parlamentos, en Bailando en la
oscuridad, las melodias (estupendas) son ruptura dramadtica y enunciacion de una realidad

60
alterna”.

Dancer in the Dark esta lista para la seccion competitiva del Festival de Cannes 2000.
Asi, en mayo obtiene la Palma de Oro, y la cantante debutante como actriz Bjork, el premio

de mejor interpretacion femenina.

“Nos enfrentamos con una pelicula hibrida, que mezcla el deseo de cohesion del cine
clasico y la libertad expresiva y técnica de la modernidad; pero la reflexion de base es
diferente: en este caso no se trata de jpara qué contar lo que todo el mundo conoce ya?,
sino /jtodavia es posible en el cine narrativo decir la verdad sobre los seres humanos?...
Para contestar s, Lars von Trier se libera de la forma embarazosa del cine clasico (el que,
dentro de la l6gica posmoderna, ha acabado por traicionar, comprometiéndose con ciertos
regimenes politicos de terror), en un intento de disuadir al espectador de que se interese por

s ; 61
tener en cuenta el logro técnico de la pelicula”.

3% BONFIL, Carlos. “Bailando en la oscuridad”. La Jornada. 11 de marzo de 2001.
80 BETANCOURT, Javier. “Bailando en la oscuridad”. Proceso N°1275. 8 de abril de 2001. p. 68.
8! JULLIER, Laurent. ;Qué es una buena pelicula? p. 86.

58



Cuando es estrenada en Dinamarca, los criticos la destrozan, gracias a la Ley de Jante, un
mitico cddigo de conducta distintivo de la mentalidad danesa.

El término proviene de la novela En flygtning krydser sit spor (Un refugiado borra sus
huellas), escrita en 1933 por el noruego Alex Sandemose, que habia vivido varios afios en
una ciudad al norte de Sealand. En la ficticia ciudad de Jante, el comportamiento moral y
social venia prescrito por diez reglas estrictas, incluyendo “No creeras que eres especial.
No pensaras que tienes talento para nada. No pensaras que puedes ensefiarnos nada. No
pienses que eres mejor que nosotros” y cosas asi, todo lo cual puede condensarse en “No

creas que eres alguien”.

“Se dice que los daneses envidian cualquier éxito o celebridad que no venga aligerado con
grandes dosis de una humildad casi sobrehumana. Esto representa el lado negativo del

. . . I )
célebre sentido del igualitarismo danés”.®

Asi, Bailando en la Oscuridad recibe premios menores en los Bodil y en los Robert.
Pero para José Maria Caparr6s, Bailando en la Oscuridad constituye — junto con el también

magistral La mirada de Ulises, de Theo Angelopoulos — uno de los filmes mas importantes

de los ultimos afios.

2 STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 230.
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3.5 Dogville y otros proyectos

Por otra parte, los negocios marchan bien para Lars von Trier, ya que Zentropa se convierte
en la mayor compaiia productora de Escandinavia en términos de produccion, ya que de
1994 a 2001 produce 50 largometrajes.

Como ya se menciond, en 1999 Zentropa se instala en Film Town. La compaiiia controla
todo el proceso creativo de principio a fin: desde el desarrollo de la idea hasta la
distribucion. Ahora Trier tiene una mayor libertad para llevar a cabo su siguiente proyecto:

Dogville (2003).

Tras recibir varias criticas por Bailando en la Oscuridad, sobre todo por periodistas
estadounidenses, Lars von Trier decide hacer una trilogia sobre los Estados Unidos
basandose en todo lo que habia aprendido en la television acerca de ellos. Se trata de la
trilogia USA: Land of opportunities  (Estados Unidos de América: Tierra de
Oportunidades), en donde Grace es la protagonista. La trilogia inicia con Dogville, un

pequetio pueblo que el director ubica cerca de las Montafias Rocosas norteamericanas.

La puesta en escena de Dogville cuenta con una escenografia poco convencional, por lo que
es necesario que un experto en iluminacion teatral y dos actores daneses hagan pruebas para
sondear las posibilidades de grabar en un espacio vacio: la atmosfera seria creada por la
interaccion de luz y sombra, musica y efectos sonoros.

El rodaje comienza el siete de enero de 2002 en Trollhéttan, Suecia en un estudio vacio con

muy poca escenografia donde los espacios estan delimitados con lineas blancas en el suelo.

“Hacia tiempo que un cineasta de tendencia marginal no se atrevia a involucrar a un grupo
de actores tan famosos desde registros tan diferentes; lo mejor del Hollywood actual con
Nicole Kidman, o desde la nostalgia con Lauren Bacall; o desde la leyenda insuperable de
John Cassavettes con Ben Gazzara, o desde Bergman con Harriet Andersson, o James Caan
desde Coppola... Lars von Trier ajusta cuentas con una humanidad ciega y
autocomplaciente, echa dentelladas de rabia contra un mundo que ya no conoce la

compasion, si alguna vez escuchd hablar de ella, y que por ello, de acuerdo con la

60



conversacion de Nicole Kidman (Grace) con James Caan que evoca la de Dios con Lot en

la Biblia, ya no mereceria sobrevivir”.*?

Dogville es seleccionada a concurso para Cannes 2003: la pelicula es victima de la
cargadisima atmosfera politica del momento (guerra de Irak) y el pretendido
antiamericanismo de Von Trier se convierte en el gran tema.

La cinta no gana nada y la Palma de Oro es para Elephant de Gus van Sant.

De vuelta en Dinamarca, la respuesta no es muy distinta: “el ultraderechista Partido de los
Pueblos danés (DF), incondicionalmente proamericano, proisraeli y favorable a la guerra de
Irak, acus6é a la pelicula de ser pura propaganda politica de extrema izquierda, incluso

. 4 64
sectaria”.

La segunda parte de esta trilogia es Manderlay, con un presupuesto de 14 millones de
dolares, donde Grace y su padre son interpretados por Bryce Dallas Howard y Willem
Dafoe, respectivamente. Ellos se internan en el estado de Alabama donde descubren que la
esclavitud sigue vigente después de 70 afios de haber sido abolida: Grace decide quedarse

en el lugar para liberar a los habitantes negros y hacer otras transformaciones.

“Manderlay se refiere a la vigente opresion y discriminacion de la poblacion negra, pero
también a la invasion de Irak. Con una ingenuidad rayada en la estupidez, la heroina trata
de imponer una democracia dirigida de la misma manera que el presidente Bush liber6 a un
pueblo que no necesariamente queria ser liberado de esa manera. El discurso es provocador,
como suele ser el de Von Trier, y hay un humor malicioso en ese tratamiento de negros que

prefieren la estabilidad de la esclavitud”.®

Alejado del tema de los Estados Unidos, en 2006 estrena Direktoren for det hele (El jefe de

todo), la primera incursion de Lars von Trier al mundo de la comedia, a la cual califica

% BETANCOURT, Javier. “La aldea del perro rabioso”. Proceso N°1413. 30 de noviembre de 2003. p. 70.
* STEVENSON, Jack. Lars von Trier. p. 278-279.
% GARCIA TSAO, Leonardo. “Von Trier, Cronenberg y la violencia estadounidense”. La Jornada. 17 de mayo de 2005.
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como “la pelicula mas limpia y tradicional que he hecho nunca”, durante una rueda de
prensa ofrecida en los estudios de Zentropa.

La trama es la siguiente: el duefio de una empresa de tecnologia de la informacion quiere
venderla. El tnico problema es que cuando fundo6 la empresa, se inventd a un presidente
ficticio detras del que podia resguardarse cada vez que era necesario tomar decisiones
incomodas. Cuando los potenciales compradores insisten en hablar directamente con el
presidente, no le queda mas remedio que contratar a un actor en paro para hacer de
“presidente”. El actor no tarda en descubrir que es un pedn en un juego que pone a prueba

su (inexistente) talla moral.®

“Crea una trama de enredos varios, con un humor muy escandinavo y algunas escenas
desternillantes y, en general, una notable respuesta del reparto... Pero las piezas no encajan
del todo, muestra de que Von Trier no domina las claves del género, y el filme se sitlia mas

. y . 67
cerca del teatro del absurdo que de lo que pretende ser, una comedia clésica”.

El préoximo trabajo de Trier es Wasington, sin h, la ultima entrega de Tierra de

Oportunidades, que se planea sea estrenada en 2009.

Finalmente, Jack Stevenson considera que Lars von Trier es un catalizador y un instigador

que con sus acciones y actitudes ha contribuido a diversificar e impulsar el cine danés.

Ahora bien, después de este breve contexto sobre Lars von Trier, demos paso a la lectura de
Idioterne, Dancer in the dark y Dogville, retomando los preceptos de Bordwell y

Thompson.

8 E/ jefe de todo. http://cineuropa.org/film.aspx?lang=es&documentID=71147
87 «Lars von Trier hace su pelicula més limpia y tradicional”. Diario Monitor. 23 de septiembre de 2006.
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4. Lectura

4.1 Idioterne

Tras el éxito de la serie televisiva Riget y de la cinta Breaking the waves, Lars von Trier da
a conocer, con Thomas Vinterberg, el Manifiesto Dogma 95 con sus diez votos de castidad.
Antes de realizar una cinta Dogma, Trier sufre dos descalabros profesionales con Riget Il y

Quiet Waters.

Es en 1997 cuando inicia el rodaje de Idioterne, la primera y unica, hasta el momento,
pelicula Dogma de Lars von Trier; después de un complicado proceso por problemas con la

subvencion estatal, la pelicula tiene un presupuesto de 790 935 dolares.

Trier empieza a escribir el guion en mayo de 1997 utilizando dos peliculas como referente:
La Grande Bouffe (Marco Ferreri), pelicula italiana de 1973 sobre cuatro hombres que se
encierran en una villa y comen hasta reventar; y Weekend (Palle Kjerulff-Schmidt),
pelicula danesa de 1962: un estudio sobre tres parejas y un soltero que pasan juntos un fin
de semana.

El guion de Idioterne esta listo en cuatro dias: serd un colectivo de jovenes daneses que se

encuentran al margen de su propia sociedad.

El escenario para “los idiotas” es Sellerad, una zona residencial de Dinamarca.
El rodaje comienza el 16 de junio, después de un proceso de preparacion con los actores y
varias visitas a hospitales e instituciones. Durante éste, el director tiene varios conflictos

con los actores debido a su sarcasmo y a su negativa de dar falsos elogios.
Se siguen los votos del Dogma, por lo que es necesario contratar a actores porno
profesionales para la escena de la penetracion ya que, segun los votos de castidad, toda

accion debe ser real.

El rodaje concluye a finales de agosto y la montadora Molly Stensgaard tiene que revisar

las 120 horas de grabacion.
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4.1.1 Sinopsis

Karen parece una mujer solitaria: pasea y posteriormente come sola en un restaurante. En
dicho establecimiento observa a tres personas que no encajan dentro de las normas
establecidas por la buena sociedad: Susanne, Stoffer y Henrik, estos dos ultimos
aparentemente discapacitados mentales. Pronto, Stoffer comienza a molestar a los
comensales con su impertinencia, por lo que un mesero les pide que salgan del lugar;

Stoffer no quiere salir ni irse sin Karen. Finalmente, ella accede a acompafiarlos.

Karen se da cuenta de que esas personas a las que acaba de conocer so6lo le toman el pelo a
la gente haciéndose pasar por idiotas, obteniendo diversos beneficios de ello. Aun asi,
decide quedarse con ellos. Ademas de Susanne, Stoffer y Henrik, el grupo al que Karen se
une esta integrado por Jeppe, Axel, Josephine, Katrine, Miguel, Ped y Nanna, aunque esta

ultima nunca finge ser idiota.

Viven juntos en una casa, propiedad del tio de Stoffer, y se hacen pasar por idiotas en
lugares publicos (fabrica, piscina, bosque, calle, bar), por lo que provocan distintas
reacciones entre la gente, aunque nunca fingen donde alguien los conozca. Se trata, segun
Stoffer, de encontrar a su idiota interior, ya que, argumenta, que de qué sirve una sociedad

cada vez mas rica, sino hace mas feliz a nadie.

Después de un fuerte enfrentamiento con un empleado del Ayuntamiento que les ofrece una
fuerte subvencion econdmica si se mudan a otro sitio, Stoffer los reta a que finjan ser
retrasados mentales enfrente de sus familias o en su lugar de trabajo: Axel se niega a
hacerlo; Henrik lo intenta, pero es imposible. Asi, el grupo se desintegra y cada quien se

marcha a su casa; aunque Karen decide que ella si hard el idiota enfrente de su familia.

Susanne acompafia a Karen a su casa, donde evidentemente nadie la quiere. Es ahi cuando
nos enteramos de que el dia que se unid a los idiotas, fue el dia del entierro de su hijo, al
cual no asistid. Tras hacer el idiota, el esposo de Karen la golpea en la cara, dejdndole una

pequetia herida. Susanne y Karen salen del pequeiio departamento.
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4.1.2 Segmentacion
C. Certificado Dogma
Titulo Dogme 2: “Idioterne”

1. Karen conoce y se integra a los idiotas

Karen conoce a Susanne, Henrik y Stoffer, estos dos ultimos aparentemente retrasados
mentales. Pronto Karen descubre que se trata de un grupo de personas que se dedica a

fingir ser idiotas. Ellos visitan la fabrica Rockwool, la piscina y el bosque.

Falso documental. Jeppe, Henrik, Josephine y Ped hablan de cuando Karen se les unio6.
Axel, Katrine, Jeppe y Susanne hablan de la idea de hacer el idiota. Miguel, Katrine y
Ped hablan de por qué se quedd Karen con ellos. Josephine habla de Jeppe. Katrine dice
que eran como una familia. Nanna dice que los queria a todos. Henrik dice que no eran

tan fuertes como ellos creian.

2. Complicaciones

Llega Svend, tio de Stoffer, dueiio de la casa, y se enfada al observar los dafios en su
propiedad, ademas de que exige sea vendida lo mas pronto posible. Karen piensa que es
tan feliz ahi, y cree que no tiene derecho a serlo.

Salen a vender adornos navidefios en la calle. Stoffer los tira en el piso y culpa a los
adoquines, por lo que obliga al duefio de la casa a pagarlos todos.

Vibeke y Finn van a ver la casa porque quieren comprarla, pero al saber que una

comuna de retrasados visita la casa constantemente, deciden irse.

Falso documental. Henrik acepta que es una idea maliciosa hacerse pasar por

retrasados mentales.
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3. Los idiotas

Llegan de visita a la casa unos retrasados mentales de verdad. Después ya nadie quiere
hacer el idiota, pero a Karen /e da: saca su idiota interior.

Van a la piscina y a Axel le llaman de su trabajo. Katrine se despide de Axel.

Katrine va a la agencia de publicidad donde trabaja Axel y finge ser una importante
clienta idiota. Logra que Axel le de la tarjeta de crédito, con lo que ella compra, entre
otras cosas, caviar irani.

Stoffer deja a Jeppe fingiendo ser idiota en un bar.

Comen en la casa y desperdician la comida; en eso, llega un sefior del Ayuntamiento
que les ofrece dinero a cambio de irse. Stoffer se pone como loco.

Organizan una fiesta idiota que termina en orgia.

Falso documental. Ped y Henrik hablan de la visita de los retrasados mentales. Nanna
habla de que Axel s6lo queria tener relaciones sexuales con Katrine. Axel intenta
explicar su ideologia anti-burguesa. Nanna dice que Katrine le tomo6 el pelo a Axel
varias veces. Sin que la veamos, la esposa de Axel le reclama que no quiera admitir que
tuvo relaciones sexuales con Katrine. Katrine dice que los extrafia pero reconoce que se

acabo. Susanne acepta que ella fue la que le dijo adios a Karen el ultimo dia.

4. La separacion

El padre de Josephine se la lleva. Discuten porque Stoffer dice que nadie se toma en
serio lo de hacer el idiota, asi que los reta a hacerlo en su trabajo o con su familia. Axel

no acepta y se marcha. Henrik intenta hacerlo en su clase, pero no puede.

Recogen sus cosas de la casa. Karen hace el idiota frente a su familia.

E. Créditos finales
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4.1.3 Lectura

De las tres peliculas retomadas en el presente trabajo, Idioterne es la unica que Lars von
Trier sita en su natal Dinamarca, especificamente la ubica en el distrito de Sellered,
Copenhague; parece ser que Sellerad es uno de los distritos con las zonas residenciales mas
exclusivas de Dinamarca. Ademas, de las tres, ésta es la inica de las cintas cuyo contexto
se establece en una época actual, probablemente en los afios noventa, ya que como se
expone mas adelante, Dancer in the dark sucede en 1964 y Dogville durante los aiios de la

Gran Depresion, ambas situadas en los Estados Unidos.

Este aspecto es importante porque Idioterne habla del modo en el que el cineasta danés
concibe, expone y critica su propia cultura y sus costumbres; asi, aunque esta pelicula
pueda mostrar algunas vicisitudes del mundo en general, /dioterne exhibe de manera clara
una situacion que puede presentarse en un pais donde sus pobladores tienen un nivel de
vida econdmicamente alto y por ello se pueden dar el lujo de abandonar sus trabajos

durante algin tiempo sin ninguna pesadumbre de por medio.

Adentrandose en la obra, se puede precisar que Idioterne tiene una estructura narrativa
lineal (sin tomar en cuenta el falso documental) al presentar en primera instancia a Karen,
una mujer que pasea en solitario por distintos lugares. Sin esperarlo, conoce a un grupo de
personas de entre 25 y 40 afios que viven juntas en una casa y que tienen como actividad
principal hacerse pasar por discapacitados mentales o “idiotas”. Yendo en contra de todas
sus creencias, ya que ella piensa que lo que hacen esas personas es burlarse de los
discapacitados, Karen se une al grupo.

Después de que el grupo vive varias situaciones, unas alegres y otras desagradables,
Stoffer, el lider, los reta a hacer el “idiota” en frente de sus familias o en su trabajo ya que
¢l cree que nadie se lo estd tomando en serio y que s6lo es un juego para ellos. Ante la
dificultad que representa hacerse pasar por enfermos mentales en frente de sus conocidos,

el grupo se desintegra.
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Finalmente, Karen decide que hara el idiota enfrente de su familia, por lo que descubrimos
que la causa por la que ella se uni6 al grupo fue el dolor de haber perdido a su hijo, con lo

que se resuelve el misterio.

Ahora bien, dado que el argumento inicia en el momento que Karen se une al grupo,
cuando ellos ya tienen como forma de vida el ser idiota, se tiene que inferir quiénes son y a
qué se dedican cada uno de los personajes. Lo tnico que llegamos a saber es que Ped es
médico, Henrik profesor de historia de la pintura y Axel publicista, pero de los demas
nunca sabemos absolutamente nada. Aun asi, s6lo con esa informacion, es posible concluir
que se trata de personas que pertenecen a clases acomodadas ya que ninguno es obrero o
campesino, y si bien no es posible creer que se trata de personas con mucho dinero,
tampoco se puede pensar que pertenecen a una clase baja humilde.

Ademas de eso, se tiene que suponer quién es Karen y como fue que su hijo fallecio; como
surgiod la idea de formar un grupo de personas que fingieran tener retraso mental; como se
fueron integrando cada uno de los personajes al grupo; de donde venian estas personas; y
qué paso6, principalmente con Karen, después de que el grupo se desintegrd. Todas esas
cuestiones forman parte de la historia que plantea el director danés, pero permanecen fuera

del argumento.

Para que el argumento pueda desarrollarse, los personajes actian como agentes de causas y
efectos al activar eventos y reaccionar ante ellos. Asi, el agente causal principal de la cinta
es el hijo de Karen, ya que al morir tiene como efecto que ella huya de su casa y conviva
dos semanas con el grupo; lo mas probable es que sin ese acontecimiento que marcod su
vida, ella nunca hubiera conocido a ese extrafio grupo de personas acomodadas que
parecian estarse burlando de la gente.

De esta manera, el motivo principal por el cual Karen se une a los idiotas es huir de su
realidad, lo cual comprendemos hasta que la pelicula termina, ya que ella escapa de una
familia que parece comprender y querer mas a su esposo (Anders) que a ella misma; es
decir, huye de un entorno francamente hostil. Ademas, Karen quiere huir de ella misma
apartandose de sus pensamientos y su entorno por un momento para poder dejar de lado el

dolor de perder a su hijo.
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Otro agente causal es Stoffer con su insistencia de que todos hagan el idiota con sus
familias o en el trabajo para demostrar que tienen un verdadero interés en buscar a su idiota

interior, ya que esto provoca que el grupo se desintegre definitivamente.

A pesar de que fingir ser idiota es una idea maliciosa, ésta parece estar motivada por una
inconformidad en contra la sociedad danesa que infunde en las personas la idea del “grupo”
desde que son nifios, es decir, la convivencia grupal como forma de vida al apoyarse
incondicionalmente, pero que inmediatamente excluye a aquellos que no son sus iguales, en
este caso, los retrasados mentales. Por ello, los integrantes del grupo buscan una manera de
apartarse del resto de la sociedad ya que, a pesar de ser iguales, buscan ser diferentes.

Asi, “hacer el idiota” también representa una forma de rebeldia, ya que como se muestra en
la pelicula, parece que la gente preferiria que mantuvieran ocultos a los “idiotas” dado que,
a cada sitio que van, siempre hay gente que se muestra incomoda con su presencia.

Ademas se expone una cultura clasista, lo cual se ve reflejado en el hecho de que la casa se
encuentra en Sellerad: Vibeke, la posible compradora de la casa, sefiala que ella tenia la
creencia de que en ese distrito existia la politica de no mezclar areas residenciales con
centros para personas con discapacidad mental; asimismo, llega un representante del
ayuntamiento a ofrecerles una fuerte subvencion econdémica si se mudan al distrito de
Hvidrove, ante lo que Stoffer reacciona enfurecido sefialandolos como fascistas.

Estos dos hechos hablan de un rechazo hacia los diferentes.

Todas esas causas que motivan a los personajes y sus efectos subsecuentes suceden en un
tiempo y espacio determinados.

El tiempo de la historia se construye basado en lo que el argumento presenta. Asi, la
historia de Idioterne tiene una duracion global de meses, una duracion argumental de dos
semanas, y una duracion en pantalla de 117 minutos.

Por su parte, el espacio siempre es un factor importante en la narrativa del cine ya que los
acontecimientos tienden a ocurrir en sitios en particular, y en el caso especifico del cine de
Lars von Trier, mas adelante confirmaremos que el espacio es sumamente importante para

poder contar sus historias.
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Asi pues, es importante recordar que Idioterne sigue los lineamientos de Dogma, el cual
establece que los rodajes tienen que efectuarse en escenarios naturales, por lo que todos los
lugares que aparecen en la pelicula son reales. El escenario principal es la casa del tio de
Stoffer, en donde vive el grupo, un sitio que no cuenta con muchos muebles y en el que
descansan en bolsas dormir, pero que es de suma importancia ya que representa la union del
grupo, ademas de ser su refugio para apartarse del resto de la sociedad.

Otros espacios interiores utilizados son un restaurante, la fabrica de Rockwool, la piscina,
la oficina donde trabaja Axel, el salon donde Henrik imparte clases, un bar, un
supermercado y el pequeiio departamento en el que vive la familia de Karen.

Por su parte, los lugares exteriores que aparecen son un parque, algunas calles, y un bosque.
Ademas, hay escenas dentro de un taxi y una camioneta.

Todos estos espacios crean una sensacion de realidad al ser lugares universales que se
encuentran en la mayoria de las ciudades, ya sean pequefias o grandes. Asi, no importa si se
trata de una zona residencial en Dinamarca, el director danés logra que identifiquemos el

entorno en el que se desenvuelven como un lugar comun gracias a todos esos espacios.

Es importante resaltar que Lars von Trier muestra a través de los espacios fisicos las
diferencias entre distintas clases sociales. En Sellerad, la casa donde vive el grupo es
bastante amplia, mientras que el departamento en donde vive la familia de Karen es
sumamente pequefio, lo que visualmente expresa el contraste entre clases sociales.

Aunque nunca se menciona, es evidente que Karen no pertenece a una clase social alta ya
que en el restaurante, donde conoce a Stoffer, Henrik y Susanne, el mesero se comporta
bastante grosero con ella ya que Karen solo tiene dinero suficiente para pedir una ensalada,
ante lo que el mesero le dice que si prefiere agua de la llave o mineral, lo que resalta que

ella es una persona con €sCasos recursos.

Otro aspecto significativo de la pelicula es que aunque Karen y Stoffer son los
protagonistas, ellos no son el hilo conductor del argumento debido a que Idioterne tiene una
narraciéon omnisciente, lo que significa que sabemos, observamos y escuchamos mas que
cualquiera de los personajes, lo que da una vision panoramica de lo que estd ocurriendo y

no solo el punto de vista de un personaje en especifico.
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La narracion también manipula la profundidad de nuestro conocimiento, es decir, que tan
“profundamente” conocemos el estado psicologico de un personaje. En este caso, la
informacién es objetiva ya que soOlo observamos el comportamiento externo de los

personajes.

Dado que la narracidon proporciona informacion objetiva, es evidente que casi la totalidad
de las tomas se realizan de esta forma, aunque hay dos situaciones en donde es muy claro
que se utilizan tomas subjetivas. La primera es cuando Karen estd en el restaurante y
“observa” a Stoffer, es decir, la camara es colocada en una posicion adecuada para que
parezca que la toma que vemos es lo que ven los ojos de Karen, acciéon importante porque
denota que Stoffer ha llamado su atencion y que probablemente surgira un vinculo entre
ellos; y la segunda es cuando asisten a la escuela de Henrik y parece que éste ve a las
sefioras, lo cual hace referencia a que Henrik las toma en consideracion y por lo tanto no

hara el idiota enfrente de ellas.

Hay un elemento dentro de la narracion que es importante sefialar y es el uso del falso
documental. Gracias a este recurso podemos saber un poco mas de la historia, ya que se
supone que las entrevistas del documental se realizaron después de que el grupo se
desintegro. Aqui se mencionan cosas como que a Stoffer fue al que se le ocurri6 la idea de
formar el grupo, o que nunca supieron por qué Karen se les uniod, aunque parecia
desesperada y se hubiera agarrado en un clavo ardiendo, o que Axel finalmente regresé con
su esposa ¢ hijo, a pesar de su ideologia “anti-burguesa”.

Cabe mencionar que los Unicos que no aparecen contestando preguntas de este falso
documental son Karen y Stoffer, asi que el espectador debe seguir suponiendo qué es lo que

ocurrié con esos dos personajes.
Ahora bien, un rasgo distintivo del cine de Lars von Trier y principio basico de Dogma 95

es la utilizacion de la camara en mano, elemento que permite una gran movilidad y dota a la

pelicula de cierto realismo.
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Asi, todas las tomas son realizadas con camara en mano, sin ningn apoyo, lo que provoca
que en algunas ocasiones la imagen vibre, como en una toma de Stoffer en el restaurante, lo
que da al espectador una sensacion de inestabilidad.

Un beneficio de utilizar esta técnica es la libertad de poder seguir las acciones muy de
cerca, ademas de lograr subir, bajar o desplazar la cdmara con mucha facilidad. Por ejemplo
en los dialogos, es posible pasar de un personaje a otro como si estuviéramos ahi y
observaramos directamente a cada uno de los actores, lo que permite la cercania entre el
espectador y los hechos que ocurren en la pantalla.

Ademas, Idioterne tiene como caracteristica que la cdmara sigue a los personajes o hay
acercamientos directos con la cdmara, por lo que los paneos son constantes, ademas del uso
del zoom in, lo que permite que el espectador sienta cierta identificacion entre €l y el

personaje que esta viendo.

Todos estos elementos que de cierta forma no tienen un rigido cuidado estético, hacen
sentir que lo que estamos viendo es una grabacion de algin miembro del grupo, es decir,
que se trata de una grabacion casera hecha por los propios idiotas, y no de una pelicula en
donde todo esté perfectamente planeado desde el inicio, lo que vuelve a dotar a Idioterne de

realismo.

Al utilizar la cdmara en mano, es dificil clasificar exactamente la altura y la distancia del
encuadre, pero es posible sefialar que Lars von Trier prefiere las tomas cerradas desde
medium shot hasta close up. Un ejemplo de esto es cuando Karen llega a la casa y esta en
medium close up, la cdmara se acerca hasta close up y vemos sus ojos con lagrimas; de esta
manera, el director danés utiliza un acercamiento con la cdmara para que el espectador
tenga un acercamiento con el personaje e interprete que ella esta sufriendo por algo que
mas adelante se dard a conocer dentro de la pelicula.

Los didlogos se toman en medium close up o en close up, por lo que podemos apreciar
perfectamente las reacciones de los personajes, lo cual, nuevamente, hace sentir que

estamos ahi y que lo que estamos viendo de verdad ocurrio.
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Un aspecto importante en este sentido son las tomas a los detalles. Una de ellas es a la
mano de Stoffer que no suelta a Karen para que ella se pueda ir, lo cual es importante
porque es el momento a partir del cual ella se integrara al grupo y simboliza que Karen
necesita agarrarse de alguien y ahora encontr6 quien no la quiere soltar.

Otro detalle significativo es al espejo retrovisor donde observamos los ojos del taxista que
logra que unicamente con su expresion sepamos que desaprueba las acciones de los idiotas,
alusion de la critica y rechazo que sufren por parte de toda la sociedad.

Otra toma de detalle es al slogan Barnemad (pan comido) que Axel presenta a su jefe y que
posteriormente Katrine utiliza para burlarse de ¢l y de su trabajo como publicista al sélo
presentar un pequeio pedazo de papel para toda una campafia publicitaria.

Finalmente, la toma de detalle que marca el fin del grupo es a la botella girando para ver
quien hara el idiota, donde posteriormente la cdmara sigue a quien apunta la boca de la

botella enfatizando que serd puesto a prueba.

En cuanto a las tomas aéreas o extremadamente abiertas que necesiten griias para realizarse,
el Manifiesto sefiala que no estan permitidas. Asi, la toma mas abierta que encontramos en
Idioterne es el extrem long shot, que sirve para ubicarnos afuera de la fabrica, en la fachada
de la piscina y en el bosque; esas tomas establecen al individuo en su entorno. Otras tomas
abiertas como el long shot o el medium long shot son utilizadas para que podamos ver a

todos los personajes que se encuentran en la escena.

La profundidad de campo la podemos apreciar cuando: Karen pasea en el parque gracias a
la carroza de atras, lo que intensifica la soledad de Karen al contraponer al fondo un
espacio que generalmente es de convivencia grupal; en la fabrica cuando vemos a Karen al
fondo, al guia y a alguien mas vestido de rojo en primer plano, resaltando que ella no
pertenece al grupo; cuando Josephine se va, vemos al fondo a su papd y a ella en primer
plano, lo que denota la presion que ella siente por parte de su padre; y cuando Karen se
despide del grupo, percibimos en el fondo a Miguel y Nanna y ella estd en primer plano, lo

que reafirma la unidon que llegod a establecer con los miembros del grupo.
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Aunque el Dogma 95 sefiala que estan prohibidas las alteraciones de tiempo y espacio, no
es posible presentar una cinta de dos semanas de grabacion directa, por lo que la elipsis es
muy utilizada. Un ejemplo es cuando Stoffer tira los adornos navidefios en la calle y culpa
al sefior de una casa porque sus adoquines, segun ¢l, estan muy elevados: no vemos toda la
discusion con el sefior ya que hay cortes resaltando lo que éste le dice a Stoffer tratando de
justificarse.

Otro ejemplo lo tenemos cuando Axel va a su trabajo y hay muchos cortes en distintas
posiciones de su jefe, lo cual implica que ha pasado tiempo, pero no lo hemos visto todo.
Finalmente, cuando Josephine entra a la casa por sus cosas hay un corte y posteriormente
ya la vemos salir con ellas, lo que afirma que ella se apresuro6 a recogerlas para poder irse lo

antes posible, aspecto que sefiala que ya no queria seguir con el grupo.

Ahora bien, dos elementos sumamente importantes dentro de toda pelicula son la luz y el

sonido.

Debido a que el Manifiesto no permite el uso de luz especial o artificial, en Idioterne se
tiene que recurrir al encendido de los focos en los espacios interiores sin suficiente luz
aunque la accion se desarrolle de dia, como en el departamento de la familia de Karen.

Asi, debido a esa prohibicion, se presentan dos situaciones muy singulares en Idioterne:
una, un exceso de luz brillante, tanto que llega a quemar la imagen y no permite ver; y otra,
tomas muy oscuras en las que resulta dificil distinguir lo que pasa.

Un ejemplo de exceso de luz es en la casa donde viven: entra mucha luz por las ventanas,
como cuando estdn en la orgia y Karen se sienta en una ventana y por tanta intensidad solo
vemos su cabello y su falda, lo cual genera la sensacion de que ella permanece “iluminada”,
en pureza total, a pesar de las acciones de sus compatfieros.

En contraparte, cuando encierran a Stoffer después de que se pone como loco por la
presencia del hombre del ayuntamiento, la imagen es muy oscura y granulada, creando un
ambiente de tristeza y desesperacion.

Algo que ocurre en la escena del restaurante es que en algunas tomas los colores se ven
opacos y granulados, y en otras se ven brillantes y claros, lo que estéticamente no resulta

atractivo y da una sensacion de desunion.
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Por su parte, dado que el segundo voto de castidad establece que no se utilizara musica a
menos que ¢ésta sea grabada en el mismo lugar donde se rueda la escena, son pocas las
ocasiones en las que se utiliza musica. De hecho, hay una especie de leitmotiv (la cancion
The Swan de Camille Saint - Saens) que es utilizado tres veces a lo largo de toda la pelicula
y en los créditos: la primera cuando Karen estd en la carroza; la segunda en el bosque
cuando todos cargan a Jeppe después de que se lanza por una pendiente; y, la tercera
cuando Jeppe y Josephine estan en un cuarto y tienen relaciones sexuales. Estos tres
momentos exponen, respectivamente, la soledad, el compaierismo y el amor, elementos
que se ven intensificados gracias al acompafiamiento musical.

Otra momento en donde hay musica es cuando organizan la fiesta y ponen una cancion que
dice algo como “nosotros somos aquéllos con quiénes los demdas no juegan”, lo cual
reafirma la auto-exclusion del resto de la sociedad.

Evidentemente no hay efectos de sonido, sélo ruidos locales.

En cuanto al montaje, todo el tiempo que estan presentdndose las vivencias de los idiotas es
directo, sin transiciones de ningln tipo ni escenas simultaneas. Pero como se utiliza el falso
documental, también es empleado el montaje paralelo gracias al cual se establecen las dos
lineas de accion: las vivencias de los idiotas y las entrevistas que les fueron realizadas

posteriormente.

Algunos detalles que tal vez aparenten ser descuidos, pero que en realidad podrian ser una
provocacion del director danés, son que vemos a un camardgrafo caminando al lado de
Vibeke, el reflejo de un camardgrafo en la ventana al fondo de Axel y Katrine o en el vidrio
del carro del padre de Josephine, y en algunas tomas en nivel inferior donde alcanzamos a

ver a la persona que opera el micréfono.

Al finalizar la cinta vemos los nombres de todas las personas que participaron en la

filmacién escritos con gis blanco en el suelo de madera intercalados con imagenes del

" Un leitmotiv (o leitmotif) es una herramienta artistica que, unida a un contenido determinado, recurre a lo
largo de la obra de arte terminada.
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grupo en un dia de campo, aunque el nombre de Lars von Trier nunca aparece, tal y como

lo sefiala el Manifiesto Dogma 95.

Ahora bien, este grupo de personas que fingen tener retraso mental lo hacen para “buscar a
su idiota interior”, como sefala Stoffer, y, como ya se menciond, para rebelarse en contra
de la sociedad danesa; pero también lo hacen para aprovecharse de las demas personas,
como cuando no pagan en el restaurante, o cuando obligan al sefior a pagar todos los
adornos de Navidad que intentaban vender argumentando que sus adoquines estaban
demasiado altos, cuando en realidad Stoffer los tir6 a proposito.

Es un abuso que puede traducirse como un intento de quitar a los ricos un poco de lo mucho
que tienen; sin embargo, no es una labor altruista, ya que ellos no le dan el dinero ni buscan

beneficios para la gente mas pobre, lo buscan para ellos mismos.

Asi, resulta sorprendente que el director danés regale esa vision de su pais: un grupo de
jovenes puede abandonar sus casas y sus empleos para dedicarse a fingir ser retrasados
mentales y vivir de las ganancias que esa actividad genere. Y aunque esa solo es su vision y
tal vez las cosas en Dinamarca no se presenten de esa manera, si resulta significativo que
exponga ese tipo de situaciones, ya que en nuestro pais ocurre algo similar: miles de
personas fingen tener distintos problemas fisicos (ceguera, amputaciones, etcétera) y salen
a las calles a pedir dinero, actividad que les permite sobrevivir, en ocasiones, bastante bien.
De esta manera, gracias al cine se puede apreciar que un acontecimiento que podria parecer
muy local al tratarse de una sociedad con un alto poder adquisitivo, tiene su equivalente en

una sociedad tercermundista.

Otro aspecto significativo que es importante sefialar es que el grupo nunca dafia a nadie, lo
unico que hacen es no respetar las “buenas costumbres” generando un desequilibrio que
provoca a la comunidad, pero en realidad ellos son libres y disfrutan viviendo las
actividades que tienen juntos; ellos, al menos estando juntos y alejados de sus conocidos,
hacen lo que sienten sin importarles el qué diran, por lo que se rebelan en contra de una
sociedad totalizadora que juzga y castiga ferozmente a todo aquel que se atreva a infringir

sus reglas. Es por eso que tal vez se forma una union familiar muy fuerte entre los
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miembros del grupo ya que se cuidan y protegen; asi, el director danés expone que aun es

posible encontrar lazos afectivos en cuanto a amistad.

Un topico importante es que la riqueza no da la felicidad. En este caso se muestra gracias a
la inconformidad que sienten todos los personajes en contra de la sociedad y por ello
forman un grupo apartado de las normas establecidas. La formacion del grupo puede verse
como un medio de protesta ante una sociedad superficial que se preocupa por banalidades,
como que el suelo de la casa se ha encerado a diario durante 50 afios: jen qué ayuda eso a
la humanidad?

Pero también hay una especie de doble discurso, ya que por una parte se rebelan en contra
de la burguesia, pero por otro lado son cinicos y no van mas alla de sus problemas, lo que
se observa claramente cuando desperdician la comida y Karen se queja diciendo que hay
gente que pasa hambre, ante lo que Stoffer contesta que lo mejor es mentalizarse en que no
pasa nada, actitud que demuestra que no le interesan los problemas del mundo.

Entonces, si hay una queja en contra de la burguesia superficial, pero no hay una propuesta
o iniciativa para hacer las cosas de otra manera; al igual que los burgueses a los que tanto
dice detestar, Stoffer parece tener una actitud de indiferencia ante las carestias de los

demas.

Por otra parte, Karen es un ser solitario que evidentemente necesita apoyo, ya que si no
fuera asi, no se habria quedado con el grupo. Y ese es el misterio que se desarrolla en
Idioterne, ya que no comprendemos como de la nada una persona puede quedarse a vivir
con otros seres humanos a los que no conoce. Ademas, Karen se siente profundamente
culpable por algo, ya que expresa abiertamente que no merece ser feliz.

Lars von Trier nunca aclara qué le pas6 al hijo de Karen, por lo que tampoco sabemos por
qué huyo de su hogar. Sin embargo, gracias a la actitud hostil que presenta toda su familia
cuando regresa a su casa acompaiada de Susanne, suponemos que el rechazo y la
indiferencia siempre fueron el modo con el que la trataron.

Asi, resulta realmente desconcertante el rechazo que sufre Karen por parte de su familia. En
ningun momento se entiende por qué no se alegran de verla después de dos semanas y por

qué pretenden que se vaya, prefiriendo que se quede su esposo (Anders). Tal vez esa
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también sea una vision que tiene Von Trier acerca de la familia danesa, aunque no es
posible afirmar ninguna conclusion.
Debe ser por ese rechazo que el grupo se convierte en la familia que Karen necesita al

encontrar cariflo, comprension y respeto a su lado.

Un personaje que resulta sumamente contradictorio es Axel, que tiene una familia a la cual
utiliza al justificar su ausencia en el trabajo diciendo que le cogié baja por paternidad
cuando en realidad esta “haciendo el idiota”, lo que habla de su irresponsabilidad y falta de
compromiso. Ademés Axel expresa un tipo de un ideologia “anti-burguesa” respecto a la
idea de tener una familia, lo que nos habla de una rebeldia en contra de las normas
establecidas dentro de la sociedad; aunque finalmente ¢l termin6, o convenciéndose de que
era lo mejor, o resignandose a que no era posible otro estilo de vida para €1, ya que regresa
con su familia.

Un aspecto significativo de Axel es que trabaja como publicista, actividad que, como se
mencion6 anteriormente, Von Trier tuvo que realizar para poder sobrevivir un tiempo. Asi,
el que Axel presente una idea que su jefe califica de mala, podria ser una alusion y una

burla al trabajo que Von Trier hizo por necesidad y no por gusto durante algunos afos.

Idioterne habla de la soledad de una persona que tiene que refugiarse con completos
desconocidos ya que en su hogar no encuentra lo que necesita. Por una parte, esto nos habla
de la desunion familiar, pero por otra, expone como la gente segregada puede unirse

creando una especie de nueva familia, ya no asignada, sino elegida.

En suma, Idioterne muestra a un grupo de seres humanos imperfectos que intentan
rebelarse, a su modo, de una sociedad que rechaza a sus semejantes ya sea por su estrato
social o por diferencias fisicas y mentales. Sin embargo, los integrantes del grupo no tienen
los fundamentos suficientes para triunfar, por lo que terminan regresando al mundo burgués

que tanto detestan.
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4.2 Dancer in the Dark

Después del estreno de Idioterne y de la realizacion de Proyecto Dia D, Lars von Trier se
decide a filmar la ultima parte de la trilogia Corazon de Oro: Dancer in the Dark, un

proyecto que estuvo preparando desde 1996 y que nada tendria que ver con Dogma 95.

En un inicio, el director se inspira mucho en West Side Store (Jerome Robbins, Robert
Wise, 1961) y en The Sound of Music (Robert Wise, 1965), que habia visto en su
adolescencia, aunque Dancer no se parece a ninguna de las dos. Es el primer musical

producido en Dinamarca desde 1967.

En 1997 Von Trier le insiste a la cantante islandesa Bjork Gudmundsdottir que componga
la musica para la cinta y que, ademas, sea la protagonista: Selma. Después de dos afios, la

cantante acepta.

El rodaje de cuatro meses se realiza en Avedere, Dinamarca, y Trollhéttan, Suecia.
Se trata de una cinta en donde los musicales son una prolongacion del estado psicologico de
Selma. Para las escenas con numeros musicales se utilizan camaras fijas, ademas de 100

camaras pequeias. El resto de las escenas son rodadas con cdmara en mano.

Dancer in the Dark estd lista para la seccion competitiva del Festival de Cannes 2000,
donde obtiene la Palma de Oro a la mejor pelicula y Bjork es galardonada como la mejor

actriz.
Aunque en Dinamarca no es bien acogida por la critica, en México tiene un buen

recibimiento ya que aun es distribuida en varios establecimientos dedicados a la venta/renta

de peliculas.
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4.2.1 Sinopsis

Selma Jezkova es una inmigrante checoslovaca amante de los musicales que vive en un
pequeio pueblo de Washington, Estados Unidos, a mediados de los afios sesenta junto con
su hijo Gene. Selma y Gene viven en un remolque en el patio de sus amigos Bill y Linda,
quienes cuidan a Gene cuando Selma tiene que ir a trabajar en una fabrica de fregaderos.
Selma también cuenta con la amistad de Kathy, su compaiera en el trabajo, y Jeft, un

desempleado que esta enamorado de ella.

Lo que nadie sabe es que Selma tiene un mal congénito degenerativo en los ojos, por lo que
pronto se quedara ciega. Para evitar que a Gene le pase lo mismo, ha estado ahorrando casi
todo lo que gana trabajando en la fabrica y acomodando pasadores para el cabello en
pequenas tarjetas, actividad por la que recibe un modico pago; aunque ella le dice a todo el
mundo que el dinero que gana se lo envia a su padre, un tal Oldrich Novy, en
Checoslovaquia. Para poder soportar la realidad, Selma suefa despierta con un mundo lleno

de musica.

Un dia, Bill, que es policia, le confiesa a Selma que ya no tiene dinero para cubrir todos los
gastos de su esposa. Para levantar el &nimo de Bill, Selma revela su secreto: esta casi ciega
y ha estado ahorrando para la operacion de Gene. Desesperado por no poder pagar sus
deudas bancarias, Bill insiste que Selma le preste el dinero de la operacion, ante lo que ella

se niega rotundamente.
Después de un accidente en la fabrica, Selma es despedida. Cuando vuelve a su casa, se da
cuenta de que el dinero ha desaparecido, por lo que va a casa de Bill. Después de una fuerte

rifia, Selma mata a Bill para poder recuperar su dinero.

Selma alcanza a liquidar la operaciéon de Gene antes de que la policia la capture. Después

del juicio, Selma es declarada culpable del asesinato de Bill y es sentenciada a muerte.
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4.2.2 Segmentacion

C. Collage de pinturas con musica de Next to last song

Titulo

1. Presentacion de Selma Jezkova

Conocemos a Selma y todo lo que implica su vida: su gusto por los musicales, su
enfermedad ocultar, su trabajo como obrera en la fabrica, a su hijo Gene y a sus amigos

mas cercanos: Kathy, Jeff, Bill, Linda, Samuel y Norman.

2. Confesiones

Bill revela ante Selma no tener dinero para seguir costeando las exigencias de su
esposa, Linda. Asi, Selma le confiesa que se estd quedando ciega y que ha estado
ahorrando para poder pagar una operacion que lograra que Gene no sufra lo mismo que
ella. Bill cambia su actitud con Selma cuando ella se niega a prestarle el dinero de la
operacion de Gene.

Consiguen un reemplazo para Selma en la obra musical.

Selma se equivoca en la fabrica y Kathy descubre que le minti6 al oculista.

Musical 1 Cvalda

3. Traicion

Bill finge salir de la casa de Selma y observa en donde guarda el dinero para la
operacion de Gene.

Selma decide que no actuara en la obra musical.

Sin esperarlo, Norman la despide de la fabrica.

Jeff descubre que Selma no puede ver.

Musical 2 I’ve seen it all
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4. Crimen

Selma llega a su casa y descubre que su dinero ya no estd. Tras una intensa rifia con
Bill, Selma termina por asesinarlo para poder recuperar lo que es suyo.

Musical 3 Smith & Wesson

5. Pago

Jeff lleva a Selma al bosque. Ella se interna en ¢l y llega hasta una clinica en donde
paga la operacion de Gene.
La policia aprehende a Selma en el ensayo de la obra musical.

Musical 4 In the musicals, part 1

6. Sentencia final

Se lleva a cabo el juicio donde declaran culpable a Selma.
Musical 5 In the musicals, part 2
La trasladan a la penitenciaria estatal.
Musical 6 My favorite things
Kathy le consigue un nuevo abogado, al cual Selma rechaza al tener que pagarle con el
dinero de la operacion de Gene.
Musical 7 107 steps

Finalmente, ejecutan a Selma.

E. Créditos finales
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4.2.3 Lectura

. . ) , . . .
La historia de Selma es una tragedia : estd a punto de quedarse ciega, es una inmigrante
comunista en un pais capitalista, trabaja como obrera en una fabrica y, si su hijo Gene no es

operado, también se quedara ciego.

Al no presentarse ningun tipo de informacion acerca de la familia de Selma o del padre de
Gene, inferimos que se trata de un ser solitario que huyd de su realidad en Checoslovaquia
para encontrar una solucion al problema de su hijo ya que se siente profundamente culpable
por haber querido ser madre de un nifio que tendria su mismo problema visual. Asi, la culpa
y el amor mueven sus acciones, aunque no por eso carecen de valor, ya que ella pudo
haberse quedado en Checoslovaquia y esperar a que con el tiempo ambos se quedaran
completamente ciegos; pero en lugar de eso, quiso tener la esperanza de que en un pais,
aunque ajeno a su cultura pero mas industrializado, existirian médicos especialistas que

podrian operar a su hijo.

Es por ello que Selma viaja a un lugar en donde no conoce absolutamente a nadie y mucho
menos domina el idioma. Ese tipo de cuestiones (su vida en Checoslovaquia y su llegada a
los Estados Unidos) tienen que ser inferidas por cada espectador, ya que Lars von Trier
inicia la pelicula cuando ella ya tiene algunos amigos, participa en una obra musical y tiene

un empleo de obrera en una fabrica.

A pesar del sombrio panorama y de su menuda apariencia, Selma es una mujer fuerte que
no se queja de su situacion ni siente compasion por ella misma, y mucho menos espera que
alguien llegue y le arregle sus problemas, al contrario: nadie conoce sus problemas. Resiste
su realidad sin pedir la ayuda de nadie; es mas, ni siquiera esta de acuerdo con que su hijo

reciba regalos porque ella misma no puede comprarselos.

* Segln Aristoteles, la tragedia es la imitacién de una accion elevada y completa, de cierta magnitud, en un lenguaje
distintamente matizado segun las distintas partes, efectuada por los personajes en accién y no por medio de un relato, y
que suscitando compasion y temor lleva a cabo la purgacion de tales emociones. La historia tragica imita acciones
humanas en torno al sufrimiento de los personajes y a la piedad, hasta el momento del reconocimiento de los personajes
entre si o de la toma de conciencia del origen del mal.
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Es independiente y lucha por lo que quiere, cueste lo que cueste. Pero Selma tiene un
pequeio truco para cuando las cosas se ponen dificiles: la fantasia. En su mente, sofiando
despierta, ella es la protagonista de musicales cargados de color y baile en donde nunca
pasa nada malo, solamente el fin de la obra misma, y es cuando Selma tiene que volver a la

realidad.

A medida que avanza la pelicula, el panorama de Selma se oscurece mas: su vida se apaga
lentamente, ya que no so6lo esta perdiendo la vista, sino que paulatinamente se ve obligada a

dejar de hacer las cosas que ama debido a su problema.

De esta manera, la ceguera de Selma no sélo representa un problema fisico, es también una
alusion al desarrollo de su vida que se ensombrece poco a poco, ya que a la hora de la
gjecucion, justo cuando su vida serd sesgada, ella ya esta completamente ciega: todo es
oscuro, ya no hay nada que ella pueda ver.

Es por eso que resultan tan significativos los musicales: sus colores brillantes y sus
multiples bailes son lo opuesto a lo que en realidad es la vida de Selma. Esas fantasias
personales son la unica forma en la que ella puede evadir su realidad.

Esto es una muestra de lo que tienen que vivir muchas personas a diario: realidades
sumamente crudas y dificiles en donde la creacion de un mundo alterno en donde no pasa

nada malo se presenta como la Unica via de escape.

Ahora bien, este “oscurecimiento” de la vida de Selma se acentia en tres momentos que
marcan su fin: su decision de abandonar la obra musical, que la despidan de la fabrica y,
sobretodo, el robo que sufre por parte de Bill. Este Glltimo es el mas significativo ya que se
ve obligada a asesinarlo para poder recuperar lo que le pertenece, dado que, si no se detuvo
antes, menos lo hard ahora que se ha quedado sin trabajo, que su ceguera es casi total y que
el dinero de la operacion estd casi completo. Asi, Lars von Trier sostiene que el amor de
una madre hacia un hijo no conoce limites llevandola a hacer lo necesario para procurar su

bienestar sin importar que su propia vida se pierda en el camino.
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La lucha de Selma para evitar a toda costa que su hijo Gene se quede ciego ocurre en un
lugar especifico y en un tiempo concreto: se trata del estado de Washington, Estados
Unidos de América, en el afio de 1964. Este contexto en si mismo tiene un valor histérico
importante, como veremos a continuacion, pero cobra una mayor relevancia cuando
tomamos en consideracion que Selma es una inmigrante proveniente de Checoslovaquia, un

pais comunista en ese tiempo.

En conjunto con el Bloque del Este, cuyo lider era la Unién de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS), Checoslovaquia firmé el Pacto de Varsovia en 1955 para tratar de
contrarrestar a la Organizacion del Tratado del Atlantico Norte (OTAN), donde los Estados
Unidos de América figuraban de manera importante.

Ademas, tras la Segunda Guerra Mundial y hasta 1991, la Guerra Fria entre la URSS y los
Estados Unidos se caracterizo por ser una lucha por el poder y el dominio mundial
estableciendo la agenda global en cuanto a politica econdmica, relaciones exteriores,

procedimientos militares, y actividades culturales, cientificas y deportivas.

Es asi como Selma vive en los Estados Unidos en un periodo politico trascendental donde,
dadas las circunstancias, su nacionalidad si tiene un papel importante al exaltar que es ajena
a la comunidad. Y aunque ella no pertenece a la URSS, que representa una competencia
politica y econdmica para los Estados Unidos, si proviene de un pais comunista que

muestra su apoyo a los soviéticos.

Este hecho (la comunista en el pais capitalista) se resalta de manera importante en dos
momentos: el primero, cuando Norman se asombra de que Selma supuestamente le envie la
mayor parte del dinero que gana a su padre en Checoslovaquia y menciona que “ustedes,
los comunistas, de veras comparten todo... ;qué haces aqui si Checoslovaquia es mucho
mejor que los Estados Unidos?”; y el segundo, durante el juicio donde el fiscal ataca a
Selma de haber cometido el “homicidio més insensible y mejor planeado de la historia” y
argumenta que no es de confianza ya que se trata de una inmigrante comunista apasionada,
pero que “prefiere Hollywood a Vladivostok”, como menciona dicho personaje dentro de la

cinta.
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Precisamente en esos afios, se dio en los Estados Unidos un movimiento social en contra de
la discriminacion racial encabezado por Martin Luther King Jr., que buscaba la equidad
para las personas negras. Resulta significativo que Lars von Trier situe Dancer... en 1964,
ya que es el afo en el que se aprueba la Ley de Derechos Civiles por parte del presidente
Lyndon Johnson, la cual establece que la discriminacion racial en lugares publicos y en
cualquier negocio o institucion que reciba fondos federales queda absolutamente prohibida.
Asimismo, en 1965, la discriminacién en la inmigracion, en teoria, llegd a su fin: se

abolieron las cuotas por origen nacional.

Esto es importante porque habla de la forma en la que Von Trier concibe el modo de vida 'y
la forma de pensar de los norteamericanos al discriminar a otros seres humanos, ya sea por
su color de piel, su ideologia politica o su nacionalidad, olvidando que ellos mismos

llegaron como inmigrantes a ese territorio poco antes del siglo X VII.

Por ello no es una casualidad que el director danés establezca ese escenario, que tiene su
propia importancia y puede ser utilizado en otras peliculas, como el propicio para que su
historia tenga un contexto ideoldgico, ya que la pelicula no causaria el mismo efecto de no
haber establecido a Selma como proveniente de un pais comunista en una época de franca
hostilidad entre los Estados Unidos y la Unidén Soviética.

Es necesario resaltar que Lars von Trier utiliza el papel de la inmigrante comunista en un

pais capitalista para establecer una polaridad sobre la estancia de Selma en este pais.

Ahora bien, Dancer in the Dark tiene una estructura narrativa lineal cronologica, es decir,
inicia presentandonos a los personajes y sus circunstancias; posteriormente se presenta un

conflicto (el robo), para concluir con la soluciéon del problema (la ejecucion de Selma).

Los hechos que no aparecen en el argumento pero que forman parte de la historia y que,
como ya se menciond, tenemos que llegar a inferir, son la vida de Selma en
Checoslovaquia; como lleg6 a los Estados Unidos; como conoci6 a Bill y a Linda; como
entro a trabajar a la fabrica, como conoci6 a Jeff; y, finalmente, qué pasé con Gene después

de que ella fue ejecutada.
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La causalidad tiene un papel importante en el caso de Dancer in the Dark. El primer agente
causal, y podria considerarse que el mas importante de la pelicula, es Gene y su ceguera ya
que Selma emigra a los Estados Unidos para que lo puedan operar. El efecto de esto es que
ella viaje a un pais que no conoce y tenga que trabajar en exceso para poder pagar la
operacion. Linda también actia como causa, ya que sus exigencias econdmicas conducen a
Bill a robar el dinero de Selma. Asi, Bill se convierte en el agente causal de que Selma sea
ejecutada.

Por lo tanto, Gene y Linda son los detonadores de la historia, aunque son Selma y Bill los

que hacen que sucedan las cosas.

La motivacion principal de Selma es lograr que su hijo sea operado para que pueda ver.
Como ya se menciond, Selma se siente profundamente culpable porque sabia que si tenia
un hijo padeceria la misma enfermedad que ella, y aun asi quiso tener a Gene. Por ello se
resiste a contratar al nuevo abogado utilizando el dinero de la operacion: de nada habrian
servido el viaje y todo el trabajo que Selma tuvo que hacer si Gene no se realizara la

operacion.

Un paralelismo en el argumento es la muerte de Selma y la muerte de Bill. Ambos
trabajaban y vivian, en gran medida, para sus seres amados. La causa de Selma es mas
noble al desear profundamente que su hijo no se quede ciego, y la causa de Bill es un tanto
superficial ya que €l creia que sin dinero Linda dejaria de amarlo.

Ambos murieron buscando el bienestar de otro.

En cuanto al tiempo, como ya se menciond, los hechos son presentados de manera
cronoldgica. La historia tiene una duracion global de varios afios, una duracién argumental

de meses, y una duracion en pantalla de 135 minutos.

Un elemento importante que utiliza Lars von Trier en esta pelicula es la elipsis, tanto
narrativa como visual. Es evidente que si el argumento tiene una duracion de meses, no es
posible presentar a detalle todo en pantalla. Pero el director también acorta el tiempo

suprimiendo pequefas cosas que resultan evidentes, como cuando Bill sale de su casa, solo
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vemos cuando enciende la patrulla y luego cuando ya esta en marcha el vehiculo, escena
importante porque muestra el enojo de Bill con Selma, lo que provoca que ¢l se apresure a
salir de la casa. Otro ejemplo es Bill sacando a Gene de su casa y luego ya acostandolo en
su cama, lo que muestra el companerismo de Bill y Linda al cuidarlo cuando Selma esta
trabajando. O cuando Bill le dice a Linda que vaya a la granja a llamar a una patrulla y hay
un corte directo a Linda corriendo, accién que indica que Selma debe apresurarse porque la

policia llegara pronto.

El elemento que utiliza Von Trier para que Selma sea el hilo conductor de la historia es que
siempre muestra todos los lugares en donde ella se encuentra, a excepcion de cuando Jeff
encuentra la clinica donde operan a Gene y en algunas tomas de ubicacion. De este modo,
la pelicula tiene una narracion restringida: sdlo sabemos lo pasa en los sitios donde esta
Selma, lo que ademds provoca que el espectador sienta una mayor cercania con la
protagonista al ver de cerca todos los problemas con los que tiene que enfrentarse.

Asimismo, la informacidon que conocemos de todos los personajes, a excepcion de Selma,
es objetiva, ya que s6lo apreciamos su comportamiento externo: en ningin momento
sabemos qué es lo que piensan. En cuanto a Selma, sabemos lo que piensa gracias a los

musicales ya que son creaciones personales dentro de su mente.

Ahora bien, se pueden dar varias interpretaciones al por qué Lars von Trier decidi6 que
Selma fuera una aficionada a los musicales, y no a cualquier otro género cinematografico.
Posiblemente ella se fascina con este género debido a que los musicales son una referencia
primigenia a la imagen en movimiento; ademas, son una provocacion del director danés ya
que el musical es considerado un clasico del cine americano: “la mayoria de los musicales
tienden a celebrar los ideales estadounidenses tipicos: la tenacidad obtiene recompensa
(jlos protagonistas del espectaculo alcanzan el éxito!), el romance casi siempre termina
felizmente y se justifican los altos ideales”.®®

Finalmente, Selma debe agudizar el sentido del oido y su imaginacion, elementos que se

ven potenciados por la forma cinematografica representada por el musical.

% BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin. E/ Arte Cinematogrdfico. p. 107.
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Los musicales (Cvalda, I've seen it all, Smith and Wesson, In the musicals 1, In the
musicals 2, My favorite things y 107 steps) son muy importantes al formar parte de la vida
de Selma, aunque no son una prolongacion de la historia. Algo que hay que resaltar, como
se detalla un poco mas adelante, es que los musicales inician en momentos criticos, ademas
de que pequefios ruidos son los que hacen que las fantasias de Selma empiecen. Una
caracteristica importante de la cinta es que durante los musicales los colores son vivos y
brillantes, mientras que la realidad es presentada con tonos opacos y apagados: tristes. Este
cambio en los colores es lo que hace que como espectadores reconozcamos la diferencia
entre la fantasia de Selma y lo que realmente esta pasando. Al haber sido filmados con 100
camaras fijas, los musicales cuentan con un ritmo entre imagenes y musica, es decir, hay
muchos cortes y tomas muy breves desde distintos angulos, lo que da una vision

panoramica de todo lo que esta sucediendo.

Cuando Selma estd sumamente cansada por el trabajo nocturno en la fabrica inicia Cvalda,
gracias al ruido de las maquinas con el que empieza a crear musica en su cabeza; termina
en el momento que descompone una maquina por estar inmersa dentro de la fantasia. En
este musical Selma desea que Kathy se anime y disfrute de la musica y el baile, por lo que
de todos, puede considerarse que este es el musical mas alegre. Los bailarines que
acompanan a Selma son los demas empleados de la fabrica, los cuales ademas de ejecutar la
coreografia, crean sonidos golpeando las maquinas. Es importante sefialar que de todos,
este musical es el tnico en donde se emplea un montaje paralelo, ya que al final vemos
intercaladas iméagenes de la fantasia de Selma con la realidad, que es que esta a punto de
descomponer la maquina.

Cvalda muestra el gran amor que siente Selma por los musicales y por su amiga Kathy.

Estando en las vias del tren, Jeff se da cuenta de que Selma no puede ver, y es cuando inicia
I've seen it all, el cual nace gracias al ruido de la maquinaria del tren. Aqui, Jeff trata de
hacer entender a Selma que todavia le quedan muchas cosas por ver, pero ella, resignada,
argumenta que ya lo ha visto todo o que al menos debe “creer que ya no hay nada mas”.
Este musical se distingue porque los hombres que van arriba del tren son los bailarines que

llevan a cabo la coreografia, mientras que Selma y Jeff caminan a un lado de las vias para
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finalizar con Selma arriba del tren rescatada por los bailarines que la reconfortan diciéndole
que tendra sus recuerdos.
I've seen it all expone que Selma ya no tiene ninguna esperanza o ilusion, estd sumamente

segura de su inminente ceguera.

De todas, la situacion mas dificil por la que Selma tiene que pasar es tomar su dinero y salir
de la casa de Bill después de haberlo asesinado. Asi, y con el ruido de un tocadiscos, inicia
Smith and Wesson en donde Selma revive a Bill, tocando su frente, para ofrecerle una
disculpa por matarlo; la letra del musical se enfoca en que Bill, Linda y Gene la apoyan
diciéndole que la perdonan y que solo hizo lo que tenia que hacer. El baile es mas bien un
recorrido que Selma realiza para salir de la casa y llegar hasta un rio, momento en el que
concluye la fantasia ya que Jeff llega para llevarla a pagar a la clinica el dinero de la
operacion.

Un punto importante es que, de los siete, este es el unico musical que justo a la mitad
incluye aspectos reales: cuando Selma sale de la casa de Bill despierta a la realidad,
momento en el cual vemos izada la bandera de los Estados Unidos; gracias a que ésta
genera un pequefio tintineo en el poste, Selma regresa a su musical.

Smith and Wesson es una muestra del arrepentimiento que Selma siente por haber asesinado

a su amigo. Asi, en sus pensamientos, le gustaria que todos la perdonaran.

In the musicals 1 inicia cuando Selma esta con Jeff en el auditorio y todos ensayan la obra
para ellos; con la cancién que interpretan los actores, Selma crea la fantasia de que ella es la
protagonista del ensayo, ya que expresa su enorme gusto por los musicales, ademas de
sefialar que siempre habra alguien que la atrape cuando se deje caer. Aqui todos interpretan
la coreografia, a excepcion de Jeff que tinicamente observa a su querida Selma. Dentro de
la fantasia, Selma suefa que llegan unos policias y la cargan hasta la salida para meterla en
una patrulla, entonces Von Trier hace un corte directo y vemos que la policia realmente la

sube al vehiculo.

En el juicio, con la presencia de Oldrich Novy, personaje que el director danés establece

como bailarin checoslovaco de peliculas musicales y por el cual Selma siente una profunda
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admiracion, el panorama de la protagonista se nubla ya que es desenmascarada al sefialarse
que mintid todo el tiempo diciendo que Novy era su padre y que a €l le enviaba la mayor
parte del dinero que ganaba. Es asi como Selma imagina In the musicals 2, gracias al ruido
que genera alguien que estd haciendo un dibujo; en él, todas las personas que se encuentran
en la corte ambientan musicalmente con chasquidos y palmadas, ademas de bailar
sincronizadamente. Selma cumple su suefio y baila tap con Novy ademas de declararle que
lo adora, ante lo que ¢l contesta que siempre estuvo ahi para atraparla.

Este musical resalta que Selma esta profundamente angustiada por el veredicto que recibira
por lo que prefiere evadir la realidad, aunque inevitablemente regresa a ella cuando es

declarada culpable y sentenciada a muerte.

My favorite things se caracteriza por ser el Unico musical en el que Selma estd sola.
Encerrada en su celda y desesperada por no escuchar ningtn sonido, se acerca a la tuberia
y, después de un rato, apenas si escucha un poco de musica religiosa, lo que la lleva a
fantasear y crear sonidos golpeando una mesa con dos cepillos, brincando en la cama y
marchando. My favorite things es la cancidon que ensayan para la obra al inicio del film
Selma y Kathy, la cual habla de gatos, regalos, ponis, ocas, pasteles, copos de nieve, entre
otras cosas.

De toda la pelicula, es durante este musical cuando Lars von Trier hace sentir de manera
contundente la soledad de Selma. Este concluye cuando Brenda, su celadora, llega para

avisarle que le concedieron una prérroga para su ejecucion.

El ultimo de los musicales es /07 steps, que realmente es el trayecto de la celda de Selma
hasta el patibulo. Brenda pisa fuerte el piso creando sonido para que Selma pueda imaginar
una vez mas que se encuentra dentro de un musical. El baile es el recorrido de Selma por

las celdas de otros reclusos y la letra es la numeracion discontinua hasta el 107.

Ahora bien, los escenarios donde Lars von Trier desarrolla el argumento son espacios
interiores (la casa de Bill y Linda, el remolque, la fabrica, el auditorio donde ensayan la
obra de teatro y la prisidon) que tienen como caracteristica ser locaciones ya existentes

donde se escenifica la accion.
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Los espacios exteriores también son importantes ya que nos ayudan a ubicar el sitio donde
se desarrolla la accion; o, en ocasiones, como en las vias del tren o en el lago, son el sitio
mismo donde ocurren las cosas; aunque si es primordial el uso de espacios interiores.

Es importante resaltar que no hay un sitio especifico que nos demuestre que la accion se

lleva a cabo en los Estados Unidos, salvo la bandera norteamericana izada en un poste.

La camara en mano también representa una caracteristica fundamental. Esto permite que la
toma pueda pasar de un personaje a otro rapidamente, como si estuviéramos observando
nosotros mismos la accion, ademas de que la camara sigue los movimientos de los
personajes, lo que nos da una sensacion de cercania, de estar presentes en el lugar mismo de
los hechos. La camara en mano se utiliza durante toda la cinta con distintos movimientos o

en ocasiones trata de estar “fija”.

Ademas, se utiliza el zoom in, algo imposible para el ojo humano, por lo que la imagen
llega a salirse de foco, como en el juicio durante la testificacion de Selma, lo cual puede
interpretarse como la falta de claridad con la que se estd llevando a cabo el juicio en su

contra.

El empleo del overshoulder también da esa sensacion de cercania, de participar en la accion
y no ser simples espectadores, especialmente en la escena donde Selma guarda su dinero
dentro de una lata de metal, lo que provoca que el espectador sea coOmplice de la
protagonista al enterarse, antes que ningun otro personaje, que Selma ha estado ahorrando,

aunque no se exponga el por qué todavia.

Es caracteristico en Dancer... €l cambio de eje de accion en el cual estamos observando a
los personajes. Tres ejemplos claros son cuando Selma regafia a Gene por no haber ido a la
escuela, en donde la camara primero nos muestra el lado derecho de Selma y el izquierdo
de Gene para, después de un corte directo, mostrarnos el lado izquierdo de los dos
personajes. De igual forma ocurre cuando Selma habla con Samuel, el cambio de eje es
evidente, ya que va de derecho-izquierdo a derecho-derecho. O cuando habla con su

abogado Luke, vemos el lado derecho de ¢l y también el lado derecho de Selma.
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Si se ve de cerca, estas tres situaciones son emocionalmente dificiles para Selma: regafar a
su hijo, abandonar la obra musical que tanto ama y pensar que el dinero de la operacion de
Gene sera para pagarle al abogado; asi Von Trier perturba llamando la atencién con un
cambio de eje para sefialar que, asi como nuestra percepcion visual estd siendo alterada,

también lo esta siendo la vida de Selma.

Es caracteristico de esta pelicula el uso del close up, sobretodo en los didlogos donde
participa Selma. Lars von Trier utiliza tomas demasiado cerca cuando los personajes se
encuentran en un momento emocionalmente dificil, lo que genera una identificacion del
espectador con los personajes. Los didlogos entre varios personajes, los testimonios, o
cuando visitan a Selma en la prision son en medium close up creando emocion en el

espectador al mostrar las expresiones del rostro humano.

Las tomas de detalle también son muy empleadas, como por ejemplo: al panuelo donde
Selma anot6 las letras del cartel de la revision ocular, lo cual remarca que ella se esta
quedando ciega pero que no quiere que nadie se entere; a los pies de Selma cuando baila,
resaltando su gran pasion; a las manos de los personajes colocando los pasadores en los
cartones, mostrando el trabajo minucioso que Selma tiene que hacer para juntar mas dinero;
a la lata con el dinero, que representa todos los sacrificios y esfuerzos de Selma; al pago de
la operacion por parte de Selma en la clinica, lo que le da la tranquilidad al saber que su
hijo serd operado; y, a los lentes de Gene después de que Selma es ejecutada, muestra de
que su trabajo, después de todo, habia valido la pena porque Gene se hizo la operacion. Asi,
Lars von Trier enfoca nuestra atencion en los detalles que, de una u otra forma, motivan y

encaminan la vida de Selma.

Evidentemente, los planos cerrados prevalecen sobre los planos abiertos, aunque también
estos ultimos son utilizados por el director danés ayudando a que el espectador conozca el
entorno en el cual se desenvuelven los personajes. Observamos long shot, por ejemplo, en:
el ensayo de la obra para poder apreciar el baile; cuando Selma camina en el bosque;

cuando Jeff va al bosque; y al finalizar la cinta, cuando Bill y Linda estan sentados de
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espaldas y Selma colgada al fondo. El extreme long shot s6lo es ocupado cuando la patrulla
esta parada, y al exterior de la fabrica, de la clinica, y de la prision.

De esta manera, el director hace que nuestra atencion se enfoque completamente en los
personajes y no tanto en el entorno que viven, lo cual reafirma la sensacion de que

Dancer... es universal y no representativa de un sélo pais.

Para las escenas en el cine, Von Trier utiliza medium close up y la toma muy oscura
intercalandolas con imagenes de las peliculas para lograr el efecto de que Selma y Kathy
realmente estan en una sala de exhibicion. Estas escenas son importantes porque muestran
de manera clara que Selma no puede ver: es necesario que Kathy le narre lo que esta
pasando porque ella ya no es capaz de distinguir las acciones que se estan llevando a cabo

en la pantalla grande.

Al mostrarnos una historia que se asemeja mucho a la realidad, el cineasta danés utiliza
angulos rectos en la mayoria de las tomas; aunque también usa el angulo superior cuando
Selma esta leyéndole el guién a Gene, o cuando Selma sube las escaleras en casa de Bill,
tomas que enfatizan la opresion a la que Selma estd sometida. El angulo inferior sélo es

empleado cuando la ahorcan, lo que engrandece a la protagonista.

Lars von Trier logra con la profundidad de campo diversos efectos dramaticos. Por
ejemplo, cuando Selma acude al oculista, observamos al especialista al fondo y a Kathy en
primer plano, lo que expone una relacion entre esos dos personajes, en este caso, el interés
por Selma. O en uno de los ensayos, vemos a los actores por la espalda en primer plano y a
Selma y Samuel saliendo por una puerta al fondo, exhibiendo que Selma estd a punto de

dejar de pertenecer a ese grupo.

Otra caracteristica es que escuchamos la voz de otros personajes, pero vemos a Selma:
cuando le regalan la bicicleta a Gene, vemos a Selma y escuchamos a Linda, Bill, Kathy y
Jeff; o en el juicio, escuchamos al fiscal pero vemos a Selma. Esto afirma la presencia de
Selma como protagonista: sus reacciones son lo mas importante; ademas gracias a esas

voces se crea la sensacion del espacio fuera de pantalla.
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Como la pelicula tiene una estructura narrativa lineal cronologica, el montaje es directo.
Lars von Trier utiliza siempre los cortes directos. El montaje simultdneo es empleado
cuando estan ensayando la obra y mientras Samuel llama a la policia, momento
trascendental, ya que es el ultimo en el que Selma esta fuera de la carcel y que muestra que
alguien que se decia su amigo la entreg6 a la policia; y, como ya se menciono, se utiliza el

montaje simultdneo en las escenas del cine.

Finalmente, Lars von Trier cierra el “telén” (unas cortinas largas de hule) del escenario
donde vemos a Selma ahorcada colgando y a Bill y Linda sentados como espectadores: la
camara sube y sale por el techo, como a Selma le gustaba que finalizaran las peliculas
musicales. Asi, se recalca que Selma siempre fue la protagonista de su musical y que, al
menos para ella, hubo un final feliz ya que Gene si se hizo la operacion.

Ella sonaba que estaba en un musical porque en un musical nunca pasa nada malo.

Los créditos son ilustrados con iméagenes de la pelicula y de fondo escuchamos la misma

cancion de la overtura: Next to last song.

Ahora bien, todos estos elementos narrativos y estilisticos dan como resultado que Dancer
in the dark contenga distintos significados.

Dancer... es una historia de seres humanos que muestra, principalmente, el rechazo que
existe hacia los “diferentes”, ademas de la traicion entre las personas y la injusticia que
prevalece en el mundo entero, ya que, como posteriormente se aborda, no importa que esté

situada en los Estados Unidos de América.

Lars von Trier quiere mostrarnos que los intereses individuales son lo més importante, da lo
mismo que para lograr lo que se quiere se tenga que recurrir a la traicidn, el robo y a obligar
a una persona a cometer un asesinato. De esta manera, el egoismo se presenta como un
rasgo caracteristico de las personas, a pesar de que en un inicio pueden parecer amables y
humanitarias. Asimismo, el aprovecharse del débil o diferente resulta facil: no existen los

lazos afectivos y el interés personal es lo mas importante.
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La necesidad de Bill de obtener el dinero a toda costa también nos habla de una sociedad
sumamente consumista y superficial enfocada en las relaciones de dinero. Bill cree que sin
lujos Linda dejara de amarlo; asi, el amor esta supeditado al dinero y a aparentar un estilo
de vida para lograr ser aceptado por los demés miembros que integran la sociedad en la que
se desenvuelven. No por ello se puede justificar a Bill diciendo que es un simple ser
humano que actia dadas las circunstancias, ya que eso seria negar su responsabilidad sobre
los hechos y decir que los criminales del mundo no son culpables de lo que hacen, sino que
las culpables son las condiciones de vida en las que se desenvuelven, lo que negaria al ser
humano su capacidad de razonar y lo convertiria en un animal que act@ia segun sus

instintos. Asi, Bill es completamente responsable de sus acciones.

Gracias a que Bill aparentaba un estilo de vida acomodado, el juicio en contra de Selma
resulta completamente injusto. El jurado se deja llevar por el argumento nacionalista de que
no es posible que un policia respetable con ahorros en el banco le haya robado a una obrera
inmigrante comunista. Asi, el jurado decide aplicar la pena de muerte a una persona que se
vio obligada a asesinar para poder recuperar lo que le pertenecia. Es cierto que Selma

cometio un crimen, pero no tenia otra alternativa: o mataba a Bill o perdia todo su dinero.

Por su parte, las injusticias sociales también son expuestas por el director danés mostrando
como la clase obrera es explotada: el trabajo de Selma es pesado, en un espacio reducido,
con un fuerte ruido provocado por las maquinas y en un horario prolongado. Actualmente,
esa situacion no ha cambiado mucho ya que, inclusive en nuestro pais, en diversas fabricas,
magquiladoras, minas, etcétera, la clase trabajadora sufre una explotacion muy fuerte debida
a que la produccion es lo més importante, dejando de lado el bienestar de las personas. Esto
provoca, como en el caso de Selma, que los trabajadores tengan que dejar solos a sus hijos

durante largas jornadas provocando la desunion familiar.

En este sentido, no seria pertinente pensar que Lars von Trier haya decido situar Dancer...
en los Estados Unidos solo porque ¢l suponga que es el unico pais en el mundo donde
prevalecen las injusticias, la desigualdad y la falta de valores. Si bien es cierto que los

Estados Unidos invaden el mundo entero con su cultura generando una uniformidad de
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costumbres y opiniones por la influencia de los medios de comunicacion, las mentiras, la
traicion y las injusticias no son caracteristicas solo de ellos. El mundo entero vive a diario
situaciones en las que se pone de manifiesto la desvalorizacion de las relaciones humanas.

Por lo tanto, Dancer... hace referencia a todos los habitantes del planeta, no s6lo a los

norteamericanos.

En suma, Dancer in the dark es una muestra de las contradicciones del sistema social en el
que vivimos debidas, entre otras cosas, a los avances industriales y a la implantacion de un
sistema social en donde se ha puesto al capital como un fin y a los individuos como medios:
lo més importante ya no se encuentra en lo espiritual sino en lo material. Despojar a otro de

algo por lo que ha luchado durante afios es correcto si me trae beneficios personales.

Aunque el capital sea el motor que mueve al mundo, Lars von Trier destaca que todavia
existen valores importantes como el amor de una madre y la amistad incondicional que, a

pesar de las circunstancias, es posible encontrar en otro ser humano.

Por ello, y al exponer tanto las virtudes como los defectos de las personas, Dancer in the
dark es una pelicula que refleja de manera significativa algunas caracteristicas del entorno
humano actual con lo que nos hace reflexionar y cuestionarnos sobre nuestro

comportamiento como individuos dentro de la sociedad.
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4.3 Dogville

Después de recibir varias criticas por haber ubicado Dancer in the dark en un pueblo de
Washington, argumentando que el director danés jamas habia visitado los Estados Unidos,
Lars von Trier decide hacer una trilogia sobre ese pais basandose en todo lo que habia
aprendido en la television sobre €l, ya que, segin Trier, le parecian injustas las criticas a
Dancer... cuando ellos si pudieron filmar Casablanca (Michael Curtiz, 1942) sin haber

visitado la ciudad marroqui.

Asi surge la trilogia USA: Land of opportunities (Estados Unidos de América: Tierra de
Oportunidades), una franca provocacion a todos aquellos detractores de su obra. Esta
trilogia, protagonizada por la joven Grace, consiste en Dogville, Mandelay y Wasington,

que se planea sea estrenada en 2009.

El seis de diciembre de 2000, Lars von Trier tiene una sinopsis de 30 paginas de lo que sera
su nueva pelicula, Dogville; para el afio nuevo, ya estd listo el guion de 150 paginas
inspirado en la cancion Pirate Jenny, una composicion del dramaturgo Bertolt Brecht y el

musico Kurt Weill de 1928, parte de The Threepenny Opera (La opera de tres centavos).

El Instituto del Cine Danés (DFI) concede la mayor subvencion al desarrollo con 205 643
dolares para las pruebas. En marzo de 2001, el mismo Instituto le otorga una subvencion de

1 471 139 ddlares a Dogville.

El rodaje empieza el siete de enero de 2002 en Trollhéttan, Suecia, en un enorme estudio.
La protagonista, Grace, es interpretada por Nicole Kidman, una de las actrices mas
representativas del cine hollywoodense actual, lo que puede interpretarse como una

provocacion mas del director danés.

Dogyville participa en la Seccion Competitiva de Cannes de 2003 sin recibir ningun premio.
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4.3.1 Sinopsis

Dogville es un pueblo muy tranquilo ubicado cerca de las Montafias Rocosas en los Estados
Unidos. En ¢él, habitan solo veintidos personas: Jack McKay, un ciego que cree que puede
ocultarlo quedandose en casa; Thomas Edison, un médico pensionado; Tom, hijo de
Edison, que no se dedica en nada en particular, pero que pretende ser escritor; Olivia, una
mucama de color; June, discapacitada a la que cuida Olivia; Chuck, un campesino que tiene
siete hijos con Vera: Dalia, Olimpia, Diana, Atenea, Pandora, Jason y Aquiles; Martha, que
dirige la parroquia hasta que llegue un pastor; Ben, un transportista que bebe y va al burdel
una vez por semana y se avergiienza de ello; Ma Ginger y Gloria, duefias de una tienda muy
cara; y los Henson, con sus hijos Liz y Bill, que viven de pulir los bordes de objetos de

vidrio que sufrieron algin dafio para que parezcan nuevos.

Un dia llega Grace, huyendo de unos criminales. Los habitantes del pueblo, para no sentirse
culpables después, deciden aceptar que se quede con ellos por dos semanas para demostrar
su humanismo a cambio de que ella les ayude con algunas actividades que “no son

necesarias”.

Después de que un policia pega dos carteles, el primero de ellos de extraviada y el segundo
de peligrosa, los habitantes de Dogyville se dan cuenta de que Grace es vulnerable y abusan
constantemente de ella, ya que, segln ellos, corren un gran riesgo al esconderla. El unico
que parece apoyarla aun es Tom, quien le confiesa a corazon abierto estar enamorado de
ella. Tras todos esos abusos, Grace intenta huir, pero solo para darse cuenta de que ya no es
posible confiar en nadie. Como castigo, le colocan en el cuello un collar de perro unido a
una pesada pieza de metal para que no pueda escapar. Después de eso, todo es peor para
Grace: la mayoria de los personajes masculinos abusan sexualmente de ella, ademéas de que
practicamente es la esclava del pueblo. Tom intenta ayudarla, pero al no ceder a sus deseos

de poseerla, ¢l también decide darle la espalda y traicionarla.
Los habitantes de Dogville deciden llamar a los criminales que perseguian a Grace. Estos

llegan acompafiados por su jefe, el padre de Grace, quien la acusa de ser arrogante por

querer perdonar a los habitantes de Dogville por las cosas que le hicieron y que ella nunca
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se perdonaria a si misma. Tras una breve conversacion con Tom, Grace decide que el
mundo seria mejor si Dogville no existiera, por lo que todos los habitantes son asesinados y

el pueblo quemado.

4.3.2 Segmentacion
C. Fondo negro con una U al fondo en gris y texto:

The film “Dogyville” as told in nine chapters and a prologue

1. Dogville y Grace

Se presenta al pueblo de Dogville y sus habitantes. Tom escucha disparos y conoce a la
“bella fugitiva” Grace. Tom le miente a los criminales que la persiguen, la ayuda a
ocultarse. El la convence de que la gente de Dogville es buena y aceptara que se quede.
Tras una discusion, los pobladores deciden darle un plazo de dos semanas para

probarla.

2. La aceptacion de Grace

Grace realiza actividades que “no son necesarias”: cosas que a los habitantes les
gustaria que se hicieran, pero que no son indispensables, como desmalezar los
groselleros silvestres. A través de la convivencia y de convertirse en lo que cada uno
necesita, Grace logra ganarse el carifo de Dogyville; ademas, consigue que McKay
reconozca que esta ciego. Tras dos semanas, aceptan que se quede con ellos en el

pueblo y se muda al viejo molino.

3. Las cosas cambian

El dia de la celebracion del 4 de julio, llega un policia a pegar un segundo cartel en el

que se dice que Grace es peligrosa. Asi, se establece que Grace tendra que trabajar el
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doble; ademas, Chuck abusa sexualmente de ella. Se cometen incontables abusos en su

contra, por lo que intenta huir aunque Ben la traiciona y el pueblo decide castigarla.

4. Grace expone su verdad y se queda sola

Con el apoyo de Tom, Grace expresa en una reuniéon con todos los habitantes de
Dogville lo que ha vivido, sefalando los abusos de los que ha sido victima.
Evidentemente, los pobladores rechazan la vision de la joven, por lo que obligan a Tom
a elegir: ellos o Grace. Tom, supuestamente enamorado, se decide por ella e insiste en
que tengan relaciones sexuales. Ante la negativa de Grace, Tom decide que ella es
peligrosa para el pueblo y para él, por lo que saca la tarjeta que le entreg6 el jefe de los

criminales el dia que Grace llegé a Dogyville.

5. Dogyville recibe la visita esperada

Tras varios dias de espera, por fin llega a Dogville una comitiva: se trata de los
criminales que perseguian a Grace. Es hasta este momento que descubrimos que los
criminales en realidad no quieren hacerle dafo a la joven, ya que el jefe de éstos es el
padre de Grace, quien la busca para hacerle saber que lo que mas le molesta de ella es
su arrogancia, al perdonar a las personas por cosas que ella nunca se permitiria por su
alto nivel moral. Después de una breve discusion con su padre y aceptar que el mayor
esfuerzo de los habitantes de Dogville no habia sido suficiente, Grace acepta el poder
que le ofrece su padre y ordena matar a todos y quemar el pueblo: sin ¢él, el mundo sera

un lugar mejor.

E. Créditos finales
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4.3.3 Lectura

Grace llega a Dogyville porque esta huyendo de su padre, un criminal, ya que no concuerda
con su forma de actuar; aunque Lars von Trier nunca especifica qué tipo de criminal es el
padre de Grace, expone que los habitantes de Dogville no son muy distintos ya que se
aprovechan brutalmente de la vulnerabilidad de los otros. Asi, sin saberlo, Grace huye de
un infierno para adentrarse en otro, lo cual reconoce hasta el final de la pelicula. Por ello,
Dogville es un aprendizaje para Grace.

Es importante recalcar que la cinta guarda para los espectadores el “;por qué Grace esta
huyendo?”” como un misterio, ya que es hasta el final de la misma cuando se muestra por

qué intentaba escapar.

Este viaje de descubrimiento humano por parte de Grace esta dividido en nueve capitulos
con un prologo. Al inicio de cada uno de éstos se nos informa brevemente, a través de texto
en la pantalla, qué es lo que pasara; por ejemplo, en el prélogo dice: “nos introduce al
pueblo y a sus habitantes”, y en el capitulo 9: “donde Dogville recibe la visita esperada y
termina el film”, por mencionar s6lo dos de ellos.

Esta forma narrativa de presentar el argumento es utilizada por primera vez por Von Trier
dentro de sus cintas; asi, en Dogville nos da, gracias a esos letreros mostrados al inicio de
cada capitulo y al tiempo pasado en el que habla el narrador de la cinta, la sensacion de ser

una historia que ya ocurrio.

De esta manera, Dogville tiene una estructura narrativa lineal, por lo que todo transcurre
cronoldgicamente, a excepcion del momento en el que Grace estd escuchando las
campanadas que le indican si puede quedarse o no en el pueblo, ya que con cada
campanada ella “piensa”, a través de un flashback en sepia, en momentos felices que

comparti6 con cada uno de los habitantes del pueblo.
El prélogo es una presentacion simple y general de la comunidad al espectador.

Los capitulos inician cuando Grace llega a Dogville y terminan cuando ella se marcha.

Durante éstos, vemos coémo es la transformacion del pueblo: al principio, dudan en
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aceptarla; luego ella trabaja y se gana su confianza; posteriormente colocan el cartel de
peligrosa, por lo que el pueblo empieza a ser hostil y a “ensenar los dientes”; Grace se harta
y decide marcharse, pero Ben la traiciona y entre todos la castigan; finalmente, llaman a los
criminales y resolvemos el misterio al enterarnos de que en realidad éstos trabajan para el

padre de Grace.

La historia de Dogville, a la cual podriamos sumarle la de Manderlay y Wasington, tiene
una duracion global de varios afios, una duracion argumental de meses (el inicio de la
primavera marca el comienzo y finaliza a mediados del otofio) y una duracion en pantalla

de 177 minutos.

Estos hechos son presentados en un lugar y un tiempo especifico: Dogyville es un pueblo
que Lars von Trier decidid situar en las Montafias Rocosas, cerca de Denver, Colorado, en
los Estados Unidos, lo cual sabemos en primera instancia gracias al narrador vy,
posteriormente, gracias a los carteles que pega el policia en los cuales se sefala que se avise
de cualquier informacion al sheriff de Denver.

Asimismo, el director danés establece los afios de la Gran Depresion como el contexto del
argumento. La Gran Depresion inici6 en octubre de 1929 y se prolongd hasta principios de
los afios treinta, periodo durante el cual los Estados Unidos sufrieron la mayor crisis
economica de la historia. Este periodo se caracterizo porque millones de personas perdieron
sus ahorros y capitales que habian arriesgado en la especulacion de la bolsa de valores, lo
que trajo consigo sufrimiento, frustracion personal y miseria social. Asimismo, disminuy6
la produccion, el comercio se hizo raquitico y aument6 la falta de trabajo. Dos
caracteristicas importantes son que se presentaron una fuerte escasez de alimentos y una

gran desocupacion en masa.

De esta manera, el contexto nos habla de un periodo econdmicamente dificil con muchas
carencias, lo cual podria quedar representado, como veremos mas adelante, por la escasa
escenografia y utileria que emplea Von Trier en esta pelicula, ademas de las pocas

ocupaciones a las que se dedican los personajes. Asimismo, la molestia de Chuck cuando le
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dan al perro un hueso con carne y afirma que “pronto habra gente mas pobre que nosotros”

nos habla de un clima de escasez y pobreza muy fuerte.

Probablemente, Von Trier quiso reflejar la indiferencia y apatia de la gente hacia el
gobierno en la escena donde Thomas Edison le pide a su hijo que apague la radio porque va
a hablar el Presidente. En un ambiente de decadencia, las personas desarrollan una apatia
por los politicos, lo cual se reafirma cuando Tom le dice a Grace que antes iban a votar
pero que ahora hay una cuota que equivale a un dia de salario de las personas, por lo que,

dice, “ya nadie siente la necesidad democratica”.

Ya se ha mencionado que Lars von Trier decidi6 situar la pelicula en los Estados Unidos
como una provocacion. Aun asi, “la triste historia de Dogville”, como dice el narrador al
inicio, pudo haberse ubicado en cualquier otro lugar en el que llegara alguien vulnerable, ya
que todos los demés empezarian a aprovecharse de eso. El unico momento con el que se
recuerda que se trata de los Estados Unidos es con la celebracion del cuatro de julio, porque
el espacio donde se llevo a cabo la filmacion no representa Unicamente a los Estados

Unidos.

Como puede apreciarse, falta informacion acerca de la historia, por lo que hay muchas
cosas que se tienen que inferir, aun al final de la pelicula, como: ;qué clase de criminales
son Grace y su papa? Un punto que podria darnos una idea sobre esto es que de 1920 a
1933 se implant6 la Ley seca en los Estados Unidos, lo que propicio el contrabando, el
gangsterismo y la acentuacion del clima de ilegalidad. Asi, el padre de Grace tal vez se
dedicaba a la venta ilegal de alcohol, aunque no queda muy claro dentro de la pelicula.

Ademas, ;qué pasd con ellos después de dejar Dogville? Aqui puede considerarse que
gracias a la secuela sabemos que llegaron a Manderlay donde Grace decidié quedarse,
nuevamente sola, ya que en ese lugar ain se practicaba la esclavitud y la joven pretendia

liberar a los esclavos; pero en Dogville no se da ninglin indicio de que esto podria pasar.

En Dogville no conocemos la causa por la que Grace estd huyendo, s6lo sabemos que el

efecto es su llegada al pueblo sin planearlo, aunque puede considerarse como agente causal
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a su padre ya que ella se esconde en ese apartado lugar porque ¢l la persigue; ademas,
cuando colocan los carteles de extraviada y posteriormente peligrosa, es por su causa, y el
efecto es que la gente empiece a aprovecharse mas de Grace al saber que es vulnerable. En
este punto es importante destacar que los carteles son parte fundamental de la utileria ya
que modifican el comportamiento de los personajes.

Otro agente causal es Tom, quien en un principio convence al pueblo de que Grace se
quede con ellos y, a final de cuentas, es ¢l mismo quien propone llamar a los criminales y
no a la policia.

Igualmente puede considerarse como causa todos los abusos que los habitantes cometieron
en contra de Grace, teniendo como efecto que el pueblo fuera destruido, lo que da una

especie de moraleja: el que la hace, la paga.

Al inicio, la motivacion principal de Grace es huir y ocultarse de aquellos que la persiguen;
la de Tom es utilizar a Grace como ejemplo de que la humanidad no sabe recibir, sefialando
que cuando Grace les ofreciera su trabajo a los habitantes de Dogville, todos se negarian
porque no saben recibir; la motivacion del pueblo para aceptar probar a Grace durante dos
semanas es no sentirse culpables al negarle su ayuda a otro ser humano.

Al final, el motivo de Tom para entregarla es que Grace lo desenmascar¢ al evidenciar que
¢l no tenia el alto nivel moral del que presumia: en realidad no amaba a Grace, simplemente
queria poseerla, lo cual irrit6 al “joven filésofo”, como lo llama el narrador de la cinta. Por
su parte, Grace decide acabar con el pueblo porque ella nunca habria hecho lo mismo que
ellos, y piensa que “su mayor esfuerzo no habia sido suficiente”: ella nunca abusaria de

alguien aunque fuera vulnerable.

Ahora bien, de las tres peliculas que se retoman en el presente trabajo, Dogville es la inica
que cuenta con un narrador. Como se mencion6 en el Capitulo 1, el narrador es un agente
especifico que nos va contando la historia; al no ser un personaje, nos da una sensacion de
objetividad y un sentido de realismo.

Para empezar, inicia narrando en pasado, por lo que reafirma que es una historia que ya
ocurrid; ¢l nos comunica los pensamientos y sentimientos de los personajes, ademds de

describir en algunas ocasiones lo que estamos viendo o lo que fisicamente no vemos, como
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el viento, o la lluvia que menciona esta cayendo antes de que Grace llegue a Dogville; asi,
interviene mas que cualquier otro personaje dentro del argumento.

De este modo, el narrador es la guia que nos ofrece una mayor profundidad de informacion
sobre la historia, aunque constantemente hace juicios de valor a través de un discurso duro,
lo que provoca que el espectador se enfoque en esa apreciacion y no haga una

interpretacion mayor de los hechos.

A pesar de que el narrador proporciona informacion subjetiva, todas las tomas son
objetivas, con dos excepciones de subjetividad: la primera, que ya se menciond, cuando
Grace esta escuchando las campanadas y recuerda los momentos que compartidé con los
habitantes de Dogyville; y la segunda, cuando Ben regresa a Grace al pueblo y vemos una
toma subjetiva de Grace viendo a Tom, buscando que la ayude a enfrentar al pueblo.

Las tomas objetivas permiten mantener esta sensacion de que somos simples espectadores
de algo que ya ocurrié y que, aunque nosotros ain no lo conozcamos, ya tiene un final

determinado.

Otro componente que distingue a Dogville es el espacio fisico en el que Lars von Trier
decidi6 filmarla. Para Dancer in the dark, el director danés utiliz6 una locacion que de
cierta forma resultaba neutral, ya que no mostraba elementos que nos hicieran pensar que
estaba filmada en los Estados Unidos, pero tampoco resultaba un paisaje totalmente alejado
de ese pais; pero para Dogville, hace algo completamente diferente: filma toda la pelicula
en un enorme hangar, lo que representa una experimentacion visual por parte del director.
Ahi, no hay construcciones mayores ni nada por el estilo, simplemente estdin marcadas, con
lineas blancas en el suelo, las divisiones de las casas y algunas otras cosas, ademas de que
cada casa y cada calle tienen su nombre escrito igualmente en el suelo; asi, las paredes son
inexistentes en Dogville.

La “montafia” por la que Grace intenta escapar al inicio de la pelicula son unas cuantas
rocas acomodadas; la “mina” en donde se esconde de los criminales son una serie de
marcos de madera acomodados de mayor a menor; en realidad solo hay un viejo arbol, la

banca de la anciana y las cadenas que establecen un sendero entre los groselleros, porque
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incluso los groselleros s6lo estan marcados con lineas blancas, al igual que Moisés, el perro

guardian, que so6lo es una silueta en el piso.

En casa de Olivia y June hay una silla de ruedas, una silla del bafio y una mesa; la tienda de
Ma Ginger y Gloria tiene la fachada con una puerta y una ventana, un aparador que da a la
ventana, dos sillas, una pequefia estufa, un mostrador y cestos con verduras; el ciego
McKay tiene un sillon, una pequefia mesa y una ventana con cortinas muy gruesas; en la
parroquia, donde vive Martha, hay bancas, un piano, la fachada con una lampara y el
campanario; Ben vive en su camién; Chuck y Vera tienen una litera con tres colchones, la
cuna de Aquiles, un pizarrén, un banco, un tapete y una caja con cosas; los Henson tienen
una mesa con silla, un aparato donde pulen los vidrios, una cama y cajas; los Edison tienen
un escritorio con silla, un radio, una gaveta y una mecedora; y, finalmente, cuando Grace se

muda al molino, tiene una cama y sus siete figurillas.

Esos elementos de la escenografia que utiliza Von Trier en Dogville son una alusion a la
escasez y la desgracia en las que sobrevivieron miles de personas durante la Gran
Depresion; sin duda, ademas de ser una provocacion y un acercamiento al teatro de Brecht,
esta forma estética también es un reflejo y una critica a una época, como ya se menciono,
de carencia, podredumbre y miseria humana. Conjuntamente, este lugar resulta apropiado
para los intereses del director danés al enfocar la atencion de los espectadores en los
personajes, en sus didlogos y en sus reacciones, ademas de que, al ser un espacio sin
paredes, siempre se ve accion al fondo, siempre hay algo atrés de lo que sucede en primer

plano: siguen pasando cosas mas alld de lo que podemos ver.

El objetivo de enfocar nuestra atencion en los personajes también se logra gracias a la
utilizacion de la camara en mano, lo que nos hace sentir cerca de cada una de las acciones
que suceden en el pueblo.

Un efecto de la cdmara en mano es que pareciera que la camara no esta en un punto fijo y
de repente se mueve, como si volteara al lugar de la accion. Asimismo hay una gran
movilidad: la cdmara sigue a los personajes moviéndose de uno a otro buscando sus

reacciones; por ejemplo, en una toma la cdmara sube de las manos de Grace hasta quedar
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en medium shot y baja nuevamente a sus manos haciendo un acercamiento a las manos de
Tom, lo que representa el prematuro acercamiento emocional entre estos dos personajes.
Igualmente, pareciera como si de un lugar indefinido, hiciera un paneo al personaje que esta

hablando: como si estuviéramos distraidos y captara nuestra atencion.

Para poder captar las expresiones de los personajes, Lars von Trier utiliza tomas desde
medium close up hasta close up. Asi, tenemos que los didlogos son, en su mayoria, en close
up de cada uno de los personajes, o en medium close up si se encuentran conversando
frente a frente. Estas tomas cerradas permiten que el espectador genere una identificacion

con los personajes.

El director danés utiliza las tomas a detalles para enfatizar las acciones y dar a conocer
ciertos rasgos de los personajes: vemos la mano del padre de Grace con la tarjeta que le
entrega al “joven filésofo” (que posteriormente representa la traicion de Tom); el mapa que
Tom le dibujo6 a Grace por si los habitantes decidian que no podia quedarse (muestra de que
es apreciada); las flores del viejo arbol (alegoria de que ain hay vida en el pueblo); las
figurillas que Grace compr6 de la tienda de Ma Ginger (que simbolizan la unién de Grace
con el pueblo); los carteles que coloco la policia (que marcan el cambio de actitud de las
personas con Grace); el cajon de donde Tom saca la tarjeta de los criminales (nuevamente
la traicion); y, finalmente, las herramientas de trabajo de los habitantes al estar esperando la

llegada de los criminales al pueblo.

Si bien es cierto que las tomas cerradas son con camara en mano, hay que senalar que las
tomas abiertas parecen estar filmadas con la cdmara colocada en un tripie; éstas son
tomadas desde las cuatro esquinas del escenario y nos ayudan a establecer como el entorno
influye en los personajes; es decir, al tratarse de un lugar sumamente pequefio y

ensimismado, es evidente que los problemas y conflictos seran grandes.
Ademas, hay encuadres cenitales que nos permiten ver perfectamente toda la division del

pueblo, de hecho la pelicula inicia con una toma cenital de todo el pueblo mostrando el

escenario donde se llevara a cabo la accion.
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O cuando le imponen mas actividades a Grace, vemos una toma cenital de Dogville con una
especie de reloj saliendo del campanario; por cierto, en esa parte se utiliza camara rapida y
musica mas rapida, lo que nos refuerza visual y auditivamente el acelerado estilo de vida
que tiene que llevar Grace complaciendo a todos en el pueblo.

Otro ejemplo es cuando terminan de quemar el pueblo y vemos una toma cenital de los
cuerpos tirados con todo el suelo en negro, importante al tratarse del fin de Dogville y ser

una comparacion visual con la toma de inicio.

Von Trier utiliza el enfoque profundo que genera una perspectiva externa de la acciéon. Un
ejemplo de esto es cuando Chuck acaba de violar a Grace y ella esta acostada en el tapete:
la toma es cenital y la camara gira a la derecha en circulos varias veces sobre Grace,
abriéndose hasta que queda arriba de Elm St y, posteriormente sube mas la cdmara para que
veamos Dogville en su totalidad. Esta escena, cuya complejidad visual es distintiva de las
demads, sirve para exaltar que Grace se siente devastada e inmersa en un lugar que se ha

convertido en su infierno.

El zoom in y el zoom back son muy utilizados en Dogville: vemos a Tom que estd acostado
en la banca de la anciana y hay un zoom in a Grace que va entrando al escenario por el lado
derecho de la pantalla, lo que guia la atencion del espectador hacia la joven; o también
cuando ella se oculta vemos un zoom in a la mina para que pueda apreciarse de cerca su
temor.

El zoom back es utilizado para abrir nuestra perspectiva de las cosas; por ejemplo, hay una

toma de la mina que se abre hasta llegar a una toma abierta de todo el pueblo.

Una vez mas, el cineasta danés logra un efecto dramatico al colocar a los personajes en
distintos planos. Por ejemplo, cuando Grace arrastra la rueda que le colocaron como
castigo, vemos a todos en fila hacia atrds, lo que logra la profundidad de campo

mostrandonos la oposicion entre Grace y ellos, exaltando que todo el pueblo es su verdugo.

Un elemento que Lars von Trier no habia utilizado en ninguna de las dos peliculas

anteriores son las disolvencias. Una de ellas la vemos cuando Grace sale de casa de McKay
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y hay una disolvencia: es la misma toma de Elm St, s6lo que una es de noche, y la otra es
del dia siguiente en la mafiana, lo que indica que ha transcurrido el tiempo.

La otra ocasion en donde la utiliza es cuando Grace viaja en el camion de Ben: podemos
ver a través de la lona que cubre a Grace en el camidon como si fuera transparente; la cdmara
nunca se mueve, pero si Grace, las cajas y las manzanas. Hay pequefias disolvencias a la
joven en distintas posiciones dentro del camidn, ademas de que ella y Ben se ven un tanto
transparentes. Asi, gracias a las disolvencias se genera la sensacion de movilidad tanto

visual como temporal aunque la cdmara no se haya movido en ningin momento.

Ahora bien, hay dos elementos del lenguaje cinematografico que son fundamentales en

Dogville ya que crean toda la atmdsfera del lugar: la luz y el sonido.

La luz determina lo que vamos a ver: se iluminan unas partes del escenario y otras se
quedan en penumbras o en oscuridad total. Al filmarse en un espacio cerrado, resulta de
vital importancia tener un manejo adecuado de las luces. Cuando es de dia, el derredor del
pueblo se ve de un blanco muy brillante, y al anochecer, todo se vuelve completamente
oscuro. Para hacer notar que sale el sol, el escenario se ilumina més, y para la luna se utiliza

un enorme circulo blanco al fondo que ilumina tenuemente.

Un ejemplo del uso de la luz lo vemos cuando Grace abre la cortina de McKay y su rostro
es iluminado con una suave luz amarilla que de verdad parece el sol en el atardecer. Este
momento, donde la luz tiene un matiz especial, expone la mentira de McKay y lo hace
reconocer que esta ciego: ha sido “iluminado” por Grace.

Otro ejemplo es cuando incendian el pueblo y utilizan luces rojas, anaranjadas y amarillas
para simular el fuego. Al final de la quema, hay una tenue luz roja.

Ademas, para marcar el final de cada capitulo, e incluso al final de la pelicula, hay fade out,

lo que no ocurre ni en Idioterne ni en Dancer in the dark.
Por su parte, el sonido crea el ambiente sonoro de lo que estamos viendo, ya que al estar

filmada en un espacio cerrado y contar con muy poca escenografia, resulta necesario

implementar efectos de sonido que den la pauta para imaginar el resto de las cosas. Algunos
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de ellos son: abrir y cerrar de puerta cuando entran y salen los personajes de las casas;
pajaros e insectos; pisadas en el piso; viento, truenos y lluvia; golpes en una puerta; un bebé
llorando; un camién andando y ruido de carros; voces; una llave en la cerradura cuando
Jason encierra a Grace; fuego y cosas en llamas, entre otros. Sin duda, uno de los mas
importantes es el de ladrido de perro, el ruido distintivo de Dogyville, ya que lo escuchamos
cuando Grace llega al pueblo, cuando Ben la traiciona y la lleva de regreso, y cuando

terminan de quemar el pueblo.

La musica barroca utilizada en Dogville es de Hiandel, Albinoni y, sobretodo, de Vivaldi.
Hay dos canciones que podemos distinguir facilmente. La primera es con la que inicia la
pelicula; ademas es utilizada en el inicio del capitulo 1 y del capitulo 3; cuando Grace abre
las cortinas de McKay; cuando Chuck va caminado a su casa y Grace estd sola,
posteriormente cuando Chuck sale de la casa después de violarla; después de que Vera
rompe las figurillas de Grace; cuando Ben la viola; cuando McKay le toca la pierna; y, por
ultimo, cuando Grace toma la determinacion de acabar con el pueblo. Como se puede
apreciar, esta cancion es utilizada en momentos criticos y dificiles para Grace.

La segunda cancion se utiliza al inicio del capitulo 2; se puede considerar que es mas alegre
que la anterior. Lars von Trier también la utiliza en el momento que Grace esta esperando a
que los habitantes tomen la decision de si se queda o no y ella revisa las cosas que le
dejaron, ademas al finalizar el capitulo 3 y cuando Tom le dice que puede quedarse en el
pueblo. Asi, este tema es empleado en momentos en los que Grace esta contenta.

Un aspecto que es importante mencionar es que el Unico silencio total que hay en toda la
pelicula es cuando Chuck viola por primera vez a Grace. Sin duda, la violencia del hecho

genera que el silencio sea mas estruendoso que el ruido.

Con el montaje, Lars von Trier no busca ajuste ni sincronia, aunque si hay continuidad.
Esto se puede apreciar en algunas tomas donde Grace estd delante de la montafa y en otras
cerca de una puerta, es decir, se encuentra en otra posicion dentro de una misma escena;
también podemos apreciar esto cuando Grace aparece en unas tomas al lado de Tom y en
otras de frente a ¢l. Este montaje genera la sensacion de que ha transcurrido tiempo, es

decir, es una elipsis visual.
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El montaje paralelo es utilizado, por ejemplo, cuando Tom habla con los criminales y Grace
esta escondida en la mina, ya que se hace coincidir esas dos lineas de accion en espacios
diferentes, lo que nos da la sensacion de simultaneidad y brinda nueva informacion sobre lo

que esta ocurriendo.

Dogville termina cuando ya no hay nada, solo las lineas en el suelo que marcan el lugar de
Moisés. La camara se acerca lentamente al recuadro y aparece un perro de verdad que
ladra: el dibujo desaparece y la imagen se va a negro.

Finalmente, los créditos de Dogville aparecen ilustrados con fotografias de Russel Lee,
Dorothea Lange, Jack Collier, A Siegel, Ben Shan, Carl Mydans, J. Vachon, Arthur

Rothstein con la cancion Young Americans de David Bowie de fondo.

Ahora bien, todos estos elementos narrativos y estilisticos conforman el discurso disfrazado
de historia que presenta Lars von Trier. Como veremos a continuacion, los personajes y las
circunstancias representan claramente ciertas formas de interpretar la realidad por parte del

director danés.

Tom, que se cree filosofo, tiene aspiraciones de escribir libros que “flagelen y purifiquen el
alma” a través del ejemplo; pero en realidad, nunca hace ni escribe nada, s6lo se dedica a
jugar ajedrez y a organizar reuniones en el pueblo para hablar de la “reconstruccion’ moral;
segun ¢l, el problema de la humanidad radica en no saber recibir. Asi, Tom cree tener un
alto nivel moral al querer educar, de cierta manera, no s6lo a Dogville, sino al mundo
entero con sus enseflanzas. En su mente, ¢l es perfecto y la moral es lo suyo, cuando en
realidad es tan humano como cualquiera ya que muestra sus debilidades en cuanto siente
que sera juzgado y rechazado por los demds, como cuando inculpa a Grace de haber
tomado el dinero de su padre. Asimismo, Tom no es honesto desde el principio ya que
nunca tira la tarjeta que le dieron los criminales.

Tom es un farsante egoista manipulador, por ello, en cuanto Grace lo desenmascara y duda
de su pureza, ¢l toma la decision de entregarla a los criminales ya que peligra su carrera de

esparcidor de la moral.
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De la familia Henson, Liz es inteligente y tiene que trabajar, mientras que Bill es tonto y,
por ser hombre, tiene el privilegio de estudiar. Von Trier muestra con esta situacion que nos
desenvolvemos dentro de una sociedad machista que privilegia al hombre y considera que
una mujer debe mantenerse dentro de lo establecido siendo sus unicas labores en este
mundo tener hijos y ser una buena “ama de casa”, sin derecho a opinar o a decidir sobre su
propia vida, mucho menos sobre acontecimientos politicos y sociales.

Es cierto que la pelicula esta situada en los afios veinte, pero basta hacer un breve analisis
sobre la situacion de la mujer en la actualidad, que si bien ha cambiado y ha logrado
colocarse en lugares inimaginables en otra época, no se puede decir que sea completamente
diferente y que las cosas sean igualitarias. Sobretodo en las comunidades mas pobres, la

mujer sigue siendo vista como un simple objeto.

Von Trier expone de manera clara la falta de humanismo que prevalece en el mundo entero:
los habitantes de Dogville se cuestionan por qué ayudar al necesitado, olvidando que todos
somos seres humanos y vivimos dentro de una sociedad que ha aprendido que en conjunto
las cosas salen mucho mejor. Pero no, la mayoria de los seres humanos somos
individualistas y nos preocupamos Unicamente por nuestros intereses personales sin ni
siquiera pensar en lo que los demés necesitan. Asi, el director danés nos hace enfrentarnos
al cuestionamiento de ;cudntos de nosotros estariamos realmente dispuestos a ayudar al
otro desinteresadamente?, ya que siempre es necesario sentir que habra una compensacion a
lo que estamos haciendo: una plusvalia. Grace, al llegar a un pequefio pueblo, creyd que
encontraria a gente mas bondadosa, pero no fue asi. En realidad, Chuck es el personaje mas
sincero con Grace al decirle que el pueblo esta podrido, y exaltar que hay “gente voraz en

todas partes: aliméntalos y comeran hasta reventar”.

Ahora bien, después de que Grace se gana la confianza de los habitantes de Dogville, le
ofrecen su amistad, pero una amistad condicionada ya que cambian completamente su
actitud cuando colocan el segundo cartel argumentando que se sienten profundamente
culpables por no avisar a la policia que Grace esta con ellos, exigiéndole una compensacion
por el enorme esfuerzo que hacen al ocultarla. Una condicion bastante desagradable del ser

humano es la de aprovecharse del necesitado: en cuanto se da cuenta de que ejerce un
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dominio sobre otra persona, abusa al tratar de sacar el maximo beneficio de ello. Asi, Lars
von Trier expone que la gente siempre va a actuar segun sus intereses, adecuando las cosas
a su conveniencia ya que, si en realidad eso era lo que les afectaba (ocultar a una fugitiva),
por qué llamaron a los criminales en lugar de llamar a la policia. Evidentemente, sélo
estaban interesados en la compensacion monetaria que los criminales ofrecian por

entregarla.

Al ser vulnerable y dependiente, Grace estd expuesta a que los habitantes la exploten de
diversos modos. Sin duda, el mas cruel y humillante es la violacion que sufre por parte de
Chuck. Lo mas sagrado y que verdaderamente nos pertenece a los seres humanos es nuestro
cuerpo, nuestra integridad y nuestros valores; sufrir una violacion debe ser completamente
desgarrador, generando en el individuo rencor y odio, aunque en el caso de Grace solo
generd compasion al justificar a Chuck argumentando que es débil. Lo peor es que con el
tiempo los habitantes de Dogville se sienten con el derecho de satisfacer sus pulsiones
sexuales con Grace; ya no es s0lo Chuck, ahora todos, menos Tom, abusan de ella. La
integridad de Grace queda mutilada, no se le respeta de ninguna forma, ya no es un ser

humano, es un simple objeto con el que los habitantes de Dogville hacen lo que quieren.

Asi, la comunidad de Dogville, como cualquier otro ser humano, olvida su propia condicion
y se siente superior sin darse cuenta de que en determinado momento las cosas pueden
cambiar y la vulnerable ya no serd Grace sino ellos mismos. Por eso la joven decide dar una
leccion a Dogville sobre comportamiento: les demuestra que basta que llegue alguien mas

poderoso que ellos para que las cosas sean distintas y el verdugo se convierta en la victima.

Ahora bien, Lars von Trier con sus tematicas siempre controvertidas y que exploran el
interior del ser humano, nos presenta la platica de Grace con su padre. Ahi, se destaca que
el peor defecto de Grace es su arrogancia ya que pretende justificar y perdonar a las
personas culpando a las circunstancias por cosas que ella nunca se perdonaria a si misma
debido a que nadie puede alcanzar su alto nivel moral. Asi, asesinos y violadores pueden

ser, en su opinion, victimas.
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Tras meditar un rato sobre lo que le hicieron los pobladores, Grace cambia de opinion y
decide que sin Dogville el mundo serd un lugar mejor. Esto resalta el caracter vengativo de
todos los seres humanos, que tal vez pueda parecer ante los ojos de algunas personas como
“malo”, pero en realidad, si Grace los hubiera perdonado, Von Trier habria presentado a un
personaje anti-humano y perfecto, ya que en realidad ninguna persona perdonaria a
aquellos que la han lacerado tanto. Asi, el director no crea héroes ni heroinas, son seres

humanos imperfectos.

El amor es otro punto importante con el que se muestran los defectos de los seres humanos.
Tom dice estar enamorado de Grace aunque en realidad ni siquiera la conoce: son las
simples circunstancias las que hacen que €l sienta atraccion por ella. Y asi lo confirma el
mismo Tom cuando en ninglin momento intenta detener las violaciones que sufre Grace por
parte de los habitantes, ademés de inculparla de haber robado el dinero de su padre cuando
fue ¢l quien lo tom6. Tom se molesta por el hecho de que Grace no quiere tener relaciones
sexuales con ¢él, reprochandole que ni siquiera lo hace para “aliviar su dolor”, cuando en
realidad Grace es la que estd sufriendo. Por si fuera poco, es €l quien propone llamar a los
criminales. Asi, queda mas que demostrado que Tom so6lo buscaba su beneficio personal sin

pensar en ningun momento en Grace, es decir, ahi no habia nada de amor.

Si bien en las historias anteriores las protagonistas femeninas encontraban como cualidad
de algunas personas la amistad, en Dogville Grace no encuentra nada, mas que la
resignacion de aceptar que todos los seres humanos cometen atrocidades en contra de sus
semejantes. Aunque también en Dogville encontramos una diferencia importante: Grace
logra vengarse de sus agresores, lo que genera un cierto consuelo en el espectador al pensar

que la justicia llega tarde o temprano.

De esta manera Lars von Trier vuelve a presentarnos una historia donde destacan la
traicion, el engafio y la falta de escriipulos como rasgos caracteristicos del ser humano, ya
que el situarla en los Estados Unidos no indica que el resto del mundo esté exento de ser

completamente egoista.
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Finalmente, Dogville vuelve a ser una fuerte alusion a la realidad al presentar a personajes
imperfectos que eligen actuar de determinada manera segin sus intereses, asi tengan que
pisotear todo lo que encuentren a su paso. Lars von Trier nos hace sentir una “piedra en el
zapato” al cuestionarnos sobre la situacion de la humanidad en la actualidad con esa
pérdida de valores tan importante y esa exaltacion de los intereses personales por sobre

todas las cosas.
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Conclusiones

Todos somos Otros ante otros Otros

Ryszard Kapuscinski

El cine sigue siendo un medio que refleja las esperanzas y temores de la sociedad gracias a

la universalidad de las imagenes y a la complejidad de las historias que cuenta. El cine tiene

la gran virtud globalizadora al exponer los sentimientos del hombre logrando ser visto en

cualquier parte del mundo, sin importar el idioma o la nacionalidad, tanto de los cineastas
como de los espectadores.

Este medio es el origen del lenguaje audiovisual (los encuadres, la puesta en escena, los

sonidos y el montaje, entre otros) a través del cual podemos leer historias. Gracias al

impacto de la imagen, a los sonidos, al montaje, etcétera, el cine se vuelve un medio tnico

que brinda esperanza en este mundo inhdspito, como lo muestra Selma con sus musicales.

Todos los medios de comunicacion forman parte de una organizacion y se relacionan
estructuralmente con el entorno social que los determina; en el caso especifico del cine, es
posible observar una pelicula sin conocer el contexto, pero un conocimiento previo de ésta
permitird hacer una lectura mas rica ya que ayudard a correlacionar lo que estamos viendo
en la pantalla con la realidad en la que fue filmada, lo que llevard a comprender, interpretar
y disfrutar mas una cinta al darnos informacién extra.

Asi, la investigacion previa sobre el cine danés y la vida de Lars von Trier brinda
informacion que enriquece la comprension de sus peliculas. Ademas, se puede establecer
una relacion entre las peliculas de Von Trier y el entorno en el que se realizaron, lo cual
permite concluir que la riqueza de una pelicula no se agota en ella misma, sino que se

enriquece con el contexto.

La primera pelicula que vi de Lars von Trier fue Dancer in the dark, y en primera instancia
me parecid totalmente impactante al ser una historia muy fuerte que mostraba la traicion y
la lucha de una madre por su hijo, al mismo tiempo me di cuenta de que no era una pelicula
como las que regularmente se proyectan en la cartelera comercial de nuestro pais.
Posteriormente mi inquietud me llevo a ver Breaking the waves y Dogville: nuevamente se

trataba de historias sumamente fuertes en donde los personajes femeninos eran puestos al
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limite y los elementos audiovisuales utilizados no eran muy comunes en otras cintas, y a
pesar de que en algunos aspectos se parecian a Dancer..., tenian elementos relevantes que
en su momento no puede identificar bien. Aln asi, las peliculas llamaron totalmente mi

atencion.

Este trabajo me permitid, al aplicar mis conocimientos adquiridos en la Universidad sobre
la metodologia de la investigacion, y posteriormente con la realizacion de la lectura mas a
fondo de las peliculas, llegar a establecer por qué las cintas de Lars von Trier me parecian

tan diferentes y fuera de lo comun. Por tal motivo, encuentro dos aspectos fundamentales:

El primero, se trata de cintas en donde la historia no es la tipica hollywoodense donde hay
buenos y malos, sino historias de personas mas cercanas a la realidad que tienen
sentimientos, sufren, rien, luchan, odian y, sobretodo, no son perfectas; ademas, debido a
que tratan de integrarse a un grupo social, sale a flote la falta de valores y de hermandad
que supuestamente deberia de existir en el mundo; asi, estas historias no son
complacencias, mas bien muestran la naturaleza humana sin artificios.

El segundo, si bien estas historias se cuentan, como todas las peliculas, a través del lenguaje
cinematografico, sobresale que el cineasta danés utiliza los encuadres cerrados y la camara
en mano, elementos que nos hacen sentir participes de la historia.

Ademas constaté, gracias a esta investigacion, que el cine es global ya que trata temas

universales como el amor, la traicion, la injusticia, etcétera.

Asi, las cintas de Lars von Trier se erigen como un cine que propone elementos poco
convencionales tanto en las historias, como en la manera en la que éstas son contadas.
Como ya se desarrolld en el Capitulo 4, cada pelicula contiene elementos caracteristicos
que la hacen distintiva de cualquier otra y de cualquier otro director, pero ademas tienen

similitudes muy claras.
Una caracteristica importante que resalta de la narrativa de estas tres peliculas es que

cuentan con elementos que las dividen: el falso documental en Idioterne, los musicales en

Dancer in the dark y la division por capitulos en Dogville. Esas tres formas, aunque
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distintas, brindan al espectador informacion “extra” sobre la historia generando una mayor
profundidad de conocimiento.

Indudablemente, el director danés estd sumamente interesado en las historias, pero no por
ello descuida la imagen, simplemente no le interesa utilizar una computadora para lograr lo
que €l quiere. Es como volver al cine de “antes”, donde se esperaba que la luz del sol fuera
perfecta, donde no se creaban enormes ejércitos con una computadora. Asi, su cine resulta
mucho mas real, no s6élo en cuanto a las historias, sino también en lo referente a los
elementos estilisticos: la cdmara en mano y los encuadres cerrados. Con estos dos
elementos, entre otros, se reafirma la cercania, lo real, el hacernos ver que no son historias

alejadas de nosotros.

Es importante sefialar que si se nota un cambio en la imagen, ya que en Dogville es mucho
mas cuidada y, a pesar de estar filmada con cdmara en mano, ya no vibra tanto como en
Idioterne. Ademas, en Dogville utiliza otros elementos que nos hacen recordar que lo que
estamos viendo es una pelicula gracias a la presencia del narrador y a que el ojo humano no

es capaz de hacer cosas como girar alrededor de un personaje y hacer zoom.

Otra caracteristica fundamental es que en las tres peliculas retomadas en el presente trabajo
las protagonistas son mujeres que huyen de su realidad: sin Karen, Selma y Grace,
simplemente no habria nada. Ellas son las detonadoras de la historia ya que el argumento
inicia cuando ellas llegan a los lugares y termina cuando se van; aunque, en el caso de
Dancer in the dark, el detonador no es la llegada de Selma a los Estados Unidos, sino el
robo que sufre.

Asimismo, estas tres mujeres guardan secretos (Karen, la muerte de su hijo; Selma, su
ceguera; Grace, el que su padre sea un criminal) y luchan hasta el final por lo que creen sin

rendirse ni pedir ayuda explicitamente.

Pero el que sean las protagonistas de las peliculas de Lars von Trier no significa que sean
heroinas: son seres humanos que tienen virtudes y defectos, que viven y hacen lo que creen
que es mejor para ellas. Karen abandona a su familia sin ninguna explicacion, Selma

sacrifica todo por su hijo y Grace termina juzgando a los demds determinando que sin
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Dogville el mundo serd un lugar mejor, lo cual puede ser una referencia a los Estados
Unidos que juzgan a otros paises e imponen lo que ellos consideran le conviene al pais en

cuestion.

Los demas personajes tampoco son villanos que solo buscan dafiar porque son “malos”. Al
igual que las protagonistas, son seres humanos que se enfrentan a una situacion
determinada y actiian como la misma sociedad los ha ensefiado. Esto es algo importante
porque es lo que fundamenta el sentido de realidad en la narrativa de las peliculas de Lars
von Trier; si fueran seres perfectos, dificilmente sus peliculas calcarian tan de cerca el
entorno social. Es més, en una entrevista incluida en Dogville, el director sefiala que cada
uno de los personajes hace referencia a alguien que ¢l conoce. Ese es uno de los aspectos
esenciales en el cine de Lars von Trier: todos los personajes son seres humanos

imperfectos.

Otro rasgo distintivo del cineasta es que no es complaciente ya que no satisface la
necesidad de entretenimiento de los espectadores al no concluir sus peliculas con finales
felices; en ninglin momento trata de halagar a nadie, al contrario, expone historias que
provocan y molestan al mostrar injusticias que reflejan la desigualdad, la crueldad, la
exclusion social, la mentira, la culpabilidad, la humillacion, el egoismo, y la falta de valores
éticos y morales de la humanidad; asi, esas historias, son un reflejo de todos, no sélo de
Dinamarca o de los Estados Unidos; son un reflejo del mundo en donde vivimos: un mundo
donde los valores ya no importan, donde el aprovecharse del débil es correcto, donde la
humillacién a otros seres humanos esta permitida, donde el dinero es y sera siempre lo mas
importante. Las historias rosas con finales felices no tienen cabida en el cine de Lars von
Trier: €l siempre va a criticar a la sociedad, con diferentes discursos, pero, al menos en

estas tres cintas, su critica es directa y sin condescendencias.

Ahora bien, a pesar de que las historias plantan distintas problematicas (hacerse pasar por
discapacitados mentales, una madre que busca desesperadamente que operen a su hijo y una
mujer que huye de su propio padre), estds cintas tienen como fondo comun presentar el

rechazo al Otro. Ryszard Kapuscinski plantea la existencia del Otro como un ser diferente
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a nosotros ya sea por su raza, su nacionalidad (el rasgo mas peligroso del nacionalismo es
que a ¢l va indisolublemente unido el odio hacia el Otro por considerar su patria como algo
supremo y a los demas como algo inferior) o su religion.

Por ello tiende a verse en el Otro una amenaza, un enemigo que es la causa de miedos y
frustraciones generando que el hombre reacciones ante ¢l con desconfianza, recelo,
aprension e incluso a veces con hostilidad, por lo que el choque de civilizaciones ha

acompafiado a la humanidad a lo largo de toda su historia.

Aun asi, el encuentro con el Otro constituye la experiencia basica y universal de nuestra
especie ya que los extrafios integran una de las fuentes mas ricas de nuestro conocimiento
del mundo; ademas, existe un anhelo de conocer a los otros porque se “comprende que el
hombre lo necesita para conocerse a si mismo”.*

Segun Kapuscinski, ese encuentro se puede dar de tres maneras:

1- Guerra, conflicto — aqui se pone de manifiesto que el hombre “no ha sabido o no ha

. 0
querido hallar una manera de entenderse con los Otros™’

, por lo que resalta su incapacidad
de entenderse con los Otros y se pone en tela de juicio su bondad e inteligencia.

2- Aislarse, encerrarse, blindarse — se ha establecido el apartheid como una doctrina de
odio, desprecio y repugnancia hacia el extrafio al destacar que “s6lo nosotros somos seres
humanos, los demas son cualquier cosa menos personas”.

3- Cooperacion — la apertura en donde el didlogo y la hospitalidad prevalecen; se trata de

abrirse al encuentro.

La eleccion depende de la cultura y la época.

Este encuentro con el Otro estd claramente representado en las tres cintas.

En Idioterne el grupo decide aislarse de una sociedad blindada que excluye a los demas (los
discapacitados mentales) por ser diferentes a ellos, situacion que se resalta cuando quieren
sacarlos de la zona residencial.

En Dancer in the dark al inicio hay una especie de apertura al didlogo pero con cierto

recelo, por lo que en cuanto Selma se ve obligada a asesinar a Bill, sale a flote el conflicto

% K APUSCINSKI, Ryszard. Encuentro con el Otro. p. 37.
" KAPUSCINSKI. Ibid. p. 13.
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de que es una inmigrante comunista, es decir, la Otra. Aqui se utiliza la nacionalidad para
evidenciar la diferencia.

En Dogville, hay un aislamiento desde el inicio: no hay nada cerca del pueblo. En cuanto
llega Grace, se presenta inmediatamente el rechazo al tratarse de alguien ajena a la
comunidad: ;jpor qué ayudarla? Ella también logra ser “aceptada” pero no dura mucho ya
que nunca es vista como un igual. Y aunque Grace tiene su misma nacionalidad y su mismo
color de piel, ella proviene de una ciudad: no forma parte del pueblo.

Asi, la broma (I/dioterne), el conflicto politico (Dancer in the dark) y la persecucion
(Dogville) son excusas para presentar que lo que estd de fondo es el rechazo al Otro. ;Sera
que el director intenta mostrarnos la xenofobia que todos podemos llegar a sentir ante una
persona que no pertenece a “nuestro’ territorio?

Kapuscinski sefiala que la xenofobia es una enfermedad de sujetos miedosos y con
complejo de inferioridad que tiemblan ante la perspectiva de verse obligados a reflejarse en

el espejo de una cultura ajena.

De esta manera, Lars von Trier utiliza diversos elementos tanto narrativos como estilisticos
para presentar su vision de una de las mayores problematicas del hombre: el encuentro con
el Otro. En general, el cineasta expone un punto de vista negativo acerca de la humanidad
ya que en sus tematicas reina el rechazo en lugar del didlogo; ademas, expone la paradoja
que representa tener sociedades cerradas en un mundo globalizado.

Sin lugar a dudas, el cine se presenta como un medio a través del cual se puede dar una
apertura gracias a que expone, a veces de manera muy clara, diversas cosmovisiones del

mundo.

Finalmente, este trabajo es una lectura de muchas posibles que puede tener el cine de Lars
von Trier ya que el presente es s6lo un acercamiento a una cinematografia y a un director
que se ve poco en México.

Por lo tanto, espero que esta tesis sirva a futuros investigadores del cine que quieran
ahondar mas en el cine de Lars von Trier, en el cine danés, en el cine escandinavo, en el
cine europeo o incluso en el cine mundial desde enfoques sociologicos, psicoanaliticos,

filosoficos, semioticos, politicos o incluso desde otros enfoques de la comunicacion.
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Apéndice

Peliculas Dogma danesas

Las peliculas que se enlistan a continuacion tienen el numero que ocupan dentro del
Movimiento Dogma 95, por lo que la numeracion no es continua. Estas cintas son
importantes tanto para el cine danés, ya que forman parte de una corriente artistica que se
desarroll6 dentro del pais, como para Lars von Trier, al ser ¢l el cofundador del

movimiento.

Dogma # 1: Festen (La Celebracion, Dinamarca, 1998)

Dirigida por Thomas Vinterberg. Producida por Nimbus Film Productions.

Festen narra como la celebracion de los sesenta afios de Helger (Henning Moritsen), un
hombre de familia rico y estimado, se transforma en un juicio de los hijos contra el padre,

acusado de pedofilia.

“En una primera lectura Festen denuncia los estragos que provocd una perversion sexual
aborrecible, el delito del padre y la complicidad de la madre. Pero el guion va mas alld y
llega a la raiz de una injusticia, el abuso del poderoso y la totemizacion del padre. Como
todos los movimientos, declarados como tales y apoyados en un manifiesto, Dogma 95
pretende imponer su vision de las cosas como un nuevo credo. Curioso que esta nueva
propuesta de hacer cine, antiacadémica en principio, se nombre Dogma. Pareceria que la

f4: 71
ética protestante recupera un nuevo terreno en las formas”.

Dogma # 2: Idioterne (Los Idiotas, Dinamarca, 1998)

Dirigida por Lars von Trier. Producida por Zentropa Entertainments.

Los Idiotas muestra a un grupo de jovenes burgueses que no tiene nada mejor que hacer que
fingir ser retrasados mentales. Un dia, se une a ellos Karen, una mujer que en un principio

rechaza sus actividades, pero que posteriormente se adapta a sus nuevos amigos. El fin del

"' BETANCOURT, Javier. “La XXXII Muestra Internacional”. Proceso N°1153. 6 de diciembre de 1998. p. 59-61.

123



“juego” llega cuando Stoffer, lider del grupo, reta a los demas a hacer el idiota enfrente de

sus familias y conocidos.

Dogma # 3: Mifunes Sidste Sang (Secretos de familia, Dinamarca, 1999)

Dirigida por Seren Kragh-Jacobsen. Producida por Nimbus Film Productions.

Secretos de familia es un drama de familia en un tono de comedia. “Al dia siguiente de su
noche de bodas Kresten (Anders Berthelsen) recibe la noticia de la muerte de su padre,
debe acudir a la granja familiar a hacerse cargo del entierro y de Rud (Jesper Asholt), el
hermano retrasado mental que hereda junto con la arruinada propiedad. El arribista de
Copenhague, que ocultd su pasado familiar y su origen campesino para casarse con la hija

de su jefe, debe ahora enfrentar su realidad”.”

La aportacion de la cinta al movimiento consiste en demostrar que muchos realizadores de
hoy en dia se encuentran esclavizados por la avanzada tecnologia y los efectos especiales,

volviéndose incapaces de aportar algo nuevo al contenido en el cine.

Dogma # 4: The King Is Alive (Viva el rey, Dinamarca, 2001)

Dirigida por Kristian Levring. Producida por Zentropa Entertainments.

Viva el rey trata sobre un grupo de turistas que recorre un pais africano. Una mafiana, se
dan cuenta de que estan perdidos y que el autoblis donde viajaban se ha descompuesto en

medio del desierto en una mina abandonada.

“Con minimos recursos y en condiciones extremas, estos representantes de sociedades
altamente civilizadas tendrdn que despojarse de cualquier comodidad. La situaciéon no es
nada original y muy predecible: cada quien mostrara su lado mas oscuro, pero resulta ideal

para explotar el potencial de los actores y la creatividad del equipo de produccion.

2 BETANCOURT, Javier. “Secretos de familia: Mifune, Dogma 3”. Proceso N°1263. 14 de enero de 2001. p. 64-65.
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Grabadas en video digital, las imagenes del desierto son estupendas y agobiantes a la vez;
el ambiente interior de las barracas, opresivo entre el extremo frio y el calor. Cada quien se
convierte en una especie de animal que reacciona de manera diferente a la omnipresencia

de la arena y a la amenaza de extincion”.”

Dogma # 12: Italiensk For Begyndere (Italiano para principiantes, Dinamarca, 2000)

Dirigida por Lone Scherfig. Producida por Zentropa Entertainments.

Italiano para principiantes es una comedia romantica sobre seis daneses solteros, (un
ayudante de un pastor, una dependienta de pasteleria, una peinadora, un mesero, una
ayudante de cocina y un recepcionista de hotel), de diversa condicion social con diversos
problemas emotivos, como la falta de amor y pasion, que se encuentran en un curso de

italiano. Al quedarse sin profesor, estrechan sus lazos hasta lograr su ansiado viaje a Italia.

“Absurdismo dictado por el mediocre confort escandinavo envidiando la subdesarrollada
vitalidad mediterranea e intentando apoderarse de ella para retroalimentarse y reanimarse
como extrema opcion definitiva... Absurdismo de la existencia concebida como afioranza

quimérica, turismo vital y reconocimiento perpetuo”.”*

Dogma # 18: Et Rigtigt Menneske (Un hombre de verdad, Dinamarca, 2001)
Dirigida por Ake Sandgren. Producida por Zentropa Productions.

Un hombre de verdad narra la historia del hermano mayor imaginario de una nifia que
milagrosamente cobra vida. Dotado solamente de su ingenuidad y su bondad, el personaje
se enfrenta a las complejidades de la moderna vida danesa. Ademads, esta cinta explora

realidades sociales como los prejuicios raciales.

> BETANCOURT, Javier. Muestra Internacional: “Viva el rey”. Proceso N°1306. 11 de noviembre de 2001. p. 81.
" AYALA BLANCO, Jorge. El cine actual. Palabras clave. p.46.
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Dogma # 21: En Kerlighedshistorie (Una historia de amor, Dinamarca, 2001)

Dirigida por Ole Christian Madsen. Producida por Nimbus Film Produktion ApS.

Una historia de amor retrata la dramdtica lucha de un hombre por mantener vivo su amor

por su mujer, una enferma mental.

“Kira y Mad a sus 30 afios tienen dos hijos y gozan de una buena vida hasta que Kira es
internada temporalmente en una residencia debido a trastornos mentales. Todo lo que
anhela Kira es un deseo profundo de vivir y de cumplir sus expectativas como buena madre
y esposa. Ella desea desesperadamente tener éxito pero fracasa rompiendo las reglas de

conducta y creando escandalos”.”

Dogma #28: Elsker Dig For Evigt (A corazon abierto, Dinamarca, 2002)

Dirigida por Susanne Bier. Producida por Zentropa Entertainments.

A corazon abierto muestra el adulterio entre Cecilie y Niels, un doctor cuya esposa, Marie,
atropelld a Joachim, el novio de Cecilie. Marie lucha por retener a su marido, hasta que

logra separarlo de Cecilie.

“Reverso de una pelicula Dogma clasica donde todas las agresiones visuales y auditivas se
han vuelto intimos, socavadores hechos de la interioridad: las audaces elipsis internas
(héroe con/sin gafas al partir del departamento), musica introspectiva que se motiva y
permite al emerger del walkman de la heroina, insertos virados al deslavado con grano

reventadisimo que son dolorosa subjetividad pura y deshecha”.”®

'3 Historia de amor, Una (Dogma #21.) http://cineuropa.org/film.aspx?lang=es&documentID=1765
" AYALA BLANCO, Jorge. El cine actual. Palabras clave. p.324.
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Dogma #32: Se til venstre, der er en Svensker (La tacha azul, Dinamarca, 2003)

Dirigida por Natasha Arthy. Producida por Nimbus Film Productions.

En La tacha azul, Katrine esta a punto de casarse. Su vida es magnifica, su departamento es
lujoso y su futuro en el mundo de las leyes es prometedor. Katrine tiene solamente un
problema: a veces encuentra dificil decir la verdad. Esto la lleva a un analisis introspectivo
con un viejo amigo, Thomsen, que acaba de regresar inesperadamente de un viaje de Kenia.

El desea devolverle un favor y ayudarle con sus preparativos de la boda.

Dogma # 34: Forbrydelser (En tus manos, Dinamarca, 2004)

Dirigida por Annette K. Olesen. Producida por Zentropa Entertainments.

En la cinta En tus manos, Ann Eleonora Jeergensen interpreta a una graduada en teologia
(Anna) que trabaja en una prision de mujeres. Ella estd casada con Frank, y ambos han
estado tratando de tener un hijo por afios. En la prision, Anna conoce a Kate (Trine
Dyrholm), quien dice tener poderes sobrenaturales. Pero Kate tiene un oscuro secreto: dejo

que su hijo muriera de sed, cuando ella estaba drogada.
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