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INTRODUCCION

El presente trabajo, es un ejercicio para narrar, por medio de un relato periodistico,
las circunstancias significativas en las que se desarrollaron determinadas
actividades artisticas y culturales de la Subdireccion de Arte y Cultura en algunas

escuelas de educacion basica del Distrito Federal.

Si uno no esta involucrado, o no tiene que ver con alguna oficina de la Secretaria
de Educacion Pdblica, se mantiene al margen del funcionamiento de esta
maquinaria monumental, y digo monumental, porque adn, ubicando espacialmente
la Ciudad de México, la SEP tiene oficinas, tanto federales como locales,

distribuidas a lo largo y ancho de la ciudad.

Antes de trabajar en la SEP, ignoraba que tipo de actividades se realizaban, en
donde se planeaban, con que objetivo, que planes y programas de estudio habia
para las escuelas, que duracion tenian, como trabajaban con ellos en las

escuelas, que estructura tenian para dar a conocer la informacion....

En ese contexto y con el fin de dar a conocer una realidad de la que fui testigo
presencial, me apoyé en el relato periodistico, porque permite reconstruir
escenarios reales, recrear didlogos, ademas de que como lo menciona la Dra.
Robles “...los hechos que los periodistas transforman en relatos aunque diversos
tienen en comun: -Su valor testimonial, ya que son registros de fragmentos de la
realidad, versiones personales de como alguien vio y/o vivié un hecho una serie de
hechos; - su acepcién referencial pues cada hecho relatado conlleva la necesidad
de quien lo lea tenga un stock de informacién que le permita entenderlo; - el uso
de diversos recursos de credibilidad y verosimilitud, en virtud de que cada dato

proporcionado fue extraido de la realidad y puede cotejarse con la misma,



verificarse de ser necesario; - la participacion explicita e implicita de los

narradores en los relatos construidos™

El relato periodistico es un género que se desarrolla dentro de lo que se conoce
como Nuevo Periodismo. Los escritores mas destacados de esta corriente son
Tom Wolfe, Truman Capote y Norman Mailer, quienes utilizaron relatos de no

ficcion y los desarrollaron de una forma literaria seria.

Esta tesina no pretende analizar ni estudiar los elementos que integran el relato
periodistico, Unicamente se utiliza como referencia para conocer los elementos

gue lo componen para realizar una reconstruccion de los hechos.

Asi, el presente relato periodistico, parte del interés por exponer un testimonio que
permita al lector una aproximacion al hecho narrado. Para ello, se estructuré en
tres capitulos, en los que se reconstruye, cuenta y describe tanto las actividades
de mausica y teatro escolar como las acciones que se tomaron para llevarlas a
cabo en las escuelas de la ciudad de México.

En el primer capitulo se exponen cronolégicamente, los antecedentes de la
Institucion, el desarrollo y las modificaciones realizadas desde su creacion a la
fecha.

En el segundo y tercer capitulo se describe lo que se realiza, como se realiza,
para quién se realiza, en donde se realiza, al contar de manera pormenorizada las
acciones y los hechos que se presentaron durante el 2005, para el desarrollo de
las temporadas de teatro y musica escolar; apoyandome para ello, en consultas
bibliograficas, paginas web, documentos institucionales, e informacion estadistica
con la que se pretende enriquecer la exposicion al presentar datos duros, ademas
participar como testigo presencial de casi todo lo que aqui relato.

! Robles, Francisca, El relato periodistico testimonial, perspectivas para su andlisis, Tesis para
obtener el grado de Doctora en Ciencias Politicas y Sociales con orientaciéon en comunicacion.
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. UNAM. México. 2006.




Al narrar construimos otra realidad, ya que al contarla también la interpretamos y
al hacerlo, la transformamos con base en nuestros referentes, no en los hechos tal

como sucedieron, sino tal como los recordamos.



CAPITULO 1. El imperio de lo efimero

Hacia el final de la revolucion y con la Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mexicanos en 1917, se concede y menciona por primera vez el derecho de los
mexicanos a recibir una educacion laica y gratuita. Al Estado se le otorgan
facultades para que ofrezca, coordine y brinde los elementos para llevar a cabo
esta empresa, ademas de obligarlo a vigilar el funcionamiento en las escuelas
publicas y privadas. Esta aseveracion se da especificamente en el articulo tercero

de la Constitucién Mexicana.

Sin embargo, el sistema educativo de este periodo, se enfrentd a diferentes
escenarios, por lo que tuvo algunas trabas para cimentarse y afianzarse tal como

se declard en la Constitucion.

Los escenarios a los que hago referencia eran: la carencia de recursos
econdémicos y humanos, la carencia de infraestructura para poder realizar esta
empresa en todo el pais, la dispersion de comunidades indigenas, rurales, de
incipientes comunidades urbanas, la organizacion politica y juridica de cada

estado y de cada municipio.

Con la creacion de la Secretaria de Educacién Publica (SEP) en septiembre de
1921, se tomaron las medidas pertinentes para crear un sistema educativo a nivel
nacional, con esta accion se formulé un antes y un después en la educacion en el
pais, ya que se proveyd de una institucion que ofrecio la posibilidad al Estado de
brindar educacion en todo el pais, que ademas atenderia las necesidades de

todos los sectores sociales.

Sin embargo llevar a cabo esta tarea no fue facil, dado que hubo disputas con
otros sectores que también brindaban educacion determinados sectores de la

sociedad, la universidad y la iglesia.



En 1925 la SEP decretd que la creacion de la escuela secundaria, como una
institucion educativa para los adolescentes, esta accion modificé la secuencia de
estudios, lo que provoc6 una confrontacion con la universidad. Para resolver esta
situacion, hacia 1929 la universidad obtiene su autonomia, facultandosele la

decision del contenido de la educacion superior.

Con la iglesia catélica también hubo conflicto, lo que origino la clausura de
escuelas religiosas. Con la modificacion del articulo tercero en el sexenio de
Lazaro Cardenas (1934), se instaura de manera oficial una politica de estado, al

obligar a las escuelas privadas a seguir los programas oficiales.

1.1 El origen del mito

En un principio, cuando el gobierno federal tenia en sus proyectos crear una
Secretaria de Educacion Publica y necesitaba de hombres que llevaran a cabo la
tithnica tarea de aterrizar esas ideas y ponerlas en practica con resultados
tangibles, me viene a la mente el nombre de un hombre llcido, brillante con una
capacidad de convocatoria que logré plasmar y llevar a cabo tan importante reto,
en una época de divisiones e intereses grupales, ese hombre fue José
Vasconcelos Calderon, hombre que estuvo a la altura de la circunstancias, que
tuvo la visién y respondié con creces en el momento histérico que le tocod en
suerte. En su discurso de toma de posesidon como rector de la universidad

asevero:

"Al decir educacion me refiero a una ensefanza directa de parte de los que
saben algo, en favor de los que nada saben’ me refiero a una ensefanza qgue
sirva para aumentar la capacidad productiva de cada mano que trabaja, de
cada cerebro que piensa [...] Trabajo util, trabajo productivo, acciéon noble y
pensamiento alto, he alli nuestro proposito [...] Tomemos al campesino bajo
nuestra guarda y ensefiémosle a centuplicar el monto de su produccion
mediante el empleo de mejores ttiles y de mejores métodos. Esto es mads



importante que distraerios en la conjugacion de los verbos, pues la cultura
es fruto natural del desarrollo econémico [...]"*?

De este hombre que menciono, se le puede citar como el primer titular de
Secretaria de Educacion Publica. Fue también el pionero en formular un sistema
educativo que se preocup0O y ocupo6 en atender en la medida de lo posible, la

formacion académica de los diversos sectores sociales.

Los sucesores de Vasconcelos enriquecieron los postulados de aquél; se instauro
de manera institucional la obligacién de que todas las escuelas del pais debian
seguir los programas oficiales, se establecid que las escuelas debian impartir
educacion integral, cientifica y democratica. En la década de los afios 40's se
consolidaron estas propuestas educativas e inicid la participacion de esta

Institucion (la SEP) a nivel internacional.

Es a partir de 1950 cuando se inicia con otro proceso, el de la expansion, se
aumentd el presupuesto, se distribuyeron libros de texto gratuitos para las

escuelas primarias.

Paulatinamente y en las décadas posteriores se continuo con el mejoramiento de
la Secretaria de Educacion Publica, se instrument6 una Comision Coordinadora de
la Reforma Educativa para diversificar los servicios educativos, aumentar el
namero de escuelas y reformar los planes de estudio (1970-1976), se
establecieron las bases para impulsar el derecho a la educacién con las mismas

oportunidades.

Como resultado de lo anterior, la SEP, reformo su estructura interna y se creo la
Subsecretaria de Planeacion y Coordinacion Educativa, dependencia que inicio la

desconcentracion técnico-administrativa, sin embargo la época de progreso y

% http://www.sep.gob.mx/wb2/sepl/sepl_Historia_de_la_SEP, consultada el 17 de julio de
2007.




bienestar iniciaria su debacle a partir de este periodo, ya que a pesar de las
buenas intenciones, descentralizar la educacion basica y dar una educacion de
calidad, las crisis econdbmicas empezaron a minar el gasto destinado para el
sistema educativo; afectaron también, la demanda de escolaridad en la poblacion

de menores ingresos y se incrementaron los niveles de reprobacién escolar.

Llegamos al punto de la descentralizacion, que en este periodo permitié una
mayor coordinacion entre los gobiernos locales y el gobierno federal. Se
establecieron acuerdos de coordinacion entre ambos oOrdenes de gobierno que
implicaron la creacion de consejos estatales de educacion con representacion de
las autoridades federales, estatales y del Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacion (SNTE).

El objetivo de la descentralizacion fue transferir los servicios educativos (nivel
preescolar, primaria, secundaria y normal) del gobierno federal a los gobiernos de
los estados, sin embargo, pasarian algunos afilos mas para concretar la
descentralizacion (1988-1994).

Con la firma del Acuerdo Nacional para la Modernizacién de la Educacion
Basica en el afio de 1992, los gobiernos estatales se hicieron cargo de la
direccion de los centros educativos que el gobierno federal tenia a su cargo. El
gobierno federal, por su parte, continu6é con el la obligacion de vigilar en toda la
Republica el cumplimiento del articulo tercero constitucional, asi como de
promover y programar la extension y las modalidades del sistema educativo
nacional; formular planes y programas, y concertar con las entidades federativas

las acciones necesarias para abatir y superar los rezagos en la materia.

La Administracién Federal de Servicios Educativos en el Distrito Federal, surgié en
el proceso de descentralizaciéon que inicié en 1992, con el Acuerdo Nacional para
la Modernizacion de la Educacion Baéasica. En un principio se llamoé

Coordinacién General de Servicios Educativos para el Distrito Federal. A su
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cargo quedaron la direccion y operacion de las escuelas de educacion inicial,

basica, especial y la formacion de docentes de la Ciudad de México.

Dos afios después de su creacion, el 26 de marzo de 1994 se publican
modificaciones al Reglamento Interior de la SEP, por esta circunstancia cambia su
nombre por el de Subsecretaria de Servicios Educativos para el Distrito Federal.
Con este apelativo se le conocié hasta el primero de enero de 2005, fecha en la
que nuevamente se realizaron cambios al Reglamento Interno de la SEP; sin
embargo no solo sufri6 modificaciones en el nombre, sino en la gestion y el

organigrama.

En el Diario Oficial de la Federacion del 21 de enero de 2005 se publicé el decretd
que llevd a la creacién de la Administracion Federal de Servicios Educativos en el
Distrito Federal (AFSEDF, como se le conoce hasta la fecha, a reserva de nuevas
modificaciones) como “como un érgano desconcentrado de la SEP con autonomia
técnica y de gestién y que absorbié la funciones de la Subsecretaria™. Sin
embargo, si mal no recuerdo, dicha informacion se hizo del dominio publicd, por lo

menos en la direccion general en la que colaboré, hasta agosto de 2005.

La Administradora Federal de los Servicios Educativos en el Distrito Federal hasta
el 2006 fue la Dra. Sylvia Ortega Salazar. El secretario de Educacion Publica fue

hasta 2006 el Dr. Reyes Taméz Guerra.

Por fin llegamos al afio en que hicimos historia e histeria, a partir de ese periodo,
“la AFSEDF se encarga de la prestacion de los servicios de educacion inicial,
basica -incluyendo la indigena-, especial, normal y para adultos en escuelas con
sostenimiento publico, ademas de que supervisa el funcionamiento de las
escuelas privadas. Cuenta con facultades especificas y competencias decisorias

gue le permiten generar mayor eficiencia y eficacia en la prestacion de los

% http:/Mww.contraloria.df.gob.mx/prontuario/vigente/864.htm, Diario Oficial de la Federacion del
21 de enero de 2005, Decreto por el que se crea la AFSEDF.
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servicios en la entidad, impulsando y garantizando una educacion publica laica,

gratuita y obligatoria, con calidad y equidad.”

Pero en realidad ¢,qué hace la Administracion Federal?, antes de exponer lo que
hace la AFSEDF, permitanme, que ante mi tengo a la Secretaria de Educacion
Puablica. Supongo que ella estara mas documentada sobre las actividades que
realiza la AFSEDF y de paso le pregunto sobre las actividades de la SEP, para

contar con informacion de primera mano.

La SEP me recibe con un poco de desgano, ‘¢ sera que esta cansada de tantos
ires y venires por la historia y por los que en ella han vivido, participado, salido,
ganado y perdido?

- Hola, después de tanta explicacion me puede decir cuales son tus
competencias (digo para hablar con propiedad)

- Que tal, mmmhhhh, dejame pensar, ¢ a que te refieres con competencias?,
competencias, contra quién o de qué, ¢te refieres a las competencias de los
examenes que se aplican a los alumnos?

Creo que la he confundido un poco, esto de hablar con un lenguaje politicamente

correcto sin saber manejarlo se presta a malas interpretaciones.

- No, me refiero a que haces tQ, ¢,a que te dedicas, estudias o trabajas?

- Bueno, pues me dedico a trabajar aunque también tengo que ver con el
estudio, me preparo para crear condiciones que permitan el acceso de la
poblacion mexicana a una educacién de calidad en el nivel y modalidad que se
requiera y en donde se necesite, bueno, casi siempre.

- Que quieres decir con nivel y modalidad, ¢,se tiene que ser de algun nivel
social y con buenos modales?

- jajajajajajajaja, jclaro que no! Te imaginas, si de por si..... bueno, en que
estabamos, ah si, en lo de nivel, al decir nivel quiero decir (ya parezco vocero
de presidencia) que me hago cargo de la educacién basica, de la educacién

4 http://www.afsedf.sep.gob.mx/quienes somos/afsedf/antecedentes.jsp, Antecedentes de la
AFSEDF.
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media superior y superior. En el caso de la educacion béasica se aglutinan
preescolar, primaria y secundaria. Al decir modalidad, también me ocupo de la
educacion especial (que es para las personas con capacidades diferentes
desde preescolar hasta secundaria y en algunos centros los capacitamos para
gue puedan trabajar).

- Ahhh. Bueno, si por que los nombres son un poco raritos

- No que va, asi es como se organiza la infraestructura en para que se logre lo
gue me propongo desde hace décadas. Para llevar a cabo mi tarea, en los
diferentes niveles educativos tengo a mi cargo mis hijitas que son las
Subsecretarias (yo solita pues no’mas no podria, si asi se dan ciertas
situaciones): de Educacion Bésica, de Educacion Media Superior y Superior.
Gracias a ellas puedo uniformar las politicas, normas y programas que se
llevan a cabo en los diferentes estados del pais.

- Y entonces ¢,como funciona la educacion en el Distrito Federal?

- Bueno, en la Ciudad de México, la Administracion Federal de Servicios
Educativos en el Distrito Federal la AFSEDF como le decimos sus conocidos,
tiene el compromiso de velar por los servicios de educacion basica y normal, lo
que quiere decir que es como la SEP del Distrito Federal.

- Ya me esta quedando claro.... ¢O no?

Al continuar con la entrevista, corroboro que la Administracion Federal de
Servicios Educativos nace en enero de 2005 como una instancia con autonomia,
cuyo objetivo fundamental es cubrir la necesidades de los alumnos en el Distrito
Federal, de educacion inicial, basica (preescolar, primaria y secundaria), especial

y normal.

Para dimensionar el trabajo que realiza la Administracion Federal, mencionaré que
brinda atenciéon a mas de 1 millon 500 mil alumnos, en edades que van de bebés
de 45 dias de nacidos hasta adolescentes que cursan la secundaria, incluyendo a
los alumnos con capacidades diferentes.

Bajo su regulacién, funcionan mas de 5 mil escuelas publicas, ademas de
supervisar el trabajo y operacion de casi 4 mil escuelas privadas y 6 planteles con

sostenimiento autbnomo.
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Casi el 80 % de la matricula total asiste a escuelas publicas o autbnomas, el resto

se atiende en escuelas particulares.

Para formar nuevas generaciones de maestros, dirige 5 escuelas de educacién
normal, reconocidas a nivel nacional. Ofreciendo ademas una amplia oferta de

cursos para la actualizacion y capacitacion del magisterio.

Para cumplir con tan importante tarea, distribuye ese trabajo en ocho Direcciones

Generales, que enumero a continuacion:

1. La Direccién General de Operacién de Servicios Educativos, alias DGOSE,
organiza, opera, supervisa y evalla los servicios de educacion inicial,
especial, preescolar, primaria, secundaria en 15 delegaciones del Distrito

Federal.

2. La Direccion General de Servicios Educativos Iztapalapa, alias DGSEI.
Realiza las mismas actividades que la anterior, con la diferencia que su

ambito de competencia es la delegacion Iztapalapa.

3. La Direccion General de Educacion Normal y Actualizaciéon del Magisterio,
DGENAM, dirige y coordina la formacion de los futuros docentes de
educacion preescolar, primaria, secundaria, especial y fisica en el Distrito

Federal.

4. La Direccion General de Innovacion y Fortalecimiento Académico, DGIFA,
desarrolla y propone las politicas y procesos académicos dirigidos a la
mejora de la calidad de la educacion que reciben los estudiantes que

cursan su educacion basica, especial y normal en la Ciudad de México.
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5. La Direccion General de Educacidon Secundaria Técnica opera el
funcionamiento del servicio de Educacion Secundaria Técnica en el Distrito

Federal.

6. La Direccion General de Educacion Fisica, define, promueve, instrumenta y
evalua las principales politicas publicas del servicio de Educacion Fisica y
fomento al deporte escolar en las escuelas de educacién basica de la

ciudad de México.

7. La Direccién General de Planeacion, Programacion y Evaluacion Educativa,
apoya a las otras direcciones generales, al desarrollar y coordinar acciones
y estrategias dirigidas a la planeacién, programacion, administracion

escolar, buen gobierno y organizacion.

8. La Direccion General de Administracion opera los recursos humanos,
financieros y materiales destinados a la prestacion de los Servicios de
Educacion Basica, Inicial, Especial, asi como Normal y Actualizacion del

Magisterio en el Distrito Federal.

En julio de 2005, aun no se integraba a la estructura de la AFSEDF la Direccion
General de Educacion Secundaria Técnica la incorporacion se realizé en el ciclo
escolar 2005-2006; con base en el Manual General de Organizacion de la
Administracion Federal de Servicios Educativos en el Distrito Federal, en julio de

2005 estaba de la siguiente manera:
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De estas ocho direcciones, por el momento nos ocupa la Direccion General de

Innovacion y Fortalecimiento Académico.

1.2 ;Do6nde se hace?

El por qué, por el momento, sélo nos orientaremos a la Direccién General de
Innovacion y Fortalecimiento Académico tiene que ver con mi participacion directa
en esa area. Puedo mencionar lo que hacian otras direcciones generales, pero
siempre desde la perspectiva de la DGIFA que es de lo que relato aqui, las

contextos que vivi, tal como las recuerdo, quiza no como sucedieron.

En ese contexto, las funciones de la Direccion General de Innovacion y

Fortalecimiento Académico, eran:

“Establecer normas pedagogicas, métodos educativos y materiales didacticos para

la operacidn y supervision de la educacion basica e inicial en el Distrito Federal.”

Establecer las politicas y estrategias para el fortalecimiento académico y de apoyo
a la gestion escolar con base en la investigacion educativa y los resultados de las

evaluaciones académicas.

Mantener contacto con la Subsecretaria de Educacion Basica, a efecto de
proponer contenidos regionales, materiales y métodos educativos para la

educacion basica.

Proporcionar a las Direcciones Generales de Operacion de Servicios Educativos y
de Servicios Educativos lztapalapa los lineamientos para la elaboraciéon del
componente técnico-pedagdgico de los planes anuales de actividades de los

niveles y modalidades de educacién basica.
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Establecer los lineamientos para la operacion y supervision de los proyectos y
programas especiales de interés educativo y social que deban desarrollar las
Direcciones Generales de Operaciéon de Servicios Educativos y de Servicios

Educativos Iztapalapa.

Vincular acciones que apoyen la correcta aplicacion de los planes y programas de
estudio de educacion basica e inicial con las Direcciones Generales de Operacion

de Servicios Educativos y Servicios Educativos Iztapalapa®

De estos puntos, sélo algunos se llevaron a cabo y no tal como lo menciona el
documento, porque lo que en teoria debia ser, la mayoria de las veces no

empataba con la realidad y no por que yo lo diga, sino por que estd documentado.

Mi relato inicia en el afio 2005, periodo en el que después de idas y venidas, de

administraciones (tres en todo el sexenio) por fin se veia una luz al final del tunel.

Debo mencionar que en ese afio se cristalizaron los cambios que se habian
venido comentando en juntas y en radio-pasillo desde el segundo semestre del
afio 2003. Por lo menos ya no habia la incertidumbre de lo que sucederia con
nuestra area. Por principio de cuentas se cambié el nombre a la Direccidon
General, que hasta el 2004 se era Extension Educativa; a partir del 2005 se le

nombraria Direccion General de Innovacion y Fortalecimiento Académico.

En la operacion de los programas se contindo con el mismo proceso, de realizar
las actividades, sin embargo las funciones que publico el Diario Oficial ese afio, y
son las que comenté en parrafos anteriores, no empataban con la cotidianeidad en
el trabajo que desempefiabamos. Reconozco que, a pesar de esa carencia para

empatar lo administrativo con lo operativo, se logré cierta sistematizacion para
generar la informacion estadistica, para realizar las convocatorias, para realizar las
audiciones, para invitar y tratar de integrar a la comunidad educativa en las

actividades que realizdbamos desde esa area.

® Ibidem
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El organigrama de la Direccion General de Innovacién y Fortalecimiento

Académico en septiembre de 2005 era el siguiente:

Secretaria
Particular

Direcci6n de Direccién de

Coordinaci6

n Actualizaci6 Salud y
Administrati ny Centros Seguridad
va de Maestros Innovaci6n en las

Escuelas

Departamento de
Informatica

Educativa

Departament
o de Cultura
Civica

Departament
o de
Informatica
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Con el fin de proporcionar un contexto general, comento que de la Direccion
General de Innovacion y Fortalecimiento Académico dependian tres direcciones y

una coordinacion administrativa.

Una de ellas es la Direccién de Actualizacién y Centros de Maestros, que coordina
los casi 20 Centros de Maestros que hay en el Distrito Federal, en estos espacios
apoyan la labor de los docentes al brindarles actualizacién permanente a través de
cursos, talleres, conferencias y asesorias, con el fin de enriquecer su quehacer en

las aulas.

La Direccién de Emergencia Escolar, que desde finales del afio 2005 se le llama
Direccién de Salud y Seguridad en las Escuelas, esta area se hace cargo de
adoptar medidas de prevencion y atencién oportuna en situaciones de emergencia
en materia de salud, prevencion del delito, adicciones y de proteccion civil en las

escuelas y con los alumnos.

La Coordinacion administrativa se hacia cargo de los recursos financieros,

humanos y materiales con el fin de apoyar las actividades de las tres direcciones.

En la Direccion de Educaciéon Extraescolar, que a partir del 2005 se le denominé
Direccion de Programas de Innovacion Educativa, se disefiaron y coordinaron un
conjunto de actividades para fortalecer el quehacer de los alumnos y maestros en
las escuelas de educacion bésica en el Distrito Federal, focalizdndose en cuatro

areas: Ciencias y Matematicas, Arte, Valores y Lenguajes.

Para dar a conocer estas actividades, se instrumentaron estrategias para
ofrecerlas a la comunidad educativa, una de ellas fue la “Guia de Actividades y
Espacios para apoyar los planes y programas de las escuelas”, en donde se
detallan los dias y horarios de atencion, la cantidad de alumnos y maestros que

puedan ser atendidos en cada uno de los espacios, asi como las actividades
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educativas que se ofrecen, en esta guia se detallaban las actividades para

alumnos.

Otra forma de “vender” estas actividades era enviando ademas, una carpeta a los
diferentes niveles y modalidades de educacién béasica del Distrito Federal con la
informacion para docentes, en donde se les hacia mencién de los talleres, cursos
y diplomados en Ciencias, Arte, Valores y Lenguajes, se les mencionaba que eran

alternativas pedagadgicas para enriquecer su trabajo en el aula.

También se realizaron actividades que involucraron tanto a docentes, alumnos y

familias de la comunidad educativa.

A la par de estas actividades, en la Direccion de Programas de Innovacion
Educativa se analizaron propuestas pedagogicas para maestros y alumnos
provenientes de Instituciones, Estados, Delegaciones, Embajadas, Empresas,

Organizaciones Civiles; participé en Ferias de Libros y Congresos.

1.3 Elimaginario colectivo

A estas alturas del texto y después de un breve contexto debo mencionar que mi
area, la Subdirecciéon de Programas de Arte y Cultura, estaba adscrita a la
Direccién de Programas de Innovacion Educativa; antes de ahondar en el tema,
debo mencionar que también en ese afio 2005, se le cambio el nombre, quedando

s6lo como Subdireccion de Programas de Arte.

Pero ese fue uno de los tantos cambios que tuvo el area desde su creacion, ya
que en el 2002, con motivo de la reestructura de la direccion de educacion
extraescolar se crea la Subdireccion de Arte y Cultura con el propésito de

supervisar las actividades artisticas y culturales incluidas en el catalogo de
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proyectos y servicios de apoyo a los planteles de educacion basica en el Distrito

Federal (este documento fue el abuelo, de la guia de actividades y espacios).

Mi historia inicia y se desarrolla en el edificio que esta sobre la calle de Parroquia
en el nimero 1130, en el tercer piso, en la colonia Santa Cruz Atoyac, en la
delegacion Benito Juarez, exactamente atras de lo que se conoce como Plaza
Universidad. Menciono esto, porque se de la existencia oficinas de la Secretaria

de Educacién Publica por toda la ciudad.

El disefio del edificio es de seis plantas y la fachada cubierta de espejos. Cerca
esta el metro, la plaza con centros comerciales de ropa, comida, zapaterias, cines,
uno que otro bar, locales de comida, papeleria, un sitio de taxis, una estética y
hasta una enorme tienda de regalos y miscelaneas, vamos que la zona comercial,
al caminar por esas calles se percibe el transito de autos, camiones y personas, es
una zona donde siempre hay movimiento, claro hasta ciertas horas de la tarde

noche.

En el interior y en comparacion con otros inmuebles de la SEP, pues la verdad es
gue el inmobiliario tenia pocos afios y a la vista era agradable, a pesar de la
cantidad de personas que trabajan en dicho espacio y que dicho sea de paso, son

en su mayorl’a maestros.

En el tercer piso al salir de los elevadores y caminando de frente uno llegaba a la
Subdireccion de Programas de Arte, si uno salia de los elevadores y seguia por el
pasillo localizaria primero de lado izquierdo el departamento de cultura civica, mas
adelante estaba la puerta de la Subdireccion de Ciencias y Matematicas, para
luego entrar en una sala de espera y al fondo se ubicaba la Direccion de
Programas de Innovacion Educativa, de lado derecho uno entraba al &rea de
informética, al departamento de Programas culturales, que en realidad era la

oficina de enlace administrativo y de seguimiento. Después se reestructurd la
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distribucién de oficinas y se habilité una bodega que quedaba del lado derecho y

que después seria la oficina de visitas escolares.

Mi oficina se ubicaba en el tercer piso, debo reconocer que tuve suerte, ya que
mientras otros compafieros no tenian ni una ventana, la mia contaba con dos
grandes ventanales, desde los cuales se podian ver las azoteas de la zona, y que
en dias méas despejados se alcanzaban a ver al Izta y al Popo, pero esos eran

dias excepcionales.

Mi trabajo directo lo desarrolle con los siguientes comparfieros: Mili®, mi secretaria.
La maestra Almita, era la Jefa del Departamento de Mdsica; Tere era su
secretaria; David y la maestra Cuquita la apoyaban en el programa de danza
escolar; Nancy y Leo con el programa de musica escolar; el jefe del departamento
de teatro era Rodrigo, Pati era su Secretaria; la maestra Queta lo apoyaba con la
temporada de teatro escolar, Dianita, Pepe y Cristina se hacian cargo de los

cursos y talleres para docentes.

El espacio no era tan grande para casi 15 personas por lo que convivencia de
nueve horas de trabajo hizo de nosotros mas que un equipo, una tipica familia
disfuncional con pleitos, chismes y discusiones incluidas, eso sin contar a las
personas de otras areas que colaboraban con nosotros para llevar a cabo

nuestras actividades en las escuelas y con los docentes y alumnos.

El ambiente en general no era pesado, sin embargo hubo una época en que fue
muy dificil empatar los intereses de la direccion general con lo que habiamos
venido realizando, como ya comenté en parrafos anteriores, el pan nuestro de
cada dia en esa administracion fueron los cambios, cambios de area, de nombre,

de actividades, de nombre de las actividades, de actividades, de jefes; con decir

El diminutivo de los nombres es porque en esa area de la SEP predominaba ese estilo para dirigirse a los compafieros.
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que en menos de un afio tuvimos cambiamos de jefes, tanto en la direccion

general como en la direccion.

1.3.1 Los acomodos

Cuando llegamos a enero de 2004 casi todos los trabajadores teniamos reservas
de lo que pudiera suceder, ya que los cambios y salidas estaban a la orden del
dia, no sabiamos que esperar, no habia claridad de que se queria hacer, en fin

ese periodo de ajuste fue un caos.

Con tantos vaivenes y gracias a ellos, en una de esas, me designaron
Subdirectora de Programas de Arte, sin saber ni como, ni por qué, no por falta de
capacidad o porque lo haya solicitado, sino porque simplemente estuve en el

tiempo y momento indicados.

Entonces, una vez que logramos ponernos de acuerdo, con la directora general,
sobre lo que se tenia que hacer, que era lo que funcionaba para las escuelas y
gue no, trabajamos a marchas forzadas para hacer, o en su caso, retomar
propuestas de actividades que no tuvieron el eco esperado, hubo por lo menos
una media docena de proyectos en los que se trabajo, pero que no llegaron a
buen puerto, ya fuera por falta de recursos o porque no les interesaba el impacto

que se lograria con ellos.

Otros proyectos piloto que se habian contemplado se desecharon y no se
volvieron a efectuar, por lo menos mientras estuve ahi. En julio de 2004, en la
clausura del ciclo escolar, se dio fin a una era, no se realizarian méas los talleres
para docentes y alumnos de cinco escuelas de Aprendiendo a través del Arte; los
talleres de teatro con nifios y teatro para nifios de Grupo 55 de Teatro; Los

jovenes al teatro (talleres para docentes), Los jovenes al teatro (obras para
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alumnos de secundaria), propuesta del Dramaturgo Miguel Sabido; y el

Diagnoéstico de musica de Flademmex.

La premura del tiempo era que en septiembre iniciaria un nuevo ciclo escolar, y
antes de que se llegara la fecha, teniamos que desarrollar y aterrizar para
instrumentar, lo que en palabras y en papel nos parecia estupendo; realizar
propuestas para justificar y en su caso enriquecer las actividades que se

quedaban.

Unicamente y para no se preste a confusiones mas adelante, debo hacer una
precision, si bien es cierto que menciono el afio 2005, debo hacer hincapié que
para relatar este afo, debo tomar en cuenta dos ciclos escolares el 2004-2005 vy el
ciclo escolar 2005-2006 ya que en la Secretaria de Educacién Publica, el ciclo
escolar inicia en septiembre del afio anterior y termina en junio del afio en
mencién, es decir para que pueda platicar del 2005 en particular, debo irme a
septiembre de 2004 que es cuando inicia el ciclo escolar y concluye en julio de
2005, y que el siguiente ciclo escolar inicia nuevamente en septiembre de 2005 y

concluye en julio de 2006.

Se que es un poco complicado, sin embargo esa fue mi realidad, y recordar lo que
era justificar y planear bajo esa premisa...digo no porque fuera dificil, sino que
hablando en términos fiscales y presupuestales... la administracion de los recursos

es anual.

En fin que para ese afio escolar, propusimos los criterios para la creacion y
realizaciobn de programas artisticos y culturales, realizamos justificaciones de
porque debian ser esas y no otras, las actividades para docentes, que si mal no
recuerdo fueron tres para teatro: Taller de teatro para Alumnos y docentes en
Educacion Especial, Taller de teatro para estudiantes de la licenciatura en
Educacion Especial, XXVI Gran Muestra Teatral; y dos para musica: Acercamiento

al Arte Coral y Formacién para el Oyente.
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A la par de la operacion es decir solicitar la informacion para cada taller, los
objetivos, el niumero de docentes, cuantas horas, el temario, la duracion, el
espacio donde se realizarian, la forma de pago, el costo de los talleres con base
en el presupuesto con el que se contaba, ya que si se rebasa cierta cantidad, pues
ya no entraba por adjudicacion directa y se tenia que licitar y eso implicaba

realizar otras diligencias.

Amén de toda esa parte, tuvimos que realizar ademas, las peticiones para todo el
tramite administrativo, que merece mencion a parte, ya que fue un auténtico
calvario tanto para los prestadores de servicio como para nosotros, ya que era la
primera vez que se realizaban este tipo de actividades y pues como sucede en
casi toda la Administracion Puablica de nuestro pais, aprendimos gracias a la

socorrida férmula de ensayo y error.

iiY claro que se debian hacer diferenciaciones con los prestadores de servicios!!!,
si pertenecia a sociedad anonima de capital variable es decir una S.A. de C.V.
eran determinados papeles; si era una asociacion civil eran unos documentos
especificos, en este caso aplicaba para Musicosophia A.C.; si era una sociedad
civil, pues el manejo administrativo era casi el mismo, para este aplicaba la
compafiia Sefia y Verbo; los ejemplos que menciono con anterioridad se

manejaban administrativamente hablando, por contratos.

En caso de que el prestador de servicios perteneciera a una institucion pues se
solicitaba otro tipo de documentacion y se hacia un convenio de colaboracion, en
este caso aplicaba el Sistema Nacional de Fomento Musical del CONACULTA; en
el caso particular del Instituto Nacional de Bellas Artes, pues Unicamente se
realizaba una justificacion para la firma de los Lineamientos internos de

Coordinacion.



26

Con el fin de ilustrar la situacion en la que estabamos inmersos, el siguiente
dialogo apoya el ejemplo en el caso de la compafia Sefa y Verbo, teatro de

sordos, que es una sociedad civil:

Administrativo.- Necesitamos el comprobante de domicilio, una carta en
donde mencionen que no estan contratados en otra instancia de gobierno, la
semblanza de la compafiia y la del representante legal, curriculum de los
talleristas, copia del acta constitutiva y que también se traiga la original. Ah, el
nombramiento del representante legal tiene que venir sellado y amparado por
notario publico, original y copia de la CLABE del banco, copia de la credencial
de elector.

Yo.- en el banco les dan una clave,

Administrativo.- .... No. El documento es clabe con b de burro y lo tiene que
solicitar directo en la sucursal en la que apertura su cuenta

Yo.- Ahhhh, ¢y eso para qué es?

Administrativo.- Para que cuando se les pague, pues se deposita en este
namero.

Yo.- ¢Para cuando se necesitan los papeles?

Administrativo.- los tienen que traer a mas tardar pasado mafana, porque Si
no ya no entra ....

Yo.- (too molesto) ¢¢¢¢77??7.... y por que no lo mencionaste antes, digo,
pudiste decirmelo la semana pasada... la que pone su carita de mensa soy Yo.
Esos papeles no los tienes a la mano pensando a quiza me lo pueden pedir..

Administrativo.- Pues... ja mi también me acaban de avisa, que es para ya!
Yo.- mhhhhh, esta bien, en cuanto baje a la oficina les llamo

Administrativo.- Claro ,mhhhh, déjame ver que mas, jah!, y tres cartas de
recomendacion, original y copia también necesitamos los fundamentos de la

adjudicacion directa, la justificacion de porque quieren trabajar con nosotros

Yo.- ¢Por qué les llamamos y les solicitamos sus propuestas para los cursos
que queremos hacer con los maestros?

Administrativo.- Bueno, si pero, que se hagan ellos una justificacién, que
debe tener los antecedentes, su meta, plazos para la prestacion del servicio,
una breve descripcion del programa, la metodologia, los beneficios, el impacto
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esperado, estructura y contenidos, evaluacion, el costo, la cotizacion, la
calendarizacion, todo eso con hoja membretada y en original, y firmado por el
representante legal.

Yo.- Esta bien, en un rato les llamo para que vayan preparando todos estos
papeles

Administrativo.- Esta bien, y diles que se vayan preparando con una fianza
Yo.- jii¢,Fianza?!!l, ;cdmo?, no entiendo

Administrativo.- Si, pues para que demuestren que son solventes y que
pueden dar el curso.... Digo por que los pagos pues en algunos casos se
atrasan....

Yo.- ¢cémo cuanto tiempo?

Administrativo.- Pongamos que de tres a cuatro meses, si todo sale bien...
Yo0.- ¢y Si no?

Administrativo.- Pues pueden ser hasta seis meses 0 mas... oye y te
recomiendo que ustedes se queden con copia de estos documentos

Yo.- ¢Para qué, si ustedes van a integrar el expediente administrativo?

Administrativo.- Lo que pasa, es que, mira... algunas veces pues los
documentos se pierden... y pues si ustedes tiene copia pues.. listo ¢no?

Yo.- Mhhhhhh

Administrativo.- Aunque pensandolo bien, pues si necesitamos un documento
especifico, pues se le debe cambiar la fecha ¢no?, para que cuadre, no mejor
déjalo asi y si necesitamos el documento con otra fecha pues se los pedimos
nuevamente.

Yo.- jMuchas gracias por tu asesoria! (tono de sarcasmo)

Administrativo.- Andale y pues aqui andamos... para lo que te podamos
apoyar.

Todo eso y mas solicitamos, ya que como lo predijo el personal de la

administracion, efectivamente, solicitaron por lo menos dos veces mas algunos
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documentos con fecha “actualizada” como ellos le llamaban y en general las

peticiones eran para el dia siguiente 0 en ocasiones para ese mismo dia.

Ojala eso hubiera sido todo, pero no, ya que después de estas peticiones iniciales,
para integrar los expedientes se tuvieron que empatar las fechas “reales” de los
talleres a lo largo del ciclo escolar, con fechas en las que se manejaba el afo
fiscal, es decir si las sesiones de los talleres se realizaban hasta marzo del 2005,
en otro expediente se tenian que manejar fechas en las que se concluyera en
diciembre de 2004 y aplicaba también para los informes que nos entregaban los
prestadores de servicio. Entregaban un informe con las sesiones “reales” y otro

informe con las sesiones al fin de afio fiscal.

Por eso menciono que el proceso administrativo fue un verdadero calvario,
teniamos documentos duplicados con fechas de afio fiscal y otras con fechas de
ciclo escolar y esa diferenciacién la teniamos que tener muy clara, ya que a la
hora de convocar a los maestros no podiamos equivocarnos entregandoles los
documentos que les proporciondbamos a la coordinacion administrativa y

viceversa.

Y sin embargo, a pesar de estas peticiones, afortunadamente la mayoria de las

actividades se realizaron en tiempo.

1.3.2 El itinerario

Con el fin de instrumentar estas nuevas actividades y de lograr la aceptacién por
parte de la comunidad educativa y para continuar con las que se venian realizando
en teatro y musica y para que no se prestara a confusiones se dividieron en dos

grandes apartados: Programa de Teatro y Programa de Mdsica.
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Dentro del primero, se incluirian de las nuevas actividades : Taller de teatro para
Alumnos y docentes en Educacion Especial, Taller de teatro para estudiantes de la
licenciatura en Educacion Especial, ademas de integrar la Gran Muestra Teatral y

la Temporada de Teatro Escolar que se venian realizando con anterioridad.
Para el caso de musica, se integraron por primera vez Acercamiento al Arte Coral
y Formacion para el Oyente, y las Temporadas de Musica y Danza Escolar, que ya

se venia ejecutando desde afios anteriores y que sobrevivieron a los recortes.

La estructura para ese ciclo escolar 2004-2005 quedd de la siguiente manera:

Subdireccién

de
Programas
de Arte
Departamento de Departamento de
Musica Teatro

docentes del

Temporad

de musica Teatro

escolar para la
Escolar ENE

Centro de
Atencion
Multiple

En la Subdireccion de Programas de Arte se realizaban las propuestas de cuatro

convocatorias para teatro y tres para masica.

Para teatro: La temporada de teatro escolar y la gran muestra teatral, los talleres

de Teatro para Alumnos y docentes en Educacion Especial y teatro para
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estudiantes de la licenciatura en Educacion Especial de la Escuela Normal de

Especializacion.

Para musica: La temporada de musica escolar. Acercamiento al Arte Coral y

Formacion para el Oyente.

Al iniciar las clases en las escuelas de educacion béasica en el Distrito Federal, los
docentes y alumnos ya contaban con la informacion de los grupos de teatro y de
musica que participarian durante ese periodo, ya fuera en las escuelas o en los

recintos.

En el caso de las convocatorias de las actividades para docentes, tuvimos algunos
tropiezos, por la premura del tiempo sin embargo a lo largo de las primeras dos o

tres sesiones se alcanzo el objetivo previsto.

Para realizar la convocatoria de la Temporada de Teatro Escolar, se realizaba
la propuesta en los meses posteriores al inicio de clases, se trabajaba octubre y
noviembre para que las autoridades de la DGIFA y del INBA aprobaran las
clausulas a mas tardar en el mes de enero, con el fin de que a en el mes de
febrero o marzo del afo siguiente (en este caso 2005), se publicara la
convocatoria para que las compafiias teatrales participaran con sus propuestas
escénicas para los alumnos de los niveles de preescolar, primaria y secundaria en
el ciclo escolar 2005-2006.

La entrega de material y propuestas se realizaba durante mes y medio, en la
Subdireccién de Teatro Escolar de la Coordinacién Nacional de Teatro del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Se recibia el material de aproximadamente un centenar
de obras, de las cuales se hacia una preseleccion de los montajes que tuvieran
calidad, una vez realizada esta preseleccion, se hacia un calendario para

audicionarlas en algun teatro que el INBA proponia.
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Subdirecciéon de Teatro Escolar del Instituto Nacional de Bellas Artes, informaba a
las companiias la fecha, hora y lugar de la audicién. La duracion de los montajes

no debia exceder los 50 minutos.

La preseleccion y audiciones de las obras las realizaba la Comisién SEP INBA.
Por parte de la SEP se integraba por representantes de cada uno de los niveles
educativos, primaria, preescolar, secundaria, lztapalapa, especial, inicial y
educacion normal, ademas de dos funcionarios designados por la Direccion

General de Innovacion y Fortalecimiento Académico.

El INBA designaba a profesionales de diversas areas del quehacer teatral,

directores, dramaturgos, escenografos.

Esta comision evaluaba aspectos pedagdgicos y artisticos para seleccionar las
obras de teatro que se escenificarian en dos modalidades: Teatro a la escuela, en
donde el grupo teatral visita los planteles y Escuela al Teatro, los alumnos asisten
a los recintos teatrales. De esta manera se conformaba la cartelera de cada ciclo

escolar.

Lograr que aproximadamente 15 personas acordaran cuales montajes iban y
cuales no, representaba un esfuerzo de diplomacia y negociacion peor que en
alguna sesion de la Camara de Diputados, ya que por parte de la SEP se
buscaban determinados criterios y de acuerdo al nivel educativo, y por parte del
INBA se buscaban ciertos aspectos mucho mas artisticos, y que en mas de una
ocasion no empataban. Las sesiones para decidir después de las audiciones eran

maraténicas.

Representante de lztapalapa.- Pues si, esa obra si me parece adecuada,
pero yo sugiero que le cambien el nombre a la obra, es muy agresivo el
nombre

Representante de inicial.- estoy de acuerdo, con el maestro, ¢qué es eso de
A los Pinches Chamacos?...
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Representante 1 del INBA.- si asi les dicen, no es mentira, algunas personas
se dirigen a los chavos de esa manera.

Representante de Iztapalapa.- Si pero eso no quiere decir que este bien
Representante 2 del INBA.- (tono de fastidio) ¢ qué nombre sugieren?

Representante de secundaria.- Pues, hay que comentarle al director de la
compafia y que él nos haga otras sugerencias.

Representante de DGIFA.- Bueno, esta bien, por lo demas ¢ estan de acuerdo
los demés niveles a los que va dirigida la obra?

Representante de secundaria.- Si, yo no tengo ningln problema.
Representante de educacién normal.- de acuerdo.
Representante de especial.- totalmente

Representante de DGIFA.- pasamos entonces con el otro montaje en el que
hay division si se acepta o no

Representante de Iztapalapa.- Me parece que seria conveniente que la
muchacha se tapara los pechitos, digo, como les van a ensefiar eso a los
alumnos.

Representante 3 del INBA.- Pues es parte del cuerpo, como si los nifios y
adolescentes no supieran.

Representante de Primaria.- Si pero, no es provechoso que se presenten asi
en las escuelas, jjjimaginate!!

Representante 1 del INBA.- Te apuesto a que se escandalizarian mas los
maestros que los alumnos.

Representante de Iztapalapa.- pues si, y creo que no se trata de eso

Representante de educacién normal.- ademas, la chava que onda, sup6n
gue se presenta asi, sabes lo que pasaria con alumnos de secundaria, se
perderia el control y lo tomarian de cotorreo...

Representante 3 del INBA.- Pues por eso, porque no estan acostumbrados,
porque les ensefian a ver el cuerpo humano con morbo, pero si les empiezan a
ensefar que es de lo mas normal...
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Representante de secundaria.- jjNo creo!!, por lo menos, no por el momento,
a lo mejor mas adelante.

Representante de DGIFA.- Bueno, entonces también le decimos al director de
la compafia que en esa escena la chava salga tapada.

Representante de especial.- Si, a mi me parece gratuita esa parte

Representante 2 de INBA.- jFijate que no!, no es gratuita, tiene una
intencion... y esa intencion...

Representante de Primaria.- Bueno, pues si no se modifica, yo no apruebo
que este en la cartelera de la temporada

Representante de Iztapalapa.- (tono molesto) Ni yo.

Representante de DGIFA.- (tono conciliador) Okay, vamos a sugerirle al
director que la chava se tape

Representante de secundaria.- Si tapada, si, de otra forma yo tampoco la
apruebo...

Una vez que se definia y aprobaba la cartelera por parte de todos los integrantes
de la comision, se les avisaba a las compafias teatrales seleccionadas, en caso
de modificaciones a los montajes se le hacia la mencion al director de la
compainiia, ya que las obras presentaba las modificaciones sugeridas, se realizaba
un acta en la que se enumeraban las obras seleccionadas y que firmaban todos

los intrigantes de la comision.

La convocatoria de la Gran Muestra Teatral de Secundarias se elaboraba poco
después del mes de junio, poco antes de la clausura del ciclo escolar. El trabajo
de revisidn y aprobacion por parte de las autoridades de la DGIFA y de la
Coordinacion Nacional de Teatro del INBA se realizaba en el mes de septiembre,

para su publicacion en el mes de octubre a mas tardar.

El proposito de esta convocatoria en particular era involucrar a profesores y
alumnos de escuelas publicas y privadas del nivel de secundaria, para que los

participantes realizaran como creadores en las actividades teatrales.
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El periodo de inscripciones era de un mes, y se hacian en la Subdireccion de
Programas de Arte y en la Subdireccion de Teatro Escolar del INBA. Una vez que
terminaba el periodo de inscripciones, se llevaban a cabo reuniones entre ambas
instancias, con el fin de cotejar los nombres de los docentes y de las escuelas,

para que no duplicar o dejar sin inscripciones.

El desarrollo de la muestra se dividia en tres etapas, la primera se realizaba en
diciembre y en enero. Los profesores de las escuelas inscritas eran capacitados
por especialistas convocados por el INBA, en produccion, escenografia y direccion
teatral, ademas los acomparfiaban a lo largo del proceso creativo, con el fin

brindarles herramientas para realizar trabajos de calidad.

La segunda etapa era de ensayos, en esta, los docentes recibian por lo menos
cinco asesorias de los tutores (profesionales del teatro) para apoyarlos en
aspectos técnicos. Los tutores llevaban un registro del seguimiento y de los
avances de cada participante. En esta misma etapa una vez concluidas las
asesorias, los tutores entregaban en el mes de mayo a la Coordinacion Nacional

de Teatro y a la DGIFA los informes del desarrollo de los montajes.

Con los informes y en sesiones de trabajo con los tutores y representantes de la
DGIFA y del INBA se asignaban jurados para seleccionar las obras que
participarian en la siguiente etapa. Se elaboraba un calendario de presentaciones
y se les avisaba a las escuelas que dia y en que espacio debian presentarse para
que los jurados seleccionaran las obras que participarian en la siguiente etapa. A
las compafiias que pasaban a la siguiente etapa se les informaba que debian

prepararse ya que habian sido seleccionados para presentarse en la muestra.

La tercera etapa, se desarrollaba en el mes de junio, y en esta se realizaba la
presentacién de los montajes en un teatro designado por el INBA, el nimero de

obras participantes era de 25 como maximo. Para las presentaciones también se
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hacia un calendario de ensayos para que los grupos tuvieran como minimo tres
ensayos en el teatro. Una vez concluidos los ensayos, se realizaba la presentacion
de los montajes. En este caso se presentaban cinco obras por dia, con una

duracién maxima de 50 minutos, durante una semana.

Para seleccionar los grupos que integrarian la cartelera de Musica Escolar del
ciclo 2004-2005, propusimos a nuestra directora general, buscar la colaboracion
de la Coordinacién Nacional de Musica del INBA, para que trabajar conjuntamente
en la seleccion de los grupos y en la publicacion de la convocatoria, pero no nos
hizo caso, es mas en junio de 2004, su deseo era desaparecer el programa de

Musica Escolar, ya que a ella, no le parecia, importante, trascendente o lucidor.

Ese no fue el Unico obstaculo con el que nos encontramos ese afio, con los
niveles educativos se estaba generando un ambiente de tension, en especial con
el de secundarias; querian la participacion en el programa de determinados grupos
de musica, a lo que los funcionarios de nuestra area se oponian, para mediar esta
situacion recurrimos al Sistema Nacional de Fomento Musical, con el fin de que
dieran su opinién y dictaminaran a los grupos musicales que deseaban participar.
Es asi, que gracias al apoyo de una instancia externa ese afio no nos quedamos

sin grupos de musica.

El antecedente de este comportamiento por parte del nivel, quiza tenga que ver
con que en afios anteriores se invitaba a los niveles para que participaran en las
audiciones que se organizaban de manera interna, sin apoyos institucionales y sin
elaboracion de convocatorias.

Una vez que tuvimos las reuniones de trabajo con representantes del Sistema
Nacional de Fomento Musical, la luz al final llego y no gracias al apoyo

institucional de nuestras autoridades.
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Avisamos a los 15 grupos de musica que deseaban participar, que las audiciones
se realizarian en el mes de julio, en las instalaciones de Fomento Musical. Para
dictaminar los grupos musicales, participaron cuatro jurados, musicos
especialistas del Sistema Nacional de Fomento Musical y un pedagogo musical
que era invitado externo. Fue asi como se logro realizar la cartela del programa de

musica escolar en ese 2004. La audicién por cada grupo era de 30 minutos.

Los criterios para la seleccion de los grupos fueron: La instrumentacion en el
escenario y los recursos escénicos. La comunicacion de los intérpretes con el
publico, lenguaje acorde al nivel educativo al que se dirige. Repertorio, ejecucion,
fraseo y musicalidad. Coherencia en la estructura del guion y desarrollo del

programa.

A pesar de los tropiezos iniciales, para marzo de 2005 se publicd la primera
convocatoria publica del programa de musica escolar para el ciclo escolar 2005-

2006, gracias a la colaboracién del Sistema Nacional de Fomento Musical.

1.3.3 La propagacion y el contagio

En el apartado de los antecedente de este relato menciono que el desarrollo de
actividades artisticas en la escuelas de educacion béasica, es deficiente, a pesar de
llevarse a cabo, el ¢por qué?, tiene muchas aristas, una de ellas es la dispersion
con la que se imparten, no estan disefiadas para que en la practica se formen o
logren el interés de los alumnos en una disciplina en particular, la gran mayoria de
docentes no tienen una preparacion formal en educacidon artistica, por ello y
tratando de paliar esta situacion, en nuestra area se propusieron actividades para
docentes, a través de cursos, diplomados vy talleres y conferencias, con el fin de
gue les permitieran desarrollar sus capacidades creativas en musica y teatro, para

enriquecer su practica en el aula, y sin embargo, por la matricula de docentes que
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existe en las escuelas de educacion basica del Distrito Federal, la cobertura fue

minima.

Se invitaron a docentes de los siete niveles y modalidades educativos para que
participaran en estas actividades, realizadas especificamente para ellos. Para
estos cursos se enviaron oficios invitacion a las direcciones generales de
operacion de Servicios Educativos y a la Servicios Educativos Iztapalapa, que

aglutinan a seis de los siete niveles educativos en el Distrito Federal.

En un principio se mostraron renuentes a participar, dado que estas actividades no
eran obligatorias, y algunos docentes no le brindan importancia a las actividades
artisticas, otros mas no querian asistir a los talleres en fin de semana, y algunos
otros estan acostumbrados a que les den algo a cambio, es decir, voy al curso,
pero que me das a cambio, ¢puntos extra?, ¢ dias?, aumento de salario?, y como
las actividades que proponiamos no tenian mas compensacion que el
conocimiento y un diploma, pues, no hubo por decirlo de alguna manera el aforo
deseado.

Pero al pasar de los dias, los comentarios se fueron dando de boca en boca y
para el segundo afio ya teniamos lista de espera para participar en los cursos y
talleres y eso para nosotros signific6 que aquellos maestros que participaron lo
hicieron por el interés de mejorar la relacion con sus alumnos en el aula. Es asi
como se dieron las propuestas de convocatorias para los talleres de teatro y

musica.

La convocatoria para el Taller de teatro para docentes y alumnos de
educacion especial con el grupo Sefia y Verbo, se realizé en el mes de
septiembre de 2004, se extendio la invitacion a la Direccion de Educacion Especial
para que participaran 20 maestros de los Centros de Atencion Mdltiple; y a la
Direccién General de Servicios Educativos Iztapalapa para que participaran con 10

maestros.
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El curso para estos docentes inicié en noviembre de 2004 y concluyo en abril de
2005, y se estructuro en tres fases, en la primera, se les brindaron 7 sesiones
tedrico - practicas de temas como juegos teatrales, paralisis cerebral y teatro,

teatro de ciegos, discapacidad y movimiento entre otras.

En esta etapa los maestros tendran la oportunidad de experimentar en si mismos

aquello que van a transmitir a sus alumnos.

En la 23 Fase, a los maestros se le dio asesoria para supervisar y orientar los
montajes propuestos por lo profesores asistentes en la etapa previa. En la 32

Fase, se concluia con la presentacion de montajes con sus alumnos.

En los Centros de Atencion Multiple (CAMS) se da atencion desde preescolar
hasta secundaria a los alumnos con capacidades diferentes. En total existen 108
CAMS en el Distrito Federal, de los cuales 90 estan adscritos a la Direccion de
Educacion Especial y 18 a la Direccion General de Servicios Educativos

Iztapalapa.

El otro taller de Sefia y Verbo, fue el de Teatro para estudiantes de la licenciatura
en educacion especial inicio en febrero de 2005, la invitacién se realiz6 a por
medio de la Direccion General de Educacion Normal y Actualizacion del Magisterio
(DGENAM) a la Escuela Normal de Especializacion (son los futuros maestros de
CAMS).

En este caso fueron 12 sesiones sabatinas, participaron 30 alumnos a los que se
les brindaron técnicas, juegos y dinamicas disefiladas para personas con

capacidades diferentes, las Ultimas cuatro sesiones fueron de ensayos.

En la clausura del curso, en mayo de 2005, los alumnos realizaron montajes por

equipo, en cada equipo un alumno ademas de interpretar el papel correspondiente
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de la obra, también interpretaba una discapacidad especifica, con la finalidad de
realizar el montaje de una puesta en escena con sus futuros alumnos, sea cual

sea su discapacidad.

Para el curso de Formacion para el Oyente, impartido por Musicosophia A.C., se
invitaron en esta primera edicion del curso a 30 docentes, en el mes de
septiembre, para iniciar en octubre de 2004 y concluir en febrero de 2005. A este

ciclo se denominé Ciclo A.- Las Bases de la Escucha Consciente.

La novedad en este curso de apreciacion musical, fue que los participantes no
necesitaban ser musicos para comprender y apreciar la musica, ya que se puede
ser escucha consciente a partir del andlisis de las estructuras musicales de las

grandes obras de los clasicos.

Los temas propuestos fueron: Oir, escuchar, comprender; Compositor, interprete,
oyente; La disciplina de la escucha y sus exigencias; Musica y movimiento entre
otros.

A finales del 2005, se abrieron dos grupos mas de este curso, uno para los
maestros que lo tomaban por primera vez y los que se inscribieron para continuar
profundizando en el tema. Este curso en particular, a pesar de los prondsticos,
tuvo popularidad entre los docentes, ya que participaron maestros de todos los

niveles educativos.

Para la participacion de 90 docentes en el curso de Acercamiento al Arte Coral, se

envio un oficio invitacién en el mes de septiembre de 2004.

En este curso los participantes debian contar con alguna experiencia musical, y

estaba dirigido a los maestros de primaria y secundaria.
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En el curso se proporcionaban las herramientas musicales basicas para
comprender e interpretar la informacion musical contenida en una partitura coral.
Uno de los objetivos de este curso, era fomentar la creacion agrupaciones corales
en las escuelas asi como la capacitacion de los docentes para la futura direccion

coral. El curso duraba casi seis meses.

En el temario se manejaron: Lenguaje musical Solfeo, Técnica y practica de la

direccion coral, Técnica vocal, entre otros,

Al concluir el curso, se realizaba una presentacion coral que se dividida en cuatro
grupos, dependiendo del nivel de conocimiento y avance musical de los

participantes.

Para difundir la cartelera de las temporadas de teatro y mdusica escolar, se
solicitaba al area de disefio en el mes de mayo la propuesta de carteles para las

temporadas de musica, teatro y la Gran Muestra teatral.

Disefio nos entregaba en el mes de julio dos o tres propuestas para cada
actividad, lo revisdbamos y le dabamos el visto bueno, se pasaba a la Direccion de
Programas de Innovacion Educativa para su visto bueno. Una vez aprobados se

enviaban a impresion.

Para la temporada de teatro escolar se imprimian 8 mil carteles para la temporada
de teatro, 6 mil carteles para la temporada de musica escolar y 1,200 carteles para

la Gran Muestra Teatral.

Por parte de la direccion de programas de innovacion educativa se enviaba la
Guia de Actividades y Espacios para apoyar los planes y programas de las
escuelas a las Direcciones Generales y a los niveles educativos. De las guias se

imprimian aproximadamente 6 mil ejemplares.
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Los departamentos de musica y teatro separaban los carteles que les
correspondian para enviarlos a la Direccion General de Servicios Educativos
(DGOSE), Direccion General de Educacién Normal y Actualizacion del Magisterio
(DGENAM), Direccion General de Servicios Educativos Iztapalapa (DGSEI), a la
Direccion de Educacion Inicial, a la Coordinacion Sectorial de Educacion Primaria,
a la Coordinacion Sectorial de Educacion Secundaria, a la Direccion de Educacion

Especial.

A parte de los carteles, en el caso de musica escolar se realizaban presentaciones
de grupos musicales en el mes de octubre. Las presentaciones se hicieron en el
Conservatorio Nacional de Musica o en auditorio Blas Galindo del Centro Nacional
de las Artes. Se invitaban a los docentes de todos los niveles educativos, con el fin
de que conocieran el desempefio y el tipo de musica de los grupos que

participaban en la temporada.

En el caso de teatro, se invitaba a los docentes de los niveles a las funciones de
estreno que se realizaban en agosto y septiembre, disefiadas con el fin de que
conocieran las obras de teatro. EI INBA por su parte entregaba a los docentes que

asistian a estas funciones carteles promocionales de las obras.

En ese ciclo escolar hubo muchos cambios administrativos y de personal en los
niveles educativos, y eso se vio reflejado en la difusibn y captacion de la

programacion.
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Para los cursos y talleres para docentes, se enviaba el oficio invitacion a las tres

direcciones generales DGOSE, DGSEIl y DGENAM para la inscripcion de sus

maestros.
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Generalmente se les enviaba la invitacibn un mes y medio o dos meses antes de
iniciar los cursos, en el oficio de invitacion se especificaban el nimero de maestros

por direccién general y de que nivel educativo.

Una vez recibida la invitacion, las direcciones generales a su vez lo enviaban a
sus direcciones regionales en el caso de Iztapalapa o a sus direcciones operativas
en el caso de DGOSE.

Cada direccion operativa o direccion regional a su vez lo enviaba a los
supervisores y ellos a su vez lo enviaban a sus escuelas. Este proceso era el
mismo de regreso, y como al mes y medio ya contdbamos con el listado de
profesores y el nivel al que pertenecian. Esta informacion se la proporcionamos a

nuestros interlocutores de los talleres y cursos.

En las primeras tres sesiones de los cursos y talleres, un representante de la
Subdireccion de Programas de Arte, estaba con los maestros para entregarles las

cedulas de inscripcion.

Para la organizacion de la “oferta” de la temporada de teatro escolar para los
niveles, el departamento de teatro escolar en colaboracion con la Subdireccién de
Teatro Escolar del INBA organizaban las fechas, los espacios, fechas, horarios y

modalidad, ademés del nimero de funciones por compafiia.

Una vez acordado con el INBA eso destalles, el departamento de teatro realizaba
la seleccion de las obras y el numero de funciones que correspondian por nivel
educativo. Ya que se tenia esta informacién se enviaba a cada uno de los niveles

y coordinaciones.

En el caso de Inicial, Especial, Secundarias, DGSEI, DGENAM, distribuian las
fechas y funciones, entre sus Coordinaciones o Direcciones Operativas,

relacionaban las fechas y funciones aceptadas y las envian por oficio a la
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Direccién de Programas de Innovacién Educativa. Una vez que esta informacion

era recibida los niveles confirmaban con las escuelas las funciones solicitadas.

La Coordinacion de Preescolar, relacionaba las funciones con base en las

solicitudes recibidas por parte de los Jardines de Nifios.

En ese periodo, la Coordinacion de Primarias, instrumentd el promocionar la oferta
través de una pagina web, pero como la mayoria de los docentes no tenian
equipos de computo en buen estado, 0 no contaban ningln equipo o0 no tienen
domicilio electrénico, la solicitud de funciones fue muy baja, casi el 15% de lo que

se oferto.

Casi todos los niveles entregaban su programacion anual, casi al 90 % respecto
de lo que se le oferto, con excepcion de la Coordinacién Sectorial de Educacion

Primaria.

Una vez que se contaba con la programacion de todos los niveles, esta se le
enviaba al INBA para su atencion correspondiente. La temporada de teatro escolar

iniciaba en enero de cada afio y concluia en junio.

El procedimiento para enviar la oferta y recibir la programacion del programa de
musica escolar, se revisaba con los grupos de musica las fechas disponibles, los
horarios y los dias. En este caso todos los conciertos se realizaban en las

escuelas de educacion basica.

El departamento de musica realizaba la seleccién de funciones y fechas de cada

grupo y seleccionaba las que correspondian a cada nivel para enviarles la oferta.

Todos los niveles distribuian las fechas y funciones, entre sus Coordinaciones o
Direcciones Operativas, relacionaban las fechas y funciones aceptadas y las

envian por oficio a la Direccion de Programas de Innovacion Educativa.
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Inicial y especial enviaban su programacion anual y estos en la mayoria de las
ocasiones siempre solicitaban mas funciones. Primaria y preescolar enviaban la
programacion de manera mensual, y en ambos casos habia tropiezos para el
envio de la programacioén, casi siempre la enviaban con poca antelacion para las
presentaciones y en el caso del nivel de secundarias, pues no quiso la oferta y

durante el ciclo escolar 2004-2005 no programé ningun concierto.

Esquema de operaciéon de la temporada de musica escolar
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1.3.5 Conclusioén

La falta de claridad en el esquema de trabajo de la Administracion Federal de
Servicios Educativos en el Distrito Federal para homologar los criterios y definir los
objetivos y resultados de las actividades complementarias, deriva en algunos

casos, en el desconocimiento y el desinterés por parte de la comunidad educativa.

Quiza por la carencia de un acuerdo en el mapa curricular, los docentes que
imparten las actividades artisticas en las escuelas de Educacion Bésica del Distrito
Federal, utilizan las presentaciones de las obras de teatro o presentaciones de
grupos de musica para cumplir con lo estipulado en los planes y programas de

estudio de cada nivel educativo.

Al estar en contacto directo en algunas de las presentaciones que se llevaron a
cabo gracias a las actividades de los Programas de Musica y Teatro Escolar fui
testigo de lo que significa para algunos alumnos y docentes abrir un espacio para
expresarse, el entusiasmo que se genera en la comunidad escolar, en este caso
con la musica y el teatro, que paradéjicamente en ocasiones se minimiza o se deja

de lado por otras asignaturas consideradas mas importantes para la escuela.

La educacion artistica, puede relacionarse facilmente con otras asignaturas, en las
cuales los alumnos pueden apreciar distintas manifestaciones del arte en Espafiol,
utilizar e Historia utilizar recursos teatrales para potenciar el aprendizaje, valerse
de la musica en la ensefianza de las Matematicas, incluso los docentes se podrian
apoyar de algunos elementos del teatro o de la musica para fortalecer el sentido

de pertenencia con sus alumnos en las aulas.
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CAPITULO 2. La Temporada de Teatro Escolar.

El objetivo del arte es complementar la educacion del individuo haciendo que esta
sea integral. Educar es pues, brindar al ciudadano una cultura intelectual,

espiritual y fisica.

La educacion artistica es un complemento de la educacién, ya que hasta la fecha,
algunas personas creen que la educacion artistica es un privilegio o una perdida
de tiempo 0 un espacio para hacer manualidades o actividades que soélo los

profesionales pueden realizar.

Es de suponer que las escuelas de educacion basica son el espacio idoneo para
realizar actividades artisticas y es ahi donde se veran los cambios y donde se

podran palpar los resultados a simple vista.

Con base en lo anterior, con la temporada de teatro escolar se pretende
complementar la formacién cultural de los alumnos, pues los involucra en la
manifestacion de las artes escénicas, apreciando manifestaciones artisticas que

pueden propiciar en ellos, la reflexion, la convivencia y desarrollan la imaginacion.

2.1 Primerallamada

Las politicas culturales en el periodo de Calles y del Maximato se centraban y
ocupaban de la educacion y expresion artistica como elemento indispensable para
el proceso de integracion nacional con el fin de fortalecer el nuevo Estado que
surgia de la revolucién. El nuevo Estado pretendia con ello, centralizar las

acciones y actividades en materia educativa y cultural.
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Es durante este periodo que el teatro educativo tuvo un gran crecimiento. En 1929,
el departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica auspicio la

inauguracion del teatro de titeres en la Casa del Estudiante Indigena.

En 1930 se presentaron las siguientes obras El sombrerén y Viva la Revolucién y

Escenas de Jaripeo.

En 1932 se realiz0 un proyecto piloto de teatro con titeres, a traveés de

espectaculos en las escuelas de preescolares.

Leopoldo Méndez, grabador y pintor que estuvo a cargo del Taller de Grafica
popular, militante del Partido Comunista Mexicano, fue designado por el Lic.
Narciso Bassols, décimo Secretario de Educacion Publica, como Jefe de la
Seccidén de Dibujo del Departamento de Bellas Artes en 1932, durante su estadia
en esta area se interes6 ademas “en la creacion del teatro infantil, por medio de
mufiecos, iniciado en casa del escultor German Cueto”.” Se propuso concretar en
las escuelas un programa de teatro infantil que funcionara regularmente, que
estuviera adscrito a la Secretaria de Educacion Publica. En ese momento la SEP

no tenia presupuesto algunos para realizar teatro para nifios.

Al abandonar la seccion de Dibujo, Leopoldo Méndez se hizo cargo de la
promocion del teatro guifiol, “con obras escritas por autores mexicanos como List

Arzubide, German y Lola Cueto, Graciela Amador, Mauricio Magdalena, Mariano

n8

Azuela™, por mencionar algunos. Con una idea en mente, Leopoldo Méndez tuvo

" http://memoria.com.mx/node/3, Maples Salce, Manuel, 100 afios de Leopoldo Méndez, Cemos
Memoria Virtual, revista mensual de politica y cultura, numero 165, noviembre 2002,
consultada el 26 de enero de 2008.

8 Reyes Palma, Francisco, Historia Social de la Educacion Artistica en México (notas y
documentos), un proyecto cultural para la integracion nacional, periodo de Calles y el
Maximato, Cuadernos del Centro de Investigacion para la Educacion y la Difusiéon Artisticas
(CIEDA), Subdireccion General de Educacion e Investigacion Artisticas, INBA-SEP, México,
1984
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un gran poder de convocatoria, para formar un equipo de artistas que dependian
de la Seccion de Teatro, para realizar presentaciones populares en primarias,
secundarias, normales y escuelas técnicas. Los problemas para el traslado de las
marionetas con hilos a las escuelas provocaron que los promotores de esta

actividad optaran por los mufiecos Guifiol (mufiecos de guante).

“El grupo de artistas y profesores que se hallaban trabajando en este momento en
la creacion del teatro escolar que funcionara con regularidad lo componian las
siguientes personas: Lola Velasquez Cueto, Angelina Belfo, Graciela Amador,
Elena Huerta, Fermin Revueltas, Julio Castellanos, Leopoldo Méndez, German
Cueto, Roberto Lago, Ramén Alva de la Canal, Enrique Asaad, Juan Guerrero y
Teodoro Méndez.... Las piezas que se escogieron desde el principio fueron La

Caperucita Roja, El Gigante y la Murga.”

En 1933, en una bodega de la casa del escultor German Cueto, se instalé un taller
taller, todos los integrantes del grupo participaron en la creacion de los titeres, de
las decoraciones y se construyo un teatrino. La primera presentacion se celebré
con el entonces Secretario de Educacion, el licenciado Narciso Bassols, y con la
presencia del entonces Jefe de Departamento de Bellas Artes, Carlos Chavez. La
representacion fue un parteaguas, ya que gracias a esta, se proporcioné el tan

buscado apoyo oficial para la formacion del teatro infantil escolar.

Se crearon dos grupos de teatro de mufiecos, el Rin Rin y el Comino, con
repertorios fijos, aprobados por una comision especial del departamento de Bellas
Artes.'°

La SEP supervisaba las obras, que eran en su mayoria adaptaciones de cuentos y
leyendas. Era tal la el interes para apoyar este incipiente teatro que el compositor

Silvestre Revueltas, realizo una obra musical para acompafar la pieza Rin Rin

Y Ibidem
19 Ihidem
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Renacuajo, transcrita y editada por Vanegas Arroyo y representada por los grupos
del teatro escolar.

Algunos de los montajes que se realizaron en esa época fueron: Comino vence al
Diablo, de German List Arzubide; El Gigante, de Elena Huerta, Los Microbios, de
Graciela Amador; La invernada de los animales, de Roberto Lago y German

Cueto.

Poco a poco y gracias al trabajo cotidiano realizado en las escuelas, los grupos
fueron mejorando en la técnica teatral. Al advertir la Secretaria de Educacion
Publica la eficacia del teatro infantil escolar a través del teatro guifiol y de su
capacidad de comunicacién, crea nuevos grupos a los que utilizara para

alfabetizar e higienizar, tanto a nifios como adultos.

De estos grupos teatrales, sobresale la labor del grupo guifiol indigenista que con
Petul, titere maniobrado por Rosario Castellanos y el maestro Marco Antonio
Montero, realizan campafas para Tzetzalez, Tzotziles, Chamelas y Zinantecos en
el Estado de Chiapas.

Aflos mas tarde, con el apoyo del maestro Celestino Gorostiza, Clementina Otero,
Concepcion Sada y Magda Donato, llevan a escena las obras Pinocho en el pais

de los cuentos y la Reina de las nieves.

En 1946 al crearse el Instituto Nacional de Bellas Artes, el director fue el maestro
Carlos Chavez, el Jefe del Departamento de Teatro el maestro Celestino Gorostiza
y el maestro Salvador Novo, Director de la Escuela de Arte Teatral. En ese periodo
se generd un desarrollo de la artes y con ello la profesionalizacion del Teatro

Mexicano y del teatro infantil.

EN 1947 Salvador Novo, hace una adaptacion del Quijote, para conmemorar el IV
Centenario de Cervantes y lo presentan durante la temporada de teatro infantil

escolar. Para esta escenificacion escribieron la muasica Jesus Ball y Gay, para el
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primer acto, Carlos Chavez para el segundo y Blas Galindo para el tercero, dirigié
la Orquesta Sinfénica del Conservatorio Eduardo Hernandez Moncada, la
coreografia fue de Guillermina Bravo y de Gilberto Martinez del Campo, la
escenografia estuvo a cargo de Julio Prieto, la direccidn escénica estuvo a cargo
de la profesora Clementina Otero. Se realizaron 22 presentaciones a las que

asistieron 2 mil quinientos nifios por funcion.

En las temporadas de teatro infantil y escolar se les dio apoyo a nuevos escritores
como Emilio Carballido, Sergio Magafia con estudiantes de teatro como: Ignacio
Lépez Tarso, Rosa Maria Moreno, José Solé, Tara Parra, Raul Dantes, Azucena

Rodriguez, Carlos Ancira, Pilar Souza.

En 1964 se amplia la atencion a los estudiantes de Secundaria. En 1970 se
establecen temporadas regulares para los nifios de preescolar. Y es también en
este afio que se regresa a la modalidad de teatro a la escuela, en donde los
alumnos reciben las propuestas teatrales en sus planteles. Es también en ese afio
que se desarrollo obras escritas especificamente para alumnos de Educacion

Especial.

Es asi como llegamos al...

2.2 Ensayo general

De las actividades de educacion artistica que se llevan a cabo en las escuelas de
educacion basica del Distrito Federal, la Temporada de Teatro Escolar es una de
las actividades cuentan con mayor tradicion, y que a lo largo de 60 afios, ha tenido
un desarrollo como el del universo, por épocas se contrae y en otras se expande,
todo depende de las administraciones, de los presupuestos y del interés, claro

esta.



52

Por su estructura, la temporada de teatro escolar es la oferta mas atractiva para
las compafias que realizan espectaculos para nifilos, permitiéndole a los grupos
trabajar en nuevos proyectos y asegurar la continuidad de las producciones

dirigidas a nifios y jovenes.

Para esta actividad y después de que las compafiias participan en las audiciones y
son seleccionadas, el INBA contrata de 7 a 15 compafias al afio, a un promedio
de 150 a 200 actores y mantiene activos en funciones matutinas a 12 espacios

teatrales aproximadamente.

Para enriquecer esta propuesta, desde el afio 2001 se cre6 un programa de apoyo
al maestro, denominado Maestro al Teatro que incluye talleres précticos,
pedagdgicos, de produccion, diplomados y el otorgamiento de promociones para

asistir a las diversas obras de la cartelera teatral del Distrito Federal.

El INBA invierte un aproximado de 10 ¢ 15 millones para realizar la temporada, el
costo depende de las funciones y del tipo de produccidon que se necesite. La
atencion es de un 60% de asistencia global (se tiene un aforo aproximado de

4,000 nifios que asisten diariamente a los recintos teatrales.

Esto es, un dia cualquiera por la mafiana, ya sea que va conduciendo, 0 en un
transporte publico y ve pasar uno o dos o tres o0 hasta cuatro camiones llenos de
nifios, es porgue van a visitar 0 un museo, 0 un espacio ecoldgico, o a un taller
cientifico o a una actividad cultural, de las opciones para la actividad cultural, una

de ellas, seguro es asistir a la temporada de teatro escolar.

Por otra parte, el hecho de que esos camiones con nifios dentro, aparezcan en
una avenida de la ciudad de México implica ciertas acciones, por ejemplo, para
conducir este tipo de camiones, no puede ser cualquier chofer, debe tener un tipo

especifico de licencia para conducir, debe contar con un seguro, para el camion y
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para los nifios, con el fin de salvaguardar la integridad fisica de los nifios en caso

de que ocurra algun incidente.

Los nifios por su parte, tienen el permiso por escrito de sus padres para que
puedan salir de las escuelas en horarios de clase. Los directores y maestros
también llenan aproximadamente tres formatos en donde se les delega la
responsabilidad y la seguridad de los nifios, ya que estan fuera del plantel. En
algunos recintos teatrales también se cuenta con seguro para los nifios por

cualquier situacion que se pudiera presentar.

Para ser honestos, esta actividad le interesa a un gran nimero de maestros, ya
sea para asistir al teatro con sus alumnos o que los montajes se presenten en sus

escuelas. El costo por funcion, es de cinco pesos por alumno.

Algunos directivos de las escuelas tienen una preferencia por que los compaiiias
teatrales asistan y brinden la funcion los patios de las escuelas, ya que la edad de
algunos nifios es de 40 dias a 3 afios. En otras circunstancias, la preferencia es
asistir a los recintos teatrales con los grupos de alumnos, ya que algunos
maestros consideran que el teatro se ve mejor en el teatro. Y, yo digo, cuestion de

gustos y de enfoque.

Recuerdo la primera vez que asisti a una funcién de la temporada de teatro
escolar, en esa ocasion la funcion le correspondia al nivel de secundarias, o sea el
teatro lleno de adolescentes, el prejuicio tipico seria pensar que habia mucho
desorden, sin embargo, lo primero que me llamoé la atencion, la seriedad con la
gue los alumnos se comportaban una vez que entraban al teatro, y la atencion que
prestaban a lo que sucedia en el escenario. Parecera cursi, pero me conmovié ver
a estos chavos con tal disposicion para escuchar e incluso imaginar esa realidad

gue les planteaba la obra.
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En otra ocasion, una vez una maestra estaba tan distraida, que olvido a un nifio en
el teatro, el niflo era de preescolar... jjya se imaginaran!!, a esa hora tuvimos que
hacer como cuatro llamadas para localizar a la maestra, detener el camién y que
se regresara por el nifio, que nomas no paraba de llorar.... Digo, también las

salidas pueden ser intensas...

Algunas veces, en esta actividad hubo desaciertos que fueron mas alla de nuestro
ambito de injerencia, por ejemplo, cambios de personal administrativo en las
escuelas y en los niveles, por jubilacibn o retiro voluntario; cambios de
administraciones, instrumentacion de nuevas tecnologias para informar a los
maestros de las actividades sin previa sensibilizacion y capacitacion, falta de
personal, desconocimiento por parte de las escuelas de las actividades que

haciamos, carencia de infraestructura.... y sin embargo se movio.

2.3 Tercerallamada, tercera...

La temporada de teatro escolar, brindaba a los alumnos la oportunidad de ver el
mundo con otros ojos, de viajar a través del tiempo y del espacio, de aprender
historia, literatura de manera ludica y vivencial; también de conocerse mejor y
expresarse con un lenguaje diferente al cotidiano. El acercamiento a las artes

escénicas les permite a los alumnos convivir y expresar sus emociones.

Durante los ciclos escolares 2004-2005 y 2005-2006, hubo una baja en el
desempefio del programa, lo cual estuvo directamente vinculado con diversos
factores como: un namero importante de maestros se jubil, en algunas areas
guedaron sin personal suficiente para dar seguimiento y atenciébn a la
calendarizacion y programacion de funciones, en otras el personal que llegd
desconocia completamente la operacion de esta actividad, y en lo que
aprendieron, pasaron unos seis meses, que es lo que dura mas o menos la

temporada.
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Otra factor importante fue que los Directores Generales, normaron Unicamente
tres salidas anuales por parte de las escuelas, como respuesta para regular las
salidas de algunos planteles, que pasaban mas tiempo fuera de los planteles que

dentro y como a veces ocurre, pagaron justos por pecadores.

Si, en esa época hubo una serie de eventos desafortunados para operar la
temporada, pero la gota que derramo el agua, fue la coordinacion sectorial de
primarias, al instrumentar un software, y un portal para que los docentes de ese
nivel, entraran al portal, conocieran y eligieran las actividades propuestas por la
Direccion de Programas de Innovacion Educativa, y asi sin mas modificaron la
manera de enviar la informacién a las direcciones operativas y estas a su vez a las
zonas escolares y estas a su vez a los supervisores y estos a su vez a las

escuelas.

Claro todo este proceso se cambio de un mes para otro, Sin previo aviso, sin
sensibilizar a los maestros, sin una capacitacion de por medio, sin una
investigacion de por lo menos cuantas escuelas tenian equipo de computo, y
cuantas no, y si tenian, preguntarse si los maestros podian disponer de el; de
cuantos maestros tienen cuenta de correo electronico, cuantos de ellos utilizan
internet; y otras preguntas que quiza parecieran absurdas, pero que a mi, me toco

ver, si algunas escuelas disponian de luz....

Es por ello, que en esos ciclos escolares, la estadistica de atencion a los alumnos
fue muy baja en comparacién con ciclos anteriores; ya que el nivel de primaria es
el que tiene la matricula mas alta de alumnos inscritos y el que cuenta con el

mayor porcentaje de planteles.

En 2005 la programacion de primarias fue de un 15% aproximadamente, cuando
en el ciclo escolar 2003-2004 fue de un 90%.
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Por esta circunstancia, el INBA que es el que paga a las compaiiias y realiza las
producciones, no queria realizar mas obras para el nivel de primaria para el
siguiente ciclo escolar, temiendo que ocurriera huevamente un incidente de este

tipo.

En el caso de los demas niveles el desarrollo de esta actividad fue sostenido y
muy parecido a los afios anteriores, con excepcion del nivel de preescolar, que
durante el 2005, programo en tiempo y solicitd mas fechas de funciones, de hecho
un gran numero de funciones que eran para primarias, se dividieron entre este
nivel y secundarias para tratar de solucionar el problema, pero ya el dafio estaba

hecho.

Es importante destacar, la labor que desempefid en esta circunstancia nuestra
directora, hablo con la coordinadora de nivel, con el funcionario que desarroll6 el
sistema, se entrevistd varias veces con funcionarios de ese nivel, envié oficios
solicitando se “bajara” la informacion a las escuelas como se hacia anteriormente
o de manera tradicional, pero sus peticiones no tuvieron repercusiones, puesto
gue el programa continio operando hasta finales del 2006, que fue cuando los
funcionarios de ese nivel consideraron que los maestros no estaban preparados
para esa tecnologia, 0jo y aqui es importante mencionar que nunca reconocieron

gue se equivocaron.

Las vicisitudes que he comentado en parrafos anteriores, se compartian y se
discutian abiertamente en las sesiones de evaluacion del programa que se
llevaban a cabo bimestralmente con los representantes de los niveles educativos,
el, con la subdirectora de teatro escolar del INBA y con personal de la

subdireccion de programas de arte.
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Los problemas claro esta tenian solucion a cierto nivel, pero las cuestiones de
fondo continuaron, porque los que ahi participAbamos no podiamos tomar

decisiones que correspondian a los directores generales.

231 La Temporada

Para el ciclo escolar 2004-2005, se seleccionaron 10 obras. En la modalidad teatro
a la escuela 4 dieron funcion en los patios y auditorios de cada escuela. En la
modalidad escuela al teatro 6 montajes se presentaron en teatros independientes,
de SOGEM, del IMSS y los del INBA.

Durante los 124 dias de calendario escolar, a través de 1,563 funciones, se
pretendia atender a 363 mil alumnos, 18 mil docentes y 35,500 padres de familia,

lo cual como ya mencioné, debido a problemas operativos no se concreto.

Los géneros de las obras fueron: infantil, juvenil, tragicomedia, titeres, farsa y
melodrama. Para la modalidad teatro a la escuela se ofrecieron: En el jardin,
Romeo y Julieta, La historia improvisable, La historia de la oca. En el caso de
escuela al teatro se exhibieron: El globo rojo, Emilia; Trupus tenebris, Malas

palabras, Fausto, Clotario Demoniax y Los nifios perdidos.

Seleccidn y sinopsis de los montajes por nivel educativo

Nivel Educativo Obra Sinopsis

Las peripecias por las que pasan el caracol
Livio y el gusano Margarito, en sus
desesperados esfuerzos para salvar a
Preescolar En el Jardin Florinda-la méas bella, la Reina del jardin-,
quien agoniza victima de la sed porque
“alguien” dejo abierta la llave y provocé el
agotamiento del agua
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Nivel Educativo

Obra

Sinopsis

El Globo Rojo, Emilia

Un dia cualquiera Emilia se encontré un
objeto. No sabia que se convertiria para
ella en algo maravilloso, en algo
magico... en alguien.

Fue uno de los dias mas felices de su
|[vida. Platic6 con él aunque no tenia
voz, correteo con él aunque no tenia
piernas, volé con él aunque no tenia
alas.

Primaria

Romeo y Julieta

La inmortal tragedia de los amantes de
Verona se convierten en esta version en
una farsa titiritera donde se mezclan la
comedia, la tragedia el teatro musical y
el teatro dentro del teatro.

Trupus Tenebris

Debido a una leyenda ancestral sobre
un amor perdido, se puede observar en
una representacion de titiriteros, la
transformacion de una buena muchacha
con nobles sentimientos en una bruja
resentida, y con odio inmenso en su
coraz6n que lo Unico que quiere es
venganza.

Malas Palabras

Una historia como la de muchos nifios
que son adoptados por padres
amorosos, quienes tienen miedo de
afrontar el momento de revelarles su
origen... tarde o temprano sucedera

Secundaria

La Historia
Improvisable

Cuando lanzamos una piedra a un
estanque, una gran cantidad de ondas
concéntricas van ensanchandose sobre
la superficie del agua.

Estas ondas afectan a todos los objetos
que hay en el estanque. Cada onda
producida en el agua es Unica e
irrepetible.

Algo parecido sucede cuando alguien
lanza una palabra, una frase, un titulo a
la imaginacién del improvisador:

Fausto

Version para nifios de la obra clasica de
la literatura roméantica alemana. Una
historia de amor imposible.
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Nivel Educativo

Obra

Sinopsis

Docentes y padres

La Historia de la Oca

¢ Como se afecta la vida de un nifio por
el maltrato familiar?

La Oca es un titere que ayuda, al
protagonista de la obra, a expresar sus
temores con respecto a la conducta que
sus padres desean de él.

Clotario Demoniax

Inspirado en el legendario personaje
medieval de “Punch”, Clotario Demoniax
el peor de los villanos, nos cuenta una
serie de historias fantasticas que
retratan las posibilidades de la fantasia
humana.

Los Nifios Perdidos

Rodrigo, Mariana y sus amigos se
enfrentan a un mundo absurdo lleno de
violencia, la cual enfrentan con una
enorme carga de negro sentido del
humor.

Para el ciclo escolar 2005-2005, se seleccionaron 12 obras. De las cuales 2 dieron

funcion en los patios y auditorios de cada escuela. Y el resto de los montajes se

presentaron en teatros independientes, de SOGEM, del IMSS y los del INBA.

De 124 de calendario escolar y a través de 1,067 funciones, se pretendian atender

alrededor de 200 mil alumnos.

Las obras que asistieron a los patios escolares: Mefique y Paah o palabras

necias.

Los montajes que se presentaron en algun recinto teatral: EI Mil Usos, Quien Mal

Anda Mal Acaba, El Mercader de Venecia, Moliere por ella Misma, El Puente de

Piedras, Las Niflas de la Guerra, La Caceria del Pirata, Una Luna Entre Dos

Casas, Vive el Escenario, Un Lugar entre las Nubes.
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Seleccion y sinopsis de los montajes por nivel educativo

Nivel Educativo

Obra

Sinopsis

Preescolar

Una luna entre dos
casas

Pluma y Taciturno, un par de marionetas
nos muestran que pese a las grandes
diferencias que puedan existir entre dos
personas, estas pueden llegar a
necesitarse y sentirse tan atiles la una
para la otra, reconociéndose como
amigos.

Vive el escenario

Una historia dentro de otra, contada con
la ayuda de los espectadores, quienes
participan en el proceso creativo Yy
aprenden los rudimentos de la
produccion de un espectaculo.

Menfique

La clasica historia de Pulgarcito,
contada a través de un libro magico que
se convierte en el teatrino en donde
ocurre la funcion.

Un lugar entre las
nubes

Una princesa que va a visitar a su
abuelo, el rey Pablo, quien debe
despedirse de su adorada y pequefia
nieta. La obra atrapa al publico en un
viaje imaginario poético y juguetén a
través de paisajes magicos.

Primaria

Las nifias de la guerra

Dos niflas defienden su entrafiable
amistad contra los prejuicios, en medio
de una situacién de guerra.

Los valores de solidaridad y tolerancia
se impondran como caminos para lograr
la paz.

La caceria del pirata

Esta es la historia del pirata Babilonio,
de esos que buscan tesoros Yy
aventuras. Este pirata siempre esta de
malas porque su amada, la bruja
Marina, lo abandoné perdiéndose en el
mar con un delfin.

Secundaria

El mil usos

Un desafortunado campesino emigrado
a la Ciudad de México vive una serie de
desventuras. Teatro Guifiol que rompe
con las convenciones sociales, en
donde los personajes desposeidos se
reivindican brevemente en un espacio
donde todo se vale.
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El mercader de
Venecia

Cuatro actores son los encargados de
representar esta version accesible y
divertida del clasico de Shakespeare, en
donde se tocan valores como la lealtad,
el amor verdadero y la inteligencia que
vence a la avaricia y el rencor.

Quien mal anda mal
acaba

Esta obra ofrece una oportunidad de
acercarse a los clasicos. Embarcarse en
una aventura que permita confrontar
usos y costumbres, lenguaje y maneras
de los siglos de oro con nuestros modos
de entender y de ver un espectaculo.

Moliére por ella misma

La historia es basicamente un juego que
mezcla la realidad de la mujer con las
interpolaciones del propio Moliere (que
es ella misma).

“Paah” o palabras
necias

Divertida comedia en donde se narran
algunas de las Vvicisitudes de las
personas sordas y la incomprension a la
que se enfrentan en el mundo de los
oyentes.

El puente de piedras

Un grupo de nifios huye del desastre y
la violencia, victimas de la guerra en sus
respectivos lugares de origen.

La busqueda de un pais sin conflictos
bélicos.

2.3.2 La Gran Muestra

En 1980, a instancias de la Secretaria de Educacién Publica y del Instituto

Nacional de Bellas Artes y Literatura se origina la primera Gran Muestra Teatral de

Educacién Secundaria.

El proposito fue involucrar a profesores y alumnos de escuelas publicas y privadas

de nivel secundaria, en el quehacer teatral de una manera practica y ludica, con el

fin de que traspasaran la frontera de espectadores, para transformarse en

creadores.
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Con un promedio de 800 alumnos y 90 maestros, anualmente se presentan obras
de todo tipo. Desde la dramaturgia universal representada por montajes de
Shakespeare, Moliére o Cervantes; dramaturgos nacionales con obras de
Carballido y Elena Garro; hasta obras originales tanto de alumnos como de
profesores.

Los participantes, se capacitaron por especialistas en produccion y direccion
teatral, estos ultimos también les brindan asesoria personalizada durante los

ensayos.

Para motivarlos a participar en futuras convocatorias, se les brindé la oportunidad
de presentarse en escenarios profesionales, y hasta el ciclo escolar 2004-2005 a

los ganadores se les otorgd un estimulo econémico.

Para favorecer la equidad, se crearon dos categorias: la “A” para docentes sin
formacion teatral previa, y la “B” para maestros especializados que imparten la
materia de teatro.

En el afio 2003, la SEP y el INBA instrumentaron una capacitacion orientada a las
necesidades especificas de los profesores, acompafandolos en su proceso
creativo, con 4 talleres de direccion y produccion, con una duracién de 15 a 20

horas y asesorias personalizadas en sus ensayos, por profesionales del teatro.

Es a partir de entonces que se empieza a manejar la propuesta de privilegiar el

aspecto de la participacion sobre el de la competencia.

Sin embargo se quedaron algunas asignaturas pendientes para esta actividad, una
de ellas fue sensibilizar a los directores de los planteles para que apoyaran a sus
maestros y les facilitaran el proceso de ensayos y del montaje en general. Fue el
caso de algunos montajes, su desarrollo a fue verdaderamente heroico.

Curiosamente estas actitudes por parte de algunos directivos logré6 que esos
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grupos se cohesionaran, que los alumnos apoyaran plenamente al profesor,

involucrando incluso a los padres de familia en este proceso.

En la XXVI emisién de la Gran Muestra Teatral durante el ciclo escolar 2004-2005,
se minimizd el caracter competitivo privilegiando el participativo, por lo que el
proceso de seleccion fue natural, ya que hubo docentes que por problemas

laborales y de indole personal no continuaron.

El desarrollo de la XXVI Gran Muestra Teatral fue el siguiente; en la primera etapa
se les proporciono la capacitacion a los maestros; la segunda etapa fue de
ensayos, en esta fase los grupos reciben en sus escuelas, asesorias
personalizadas por parte de su tutor; tercera etapa, es el encuentro de la Gran
Muestra, se realiz6 la presentacién de los montajes en los teatros del Centro

Cultural del Bosque.

Se inscribieron 80 obras de teatro de 13 Delegaciones del Distrito Federal
(exceptuando a Xochimilco, Milpa Alta, Cuajimalpa). 44 escuelas llegaron a la

etapa final.

El jurado integrado por tres expertos teatrales, selecciond la mejor puesta en
escena de cada categoria, asi como los montajes que tuvieron un buen
desempefio grupal. La mejor puesta en escena de cada categoria (A y B), recibio

un estimulo econémico de $10,000 pesos cada una.

Para hacer énfasis en el caracter de muestra, los 44 montajes que se presentaron
en los teatros del Centro Cultural del Bosque, durante 2 fines de semana fueron
ganadores, se difundieron los trabajos realizados, y con ello se ofrecio la

oportunidad a los alumnos y maestros de tener una experiencia teatral mas plena.

Las funciones se realizaron el 28 y 29 de mayo y el 4 y 5 de junio de 2005, en los

teatros del Centro Cultural del Bosque.
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Es el ciclo escolar 2005-2006, en la edicion XXVII de la Gran Muestra Teatral que
se decide organizar el Festival de Teatro de Secundarias, (esta modificacion fue

decision de nuestra directora general, pero en el fondo era lo mismo).

Para esta edicion de la muestra, los criterios para la seleccion de 25 montajes
fueron los siguientes: 1.- Haber recibido sus asesorias correspondientes, 2.- El
trabajo en equipo, 3.- La buena comprension del texto, 4- El desempefio de la

compaifia en el escenario.

Se inscribieron 71 escuelas de las cuales 25 llegaron a la final. Nuevamente
participaron 13 de las 16 delegaciones, y nuevamente no participaron Xochimilco,
Milpa Alta y Cuajimalpa.

La seleccion de estos montajes se llevo a cabo a lo largo del mes de mayo de
2006 en distintos planteles de la ciudad de México. Las 25 obras seleccionadas se
presentaron en la semana que va del 29 de mayo al 2 de junio de 2006 en el

Teatro Julio Jiménez Rueda.

Como se privilegiaba el sentido de participacion sobre el de la competencia, como
hacer, para motivar a los participantes sin que se les premiarda, la solucion
salomonica que encontramos fue que los integrantes de los 25 grupos
participantes recibirian un Pasaporte Teatral, que les daria derecho para asistir
gratuitamente al portador del pasaporte y a un acompafante a 5 obras de teatro

producidas por el Instituto Nacional de Bellas Artes, con vigencia de un afo.

Pero eso no era todo, ademas durante el mes de julio (periodo vacacional para las
escuelas) en las instalaciones del Centro Cultural del Bosque, |se llevé a cabo un
Encuentro Teatral en donde se realizaron diversas actividades y visitas a los
teatros, en donde maestros y alumnos conocieron de primera mano todo lo que

involucra el montaje de una obra.
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2.4 Elrecuento

Para dar un ejemplo de la atencion a los alumnos y maestros de las actividades
del Programa de Teatro es importante revisar los nimeros, ya que mas alla de
cualquier palabra o adjetivo, en la frialdad de los nimeros se refleja una cifra

concreta.

Cabe hacer hincapi€, que en el caso de la temporada de teatro escolar no hubo un
instrumento con una metodologia especifica para realizar el conteo, este se realizo
tomando como base lo programado por los niveles, comparandolo contra el listado
de asistencia de las escuelas que nos enviaba el INBA. Se toma como punto de
partida el ciclo escolar 2003-2004 para compararlo contra los dos ciclos

siguientes.

En las actividades para docentes, se cuenta con cédulas de inscripcion y copia de

la credencial de elector, lista de asistencia, con el fin de comprobar que

efectivamente ese maestro, asistid al curso en mencion.

24.1 La Temporada

Comparativo obras de teatro en la modalidad Escuela al teatro

Modalidad Nivel Ciclo Ciclo Ciclo
Educativo Escolar Escolar Escolar
2003-2004 | 2004-2005 | 2005-2006
Preescolar 2 1 3
£ i al Primaria 3 2 2
scuela a i
Teatro Secundaria 4 1 5
Papas 0 2 0
Total 9 6 10

En el ciclo escolar 2003-2004 hubo mas montajes en los recintos teatrales en
comparacion con los ciclos 2004-2005 y 2005-2006.



Comparativo obras de teatro en la modalidad Teatro a la Escuela

Modalidad Nivel Ciclo Ciclo Ciclo
Educativo Escolar Escolar Escolar
2003-2004 | 2004-2005 | 2005-2006
Preescolar 2 1 1
Teat I Primaria 3 1 0
eatro a la i
escuela Secundaria 1 1 1
Papas 0 1 0
Total 6 4 2

Comparativo

obras de teatro

En el ciclo escolar 2003-2004 hubo mas obras que asistieron a las escuelas en
comparacion con los ciclos 2004-2005 y 2005-2006.

Modalidad Ciclo escolar | Ciclo escolar | Ciclo escolar
2003-2004 2004-2005 2005-2006
Teatro a la 6 obras 4 2
escuela
Escuela al 9 obras 6 10
teatro
Total 15 10 12

En el ciclo escolar 2003-2004 hubo mas montajes en comparacién con los ciclos
2004-2005 y 2005-2006.

Comparativo atencion alumnos y docentes

Temporada de Teatro Ciclo escolar Ciclo escolar
2004-2005 2005-2006

Alumnos atendidos 162,675 81,655

Maestros atendidos 26,892 2,041
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En esta tabla comparativa, cabe destacar que la atencidén tanto de alumnos como

de docentes cayo6 considerablemente en el ciclo escolar 2005-2006.

En el ciclo escolar 2003-2004, la atencién para alumnos por parte de la temporada
de teatro fue de casi medio millon de alumnos y alrededor de 45 mil docentes.
Estas cifras ponen de manifiesto el desplome en la atencién a alumnos y docentes

gue se tuvo en los ciclos posteriores.

Las cifras exactas de atencion a alumnos y maestros en las temporadas de
musica y teatro escolar durante el 2003-2004 fue de 629, 253 alumnos y 59,239
docentes.

2.4.2 Gran Muestra

Escuelas participantes por delegacién por ciclo escolar

2004-2005 2005-2006

Delegacion Escuelas Escuelas

Participantes Participantes

Alvaro Obregén

Azcapotzalco

Benito Juarez

Coyoacan

Cuajimalpa

Cuauhtémoc

Gustavo A. Madero

= o o1 O] &~ N| |
W[l Nl 0] O] Wl W NI N

Iztacalco

H
~
N
=y

Iztapalapa

Magdalena Contreras

Miguel Hidalgo
Milpa Alta

Tlahuéac

gl k| O] N
O k| O] B[ N

Tlalpan
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Venustiano Carranza 2 1
Xochimilco 0 0
Total 44 71

Comparativo de participantes en la Gran Muestra Teatral

XXVI Gran Muestra | XXVIlI Gran Muestra

Ciclo escolar 2004- | Ciclo escolar 2005-

2005 2006
Escuelas Inscritas 80 71
Delegaciones participantes 13 13
Escuelas de la Categoria A 24 42
Escuelas de la Categoria B 20 29
Escuelas DGENAM 1 1
Escuelas DGSEI 15 21
Escuelas DGOSE 28 49
Escuelas Publicas 27 42
Escuelas Privadas 17 29
Escuelas participantes en la fase
final 4 25
Alumnos atendidos 741 717

En el caso de la Muestra Teatral se pone de manifiesto que la capacidad de
atencion para alumnos y maestros se mantuvo casi sin cambios durante ambos

ciclos escolares.

Ademas la participacion de 13 de las 16 delegaciones se mantuvo, igual que la

ausencia de las mismas tres delegaciones.




2.4.3 Talleres teatro para docentes

Comparativo de atencion a docentes y alumnos (inscritos)

Alumnos | Docentes
Ciclo escolar Actividades atendidos | Atendidos
Taller de teatro para
2004-2005 capacidades diferentes 315 30
Taller estudiantes ENE 29 0
Taller de teatro para
2005-2006 capacidades diferentes 800 40
Taller estudiantes ENE 34 0

En el caso de esta actividad el conteo se realiza a partir de la inscripcion del

docente, por lo que se maneja esa cifra, ya desde su inscripcion se le proporciond

atencion aunque no haya concluido

Comparativo de atencién a docentes y alumnos (que concluyeron)

Alumnos Docentes
Ciclo escolar Actividades atendidos | Atendidos
Taller de teatro para
2004-2005 capacidades diferentes 252 24
Taller estudiantes ENE 21 0
Taller de teatro para
2005-2006 capacidades diferentes 680 34
Taller estudiantes ENE 29 0

En cuanto a los participantes que concluyeron la cifra se modifica muy poco.
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2.4.4 Conclusion

Los talleres y cursos se instrumentaron a la medida de las necesidades de los
niveles educativos, ya que en algunos casos detectaron algunas deficiencias que
se podian enriquecer y actualizar con los contenidos de estas actividades.
Representantes de algunos niveles educativos estaban convencidos de la
importancia de llevar estas actividades a los alumnos para lograr una formacion

integral en ellos.

En el caso de estos talleres y cursos se busco la atencion personalizada por parte
de profesionales de teatro que les brindaran asesorias a los docentes, lo que
motivo a la participacion de docentes en el segundo ciclo de cursos. Se tendieron
puentes entre creadores, artistas y la comunidad educativa, con la finalidad de

fomentar la educacioén artistica.

Lo que arrojan las graficas es que no hay una gran cobertura, en comparacion con
la matricula de maestros y alumnos, sin embargo, se justifica por los contenidos

propios de los cursos y con el fin de optimizar la atencion a los docentes.

Como las actividades que se brindaron en la Temporada de Teatro Escolar no
eran obligatorias, en principio los docentes estaban reacios a participar, porque
algunos no le daban importancia a las actividades artisticas, otros porque no
querian asistir a los talleres en fin de semana, otros mas porque no se daban
puntos para carrera magisterial o para escalafon, sin embargo los docentes que se
comprometieron, asistieron por mero interés profesional y con la finalidad de

enriquecer su trabajo en el aula.

La mayoria de los docentes participantes reconocieron las oportunidades que los
contenidos de estas actividades les brindaron para el trabajo cotidiano con sus

alumnos.
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CAPITULO 3. Latemporada de Musica Escolar.

A lo largo de la historia de la humanidad, en todas las épocas y todas las culturas,
el hombre ha utilizado diferentes codigos, maneras de expresion y comunicacion
tanto individual como grupalmente. Una de estas manifestaciones a través de la
cual se expresa la sensibilidad, riqueza y creatividad inherente en todo ser

humano es la musica.

La musica, como ninguna otra actividad artistica, ejerce inmediata influencia en el
ser humano. En los nifios y jovenes, los ayuda a desarrollar integralmente su
educacion, les da la oportunidad de crecer y compartir con la idea de que el

trabajo conjunto y arménico es el inico medio viable de alcanzar nuestras metas.

Es ademas, el arte que nos rodea, que nos intercepta constantemente. Mdsica en
la radio, en el cine, en la iglesia, en la fiesta. Casi podriamos decir que es
imposible liberarnos de su contacto.

Esta actividad concibe a la madsica como un elemento necesario e importante para
fortalecer el desarrollo integral del alumno, partiendo del supuesto de que la
musica forma parte de la cultura y estd presente en la vida cotidiana escolar y
extraescolar del nifio.

El objetivo que se buscé desde un principio para esta actividad, fue ofrecer a los
alumnos y maestros de educacion basica la posibilidad de conocer y apreciar
distintos géneros y estilos musicales tanto en las escuelas como en salas de

concierto.
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3.1 Adagio o de codmo seinicia

El programa inicia en el ciclo escolar 1996-1997, como respuesta a una necesidad
planteada por los niveles educativos, de acercar a los alumnos de educacion
basica a esta disciplina artistica.

En 1997, como primera etapa del programa, se ofreci6 a los planteles la
modalidad de Conciertos Didacticos, con la participacion de las distintas familias

de instrumentos, atendiendo Unicamente a Educacién Preescolar.

Ante la aceptacion del programa, en el ciclo escolar 1997-1998, la oferta se amplid
a los niveles de Educacion Especial, Inicial, Primaria, Secundaria, Direccion
General de Servicios Educativos Iztapalapa, continuando con el trabajo iniciado
con Educacion Preescolar, en ese aflo se incorporan a esta actividad otros
proyectos que ofrecen distintas alternativas musicales que van de la cancién
infantil hasta la musica clasica, tanto en los patios y auditorios de las escuelas,

como en salas de concierto.

A partir del cuarto afio de operacion, se realizé una labor de busqueda y apertura
hacia diversos géneros musicales, con el fin de incorporar y enriquecer la
prospectiva formal de la temporada. Tal desenvolvimiento desemboc6é en el
aprovechamiento del servicio por parte de maestros y alumnos, fomentando la

investigacion, la imaginacion y la recreacion en el aula de clases.

En el ciclo escolar 2000-2001, se efectudé una labor intensa, ya que se incrementé
el nUmero de las agrupaciones musicales, subid de tres, a principio del ciclo, a
once, a finales del mismo. En los ciclos escolares subsecuentes el programa tuvo

una aceptacion moderada por parte de la comunidad educativa.
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3.2 Scherzo o de cOmo se juega en las escuelas

Para llevar a cabo la operacion del programa, se manejaban dos modalidades. La
primera era la Musica en salas de conciertos.- En esta los alumnos asistian a un
determinado foro o sala de concierto para apreciar y conocer un espectaculo
musical con la Orquesta Sinfénica, estructurado especialmente para alumnos de
educacion bésica, teniendo un primer acercamiento al conocimiento de los
diversos instrumentos, sonidos y las diferentes formas de organizacion dentro de

un determinado género musical.

La segunda era Musica a la Escuela: Aqui los alumnos tenian la oportunidad de
conocer distintas obras musicales en su propia escuela, contando con la presencia
de un duo, trio o grupo, interpretando musica clasica, musica medieval y
renacentista, jazz, son jarocho y la cancion infantil, entre otras; con la presencia de
estos grupos que rompian con la cotidianeidad de las escuelas se establecia un
canal de comunicacion con los intérpretes y creadores del espectaculo

presenciado.

Muchas veces al concluir el concierto, y lo menciono porque lo vivi, los nifios se
acercaban con los interpretes para pedirles su autografo o para que les ensefiaran
de cerca algun instrumento musical que les llamaba la atencion, en este caso me
toco ver como los nifios se maravillaban por tocar la quijada de burro que un grupo

utilizaba para tocar sones jarochos.

Por ser una actividad relativamente reciente, de no mas de una década de vida,
habia un gran porcentaje de escuelas que no conocian la existencia de esta, por
no mencionar el desarrollo de la misma. Contando, que ademas, igual que en la
temporada de teatro escolar, esta no era una actividad obligatoria para las
escuelas, pues algunos docentes no tenian mucho interés en realizar esta

actividad en sus escuelas y para sus alumnos.
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Destaca ademas que este programa no estaba subsidiado por ninguna institucion,
por lo que los grupos de musica cobraban en los conciertos en las escuelas 5
pesos por alumno, en las escuelas publicas y 10 pesos en las escuelas
particulares.

A diferencia de la temporada de teatro escolar, los grupos musicales que asistian
a las escuelas de educacion basica, no eran contratados por ninguna institucion,
por lo que el pago que recibian por la realizacion de los conciertos didacticos era

Unicamente lo que se cobraba en cada escuela.

Esta situacion se presté muchas veces, para que en las escuelas no les quisieran
pagar, 0 para que a nosotros, en la Subdireccibn de Arte y Cultura, los
funcionarios de otros niveles educativos, nos insinuaran mas de dos veces, que
recibiamos algun beneficio monetario por incluir a los grupos de masica en las

temporadas.

Para transparentar en la medida de lo posible esta circunstancia, desde el ciclo
escolar 2002-2003 se elaboré un recibo de pago en donde se consignaba el pago
en efectivo a los grupos, el grupo que atendia y la escuela que pagaba, firmaban

el representante del grupo y el director de la escuela.

Del dinero que los grupos cobraron por cada presentacion, nunca tuvimos acceso,
quedando en la responsabilidad de los directores de cada plantel, el pago y del

representante del grupo recibir el dinero.

A pesar de que por lo menos en mas de cinco ocasiones solicitamos y realizamos
propuestas con instituciones para que se regulara la situacién de los grupos de
musica, con el fin de mejorar la situacion de los musicos, nuestras solicitudes no

tuvieron eco.
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Es mas incluso hubo la tentativa de desaparecerlo debido a esta circunstancia, y
como parecia lo mas facil, estuvieron a punto de cancelarlo, no obstante, se
modificé y hacia el final del ciclo escolar 2005-2006, ya no se ofrecieron a los

niveles educativos funciones para las salas de concierto.

Esta decision clausuré la oportunidad de que alumnos de determinadas zonas y
escuelas asistieran y conocieran el Palacio de Bellas Arte por ejemplo. De las
imagenes que guardo de este recinto en particular con los conciertos didacticos,
fue el haberlo visto lleno de nifios entre tres y cinco afos, el aforo para esa funciéon
en particular fue de 800 nifios, 800 nifios en Bellas Artes!!, los grupos de
alumnos que al entrar a este espacio, murmuraban invariablemente guauuu,
guaaauuu, .... que bonito, y que alguno en su inocencia, preguntd si esa era la
casa de Dios.

Uno pensaria que estarian distraidos por la magnifica arquitectura del palacio, sin
embargo, estaban en silenciosos y muy atentos, y lo Unico que hacian era
moverse en los asientos, de tal manera que desde la perspectiva que yo tenia en
el segundo piso, los nifios al moverse, parecian olas rompiendo en la playa... Al
salir de la funcién, y encaminarse hacia los camiones que los habian trasladado
desde sus escuelas, las maestras los formaron en filas de dos y tomados de las

manos, filas y filas de nifios y nifias....

Previo a la salida, habiamos acordado con los “policias charros” que estaban en la
alameda central y que andaban a caballo, que nos apoyaran para cerrar el paso a
los automoviles sobre avenida Hidalgo, para que los nifios pudieran atravesar la
avenida sin problemas...entonces formados de dos en dos y tomados de la mano,
los nifios de preescolar, cruzaban avenida Hidalgo, frente a los policias charros,
contemplando ya fuera al caballo o a los automovilistas que desde sus autos los
saludaban, algunos nifios se quedaban parados a mitad de la calle admirando lo

que tenian frente a ellos.... Luego el policia se quitaba de avenida Hidalgo y cedia
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el paso a los automovilistas, cuando llegaba la siguiente fila de nifios, el proceso

se repetia y asi hasta que cruzaron los 800 nifios....

Otra de las imagenes que tengo, es la del grupo de musica prehispanica que dio
un concierto para los alumnos de preescolar, como los sonidos son graves y
fuertes por el tipo de instrumentos que emplean, uno de los nifios del grupo estaba
muy atento en particular, pero al salir los primeros sonidos de las percusiones
empez6 a llorar y de ahi el resto del grupo de alumnos, sobra decir que los
integrantes del grupo ofrecian disculpas a diestra y siniestra a las profesoras y el

concierto se cancel6 porgue los nifios no dejaban de llorar.

Por imagenes como las que evoco, el equipo con el que trabajé, reconocia que

bien valia la pena continuar con nuestro trabajo.

3.3 Allegro o de cOmo se ejecuta

La temporada de musica escolar pretendia despertar en los maestros de
Educacion Basica la inquietud de utilizar la musica como una herramienta que
estimulara el pleno desarrollo de las facultades auditivas, psicomotrices, de

memoria y de capacidad de expresion en sus alumnos.

Que propiciara ademas, el impulso de actividades tedricas y practicas en el salon
de clases. Contrariamente, el desarrollo de esta actividad, se vio afectada por las
mismas cuestiones administrativas que perjudicaban la temporada de teatro

escolar.

El desarrollo de esta actividad se realizaba durante los meses de septiembre,
octubre, noviembre, enero, febrero, marzo, abril, mayo y junio, meses en los que

los grupos de musica se presentaban en las escuelas.
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Previo a las presentaciones de los musicos en las escuelas, habia que llevar a

cabo otras acciones para garantizar la ejecucion de la temporada de masica.

Una de esas acciones era presentar la propuesta de funciones con los grupos
seleccionados a los representantes de los niveles educativos. El esquema para la
programacion de esta actividad por parte de los niveles ya lo he mencionado con

anterioridad, por lo que ahora mencionare brevemente como se realizaba.

La Direccion de Programas de Innovacion Educativa informaba y enviaba a las
coordinaciones Sectoriales, direcciones generales y direcciones de area, la
calendarizacion de las presentaciones, estas instancias a su vez transmitian la

informacién a los sectores escolares, zonas y escuelas.

Las escuelas interesadas solicitaban la participacion de un determinado grupo, en
caso de pidieran acudir a la Sala de Concierto, la escuela se hacia responsable

del pago de transporte y de gestionar los permisos con los padres de familia.

El retiro de muchos maestros, la falta de personal, el desconocimiento, el que las
escuelas salieran solo tres veces por afio, la instrumentacion de politicas poco
propicias, fueron tan solo algunos elementos que entorpecieron el avance de la

temporada en los ciclos que se mencionan.

Es importante mencionar, que en la mayoria de las escuelas de educacion basica
no se permite la entrada tan facilmente a personas ajenas a la comunidad escolar,
por lo que la entrada de los grupos de musicales a las escuelas no era tan sencillo

como se podria apreciar a simple vista.
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Hubo casos en los que, simple y llanamente no brindaron el concierto porque el
conserje de la escuela ni siquiera los dejo pasar para hablar con la directora. En
otros, los dejaban afuera esperando hasta una hora, y esa espera algunas veces

era en zonas de riesgo para los musicos.

A proposito de este tema, en una de las reuniones de evaluacion que
realizdbamos bimestralmente con los representantes de los niveles educativos y
con los integrantes de los grupos musicales; uno de estos ultimos sugirié el que
les proporcionaramos un oficio o un documento firmado por nuestras autoridades,
que amparara que asistian a los planteles para realizar un concierto; la situacion
que se desbordd en la delegacion Tlahuac y que culminé con el linchamiento de
dos personas, tenia muy nerviosos a los integrantes de los grupos, ya que ellos
habia sufrido en carne propia algunas situaciones de inseguridad, sin llegar a las

proporciones que todos vimos en Tlahuac.

Tomamos nota de esta peticion, y en dias posteriores la comentamos con
nuestras autoridades. La respuesta se fue retrasando, los dias iban pasando y los
grupos seguian insistiendo en dicho documento.... Para no hacer el cuento largo,
la respuesta que obtuvimos palabras mas palabras menos... que no se iba a
firmar ningun documento, y que los grupos soélo presentaran su credencial de

elector, que para eso tenia validez oficial...

Ante esta respuesta, le pedimos a cada uno de los integrantes de los grupos una
foto tamafio infantil y optamos por disefiarles una credencial, con sello de la SEP
incluido. Le pedimos a la Directora de Programas de Innovacién Educativa, que la
firmard, al principio, estaba un poco renuente, sin embargo, entendié el miedo

justificado por parte de los musicos y firmé sin mas problema.

El desarrollo de la temporada de musica, con el nivel de inicial durante este

periodo, fue Optimo, el nivel tuvo una excelente organizacion, situacion que no
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habia ocurrido en los ciclos escolares anteriores, por esa razén no se le
proporcionaban muchas fechas, sin embargo a partir del ciclo 2004-2005, se le

incluyeron mas funciones.

Al nivel de especial también se le brindaban pocas fechas, en este caso la razén
obedecia a que era un nivel pequefio, en el sentido de tener pocos planteles. En el
caso de preescolar, la organizacion fue en sentido inverso, habia llevado un buen
desempefio y durante 2004-2005 y 2005 y 2006 empez0 a tener dificultades para

el envio y seguimiento de la programacion con las escuelas.

El que las bases la institucionalizacién de la temporada se dieran a principios del
ciclo escolar 2004-2005, cuando por primera vez se realizé una convocatoria para
realizar las audiciones y seleccionar los grupos musicales con el apoyo de
musicos del Sistema Nacional de Fomento Musical de CONACULTA, gener6 un
cierto rechazo y la determinacién de ciertos funcionarios de los niveles educativos

de no programar ningln grupo de musica en ese periodo.

Quiza la explicacibn de este comportamiento, se encuentre en que algunos
funcionarios se sintieron desplazados, ya que en afos anteriores y hasta el ciclo
gue se menciona, los representantes de los niveles educativos seleccionaban los
grupos de musica. A parte de este conflicto de intereses, estuvo también la
situacion administrativa que tenia el nivel de primarias; la negativa por parte del

nivel de secundarias de programar a un solo grupo de musica.

Para el ciclo escolar 2005-2006 los grupos de mausica también fueron
seleccionados por el Sistema Nacional de Fomento Musical. Con el propdsito de
continuar lo que se inicio en el ciclo anterior, el Sistema Nacional de Fomento
Musical del CONACULTA publicé el 1 de mayo de 2005, una convocatoria abierta,

avalada por la Administracion Federal de Servicios Educativos en el D.F.
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A pesar de estos avances, algunas autoridades de nuestra misma institucion,
parecian empecinadas en buscarle tres pies al gato; cuando no era por el dinero
gue cobraban los grupos, era por el comportamiento de los musicos, era por
presiones externas de otros niveles, era por desinterés, en fin, siempre habia
algun factor para tratar de desacreditar esta actividad. La situacion que comento,
desembocd en un constante estira y afloja para buscar algin elemento para

desaparecer la temporada de musica.

En el caso de esta actividad, el equipo con el que colaboré durante este periodo,
siempre celebro la clausura del ciclo escolar, lo tomabamos como una victoria,
porque no habian logrado, por lo menos durante ese periodo, sacarnos, ni

desaparecer la musica en las escuelas.
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Allegro pero no mucho
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Para el ciclo escolar 2004-2005, se seleccionaron 12 grupos musicales en la

modalidad de musica a la escuela, en la modalidad de escuela a la mUsica se tuvo

la participacion de cuatro orquestas.

De 124 de calendario escolar y a traveés de aproximadamente 1,300 funciones, se

pretendian atender alrededor de 200 mil alumnos.

Seleccidn y sinopsis de los montajes por nivel educativo

Nivel Grupo Sinopsis Género
Educativo
El concierto que ofrecen estd | Son jarocho
vinculado a la tradicion musical
y campesina del sotavento, el
Educacion repertorio consta de arreglos de
PESDeC'TL sones jarochos
reescolar, .
Primaria y Kumaltic Destacan la fina y bella poesia
Secundaria. llanera  entrelazada con los
virtuosos ritmos jarochos, la fuerza
del zapateado tradicional (no
danza folkldrica) y la energia de la
improvisacion instrumental.
Grupo que interpreta musica de | MUsica
los siglos XIlI, X'y XIV. Medieval y
Mediante una historia | Renacentista
Preescolar, . musicalizada, el grupo propone la
Primaria'y Mousiké revaloracién de la masica antigua.
Secundaria Los instrumentos que emplean
para la ejecucion de sus melodias
son la tabla hindd, la guitarra
clasica y la viola da gamba.
?ﬁ;zcr?;ar’ Tamuao Concepto musical que entrelaza | Son fusién
y los sonidos de instrumentos
Secundaria

tradicionales de México, América
Latina y el Caribe, con la armonia
moderna y la riqueza de los
instrumentos electronicos.
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Nivel

Educativo

Grupo

Sinopsis

Género

Inicial, Preescolar,
Primaria, y
Secundaria

Son de la
ciudad

Tradicibn musical mestiza de
México con musica de las
regiones de Guerrero, Jalisco,
Veracruz, Tamaulipas y Yucatan,
entre otros

Sones

Especial, Primaria
y Secundaria

Tribu

Cuarteto de Musicos mexicanos
de amplia trayectoria en la escena
musical del pais, que combina el
uso de instrumentos prehispanicos
con la composicion
contemporanea, dando como
resultado una creacion musical
totalmente innovadora.

Musica
prehispanica

Secundaria

Neo-jazz

Versatiidad y capacidad de
improvisacion para manejar y
experimentar con varios ritmos y
estilos como: bosanova, samba,
blues, jazz, swing, funk o reggae.

Jazz

Especial, Inicial,
Preescolar y
Primaria

Cantaro

Céantaro te lo cuenta cantando”
combina la musica con el juego, la
expresion corporal y la narrativa.

Este espectaculo es un primer
paso a la comprension de las
cualidades del sonido, los
elementos de la mausica, las
posibilidades de la voz y, sobre
todo, para que el nifio desarrolle el
gusto por la muasica.

Cancion infantil

Secundaria

Keep on beat

Grupo que presenta la historia y
desarrollo del jazz en sus
diferentes géneros como el swing,
el blues, el big band, jazz fusion.

Jazz
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Nivel

Educativo

Grupo

Sinopsis

Género

Secundaria

Tiempos

Este concierto didactico hace uso
de la mdsica andina para
descubrir y describir los
instrumentos, las costumbres y
tradiciones de paises como Perd,
Chile, Venezuela, Bolivia,
Argentina y Brasil,
acompafandose de guitarras,
charangos, quenas, bombos vy
otros instrumentos caracteristicos
de estas regiones.

Musica
folklérica
latinoamericana

grados de 4°,5°y
6° Primaria
secundaria

Dolce Canto

“Escucha, canta, percute vy
pregunta”’, es un concierto
didactico que introduce a los nifios
a la musica clasica de los grandes
maestros, mezcla el repertorio
clasico con tonadas del dominio
publico mediante actividades
lidico-musicales para interactuar
con los alumnos.

Musica clasica

preescolar,
primaria y
secundaria

Mirna Yam

Percutamos  todos! Es un
concierto didactico que consiste
en interpretar obras de cada una
de las divisiones basicas de los
instrumentos de percusiones.

Musica clasica

grados de 4°, 5°y
6° Primaria
secundaria

Pablo Gémez

Presenta un programa con musica
accesible del repertorio para
guitarra clasica con piezas cortas.

Se incluyen obras de estilos muy
contrastantes que van desde el
barroco hasta el siglo XX, asi
como musica de varios paises.

Musica clasica
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Para el ciclo escolar 2005-2006, se seleccionaron 8 grupos musicales en la

modalidad de mdusica a la escuela, y para este ciclo escolar se canceld la

modalidad escuela a la musica.

A través de 1,500 funciones, se pretendia atender a 150 mil alumnos

aproximadamente.

Seleccidn y sinopsis de los montajes por nivel educativo

Nivel Grupo Sinopsis Género
Educativo
Inicial El concierto que ofrecen esta | Son jarocho
Especial Kumaltik vinculado a la tradicibn musical
Preescolar campesina del sotavento, el
Primaria repertorio consta de arreglos de
Secundaria sones jarochos
Recrean emociones diversas, a | MUsica
través de una instrumentacion medieval
Inicial inédita: la tabla, instrumento de
Preescolar Mousiké percusion de origen hindd, la viola
Primaria da gamba, similar y el violoncello,
Secundaria que produce su sonido especial
con cuerdas de tripa de gato y
cuyo origen se remonta al siglo
XV.
Tribu Expresion moderna donde se | (Mdsica
o mezclan los instrumentos vy prehispanica)
Inicial sonidos contemporaneos con
Especial los antiguos.
Preescolar
Primaria En el programa que presentan
Secundaria en los planteles se encuentran

piezas donde predominan los
timbres y las sonoridades de
los instrumentos.
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Nivel Grupo Sinopsis Género
Educativo
El grupo se ha caracterizado por | Jazz
su intensa busqueda de espacios
para hacer jazz y llegar asi a un
) mayor numero de audiencia, no
Secundaria Neo Jazz solo el que asiste a un auditorio
sino también al que no tiene
contacto con esta expresion
musical.
Han realizado espectaculos | Mlsica clasica
musicales que abarcan desde | o infantil
musica clasica (6pera; zarzuela,
Inicial muasica de camara), mdsica de
i jazz, mausica folklérica (cuadros
plf:gsgcl,?;r Mozart tipicos de diferentes partes del
Primaria mundo), musica comercial, masica
mexicana, mdusica infantil, asi
como representaciones de grupos
musicales internacionales.
La idea de presentar a este | MUsica clasica,
guitarrista en las escuelas, es la guitarra
o de acercar a los alumnos de
Primaria Pablo Gémez | primaria y secundaria a la musica
Secundaria de concierto a partir de un
instrumento tan familiar como lo
es la guitarra clasica espafiola.
Este espectaculo es un primer | MUsica infantil
Inicial paso a la comprension de las
Especial 2 cualidades del sonido, los
Preescolar Cantaro elementos de la musica, las
Primaria posibilidades de la voz y, sobre
todo, a que el nifio desarrolle el
gusto por la muasica.
La caracteristica esencial de su | MUsica coral
Inicial presentacién es el uso técnico y
Especial S6lo MUsica eficiente de las voces humanas' -
Preescolar soprano, contralto, tenor y bajo-
Primaria para interpretar musica coral de
Secundaria todo tipo: tanto popular como de

concierto.
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3.3.2 Allegro vivace o de la orquesta para nifios

La ultima vez que los nifios asistieron a las salas de conciertos fue en el ciclo

escolar 2004-2005. En ese periodo trabajamos con cuatro orquestas.

Con la Orquesta Sinfonica de Coyoacan, se programaron 5 funciones, la

atencion fue para 230 alumnos de secundaria, por funcién.

El programa fue: La primavera, de Antonio Vivaldi, Danzas eslavas, de Antonin

Dvorak, Cuarto movimiento de la Quinta Sinfonia, de Bethoveen.

Con la Orquesta Sinfdonica del Instituto Politécnico Nacional, se programaron 6
funciones, la atencion fue para 200 alumnos por funcion, asistieron del nivel de

primaria y secundaria. El programa se modificaba cada fecha programada.

Con la Orquesta Sinfonica Juvenil de México, se programaron 4 funciones, la
atencion fue para 600 alumnos por funcion, asistieron del nivel de primaria y

secundaria. El programa fue: La Suite de El Quijote de Teleman.

Con la Orquesta Sinfonica Nacional, se programaron 16 funciones, 4 para
primaria, 4 para preescolar y 8 para secundaria. La atencién fue de 800 nifios por

funcioén.

El tema de los conciertos para primaria fue “lo mas profundo de la Orquesta...
historia y forma de los instrumentos graves de la Sinfonica”. Himno para
violonchelos, (fragmento) de Karl Davidov; Concertino para trombon, (fragmento)
de Ferdinand David; Concierto para percusiones y orquesta de Darius Milhaud;
Primera sinfonia, fragmento del tercer movimiento de Gustav Mahler; Tuby la tuba

de George Kleisinger.
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El tema de los conciertos para preescolar fue “Homenaje de la Sinfonica Nacional
a Cri Cri”, con el programa: Solfeo de los patos, Di porqué, Lunada, La orquesta

de los animales, Mosquitos trompeteros.

El tema de los conciertos para secundaria fue "La musica y la pintura", con el
programa: Triptico Boticelliano, fragmento de Ottorino Respighi; Los frescos de
Piero della Francesca, fragmentos de Bohuslav Martinu; Dos visiones, fragmentos
de Ana Lara y Robert Maggio; Cuadros de una exposicion, fragmentos de Modesto

Mussorgsky,

3.4 El recuento

Para recabar la informacion estadistica de la temporada de musica escolar, a los
grupos de musica se les entregaba un formato en el que se solicitaban los
siguientes datos: atencion, nombre de la escuela, teléfono, nivel educativo,

namero de alumnos programados y numero de alumnos atendidos.

Por cada concierto que proporcionaban en las escuelas, los grupos musicales
debian llenar un formato con la informacion solicitada. Cada mes, los grupos
entregaban esta informacion al responsable de la temporada en el Departamento
de Musica, esta persona, realizaba el recuento y procesaba los datos en una base

gue se entregaba mensualmente a la direccion.



Allegro pero no mucho

Comparativo grupos de musica

Modalidad Ciclo Escolar Ciclo Escolar
2004-2005 2005-2006
Musica a la| 12 8
escuela
Escuela a la| 4 0
musica
Total 16 8

Temporada de

Ciclo Escolar

Ciclo Escolar

Muasica 2004-2005 2005-2006
Alumnos 150,286 144,880
Docentes 7,992 8,646
Escuelas 769 785

Comparativo de funciones

Temporada de
Mdasica

Ciclo Escolar
2004-2005

Ciclo Escolar
2005-2006

Total funciones

1, 300

1,551

38

Comparativo atencion alumnos y docentes en la temporada de Musica Escolar, en
la modalidad Mdusica a la Escuela
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3.4.2 Allegro vivace o de la orquesta para nifios

Desde el inicio de la temporada de musica en el afio 97 y hasta el afio escolar
2004-2005, se realizaron visitas escolares a los recintos musicales de las cuatro

las orquestas con las que habiamos venido trabajando.

Estadistica de atencion a alumnos y docentes en la temporada de Musica Escolar,

en la modalidad Escuela a la musica

Temporada de Ciclo Escolar Ciclo Escolar
Musica 2004-2005 2005-2006

Alumnos 8,056

Docentes 284

Escuelas 54

Comparativo de funciones
Orquesta Ciclo Escolar Ciclo Escolar
2004-2005 2005-2006

Sinfénica de Coyoacan 5 0
Sinfénica del Instituto Politécnico | 6 0
Nacional
Sinfénica Juvenil de México 4 0
Sinféonica Nacional 16 0
Total funciones 31 0
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3.4.3 Conclusion

Con las actividades artisticas en las escuelas de educacién basica del Distrito
Federal, y en particular con la musica se puede cultivar una influencia positiva en
el uso del tiempo libre de los nifios. Provocar en el nifio el interés por las
actividades artisticas y culturales debiera ser el resultado al que puede aspirar la

educacion artistica en las escuelas.

Las actividades artisticas, en la mayoria de las escuelas, no estan disefiadas para
formar de manera sistematica a los alumnos en ninguna disciplina artistica en
particular, los resultados que se obtienen, sugieren que la preparacion de los

docentes en esta area ha sido relegada.

Con la Temporada de Musica Escolar se pretendié centrar el desarrollo de las
habilidades creativas y de expresion de los docentes y alumnos a través de la

musica, con el fin de que se acercaran a ella para apreciarla.

En el caso de musica por primera vez se realizaron convocatorias publicas para
los grupos de musica, se consolidoé la institucionalizacion de los procesos con el

Sistema Nacional de Fomento Musical.

Para la Temporada de Musica Escolar se definieron los canales de comunicacion
e institucionalizacion para realizar la operacién con los niveles educativos, lo que

mejoro la atencion a las escuelas de educacion béasica del Distrito Federal.
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A MANERA DE CONCLUSION

Como cualquier trabajo de investigacion fue un ejercicio de disciplina, que al
efectuarlo desde el enfoque de relato periodistico, enriquecié la narracion, al hacer
posible la exposicidn, recreando imagenes y aprovechando los recursos y

recuerdos.

A lo largo de la descripcion, conforme iba recordando y documentdndome me
percaté de que solo una minoria del habitante promedio de esta ciudad conoce la
historia, el desarrollo e infraestructura de la SEP; que a mi parecer, es una
institucion con un peso tanto politico como cultural; una instancia importante para
llevar a cabo transformaciones de fondo dentro de nuestra sociedad, ya que en
sus aulas se formaron, forman y formaran generaciones de nifios y jovenes... y sin
embargo escuchamos cada vez con mas frecuencia, el rezago educativo en el que

se encuentra ya ni siquiera nuestra ciudad, sino nuestro pais.

La teoria no termina de aterrizar en esta realidad que nos toco vivir, en la que todo
se hace rapido, inmediato y puede ser desechable, en donde la tecnologia,

acentua las diferencias culturales, econdémicas y sociales.

La tan traida y llevada reforma educativa aun no se ha concretado, después de
que paraddjicamente se han llevado a cabo tantos cambios, esto genera cierta
inestabilidad y a mi parecer priva, incluso entre algunos maestros, la idea de no
hay manera de cambiar la situacion en la que esta sumida la educacion, y ya ni
hablar del arte y la cultura o de las actividades artisticas, ¢cdmo requerirlo?, si un
gran porcentaje de alumnos salen de sus aulas sin aprender a sumar, a leer, con

esto me refiero también a la comprension de textos; y a escribir.

¢, Como pensar en el arte si no tengo resuelta la vida cotidiana? A mi parecer, las

propuestas pedagogicas debian empatarse con la situacion administrativa que
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priva en los planteles y en casi toda la estructura de la SEP, adelgazar el aparato
burocratico y/o eficientar la infraestructura administrativa y humana, evaluar
cotidianamente a los maestros, aumentarles las compensaciones a aquellos que
aprueban, capacitar a aquellos que no y dar seguimiento, quitarles cargas
administrativas a los docentes para que verdaderamente se concentren en su

labor principal, la educacion responsable de los nifios.

La educacion y en patrticular la artistica, no deberia detener el crecimiento de sus
alumnos por tener restricciones de tipo administrativo. La teoria es indispensable
para el desarrollo, pero de que sirve si no puede vincularse con la realidad, para
completar el circulo se necesita vision, la perspectiva, sensibilidad, voluntad y

sobre todo interés para realizar una verdadera transformacion de fondo.

Qué debemos hacer, que pasé o donde estan aquellos funcionarios que tuvimos
en las primeras décadas del siglo pasado, hombres visionarios y comprometidos
con su quehacer como seres sociales, que tomaban decisiones en funcion del
beneficio social no del prestigio ni de la conveniencia politica, para llegar a esta

conclusion, basta leer un dia los encabezados de algunos diarios.....

¢Por qué funcionarios que aun no desarrollan ciertas competencias, laboran en la
administracién publica?, ¢Por qué depende de unas cuantas personas el tomar
decisiones que pueden afectan a una gran mayoria?, ¢qué significa servir al
publico actualmente?, ¢escuchar y observar sus contradicciones, su falta de

congruencia?.

Por ello es urgente enriquecer la educacién de los alumnos con la instrumentacion
de disciplinas artisticas con fines practicos dentro de las escuelas, que involucren
a toda la comunidad escolar. Un segundo paso seria evaluar el desempefio y la
aportacion de las mismas. Potenciar el arte como un medio de conocimiento, de
comunicacion, de cohesion social, de creatividad, de expresion para el desarrollo

integral de los alumnos.
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Por su parte el docente puede estimular el aprendizaje de sus alumnos empleando
herramientas y estrategias didacticas y artisticas; apoyando a los nifios y jovenes
para fortalecer su autoestima, para mejorar su discurso oral, para mejorar la

capacidad lecto escritora, para acrecentar el trabajo en equipo.

Digo, no me lo cuentan, yo lo vivi.. fui testigo de como un grupo de alumnos de
una escuela primaria que esta cerca de la autopista México-Puebla, literalmente
se transformaron con las actividades artisticas..... la propuesta no es crear
generaciones de artistas (¢ por qué no?), sino formar, educar generaciones de
futuros ciudadanos que disfruten de las actividades artisticas, que no las vean
ajenas, sino cercanas, que aprovechen las multiples posibilidades de expresarse y
comunicarse, gracias a que desarrollaron desde niflos una capacidad de

abstraccion y un pensamiento critico.....

Toda esta disertacion fue producto del trabajo que desarrollé desde dentro, por
ello pienso que la cotidianeidad es el hilo conductor de esos intervalos
evanescentes que tenemos a nuestro alcance para: conocer, crecer, disfrutar,
aprender, creer, tener e interpretar nuestra realidad, es la materia prima de lo que

en verdad importa para existir.
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