(‘,‘Wm;“ﬁ@ UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
b S DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIAY LETRAS
COLEGIO DE LITERATURA DRAMATICA Y TEATRO

EL PUBLICO DEL TEATRO HELENICO Y FORO LA GRUTA.
CENTRO CULTURAL HELENICO.
JUNIO 2005.

T E S | S
QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE:

LICENCIADA EN LITERATURA DRAMATICA
Y TEATRO

PRESENTA:
ANA LILIA BARRERA TAPIA

ASESORA: DRA. ANAADELA GOUTMAN BENDER

MEXICO, D.F. 2008




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A mis padres, Rogelio y Raquel. A mis hermanos, que en todo momento
mostraron su apoyo incondicional: Aris, Gus y Omar

A mis queridisimos y admirados profesores, en especial a Salvador Ayala R.
(RIP)

A los que conforman la familia que he escogido: Angie, Briseida, Gabriel
Sanchez, Lech, Jacke, Javier, Jenny, Mariana, Memo, Montse, Paty, Rachel,
Rebe, Richard, Rigel, Sandra, Saul, Yola

Y a mis entrafiables Klaus, Miriuky, Alex, Karito, Vero, Neyra.

Todas sus oraciones y buenos deseos surtieron su efecto y gracias a Dios por

estar siempre



INDICE

Pagina
|. METODOLOGIA Y ANTECEDENTES. 1
1. INTRODUCCION. 3
1.1 ...Y CON USTEDES, jEL PUBLICO! (PUBLICO PARA 3
TODOS LOS GUSTOS)
2. OPINIONES DE ALGUNAS PERSONAS RELACIONADAS CON EL 23
MEDIO.
3. OBSERVACIONES DE LOS CREADORES. 32
3.1 DRAMATURGOS. 34
3.2 DIRECTORES. 52
3.3 ACTORES. 61
3.4 EL ANALISIS DE LA TEMPORADA EN SUS PROPIAS 75
PALABRAS.
4. ESTABLECIENDO LA COMUNICACION. 100
4.1 DEL TEXTO A LA ESCENA. 100
4.2 EL GRAN CIRCULO DE LA COMUNICACION. 103
5. COMUNICACION EN CRISIS. 115
5.1 ENTREVISTAS CON EL PUBLICO. 116
6. LA VOZ DEL PUEBLO. 122
6.1 QUE QUIERE EL PUBLICO. 123
6.2 QUE PROPUESTAS TIENE EL ESPECTADOR. 128
7. MI PROPUESTA DE RESCATE. 131
7.1 CREACION DE PUBLICOS PARA TEATRO. 131
7.2 EL TRATO CON LAS CASAS EDITORIALES. 133
CONCLUSIONES. 135
APENDICES. 138
ANEXO. 160

BIBLIOGRAFIA. 170



|. METODOLOGIA Y ANTECEDENTES

En el capitulo 1 se hace una observacion de la actitud del publico en varios
espectaculos: El carnaval, fatbol, un concierto de musica y el cine. Y en la parte
tedrica estan contempladas las opiniones de investigadores y teatristas (Como
dice Rodolfo Obregdn).

En los capitulos 2, 4 y 5 se presentan formatos de entrevistas.
Entrevistas con personas que tienen que ver con el quehacer teatral
relacionado con direccion, actuacion y dramaturgia. Hacer mencién de que
Victor Hugo Rascon Banda no mostré interés por participar en este proyecto.

En el capitulo 3 me identifico y me acepto como espectadora, por mi
experiencia y la relacion con mi area; analizo como es que el director (que es
mi especialidad) tiene que encontrar los canales de comunicacion exactos para
ver la obra virtual trasformada en una puesta en escena; asi como también
conceptuar cada sugerencia que dé el director.

En el capitulo 6 le doy la palabra al espectador, para que hable sin
inhibiciones y haga las criticas u observaciones sobre la educacion teatral que
tiene.

El material necesitado para este propésito lo componen: videograbadora
SONY Handycam, grabadora de voz Panasonic, casetes de formato necesitado
(audio casete HF 60 y video casete de 8 mm MP 120) baterias AA y hojas de
encuestas. Algunas de las preguntas no se encuentran en el formulario del
publico.

Conclusiones sobre el tema.

En el anexo presento una introduccion al tema de la critica segun
Ricardo Garibay. El apéndice esta integrado por los comentarios de las revistas
Donde ir, Chilango y Tiempo libre y mis comentarios sobre las obras que vi en
el Centro Cultural Helénico respecto a esta investigacion.

Recurrir al Centro Cultural Helénico para ver si existe la posibilidad de
tener informacién sobre las encuestas que ellos realizan durante el periodo de
junio — julio de 2005.

Hacer un registro de actividades sobre las funciones a las que asisti y la

agenda de calendarizacion.



El Centro Cultural Helénico estd ubicado en Av. Revolucién 1500,
Colonia Guadalupe Inn, en la Ciudad de México. Los espacios escénicos son:
Teatro Helénico, Foro la Gruta, La Capilla Gética y EI Claustro. Dentro del
mismo los espacios alternativos que se encuentran en €l son la cafeteria, y el
jardin.

En este estudio se contemplan solo dos espacios: El Teatro Helénico y
el Foro La Gruta, mismos que tenian en junio de 2005 toda la programacién
bajo la supervision de José Luis Saldafia, Lic. en Literatura Dramatica y Teatro,
egresado de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

El Centro Cultural Helénico se ha consolidado como uno de los lugares
de referencia para disfrutar del teatro. Todos los dias tiene funciones. Incluido
para el publico infantil en un horario matutino los fines de semana.

Por ahora lo que ocupa este tema es el publico que va a las funciones
de la tarde. Es posible definirlo como el puablico adulto, porque es éste el tipo de
espectador que se puede apreciar en estas funciones.

El Teatro Helénico y el Foro La Gruta, son los lugares que por
excelencia albergan a los eventos teatrales, y solo por estos dos espacios es
como ve la luz esta investigacion. El tiempo que se delimitdé para este estudio
estad comprendido del miércoles 1 al jueves 30 de junio del afio 2005.

La entrada a los espectaculos es dando el contra boleto que dan en la
taquilla, que esta abierta de lunes a sabado de 12 a 14 hrs. y de 16 a 20 hrs. El
domingo su horario es de 11 a 14 hrs. y de 16 a 18 hrs. Da descuentos a las
personas que presentan su credencial de INAPAM, maestros y estudiantes con
credencial vigente. Aclara que tiene promociones limitadas, especiales y el

descuento a grupos.



1. INTRODUCCION

1.1 ...Y CON USTEDES, iEL PUBLICO! (PUBLICO PARA TODOS LOS
GUSTOS)

Ahora que comienzo esta ardua observacion sobre el publico, obviamente he
tenido que acudir a lugares donde la gente se retne. Cada espectaculo tiene
publicos diferentes, porque cada uno tiene sus adeptos; no a toda la gente le
gusta el fatbol, pero no por ello deja de llamarse publico. Asi que en cada
espectaculo que se va a realizar, primeramente se llega al compromiso de qué,
cuando y cOmo se va a presentar. Asi que no es una labor sencilla, porque
primeramente se tienen que establecer los tiempos de cada individuo, el lugar y
al mismo tiempo las condiciones de como se realizara este trabajo.

En términos generales, se le ha dedicado una amplia observaciéon al
espectador teatral, desde Aristételes, que sefiala: “La razén por la cual
gozamos de contemplar representaciones esta en que cuando las miramos
llegamos a descubrir y reconocer lo que cada imagen representa: “jSi, eso es
asil”... estas nuevas formas de arte son superiores y eran mas estimadas por

el publico™

, pasando por Harold Clurman: “Lo mas caracteristico de la
experiencia del teatro es el goce que produce contemplar un mundo extrafio e
imaginativo, y observarlo con mayor concentracién, amor y curiosidad que
nuestras actividades diarias™; en tanto que Samuel Ramos dice: “Es el publico
el verdadero depositario, que se encarga de hacer vivir el arte y de perpetuarlo
una vez desaparecido el artista. La relacion simpatica entre el artista y su
publico es permanente”.® Ademas, por supuesto, de los investigadores
relacionados al teatro desde puntos de vista psicolégico o sociolégico, como
Ofelia Stavans en su libro Psicoteatro®. Evidentemente les interesa este mismo
aspecto a todos aquellos que conforman la unidad teatral. En este trabajo, la

opiniébn y concepcion del publico a través de los puntos de vista de los

! Aristoteles. Los clasicos. Obras filoséficas. Editorial Cumbre. México. 1981. En Arte poética. Capitulo V.
. 355.

5)Harold Clurman, El divino pasa tiempo. Ensayos sobre teatro. Dimelisa Ed. Buenos Aires. 1977. P.127

3 Samuel Ramos. Filosoffa de la vida artistica. Col. Austral. Edit. ESPASA CALPE. México. 1994. P. 75

* Ofélia Stavans. Psicoteatro. Editorial Gali. México. 1992.



directores, actores y dramaturgos, podemos encontrar sefiales claras de como,
segun su labor (no todos), realizan el esfuerzo para llevar al publico a sus
salas. Estoy abordando desde este punto de vista, que son las areas que tiene
el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras
del Plan de estudios de 1985. En las entrevistas se encontrardn nombres de
algunas personas que tienen un cierto reconocimiento con el espectador. La
finalidad de este tema, es dar espacio al espectador y a los creadores con el fin
de que expresen su opinion, asi como dejar puntualizados los circulos de
comunicacion con los que yo trabajo desde la dramaturgia hasta el montaje.
Ademas de que agrego una propuesta para la creacion del publico teatral.

La preocupacion de todos por evitar que el publico renuncie a presenciar
el espectaculo que se supone ha sido conformado por y para él, parece
perderse en la hoguera de las vanidades. Con el movimiento de las
vanguardias dejo de ser importante el espectador, a fin de poder mostrar todo
un conglomerado de ideas y acciones. Esto tomé gran fuerza, pero finalmente,
en conjuncion con el cine, hicieron que el espectador comenzara a
desilusionarse y a adentrarse en la sala obscura que mostraba solo una
pantalla.

El publico, segun mi observacion, es el conjunto de personas que se
rednen en un horario y espacio establecido previamente con la finalidad de
observar un espectaculo. También existe un tipo de publico que no esta dentro
de este parametro. El que por accidente esta cerca de un espectaculo o evento
y decide tomar parte de éste: el espectador involuntario.

Cuando una persona se detiene en donde se estd presentando un
espectaculo callejero, lo hace por curiosidad, en realidad no tiene una gran
expectativa sobre lo que va a observar, pero normalmente espera a que el
espectaculo llame lo suficiente la atencion como para quedarse un poco mas y
poder sacrificar una parte de su tiempo, porgue normalmente este espectador
ya tiene un plan hecho y el quedarse a observar implica un retraso en sus
actividades. Pero lo que es basico, si vale la pena detenerse, es porque ha sido
capturada su atencion por los estimulos que esta percibiendo.

En el Gran Diccionario Enciclopédico llustrado aparece la palabra
publico con la siguiente definicion: “Conjunto de las personas que coinciden en

unas mismas aficiones o concurren a determinado lugar, espectaculo”. Lucina
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Jiménez Lépez sefiala: “Los publicos no nacen, se crean como la obra misma.
Se ganan, se conquistan, se seducen o se repelen, pueden incluso vacunarse™
y en el mismo articulo dice: “Cada tipo de teatro tiene su publico, aunque no

todos los publicos tienen su teatro™

. Es un sector de la poblacion para la que
va dirigido un tipo de espectaculo, entonces veo que existen varios tipos de
publicos.

El gran enemigo del teatro ha sido el hombre mismo en su afan de
buscar nuevas formas para la realizacién. Asi mismo el cine fue ganando
adeptos y empez0 a sustraer en grandes cantidades al espectador. Se trata de
establecer algunas rutas y enlaces de comunicacién entre el emisor y el
receptor y ponerlas en practica, porque finalmente el cine tiene su publico y “el
teatro se hace para el espectador”’.

La principal preocupacion del creador escénico ha sido saber como
retener al puablico. En la historia que se ha escrito, antes de la aparicion tanto
del radio como de la television y el cine, la actividad més importante en la que
participaba el espectador era el teatro.

Un factor importante en el que el espectador piensa y resiente en la
actualidad, es el econémico. De ahi que decidan mejor escoger otras opciones
para divertirse. Se compara el costo de la entrada de un partido de fatbol, o del
cine con la del teatro.

Cuando llega el momento en la carrera de Literatura Dramatica y Teatro
de escoger la especialidad, existen divergencias en torno a la apreciacion e
interés del publico dentro de cada especialidad. Desde mis primeras clases de
direccion, cuando todavia es parte del tronco comun, detecto que el director
tiene la enorme responsabilidad de ser él quien guie el concepto del
espectaculo en su totalidad al publico.

En tanto que las clases de actuacion se transmite el interés de una
buena interpretacion. Algo que sea capaz de sustraer al espectador de la
realidad. Establecer la convencion hacia el publico de que esta presenciando

una ficcion en un tiempo y espacio real, es ya un hecho implicito, ahora falta

® Lucina Jiménez Lépez. “Obras vemos, de plblicos no sabemos” en Paso de gato. Anénimo
Drama Ediciones. Noviembre - diciembre de 2002. afio 1. Nam. 5 p. 14

® jdem. p. 14

"Luis de Tavira. “La perdida de espectadores es problema de la sociedad” en Paso de gato. Op.
Cit. p. 26



llevarlo a la ficcidén del trabajo escénico y lograr que sea parte de ella, que se la
crea.

A partir de entonces y con los comentarios entre los colegas, percibo
gue cada una de las ramas en que se divide la carrera tiene una diferente
perspectiva en cuanto a su apreciacion al publico, su acercamiento y la captura
de su atencién.

En la clase de teatro isabelino, llama poderosamente mi atencion la
apreciacion que tiene el publico por una puesta en escena. El gozo con el que
los ingleses esperaban el dia de funcion. Mas impresionante me parece la
capacidad de comunicacion que se daba de los espectadores a los actores,
quienes hacian valer su punto de vista de forma abierta. Un rechazo absoluto o
el reconocimiento del trabajo.

Mi interés radica en tres puntos: la apreciacion que tienen los creadores
teatrales por el publico, como es que llego (yo) al resultado final de la puesta en
escena estableciendo como base el circulo de la comunicacion y que tanto son
palabras y acciones para tener al publico cautivo.

Eso hablando del escenario hacia el patio de butacas. En sentido
inverso, qué es lo que pide el publico y sus relaciones ante la propuesta
esceénica.

Cuando el publico asiste a un espectaculo, va a ver un resultado, en un
espectaculo en vivo, el equipo que se prepara para la funcion debe de estar
preparado para cualquier eventualidad. Es casi como un equipo de
emergencia.

En un evento como el carnaval, donde los participantes, que son todos
los que conforman la comunidad en donde habitan, tienen la opcion de estar
dentro de éste gran jolgorio como ejecutantes, o espectadores de la fiesta. Aqui
si aplica correctamente el término de espectador (“Se aplica a las personas que
estan presenciando un espectaculo o cualquier otra cosa”.?)

Umberto Eco dice del carnaval que “es la interrelacién de cuatro codigos

fundamentales: el musical, el verbal, el gestual y el de los objetos™

8 Diccionario de la lengua espafiola. Maria Moliner Electrénico. Blisqueda de definiciones.
Gredos. 1996. Novell. Inc. CD-ROM.
° Umberto Eco. jCarnaval! Fondo de Cultura Econémica. México. 1989. p. 172



Tomaré como referencia el que se realiza en la colonia El Pefién de los
Bafos (ubicada al costado oeste del Aeropuerto Internacional de la Ciudad de
México y colinda con El Circuito Interior), en la Delegaciéon Venustiano
Carranza. (Este es mi referencia porque asisti a él durante tres afios
consecutivos para elaborar un archivo grafico del evento). EI miércoles de
ceniza es una fecha importante para el calendario litirgico porque marca el
inicio de la cuaresma. Es el dia para recordar a los cristianos la fragilidad de la
condicion humana. La ceniza es el simbolo absoluto del pasado y el futuro del
hombre: Polvo eres y en polvo te convertiras.

El espectador de éste carnaval (Carnaval: Periodo de tres dias que
precede a la cuaresma’®) ha llevado meses en la preparacion y que da inicio a
la festividad el martes de carnaval, el dia anterior al miércoles de ceniza. “Es en
este justo titulo en que desde el siglo IX los liturgistas sensibles a la llegada de
la cuaresma, han visto en el carnaval la carne (Carnem), una carne que es en
retirada (carnes toldas, en espariol carnes tolendas) o a la que se dice adiés a
la carne (Carne levare, carne levagium)™'. Y suena el primer llamado. Un
disparo de escopeta al aire que indica que todo comienza. Suena la musica.
Con sus hijos de la mano van acompafiando a la musica. Una pareja disfrazada
sale de su hogar y poco a poco se van uniendo los deméas personajes.
Aproximadamente el 25% de los participantes llevan escopetas y segun los
vecinos del lugar afio con afio va aumentando el nimero de armas. Y también
van usandolas mas continuamente. Los musicos sélo llevan un sombrero que
los cubre del sol. Con su vestimenta recuerdan vagante a una orquesta que
tocaba charlestdn: camisas blancas, zapatos y pantalones negros y un chaleco
con rayas verticales gruesas rojas y blancas. Y cada vez que se detienen en
alguna casa para deleite de todos, reciben cervezas como premio.

En apariencia todo comienza con gran festividad, pero conforme avanza
la tarde, hasta llegar a la hora de la comida, es un espectaculo que se puede
disfrutar a medias. Debido a la constante tensidon que generan los carnavales
de otros barrios vecinos (que se realizan en la misma fecha) y el desmedido
consumo de bebidas alcohdlicas, predisponen el ambiente para que exista un

posible enfrentamiento fisico entre ellos por una rivalidad territorial. Una

1% Diccionario de la lengua espafiola. Maria Moliner Electrénico. Op. Cit.
' Gaignebet, Claude. El carnaval. Editorial Alta Fulla. Barcelona. 1984. p. 112



especie de orgullo regional, provoca que los enfrentamientos sean veraces y
peligrosos. Aun se puede observar que los nifios estan presentes, ya sea con
atuendos y mascaras, siendo parte del festejo o cémo espectadores, donde
todo se permite para después redimirse.

Estamos ligados al teatro desde los griegos por los modelos que han
sido tomados de ellos. En la actualidad, uno de los primeros contactos que
tienen los nifios con esta manifestacion artistica es por medio de las pastorelas
gue se realizan en los colegios representandose el nacimiento de Jesus de
Nazaret. A la gente no le importa la historia del teatro, y yo no voy a dar leccion
de ello a alguien que no le interese. Regreso a la pregunta: ¢como es el
espectador? Pues bien. Cuando est el festival navidefio en pleno y los padres
se vuelven locos por grabar y fotografiar a sus pequefos; orgullosos sefalan a
su hijo cuando esta diciendo una linea, (porgue no todos hablan) y los padres
de los nifios que solo estdn caracterizados de borreguitos, también se
manifiestan ante ésta singular presentacion. Es como la presentacion publica
del crio. El nifio hace exactamente lo que dijo la maestra. Si olvida el
movimiento en el escenario, las profesoras irrumpen discretamente y les
sefialan su posicién. Cuando termina el evento, todos los ahi reunidos llenan
de ovaciones el trabajo, gritos y aplausos al final de la funcién. Y los familiares
regocijados por ese momento celebran. ¢Por qué no sucede asi cuando 15
afios después aquel infante decide que se va a dedicar al teatro?

Para un espectaculo se establece una serie de reglas de las que
estamos conscientes y respetamos en medida de lo posible. Ahora bien, el
poder de convocatoria ya es un punto determinante en cada una de las ramas
en las que el espectador pretende ser participe, no es lo mismo ir al cine que al
estadio. Ni se llega en las mismas condiciones psicoldgicas aun después de un
tormentoso dia.

En México, el pablico se inclina por los espectaculos masivos del fatbol,
tltimamente a los conciertos musicales y a la gran competencia del teatro: el
cine. En el primer caso, al encontrar el futbol mexicano un gran empuje por
parte de los medios de comunicacion, (especialmente por las televisoras) para
la aficion ha sido motivo de celebracion en cada partido. “El desplazamiento de

enormes masas humanas para presenciar partidos habla claramente de su



categoria sicol6gica™?.

La buena cultura del “amor por la camiseta” ha
constituido a esta relacion jugador-espectador en un matrimonio. Una vez que
se han casado con el equipo, jugadores y publico se comprometen en fidelidad
absoluta, en las buenas y las malas, y en todas las condiciones que implique
esta relacion. “El espectador deportivo participa en mayor medida que el
espectador del Juego teatral, y por supuesto, muchisimo mas que el pasivo
televidente o espectador cinematografico™®. Asi, ésta relacién tiene un
crecimiento en cuanto a la correspondencia de dar y recibir, al encontrarse el
dia de este eterno romance, (que es cuando el juego se realiza) la parte
espectadora exige en forma de apoyo que ese dia sea de la entrega absoluta y
que no se dejara de intentar nada con tal de obtener el triunfo y la aceptacion
de su amante: el jugador.

“En el futbol, el espectador esta dentro del espectaculo. Su participacion
influye en el arbitro, en la serenidad de los jugadores, en el rendimiento del
cotejo, en fin, mas que pasivo espectador es participante en el encuentro™’. La
Unica forma para entregarse al juego es dando todo de cada uno y por ambas
partes. Y que viéndolo objetivamente, todos saben que es un juego, pero con la
finalidad de ganar. De levantarse ante el equipo contrario con la supremacia de
juego y técnica. Aunque también quedan a la vista todas las mafas de las que
se puede valer para ser el triunfador. Después de todo es bien cierto el lema
de: En la guerra y en el amor todo se vale.

En la cancha se viven estas dos relaciones. El amor del cual se siente el
orgullo de pertenecer a un grupo y el de rechazo al contrincante. En las filas de
un mismo bando se siente la unién y solidaridad entre los miembros de ese
grupo. El jugador con toda su entrega fisica y el espectador con toda su pasion.
No puede fallar la entrega de ninguno de los dos, pues es parte de un éxito que
sabe a gloria por quedar demostrado una vez mas quién es el mejor, 0 un
fracaso compartido en el que la frustracion y decepcion pueden ser
controladas... al fin que solo era un partido, pero si la pasion se sale de ese

control, se siente como una afrenta al orgullo, es en las acciones fisicas en las

YHerrera Figueroa, Miguel. Sociologia del espectaculo. Edit. Paidés. Buenos Aires. 1974. p. 40
137

Idem. p. 41
1 i{dem. p. 69



gue encuentra la salida a estas emociones. Cuando se gana, todos son parte
del triunfo. Cuando se pierde se busca al culpable.

Por supuesto que es un evento en el que se estia en contacto con los
participantes y con el publico. “En la fiesta futbolistica el espectador compensa
su anhelo de alegria, de juego, de afectividad y de seguridad, al sentirse en el

"5 La comunicacién parece ir y venir en todos los

seno social de manera plena
sentidos. Queda demostrado cuando se unen una cantidad de aficionados para
dar apoyo verbal al equipo con una porra o para hacer alusiones familiares al
arbitro o para algan miembro del equipo contrario. Su funcién no estriba solo en
dar apoyo al equipo. Cada uno de nosotros es un poco de todo, de ésta
manera cuando el espectador se encuentra concentrado, pierde dimension de
lo que sucede fuera del estadio y es entonces cuando “suefia” tener el lugar del
director técnico, dando indicaciones a los jugadores, como una voz de
conciencia en el equipo. Casi por regla general, cuando falta el interés de uno,
también se va el interés del otro. Y no significa que poca aficion sea igual a
poca pasion.

Ahora que si el espectador se dispone a ver el encuentro por la
television, entonces prepara el lugar donde lo va a observar, lo acondiciona. Lo
pone a modo para poder dedicarse a ver el juego. Adquiere lo que necesita
para divertirse. El espectador es capaz de crear una atmoésfera apropiada para
disfrutar el juego. Alun a pesar de ser consciente de los imprevistos que
pudieran suceder. Y si ocurriese esto Ultimo justo cuando entra un gol, tiene la
ventaja de la repeticion. Lo vive y lo disfruta, no tan intensamente como lo da la
emocioén de verlo en el estadio, y esto también implica el gozo en la compafia
de los miembros del grupo al que se pertenece.

En un espectaculo musical sucede algo similar. En ambos casos la
pasion comienza desde que se ha aceptado asistir al espectaculo. Y el dia del
evento, ese espectador ha pensado con anterioridad cual es el atuendo
perfecto que va a usar. Porque tiene que haber una congruencia entre lo que

se va a ver y como es que se ha elegido el vestido para la ocasion. “Porque los

% {dem. p.62
10



jovenes rockeros suelen vestir pantalébn de mezclilla a media cadera y calzones
a la vista, zapatos tenis y camiseta casi siempre negra™®.

El gobierno de la Ciudad de México ha desarrollado un programa de
entretenimiento para sus habitantes. Los domingos se puede apreciar un
concierto masivo en forma gratuita en la explanada del Zécalo, en el Centro
historico. Estos conciertos son con intérpretes conocidos y a ellos asisten
algunos miles espectadores.

La mayoria va a disfrutar del espectaculo en forma pacifica. Cuando
inicia éste espectaculo, la gente se desborda en expresiones de apoyo y de
aceptacion a la actividad que va a desempefiar el intérprete. Asi que en todo
momento se identifica con él y fluyen de una forma natural las emociones que
son producidas, recibidas y reproducidas por todos los participantes, se
empieza a realizar una conexion en cuanto al nivel de energia de uno y de otro.
Se empieza a sincronizar siempre y cuando se ponga de parte de los dos el
animo y las ganas. Si fuera un concierto en donde el intérprete sélo se dedica a
dar su espectaculo sin entrar a la interrelacién con su publico, entonces el
publico siente que solo fue a ver como interpretaba las melodias sin hacer que
ambos se involucraran y llegaran juntos a un climax. “Abraham, 19:59. La
gente va llegando. Ya se oye el rumor, el ruido. ¢Estoy en esto por ellos o por
mi? ¢Por ambos? Siempre he pensado que los pintores o los escritores la
tienen mas facil. Se sientan y escriben o pintan y cuando ya esta terminado lo
sueltan y ya. No tienen todas esas presiones técnicas. ¢ Estara todo bien? pero
(ellos, los de las artes que no se enfrentan al publico), pierden eso que
nosotros tenemos, eso que nosotros necesitamos; la conexion directa con el
publico. ¢Esta bien el bajo? Hay que afinarlo. ¢Y las guitarras? ¢Y los
micréfonos? Todo esté bien.”’

La aprobaciéon del publico en éste espectaculo comienza desde que va
llegando al lugar. Por supuesto qué, cuando comienza, le da el auditorio una
calida bienvenida dejando ver que es lo que espera del intérprete. Y conforme

avanza éste espectaculo, da muestras de su agrado al corear o aplaudir a un

% Rock, drogas y policia: ¢.encuentro ineludible? Por Armando Martinez de la Rosa y Armando
Martinez Orozco en Ventana Interior. Centro Occidente. Afio 6. Volumen VII. Numero 36.
Enero- febrero de 2006. p. 19.

" Tres corazones en la maquina de los finales felices por José Luis Justes, Abraham Velasco y
Mariana Torres. En Ventana interior. Centro Occidente. Po. Cit. p. 18. Abraham es bajista,
fundador y lider del grupo El Azote.
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ritmo las canciones. No faltan las expresiones de los fanaticos que estan llenas
de alusiones amorosas o simplemente de admiracion. Y mientras mas esta la
entrega del intérprete, mas recibe del publico. Todo dentro de las normas.

Un ejemplo es la presentacion de Juan Gabriel en el Zécalo en marzo de
2004 con motivo de la celebracion del Primer Festival de la Noche de
Primavera. El cantante corrigi6 en mas de siete veces a sus musicos, en
especial al baterista. Aun asi, fue un concierto de casi cinco horas; todos
aguantando el frié y divertidos en el concierto. La mayoria cantaba, y los que
no, pues solo le miran y de vez en cuando volteaban hacia otro lado a ver qué
sucedia, porque dentro de esa masa viviente, se puede ver de todo y escuchar
hasta lo mas inimaginable. Habia un grupo de personas menores de treinta
afios, que para quitarse el fri6 bebian un poco de tequila, que también lo
racionaban para que a la hora que empezaran a tocar las canciones dolorosas,
beber con ganas.

Al quedar establecido que es un espectaculo masivo y gratuito,
patrocinado por el gobierno, tiene el caracter de ser familiar. Ello implica la
responsabilidad de que el evento no estara pasado de tintes, ni de expresiones
gue atenten contra las buenas maneras y la armonia familiar. Cuando se llega
a presentar algun tipo de acciones mas violentas o grotescas u obscenas por
parte del artista, el publico no duda un momento en hacerlo saber al intérprete
y reprueba en ese instante su conducta. Y si algunos de los espectadores
hacen esas expresiones o comienzan con conductas agresivas u ofensivas, los
elementos de la fuerza publica intervienen pidiendo orden y respeto.

Cuando se trata de una expresion en donde se esta en acuerdo con el
intérprete 0 en desacuerdo, el espectador no duda en demostrarlo, porque
sabe que es uno y que al mismo tiempo ninguno. Se protege en la cara del
anonimato para poder expresar liboremente su sentir, aunque éste anonimato
también pueda servir para crear actos de vandalismo. El evento que es familiar,
se lleva a cabo dentro de las mismas normas que rigen en su mayoria a las
familias: el respeto y la tolerancia.

El intérprete sabe de ésta situacion y esta en disposicion de entregarse a
éste, su publico, con el Unico afan de hacerlos felices el tiempo que esté con
ellos. Esta clase de relacién, aunque tiene un tiempo establecido para su

entrega, sigue por ambas partes aun sin estar presentes, aunque no se tengan
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uno frente al otro. Se tiene como consecuencia una fidelidad a la distancia en
donde esta siempre presente el pensamiento del uno como del otro.

En este caso, hablando de mdusica, si se contempla en la pantalla del
televisor, la ausencia de la masa con la que se puede compartir el espectaculo
tiene como resultado una menor emotividad por parte del espectador y puede
ser que en una menor entrega del intérprete.

El cine, “arte popular, suele preferir para la elaboracién de sus obras el
otro camino, la otra técnica. Suele desprender de la naturaleza, imagenes
enterizas dotadas de una inefable sustancia artistica™®dirigido a una amplia
colectividad: “el cine es propio de la sociedad de masas no solo por el uso que
ésta hace de la comunicacion masiva para conservar el orden burgués
establecido, sino porque en esta sociedad existen los recursos técnicos
financieros que hacen posible la existencia del cine.”® Existen muchas
comparaciones y similitudes en relacion al teatro. En ambas formas, utilizan
intérpretes que son llamados actores. Se basan en un guién o libretos.
Funcionan por medio de complejos sistemas que requieren de técnicos, lo cual
implica una necesaria forma de relacionarse entre todas las partes (técnicos y
creativos) para crear una armonia. Tienen como funcidén basica captar la
atencion del publico con su presencia, y por supuesto, que ese publico significa
una entrada de dinero para el espectaculo. Es decir, mientras mas publico
demande una funcién de cine o de teatro, el productor vera mas redituables sus
ganancias. Este es uno de los motivos por los que es sagrado meter al publico
a las salas. En el cine es muy importante tener gran demanda en las salas
porque el largometraje es un gasto ya hecho y solo espera la recuperacion con
la entrada de los asistentes. Y mucho depende de ello la participacion de una
persona experta en las formas posibles y probables de como se va a realizar la
promocién y publicidad de la pelicula. Aqui la mercadotecnia es fundamental,
porque en ella se pretende cuando menos obtener el total de lo invertido y un
poco mas.

El cine es un presente en pasado. La pelicula es el resultado de

acciones pasadas. Se establece el criterio sobre cudl es la mejor toma y dejarla

'8 Ayala, Francisco. El cine, arte y espectaculo. Universidad Veracruzana. Xalapa, México.
1966. p. 29
% jdem. p. 8
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como una parte que integra el total de la pelicula. En su realizacion no lleva un
orden en las escenas. La musicalizacion no se inserta al momento de grabar
una escena. En el cine se vende el paquete completo. Se edita para tener el
resultado final. Lo importante es lo que impacte a un publico pasivo que esta en
espera de ser impresionado. El costo de elaboracién va desde los miles de
pesos hasta los millones de ddélares. Asi que se tiene un amplio espectro
econdémico. Porque para hacer cine con una persona que tenga renombre,
pues nunca faltara un productor.

El teatro es en acciones presentes. Yo recurro a un antecedente para
saber como afecta al momento en el que se esta representando en la escena.
Antes de representar frente a un publico, se tiene un tiempo para ensayos y
para poder “armonizar” todos los elementos que se utilizan en la escena.

La diferencia principal es que el largometraje comercial se puede
encontrar en cualquier sala de exhibicion en diferentes horarios y siempre son
la misma toma. No varian. El largometraje no comercial (Le llaman de culto o
de arte) se encuentra en otra situacion, pero eso es para otra investigacion. En
el teatro nunca una funcion es igual a la otra porque todas las acciones
suceden en ese momento, en ese recinto y a un horario definido.

El Maestro Héctor Mendoza opina: “El cine se nos ha llevado al publico,
porque sabe contar mejor las historias. Pero el teatro es un lugar en donde
podemos interiorizar en las ideas en donde el cine no puede hacer porque
prefiere la imagen plastica a la palabra.”®

Asi pues, podria seguir describiendo a otros tipos de espectadores que
asisten a eventos diferentes. En todos ellos estéa la caracteristica principal que
es primeramente la disciplina de estar en un lugar y hora acordada, después la
bienvenida al intérprete, el inicio, el desarrollo de espectaculo, la entrega y por
ultimo el agradecimiento.

¢ Qué es el publico?*? Es el monstruo de millones de cabezas. Cémo
complacerle... es una ruda labor, pero es cuestion de agarrar al toro por los

cuernos. Y no tanto de complacerle, sino de que nos dé el espacio para que

% programa de television Escenarios. Entrevista a Héctor Mendoza para Telesistema de Radio
¥1Televisién Mexiquense. Canal 34. (repeticion)Enero 21, 2006. 12:00 hrs.

Conjunto de personas que concurren en un espectaculo. / conjunto de personas que han
presenciado un determinado espectaculo. / conjunto de espectadores potenciales. Gomez
Garcia, Manuel. Diccionario del teatro. Ediciones Akal. S.A. Madrid. 1997 p. 686
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podamos ser parte de €l. Y después de muchas encuestas, todas llegan al
mismo punto. A la gente si le gusta el teatro, pero no hay dinero para ir, y las
condiciones de seguridad que se ofrecen en esta ciudad, pues no son tan
confiables. Un motivo de la ausencia de las salas es el econdmico, por parte
del espectador, pero no es el unico.

Recordando la funcién que vino a dar Peter Brook en el festival de la
Ciudad de México en 2003, hubo cantidad de personas que con el dinero en la
mano y hasta pagando al doble el costo del boleto no entraron. ¢ Cuénto tiempo

29y eso que es sélo una lectura

tiene en cartelera Los mondlogos de la vagina
dramatizada, ¢0 Defendiendo al cavernicola®® o las variadas representaciones
del cuento de La cenicienta? Simplemente no se puede afirmar que al publico
no le gusta el teatro.

En general, el publico opina que es muy caro en comparacion al cine. En
el cine ya esta hecha la inversion. Ya no se hace otra cosa mas que esperar la
reaccion de la gente para que asista a las salas y todo lo que entre en taquilla
es para recuperar lo invertido y comprobar el éxito de la produccion. En el
teatro, se tiene que pagar por funcibn a menos que se quede en un salario fijo
por mes o semana. Y si no hay pago, no hay funcion. Tan simple. Ademas de
las numerosas diferencias que existen entre uno y otro.

En cada funcién de teatro, se da la experiencia y la emocion de poder
vivir el evento siempre como si fuera un suceso nuevo. Sobre todo en el
escenario, porque fuera de él, detrds de los telones siempre estan pendientes
todo el equipo de técnicos y ayudantes para hacer que la funcién llegue a un
término feliz. Aln a pesar de todos los imprevistos.

Parece que las funciones tienen un elevado precio (como en Broadway),
pero en comparacion de otras taquillas en el mundo, ésta es muy accesible. Se
tienen que pagar por lo menos el salario de 10 personas en el teatro. Las
enumero: Taquilla, acomodadores, tramoya, técnicos de audio, iluminacion,
magquillistas, vestuaristas, asistentes en general, actores, director, renta del
teatro, derechos de autor (a veces), y algunos gastos extras. Teniendo una

némina por funcion de $2000.00 de jodido. Si cobramos el boleto a $100.00 y

%2 Los mondlogos de la vagina. De Eve Ensler. Teatro Gran Melia. Hotel Gran Melia México
Reforma. Dir. Abby Epstein. )
3 autor Rob Becker. Teatro del Centro Cultural San Angel. Dir. Héctor Bonilla
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entran 20 personas, pues no sale... jLa crisis del teatro! Entonces, sin entrar en
mas preambulos, todos aspiramos, rogamos y hasta suplicamos que los teatros
estén llenos, pero ¢,como llevar al espectador con estos argumentos?

De que existen puestas de teatro buenas y malas, en todo el mundo
existen, pero un teatro de calidad se consigue pensando en el espectador, en
establecer un didlogo con él. Poniendo el caso de Defendiendo al cavernicola
gue es un mondlogo, el teatro normalmente tiene una ocupacién del 80% (sélo
para esta obra), pero se debe a la calidad actoral y al trabajo de la gente. Sin
olvidar la mercadotecnia. Una palabra que en las escuelas de teatro poco a
poco comienzan a anexar a su vocabulario; ¢cual es su trabajo?: La
divulgacion. Regresemos al cavernicola: su costo en taquilla es el promedio:
$250.00. Las personas que la han visto han hablado tan bien de ella que invitan
a verla, motivan a otros espectadores a que no se pierdan este espectaculo.
Vamos a la importancia que adquiere el espectador.

El tema relacionado con la ausencia del puablico es tan importante como
lo revela Elmer Rice desde el inicio del capitulo XVIII de El teatro vivo “¢,QUE
QUIERE EL PUBLICO? Esta es la pregunta fundamental en el juego de
adivinacion en el que el empresario y el duefio del teatro se ven obligados a
intervenir. Aquel que descubriera una férmula que s6lo fuera moderadamente
fidedigna para la determinacion de los valores de la taquilla de un manuscrito
de obra teatral se haria multimillonario en poco tiempo...de todas las obras
estrenadas, solo una de cada siete u ocho cubre sus costos de produccion.”*
Hoy dia es aun mas dificil establecer una serie de pardmetros sobre sus gustos
y lo que espera ver en escena. Después de que el humano se da cuenta de su
vulnerabilidad, y al mismo tiempo de que se ha vuelto mas egoista, es més
dificil determinar que lo motiva a ir a un espectaculo. Por supuesto que tiene
gue ver el asunto con el estado de animo de cada persona, lo que lo mueve a ir
al cine, al fatbol, o simplemente salir a tomar una taza de café. En ésta ciudad
donde los claxonazos y las mentadas estdn en cada esquina, y ademas el
trabajo exige cada dia mas, pues muchos prefieren quedarse en su casa a
descansar del ajetreo diario. La seguridad publica so6lo estd como un carisimo

adorno que nosotros pagamos. Ademas en estos tiempos la crisis econémica

% Elmer Rice. El teatro vivo. Edit. Lozada. Buenos Aires. 1973. P. 186
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no nos permite ir al teatro. Es cierto que existen espectaculos gratuitos, y
también tiene que ver las distancias. Es habitual y comin que cada uno de los
gue habitamos ésta ciudad hagamos en promedio una hora para trasladarnos
de un lugar a otro y vuelvo a lo mismo: el trafico, el mal humor; vaya, la
barbarie de la metropolis.

Aqui vale la pena destacar que después de todos estos inconvenientes,
el espectador que acude en sus vehiculos al Centro Cultural Helénico lo hace
sin prisas y hasta con cierta calma y tranquilidad. Los que llegan en transporte
publico y gustan de este Centro, prefieren llegar un poco antes de la funcién y
beber algo en la cafeteria. Pero no sucede asi en todos los casos en que
decidimos ir al teatro.

Ya una vez tomada la decision de ir al teatro, tenemos la cartelera. En
estos tiempos de guerra, las mejores opciones son las comedias. Por ejemplo,
en la obra Defendiendo al cavernicola los espectadores llegan serios,
ensimismados. Preparados para ver el espectaculo nos introducimos en la sala
y vamos al lugar asignado. Surgen preguntas: ¢(Como podra manejar el
escenario el actor por dos horas el solo? Tercera llamada: aparecen ante
nuestros ojos la tecnologia: una pantalla que muestra imagenes de revistas
para mujeres, algunos personajes sobresalientes de éste sexo y en el audio
tenemos una aparente conversacion entre ellas donde se “acaban” al hombre
(los comentarios que emiten son reflejo de lo que podemos escuchar en
cualquier charla de café). Al terminar este proceso visual que solo dura unos
minutos, ya varios asistentes se pusieron mas comodos. Aparece el actor y nos
lleva de la mano con agilidad y gracia hablandonos de lo que conoce mejor, él
mismo y su relacion de pareja. Y mientras avanza la funcion, los espectadores
se van sintiendo mas identificados con lo que dice. Durante la representacion
teatral, el espectador tiene todos sus sentidos puestos en el escenario. Y esta
alerta a todo lo que suceda. Un estornudo en la sala es molesto. Y aun mas
cuando el actor, como en el caso de ésta obra, interactia con el publico de
forma abierta. En el instante en que la realidad es vista alla arriba, en el
escenario, emanan una gran cantidad de risas y alguna carcajada. Lo que he
notado es que casi todos los asistentes van en parejas. Cuando César Bono
hace referencia a la toalla mojada en la cama después del bafio, todos

reaccionan, y es cuando empiezan los pequefiisimos comentarios entre las
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parejas. Todos empiezan a entrar en una comunion debido a la identificacién
con su realidad puesta bajo un enfoque comico. Para éste instante ya existe
una absoluta relajacion del publico para entregar su confianza al actor y esta
abierto para ser participante absoluto y fiel del espectaculo. Rie y aplaude con
la confianza de que esas interrupciones no van a molestar al actor. Y lo hace
como una forma de motivarlo aln mas para que siga dando esa energia y
entusiasmo. Al terminar la obra, el publico automéaticamente comienza a
aplaudir premiando a la totalidad: el texto, la escenografia, el audio, la
iluminacién y por supuesto a la interpretacion. Y esto con el asombro de que
todos los ahi presentes se identificaron abiertamente con lo que sucedia.
Entonces sale plenamente satisfecho y con ganas de asistir a otra funcién de la
misma calidad.

¢, Qué fue lo que motivo al publico a tomar esta determinacién? Existen
diferentes factores. Ver los asuntos rutinarios bajo otra perspectiva y con otro
enfoque es un aliciente, ya que de ésta forma no los hace uUnicos en una
problematica, sino que pueden compartir esa situacion entre la risa y la
aceptacion del “problema” como tal. Compartir los une: nos une. Desde la
comedia se obtienen mejores resultados para liberar la presion diaria a traves
de la risa. En ella, la magia del desahogo surte su efecto. “El espectador medio
suele ser descrito como un individuo agobiado que va al teatro en busca de
“diversién” y “entretenimiento” que lo ayuden a olvidarse de sus problemas™.
La explotacion del actor de su cuerpo, se agradece enormemente porque a
nadie le gusta ir a un espectaculo donde no se entienda lo que se dice, ni lo
que se habla. La iluminacion estaba bien construida y disefiada para que el
publico pudiera apreciar visualmente todo lo que estaba en el contorno,
incluyendo a los demas espectadores.

La funcién hizo que los espectadores quedaran satisfechos con el
espectaculo y se podria decir que en algunos sentidos las superé. En cuanto al
transporte, no existe mucho problema, siempre y cuando encontraran
estacionamiento cerca. En fin, parece que esa noche fue relajante y después

de todo, divertida. La reflexién a la que no invita, pero que es latente, no esta

% Elmer Rice. El teatro vivo. Op. Cit. P.189
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hecha como un regafio o una toma de conciencia, sélo muestra en forma sutil
el espejo de la realidad.

El teatro es cultura. Sabemos que es teatro, pero un concepto como la
cultura es algo més delicado. “Cultura — dice Max Scheler- no es ‘educacion
para algo’, ‘para’ una profesion, una especialidad, un rendimiento de cualquier
género; ni se da tampoco la cultura en beneficio de tales adiestramientos, sino
gue todo adiestramiento ‘para algo’ existe en beneficio de la cultura, en
beneficio del hombre perfecto. La finalidad ultima de la actividad espiritual no
es la obra de cultura, sino el desarrollo de la personalidad”?®. Lo que si queda
claro de ambos humanistas y algunos mas es que la cultura contribuye el
enriquecimiento interior del hombre. La gente toma al teatro como una forma
mas de diversion y entretenimiento. De aqui se desprenden estas dos palabras
gue el espectador promedio no puede diferenciar bien porque no conoce sus
raices. Divertir: “Apartar o distraer de una cosa la atencion de alguien

atrayéndola a otra cosa”®’.

“Entretener: Distraer a alguien impidiendo que siga
su camino, que siga haciendo lo que hacia o que vaya a algun sitio o que
empiece a hacer cierta cosa”®. Para la diversién se esta ahi, en cuerpo y
mente, mientras que para el entretenimiento, se esta ahi, pero no implica que
también la mente. La principal diferencia que encuentro entre ambas voces es
gue en una recibe una significativa aportacion para el crecimiento del desarrollo
del hombre y la otra no. Por tanto, considero que los espectaculos que estan
dedicados exclusivamente a entretener no hacen una aportacion al crecimiento
intelectual. Pero la mayoria de las veces, como la gente dice, que no tiene
nada mejor que hacer o ver, pues simplemente aguantan estar ahi. ;Como
pueden decir que no hay nada mejor que hacer? Pero es la realidad, a muy
pocas personas les gusta escribir y leer. Si bien el consumismo hace ahora que
nos podamos salir de casa e ir a los centros comerciales, los lugares que
menos son frecuentados son las librerias.

Aunque podamos ver que es lo que estd de moda en otros lugares, en el
caso del teatro es diferente: “Nos familiarizamos con las culturas extranjeras a

través de la obras de teatro porque durante el proceso de leerlas o

% samuel Ramos. El perfil del hombre y la cultura en México. Col. Austral. Editorial Espasa
Calpe Mexicana. México. 1994. p. 97.

%" Diccionario Maria Moliner. Op. Cit.

%8 jdem.
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presenciarlas tenemos que interpretar o traducir materiales, pautas del
comportamiento e imagenes del mundo que nos son ajenos e incompresibles,
con objeto de ampliar nuestro mundo y familiarizarnos con lo desconocido™®, y
en el Centro Cultural Helénico habia 8 propuestas de autores extranjeros:
Cordelia Dvorak con su espectaculo El solitario de Pessoa, Welles de Jason
Sherman, El capote basado en el cuento de Nicolai Gogol, EI campo de Martin
Crimp, Homo Politicus de Fernando Renjifo, Noche arabe del aleman Ronald
Schimmelpfenng y Primer amor de Samuel Beckett. La Unica de autor
mexicano en el teatro Helénico fue Mar Muerto, en tanto que La Gruta tuvo a
Un pafiuelo el mundo es, de Juan Carlos Vives y Los hermosos gitanos de
Sergio Zurita.

La cultura es fundamental en todas sociedades, que éste aspecto esta
determinado por especificos planes y programas, pero que al menos en México
no alcanzan los dineros para fomentarla como debe de ser (aunque en
apariencia se invierte mas dinero en educacién)®®. En pocas palabras, si
existen instituciones que se dedican al desarrollo de la cultura, solo que le tiran
a los proyectos que no representen grandes riesgos o bien que se cuente casi
con el éxito asegurado.

Desde la educacion basica hay una tremenda ausencia de informacion
hacia todo lo relacionado con las humanidades, y se puede tomar cualquier
actividad humanistica como aburrida. No es que a la gente no le interese, solo
estan ignorantes de ello. Porque nadie los ha guiado por ese sendero y como el
ser humano por naturaleza es miedoso, prefiere no andar por esos lares y decir
“no gracias, no me gusta” (que es lo mas comdudn), aun cuando no lo ha
probado. Es decir, se niegan a si mismos las oportunidades de conocer mas
alla de lo meramente indispensable codmo para pasar como cultos, hablando de
Dali o Da Vinci. La Dra. Ana Goutman me lo dijo: “El conocimiento es una
actividad artificial. No se nace con ella”.

Lo mas grave de todo el asunto es que los medios de comunicacion
contribuyen en gran medida a este ausentismo voluntario de la cultura. La

television abierta con todas las opciones que ofrece solo tiene tres canales

%9 Hanna Scolnicov y Peter Holland (Compiladores.) La obra de teatro fuera de contexto. Siglo
XXI editores. México. 1991. P.31
%0 Ver documento de Otto Granados. En el Anexo. p. 153
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culturales de once sintonias (Canal 11, Canal 22 y Canal 40) que estan al aire.
Los restantes son sélo de entretenimiento. La caja magica la enciende y apaga
en el momento que quiera y demas se pueden hacer otras cosas cuando esta
funcionando: hablar por teléfono, lavar trastes, en fin...ahi también aparecen los
artistas y eso me recuerda que alguna vez alguien me dijo: “Arte y artistas, por
ahi va la onda, entonces Panteén Rococ6 es arte”!. Yo tengo mi opinion.
¢ Pero usted que pensé?

Los investigadores que estan detrds del escritorio y asisten al teatro
tratando de encontrar los porqués de la gente que ya no asiste al espectaculo
buscan afanosamente toda clase y cantidad de respuestas, y en sus escritos
afirman que éste problema no es nuevo pero que se ha agudizado y el teatro
como diversion esta a punto de desaparecer. Luis de Tavira escribe bajo el
titulo La pérdida de espectadores es problema de la sociedad.** Pienso mucho
sobre esta afirmacion a la que rechazo desde el punto de vista de la critica que
un director pueda hacerle a su colega ¢Coémo es posible que no acepte que
tiene parte de culpa en las ausencias teatrales? Porque todos buscamos a
quien hacer responsable de esto, de la ausencia, pero nosotros (los directores)
no tenemos la culpa. Este titulo me hace evidente su egoismo de no pretender
siquiera pensar en el publico como una masa (como él lo llama) a la que debe
respeto. Por el contrario deja bastante claro que él no es culpable. Y lector mio,
le voy a hacer una confesién, cuando fui a ver Santa Juana de los mataderos®,
no me sali de la funcién porque para hacer un comentario o analisis debo
conocer la obra completa y no un fragmento. Al final de la funcion, tenia el
cuerpo entumido. De lo que pienso de esa funcién, en otra ocasion lo
retomaré. No escuché a alguien que dijera que volverian al teatro. Los
espectadores salieron cansados y fastidiados. Cinco horas para un espectaculo
teatral y en una butaca es demasiado para mi gusto.

No se trata de lavarnos las manos, es solo el hecho de determinar
guiénes somos responsables de la ausencia del publico y buscar soluciones o
rutas que nos llenen todas las salas teatrales. Tener al publico cautivo es la

clave. Eso ya lo sabemos, pero ¢como?

31 Frase emitida por Genaro Herrera Maya, Coordinador de promocion artistica de Azcapotzalco en 2004.
%L uis de Tavira: “la perdida de espectadores es problema de la sociedad” en Paso de gato. Anénimo
Drama Ediciones. Afio 1, nim. 5. Nov-Dic 2002. p. 26.

3 santa Juana de los Mataderos. Dir. Luis de Tavira: Teatro Julio Castillo. 15 de dic. de 2001.
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El género humano es un ser curioso, que necesita también de sentirse
importante, que se preocupen por él. Los creadores escénicos le tienen muy
olvidado. Se dedican a establecer espectaculos que bajo sus pardmetros son
los mas indicados para llenar el espacio de sus ideas, imagenes y propuestas,
pero no existe un interés real de llevar gente a las salas teatrales, y no estoy
diciendo que les falte calidad, porque para casi todos ellos si es fundamental.
No es el contenido, sino la forma en como trazan sus espectaculos con base a
planteamientos intelectuales mas que sociales. Pensar en lo heterogéneo que
es el publico y encontrar entre todos estos mundos una linea que los haga a
todos homogeneizarse en cuanto a lo que estan recibiendo. “Lo que importa es,
entre estas limitaciones en las que gustosamente se ha encerrado el teatro y
las flechas directrices con que se abastece —técnica, preceptos y mecanica de
la representacion-, considerar el esfuerzo con el que hay que escoger y saber
rechazar.”* Simbolos, ideas, codigos, suefios y aspiraciones que se
encuentren en la pluralidad de éste grupo de espectadores, en pocas palabras,
seducirlo ante nuestro arte. Para mi las tres palabras magicas que utilizo
cuando estoy pensando en un espectaculo son: cautivar, seducir y unificar.
Poner mi linea de interés paralela a la de los intereses de ellos y tratar de
llevarlos a un punto en comun: La diversion como factor fundamental.

La ausencia que llena las salas tiene causas: una mala obra, una mala
representacion, (Que no es lo mismo. No queda a discusion que Hamlet sea
una de las obras mejor logradas de Shakespeare, pero una ocasion, mientras
realizaba mi servicio social, unos chicos ofrecieron una serie de funciones de
esta obra y el montaje era tan malo, que de las 8 funciones programadas, se
cancelaron 5) Economia, transportacion, el cartel, la seguridad publica, el
tiempo de duracion de la funcién. Parece una lista interminable, y la verdad
creo que no lo es tanto.

En el Centro Cultural Helénico, en junio de 2005, percibo las inquietudes
del espectador en cuanto llega al teatro. La mayoria va por que les han

recomendado la obra, pero una cosa es cierta, yo no veo a mucha gente.

3 Antonio Magafia Esquivel. Imagen y realidad del teatro en México. CONACULTA. Col.
Escenologia. México. 2000. P. 493,
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2. OPINIONES DE ALGUNAS PERSONAS RELACIONADAS CON EL MEDIO

Las siguientes opiniones fueron vertidas en el programa “Antesala” trasmitido el
2 de mayo de 2005 a las 00:00 hrs. (Repeticidn), en el canal 22. Conducido por
Javier Aranda Luna. El tema: “El teatro en México”. Participaron en la mesa
Jaime Chabaud, dramaturgo y director de la revista Paso de gato; Fernando de
Ita, periodista; Rodolfo Obregon, director del CITRU y Claudia Elenes, actriz y
periodista.

RODOLFO: Y yo creo que en gran medida el teatro
subvencionado por el estado en Meéxico ha caido en esa
peligrosa trampa, como suele caer en la trampa contraria,
entonces vamos a hacer un teatro accesible para todo el
mundo y estamos financiando con dineros publicos teatros que
tienen objetivos eminentemente comerciales, tan malo el pinto
como el colorado, desde mi punto de vista. Creo que el
problema empieza efectivamente desde la cartelera. El
problema es que no es el publico, sino los publicos especificos
y Yo creo que éste es el gran problema del teatro. En la
década de los 80's tenia identidades muy claras, el teatro de la
Compaiiia Nacional de Teatro, a la universidad, a lo que hacian
los productores independientes, al teatro independiente que es
otra cosa. Que ya desaparecio, ahora estan todos mezclados
en ese sentido el problema esta desde la cartelera. Hay una
diferencia muy grande de las compafias en Inglaterra y
Alemania que estan dirigidas por un director artistico; en
México, estan dirigidas por un funcionario publico. Quien dirige
en los teatros artisticos de Europa es un artista, tiene una
dependencia econOmica de autonomia de la gestién. Aqui
siempre hemos dependido del factor politico. EI FONCA fue
creado para apoyar a los grupos independientes y hoy dia si no
tiene el teatro no les dan la beca, pero el teatro lo maneja el
estado y estamos otra vez atrapados ahi en el control politico
de la produccién. Son becas individuales que no favorecen la

creacion salvo el proyecto de coinversiones que se han vuelto
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una especie de subsidio. Hay 17 universidades que dan la
carrera. Fue una de las razones por las que sali de Querétaro,
porque me negué a abrir una carrera de teatro en la
universidad, porgue dije “¢Quién diablos va a ensefiar? Si no
hay teatristas profesionales de altura para que ensefien en la
universidad”. Claro, ahi tienen otra carrerita mediocre. Yo en
una propuesta radical reduciria la produccién, concentraria en
la busqueda de identidades, concentrar recursos de las
multiples instituciones que hay, tratar de darles una coherencia
y en ese sentido reducir lo mismo que hay pero de alguna
manera centrarlos, organizarlos, tratar de evitar esa expresion,
pero sobre todo encaminado al reforzamiento de éstas
identidades teatrales que tanta falta nos hacen. *°

Rodolfo se pregunta durante el programa: “¢Quién diablos va a
ensefar?” y en una entrevista particular sefiala: “Para mi es un descubrimiento
permanente, una manera de actualizacion para mi mismo, me obliga a mi a
estudiar, me obliga a estar pendiente del fendmeno..yo pienso que la
pedagogia en términos artisticos es la creacion. Cualquier hecho creativo es la
verdadera ensefianza pedagodgica y no solo algo que ensefie un metodito o una
tecniquita que se ensefla en un saléon de clase, sino que la verdadera
experiencia pedagdgica es la expresion creativa™®.

El se refiere a que no hay teatristas profesionales que ensefien, pero
gue se siente mas a gusto dando clase, porque esa es su verdadera vocacion.
Sobre la pedagogia en el terreno teatral, esa es una discusion aparte.

FERNANDO: Yo tengo la impresiéon de que si, uno de
nuestros problemas grandes es que tengamos publico. Y
termino diciendo lo que decia la gente de danza, que también
forma parte de las artes escénicas, de lo que ellos necesitan es
un publico nuevo, porque ya hay un publico cautivo, pero ese
voto duro fijate que es demasiado duro porque es el publico

gue ya va con prejuicios, porque de alguna manera ya va

® Programa Televisivo “Antesala” tema: El teatro en México. Canal 22. Trasmitido el 2 de mayo
de 2005, 00:00 hrs. (Repeticién). conduce Javier Aranda Luna.

% Entrevista Rodolfo Obregén. Archivo personal. Septiembre 2007. Facultad de Filosofia y
Letras. UNAM.
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predispuesto a lo que va a ver, y me decian los coredgrafos
gue para ellos es un deleite cuando va publico totalmente
neofito, porque la recepcion es otra. Entonces yo creo que el
publico si es uno de los problemas del teatro en México.
Estamos en un dilema porque la obra, podrias decir que es de
mediana calidad, las que se presentan, tiene cierta dignidad
artistica, etc. y esta llena de publico y sin embargo a mi como
critico me parece que es un fenbmeno tramposo, porque ojala
ese mismo publico fuera a obras con mayor exigencia,
entonces es un problema, el publico como determina. El teatro
moderno que empieza a relacionarse con el publico de otra
manera, y yo creo que esa falta de tradicion es lo que el teatro
siempre ha estado como la cenicienta de las artes. Yo estoy
convencido de verdad que este teatro publico lo que le
corresponde es atender a la calidad, atender a que la gente
esté preparada, a lo que se ofrezca tenga que ver con la
sociedad, tiene que haber una vinculacion, ¢para quién estoy
trabajando?, como estoy trabajando y no trabajando hacia
adentro del teatro. Cuando tienes un presupuesto limitado
como el que tienen las instituciones, ¢a donde apuestas?,
apuestas a lo seguro y ademas es un poco culpa nuestra,
porque nosotros vamos a las muestras y decimos, “Ya no
vuelvo, esto es un desastre”. Lo que sucede en nuestro pais es
gue cualquiera piensa que puede hacer teatro y se sube al
escenario con una impunidad impresionante, cuando de verdad
es tan exigente como el bailarin o cualquier profesion, por eso
vemos tan mal teatro porque la gente no esta formada, los
problemas de fondo son los de formaciéon, los de
profesionalizacion, de publicos..... Y las universidades privadas
estan haciendo también algo. ¢Cuantos maestros cuentas ta
de teatro en éste pais? Sobran los dedos de la mano. La gente
antes venia de las provincias de verdad a estudiar teatro,
porque era una vocacion de vida, era de vida o muerte, y ahora
es de vida o fama. Tenemos cada vez mas teatros, tenemos
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cada vez mas gente de teatro y no tenemos el mismo publico
gue la demografia, la gente de teatro ha crecido mucho, la
gente de teatro no en correspondencia con el publico. Lo que
pasa es que es una pasion malsana y no es una frase nada
mas, es de verdad, si no tienes esa pasién malsana, no puedes
dedicarte al teatro en éste momento, tiene que haber algo mal
en ti para que tu perseveres y quieras de verdad hacer teatro
en el 2005. Un pais de 100 millones de habitantes tiene una
revista de teatro y al mismo tiempo nunca se habia publicado
tanto teatro como ahora, por otro lado”.%’

Algo que se ha dejado de lado es la profesionalizacion de los hacedores
de teatro. De el rigor y la disciplina que deben de practicar los ejecutantes. El
descuido y la carencia de pasion revelan un arte que ha caido paulatinamente
en la mediocridad dando mas importancia a la fama. Y espectaculos buenos y
malos en todos lados, aunque, abundan los de mediana calidad.

CLAUDIA: Ustedes que estan mas metidos dentro del
medio teatral-cultural, (refiriéndose a los que estan
compartiendo el programa con ella) ustedes si lo ven desde
otra manera. La gente, el publico que esta desde fuera, que
nada mas ve, que repasa cartelera, en algin momento y dice
bueno, “¢cudl es la oferta, qué es lo que a mi me conviene?”.
Yo pondria esto sobre la mesa. También el costo que existe en
taquilla esta creciendo, es mucho mas facil para la gente, yo
creo, ir a ver una pelicula que te sale mucho mas barato rentar
una pelicula que ir a ver al teatro y quien sabe con qué te vas a
guedar cuando salgas del teatro, si te gusto la obra, si no te
gusto la obra... en ese sentido yo lo pondria. Lo que
comentaba, que si tiene que ver con el publico, que si tiene que
ver con la oferta, algo importante que decias es cémo le haces

para captar ese publico, tu propuesta puede ser muy

¥ Programa Televisivo “Antesala” tema: El teatro en México. Canal 22. Trasmitido el 2 de mayo
de 2005, 00:00 hrs. (Repeticién). Conduce Javier Aranda.
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interesante, pero como le haces para captar a esos publicos
para que vayan a ver tu oferta teatral.®®
Claudia se pone del lado del espectador mas que como creadora. Creo
gue opta por esta postura porque hacer un andlisis sobre la actualidad del
teatro a mi parecer es tanto aburrido como redundante: los mismos creadores,
la misma mediocridad de no exigir espectaculos no solo de alto contenido, por
lo menos que tengan un discurso propio del creador.
JAIME: El espectador teatral hoy vive la cartelera teatral
como una ruleta rusa y que cuando va y paga su boleto no
sabe si se va a aburrir como una ostra. Como vas a proponer
otras cosas 0 conseguir otros publicos si no garantizas un
minimo de calidad, si porque aun dentro de éste teatro de
nicho, las calidades son muy diversas y también bajo la cobija
de la experimentacion o de la busqueda de lenguaje. La
pregunta esencial que podamos discutir es mas sobre el teatro
con aspiraciones artisticas, qué preguntas no se ha hecho,
cuando dejo de observar al receptor, no al publico, a los
publicos, porque Rascon Banda tiene un publico que no es el
mismo que puede tener Rubén Ortiz o Ricardo Diaz, en sus
experimentos extremos, porque pueden estar vacios los teatros
de los tres, o de los seis o de los mil. Qué preguntas no nos
hacemos como creadores para conectar con el receptor, le
echamos la culpa siempre a la difusion, a que si la violencia,
gue si no me dieron lana, el caso es que “a chuchita la
bolsearon”, pero cuando una cosa si conecta con la gente, sea
el publico que sea, suelen estar llenos los teatros y no solo de
gente de teatro, o de gente muy amante del teatro; de gente
comun cuando si se produce el fendmeno artistico en serio,
eso que entre teatristas llamamos “la magia del teatro”, de si
estaba lleno, independientemente de gustos y tendencias
artisticas, yo creo que la pregunta va mas sobre que no nos

preguntamos respecto al receptor. Yo quisiera decir algo que

® idem.
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seguramente serd una provocacion, yo creo que hay mucho
gasto publico en becas, en distintas maneras de apoyar, pero
estamos ante un problema que me parece sustancial, la falta
de espacios para la creacién artistica y me refiero a espacios
fisicos, inmuebles. La demografia ha sido brutal. El nimero de
gentes que se dedican al teatro y ha habido proliferacion de
escuelas sin haber un plan maestro coordinado por una mente
muy inteligente que no soy yo. Para formar pedagogos que
cubran esas necesidades formativas y ahi es donde creo que
esti el enorme bache del teatro mexicano, porque como tu
bien has dicho en alguna ocasién, deberiamos de asumir de
una vez por todas que el 90% de los que hacemos teatro
somos aficionados al teatro, porque no se toma con la
seriedad que un bailarin: cuantas horas le dedicaban -les
preguntaba a unos chicos de Zacatecas- a su cuerpo, al
estudio, a la lectura, al dia, porque el bailarin hace 6 hrs. de
clase, ustedes no hacen ni % hora de clase. Ahi hay una cosa
gue tiene que ver con la ética. Y que cuando yo fui maestro de
Casa de teatro San Cayetano, era muy claro, como cada vez,
cada nueva generacion -llevo 15 afios dando clase- llega peor,
sin referentes culturales, que han leido medio libro, vienen mal.
Cada vez peor formados desde la educacién basica, primaria,
secundaria, preparatoria, vienen con menor referentes
culturales, asi haya vocacion y les cuesta mucho trabajo
estructurarse como personas y aprender a leer literalmente,
porque hay un analfabetismo funcional. Hay unos que tienen
claro que el teatro es su trampolin para ver si llegan a la tele y
ahi lo que tienen claro que la tele les da de comer para hacer
teatro. Yo te diria terroristamente en un supuesto ficticio que se
acabaran todos sus subsidios, todas las becas; que cerraran
todos los teatros y entonces que sucumbiéramos la gente de
teatro y de ahi surgiria algo. Quedarian los que
verdaderamente quieren hacer teatro, muchos se irian a ser

taxistas, etc. Como de hecho ya medio son y que se acabaran
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realmente los apoyos para que esa inercia del teatro mexicano

ese “no importa que digo”, ese “no hay compromiso ni con mi

trabajo”, “llego tarde a los ensayos”, “no llego, no importa”, “me

voy a hacer un comercial y dejo la funcién colgada”, todas

esas cosas se acabarian porque entonces como no habria

teatro subvencionado de ninguna especie entonces

verdaderamente los que tuvieran la pasion suficiente y las

ganas de formarse, de leer, etc., serian los que sobrevivirian.

Eso me gustaria en una cosa orwelliana.*

Jaime Chabaud escribi6 para Paso de Gato® lo siguiente: “Existen
muchos teatros y por lo tanto el publico no son uno sino varios”. Una vez mas
se rescata la importancia de la preparacion profesional. Y por lo visto seguird
esa tendencia en cuanto a la educacion y mas ahora porque los padres, en la
mayoria de las ocasiones laboran y ya no propician alguna actividad creativa o
alguna visita al museo o teatro si no es requerido en los colegios.

El teatro representd una ventana en donde se podia dejar a la vista las
realidades sociales y politicas, hoy dia sigue reflejando ese sentido critico e
irénico que le ha caracterizado desde La asamblea de las mujeres* y en la
actualidad La marta del zorro** (por poner un ejemplo) siguen llamando la
atencion del espectador. Ellos, el puablico, ven la realidad escénica. Pero
definitivamente ya no es una influencia social. El gesticulador de Usigli si
provocé una ebullicion social. Hoy no se levanta el publico ni para aplaudir. A
través de la representacion artistica, el intérprete puede decir cual es su
postura sobre aspectos sociales. Los artistas lucharon para tener el escenario
como una tribuna en donde pueden manifestar sus ideas libremente. Julieta
Egurrola sefala: “No se puede separar la actividad teatral de la vida misma,
porque se complementan. Marcan cada etapa. El teatro es un hecho. Cada

noche es el génesis.”

* dem.

0 Reto a la Dramaturgia en Paso de gato. Anénimo Drama Ediciones. Noviembre — diciembre
2002. afio 1. no. 5. p. 23

L Aristofanes (452 - 380 a. de J.C.)

*2| a marta del zorro. Autor y director Carlos Pascual.

*3 Conociendo a... Julieta Egurrola. Entrevistada por Juan Manuel Bernal. Teatro Orientacion.
27 de septiembre 2007.
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En el Congreso de Dramaturgia realizado el 19 de julio 2002 en la sala
Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes. Uno de los ponentes fue Enrique
Mijares que dijo que se debe elevar el nivel de interlocucion con el pablico ya
gue el espectador de hoy estd muy influenciado por la digitalizacion, y la
globalizacion, ofrece una cantidad inimaginable de opciones y tendencias. La
virtud que tiene el teatro, es que en él se regresa y en la vida real no. Asi que
llevar la palabra a través de imagenes es parte del trato escénico que tienen los
creadores con el publico. A través de los mismos temas, llevarlo a la
trasgresion particular. A la particularidad de cada personaje. Partir de la lectura
interpretativa del director y combinarla con la de cada participante. Hacer un
teatro nuevo en la interpretacion: seguir de la lectura lineal de conflicto género,
hacia la creacion y objetivacion de ésta nueva interpretacion. Conocer los
modelos y salir de la dramaturgia prehistorica y hacer las nuevas tendencias.
Esa convocatoria del teatro, la del director-dramaturgo establece los dialogos
con el otro, con el extranjero. El director tiene el peso maximo, pues debe
establecer una correcta comunicacion con todas las partes involucradas y ser
suficientemente atento y diestro para entender que a partir del conocimiento del
publico se puede llegar a una buena percepcion del teatro. Mijares sostiene las
siguientes afirmaciones y conceptos: La funcién principal de la Catarsis es para
volver a la cordura. De la tesis a sintesis da como resultado dramaturgia. La
percepcion del mundo tiene la misma dimensién, importancia y seriedad que la
percepcion del teatro. La importancia en la utilizacién de Cédigos de lenguaje.

También participé en éste congreso el Director General de la SOGEM,
Victor Hugo Rascén Banda. Se refiere a la realizacion del teatro en la sociedad
actual y la pérdida de la actualidad, sugiere la busqueda de la novedad en el
teatro. Las mentes jovenes buscan por todos lados nuevas perspectivas. No
significa talento fresco, soOlo observar bajo otra perspectiva los mismos
conflictos teatrales. Encontrar nuevas imagenes o reinventar imagenes.
Combinar elementos o lo simple hacerlo mas aun. Refiri6 que el dramaturgo
debe vigilar la vigencia no solo de los temas, sino de la propuesta escénica en
general. Crear una seduccion por medio del impacto visual y sonoro. El arte
teatral perturba porque enfrenta al espectador a si mismo. Tiene la virtud de
hacer sofiar al espectador al que puede alejar de la pesadilla de la vida diaria.

La indiferencia del publico, la ausencia del espectador revelan la falla de un
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codigo. El nuevo proyecto es hacer que el publico regrese a las salas a ver
aquello que entiende o que le haga reir y pregunta ¢Qué busca el publico en
los escenarios? Nombré el poder artistico que tiene el teatro al ser una
influencia social y lograr como resultado un acontecimiento provocador en las
conciencias de los espectadores. El publico son los todos diversos.

A Rascéon Banda no le intereso participar en éste trabajo. Pienso que fue
porque no estaria la prensa o la television. En las 10 ocasiones que llame
pidiendo una cita y en las 4 ocasiones que fui a su oficina en SOGEM, la
secretaria solo se limito a tomar mis datos y que ella se pondria en contacto
conmigo. Shakespeare dice en Romeo y Julieta: “Es tarea vana buscar a quien
no quiere ser hallado”.**

Es una realidad que existen muchisimos mas factores actualmente que
nos dejan como resultado la ausencia de los publicos en las salas, pero no se
trata solo de mal mirar a la tecnologia, sino unirnos al enemigo. La introduccion
de las nuevas tecnologias en el &mbito teatral ha abierto nuevas rutas sobre lo
gue podemos ofrecer a los espectadores para excitar sus estimulos. El simple
uso de los micro6fonos inalambricos en cada actor ya es una gran ventaja para
todos. Cordelia Dvorak hace uso de la multimedia para engrandecer su

espectaculo, y a nadie le incomoda eso. Lo utiliza a su favor.

** william Shakespeare. Tragedias. Romeo y Julieta. CONACULTA-OCEANO. Espafia. 2000.
Acto 2. Escena l. p. 32
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3. OBSERVACIONES DE LOS CREADORES.

La dedicacién al teatro es irreprimible. Cuando éste arte es parte de la vida
como forma de expresion, se pone un especial interés a depositar en el
escenario lo que previamente se establece como imagen mental. Busco la
recreacion de las imagenes y los conceptos pretendidos con la ayuda del actor
y la escenografia.

No basta con los conocimientos de la historia teatral, mas que estos
conocimientos, tenemos la preocupacion por el publico derivado de formar
parte de él. La gran mayoria de los espectaculos comerciales van dirigidos al
publico de la sociedad mexicana, estableciéndose como una forma de atraer al
publico para divertirlo y crear una mezcolanza de emociones y recreacién en la
relacion publico-intérprete; y elijo ahora el término de intérprete porque se
vuelve el medio por el cual se van a externar las ideas del dramaturgo, director
y hasta él mismo como actor.

¢, Qué significa para mi formar parte del publico? Aceptar el trato de
establecer condiciones con la finalidad de divertirme y dejar con libertad mis
emociones. En establecer condiciones refiero al hecho de adoptar esta
disciplina de que se ha determinado un dia, tiempo y espacio definido para la
ejecucion de la funcion.

Cuando estoy en el lugar que me ha sido asignado, me preparo
mentalmente, es decir, dejo todas mis preocupaciones fuera de mi justo cuando
escucho la tercera llamada y me involucro visual y auditivamente con lo que
presencio. Soy consciente de una magia que se desprende o no desde el
escenario. Algo que me llama, que me atrae a seguir ahi, que me hace
reaccionar e involucrarme en la trama, porgue encuentro una identificacion con
algun elemento del escenario. A veces encuentro que me reflejo en las
actitudes e ideas de los intérpretes. Es entonces cuando involucro todo lo mio.
Mi mente, mi cuerpo, mi imaginaciéon, mi emocién. Encuentro que me identifico
con algo de ahi, del universo escénico y lo gozo... o lo sufro. Simplemente me
dejo fluir y me relaciono visualmente con el antagonico y también gozo que por
medio del intérprete pueda yo hacer maldades. Con el personaje que sufre,
calla, también sufro, y despiertan la impotencia en mi, y me enojo y sé que lo

hago por como es que esta respondiendo mi cuerpo, respiracion agitada y
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tensién muscular... como quiera que sea lo disfruto. Vuelco mis emociones en
ese espacio y me dejo llevar. No adelanto mi imaginacién y simplemente me
limito a vivir el aqui y el ahora.

Y por el contrario, si no siento nacer esa magia, y aprecio que es un
mediano esfuerzo y tengo la sensacién de que estoy perdiendo el tiempo, (es
como si estuviera viendo los comerciales en la televisiébn) me levanto y me voy.
No digo que no he de volver al teatro, simplemente pienso que ésta funciéon o
ésta eleccion no fue la mas acertada. En el caso de Tavira y su Santa Juana,
me espere, porque “El maestro Tavira” sabe como hacer teatro y espere toda la
funcién a que eso ocurriera... Ese es tema de otro lado.

En el caso de las obras que presencie como espectadora, de las que se
presentaron en el Teatro, sufri mucho con El capote y Welles fue aburrida. Con
mi experiencia en La Gruta, solo EI Campo me parecié un poco cansada. Lo
mas importante es lo que el publico opino al final de la funcién.

Como espectadora me reservo el derecho de decidir a qué funcién voy.
Porgue tengo varios motivos que mueven mi eleccién, pero no es por una sola
causa. Ya sea por el contenido de la obra o los intérpretes. En algunos casos
por los intérpretes porque sé de algunos colegas de mi generacion de la
Facultad que tienen un montaje, o bien, porque me llama la atencion el titulo de
la obra. Pero no puedo decir que es lo que mayoritariamente me hace ir al
teatro. Es como poseer un “texto sentido” al tomar la decision sobre qué obra
Voy a ir a ver.

En el caso de los 100 encuestados para esta investigacion, los
resultados cambian de uno a otro recinto de forma evidente. Mas detalles de
esta informacion estan en el Capitulo 6 en la pagina 122 de éste volumen.

Aln cuando el publico conoce la obra, siempre le atrae la forma en que
ésta ha de ser representada. Un impulso, que es la busqueda de una
sensaciéon. No es el hecho mismo de buscar sorprenderse o decepcionarse de
ésta nueva version de un montaje. Es la busqueda de encontrar un refugio,
para sus emociones, una busqueda de un objeto o persona en donde depositar

sus emociones. Un contenedor, como diria Ricardo Diaz. Un lugar en donde
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vaciar sus emociones. Retomo las palabras de Rafael Pimentel “La SEP no

propicia el gusto por el teatro”*

3.1 DRAMATURGOS

“Dramaturgo: persona que escribe obras dramaticas”®. Aunque hay quienes al
hacer adaptaciones se denominan dramaturgos... No cualquiera tiene la
facilidad de expresarse de forma escrita. EI dramaturgo posee un don que
aguellos que no dominan las letras admiran de manera extraordinaria. El
manejo de la pluma tiene un valor incalculable. Patris Pavis dice: “El

dramaturgo es el autor de dramas (comedia o tragedia)”.*’

JAQUES BONNAVENT. 30 junio 2005 en el Centro Cultural Helénico.

Autor de la obra Mar Muerto.

Ana Lilia. -¢ Cuando te diste cuenta de que te gustaba escribir?

-Jaques Bonnavent. Mira, fue muy chistoso porque cuando estaba estudiando
teatro... tengo una amiga, de hecho la que sustituyé a Silvia en una funcién...
A.L. -Diana...

J.B. -Diana, aja...que me insistia en que ella queria entrar a la escuela de
escritores y me dijo un dia: “Acompafiame”, y yo dije bueno, te acompafio y por
azares del destino yo también acabe haciendo examen a la escuela de
escritores sin pensar si quiera que yo queria escribir. Y cuando me dijeron que
yo habia sido aceptado, etcétera, como que dije: “Ah, sera que lo que entregue,
que escribi, les gusto y a lo mejor si puedo escribir algo”, y ya me meti a la
SOGEM, y pues ya fue ahi, donde me empecé a dar cuenta “Ah, si, mira, si me
gusta”...No tenia yo idea de que iba a escribir.

A.L. -¢No tenias, de verdad, idea de que ibas a escribir?

J.B. -No tenia idea de que iba a escribir... yo estaba estudiando teatro y sin
saber si queria actuar, dirigir, pero no sabia que queria escribir y de repente
empiezo a escribir y me gusté mucho.

A.L. -¢Esta es tu primera experiencia como dramaturgo?

** Dossier. Enfoques en Paso de Gato. Anénimo Drama Ediciones. Noviembre — diciembre
2002. afio 1. no. 5. p.29

“% Diccionario Enciclopédico llustrado. Tomo 4. p. 1178

" Pavis, Patrice. Diccionario de teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Ediciones Paidds.
Barcelona. 1990. p. 162
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J.B. -La segunda. Hace como cinco afios pusimos otra obra Extrafios en un
divan, pero, bueno estuvimos ahi en el teatro Wilberto Canton, antes de que
estuviera ahi La marta del Zorro*®, entonces ni quién supiera que teatro era
ese.

A.L. -;,Coémo es lo que quisieras entregarle al publico de ti, dentro de la
obra?

J.B. -Mira, asi, siendo sincero creo que es en lo ultimo en lo que pienso, incluso
no sé, mi familia y todos cuando la ven me dicen: “Ay, pero si ahi esta tal cosa,
y ahi estd no sé qué”, y yo no sé si yo lo bloqueo todo. Quizéas, si hiciera
demasiado consciente todo lo que tiene que ver conmigo quizas la guardaria
en un cajon.

A.L. -¢Esta experiencia que te deja?

J.B. -Me deja muchisimas cosas, porque ademas de trabajar, ademas de
hacer el texto yo produje la obra, entonces, éste... todo el trabajo... te puedo
decir que la parte de escribir se acabo hace 2 afios y ahi se quedo y es muy
padre ver su texto interpretado y ver como cobra vida, etcétera. Pero sobre
todo me dejé mucha experiencia en buscar publico porque el publico no llega
solo, lo tienes que traer hasta aqui, en todo el trabajo de promocién, en todo el
trabajo de disefio, uno tiene que hacer de todo: disefar, promover.

A.L.-Tu cuando vas al teatro, ¢qué es lo que pides a una obra?

J.B. -¢Qué es lo que pido a una obra?... pues mira, sobre todo, que no dure
mucho, ja ja ja, en general, sobre todo es lo que mas pido yo, por favor que no
vaya a durar mucho.

A.L. -Si, gue no sean tan extensas como las de Luis de Tavira

J.B. -No, no...No por Dios...que no sea algo como Tavira...las de Tavira... las
altimas ya ni las fui a ver... pero pido...vaya... si la obra te atrapa no importa si
dura mucho, pero como generalmente no te atrapan mucho digo que dure poco
por favor. Ja ja ja que sangron ¢no?, pero bueno... ¢para qué es la entrevista?
A.L. -Es una entrevista para hacer una tesis que habla del publico

J.B. -El publico... hijole...

“8 La marta del zorro. Escrita y dirigida por Carlos Pascual.

35



A.L. -Del publico del Centro Cultural Helénico.

J.B. -¢ Del publico del Centro Cultural Helénico? Mira, la verdad mucho, mucho
no te puedo decir porque solamente he tenido una obra aqui en el Helénico, no
te puedo decir comparaciones ni nada, pero si creo que...hijole... Es que creo
que podria decir un chorro de cosas del publico porque de verdad ese ha sido
mi tema los ultimos 5 meses...uno, creo que...bueno, pensando en la gente que
se dedica al teatro, que creo que es.... lo que... lo Ultimo en lo que pienso, en
el publico. Desde cuando pienso la obra, que muchos se escudan en decir “Ay
no, yo lo hago por el arte, y si le gusta a la gente, que le guste”, o sea, creo que
no estamos para eso, a lo mejor en alguna otra época funcionaba eso. Hoy en
dia tienes una competencia tan grande, que necesitas escribir para el publico.
Si, eso si es cierto, obviamente no venderte, ni decir “Ay, voy a escribir lo que
sea con tal de que venga gente”. Algo que te guste pero si, que también... yo
creo que si te divierte a ti, en general divertir4 a los demés. Entonces creo que
uno, el publico tienes que pensar en él. Cuando montas la obra tienes que
tener a una persona dedicada al publico, cien por ciento, a buscarlo, a analizar
donde, qué tipo de obra es, qué gente esta en la obra, cual es el tipo de
publico. Se necesitan un chorro de cosas que no tenemos en el teatro: estudio
de mercadotecnia, entender bien que es lo que estas haciendo. La mayor parte
de las veces no entendemos qué es lo que estamos haciendo y no sabemos
donde esta ese publico que necesitamos traer. Te repito mil veces, la gente
que llego en los dias que llenamos funciones como hoy, fue a la gente que se
le hizo la promocion, se le ofreci6 el 2 x 1, fue por mail, fue en universidades,
respondian por mail, reservaban y ya haciamos el enlace con la taquilla. O sea,
el publico lo buscamos y lo buscamos y lo buscamos y lo buscamos. No llega
solito, ni aunque esté Silvia Navarro, la gente que ve las telenovelas no es la
gente que viene a ver la obra, ni aunque tuvimos varios espacios en la tele, a
veces hasta se regalaban cortesias y ni siquiera las usaron todas, ni siquiera
regalando por television en el programa mas...(sin juzgar) pero en el programa
mas visto de TV Azteca que es éste de “Ventaneando” ...ni ahi se llenaban
con cortesias....entonces, y bueno, del publico de aqui, no sé . A mi me
encantaria que hubiera todavia mas impulso por parte de aqui de prensa, sobre

todo al principio, no tanto al final sino al principio, creo que si es importante.
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A.L. -Algo méas que quieras agregar.
J.B. -Pues nada...si un dia quieres y te sirve todo lo que se me ocurra del
publico con todo gusto.

Jaques me hace pensar dos cosas: es un dramaturgo que llegé por
casualidad y que la duracion de una representacion teatral no debe durar
mucho. Luis de Tavira sOlo fue tomado como un referente en cuanto a la
duracion de una funcidén teatral. Jaques es otro mas que le encanta hablar del

publico. Ya sufrio la complicacion de llevar espectadores a ver su obra.

LUIS MARIO MONCADA.

Centro Cultural Helénico. Director. 10 De mayo de 2005 en el Centro Cultural
Helénico.

Ana Lilia. -¢Qué es el publico?

Luis Mario. -En el sentido del proceso de comunicacion del teatro es el eslabon
ualtimo, es el que le da sentido a lo que se hace.

A.L.-¢Cudl es tu opinidn sobre el publico?

L.M. -Que tenemos un publico mal educado...que no tenemos una idea clara de
un publico realmente. Que nos falta publico interlocutor, que nos falta elevar el
nivel de publico también para hacer (también) del teatro un evento que sea
ladico, pero al mismo tiempo como gozoso pues y que sea un reto realmente
hacerlo. Que el acceder a un publico mayor, no significa el tener que estar
bajando el nivel de la realizacién, sino que pueda tener realmente una
interlocucion mayor y en el sentido estricto para mi el publico es aquel con el
que dialogo. Uno hace dialogar a los personajes, pero en realidad con lo que
uno quiere dialogar es con el publico y creo que ademas es en el fondo... es
como un gran misterio, creo que es un eslabon del teatro que es indisoluble al
teatro, porque no hay teatro sin publico, sin embargo, lo hemos desdefado, lo
hemos menospreciado y no le hemos puesto la atencién suficiente. Creo que
es un campo de estudio del teatro hiper importante que no le damos ese lugar.
A.L.-¢Qué le das al publico como creador?

L.M. -Uno piensa que muchas cosas, lo qué recibe el publico ya es otra cosa.
Lo que uno tiene la intencion es...le ofreces una historia, pero en realidad una
historia es simplemente como pretexto para transportarlo a otro nivel...que

puede ser de reflexion o de sensacion. Yo creo que basicamente uno, lo que
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uno quiere proponerle y ofrecerle al publico es la posibilidad de una experiencia
gue lo lleve a una sensacion determinada y una reflexion, basicamente para mi
es eso lo que quisiera ofrecer. A veces lo hace uno con mas sofisticacion, a
veces de manera mas directa, a veces mucho mas confrontativo, incluso
porque también a veces es muy legitimo que uno quiere cuestionar al publico o
cuestionar lo que le esta pasando al publico o quiere sacudir, pero hay veces
gue también simplemente se conforma uno y que no es poca cosa, con hacer
un proceso de gozo con el publico. Simplemente compartir la risa o
simplemente compartir el humor.

A.L.-¢;Qué le pedirias al publico?

L.M. -Apertura, para empezar. Apertura cuando entra y va a disponerse a ver
algo. Que tenga cémo las antenas bien abiertas para dejarse sorprender por lo
que sea que vaya a ver. Inteligencia, exigencia también sobre el espectaculo,
pero una exigencia que no sea una pose, 0 sea, una inteligencia legitima de
alguien que quiere que se le ofrezca algo inteligente y por supuesto, también
toda la generosidad para dejarse llevar por la convencién que uno le esta
proponiendo. Yo creo que en el fondo, el teatro es convencion, el teatro es un
acuerdo tacito entre lo que uno que hace y lo que otro que recibe y que uno le
propone al otro: “Yamos a imaginar que esto es asi: yo voy a hacer como que
es asi y ta te la vas a creer”, entonces es como un pacto, de alguna manera
que se establece entre el que hace y el que recibe, entonces, basicamente lo
gue uno espera es que ese publico acepte el pacto, que lo acepte bien y que
participe. Su manera de jugar es esa. Aceptando, pero aceptando de manera
inteligente, no aceptando pasivamente.

A.L.-¢TU qué esperas como espectador?

L.M. -Yo espero emocionarme. Eso en primer lugar. La verdad es que si me
gusta emocionarme, espero sorpresa. Que no sea algo predecible. No me
gustan las férmulas ni en el teatro, ni en el cine, ni en ningdn lado. Entonces si
tu ya sabes hacia donde va, ya estas un paso adelante. Entones espero como
que sorpresa, frescura en lo que estoy viendo y basicamente inteligencia y

buen gusto.
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A.L. -Teatro comercial y teatro universitario. ¢En qué concepto tienes a
cada uno de los dos?

L.M. -Bueno, yo creo que son fronteras que estan... digamos ya no son
campos tan...separados y una muestra o un buen ejemplo de eso es el propio
Centro Cultural Helénico. Que la misién o una de las misiones ha sido volver a
capturar al publico desprejuiciado, que no venga con la intencion de “jAh! Es
gue estoy viendo teatro experimental” o “Estoy viendo a mi actor favorito de la
tele”, sino que simplemente venga a ver un teatro que lo haga disfrutar
independientemente de quién lo haga. Eso es en primer instancia, por eso digo
que estan por separadas. No, tampoco estamos en ningun paraiso en que
todas esas fronteras se han borrado. No es cierto, sigue existiendo el teatro
comercial y sigue siendo un éxito y en el teatro universitario yo creo que las
premisas han variado un poco. Evidentemente cada vez mas, cierto tipo por lo
menos de teatro comercial estd buscando legitimarse con actores mejor
formados con historias un poco mas interesantes, con mayor exigencia a nivel
de escenografia, de vestuario; de ese tipo de cosas. Que ya no sélo sea la sala
de la casa de la clase media. Creo que hay un poquito de mayor exigencia en
ese sentido y el teatro universitario también se ha dado, y no sélo el teatro
universitario, también el teatro experimental o de arte, si tu quieres llamarlo asi;
esté cada vez mas ha reconocido, creo yo, que no puede hacer teatro a
espaldas del publico. De que nada mas por nuestra vocacion o
experimentacion artistica, “No me importa que me vean 4 o 10 personas”. Yo
creo que esta cada vez tratando de ensanchar como esa influencia y ampliar
sus publicos, creo que por ese lado se esta buscando un punto intermedio. Que
tiene que ver mas con un teatro que sea inteligible, que sea bien hecho, que
tenga calidad pero que al mismo tiempo no tenga que ser elitista ni para
publicos especializados.

A.L.-¢Publico o publicos?

L.M. -No sé...en principio yo creo que hay publicos. Yo creo que no hay el
publico. En el momento en que lo singularizas lo vuelves uno solo y haces
gue lo que tengas que hacer sea precisamente como una férmula con la que tu
atiendes a la mayoria, buscando como el consenso y cuando uno busca el
consenso lo que haces es que eliminas las particularidades también. Y eliminas

a las minorias y yo creo que no, yo creo que tu tienes que hacer un teatro para
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todos los sectores que hay. No uno, sino que mas bien todos tenemos que
hacer teatro para todos, no es que yo tenga que hacer precisamente para la
mayoria, pero si por lo menos, si yo atiendo un sector del puablico, a lo mejor
otro atiende otro sector y hay para todos. Yo creo que no deberiamos de
pelearnos por poner todos al publico sino por desarrollar al publico que tiene
qgue ver con lo que yo hago. Creo que ahi yo me remitiria a un concepto de
Dubatti que habla del convivio teatral, y él habla de que el teatro es
fundamentalmente un evento de territorialidad y de comunidad, entonces es
un... Porque el teatro no es algo exportable en el sentido estricto. Se exportan
las obras, los textos, pero no se exportan las experiencias, porque el publico
esta en un lugar. No es lo mismo lo que ocurre aqui, que si yo presento la
misma obra en la sierra de Oaxaca. Entonces la experiencia es distinta y
entonces lo que uno tiene que estar buscando es como la identidad con ese
publico con el que se esta comunicando. Te digo, yo no puedo ir y hacer teatro
en Oaxaca o en Guanajuato como lo hago aqui porque son publicos distintos y
aunque haga la misma obra debo establecer codigos distintos. Eso me habla
de que ahi son publicos y lo que yo tengo que encontrar es la particularidad de
cada uno de esos publicos y hacia ellos, si es que es mi intencién obviamente,
llegar y comunicarme con ellos, tendria que entender como son esos publicos y
hacer que ellos entiendan que les puedo ofrecer a ellos particularmente, no a la
generalidad. Lo otro es un producto mercantil, finalmente entonces, yo creo que
no podemos generalizar la idea de publico.

A.L.-¢;De qué modo crees que el publico le falla al teatro?

L.M. -No es que yo le quiera dar la responsabilidad al publico porque en gran
medida la falla del publico se debe a nosotros mismos. A que nosotros no
hemos logrado interesarlo. Que hay muchos, muchos otros factores que lo
distraen de la atencién al teatro y que provocan que la experiencia del teatro
pueda ser para el publico devastadora, para bien o para mal, o sea, una buena
obra de teatro te puede marcar para toda la vida, pero también es cierto que
alguien que va al teatro y no le gusta lo que ve puede salir vacunado para toda
la vida; o sea, si es una experiencia muy fuerte para el espectador, y en ese
sentido yo lo Unico que creo en que le podia fallar el publico al teatro, es su
falta de paciencia para dejarse poseer. Digamos, por la experiencia, muchas

veces Yo lo que veo en cierto publico es cierto nivel de intolerancia. También es
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cierto que luego hay teatro tan malo que uno dice: “jQué paciencia tiene el
publico y que ademas todavia terminan aplaudiendo!”. Al final aunque no les
haya gustado nada, pero... Creo que los otros medios han hecho en alguna
medida un publico perezoso para el teatro. Hacen que la relacion sea muy
distinta, el espectador estd demasiado acostumbrado como a la ecuaciéon del
cine. A veces no tiene la paciencia o la atencion como para involucrarse en
cual es la convencion del teatro, que no es la misma del cine, aunque cuente
historia, no es la misma convencién. Yo siento que hay cierta pereza que se ha
desarrollado en el publico y creo que habria que modificar eso para que
realmente se vuelva un publico activo, interesado.

A.L. -Has dirigido propuestas teatrales como director escénico ¢Qué lugar
le das al publico desde que empieza la visualizacién del proyecto?

L.M. -Antes tendria que pensar. Yo nunca he dirigido, pero ahora voy a dirigir.
Ahorita estoy de hecho trabajando mi primera obra como director, y...te podria
responder hipotéticamente qué es lo que estoy pensando, un poco para
atender la pregunta. Para mi ha sido clave el colocar al publico en una
perspectiva o por lo menos hacerme preguntas respecto al publico antes de
empezar a trabajar ¢Y por qué? Voy a hablar del caso especifico de éste
proyecto. Es una obra que yo escribi hace casi quince afios. A partir de un
taller que hice con actores. Que surgioé una obra y que nunca la estrenemos por
alguna circunstancia, pero que respondia a busquedas formales muy de ese
momento que yo no sé si sean vigentes o no, y ademas respondia a un
contexto cultural muy especifico, una obra como muy ochentera. Entonces
justo lo primero cuando ahora yo la retomo, porque es una obra que nunca se
estreno como... es una obra que se ha estrenado varias veces pero para mi
permanece inédita, porque segun yo, los directores que la montaron no le
entendieron. Por eso fue que yo decidi -no tengo pretensiones de director- pero
es una obra que tiene una propuesta muy especifica, que yo digo: “esta inédita
todavia” y como yo tengo clara la idea, segun yo, al menos, dije, la voy a llevar

a cabo y bueno, ahi me lleva a hacer éstas preguntas. Primero. ¢ El publico en

el que estoy pensando es en el publico que yo pensaba hace quince afios 0 es

otro publico? Yo en aquel entonces pensaba en el publico de mi edad, ahorita
estoy pensando... jHan pasado quince afios! Entonces ahorita estoy pensando

en el publico de mi edad, éste, el publico que anda en los cuarenta o estoy
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pensando en el publico de la edad que yo tenia entonces, que andaba entre los
25, por ahi. Esa es la primera pregunta, que ha sido bien dificil de responder.
Puedo decir en principio que estoy buscando mas el publico de mi edad. Por
otro lado en cuanto a la propuesta formal, yo digo, estoy esperando a un
publico que entienda la historia, que sienta la historia, porque es una obra que
todo estd formulado mas, por lo menos desde mi hipétesis, para generar
sensaciones que para articular una historia racionalmente hablando. Es una
obra que tiene que ver mas con los mundos interiores, que tiene una
formulacibn mucho mas onirica digamos. Lo que ocurre en escena
aparentemente no esta ocurriendo en la realidad, sino mas en la cabeza de los

personajes. Entonces, mi_pregunta es: ¢yo quiero gue entienda el publico o

quiero que sienta? o ¢ qué prefiere? En todo caso, entre entender y sentir, para

mi es una pregunta clave, porque eso me lleva a formular las cosas de una
manera o de otra. Si lo que yo quiero es que entienda, entonces mi montaje
tiene que traducir precisamente toda esa cuestion de los mundos interiores
para que sea perfectamente claro de la “a” la “z” lo que esta ocurriendo en
escena. Si lo que quiero es que sientan, entonces la historia no me preocupa,
pero entonces ¢,qué debo hacer para que el publico esté experimentando esas
sensaciones que yo quisiera que estuviera experimentando? Que es meterse
en un laberinto en donde de pronto siente o dolor, duda, certeza, odio, celos,
etc.; entonces ese tipo de cosas a mi me obligan pues a ubicar al publico y
ubicar claramente qué es lo que quiero transmitirles. Ese tipo de cosas a mi me
hacen pensar mucho en el publico. Yo todo el tiempo estoy pensando en cul
va a ser la reaccién. No estoy haciendo una obra para mi exclusivamente,
aunque evidentemente yo me estoy tratando de visualizar como publico en
aguello que quisiera experimentar, que yo quisiera sentir, que yo quisiera
confrontar con el publico, en el nivel de sorpresa, incluso, qué pudiera tener la
obra, en el nivel ludico, o no que tiene. Entonces trato yo siempre de ubicarme
como publico. Fijate que una perspectiva, ho como director, sino como
dramaturgo que yo siempre planteo. Yo planteo como mi lugar favorito para ver

una obra de teatro es en las piernas*®. En la primera pierna del teatro mirando

* Laterales de tela que ocupan el lugar de los bastidores y que forman juego con las
bambalinas. Pero que llegan hasta el suelo. Ruiz Lugo, Marcela; Contreras, Ariel. Glosario de
términos del arte teatral. Trillas. México. 1991. p. 163.
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al publico, mientras oigo la obra. Entonces yo de alguna manera... ¢ cuél es mi
planteamiento? Yo veo la obra a través de la cara del puablico. No
necesariamente en ver si se rien o si estan sonriendo, pero si en ver cOmo
reaccionan, coOmo su gesto en el momento en que surge tal palabra. Yo tengo
perfectamente claro qué palabra y qué momento de la obra es, no necesito ver
la escena, esa yo ya me la sé. Pero si ver si realmente estd teniendo una
correspondencia: o que yo pensaba cuando estaba escribiendo esa escena,
esa palabra, ese didlogo con la reaccion inmediata que el publico esta
teniendo. Entonces para mi el espectaculo es ver la cara del publico. Porque a
través de esas reacciones, a través de su gesto, a través de su 0jos; veo a
través incluso del silencio que se forma en el teatro, yo estoy viendo si la obra
camina o no y estoy viendo cOmo son esos transitos animicos del espectador.
En alguna ocasion me ocurrié con una de mis obras en que yo iba a ser actor,
gue ademas es el Unico caso en que a mi me ha tocado, como espectador y
coémo actor y como lo que sea. La verdad es que nunca mas en ninguna otra
ocasion me ha tocado una obra en donde nadie aplaude al final. Y fue una
sensacion muy interesante, la verdad, es una obra que ya llevaba muchas
funciones; que en general era una obra muy desconcertante para el publico,
pero que siempre tenia un buen aplauso en realidad, o sea, la reaccion siempre
fue muy buena, ademas la obra tuvo una critica...digo...fue polémica la obra
pero en general no era mala critica, porque incluso quienes hablaban mas de la
obra, la discutian la obra, o sea, no la descalificaban, sino que era... 0 sea, algo
les convocaba. Entonces en alguna ocasion ocurrié que se hace el oscuro final,
era un oscuro lento, solo éramos una actriz y yo. Y nosotros no saliamos hasta
gue empezaba el primer aplauso, eso siempre habiamos hecho, y de pronto en
esa ocasion estdbamos los dos en el desahogo del teatro y se forma un
silencio que de pronto la actriz decia “Es que no han entendido que ya se
acabd”. El final era clarisimo. O sea, era el Unico oscuro en la obra. Lo que
pasa es que la obra tenia una estructura quebrada, entonces no se sabia
exactamente si estabamos en el antes o el después porque los tiempos
estaban alterados en la obra, entonces si podia haber generado como cierta
incertidumbre en el publico. El caso es que empezaron a pasar los segundos y
no aplaudia, y no aplaudian hasta que llego un momento en que ya era

evidente. No podia haber confusion de si era o0 no el final porque incluso se
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prendio la luz de la sala. Y la actriz me decia “Yamos a salir porque si no, no
van a aplaudir’ y yo la agarraba y le decia “No, no, si no aplauden no salimos”.
Terminaron pasando como dos o tres minutos y el publico se empezé a parar y
nunca aplaudio. Fue una sensacion asi como extrafiisima y, sin embargo, para
mi fue mucho mas interesante y gratificante, debo decir que si hubiera hecho
un aplauso tibio, obviamente eso me gener6 como muchas reflexiones. Como
¢qué estd pasando? O sea, ¢es clara la obra?, ¢es contundente?, ¢les esta
generando desconcierto?, pero ¢un desconcierto por la realizacion o por el
contenido de la obra? Era una obra sin moraleja para empezar, entonces para
mi estaba ahi como que el principio de la incertidumbre que creaba en el
publico. Estamos demasiado acostumbrados a que nos cuenten una historia y
al final hay como un mensaje, como un discurso, como que es la posicion del
autor que escribié sobre un tema determinado. Aqui no habia tal. Entonces
terminaba la obra y era bueno, ¢qué me deja? ¢qué me esta queriendo decir?
Este...no hay buenos, no hay malos y la historia no termina de resolverse. Se
quedaba medio abierta. Entonces era muy limitante para el publico y me
parecia que la reaccidn mas honesta era no aplaudir si el publico habia salido
irritado. De hecho nos pasé en esa misma funcion al final ya nos estabamos
cambiando y como quince minutos después llega una pareja que habia ido a
ver la obra y que se habian ido como a dar la vuelta pasaron como 10, 15
minutos y regresaron a saludarnos. Era un conocido mio que venia con una
acompafante y la acompafante que no nos conocia, “la verdad la obra me
gustd pero no me dieron ganas de aplaudir, o sea, en el momento en el que se
cred el silencio cobmo que no pude aplaudir”. Entonces para mi era como muy
aleccionador y era exactamente lo que yo hubiera deseado provocar, a partir
de ahi yo decia: “No quiero que me aplaudan en ninguna funcion mientras sea
esa reaccion sincera” O sea, yo no odio nada mas que el aplauso tibio y como
para desahogar el expediente, el aplauso miedoso de que “No vayas a decir
que no aplaudo”. Porque es el momento en que se ven las caras, publico e
intérpretes y dices ta ¢Por qué no hay nunca un espectador asi? que se les
pueda quedar viendo con los brazos cruzados y que diga “No te aplaudo
porque no me gustd” o simplemente “No me dan ganas porque no me provoca
la obra ganas de aplaudir”. Creo que seria una reaccion mucho mas sincera del

publico. Pero el publico también, en ese sentido es como muy miedoso...
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somos... porque vamos y vemos al actor de frente y no nos atrevemos a
expresarle nuestro verdadero sentimiento hacia la obra, sino mas bien lo que
utilizas es la cortesia. Entonces si nosotros vamos a establecer una relacion
creo que deberia de ser mucho mas sincera de ambas partes.

A.L.-¢Cudl es el placer que encuentras al trabajar para el publico?

L.M. -jHijos! Pues es grande y es indescriptible y la verdad yo creo que tiene
gue ver mas con la personalidad, o sea, yo no creo que...no me atreveria como
a calificarlo asi, es de tal manera o es mejor que...no lo sé. Yo estoy casado y
mi mujer por ejemplo es exactamente lo contrario de mi en ese sentido, yo soy
exhibicionista por naturaleza, o sea, aunque pueda ser timido, aunque pueda
encerrarme mucho en mi mismo. Sin embargo cuando estoy frente al publico
no puedo evitarlo y me abro. Es algo que esta en mi naturaleza. Digamos, a
veces me odio a mi mismo por ser asi, pero no puedo evitarlo, yo estoy en un
escenario y veo publico e inmediatamente asi yo viniera encabronado, viniera
pensando en otra cosa, sin ganas, en el momento de la escena, la verdad es
que se me olvida todo eso y siento como que tengo que darme al publico. Ni
siquiera me lo cuestiono. Lo hago y punto, y claro, no solo pasa en el
escenario, a veces pasa también debajo del escenario. A veces puedo estar en
una reunién o en una fiesta y concibo a los que estan alrededor como publico y
entonces empieza uno cOmo a esponjarse y después sales y dices ¢ pero por
qué, por gqué hice eso? Realmente uno empieza hasta a sentirse mal. Pero
bueno, eso esta en mi naturaleza, en cambio, decia esto de mi mujer, mi mujer
es incapaz de subirse a un escenario, por ejemplo, y de hablar en publico. En
privado, en cambio, ella es dicharachera habla mucho y demas, pero esta en
publico y es seria y hermética. Entonces no puedo definir que ésta relacion que
yo tengo con el publico sea buscada o que tengo tal objetivo. Sino que
simplemente tenga que ver con mi naturaleza, o sea, no me lo puedo
cuestionar. Ahi si lo que me doy cuenta pues, es que soy un animal teatral, en
ese sentido y que el publico... la relacion que tengo con el puablico es de mutua
necesidad, o sea, no puedo dejar de hacerlo. Para mi representa un placer
inmenso pero mas que un placer es una necesidad irrefrenable y no esta

pensada, no es consciente, es verdaderamente instintiva.
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A.L.-¢Cudl es la base de la asistencia de la gente del espectaculo?

L.M. -O sea ¢ cuales son los criterios que tomaria en cuenta? Son muchos y a
veces son dificiles de identificar. Hay unos primarios que son los mas obvios y
los que mas aborrece uno que hace teatro, la verdad, pero que no les puede
dar la espalda. Evidentemente cuales son y depende para que publico. Yo
ubico al Helénico como un proyecto modelo de relacién con el publico porque
siendo un espacio institucional; no es un espacio institucional a la manera del
INBA o0 a la manera de la UNAM. Sino que es un espacio que tiene una
relacion mucho mas directa con el publico, pero tampoco es un teatro
comercial. Entonces, estd como en esa frontera, porque a demas por otro lado
es un teatro que siendo institucional no produce obras, a diferencia de la UNAM
y del INBA. Sino que simplemente es un espacio de programacion. Aqui llegan
obras que se producen a si mismas, sea con un inversionista privado o sea por
alguien que tiene una beca del FONCA o que alguien saco lana de su bolsa y
decidié hacerlo por su cuenta, aungue no sea un productor privado, y en ese
momento se convierte en. Entonces son obras que tiene que buscar una
relacion distinta con el publico, por fuerza. Entonces para mi es un proyecto asi
como muy interesante, muy instructivo por un lado y que te muestra multiples
variantes, entonces de entrada hay una gran diferencia de lo que es el Teatro
Helénico a La Gruta. Dos espacios totalmente distintos que estan en el mismo
lugar y que no tiene para nada el mismo publico. Viene publico al mismo
espacio y no entra a los mismos foros. El publico que viene al Teatro Helénico
el fin de semana no tiene nada que ver con el publico que entra a La Gruta.
Digo, si hay excepciones de gente que viene a los dos, pero en términos
generales son publicos bien distintos, entonces los criterios bien diferentes. El
publico que viene al Helénico en general lo primero que ve son los actores.
Quien actia en la obra. En segundo lugar, cudl es el tema de la obra y a veces
también cudl es el género. Se inclinan mucho més por la comedia que por el
drama por ejemplo. Si es una obra contemporanea, qué tema tiene, si es un
tema social o es un tema ladico simplemente, o si es un tema historico...en fin.
Yo creo que seria en ese orden, los actores que participan en él que sean
conocidos, que el publico los identifique plenamente, el género de la pieza y el
tema. Para mi seria como en ese orden asi como se ve alla. ¢Qué hace que

para nosotros el Teatro Helénico sea como de marquesina? Si es importante
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quien esta encabezando el reparto. En cambio, en La Gruta el publico busca
cosas muy distintas, en La Gruta curiosamente la estrella es el director o el
dramaturgo. Al pablico no le interesa tanto quien actia sino de quién es la obra.
Quién es director, qué ya llevo a cabo o quién es el autor. Y por tanto de ahi se
desprenden otras cosas, cual es la propuesta, si busca la novedad, algo que lo
sorprenda, que le de otra perspectiva del teatro, por tanto la experimentacién
gue es importante para ese publico y ya mucho después quien actia. Pero en
realidad La Gruta no es un teatro de actor, sino es un teatro mas bien de
equipo creativo. Entonces no son tanto los nombres sino mas bien la novedad,
la experimentacion lo que esta de por medio. Son criterios como muy distintos
lo que establece ahi el publico, hay otros lugares donde el tema es fundamental
para cierto tipo de publico, si tienen caracter social las obras o tienen que ver
con asuntos de individuo; el género en algunos casos. Basicamente yo veria
esos dos elementos como de criterio, segun el publico. Entonces yo veria dos
tipos de publico, aunque sobre eso ya hay muchas mas ramificaciones: el
publico que concibe el teatro como entretenimiento y el publico que concibe el
teatro codmo experiencia artistica. Entonces, a partir de ahi creo que los
objetivos se modifican y los criterios de eleccion son distintos; pero
basicamente esos serian como los dos grandes rubros. (Yo creo) Hay otro
rubro, pero ese yo no lo consideraria en ese sentido es mas un teatro didactico,
donde el teatro se usa para aprender. Ese no lo consideraria en cuanto a la
relacion con el publico sino que alguien mas decide por ese publico y se lo
pone en frente. Puede ser teatro escolar... en fin. Entonces basicamente (es) lo
que pensaria en cuanto a los criterios del publico.

A.L.-¢,Qué mas te gustaria agregar en cuanto a lo que tienes que decir del
publico?

L.M. -Pues es que hay mucho que decir al respecto, lo que pasa es que al
respecto no tengo como mi estuche armado. Insistir en éste sentido del publico
como participante de la experiencia, en que no se trata como ciertas
perspectivas de estudios del publico, manifiestan, que hay que hacer estudios y
estadisticas sobre situaciones socio-economicas, edades de los que asisten,
sexo, etc. Como para saber como dirigirte a eso. No son estudios de mercado
lo que hace falta creo yo. Yo creo que en México se rompié en un momento

dado el pacto de teatro con el espectador. Sobre todo en el teatro de arte. El
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teatro comercial siempre ha tenido su propio carril y ese ha sido asi y no
cambiard en toda su historia. Es un teatro en que por el lado del productor el
interés esta en hacer un producto vendible y para ello ofrece una serie de
ingredientes para que el publico lo compre, que son precisamente los actores,
que son ciertas tendencias del humor, o de lo musical. etc., que puedan ser
atractivas, y el publico lo ve como entretenimiento, como actividad social, de
poder decir que fue a ver Chicago o José el sofiador, y no hay mas. Entonces
creo que esa es la premisa. Pero en el otro tipo de teatro que finalmente seria
el que nos interesa, aquel que establece una verdadera comunicacion con el
publico, que lo modifica porque lo que yo creo que la aspiracion es, lograr a
modificar, aunque sea por un momento al publico, al provocarle algo que lo
haga, no diré evolucionar, pero si ser otra persona...que pueda llegar a ser otra
persona. Entonces ahi en México se rompi6 ese pacto que habia con el publico
y se rompid basicamente a partir de que hubo una perversion de la relacion del
espectaculo con el espectador y ¢cual fue esa relacion? En que habia un
exceso de subvencion, parece mentira que de pronto el exceso de subvencién
puede pervertir cuando uno lo que quiere es que haya cada vez mas
participacion del estado, que apoye, etc., pero se subvenciond de tal manera,
gue sobre todo el director que tenia la supremacia discursiva... para el director
el publico...no resultaba tan vital porque la obra estaba pagada. La obra ya
estaba garantizada que se daria con o sin publico. Entonces, el director
empez6 a decir “Voy a experimentar, voy a llevar esto a fondo y no me importa
si hay publico o no”. Entonces le dio la espalda al publico. Dej6 de dialogar con
el publico y empez6 a dialogar mas consigo mismo y con el resto de los
artistas. Creo que ahi se rompi6é el pacto y ha sido muy dificil restablecer.
Entonces para restablecerlo, o que ha tenido que hacer una generacion de la
cual yo formo parte, ha sido como renunciar a ciertas radicalidades en el
discurso, tratando cémo de volver a establecer éste didlogo; de que no me voy
solo y no me importa si no me entienda... No. Es al contrario. Lo que mas me
importa, es que me entienda el publico aunque yo tenga que renunciar a alguno
de los alcances que yo podria tener con los alcances del teatro. Entonces al
buscar esta interlocucion se ha cedido en la radicalidad de éstas busquedas, y
lo importante es cOmo recuperar éste tejido que habia con el espectador y

empezar a caminar juntos. Ya después la idea seria lograr esa radicalidad,
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pero junto con el publico; no yo por mi cuenta, y si el publico no me alcanza ni
modo. Creo que es ese el aspecto fundamental, en volver a entender el teatro
como una experiencia comunitaria. No cémo el producto de una entelequia
artistica, eso es lo fundamental y sobre eso yo remitiria la verdad a un libro que
creo que tiene que ser un referente fundamental. Se llama Jorge Dubatti,
investigador argentino, tiene un libro que se llama “El convivio teatral”*°. Hace
un nuevo enfoque del estudio del teatro y del andlisis que el teatro debe de
tener, precisamente cOmo experiencia. Ya no el teatro como objeto artistico,
sino el teatro como experiencia de comunicacion. El ahi maneja algunos
conceptos que tienen que ver con el asunto de la territorialidad, dice: “El teatro
€s un evento artistico que no se puede trasmitir a alguien que no asiste” o sea,
yo no le puedo contar a alguien una obra, porque eso no es la obra. La obra es
el momento, el aqui y ahora, entonces evidentemente se convierte en un
convivio que es cerrado a los que asisten, nada mas. Crea una especie de
convivio, de ritualidad sin darle el caracter mistico ni mucho menos en el que es
fundamental quienes, todos los que participan, el publico y el creador. Eso le da
otro caracter, él habla incluso de que al adquirir ésta territorialidad, éste sentido
cerrado y al marchar en contra sentido de la historia. La historia hoy en dia,
apunta mas a la masificacion, a la reproduccion masiva, como decia Walter
Benjamin del arte, que pueda tener un consumo simultaneo en muchos lados, y
en cambio el teatro obliga a que tenga que ser algo particular a que no pueda
reproducirse masivamente. En ese sentido va a contracorriente la historia pero
al mismo tiempo se convierte en un foco de resistencia. Y entonces se
convierte en un foco clave para la identidad minuscula de las regiones, frente a
un mundo que se esta globalizando. El teatro lo que permite es tener la
identidad inmediata, no la identidad del globo, sino la identidad de la aldea...
Es un concepto bien interesante que vale la pena reflexionar sobre él. Yo
realmente lo recomiendo.

“El Helénico es un lugar que da para hacer un estudio. En cuatro afos y
cacho que llevo aqui se han presentado mas de 200 espectaculos o por ahi,
presentamos mas de 50 espectaculos distintos al afio. Para publicos muy
distintos, algunos de hecho, casi es un publico que hemos inventado nosotros,

*% Dubatti, Jorge. El convivio teatral. Teorfa y practica del teatro comparado. ATUEL. Coleccién
Textos Basicos. Buenos Aires. 2003.
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por ejemplo el de la improvisacion. Digo, hay una experiencia que se hizo hace
como 10 afios, pero ya nos habia acabado y realmente casi renaci6é aqui, y fue
todo un proceso de buscar cudl es el publico a la que va dirigida la impro y se
empez06 a crear y se cre0 una fidelidad al espectaculo y bueno, eso da para mil
reflexiones. Pero también esta convivencia entre tener un espectaculo de una
austeridad y una esencialidad artistica muy particular como auto confesion
Bafio de damas®*, por ejemplo, una obra practicamente comercial, con actores
de extraccion universitaria, como Leticia Huijara, Pilar Moliner...que son
compaferas mias de la facultad, entonces como que hay para pensar en
muchas cosas. Yo creo que lo importante es —y que ahi a veces pienso que en
donde puede ocurrir en contradiccion Monica- no tratar de armar la perspectiva
del publico a partir del discurso que uno tiene, sino mas bien como ser muy
flexible e irlo acomodando, porque finalmente siempre es un dialogo
permanente. Yo no puedo decir que el teatro que yo hago ahorita sea el mismo
que hacia hace 15 afios, es absolutamente distinto. En aquel entonces yo tenia
mucha mas intencién de provocar, de sacudir si se podia, de darle la vuelta, de
ser raro. Ahorita ya no me interesa eso, me interesa ser mucho mas eficaz en
la comunicacién y que la idea sea clara. Ahora, la idea o el sentimiento que le
provoca al publico que sea muy nitido, no que salga asi como... “¢de qué trato
esto?, ¢qué me deja pensando?” Que si lo deje pensando, pero por otras
razones, por lo que no pudo entender lo que estaba pasando en ese momento.
Ahi hay que tener un didlogo permanente con el publico. Aquel que deja de
tenerlo y que cree que ya sabe como es el publico, yo creo que se equivoca.
Yo veo ese proceso muy claro por ejemplo en alguien como Hugo Arguelles,
que es un autor que con su primera obra fue muy impactante, que estaba
diciendo cosas sobre el mexicano de una forma que nadie habia dicho y
entonces se cred un gran impacto, pero de pronto el entendié que habia dado
en el clavo y empez6 a hacer todas sus obras asi y al final francamente era
muy patético, porque seguia haciendo las obras con la misma formula que 30 o
40 afios atras, el publico iba y francamente ya no sentia para nada lo mismo
gue habia sentido 30 afios antes. Incluso, un caso mucho mas personal que

me tocd: yo estrené una obra aqui en 1994 que se llamaba Carta al artista

*! Bafio de damas escrita por Rodolfo Santana y Dirigida por Francisco Franco en el Centro
Cultural Helénico en 2003.
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adolescente®?, que es una obra que la verdad fue una obra que causo época, Si
es un referente de la década para mucha gente y no porque lo diga yo; y de
hecho no tanto por el trabajo que yo hacia sino por el director, pero fue muy
importante porque encontré una forma de teatro que hasta ese momento era
inédita en México, una forma de narrar, una forma de estar el actor en escena,
que en México no se habian hecho o por lo menos a lo mejor eran teatros muy
timidos. Pero aqui fue muy elocuente y fue unanime la critica, estuvo varios
afos en cartelera. Fue un referente muy importante durante los afios 90... del
teatro marginal, pero finalmente dejo ahi su huella. Esa misma obra nosotros la
montamos en el 2000. La repusimos 6 afios después. La obra estuvo en
cartelera del 94 al 96. Después soélo se presentd en festivales y no volvimos a
hacer temporada. Volvimos a estrenarla en el 2000. Solo cuatro afios después
de que habiamos levantado temporada y seguia siendo una muy buena obra,
pero ya no causaba el mismo impacto. Porgue publico que no la habia visto en
el 94...curiosamente las cosas que habia aportado, empezaron a surgir obras
que de alguna manera tomaban elementos de lo que nosotros habiamos
hecho. Entonces la gente que la vio en el 2000 y que no la habia visto en el 94,
ya no le parecié una obra tan sorprendente, porque referencias de esa obra ya
las habia visto en otras obras. Era muy impresionante como la obra envejecio.
La misma obra, el mismo montaje, no dice lo mismo al mismo publico con el
paso del tiempo. Eso te habla de que una obra, incluso, tiene caducidad. Me
toco la experiencia en el 91 de ver el montaje dirigido por Brecht La opera de
los 3 centavos, por el Berliner Ensamble que fue de las Ultimas obras que
estreno Brecht en el 55. La conservaron tal cual. Era el mismo trazo que habia
hecho Brecht, la misma escenografia, vestuario (no el mismo, pero el mismo
disefio). No eran los mismos actores pero estaba respetado tal cual la habia
hecho Brecht y era de bostezo, porque era museistico. Tu le veias la polilla ahi,
y dices: “El teatro es vida”, el teatro tiene que transformarse. TU no puedes
hacer algo exactamente igual aunque haya sido un gran éxito. Porque el teatro
es vivo, porque el publico crece y también tiene otras necesidades. Hasta en
€s0 es un proceso muy distinto. No te puedes quedar con que “Yo ya entendi lo
que es el publico”, porque el publico es un enigma permanente y cada obra es

°2 Carta al artista adolescente De James Joyce. Version al espafiol de Luis Mario Moncada y
Martin Acosta.
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distinta. Quien piensa lo contrario se puede dar de topes en la pared. Si de por
si nos los damos aunque estemos a la busqueda”.

Aparte de ser un placer (para mi) las conversaciones que he tenido con
Luis Mario, se da el fenbmeno del enriquecimiento con el intercambio de
opiniones sobre el tema que estemos tocando, el defiende que el teatro es una
actividad profesional que deben de gozar ejecutantes y espectadores. EI como
espectador pide inteligencia en el espectaculo y asi se la exige al publico.

3.2 DIRECTORES

“Director: persona que tiene a su cargo la interpretaciéon de un obra de teatro,

cine, television o radio, coordina el trabajo de los actores, la presentacion,

decoraciones y trastos, luces, etc., para realizar la concepcion del autor o

dramaturgo. En el teatro se le llama generalmente Director de escena“**. Pavis

dice: “Director se denomina actualmente al responsable de la puesta en
n54

escena””.Yo sigo en el proceso de entender y trabajar en la direccidn

esceénica.

CORDELIA DVORAK. 9 de junio de 2005 en el Centro Cultural Helénico.
Autora, Directora y Productora de El solitario de Pessoa.

Ana Lilia -Directora y responsable del espectaculo El solitario de Pessoa.
Cordelia Dvorak -Si, productora y también hice el guion.

A.L.-;Qué es el publico?

C.D. -El publico es el espejo, la respuesta a tu pregunta de tu propuesta teatral.
A.L.-¢Cudl es tu opinién sobre el publico?

C.D. -Bueno, es que el publico en general es como muy general. El publico en
México tengo mucho que decir y es uno de los puntos que me da mas tristeza,
porque hay muy poco publico teatral y es casi lo mas dificil: llegar al pablico, o
juntar a un publico o generar a un publico, creo, y siempre es como, aparte de
generar los dineros, la lucha mas grande es generar el publico para cada una
de tus propuestas. Entonces si siento como que..., cuando yo llegué a México,

bueno, yo soy alemana, llegué aqui hace como cinco afios, vengo de un pais

>3 Diccionario Enciclopédico llustrado. Tomo 4. p. 1144
> Patrice Pavis. Diccionario de teatro. p. 139.
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en donde el teatro tiene un lujo tremendo y donde hay mucho publico para el
teatro, cuando llegué aqui viendo que sobre el escenario hay veces que hay
mAas gente que en las salas, si es muy triste.

A.L.-¢Qué le exiges al publico mexicano?

C.D. -No sé si puedo exigirle algo, pero me gustaria entrar en dialogo, escuchar
lo que opina, hasta que tener un didlogo no sélo conmigo, sino como...generar
algo que va mas alla de una sola obra, sino que cada teatro tendria su publico,
las distintas maneras de hacer teatro tendrian su publico y que el publico sea
concentrado, atento, interesado, y también se pone en cuestion a si mismo.
A.L.-¢Qué significa parati el aplauso del publico?

C.D. -Bueno, claro que mucho, s6lo que me di cuenta de que el publico
mexicano, si se puede decir asi, no es como muy... no exprese mucho a través
del aplauso. Por ejemplo, en ltalia sientes todo el corazon del publico en el
aplauso, aqui estdn mucho mas reservados, pero si claro, el aplauso es muy
importante

A.L.-¢,De qué modo crees que el publico mexicano le falla al teatro?

C.D. -No sé si falla al teatro, pero, siento que toda la cultura o no cultura esta
mucho mas basado y educado por la television que él teatro. Entonces si es
dificil, porque el teatro y también, por ejemplo, la lectura exige otra atencion y
otra concentracion que la television.

A.L. -Como creadora de tu propio espectaculo ¢qué le pides a tu equipo
de trabajo para llegarle al publico?

C.D. -Que den lo mejor que puedan, que de veras hacemos equipo y no cada
uno por su propio lado, que tratamos también en ponernos en el lugar del
publico, que tratamos de llegar... sobre todo provocar...para mi siempre lo mas
importante es provocar preguntas... que el publico, el espectador salga y tenga
mMA&s preguntas que antes.

A.L.-¢Cudl es el placer que encuentras al trabajar para el publico?

C.D. -En realidad tengo que decir que yo no trabajo por el publico, trabajo para
realizar algo, y el publico es una parte, pero no es como el Unico objetivo, para
nada, el publico siempre es una cosa como muy abstracta y pues te llega o no
te llega, o te responde o no te responde, nunca lo puedes apostar, entonces si
es muy importante escuchar lo que dice el publico cuando salga, pero tampoco

es lo mas importante.
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A.L. -¢Como te das cuenta, en este caso, de que te gusta escribir o
adaptar un espectéculo para la gente?

C.D. -Es algo muy subjetivo y muy personal y tengo también que admitir que
la..., no la mayoria, pero una gran parte de generar un proyecto asi... y ademas
sobre todo en México no es nada placentero. La parte placentera a lo mejor es
la mas chiquita y si, necesitas mucha disciplina y mucha fe y mucha tolerancia
de frustraciones, y, a veces... ya me dije que no queria hacer otra cosa, otro
proyecto porque si es muy duro y muy frustrante también a veces.

A.L.-¢Vas al teatro?

C.D. =Si, claro, si, mucho.

A.L. -¢Cuantas veces al mes vas al teatro?

C.D. -Depende mucho, si estoy montando algo, casi no voy, y Si no, voy... no
sé, depende un poco de la temporada, de las propuestas, pero al mes...5
veces, 6 veces, algo asi.

A.L. -¢COmo es, segun tu vision, el pablico del Centro Cultural Helénico?
C.D. -Ay, es dificil, pero creo que el Helénico tiene un publico muy joven y muy
abanicado...muy abierto, a lo mejor mas abierto que otros publicos, pero no
tengo muy especifico la idea del publico del Helénico.

A.L.-¢,Cbdmo reacciona el publico a tu funcién?

C.D. -Hasta ahora muy bien , he oido comentarios muy buenos y muy
personales sobre todo, como es una propuesta muy intima, es mas cosa no
tanto del aplauso como me preguntaste, sino de los comentarios cuando
salgan, y es mas bien cosa como del silencio del ser conmovido.

A.L.-¢Otra cosa que quieras agregar?

C.D. -No, mucha suerte.

Cordelia a estas alturas de la entrevista ya estd cansada. La realizacion
de su espectaculo ha sido muy agobiante. Piensa en el espectador durante la
realizacion de la puesta en escena, que la gente venga o no, ya no depende en
ese momento de ella, porque ella ha hecho ya todo lo que esté en su mano

para llamar la atencion del publico.
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MONICA RAYA. Marzo 2005 en la Coordinacion de Teatro UNAM.

Directora de Teatro UNAM

Ana Lilia -¢Como defines al publico?

Mobnica Raya -Al publico, como el gran interlocutor. Es definitivamente con
quien tienes que hablar.

A.L. -¢Cuéles elementos no estéticos utilizas para acercarte al publico en
la puesta en escena?

M.R. -Es que hay una estética en el humor negro y en la satira, entonces por
es0 no entiendo la pregunta, si tu estas hablando de belleza, entonces entiendo
la pregunta, la verdad es que el teatro es un fendmeno estético.

A.L. -¢En todos los sentidos?

M.R. -En todos los sentidos, porque la estética no siempre implica belleza,
sobre todo si los canones de belleza son los griegos, entonces hay distintos
valores de belleza y el teatro siempre es un fenémeno estético... Siempre.

A.L. -¢En qué momento piensas en el publico cuando has decidido
dirigir?

M.R. -Desde el principio. Definitivamente la puesta en escena es un fenbmeno
que tiene que ver con el gran interlocutor que es el publico, entonces, si tu no
sabes con quién quieres hablar, entonces no tiene mucho sentido dirigir. Puede
ser un acto de humanismo pero en realidad el primer espectador podrias ser ta
mismo, entonces el publico es en lo primero que hay que pensar cuando uno
quiere dirigir, lo cual no significa si lo quieres complacer, pero definitivamente
tienes que pensar en el publico.

A.L. -¢Has asistido a teatros en el extranjero, a funciones de teatro?

M.R. -Muchisimas veces. Si.

A.L.-¢,COmo puedes definir al pablico de la ciudad de México?

M.R. -Yo creo que el publico de la Ciudad de México es un publico muy
generoso y muy entusiasta pero, me parece que en muchas ocasiones no es
un publico conocedor. El publico conocedor de la Ciudad de México es capaz
de abuchear o es capaz de no aplaudirle. Al publico en general otra vez le
conmueve... “Le echaron ganas, que qué jévenes estan, que bonita estuvo la
iluminacién”... Pero yo creo que depende. Yo creo que, en general el publico

es mucho mas generoso en México de lo que deberia ser.
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A.L. -¢,Cudles son tus recursos como directora para lograr el
acercamiento al publico?

M.R. -Pues definitivamente todos los recursos de la puesta en escena, desde lo
que es visual; es algo con lo que quieres seducir al publico. Evidentemente
todos los factores de actoralidad y teatralidad misma. Todo el teatro es para
dialogar con el publico.

A.L.-¢Cbmo percibes la comunicacién del director con el publico?

M.R. -Es directa. Definitivamente directa de una manera e indirecta de otra.
Directa porque el publico esta dialogando con las ideas del director. O sea, una
puesta en escena tiene que ser necesariamente una vision del director.
Entonces si tu vas a ver Hamlet>, que es una obra que ya todos nos la
sabemos, que todos sabemos que pasa, que Hamlet se muere al final junto con
otros siete, todos sabemos de que se trata Hamlet... ¢ Para qué vamos al teatro
a ver Hamlet, por qué? Porque queremos dialogar con la puesta en escena que
es la visién del director, entonces queremos saber como la hizo ésta persona,
cual es la lectura del director de Hamlet; que es una historia que ya se conoce,
entonces en ese sentido es directo. El otro dia a Ludwig Margules le pedian
que dijera unas palabras; decia que él ya habia dicho lo suficiente en el
escenario y que un director no tiene nada que decir fuera de él, porque su
espacio es el escenario. Ahora, de manera indirecta ¢por qué? Porque no lo
hacen tan personalmente, sino lo haces a través del trabajo de los actores y de
otros creativos. Asi es una relacion indirecta. Pero definitivamente la vision de
la puesta en escena es la vision del director y eso es lo que la hace atractiva,
¢,0Nno?

A.L.-¢Qué terevela el aplauso?

M.R. -El aplauso creo que puede ser muy engafioso. El aplauso puede ser
complaciente, puede ser de compromiso, a eso me refiero con el publico
mexicano. El publico mexicano aplaude siempre, y yo he estado en foros en
donde a la gente si no le gusta, no aplaude y entonces nosotros por educacion,
nos han ensefiado a aplaudir, porque es de buena educacion, pero no como

signo de apreciacion estética o de aprobacion artistica. Entonces, yo en lo

*° De William Shakespeare.
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personal realmente aplaudo cuando un espectaculo me gusta, si no, no
aplaudo.

A.L.-¢Qué le pedirias al publico?

M.R. -Nada en especial, o sea, realmente nada en especial. La accion de
espectar, de ser espectador, de esperar algo es pasiva y al mismo tiempo tiene
sus exigencias. Yo creo... que sea lo mas natural posible, que no se rebusque.
Que uno pudiera reaccionar de manera muy natural y decir “Me gust6” o “No
me gustd”. Yo creo que cuando el publico dice “A mi no me gusto, pero todos
estan aplaudiendo, yo voy a aplaudir’, o “A mi me gusté mucho pero a nadie le
gustd y entonces no voy a aplaudir”. Tal vez lo que yo le pida al publico es que
sea honesto y que sea natural y que de alguna manera exprese su respuesta
individual sin necesidad de voltear a ver si a los otros les gustd o no les gusté.
A.L. -¢Cbémo visualizas al publico durante los ensayos de tu montaje?
M.R. -Otra vez como él gran interlocutor.

A.L.-¢;Cudles son las propuestas que te hace el publico?

M.R. -La verdad es que yo siento que depende, depende. Si ta tienes publico
invitado a los ensayos de una puesta en escena y estas dispuesto a dialogar
con lo que el publico piensa del espectaculo, pues desde luego tienes mucho
por hacer. Si realmente ta dices “Mira, me interesa lo que estan pensando;
¢por qué? Porque quiero realmente ajustar el montaje a las expectativas del
publico”. Pero si en realidad yo quiero desafiar a mi publico. A lo mejor esas
impresiones me sirven para saber que en efecto estoy logrando perturbarlos,
desafiarlos, agredirlos, violentarlos y entonces, quiere decir que estoy haciendo
bien mi trabajo.

A.L. -En tu cargo de Directora de Teatro de la UNAM, ¢qué haces para
lograr que la gente vaya al teatro?

M.R. -Pues eso es una cosa muy complicada y muy profesional que se llama
difusion y hay muchas estrategias, entonces definitivamente no es ponerme a
rezarle a un santo “jQue venga la gente por favor!”. Se tiene que invertir mucho
dinero y muchos esfuerzos para que la gente conozca las obras, sepan de qué
se tratan, se sienta atraido por el teatro universitario. Entonces es un trabajo
muy arduo el lograr intentar que el publico llegue a las salas de teatro

universitario, es mucho trabajo.
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A.L. -¢COomo es el publico que asiste al Centro Cultural Universitario?
M.R. -Pues es mayoritariamente universitario. Yo he estado checando los
nameros y al menos la mitad de los asistentes tienen un perfil universitario, lo
cual significa que tienen una credencial, entonces, es nuestro publico. De
hecho la mision de Teatro UNAM en éste momento es revisar la relacién con el
publico universitario. El publico en general tiene otras ofertas y las puede
escoger, la verdad es que el publico universitario necesita un espacio muy
provocador, muy contempordneo y mientras la gente pase por la universidad,
necesita estar expuesto a manifestaciones culturales de altisima calidad y
sobre todo con un perfil muy contemporaneo

A.L.-;Qué crees que aleja al espectador de teatro?

M.R. -Bueno, definitivamente si la obra es mala. Yo tengo la sensacion de que
una obra de teatro mala, es peor que una mala pelicula. Entonces uno sabe,
no sé por qué, le parece como que natural que, en el cine uno pueda ver o una
buena pelicula o una mala pelicula y de todas maneras regresa al cine, dices,
“La pelicula estuvo malisima” “Si, me choco, la odie”, pero eso no te impide
regresar al cine. En el caso del teatro, si; una mala obra te vacuna, y entonces
la gente dice “A mi no me gusta el teatro”, no sabe distinguir entre “A mi no me
gustd esa obra que era malisima, mal dirigida, mal actuada” la gente dice “A mi
no me gusta el teatro”, entonces es un proceso muy delicado. El chiste seria
poder convencer a la gente que, como en otras manifestaciones artisticas, hay
cosas buenas, y cosas no tan buenas, y que el estar expuesto a una puesta en
escena gque no sea de muy buena calidad no castiga al teatro universal. El
teatro es una cosa muy buena. Hay buenos productos, hay malas puestas,
pero la gente piensa... sufre tanto de una manera tan total que entonces
asegura que no le gusta el teatro.

A.L. -¢Cémo valoras el desgaste fisico del espectador después de una
obra?

M.R. -¢El desgaste fisico del espectador? Pues no sé, yo no me desgasto
mucho fisicamente como espectadora. Se desgastan los actores, se desgasta
el pobre director que esta ahi sufriendo siempre porque él no puede hacer nada
durante la funcion, pero no sé si es fisico y otra vez depende de lo que estas

sometido. Otra vez no sé.
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A.L. -¢El desgaste mental de espectador?

M.R. -Pues no lo llamaria un desgaste. Si la obra es una obra que tiene como
fin entretenerme y divertirme pues no lo llamaria desgaste. Si la obra tiene
como fin perturbarme, violentarme, a lo mejor si lo llamaria desgaste, si yo no
estaba dispuesta a que me contaran esas cosas que me acaban de contar,
pero, definitivamente si pensamos de manera muy conceptual frente a
desgaste, me gustaria que el espectador siempre se desgaste ante una obra, lo
cual significa que siempre se transforme o siempre le pase algo. Pero la
palabra desgaste me perturba. Creo que siempre te desgastas cuando vas al
teatro.

A.L. -¢Crees que el animo y la disposiciéon del pablico influyen en el dia
en que se presenta la obra?

M.R. -El animo y la disposicion del publico siempre influyen en la puesta en
escena... siempre, siempre. Porgue hay una comunicacion viva. Los actores de
la pelicula no tienen ninguna relacion con su publico, entonces esos no se
desgastan, a ellos si no les pasa nada, siempre es la misma pelicula, no actian
menos bien. Pero si el pablico, es un publico duro, si el publico es un publico
dificil, si el publico esta distraido, si el publico es un publico del CCH Vallejo no
es lo mismo, a si es un publico de los doctorados, los premios Universidad
Nacional. Entonces definitivamente los actores, todos te lo pueden decir, el
director por cierto, si quiere un humor y si no. Las reacciones del publico
permean totalmente lo que suceda en el escenario.

A.L. -;Crees que los directores piensan en el publico al momento de
establecer la duracion de la obra?

M.R. -Yo creo que hay algunos que si y algunos que no ¢Cuanto puede
aguantar un publico una obra de teatro? Pues no s€, hay obras de 8 horas y
obras de 24 horas, depende del proceso que quieran someter a sus actores. En
un mundo moderno, en una légica de teatro comercial, pues entonces si hay
tiempos en donde uno dice “Mira, el publico te aguanta una hora y media y
después de la hora y media lo pierdes” porque la gente esta cansada, porque la
gente viene de trabajar, porque entonces hay muchisimos factores para
considerar la duracion de una obra, depende del proyecto. Definitivamente me

parece un asunto del director saber cuanto dura su espectaculo.
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A.L. -¢Qué publico en el mundo, es el que te ha llamado mas la atencién
por ser tan frié o tan esquivo?

M.R. -Yo creo que yo he visto dos publicos que si me han impactado. Uno es el
publico inglés, porque son un publico que desde que son pequefios estan
expuestos al arte teatral como una cosa que los enorgullece, que los hace
coémo tener prestigio mundial, entonces realmente la visién critica del publico
inglés me llama muchisimo la atencién o la experiencia, pues, como publico, en
lo que se refiere a ver espectaculos lo hace un publico interesantisimo, o sea,
todos los que estan ahi son expertos, no necesariamente desde el punto de
vista académico, pero si como espectadores porque asisten mucho al teatro; y
el dltimo publico que me dejo asi...como con escalofrios fue el publico que
asiste al Theatre Threffar en Berlin, es un festival de teatro, donde se supone
gue se hace una seleccion de lo mas relevante de teatro aleman y pues asisten
los propios alemanes. En especial los que no fueron seleccionados como lo
mas relevante. Y los criticos y los otros artistas...entonces realmente ese
publico también me dejo como impresionada porque es un publico que
abuchea o aplaude con absoluta seguridad. Tiene un espacio muy claro para
hacerlo, aplaudir o no aplaudir o abuchear. Me impactoé el rigor pues, la fuerza
del publico. Todos los artistas que estuvieron expuestos a ese publico los vi
temblar.

A.L.-¢A tite gustaria que una obra tuya fuera asi juzgada?

M.R. -A mi me encantaria que el publico fuera un publico informado. Porque
entonces tienes, sea lo que sea, la critica del publico, entonces tiene sentido. Si
el publico desconoce lo que uno le presenta entonces puedes despreciar y
soslayar lo que el publico opina. Si uno piensa en realidad, por lo que nos dice
la television, que lo que mas le gusta es ver Big Brother, pues es un publico
que la verdad me tiene sin cuidado lo que opine sobre una obra mia y sin
embargo no es asi. A mi lo que me gustaria es tener los puentes necesarios
para que un publico, sea cual sea, pueda apreciar un trabajo mio o un trabajo
de cualquier artista. Entonces hay una cosa entre el artista y el pablico que es
un puente de comunicacion. En muchas ocasiones lo plantea el artista pero en
otras ocasiones lo plantea la educacion, la sociedad. Yo creo que entre mas
educado sea el publico, y otra vez no tengo referentes académicos, si no entre

mMAas expuesto estd un publico a una puesta en escena distingue con mayor
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facilidad entre una buena y una mala, y entonces se va a volver un publico
exigente, entonces que mejor que tener a un publico exigente. Definitivamente
Si.
A.L. -Algo méas que quieras agregar.
M.R. -No.
A.L. -Gracias.
M.R. -Gracias a ti.

Me da la impresién de que Monica para no contradecirse tiene que echar
retérica. El publico es muy importante, pero ella no es la encargada de llevarlos
e invitarlos o motivarlos a ir al teatro. Para eso estan los que se dedican a la

publicidad.

3.3 ACTORES

“Actor: El que representa un papel en el teatro o en algun suceso.
Protagonista de una accién”®. Es el encargado de emitir un mensaje al
espectador. Es la pieza mas importante de lo que llamamos representacion.
Para mi como directora, representa el medio por el cual se ha de transmitir el
mensaje que determinamos todos los involucrados en la representacion teatral.
Manuel GOmez Garcia dice: Hombre que, con caracter de profesional,
esporadico o mero aficionado, representa en el teatro, interpretando a uno o
varios personajes de una obra o un espectaculo.”” Esta profesiéon no es
considerada como tal, sufre una devaluacion en la sociedad. Se cree que no es
profesion y si ocupaciébn o entretenimiento. En el siguiente apartado
encontraremos opiniones de personas que han encontrado en la television y en

el teatro oportunidades para demostrar su capacidad profesional.

LILIANA ARRIGA. Mayo 2005 en Sanborn’s de Av. Revolucion casi esq. Con
Av. Tacubaya.

Ana Lilia -¢Qué es el publico?

Liliana Arriaga -Te lo voy a decir como “La Chupitos”. Es algo sUper importante

para uno que se dedica a esto, en mi caso, la comedia.

*® Diccionario Enciclopédico llustrado. Op. Cit. Tomo 1. p. 36
*" Manuel G6mez Garcia. Diccionario del Teatro. Op. Cit. p. 13
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A.L.-¢Qué es lo que piensas antes de entrar a escena?

L.A. -Pues me encomiendo a Dios, muchos nervios. La adrenalina a todo lo que
da y siempre pensando en que todo salga bien.

A.L.-¢Qué sientes al enfrentar al publico?

L.A. -Un gran respeto ante todo. Me vienen muchos sentimientos encontrados,
respeto, miedo, alegria, gozo, felicidad, timidez, muchas cosas. Se siente al
enfrentar al publico y ya cuando éste te responde como uno quiere, 0 vaya, con
sus aplausos, sus sonrisas, es el climax de uno.

A.L.-¢Qué esperas del publico?

L.A. -Eso, su reaccion positiva, imaginate, nos dedicamos a hacerlos reir.
Entonces que nos regalen sus sonrisas, sus aplausos, que esté el publico a
gusto con lo que tu haces.

A.L. -¢Cuél es tu método o sistema para dirigirte al publico, para
capturarlo?

L.A. -Hijole, ser como soy. Yo creo que no hay método, no hay alguna receta
secreta, ya que cada uno que se dedica a esto lo trae y yo creo que a mi me ha
ayudado a ser como soy. No preparo... no preparo algo asi novedoso, para
llegar a la gente, me doy como se suele dar “La Chupitos”.

A.L.-¢;Qué significa parati el aplauso?

L.A. -Mucho, mucho, porque ahi la gente me esta aplaudiendo lo que yo les
estoy haciendo y el gozo de la gente al decir, no sé... como que es el
agradecimiento reciproco de ellos hacia nosotros.

A.L.-;Qué crees que aleja al espectador del teatro?

L.A. -¢,Qué los aleja? Pues nada mas las sillas y el escenario, yo creo.
A.L.-¢En qué momento de tu trabajo piensas en el publico?

L.A. -Desde el momento en que sales debes de pensar, porque para ellos
trabajas.

A.L.-¢En tus ensayos como visualizas al publico?

L.A. -Siempre los trato de visualizar que me van a corresponder en a todo
momento, en cambio, no dejo de pensar en que hay publico que muchas veces
el dificil. Pero bueno, siempre salimos pensando cosas positivas y pensando
que ese publico va a ser blandito.

A.L. -¢Qué es lo que mas te gusta cuando terminas la representacion?

L.A. -Volvemos a lo mismo, el aplauso, las sonrisas, el que te digan “otra, otra”
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0 que no te dejen ir, que pidan mas de “Chupitos”, porque con eso quiere decir
que estan a gusto con lo que hago.

A.L. -¢Crees que el publico tiene consideraciones con el personaje y al
mismo tiempo la persona?

L.A. -Si, en mi caso yo tengo puro agradecimiento hacia él, hacia el publico,
porque asi me lo ha demostrado, han aceptado hiper bien a “La Chupitos”, al
personaje, a mi persona, porgue no nada mas se interesan por “La Chupitos”,
ora si que, se interesan por mi, por Liliana Arriaga, y eso es muy padre.

A.L. -¢Qué tan importante es la opinién del pudblico en cuanto a tu
trabajo?

L.A. -Mucho. Esto es un circulito, entonces lo que yo haga va a repercutir en la
respuesta del publico. Si yo hago las cosas “malas” la gente te lo demuestra,
saliéndose, no aplaudiendo, no riéndose, o hasta en sus comentarios.
Entonces es algo que es bastante, bastante importante.

A.L.-;Qué es lo que mas te gusta con el contacto del publico?

L.A. -El que pueda... el que no me sienta yo como que yo soy “La Chupitos” y
tu publico. ElI que yo también me meta con ellos. El que seamos uno, como si
fuera una fiesta de casa.

A.L.-¢Por qué trabajar para el pablico?

L.A. -Porque me gusta, me gusta sentir a la gente, cémo te aplaude, como se
sonrie, con todas mis tonterias.

A.L.-¢Algunavez te ha entrado panico escénico?

L.A. -Si, si, como no.

A.L.-¢Y qué haces?

L.A. -Me relajo y continuo.

A.L.-¢Recurres alaimprovisacién en tu trabajo?

L.A. -Si, bendito Dios, le agradezco mucho a Dios eso, que me dio, a lo mejor
me oigo modesta, pero me dio la capacidad para improvisar mucho y eso me
gusta mucho. El publico me ayuda mucho a hacer eso.

A.L.-¢Publico o publicos?

L.A. -El publico

A.L.-¢Tu publico?

L.A. -Mi publico.

A.L.-¢,CAmo defines tu publico?
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L.A. -Pues es la gente que te sigue, que te va a ver. La que te apoya en todo
momento.

A.L. -¢Qué es lo que Liliana Arriaga como artista trata de hacer en
escena?

L.A. -Pues Liliana Arriaga esta personificando a “La Chupitos” ¢y qué trata de
hacer? Trata de hacer que la gente, el publico que va a vernos se la pase muy
bien, que se olvide de todos sus problemas que lleva y que salga con una
sonrisa de oreja a oreja.

A.L.-¢Cudl es el publico mas dificil que te has encontrado?

L.A. -Hijole, el publico que paga un cover, y se pone hasta adelante, hasta
enfrentito, porque paga un boleto, se pone hasta enfrentito, y que nada mas
esta asi (pausa, se queda quieta con la mirada fija, sin sonreir), como que te
esta analizando, no se rie, no gesticula, no nada. Entonces tu lo sientes porque
lo estas viendo, como que dices “No, no. No he trasmitido ninguna reaccion
para esa persona”. Yo creo que esos son los publicos mas dificiles, los que van
a gastar su dinero a lo tonto, porque... con todo respeto yo digo que es a lo
tonto porque ni se rien, ni participan, ni aplauden, ni nada; nada mas estan ahi
como que...no sé... como a analizar.

A.L. -¢A calificar?

L.A. -Deja de calificar porque puedes estar calificando y tener una actitud y
ellos no, ellos con su pose. Entonces esa gente para mi es dificil porque uno se
dedica a hacerles reir y no les sacas ni una sonrisa, ni nada, pero se te ponen
hasta enfrente entonces no le veo el caso. Si van a ir de calificador se puede ir
hasta atrds para... ¢ me entiendes? Es como que hacen examen para ver hasta
donde aguantan. ¢No? O te incomodas, o le sigues o le paras o asi. Yo creo
qgue ese publico es muy dificil

A.L.-¢Por qué el publico adulto y no el publico infantil?

L.A. -Porque...por el mismo personaje y el personaje es fuerte, entonces no es
para niios y aun asi los niflos me quieren y aceptan muy bien a “La Chupitos”.
La quieren mucho. Nunca pensé en eso, para nifios, para adultos. Simplemente
salié “La Chupitos” y agarro a los dos: a nifios y a adultos, aunque yo sé que es

para adultos, por el personaje, el personaje lo dice todo.
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A.L.-¢Cudl ha sido el publico mas dificil de la Republica Mexicana?

L.A. -Esa es buena, es que hay varios. Porque en muchos estados no les dan

atole con el dedo, piensan que porque ya vas del D.F., o sales en la tele ya,

todo es jguau!, garantia ¢ Dificil en el aspecto aceptacion? Bendito Dios créeme

que las partes que he pisado me han aceptado muy bien, me quieren mucho.

No he tenido ningun rechazo, groserias y mala educacién. Si te refieres a que

se rian o cosas asi, ¢ cudl seria el mas dificil? No, pues no lo sé.

A.L. -¢El mas tacafo para sonreir?

L.A. -Fijate, se podria decir que Monterrey por lo tacafo, pero para nada. Ahi

siempre me han tratado muy bien. ¢Cual sera? No, pues no. No tendria cual

decirte.

A.L.-¢Pero site hatocado?

L.A. -Si. Pero no te lo puedo generalizar, 0 no me acuerdo, mas bien. Pero

Bendito Dios la mayoria de las veces ha sido... bueno.

A.L.-¢Has dado espectaculos también en Estados Unidos?

L.A. -Si.

A.L. -¢Es diferente el publico de alla al de aca?

L.A. -Si, poquito, pero porque a los que he dado espectaculo es igual gente

latina, entonces de alguna forma traen lo mexicano. Son paisanos vaya, y la

otra parte son gente latina que entiende todo lo que le estoy diciendo. Entonces

no ha habido mucha diferencia. Obviamente cuando llegas a un lugar y te

tienes que adaptar a los modismos, a como hablan, a sus ideas, ves los

programas que hay alla, para que te vayas adaptando para que lo entiendan

mejor. Pero no me ha costado trabajo bendito Dios.

A.L. -Algo méas que quieras agregar.

L.A. -Pues muchisimas gracias a toda la gente, al publico, ellos son los que nos

hacen, los que dicen “Me gusta” y vas pa’ arriba y también ellos son los que te

deshacen cuando dicen: “Ay no, nada que ver y ya”. Entonces es un

agradecimiento de corazon y pues por ellos somos, estamos y aqui seguimos.
Liliana necesita forzosamente de un espectador. Ha aprendido a

reconocer los gestos del publico y sabe cuando va bien su trabajo. Toma con

seriedad, independientemente de que “La Chupitos” es un personaje de

comedia y le dedica tiempo fuera de escena para crecerlo.
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CARLOS COBOS. 21 de junio de 2005 en el Centro Cultural Helénico.

Ana Lilia -¢Qué podria decirme sobre el publico?

Carlos Cobos -Es como una relacion siempre amorosa, ¢no? Hay una
transaccion con el publico, con el actor, es una especie de comunién y cuando
uno se entrega con amor a las cosas, yo creo que ahi esta dicho todo. O sea,
no hay engafios pues, no hay ésta cosa de “estoy tratando de mentir, o de
ocultar algo”. Te entregas tal como eres y la gente lo acepta, o no lo acepta
también. Esta en su libre derecho, pero sabe que es una entrega honesta, leal,
que cuando conoces a alguien en alguna comunidad o como amigo personal y
sabes que es honesto, sus actos buenos o malos, o estén deteriorados o
acertados son bienvenidos siempre. Entonces eso es lo que yo creo que un
actor hace...o deberia hacer, o debe hacer cuando la gente se toma la molestia
de venir a verte. Entonces no hay mas que entregar el alma para compartir un
platito de frijoles, una cosa asi, muy hecho en casa y tengan, tdbmense un
cafecito y que se sientan a gusto. Esta hermosa seduccion que debes de tener
con el publico, hacerlos nuestros, nuestros complices de que cada noche que
estan presenciando una historia, sentirse como que ellos son también parte de
esto. Entonces creo que eso es.

A.L.-¢;Qué significa el aplauso?

C.C. -Pues la respuesta, a un evento, a un hecho, a un par de acciones que la
gente cataloga, selecciona, dice “me gustd, no me gustd”. El aplauso es como
una respuesta a algo. Sin embargo, te digo, la presencia es todavia mas
importante, el hecho ya de que estén aqui, aunque no aplaudieran, aunque no
aplaudieran, es ya gratificante que alguien se tome la molestia de venir hasta
de donde sea a ver el espectaculo para presenciar algo.

A.L. -Como gente de teatro. ¢Cuantas veces acude al teatro como
espectador?

C.C. -A veces pocas, la verdad cuando me doy mi tiempo si me doy mis
escapadas, porque bueno, también estoy trabajando bastante. A veces no nos
da tiempo, estas metido en mil cosas y bueno, yo estoy en temporada ahorita,
de jueves a domingo y me imposibilita venir a ver a mis amigos de jueves a
domingo, cosas como esa que son de lunes, martes o miércoles si me doy la

chancecita de venir a verlos y eso. Cada que puedo me doy una escapada. Es
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gratificante y ademas aprendes, te vas nutriendo de lo que estas viendo con tus
comparferos, con la gente.
A.L.-¢Creé que México tiene una adecuada cultura teatral?
C.C. -No, no creo. Nos hace falta mucho por aprender y creo que la historia
tendria que empezar desde nuestros... desde nuestras escuelas, impulsarlos.
El gobierno tendria que apoyar mucho a la cultura porque hay gente que no
puede pagar un boleto de teatro, hay gente que no puede pagar un espectaculo
de teatro. A mi me duele mucho, porque entonces no puedes llevar teatro o hay
lugares en donde en las comunidades mas pobres no se da y la gente que
esta ahi a veces cuenta con lo necesario para poder representar algo, o hacer
o decir algo, o llevar teatro a las comunidades se vuelve un imposible, de
todas las instituciones gubernamentales se hace un caos, no hay apoyo, no
hay esto, no hay nada, entonces se vuelve un caos, entonces ese caos se
vuelve en muchos caos también a la vez y es dificil crear una cultura teatral,
cuando tienes la oportunidad de presentar en un espectaculo a un nifio, es que
creo que ahi esté la base de una educacién. Es gratificante porque los nifios
no cuestionan, se entregan, se dan, asi como son. Eso es padrisimo, pero
cuando no se puede hacer...también, y luego hay veces en que llevan a fuerza
a los chicos al teatro y también se vuelve desgastante porque entonces hay
una reticencia a lo prohibido de decir: “Ay, me mandan a fuerza, yo no quiero ir,
yo no voy”. Y todo se distorsiona, entonces creo que si estamos mal en ese
sentido.

Carlos esta absolutamente consciente de la relacion tan intima que
tienen el actor y el espectador, y la sensibilidad y disposiciébn que posee el

espectador en un espectaculo.

DIONE LUZ GONZALEZ 23 de junio de 2005 en la cafeteria del Centro
Cultural Helénico.

Ana Lilia -¢ En qué momento del trabajo piensas en el publico?

Dione Luz -Yo en si como actriz...veo realmente si me gusta el proyecto, si hay
algo que me motiva, pero al momento de pensar en el publico es cuando ya
voy a dar la funcién, de que yo quiero que salgan satisfechos, pero obviamente
no estoy pensando, publico, publico, publico, pero realmente pienso en el

momento en que quiero dar todo para ellos, y de hecho hasta como
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acomodadora, mi politica es: “trata a la gente como te gustaria que te trataran”,
entonces si a mi me gustaria que me trataran bien, pues obviamente voy a
tratar a los demés bien, o sea, voy a ser amable con todos porque a mi me
encantaria que toda la gente fuera amable conmigo, entonces en cierto modo
es la misma politica que manejo como actriz, o sea, hacer algo bien.
A.L.-,Tu cémo actriz que le pides al publico?
D.L. -Atencidn, simplemente eso, atencion, y ya eso implica un compromiso,
que te escuchen, que te vean.
A.L.-¢Y ahora del otro lado, como publico que le pides al teatro?
D.L. -Eso es més dificil. Porque vas al teatro esperando pasar un buen
momento, a lo mejor si no todo de risa, a lo mejor sufres un poquito, pero vas a
desahogarte en cierto aspecto, no sé si decirte que a veces te proyectas. Pero
vas esperando que la persona que esté en el escenario esté realmente
comprometida contigo.

Dione da para recibir. Y espera eso también del creador, que se
preocupe sobre el resultado que mostrara al pablico.

GRISELDA CONTRERAS. 23 de junio de 2005. En el Foro La Gruta.

Ana Lilia -Actuaba el personaje de...

Griselda Contreras -Rebeca, en EI Campo, en el Centro Cultural Helénico los
jueves en el foro La Gruta, dirige Enrique Singer y bueno, yo soy la productora
y actriz de la obra.

A.L.-;Qué es el publico?

G.C. -Todo. El publico es todo, si no viene el publico, si no hay una buena
difusion, que créeme que esto fue lo que aprendi con este primer proyecto,
varias cosas, pero una es eso. Una manera, una estrategia de difundir bien
eso, de que hay una buena difusién de teatro, para que la gente venga, porque
la gente no sabe, entonces por mas que hicimos entrevistas, nos fue bien, de
verdad que nos fue bien de publico, pero hay que trabajar mas en ello.

A.L.-Tu como ejecutante ¢qué le pides al publico?

G.C. -Que se atreva a vivir una experiencia diferente, que si ya vino, y ya hasta
aca, y ya hizo todo, el trafico y la lluvia, y ya esta aqui sentado, que se abra,
que le entre, aunque le afecte, aunque le duela, que se ria, pero que le entre al

100%. Ese es el tipo de teatro que yo quiero hacer, que los afecte de alguna
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manera, buena o mala, que se salgan pensando, que se les quede en la
cabeza, entonces es eso, que se entreguen, que jueguen con NOSOLros.
A.L.-¢,COmo espectadora que le pides al teatro?

G.C. -Que hagan obras que nos hagan pensar, que si, que nos hagan reir, que
nos diviertan, pero de una manera mas inteligente. Digo, hay de todo, hay
teatro comercial, teatro serio y hay que ver de todo. A mi me gusta todo tipo de
teatro, pero particularmente me gusta hacer teatro, que me deje algo, que me
lleve un cachito de lo que vi.

A.L.-¢Tu crees que el teatro le falla al pablico?

G.C. -Pues fijate que no, yo creo que en México hay 90 obras o mas, hay de
verdad una gama amplia, entonces hay de todo, yo creo que a veces el
publico le falla al teatro porque no van, pero el teatro no. Hay una gran calidad
de teatro en México. Una gran calidad.

A.L.-¢Y la ausencia del publico crees que sea por la educacién cultural al
teatro?

G.C. -Si, la educacion cultural y la falta de decisién, definitivamente.

A.L. -Algo méas que quieras agregar.

G.C. -Gracias, que nos apoyen ustedes los medios que son lo mas importante,
aunque no lo creas, porque por ustedes viene la gente, entonces, pues que nos
echan la mano.

Ademas de las funciones de Griselda como Actriz, como todos los
teatreros se la tiene que aventar de mil usos: productora, mensajera, publicista,
etc. Tiene presente al publico todo el tiempo. Creo que en eso influye mas que
sea también la productora.

PALOMA WOOLRICH. 30 de junio de 2005 en el Centro Cultural Helénico.
Ana Lilia -¢Qué es el publico?

Paloma Woolrich -Ay, es un misterio, porque de verdad, estan pero no estan, o
sea, sabes que hay posibilidades para que llenen el teatro, porque la obra vale
la pena, pero no aparecen, o sea, no hay la difusion adecuada. Este teatro
tiene la gran ventaja de que todo el mundo lo conoce, la gente lo ubica
perfecto, pero creo que hay una gran falla en algo, algo falla mucho y es la
publicidad, ¢ me entiendes? La publicidad de OCESA es muy cara, la cartelera

cuesta muchisimo entonces sacrificas sueldos de actores para pagar la
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cartelera ya que no te alcanza ‘pa ponerla. Entonces es demasiado el dinero
gue cobran, el Helénico tiene su cartelera, que es muy buena, en donde se
anuncian sus eventos, pero si tu quieres poner una cartelera en donde estan
todos los de los demas teatros pues te cuesta a ti y es mucho, y el dia que no
te alcanza para ponerla la gente dice “Ay, ya no estd” porque no salio
anunciada. A mi parece un robo que la cartelera cueste tanto, o sea asi lo digo.
Porque es un teatro alternativo, no somos el Teatro Insurgentes, ni Somos
empresarios. Es el FONCA, el gobierno que subsidia, me entiendes, yo pienso
que deberia de haber otras alternativas para publicitarnos. Aqui el autor se le
ocurri6 mandar mails masivos y eso hizo que muchas escuelas y ex alumnos
gue vinieran a la funcién. Tuvimos funciones con 300 y pico de personas que
pues venian de ex alumnos y que pues vieron el mail, les gusto, les atrajo y
vinieron. Pero siempre es un misterio. Es algo... el publico es algo que esta
siempre presente en ti y que dices “Va a haber publico” y luego la triste realidad
es gque se abre el telon y nada més hay diez personas. Es muy triste. Muy
lamentable.

A.L.-Tu como espectadora ¢Qué pides del teatro?

P.W. -Bueno, yo pido calidad y calidad es buenas actuaciones, un buen texto,
una buena direccién, bésicamente eso, a mi no me interesa ver una
escenografia grandiosa, ni me interesa ver la gran musica ni orquestas, €s...no
sé... diez docenas de actores y bailarines en escena, digo, son espectaculos
que tienen su sitio, pero yo no pido eso del teatro, yo pido una entrega de los
actores con un buen trabajo a fondo, y eso hay...en México hay mucho buen
teatro, y claro, bueno. Mucha gente pide... (Cierto publico) pide pues que sea
gente exitosa, que sea gente famosa, que esté en algun escandalo, que haya
triunfado en la novela no sé qué, pero hay otro publico que no, que pide
también lo mismo que yo, que es el que viene al Helénico, o el que va a la
Universidad, o que va al Auditorio a todos los teatros y es mas cultural. Esa es
mi percepcion.

A.L. -En el momento de empezar a crear tu trabajo, ¢exactamente en qué
momento empiezas a pensar en el publico?

P.W. -No, yo pienso en el publico... eso es trabajo del director...de que él

entienda, y de que el publico esto y lo otro, y no, yo pienso en el publico en el
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dia en que nos presentamos ante el publico y digo “jAy!” que se siente el
fiushhh... y el barullo. Hay que padre, ya esta mi otra parte, mi complemento...
A.L.-¢Qué piensas del aplauso, que te revela?

P.W. -Pues yo creo que, que es una cosa muy primitiva, yo creo que es como
el turu turu turu, de tribu, y entonces es... tu sientes, a través de la fuerza del
aplauso, sientes el amor que la gente te quiere dar, que te quiere expresar. Yo
cuando soy publico y me gusta algo se me quedan las manos rojas , hinchadas
de aplaudir, de que quisiera...y a veces grito “bravo”... en el cine, parezco loca
porque ahi no te oyen los actores, pero cuando algo me gusta es eso, un
impulso de expresarlo de la manera mas primitiva. Que es como changuitos,
ahi, (aplaude con desgano) pero es muy...sientes cuando es un aplauso
verdadero y cuando es un aplauso de compromiso de jAy, si, si, si, sil Se
siente y es muy rico. Si. Es un estimulo.

A.L.-¢Hoy cuél fue la sensacién al terminar la obra?

P.W. -Lo que pasa es que yo siento que terminamos aqui, pero yo siento que la
obra va a seguir, que vamos a tratar de que siga y vamos a luchar y a buscar
espacios, de hecho ya hay un ofrecimiento del restauran que nos ofrecio el
coctel, que es un amigo de Silvia, la adora y que nos ofrece el espacio para
presentarnos ahi, y yo pienso que habia que hacer el experimento ¢ no?

A.L. -¢Algo mas que quieras agregar del publico, que le exigirias, que le
pedirias, que le quitarias?

P.W -Hijole, pues que se quite la flojera de pensar... La inercia de estar en su
casa. Porque es una inercia. “No, ya no da tiempo...no ya mafiana...vamos la
otra semana” y asi se les va yendo y yendo y yendo. Yo misma hago eso, a mi
me dices vamos al cine y no lo pienso dos segundos pero ir al teatro me
cuesta... es como... como tiene un horario y es una Uunica funcién
generalmente, uno dice pues quisiera ir con alguien, o después que hacemos...
es como mas plan, no es una cosa asi, “jay!, me voy al teatro ahorita”.
Entonces yo le pido al publico porque yo me lo estoy exigiendo a mi, si de ir al
teatro, quitarme la inercia, la flojera...que si va a llover, que donde te
estaciones, que la inseguridad y todo eso... yo creo que no podemos
paralizarnos en nuestras casas. La vida solo es una y hay muchas cosas que

no hay que perderse. Cuando el publico come y hace ruido en una obra de
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teatro dan ganas de ahorcarlos. Porque no es lo mismo que estar en el cine
que los actores no te oyen.

A Paloma no le cuentan, ella s6lo sabe del publico cuando va a dar
funcidn. Y como espectadora exige que siempre se piense en el resultado que

han de ofrecerle.

SILVIA NAVARRO. 30 de junio de 2005 en el Centro Cultural Helénico.

Ana Lilia-¢Qué es el publico?

Silvia Navarro -Es la gente que viene a compartir las experiencias de un grupo
de personajes, en éste caso una familia que se sube a un yate sin saber
exactamente su destino. Pero el publico es los que acompafian esta historia.
Finalmente es para... pues para ellos, o sea, ver que tanto se identifican, o si
no se identifican, o si se rien, o si se la pasan mal. Es la parte que hace el
teatro, el cine y la tele.

A.L.-,Cbdmo es lareaccion del publico que te conocié en latele al publico
gue te conoce ahora en el teatro?

S.N. -Pues la diferencia... al publico de la tele me apapachan y toco cuando me
los encuentro en la calle. Eso es maravilloso cosa que se agradece mucho,
pero el hecho de estar en el teatro y de tenerlos ahi, o sea el contacto con la
gente, y de ver lo que dicen y que siguen un trabajo...digo...finalmente lo que
yo hago es tratar de hacer las cosas de todo corazon para que salgan bien y
finalmente el publico es la parte importante de todo esto, entonces estar en
teatro, estar en contacto con ellos, que te manden la energia, que te vayan
diciendo como va la obra, que ellos mismos propongan las cosas que uno va
haciendo es maravilloso. Feliz de la vida de que haya venido gente y que se la
haya pasado bien.

A.L. -Ahora que fue tu debut en el teatro, ¢eras consciente o percibias al
publico, aunque solamente hubiera tres en fila?

S.N. -No...mira, pues al principio en los ensayos yo no tenia ni idea, digo,
si....cuando se iba acercando mas el tiempo del estreno sin gente, y cuando
estuve enfrente de la gente, hijole, la energia de ellos es super fuerte, en todos
los sentidos, o sea, lo sientes, tienes que hacer como que no sientes y ...no

sabia lo que iba a hacer, pero cuando oia las risas o los murmullos, o sabes
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que esta gente ahi, dices, bueno, vale la pena todo lo que estamos pasando
para que ellos estén aqui y nosotros también.

A.L.-¢Qué fue lo que mas te gusto de esta funcion?

S.N. -La gente. Fijate que el publico va diciendo que onda, y creo que era un
publico bastante alivianado y no tonto, o sea, no se reian de todo, sino iban
digiriendo, se disfrutaban, se reian, pero las risas es lo que yo mas disfruto en
la vida, no solo ahora, pero fueron de las cosas mas importantes.

A.L. -En tu experiencia teatral, ,en qué momento de tus ensayos te diste
cuenta de que tenias que trabajar para el publico o cuando fuiste
consciente de que ibas a presentarte en vivo?

S.N. -No pues, creo que hasta el momento todavia no lo hago consciente ja ja
ja ja... cuando los oigo, pero finalmente fue la primera y fue la mejor obra que
me pude haber encontrado...la disfruté como enana. Cuando estaba consciente
de que estaba, bueno, es que finalmente no puedes dejar de sentirlos, la gente
se hace presente siempre y la sientes aunque sean tres, como tu dices y hoy
que vi a todos, pues bueno, se sentia mucho mas y quizéa...quiza uno trate
como de encerrarse y trabajar sobre un escenario, digo, para que sea como
mas...mas... entre los personajes, que se le regala al publico pero no
directamente.

A.L. -¢Cuantas funciones dieron?

S.N. -30

A.L. -De esas treinta, hubo funciones buenas y funciones donde era
escaso publico. ¢En cual sentias que tenias que esforzarte méas?

S.N. -En todas... en todas, siempre es dificil, dices, “hijole, y ahora por donde
se va, es que estaba mal en esto”... nosotros lleghbamos a ensayar antes
porque se presentaba solo una vez a la semana y entonces no teniamos como
mucho tiempo de...como de acordarnos bien de qué era lo que queriamos.
Pero siempre hubo propuesta nueva. La segunda funcién, cosa que yo no
sabia, dicen que es la mas dificil, yo no tenia la mas remota idea, yo me sentia
espantosa, en la segunda asi dije, “Ay, como se me ocurre hacer teatro soy de
lo peor”. Pero bueno, me dijeron que generalmente suele pasar eso y creo que
esa fue dificil, hubo otra donde también, nos alocamos de mas y el director dijo

“Ya bajenle”. Pero finalmente es la maravilla del teatro, que solo pasa una vez,
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que son cosas que se recuerdan y que vives y que quieres que se queden en
tu mente y en tu corazoén para toda la vida.

A.L.-¢,COmo se siente el reconocimiento del publico en vivo?

S.N. -jGuau! Es lo mejor de todo, yo me acuerdo que cuando me decian lo de
los aplausos, decia, “Pues si se oye”, pero estan aplaudiendo un trabajo
general, 0 sea, nos reunimos en un teatro que afortunadamente fue el Helénico
con un grupo de gente, José Maria Mantilla que es el director, Jaques
Bonnavent, que es el escritor, pero no solamente es el escritor, es un chavo
que estuvo con nosotros apoyandonos personalmente en la vida y en el
escenario haciendo promocion, el metiéndose a Internet, moviendo todo el
rollo, un equipo de produccién que fue luz y alma, y los técnicos, bueno... todo
junto... lo que se hizo para que al llegar aqui la gente viera un equipo de
trabajo, creo que es lo que mas valoro y agradezco y creo que finalmente se
ve. Es un trabajo de equipo. No puede estar nunca solo el asunto.

A.L. -¢Cuantas veces al afio vas al teatro?

S.N. -Pues ¢de ir a ver? Procuro ir lo mas seguido que puedo, que
generalmente...digo, antes porque estaba en la tele no habia mucho tiempo,
ahorita trato de ir mas, pero como estaba de gira justamente con otra obra,
pero me interesa ahora, desgraciadamente mucho mas que antes, estar en
constante acercamiento al teatro, porque creo que el teatro en México es
mucho de jovenes, 0 sea, yo no hablo de que los maestros de actuacion no
sean los grandes maestros, Pero creo que la propuesta que traen los directores
como la gente nueva es mucho muy interesante.

A.L.-¢Y tu que pides como espectadora?

S.N. -Que se disfrute, digo, que por lo menos llegue a lo que se proponen ellos,
qgue haya por lo menos un contacto de lo que uno quiere decir y lo que la otra
persona esta entendiendo o recibiendo, y creo que se logré en Mar muerto.
A.L.-¢Lo vas a volver arepetir?

S.N. -Me encantaria.

A.L.-¢Algo mas que quieras agregar Silvia?

S.N. -Pues que muchas gracias por estar haciendo esta tesis sobre el publico
que definitivamente creo que se les debe a ellos algo mucho méas que el hecho
de que solo vengan, sino las gracias eternas de que ellos estén, no solo en Mar

muerto, sino de todas las obras y que sigan yendo al teatro.
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A.L.-Una ultima pregunta ¢ El pablico va o no va al teatro?
S.N. -Si, si van, la cosa es hacerle promocién y creo que la gente...no es la
gente la que no va, independientemente de la economia, sino que hay muy
poca promocion y muy poca publicidad y muchos pros, mas de los que uno
quisiera para que la gente se entere de que hay obras en cartelera y de qué
tipo de obras son, digo, generalmente salen a comerciales, que no esta mal,
pero también hay muchas otras cosas que ver.
A.L. -Gracias Silvia.
S.N. - No, gracias a ti Lilly.

Los actores y actrices parecen no tener en cuenta al publico sino

unicamente durante la funcién.

3.4 EL ANALISIS DE LA TEMPORADA EN SUS PROPIAS PALABRAS.

Después de las encuestas con los espectadores, ya tengo mis resultados, pero
quiero ver cudl es la opinién de las personas que trabajan aqui en el Centro
Cultural Helénico.

Las opiniones que me quedan mas claras son de las siguientes
personas: Luis Mario Moncada, Director. Quien ademas de estar presente
durante la llegada del publico y presenciar las funciones también pudo
contemplar la informacién por medio de las estadisticas. Dione Luz Gonzalez,
cuya funcién en el Centro es de ser anfitriona. Ella indicaba al puablico cual era
lugar que debian ocupar en la sala y les hacia entrega no solo del programa de
mano, sino también de la pequefia encuesta y les invitaba a contestar para
devolver al final de la funcidn. Al recoger el cuestionario recibia y escuchaba
directamente de los espectadores los comentarios sobre la obra. Y Perla
Martinez, asistente de utileria y traspunte. Ella podia percibir en el &rea de
trabajo de los técnicos, detrds del escenario, cuéles eran las reacciones del
publico y como era el animo del espectador al final de la puesta en escena. Los
tres forman parte del personal en el Centro Cultural Helénico. Luis Mario esta
como administrativo, Dione como Auxiliar y Perla forma parte del equipo

técnico.
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LUIS MARIO MONCADA.

Centro Cultural Helénico. Director. 5 de julio de 2005.

Ana Lilia -¢Qué tipo de publico asiste al Centro Cultural Helénico?

Luis Mario -Es un publico muy diverso....yo creo que ...es un publico incluso
muy diferenciado que no tiene que ver entre si, por lo que hemos podido
comprobar...por lo general, estamos hablando de un publico de clase media
con cierto nivel educativo....digamos arriba de bachillerato...comerciantes,
profesionistas, en fin, pero con gran divergencia en cuanto a la formacién
cultural propiamente, o gustos, niveles de edades muy diversas, segun el tipo
de obras...es un promedio de edad mucho mas distinto del que viene a La
Gruta, que es mucho mas joven, que el que viene al Helénico, que en general
es un publico mayor, con un nivel artistico mayor el que viene al Teatro
Helénico que el que va a La Gruta y te digo.... con gustos muy diversos,
entonces no se puede de ninguna manera generalizar que publico, sino que
publicos vienen, podria decir incluso, que obras dentro de La Gruta tienen
publicos muy diversos. El publico que viene a ver Hermosos gitanos no es para
nada el publico que viene a ver Noche arabe, por ejemplo, o el publico que
viene a ver Homo politicus. Son publicos que no tienen absolutamente nada
qgue ver. Se podria decir que, por lo que hemos detectado, que el publico que
viene a ver Homo politicus casi siempre es un publico universitario, de una
formacion intelectual alta, es una obra como muy conceptual, muy intelectual y
gue no es publico de teatro, de hecho, el publico de teatro, que uno reconoce,
profesional, nadie ha venido a ver esa obra. Y es una obra que esta llena en
todas las funciones. Entonces es un publico muy diverso, mientras que Noche
arabe es eminentemente para un publico de teatro, o sea, la gente de teatro es
la que viene a ver Noche arabe, que también es una obra que esté llena, y el
publico que viene a ver....Hermosos gitanos...digo, estoy hablando de tres
ejemplos totalmente distintos, es un publico que no tiene que ver ni con uno ni
con otro, ni con el publico de Homo politicus, ni con el de Noche arabe, sino
que viene, por otro lado es un publico joven en buena medida...que no es
necesariamente aficionado al teatro y que viene atraido, no sé si por la

publicidad o por qué. Son caracteristicas muy distintas, no se puede unificar.
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A.L. -Cual es tu comentario sobre la temporada del Teatro Helénico de
junio del 2005.

L.M. -Yo creo que es una de las peores desde que yo estoy aqui a nivel de
publico, a nivel como de identificacion de las obras con el publico. Yo la verdad
si, no es un momento en que yo este cien por ciento satisfecho, yo creo que no
se dio la empatia, no se dio la comunicacién, no se encontré el publico con las
obras que habia particularmente. Digo ahorita tendria que hacer memoria,
porque estamos hablando de Welles, que era la obra de fin de semana,
estamos hablando de El capote y estamos hablando de Mar muerto y El
solitario de Pessoa. Entonces, son casos muy distintos. Yo diria que, a nivel de
publico no han encontrado a su interlocutor. Tal vez El solitario de Pessoa si,
que es un teatro de cadmara y que viene poca gente, pero que la gente que
viene sabe lo que viene a ver. Yo creo que en ese caso Si... yo creo que Welles
fue un gran enigma que nunca conecté con ningun tipo de publico, ni con gente
de teatro ni con el publico de fin de semana de teatro comercial ni con nada. De
hecho creo que es uno de los niveles mas bajos de audiencia en la historia del
Helénico para una obra de fin de semana. Mar muerto, una obra con un perfil
muy extrafio, una obra de autor joven, creo yo, bien escrita y eficaz, como
correcta pero no...como que sin un discurso teatral muy claro realmente de a
donde se va a dirigir, si se va a dirigir a un publico de novelas que esta
acostumbrado a ver a la actriz protagonica de la obra o si buscaba un publico
mas aficionado al teatro, entonces yo creo que se quedé como que a la mitad y
no logré realmente incidir, ni tener un impacto con un publico determinado, y El
capote es una obra que ha sido muy controvertida, hay gente a la que le gusta
mucho, hay gente a la que no le gusta nada. Es un trabajo para mi gusto serio,
pero yo tengo mis diferencias en cuanto a los resultados, pero que
evidentemente parte de un texto de Gogol. Muy conocido. Con un director muy
reconocido también por sus trabajos, aunque no se haya metido tanto en esa
linea y tres actores que son muy buenos. Pero que en la mezcla, ahi como que
hay algo que no termina de funcionar del todo. Y sobre todo pasa en la
contestacion del gusto del publico. Volvemos a lo mismo, creo que el problema
de las cuatro obras, salvo El solitario, digo, yo lo trataria como un caso aparte.
Méas o menos eficaces, mas o0 menos buenas o0 malas o lo que tu quieras, pero

creo que el problema de todas ha sido una gran indefinicion respecto a qué
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publico se estan dirigiendo. Y ahi estan los resultados, a nivel de publico. En
eso estoy muy claro.

A.L. -¢A qué crees que se deba que el foro La Gruta tenga mejor
programacion y aceptacion de parte del publico?

L.M. -Eso es interesante fijate, porque yo creo que La Gruta es mucho mas
clara en cuanto a su propuesta. Yo creo que desde a que publico se puede
dirigir, digo, he dicho que cada obra se dirige a un publico distinto y es cierto,
pero creo que es mucho mas clara la apuesta de cada uno de los grupos de
“Yo a lo que le estoy tirando es a este asunto y mis alcances son estos” y
ademas de que buscan alcances mas modestos y yo creo que en ese sentido
las propuestas han sido como muy concretas, muy sinceras y muy atendiendo
a un tipo de perfil determinado. En el caso del Helénico realmente éste ha sido,
YO creo en este caso en particular, digo porque, hemos tenido mejores, mucho
mejores momentos. Obras mucho mas afortunadas en cuanto a su relacién con
el publico que aqui que ha habido una gran indefiniciébn en cuanto a...es un
teatro mas grande que en teoria busca una mas amplia convocatoria, pero no
es tan facil la ecuacion como decir “Bueno, voy a hacer una obra para mas
publico entonces que sea una comedia, 0 que Sea una cosa que tenga un
actor de television”, sino que es algo que implica muchos factores que la
verdad no son faciles de analizar, aislar, y decir “La féormula es esta” porque lo
que ha funcionado en una no funciona en otras cuando usan lo mismo. Yo creo
que lo que ha sucedido, me atreveria a decir con el Helénico, es que no ha
encontrado como un discurso que vaya a un publico definido. Ademas hay que
decir otra cosa, que La Gruta dentro de todo, hay una gran homogeneidad,
dentro de la heterogeneidad de las obras. El publico que viene a La Gruta no
se divide entre el dia de la semana que viene. O sea, una obra puede funcionar
el lunes, pero puede funcionar en viernes o el domingo, o sea, no tienen nada
que ver el dia. En el Helénico con dos propuestas totalmente distintas de
publico, la que viene el fin de semana y las que vienen entre semana. Entonces
ahi esta y empezamos con los problemas, porque el publico que viene el fin de
semana no es para nada el publico que puede venir el martes al Helénico.
Mientras que en La Gruta si. El publico que viene puede venir cualquier dia, es
mucho mas ecléctico, mas claro el asunto y en el Helénico... bueno... el

publico de fin de semana es un publico muy bien definido, la verdad, que no
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necesariamente es con el publico que mas conectamos o que conectamos mas
facilmente, porque por su definicion es un publico muy dificil de complacer,
porgue es un publico que no busca mayores pretensiones, a nivel de la obra,
no busca intelectualismos, no busca nada que le complique la vida. Vienen a
divertirse, vienen a pasarla bien con una obra que ellos consideren bien hecha,
bien actuada, ligera pero no banal, digamos son como que los parametros que
tiene el publico que viene en fin de semana. El publico que viene entre semana
es un publico que a veces es muy dificil de descifrar; porque a veces se
equipara un poco al publico que viene a La Gruta, pero a veces no. La verdad
creo que nuestro punto mas flaco que no hemos podido atacar con mayor
constancia y siempre ha sido nuestra piedra en el zapato es el publico que
viene entre lunes y jueves al Helénico.

A.L. -¢Cudl es la obra que mejor funciono, en los dos foros? En junio de
2005.

L.M. -Es que yo creo que no hay solo una, yo me quedaria con dos o tres. Creo
que la temporada ahorita mas exitosa por audiencia, por critica, por
repercusion, por el interés que estd causando es Noche arabe. Si nos
ajustamos sobre todo a las que han salido, a la gente que esta viniendo,
porque como que el propio medio teatral esta reconociendo en ésta una obra
importante para ver, porque es fundamentalmente el publico de teatro que
viene a verla. Por ese lado creo que podriamos decir que es la obra mas
exitosa, sin embargo, yo la pondria practicamente en el mismo plano, aunque
con condiciones totalmente distintas, Homo politicus, por ejemplo que es una
obra mucho mas performantiva con puros actores desconocidos y que ha
estado llena desde su estreno, en la primera semana de junio. Lo que ocurre es
gue se mueve en otros circuitos. No es una obra para gente de teatro, no es un
publico de teatro el que ha venido a verla, es un publico como de diversas
procedencias. Te digo, un publico mucho mas universitario, mas afin quiza al
performance, a un tipo de espectaculo mas abierto. Es una obra muy exigente
en ese sentido, sin embargo, para mi gusto es de los montajes mas exitosos
qgue hay ahorita y por otro lado, también, aunque digamos llevan altas y bajas,
pero han tenido un nivel de publico muy bueno, es en el que yo podria decir

que siguen siendo de las obras mas exitosas esta el Primer amor de Beckett y
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Los hermosos gitanos, que también ha tenido varias semanas de lleno este
mes.

A.L. -¢Qué expectativas cred Welles al inicio y cual fue el resultado final?
En pocas palabras, ¢por qué le acortaron la temporada?

L.M. -¢Cuales eran las expectativas? Era una apuesta evidentemente de una
obra para mi gusto muy bien escrita, con un tema interesante sobre un
personaje conocido que tenia un gran ritmo de escritura, la verdad, y que se
prestaba precisamente para dentro del programa de fin de semana, hacer una
obra ligera, pero que también tocaba otros temas, temas politicos y que
pudiese atraer al publico de fin de semana. Esa era nuestra apuesta como
Centro Cultural. Dentro de eso estuvimos hablando con el grupo, nosotros le
planteamos una serie de necesidades que teniamos como teatro y ademas
conociendo un poco la situacién que hay con las temporadas de fin de semana,
entonces, aqui empezaron los problemas, porque el grupo nunca tomoé en
cuenta nuestras consideraciones, 0 sea, nosotros le planteamos: es una obra
larga, para fin de semana, es una obra que ademas no solo es larga, es
redundante. Ademas si necesitamos que haya un soporte de elenco que el
publico pueda identificar, por lo menos una cabeza de reparto y algunas otras
cosas que le habremos dicho, la verdad no recuerdo. El grupo se sentia muy
confiado en que su obra era buena y que ellos a pesar de que era una obra
larga y a pesar de que no tenia un actor famoso iba a correrse la voz, el boca a
boca, y lo que ocurri6 es que ese boca a boca nunca se dio. La obra no
funciond, esa es la realidad, no como obra artistica, a mi no me parece que la
obra se mereciera esta suerte. Yo no creo que sea una mala obra y ni que sea
un mal montaje. Si creo que habia cosas que no estaban funcionando entre la
obra, pero digamos que no la descalificaba. Sin embargo, yo creo que ellos
confiaron demasiado en su obra y les falto mayor malicia o ver mas la obra
como productores, y la verdad es que yo siempre he dicho, la temporada de fin
de semana del Helénico es teatro de marquesina, teatro de productor, teatro
que tiene que jugar con los esquemas, Sino juegas con eso pierdes, ¢y qué
pas6? La obra no quiso jugar con esos esquemas, quiso imponer los suyos y
yo siempre les he dicho, aqui el pablico sino juegas a su juego, el publico de fin
de semana castiga...y el publico lo castigd, creo que ahi estan los resultados.

La expectativa que yo tenia mucho tiempo antes era esa, la primera que te dije,
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de una obra inteligente, bien escrita, que pudiera hablar de otros temas y que,
sin embargo, fuera igualmente disfrutable por el asunto del musical y todo eso.
La verdad es que yo, unos meses antes del estreno, cuando vi las condiciones
en que se estaba desarrollando la produccion, ya mis expectativas se habian
reducido drasticamente, ahora, de cualquier manera es una obra que yo nunca
la concebi para una larga temporada, en realidad es una obra que yo la estaba
considerando para una de 12 a 15 semanas de temporada...mas 6 menos era
lo que yo tenia considerando...12 semanas yo estaba pensando que serian 4
funciones a la semana para dar 50. Mas o0 menos 12 6 13 semanas. Finalmente
lo que dieron son 8 semanas, lo que pasa es que por la duracién ellos se
negaron a dar la doble funcién del sabado, que es otro error para mi gusto,
porque en el esquema de teatro de productor tu requieres una doble funcién
porque esa es la que te va a amortizar gastos. Pero como la obra duraba dos
horas y media, era imposible hacer doble funcién y pues, desde ahi ya
empezaron a perder. Desde antes de arrancar la temporada ya iban en
pérdida, digamos. Entonces ahi si se redujeron mucho las expectativas y al
momento del estreno yo sabia que no iba a ser una temporada exitosa.
Digamos, ya uno va aprendiendo cosas, de cualquier manera yo esperaba que
le fuera mejor. Yo sabia que no iba a ser una obra de 200 espectadores por
funcién, pero si esperaba una obra con 120 en promedio, mas o menos y
termind siendo una obra con 60 espectadores promedio maximo yo creo, sino
es que menos. Porque quizd a duras penas llego a los 50 en promedio.
Entonces termind dando 24 funciones en 8 semanas, 0 sea, dio la mitad en el
namero de funciones; aunque en el nimero de semanas dio dos terceras
partes de lo que esperaba.

A.L.-¢,COmo es y quién decide que obra es seleccionada para presentarse
en estos dos foros? La Grutay el Helénico.

L.M. -Bueno, como director la responsabilidad la tengo yo. Yo lo que hago es
que invito cada afo (cuando hago mi convocatoria anual) a un comité asesor, a
un consejo asesor que no necesariamente dictamina como seria un jurado en
el FONCA, por ejemplo, o el de algun otro lugar, sino que yo presento todos los
proyectos que hay y ellos me hacen recomendaciones. Me dicen esto va a
funcionar, esto no va a funcionar, alguien que yo no conozca y que ellos si

conocen...nos estamos intercambiando la informacion. Es imposible que uno
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conozca a todos, entonces, pues lo hago un poco para eso, para hacer en voz
alta un balance y ver quiénes son todos los que estan participando, pero al final
la responsabilidad ultima la tengo yo. Hay que decir también que yo hago una
programacion anual y en el camino ésta programacion va sufriendo multiples
modificaciones, podria poner por ejemplo que El capote es una obra que yo no
tenia originalmente programada, entonces se me cay6 una temporada de una
obra que ya tenia confirmada, que siempre no se hizo, entonces tenia el hueco.
Esta obra estaba en temporada en otro lado y fue que decidimos apostar a ver
qué pasaba; digamos, son de las cosas, de las modificaciones que se van
haciendo sobre la marcha. Y con base en las circunstancias, pero el
responsable soy yo.

A.L. -¢La eleccién de las obras esta basada solo en la carpeta o se
presenta alguna escena?

L.M. -Son muchas variables, cada caso es distinto, te podria decir. Hay muchos
casos que la carpeta; obviamente a la carpeta hay que sumarle el conocimiento
gue tenemos de los grupos, digo si puedo decir que de los grupos que estrenan
aqui conozco al 80% y hay un margen menor de quien no sé€ nada y es asi
como un salto al vacio de decir, “A ver, me late este proyecto, o nos late”, a lo
gue estamos dictaminando sin que conozcamos a nadie y asi nos echamos de
pronto algunas apuestas. Te diria que al afio, entre el 10% y el 20% de los
proyectos son cosas que de plano es como nuestro margen de riesgo mayor y
que sin embargo, nos hemos llevado muy buenas sorpresas y también nos
hemos llevado fiascos, pero digamos es la parte donde creo que es legitimo
arriesgar. Porque si no, si te vas nada méas tan solo por lo que conoces,
entonces ¢.cuando le vas a dar oportunidades a nuevos artistas? Entonces, es
la carpeta por un lado, a veces vemos los videos, a veces es una obra que ya
se estren6 en otro lado y entonces tenemos oportunidad de verla, a veces
hacemos audiciones, ya cuando estamos en la Ultima etapa y que tenemos
dudas, asi con algunos proyectos que suenan bien en el papel, pero que no
conocemos al director a veces si les pedimos audicion, son muchos elementos.
A.L. -La queja constante de algunos intérpretes que he entrevistado es la
difusion, ¢Tienen un departamento especializado aqui en el Centro

Cultural Helénico?
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L.M. -Pues no sé si es especializado pero si es un departamento. Te diré, la
gueja de difusion yo la asumo, pero sin embargo creo que no es del todo justa.
Yo me atreveria a decir que el Helénico es, de los cuatro espacios
institucionales que programa teatro, es de los que tiene mejor difusion, si
consideramos la UNAM, CNA, Unidad del Bosque, Centro Cultural Helénico,
yo creo que es de los que tiene mejor difusion, o sea, las obras que estan aqui,
la gente se entera. Indudablemente se entera, quiza no tenemos la difusién que
tiene el INBA, por ejemplo, pero bueno, porque ellos invierten...tienen
muchisimos mas recursos, bueno, si confrontamos recursos quiza nosotros
somos los que tenemos menos, y sin embargo me atrevo a decir que no
tenemos nada mala nuestra difusiéon, al contrario, igual hay gente que se ha
quejado de la difusién pero que yo creo que no se dan cuenta realmente como
esta el asunto. Lo que ocurre es que nosotros tenemos muchos espectaculos,
entonces no le damos una difusién especial a cada obra, sino que nosotros
manejamos una difusion genérica y le decimos a las producciones, “ustedes le
quieren dar un lugar especial a su obra, eso lo hacen ustedes, nosotros les
imprimimos programas, les imprimimos separadores, les imprimimos un cartel
general”, tiramos...creo que 2000 carteles mensuales mas o menos, promedio,
no me acuerdo el nimero. Tenemos cartelera en ‘Tiempo libre’, en ‘Reforma’,
tenemos en algunos otros periddicos, en ‘La jornada,” también inserciones en
‘El universal’, en muchas revistas, tenemos intercambios de publicidad con
muchas publicaciones, que no es suficiente, nunca es suficiente, pero yo me
preguntaria, aquellos que se quejan de la difusion ¢qué es lo que esta
pasando? Por ejemplo ahi si yo asumiria por otro lado el problema por ejemplo,
El capote. Era una obra que tuvo temporada en la Unidad del Bosque y le fue
igual de mal que aqui a nivel de publico. Yo cuando la vi en la Unidad del
Bosque, la verdad es que a mi el proyecto con sus asegunes, pero a mi me
parecio interesante y yo dije “Bien, apostémosle, a lo mejor es otro publico y a
lo mejor puede irle bien en el Helénico”, pero no le ha ido bien, esa es la
realidad a nivel de publico. Entonces uno lo pone sobre la mesa y entonces
dices “¢ cudl es el problema? El problema es difusién”, en ese caso o es que la
obra no ha conectado con el publico. Entonces yo creo que habria que hacer el
analisis, lo que siempre, lo primero que te dice el director, o el actor, todo

mundo cuando su obra no esta funcionando “jAh!, que no tenemos difusion”, es
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asi, la respuesta automatica. Yo creo que nos falta autocritica, yo creo que nos
falta analizar realmente que es lo que pasa con una obra. Incluso en una obra
como Welles, que es una obra, yo creo, insisto, que es una obra que no tuvo la
suerte que debia tener, porque me parece que es una obra mejor de lo que
tuvo a nivel de publico. Te estaba diciendo, ahi el problema, yo siento,
independientemente del problema de difusiébn que eso es otro, que tengo que
decirlo, eso es otro de los problemas de Welles, que es una obra que llego
descapitalizada, yo generalmente la obra de fin de semana que tengo, que
pongo en el Helénico, siempre lo tengo con productores privados que tienen
capacidades adicionales de hacer su propia difusibn, que tienen otros
contactos. Sea por la television, por el radio, por lo que sea, y aqui llego un
grupo de gente de teatro que se sinti6 muy...chido para decir “Nosotros
podemos y vamos a hacer una obra que sea un éxito comercial’ y fue un
fracaso, o sea, no hicieron ellos una sola insercion. La Unica conferencia de
prensa que tuvieron se las organizamos nosotros, nunca mas ellos organizaron
una entrevista de radio, una entrevista de television o sea, no se movieron
absolutamente nada y para nosotros es muy claro que para que una temporada
funcione, tiene que haber corresponsabilidad. Nosotros hicimos todo lo que
estuvo de nuestra parte. Tenemos un departamento de difusién efectivamente,
que semanalmente, tengo todos los lunes junta y me dan una relacion de todas
las entrevistas que se gestionaron en la semana y te podria decir que en
promedio tenemos entre 15, 20 entrevistas semanales en radio, en periédicos,
en television y que nosotros que hacemos con esas 15, 20 entrevistas, las
repartimos entre las diversas obras, tratando de darle preponderancia a las que
acaban de estrenar. Pero entonces una obra que acaba de estrenar, durante
las dos, tres primeras semanas por o menos tiene tres, cuatro entrevistas a la
semana, tiene después de eso, por lo menos una a la semana. Entonces,
nosotros si vamos cubriendo todo eso, pero si los grupos no hacen nada por su
cuenta, nos hemos dado cuenta de que no hay manera, nosotros
desarrollamos un programa desde hace tres afios...un programa a medias la
verdad, porque tampoco asi tenemos grandes capacidades con eso, pero
damos...dabamos, este afio no lo hicimos, por ejemplo, pero lo hicimos muy,
muy por encima, pero los dos afos anteriores si. Dabamos un taller de

promocién a los grupos y entonces los juntdbamos en diciembre, cuando ya
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sabiamos cual era toda la programacién del afio, los juntdbamos y les
deciamos, “A ver, tu estrenas en esta fecha, tu estrenas en esta fecha” y
teniamos aqui a diez, era por tandas, por trimestre, “A ver los que estrenan en
primer trimestre”, los juntdbamos en noviembre y deciamos “Ustedes estrenan
entre febrero y abril, ¢qué van a hacer para promover su obra?”, entonces con
un tallerista pues, les decia “A ver, hay que atacar estos medios aca, o si van a
venir por escuelas, a ver su obra, ¢a qué publico esta dirigido?”, y entonces
muchas veces encontrabamos que el grupo no sabia a quién iba dirigido su
obra, entonces era “A ver, ubiquemos, dinos de que trata la obra” y entre todos
haciamos el ejercicio. “Yo creo que tu deberias de atacar éste tipo de publico
por esto, esto y esto”, entonces se llegaba a la conclusién “A ver, estrategias,
nos vemos la proxima semana. Traen una lista de las escuelas, o de las
empresas, o0 de los sectores a quien ta te vas a dirigir”. A la siguiente semana
la tarea era “Bueno, quiero que hagas contacto con por lo menos tres de estos
del listado que me diste”. De tal manera que el dia del estreno, ta hayas hecho
ya una labor de presentacién de tu obra, de alguna forma de promocion,
entonces lo que demostrabamos de alguna manera es, que las obras que si
trabajaron en esa planeacion promocional fueron las obras que mejor les fue,
siempre, en todos los casos. Aunque no fuera mejor obra artisticamente
hablando, entonces para nosotros esta claro; toda obra como parte de un
equipo de trabajo, lo que necesita es si, su parte creativa, pero su parte
promocional también y para ello, para nosotros es requisito, por ejemplo esos
talleres decimos, “No puede venir el director ni el actor principal” que casi
siempre son los que se distribuyen la tarea, no nos sirve que venga el director,
porque como la promocion se hace paralelamente hasta el dia del estreno, de
gue nos sirve que dos semanas antes que tengas que hacer labores de
promocion, el director estd vuelto loco con su montaje, entonces no tiene
cabeza, casi siempre los grupos, lo que hacen es que empiezan a hacer
promocion a la semana siguiente del estreno, y cuando haces la promocion a la
semana siguiente no te sirve de nada, tienes dos meses, dos meses y medio
para calentar tu obra y si ti empiezas a la segunda semana no vas a llegar
nunca pues, y claro, ¢Qué es lo que pasa?, empiezan a hacer su promocion.
Cuando llevan 10, 12 semanas empieza a subir un poquito el publico, pero

empezaron los dos primeros meses con muy poco publico y cuando empieza a
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subir te dicen “Ay, alargame la temporada” y dices td, bueno, eso si lo hubieras
hecho al inicio de la temporada, estoy de acuerdo, pero todo mundo te dice "es
que ya esta prendiendo” pues si, pero si tu tienes que darle a una obra un afio
‘Pa que prenda’, entonces realmente no haces nada, ¢no? Entonces yo creo
que es de los problemas... y si es muy facil hacer la critica y decir “es que no
tenemos suficiente difusion” y darle toda la responsabilidad al centro, pero aqui
somos un centro de programacion, que, ¢qué hacemos? Otorgamos espacios,
otorgamos una difusion y otorgamos, creo yo, un programa coherente de
programacion, que dentro de la coherencia nos podemos equivocar, en eso
todos nos equivocamos y no solo nos podemos equivocar, Sino que es
imposible si tu presentas 50 obras al afio, mantener un control de calidad. Digo,
no hay 50 obras extraordinarias en éste pais al afio, y menos que estén todas
aqui, digo, eso es ldgico, entonces...pero yo creo que a los grupos les hace
falta mucha autocritica en ese sentido. Nosotros asumimos nuestras criticas y
sabemos que hay cosas que no hacemos del todo bien, pero también
esperariamos que los grupos asumieran sus errores, el dia en que yo le dije a
Boris Schoemann que ibamos a cortar la temporada de Welles, me dice”
Bueno, le apostamos, y ni modo nos equivocamos” me dice, y “,Yo...
kimosavi...o sea, yo0...? Las equivocaciones que hay en el montaje yo las
adverti desde haces meses. Entonces no me digas que nos equivocamos
juntos porque...somos es mucha gente”. Exactamente, fue algo asi como de
“Chin, estamos en el mismo barco” y si, le digo, bueno, si, estamos en el
mismo barco porque yo respalde la obra hasta el Ultimo momento y sin
embargo no asumo como propios los errores que ustedes cometieron. En lo
gue yo coincido es que en éste momento, ninguna de las obras del Helénico
esta funcionando. El solitario es otro caso. Es una obra que en realidad su perfil
no es el del Helénico, es una obra que entra en otras condiciones y es una obra
que tiene muchos problemas, sin embargo creo que es una puesta mucho mas
facil de entender sabiendo que va un publico muy limitado.

A.L.-Super definido el publico de Pessoa.

L.M. -Y digo, a mi me llama la atencion, porgque los que yo he visto es gente
que indudablemente, me doy cuenta que estan viendo la obra y que entienden
de que estan hablando. Dices, “Claro, es gente que conoce a Pessoa” pero es

clarisimo quienes son, porque ademas les ves las caras y dices...bueno, uno
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finalmente que se la pasa viniendo vas identificando a cierto publico, entonces
dices “No, éste no es alguien que suela venir al teatro, aqui al Helénico y esta
viniendo por ésta obra”. Puedo coincidir con El capote, creo que no es la obra
mas lograda de Tony Castro a pesar de todo a mi me parece que es un buen
director y que también hay gente que no lo soporta como director y gente que
lo ama. Es un director peculiar y yo creo que tiene tres muy buenos actores, lo
gue pasa es que algo sucede que no termina de cuajar el asunto, no sé si es el
tono humoristico de la obra no sé si es la adaptacion, que yo creo que tiene un
problema de adaptacion por ejemplo, es una obra que tarda muchisimo en
arrancar y que ademas arranca con una pista falsa, parece que te va a llevar a
un lado y de pronto cambia de rumbo. Tiene una escenografia que para mi
gusto no es funcional. Yo decia “¢Por qué no se hace en camara negra? Seria
mucho mas interesante la obra que queriendo hacer toda esta reproduccion de
la burocracia mexicana” Que tiene que ver, entiendo porque lo hace, pero me
parece que no funciona, y finalmente lo que ocurre es que el publico creo que
no se engancha, ¢nunca lo has visto? Y es una historia preciosa. A mi la
historia de Gogol, El Capote de Gogol es buenisima. Pero aqui creo que la
adaptacion no esta bien lograda.

A.L. -Hace como dos o tres meses t( diste una entrevista a ‘El Universal’®®
donde decias que el precio de la entrada no espantaba al puablico. EI INBA
en todos sus teatros dice de marzo a junio van a manejar una propuesta
de 30.00 pesos los jueves. ¢ Tu viste como respondi6 la gente a eso?

L.M. -No, ¢Respondid muy bien? Es que yo no he visto el resultado de la
estadistica.

A.L. -Me hizo pensar un poco sobre tu entrevista y lo que yo estaba
viendo en el Centro Cultural del Bosque, sobre todo en junio, cuando ya
era como imparable la cantidad de gente que iba los jueves.

L.M. -Hay muchas cosas que decir al respecto, a mi no me parece mal esa
iniciativa pero yo no la puedo hacer aqui, digo, a mi me encantaria hacerla,
pero yo no la puedo hacer. Por una sencilla razéon, hay cuestiones
presupuestales que son insalvables, yo te podria decir, el INBA produce sus
obras, le paga a los actores, es decir, el INBA puede absorber de alguna

%8 periddico El Universal. Seccion F2 Cultura. Lunes 18 de abril 2005. “En busca del
espectador perdido”. Textos de Juan Solis.
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manera esa “perdida”, por decirlo de alguna manera, que no termina siéndolo
porque finalmente cada cuatro personas que van es un boleto completo. Aqui
el gran problema es que las obras son de un dia a la semana. Es decir, si yo
tuviera una temporada de jueves a domingo, yo diria, yo podria arreglar con la
produccion decir “a ver que el jueves sea el dia para invitar a todo el mundo” o
el viernes o el dia que tu quieras, ese no es problema. El asunto es que si
todas las temporadas son de un dia a la semana, el que le toque el dia donde
el teatro cuesta 30 pesos, ese dia se jodio el grupo. Porque finalmente los
grupos aqui viven de la taquilla. Incluso, en algin momento dado, y yo se lo
llegue a cuestionar a Nacho Escarcega y no me supo dar una respuesta y yo le
dije y que pasa, -ellos producen varias de las obras que estan ahi, pero no a
todas o sea, hay obras que es el grupo que llega a nada mas les dan la
taquilla- y yo les digo, ¢Quién estd subvencionando en esos casos? Como
cuando tu te paras el cuello y dices, el boleto a 30 pesos, quién esta
subvencionando eso, ¢td o el grupo? Si tu le estas dando al grupo taquilla,
entonces el que estd subvencionando es el grupo. Y entonces ese es un

problema. Por otro lado, yo estoy convencido, primero, el teatro no se regala,

no se debe reqgalar, el teatro debe hacer valer su costo. No para que lo pague

quien lo pueda pagar necesariamente. Tiene que haber promociones,
evidentemente. Pero tenemos que fomentar la cultura de pago, porque si no...
es muy facil, o sea, tu vas al dentista, tu vas con el abogado o quien sea y todo
el mundo espera que tu lo invites al teatro. Pero el dentista nunca te regala la
consulta, jamas, ni te hace la mitad de precio porque tu lo invitaste al teatro,
entonces de pronto lo que se ha fomentado durante mucho tiempo a partir de
ésta cultura del estado protector de la cultura y demas, es que esas cosas no
tienen por qué pagarse y finalmente nosotros vivimos de eso. Aqui yo lo veo
todos los dias, porque los grupos viven de la taquilla, que a veces es muchay a
veces es poca. Entonces, ¢cudl es mi funcion?, ¢ cuél es mi responsabilidad?
Es que si yo lo Unico que les estoy ofreciendo es taquilla, lo menos que puedo
hacer es defender esa taquilla. Para que se lleven una taquilla decente,
digamos. Entonces son armas de doble filo, y esta muy bien. Pueden haber
tenido llenos los teatros, yo creo que ahi son varios factores, por un lado puede
ser el asunto de los jueves y el costo de los 30 pesos, pero también es cierto

qgue en junio arranca la Compafia Nacional con Shakespeare, que es el autor
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mas taquillero de la historia y el mejor ejemplo lo vimos también en la UNAM, el
Hamlet de Gurrola tenia agotados todo el tiempo, entonces ahi creo que son
varios factores. Yo me preguntaria, que estaba pasando con las otras obras,
porque los jueves si tenian a El Rey Lear o el Shakespeare que fuera. Pero
¢, Qué tenian los jueves en El Granero? por ejemplo, si no me equivoco no
habia obra. Porque la temporada que estaba, que era la de lona, estaba de
viernes a domingo. Me parece muy bien hacer esas iniciativas, hay que ver que
repercusion tiene si eso a largo plazo va a funcionar, o es nada mas el impacto
momentaneo o se queda como algo permanente, en fin. Yo creo que tiene que
acompafarse de varias cosas y evidentemente ofrecer buen teatro. Pero

bueno, esas son cosas también muy... son temas como para hablar, y hablar y

hablar de ellos. Nosotros hemos llegado a tener iniciativas similares. Nunca de

tener un boleto de 30 pesos, pero si hemos llegado a manejar muchas
promociones, 0 sea, lo que nosotros creemos es que a pesar de todo el precio
puede o0 no asustar, yo ahi a lo mejor tendria que ampliar el comentario
respecto a esa entrevista que dices. El precio puede asustar o no dependiendo,
pero lo que nosotros creemos es que el precio no debe de ser un pretexto
porque nosotros tenemos precios de toda clase. Hay boletos que cuestan 160
pesos, el mas caro, pero para la misma funcion de 160 pesos te puedes
conseguir un boleto de 80 pesos y hasta de 60, y dices, bueno, no son 30
pesos, pero si alguien quiere venir, tiene como encontrar el precio adecuado,
ahora, quizad lo que a nosotros nos ha faltado es cacarear ese tipo de
promociones y decir, “Ta puedes venir por 60 pesos”, por ejemplo, y ese tipo de
cosas que no lo hemos promocionado lo suficientemente. Pero bueno, en todo
caso ahi habria que poner los niumeros sobre la mesa. Nunca me toco ir un
jueves a la Unidad del Bosque pero en cambio si me toco ir en el ultimo mes,
mes y medio, me toco ir un viernes y me toco ir un sabado vy te podria decir
que tenia niveles de audiencia similares o mas bajos que los del Helénico. Me
toco ir un dia al Granero en viernes y tenia 20 espectadores. Me toco un dia ir
en sabado al Orientacién, al Lascurain y tenia 70 - 80. Que es la funcion mas
fuerte, la del sabado, que en ese momento tenia casi el mismo publico que
Welles aqui, entonces todo es muy relativo, ahora, esa es mi experiencia
personal. No voy a decir que asi estaba todos los dias. Por otro lado te diria el

fendmeno contrario, la UNAM que no tiene el nivel de promocion y publicidad
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gue manejamos nosotros, ni de INBA, y sin embargo tiene llenos sus teatros.
Pero ahi el fenbmeno es otro, porque es un espacio que esta super
posicionado, para empezar y porque el publico ya sabe, porque quiza el boleto
es accesible, porque esta dirigida su programacion a un perfil de publico muy
claro. No quieren hacer teatro popular, no quieren hacer teatro para las masas.
Pero la universidad tiene 200 mil estudiantes cautivos. Entonces si ta haces
una publicidad adecuada y sin que sea exhaustiva dirigida a la comunidad
estudiantil y académica, con eso tienes para llenar los teatros todo el afio. Y
€S0 no es un acierto de Monica Raya en éste momento, esa es una cosa que
lleva por lo menos una década. A mi me tocé dirigir Teatro y Danza de la
UNAM durante un afio y tenia los mismos niveles de audiencia que ahorita,
MAs 0 menos, entonces ese es un lugar que de por si esta muy caliente. Habria
que hacer un analisis de por qué -por ejemplo- y cOmo se entera la gente de
esas obras, porque dudo yo que sea por la prensa.

A.L. -La dultima pregunta, ¢Consideras como un gran tropiezo la
programacion del teatro Helénico en junio del 2005?

L.M. -Yo no consideraria eso como un tropiezo, en todo caso ha sido una suma
de circunstancias, hay que ponderar ciertas cosas. Mar muerto es una obra que
ya iba de salida, de hecho tuvo una prolongacion de temporada porque le habia
ido relativamente bien. Hay que pensar que es una obra que se estreno en
febrero. Tuvo su parte ascendente y venia de bajada, entonces si
evidentemente, los niveles de audiencia en la ultima parte de la temporada ya
eran bajos, habria que ponderar. Welles no fue lo que nosotros esperadbamos,
de ninguna manera y El capote nunca logro prender. El solitario de Pessoa es
una obra que estd exactamente en los parametros en los que nosotros la
esperabamos. Por ese lado diria yo que ni Pessoa, ni Mar muerto son obras
gue estén fuera de la expectativa que nos habiamos trazado. El capote si esta
fuera de la expectativa porque yo esperaba que tuviera un poco mas presencia
y conexion con el publico. Y Welles definitivamente. Es que la palabra fracaso
es quiza muy contundente. Si creo que no fue buen mes, creo que ha sido de
los meses mas bajos, y es mas, yo lo puedo reconocer como a nivel de
audiencia general a pesar de que La Gruta estuvo muy bien durante todo junio,
pues practicamente todas las obras iban con buena audiencia, creo que lo que

iba mas bajo era el cabaret y ElI campo eran las obras mas flojas a nivel del
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publico y tampoco iban asi por los suelos, pero en el mes de junio hemos
tenido de las audiencias mas bajas de los cuatro afios y medio que yo llevo
aqui. Yo cuando llegue al Helénico, el promedio de audiencia que habia
durante los primeros tres 0 cuatro meses que yo estuve aqui era de 600
espectadores a la semana, era bajisimo, bajisimo. Tener 600 espectadores a la
semana cuando tienes 10 espectaculos por lo menos, estas hablando de un
promedio de 60, pero cuando hay obras en el Helénico y en La Gruta, o sea, Si
ese fuera el promedio de La Gruta dices, “Pues esta muy bien”, pero si cuentas
el Helénico dices “No esta funcionando”. Después de eso vinieron cambios,
tuvimos un afio y medio fantastico en donde llegamos a tener promedios arriba
de 2000 espectadores por semana. Y después a partir del 2003 mas o menos
se ha estabilizado. Y nosotros andamos promedios semanales entre 1200 a
1700 espectadores. Casi podria decir que nuestro promedio anda entre 1400 y
1500 espectadores. En el mes de junio nuestros promedios anduvieron sobre
los 800 - 900 espectadores, fue un mes muy bajo. Cuando nosotros bajamos
de 1000 espectadores a la semana, empiezan a prenderse los focos rojos.
Evidentemente por ese lado no fue un buen mes, lo cual es un gran contraste,
porque es de los mejores meses de La Gruta. Lo que pasa es que a La Gruta le
caben en el mejor de los casos 100 espectadores. Si le cupieran a todas horas
100 espectadores y tuvieras llenos, tendrias 700 espectadores a la semana,
tampoco es muchisimo. Pero hay obras como Noche arabe que tiene llenos y
le caben 55 espectadores. Entonces tus niveles de audiencia son muy bajos.
Evidentemente para elevar nuestro promedio, la clave esta en el Helénico. Y
dentro de las obras que tenemos, tenemos una que esta dos dias en teatro de
camara y que le cabe 40 personas, como El solitario de Pessoa, entonces
evidentemente no va a elevar nuestro promedio. Para nosotros la clave es
tener una obra fuerte en fin de semana. Esa es la solucion, si nosotros tenemos
una obra fuerte en fin de semana, de alguna manera se va corriendo la voz de
todo lo demas, entonces esto de la gente que tanto se queja que si no hay
difusion, etc. etc. Para nosotros la mejor difusion es que haya publico. Porque
si el fin de semana tenemos una buena audiencia, el publico se entera de las
otras cosas que hay. A lo mejor no viene a verlo, pero si recomienda el
Helénico y entonces la gente ya escoge que viene a ver etc. En conclusion, si

diria que ha sido un mes decepcionante, no sé si el fracaso sea la palabra
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porque tendriamos que establecer si es un fracaso artistico o si es un fracaso
de publico. Si hablamos exclusivamente del publico, si ha sido un fracaso. Si
hablamos artisticamente creo que ha sido un mes dificil porque ahi volveria a
distinguir. Yo no sé cual sea tu opinidn, pero Welles es una obra que... no es
que fuera un fracaso, 0 sea, no es una obra que uno no pudiera ver, que
dijeras “Hijole, esto no merece estar aqui, porque es una mala obra”, yo creo
gue no. Yo creo que es una mejor obra, mucho mejor obra que Bafo de
damas por ejemplo y es una obra que estuvo aqui hace afio y medio, que tuvo
mas de 100 representaciones y tuvo promedio de audiencia superior a los 220
espectadores por funcion. De hecho su primer mes fue asi de los mas altos,
solo por debajo de Las obras completas de William Shakespeare porque tenia
un promedio de 300 - 350 espectadores por funcion mas o menos y ya después
fue bajando, porque no era un gran obra, la verdad, lo que pasa es que tenia
muchas actrices que también hacian television, pero que eran buenas actrices
de teatro, tenia como varios ganchos comerciales, pero no era mejor obra que
Welles y sin embargo... lo que pasa es que Welles no estaba en el lugar
indicado. Lo que siempre he dicho es que Welles otra suerte hubiera tenido si
hubiera estado un dia a la semana, o sea, si hubiera estado los lunes. Creo
gue es una obra a la que le hubiera ido muy bien. De hecho ahorita ya esta
fuera de cartel, pero la tengo en stand by esperando que si en el segundo
semestre se me abre un hueco para un dia a la semana, pues posiblemente la
pondriamos un dia a la semana. Porque estoy seguro que es una obra que

merece mejor suerte.

DIONE LUZ CUEVAS.

Centro Cultural Helénico. Acomodadora. Junio 2005.

Ana Lilia -¢Cuanto tiempo has estado como personal del Centro Cultural
Helénico?

Dione Luz -Llevo 4 afos. Entré en enero del 2001.

A.L. -¢Y en este tiempo cuéles cambios de administrativos has visto?
D.L. -Bueno, realmente nada mas he visto la administracion de Luis Mario,
nada mas.

A.L.-¢De algun otra persona de otro departamento?
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D.L. -Cambios dentro del personal dentro de ésta administracion... si, si ha
habido varios, ha habido lo que es el personal que se encarga de los proyectos,
al principio estaba Gabriela Lozano, después entrd otro chico, que dirige De
bestias, criaturas y perras ...creo que es Yy ahorita esta José Luis Saldafia en
ese mismo puesto, realmente es el que ha estado saliendo mas, porque
también tenemos el departamento de promocion donde estaba al principio una
chica que se llamaba Alicia y ahorita esta otra muchacha llamada Dinora
Medina. Y pues son los Unicos dos departamentos en donde ha habido mas
cambio.

A.L.-¢Cudl es tu labor aqui en el Centro Cultural Helénico?

D.L. -Bueno, aqui nos dedicamos a acomodar a la gente, en su lugar. De
acomodadora y en algunas ocasiones, debido a que somos cuatro personas y
tenemos cinco foros, cuando estan funcionando los cinco hay que ir haciendo
labor de puerta, cortar boletos.

A.L. -Los cambios que has presenciado en la administracion ¢han sido
para bien o para mal?

D.L. -Realmente yo he notado que ha bajado mucho mas la afluencia del
publico conforme ha pasado el tiempo, entonces yo podria decir que no ha sido
muy positivo 0 no ha sido muy acertada o algo esta pasando con el publico que
no se esta animando a venir a un foro.

A.L. -Este es un espacio para que la gente asista a las variadas
propuestas que presentan, ¢como era el pablico y quién lo conformaba a
tu llegada? En tu primer afio.

D.L. -Bueno, generalmente variaba, entre personas de tercera edad, personas
jovenes y mediano, pero era un publico mas frecuente, de eso yo me daba
cuenta, de hecho yo entré cuando estaban Las obras completas de William
Shakespeare, ya tenian un afio en cartelera aqui y tuve la gracia de ver que
regresaban varias veces. Pero si era muy variado. Gracias a Dios. Ahorita
lamentablemente nuestro publico adulto también se ha desilusionado y también
se fue, ya no he visto que regrese.

A.L. -Entonces ¢como podrias definir que es el publico y su afluencia hoy

dia en el Centro Cultural Helénico?
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D.L. -Hoy dia son més bien estudiantes porque muchas veces son de escuela...
los mandan de la escuela y otras gentes... ¢que seran...? alrededor de los 30
afnos.

A.L. -¢Tu cuales crees que son las principales causas de la huida del
publico?

D.L. -La seleccion de obras. Realmente ha sido muy deficiente. Porque tuvimos
una obra que se llama Santos y santos hace un afio, afio y medio, eran formas
de explorar...no sé, hubo muchos problemas; para empezar, la chica, era el
primer montaje que tenia en teatro, ella era directora de cine y empez6 a contar
con un apoyo realmente extenso, contdé con gente que nada mas se lleno los
bolsillos con ella, pensando que tenia dinero, porque era la hermana de Cecilia
Suéarez. Jalo a actores de renombre, pero ademas la obra era mala, mala la
iluminacion, muy larga, entonces la gente se fue yendo, con esa obra en
especifico. Por ejemplo en el infantil...son obras que mas que ser para publico
realmente infantil con la mentalidad del mexicano, son obras que son mas bien
europeas, 0 extranjeras, 0 sea, realmente el publico mexicano no puede decir,
si es cierto, asi somos. No es asi, ademas es muy diferente, si tomamos en
cuenta que una obra extranjera la tienes que trasladar no nada mas en idioma,
sino también en ideologia y tienen que hacer un montaje mas homogéneo en
ese aspecto y no es asi, generalmente la trasladan, pero nada mas en idioma y
la ideologia sigue siendo... Por ejemplo, pues con El teniente, era una ideologia
100% irlandesa, nada mas lo Unico que tenia mexicano eran las groserias que
se soltaban en toda la obra...del cual el 90% eran palabrejas, o sea realmente
no habia... como decirlo... no habia tregua, era groseria, tras groseria, tras
groseria y nuestra gente mayor de 50 afos se salia y decia “Es que yo no
quiero ver esto. Esto son leperadas, para qué me quedo... ,a qué me estén
insultando o a qué me estén agrediendo?” y se salian, “Estas son verdaderas
porquerias” y se iban. Obviamente no iban a estar llenando una encuestita
“Nos vamos”, decian ellos simplemente: “Saben que, ya ni mi dinero pido, ya
simplemente me voy. Ya. Adids y no voy a regresar”. Que era lo menos. Hubo
gente que si se molesto con Las obras completas de William Shakespeare.
Pero eran los menos, la mayoria sabia que venia a divertirse, obviamente
todas las obras de William Shakespeare en dos horas es imposible, pero

sabian que venian con esa mentalidad.
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A.L.-¢Qué dia, actualmente es el de mayor afluencia en la gente?

D.L. -Ha variado...yo diria...ahorita con la temporada que tenemos, esta siendo
el jueves, la obra de Mar muerto, la chica,... yo me imagino que es por Silvia
Navarro, la que esta trayendo la gente en si. Y la obra es, se puede decir, de lo
mejorcito que tenemos ahorita.

A.L.-¢Como podrias catalogar la cartelera del Teatro Helénico?

D.L. -Es muy rara, la verdad si...yo lo que he notado es... no sé si quieren crear
un publico culto o intelectualoide, no sé como llamarle, porque es asi como
“Yamos a educar a la gente”, “Vamos a traerles la cultura”, pero la cultura asi
como super snob...muy, muy densa, muy profunda, buscar el hilo negro. Yo
creo que ahorita la gente no esta buscando el hilo negro, més bien lo que esta
buscando es divertirse un rato, a lo mejor hay obras que si, que te llaman la
atencion, que te mueven el tapete, como quien dice y que te hacen pensar,
pero es por la manera en como se esta abarcando el tema, no porque Ssi,
porque la obra te este dando vueltas y vueltas y vueltas sobre “x” 0 “y” punto y
aqui mas bien yo creo que es eso, por ejemplo, de Pessoa, yo apenas supe,
que fue hace un afio, que existia un escritor, un poeta llamado Pessoa, y ahora
veo que la traen, que la montan...poesia, y sinceramente a mi la poesia no me
llama la atencidén y se da cuenta uno, la gente viene, a lo mejor le gusta , pero
realmente a los que siguen atrayendo son muy pocos. Entran muy poco. Si
juntamos 10 es mucho, y eso entre cortesias y vendidos con descuento.
A.L.-¢A quién le atribuyes el tropezén de la obra de Pessoa?

D.L. -Pues tanto de esa como de otras, yo creo que ha sido una falla del
comité, porque hasta donde yo sabia tenemos un comité dictaminador de
obras, pero, ellos son los que tenian que encargarse de seleccionar junto con
el director del Centro Cultural Helénico y el encargado de recibir los proyectos,
entonces yo creo que es un tanto en conjunto. Son todos ellos. A lo mejor algo
esta fallando con el comité dictaminador. A mi parecer bueno, también como
actriz, por mi formacién actoral, yo mas bien soy de la idea de que debia ser
formado un comité dictaminador , con una obra presentada, abierta al publico,
igual y ver la reaccién de la gente, porque no es lo mismo ver a la gente ya ahi
enfrente viendo la obra, y con eso apoyarnos, a lo mejor para tomarla o

desecharla que nada mas en abstracto ver un texto, porque el texto puede ser
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buenisimo, pero puede estar muy mal montado o al revés, puede ser muy mal
texto pero puede ser un excelente montaje.

A.L. -De marzo a junio los jueves la entrada a los teatros del INBA
costaba 30.00 ¢Tu crees que eso haya afectado al Centro Cultura
Helénico?

D.L. -No creo, porque mas bien te digo, con Mar muerto jal6 mas los jueves y
generalmente también dependiendo de la programacion, pero no se lo atribuyo
a eso. Mas bien es cuestién de obras, porque por ejemplo La Gruta... vamos,
hace cuatro afilos que entré, tenia menor afluencia y ahora curiosamente
tenemos mas gente que esta visitando La Gruta.

A.L. -¢,Qué se dice al nivel de las oficinas del Centro Cultural Helénico de
gue en apariencia el foro La Gruta tiene mucho mas publico que el gran
Teatro Helénico?

D.L. -Pues realmente decimos “jQué barbaridad, como es posible!”, es un foro
pequefio, y no es por menospreciarlo, digo también podria tener excelentes
obras, pero nos parece increible que tenga mas gente un foro pequefo que el
teatro, nos parece un tanto increible. Realmente, el hecho de que no esta
teniendo la misma difusion, acaso o tal vez la calidad de las obras de teatro es
inferior a las que se presentan en La Gruta ¢0 qué pasa?...realmente uno
piensa en la calidad, y realmente yo si he notado que... tanto en titulo estan
mejores en La Gruta. No es lo mismo decir, voy a ver El capote, a voy a ver
Noche arabe, toda una portada bonita, un cartel llamativo tipo arabe, con la
luna...no sé. A ver un cartel nada mas con dos personas, no sé, no me dice
mucho.

A.L.-¢Cudl es tu opinién de lo que paso con la obra Welles?

D.L. -La pura verdad...pues sinceramente a mi si me gusto. Para verla una vez
estd bien. Para verla toda la temporada no me la aventaria, no, ¢por
qué?...porgque esta un poco extensa y el tiempo luego se cuelga, pero mas bien
yo creo que le falto méas difusion. Que la gente supiera quién era Orson Welles,
también, porque realmente “Voy a ver Welles”, yo confieso, con una verglenza
enorme que no sabia quién era, y apenas me viene a enterar apenas hace dos
semanas, a mitad de la temporada y eso porque llego un critico y me dice:
“Orson Welles, un famoso director, actor...” y yo “Oh, cielos” no sabia, que

pena. Entonces varios no sabian que era Welles, quien es Welles, para que
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quiero ver Welles, o sea no hay otro referente, y el cartel, vamos igual, nada
mas las puras letras que dicen Welles y la cara de una persona... ¢pero qué
mas? O sea no hay un incentivo para que la gente diga: “Si, yo voy a verlo”.
A.L.-¢,Tu crees que el publico del Centro Cultural Helénico se desencanto
de pronto de ver obras tan densas?

D.L. -Si, de hecho hubo comentarios de gente mayor que llegaba y decia “No,
no, no. Este centro ya es una porqueria, hemos venido a 5 obras y son un
asco”. Porque casualmente esa semana se la aventaron larga. En especifico
esa pareja...lunes, martes, el miércoles no. Llegaron el viernes y dijeron, “No
vamos a regresar para nada “. Pues realmente espero que vaya subiendo la
calidad de las obras del teatro Helénico y ya. Es muy desastroso. No quiero
decir que todas sean un asco, pero es muy decepcionante el hecho de ver que
llega un lunes cuando antes teniamos 50 personas y ahora tenemos con
trabajo 10.

A.L.-¢;Cuando se termina ésta temporada?

D.L. -Ahora si que va variando. Dependiendo, porque hay obras que entran y
obras que van saliendo. Generalmente minimo se les da una temporada de 8
funciones a cada obra. Si la obra va bien, le aumenta temporada, si no, se
corta. Pero no siempre se aplica, ¢Por qué? No lo sé. Teniamos el caso de
Mujeres en el encierro®®, al principio iba muy bien en cartelera, de repente bajo
de 50 a tener 20, 25, 13 gentes y se le extendio la temporada y aparte de que
se le extendio, se le dio un dia méas. O sea, realmente yo no entiendo cual es la
politica, se supone que si se le va a extender temporada a una
persona...bien...mas bien a una obra que tiene éxito, es obviamente por el éxito
que esta teniendo, que esta teniendo ingresos a taquilla, tanto a su director,
sus actores, su personal y eso también le reditia una entrada al Helénico, y no,
no entiendo a que se deba, que manejos estan haciendo ahi.

A.L.-Un comentario sobre El capote.

D.L. -El capote...solo he visto pedazos, fragmentos, pero no me ha llamado
realmente la atencién y la gente entra y pregunta: “¢Qué obra esta aqui?” El

capote...” jAh! ¢Y estd buena?” Y pues uno también no puede influir en esa

% De Maria Morett.
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decision porque puede que a mi me guste, como puede que no... Vamos, el
gusto se rompe en géneros.

A.L.-¢Y cual ha sido lareaccidon en general sobre esa obra?

D.L. -Realmente no ha sido asi muy....como decirlo....yo las veces que me he
quedado, asi mas que nada a ver la reaccion, es cuando se tiene que hacer
encuesta, que es en las primeras funciones, pero la gente sale como: “Esta
bien, pero ya vamonos que se nos hace tarde”, o sea realmente creo que
pasan de noche .

A.L.-¢Algo mas que quieras agregar?

D.L. -No, por ahora nada mas.

PERLA MARTINEZ.

Centro Cultural Helénico. Asistente De Utileria. 30 de junio de 2005.

Ana Lilia -¢Qué estabas haciendo hoy en el Helénico?

Perla Martinez -Yo soy trabajadora de aqui, del Helénico, soy asistente de
utileria y traspunte técnico.

A.L. -Parati como empleada del teatro ¢ qué significa el pablico?

P.M. -El publico es una base muy principal tanto como para produccién, como
para actores, debido a que si no hay tanta... promocion, pues no van a saber
que tan favorables son las funciones, no puede seguir una funcion. El publico
es lo principal para actores y productores.

A.L. -Hoy fue la dltima funcion de Mar muerto, ¢como viste la actitud del
publico hacia la obra?

P.M. -La actitud del publico siempre ha sido muy favorable, muy buena, dado
que es una buena funcidn, desgraciadamente cortaron temporada, pero tenia
que seguir adelante, muy buena produccién pero sobre todo el elenco, muy
bueno.

A.L. -¢A ti qué te motiva de saber que el publico va a venir a ver la obra
dénde estas trabajando?

P.M. -Pues mucho animo, el escuchar el teatro lleno es muy impresionante. No
es lo mismo a que esté un teatro vacio y que haya poca gente, la vibra es
diferente.

A.L. -¢Como podrias definir cual fue tu sensaciéon de tener al teatro asi y

entregado a ustedes?
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P.M. -La sensacion fue muy buena, la vibra muy positiva, la energia de la gente
contagia tanto a actores como a técnicos, nos motiva a seguir adelante. A
veces el publico viene muy decaido, es mal publico, no coopera con nada, pero
afortunadamente a ellos siempre les toco (siempre) publico muy positivo, con
buena vibra.
A.L. -Independientemente de la obra Mar Muerto, ¢td consideras que el
publico va en aumento o al revés, aqui en el teatro Helénico?
P.M. -En descenso. De plano, yo creo porque hace falta difusion, y... si, mas
que nada difusion, porque las buenas obras no son muy conocidas, les hace
falta promocion.
A.L. -¢Cuanto tiempo llevas laborando aqui?
P.M. -6 meses.
A.L. -.Y en seis meses te has dado cuenta de que ya no viene publico?
P.M. -Si, desgraciadamente si.
A.L.-¢Y qué has escuchado de los comentarios del publico?
P.M. -Es que...muchas veces la localidad, el costo de la localidad es lo que
impide a veces esto. Pero... desgraciadamente como estamos a veces adentro,
no podemos escuchar los comentarios del publico.
Luis Mario, quien funge como director del Centro Cultural Helénico, Dione Luz,
acomodadora y Perla, traspunte me llevan a un mismo punto: junio no fue un
buen mes. Aunque los cargos que ellas ocupan en el Centro Cultural parecen
no tener gran importancia para mi si porque ellas estaban mas al pendiente de
las necesidades inmediatas. Dione de hacer que el publico se sienta a gusto, y
Perla de las necesidades técnicas. Pero al llegar la funcion al aplauso final se
daba cuenta de como estuvo ese dia en la funcion. Ellos tres estaban mas al
pendiente de lo que sucedia durante y después de las funciones que todos los
administrativos. Vi a Luis Mario en algunas de las funciones como espectador y
teniendo constante comunicacion tanto con el equipo técnico como con los
participantes de las puestas en escena.

Ninguno de los tres entrevistados se hizo de la vista gorda. Desde su

observacion las encuestas no estan tan lejos de lo que vieron.
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4. ESTABLECIENDO LA COMUNICACION

Gran parte de los pocos espectadores que acudieron a alguna funcién en el
Centro Cultural Helénico en junio del 2005, no salieron decepcionados del
espectaculo que iban a ver, de hecho, gustaron de la opcidon que eligieron y

volverian para ver alguna otra de la cartelera.

4.1 DEL TEXTO A LA ESCENA

La curiosidad que siente el publico es en éste momento especifico de la
creacion, se basa mas que nada en como el director lleva a cabo su tarea con
los caracteres de los intérpretes. Es cuestionable por el publico como es que es
posible que un intérprete dé vida a un personaje y codmo es capaz de
desarrollar el caracter de éste.

Cuando he cuestionado al publico en lo referente del texto a la escena,
tienen en términos generales una vaga idea de este proceso.

La literatura es una cosa y el teatro es otra. Se dice que todos pueden
dirigir una puesta en escena, solo que, para que una obra teatral sea buena
escénicamente, y por supuesto atractiva para su interlocutor, quien se vaya a
dedicar a hacer el traslado de las letras al escenario, de la literatura a la
imagen, debe ser realmente un creador. No podemos, por ética, ahuyentar al
espectador. “Lo que sucede en nuestro pais es que cualquiera puede hacer
teatro y se sube al escenario con una impunidad impresionante.”®

La obra de teatro es la combinacién del texto que encuentra su
justificacion escénica en conjuncion con la plastica. La literatura es el conjunto
de letras, ideas hechos, sentimientos y sentidos plasmados en un lenguaje
escrito, que siempre esta en pausa. “El arte dramético posee una realidad
sobrenatural que hizo en determinado momento considerarlo como “escuela de
costumbres”. Nadie se atreveria a rechazar los ejemplos del teatro griego y la
parte que tuvo en el sostenimiento y extensién de aquella cultura™®*

La literatura dramatica se refiere a los textos que ha sido pensado en

dos partes y su recepcion visual en ambos. Por un lado, para ser leido y para

% Entrevista Fernando de Ita. Ver p. 25 de este volumen.
®1 Antonio Magafia Esquivel. Op. Cit. P. 500
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ser visto. En la lectura, encontramos estos textos para adentrarnos en el
maravilloso placer de la individualidad. Pocas veces se utiliza la alternativa de
una lectura en conjunto, a menos que sea en una clase o un ensayo. Este
solitario encuentro con la literatura lleva al lector a darle su propia forma y
espacio a lo que esta leyendo. Nadie imagina el mismo escenario, aunque la
acotacién diga exactamente como y de qué forma es la colocacién de los
objetos y la dimensién que tiene todo éste universo...porque el nimero de los
referentes de cada persona hace que las posibilidades sean infinitas.

Porque es diferente leer el teatro, darle cuerpo y forma en la imaginacion
a hacer una lectura visual sobre el escenario. La literatura teatral es una cosa y
deja de ser ella misma para transformarse en la puesta en escena. Es pues
una metamorfosis que sufre el teatro. Inicia siendo un texto para convertirse en
un espectaculo.

Dejando de lado que el director pretenda hacer su trabajo o que se
busque a un director para un montaje en especifico, los parametros sobre los
cuales se va a constituir éste trabajo estdn basados en el aspecto visual y
auditivo de la obra. Estos dos elementos son los mas importantes, aunque
también existen los directores que experimentan también con los demés
sentidos del espectador. El director debe dejar claro cada elemento utilizado.

Dentro de éste aspecto audiovisual que tiene el teatro, se encuentran los
elementos de luz, color, forma y dimensionalidad que utiliza, como visuales y
en audio con las entonaciones y sonidos varios que dan cuerpo a la
representacion teatral.

El director en conjunto con los especialistas del area en la que va a
trabajar (tramoya, escenografos, disefiadores), define cuales seran los
elementos que van a utilizar para buscar un tipo de reaccion en el espectador.
Con estos elementos busca, por regla general, crear una atmosfera de
identificaciébn en la que el publico no tenga gran problema en determinar la
situacion en la que visualmente ha sido colocado. Si algin elemento visual
perturba al espectador en cuanto a la contextualizacion del montaje, encontrara
gue no se complicard mucho la existencia y que conforme transcurra el
montaje, sera resuelta su duda. A menos que ese “detalle” lo olvide el director y
nadie del equipo se lo recuerde, cada elemento de la representacion debe estar

justificado.
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En un sentido auditivo, existen gran variedad de sonidos que el mismo
actor puede reproducir para crear un lazo entre el espectador y él. Pueden ser
una serie de sonidos que determinen en qué situacion se encuentra el
personaje. Los otros sonidos, que son ambientales, son para dar un referente
al espectador sobre elementos que pueden verse o no en la escena. El sonido
de un balazo sin ver el arma en la escena, produce en el espectador un
sobresalto porque no esperaba un estimulo asi.

Del texto a la escena es un proceso delicado e indudablemente requiere
de la planeacion y separacion de cada éarea teatral (iluminacion, vestuario,
audio, etc.). Estos elementos constituyen por si mismos un agente provocador
para el espectador, siempre y cuando se encuentre su auténtico potencial y se
convine con lo que estimula al espectador para que sea llevado con mayor
entusiasmo por la trama que va a presenciar. Es como lo sefala Victor Hugo
Rascén Banda en el Congreso de Dramaturgia °®. La musica es otro personaje.
Asi, la creacion de partituras especificas que detallan la funcion, el tiempo vy el
momento en que deben de emplearse para cada uno de los elementos que
constituird la puesta en escena tiene una importancia extrema.

¢, Qué tan valido es el teatro sin texto? Tan valido como la musica sin
letra. No porque no se utilicé un texto, o una dramaturgia como tal, deja de ser
escenificado. Lo que realmente le da el nhombre de teatro es la escenificacion
de unaidea. Un mimo se planta en el escenario, y no refiero a un lugar como el
teatro para trabajar, simplemente deja bien delimitado cual es el espacio que va
a utilizar para desarrollar su historia. Todo su cuerpo se convierte en un
instrumento de sonidos e imagenes. No existen las palabras como tales porque
expresa toda una oracion con la corporalidad y gestualidad bien definidas. Y no
estd haciendo uso de la palabra, lo que hace es una declamacién corporal de
cada accion fisica. Si es que se basO en algun texto draméatico para su
interpretacién, ha tenido la tarea de traducirlo de forma visual.

El texto dramatico es una cosa y el teatro otra bien diferente. El nombre
de la carrera asi lo sefala. Sélo puede ser llamado teatro a la puesta en
escena o al edificio disefiado con el propésito de exhibir representaciones

teatrales. Ahora sélo me dedicaré al texto representado. Las letras son solo

%2 palacio de Bellas Artes. Sala Manuel M. Ponce. 19 de julio 2002. Ciudad de México
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literatura. Aln a pesar de la nuevas vertientes del teatro, éste apuesta a la
improvisacion como una alternativa del quehacer teatral.

Las artes escénicas se realizan en un “espacio” que esta delimitado o
establecido. El termino theatron es una palabra griega que designaba el lugar
desde donde se miraba y luego el espacio donde se situaba el publico®®. Asi
gue es un espacio para ver una narracion, historia. Somos ante todo
espectadores y la palabra griegafsazpov, teatro, no significa sino eso:

miradouro, mirador.®*

4.2 EL GRAN CIRCULO DE LA COMUNICACION.

La representacion teatral constituye un conjunto (o sistema) de signos de
naturaleza diversa que pone de manifiesto —si no es total al menos
parcialmente- un proceso de comunicacion en el que concurren una serie
compleja de emisores —estrecha y reciprocamente relacionados-, una serie de
mensajes — igualmente relacionados, en este caso segun unos cdédigos
extremadamente precisos- y un receptor multiple presente en un mismo lugar®®.

Entiendo el proceso comunicativo desde los dos puntos: empirico y
cientifico. De la primera forma encontramos el aspecto mas elemental que es
emisor, mensaje, receptor. Lo que en este caso solo podria ser texto o idea,
montaje teatral, pablico. Esto sirve como pardmetro para cualquier persona,
aun no teniendo ninguna formacién educativa. Si lo llevo al lado cientifico, me
pone a investigar sobre los procesos de la comunicacion, y estudiando este
sistema, tenemos que ademas de los primeros y elementales conceptos, existe
también el de codigo.

Una de las partes sustanciales en este circulo de la comunicacion, es
ademas la teoria de la recepcion. Por ahora voy a hablar del primer tema.
Como nada sale de la nada y siempre es por necesidad cuando uno se da
cuenta de que hace falta complementar algo, en mi caso, las dudas me llevaron

a la busqueda.

% pavis, Patrice. Diccionario de teatro. Op. Cit. p. 509

® Ortega y Gasset, José. Obras completas. Tomo VII. Alianza editorial. Revista de Occidente.
Madrid. 1997.

8 Ubersfield, Anne. Semiética teatral. Editorial Catedra/ Universidad de Murcia. Col. Signo e
imagen. Espafia. 1989. p. 20
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En su definiciobn mas estricta, comunicacion consiste en la transmision de
informacion de un sujeto a otro. Los tedricos han determinado cinco axiomas
de la comunicacion®®, también conocidos como axiomas de Paul Watzlawick,

aqui enuncio los dos primeros:

1. Es imposible no comunicarse.
2. Toda comunicacion tiene contenido y un nivel del relacion.

La puesta en escena antes que ser un espectaculo es un medio por el
cual se han de comunicar por lo menos dos personas, posee un contenido y
establece un tipo de relacion que va a ser determinado por los participantes.

Ubersfield determina el proceso de comunicacion en teatro de la
siguiente forma: “la actualizacién teatral estd constituida por un conjunto de
signos articulados, a su vez en dos sub-conjuntos: el texto T y la
representacién R™’. Los cuales son parte del mensaje. Al emisor lo sefiala
como multiples y son aquellos quienes intervienes directamente en la puesta en
escena. Los cddigos son todos cuantos sean posibles para la trasmision del
mensaje. Enumera: “cédigo linguistico + cédigos perceptivos (visual, auditivo) +
cbdigo sociocultural («decoro» «verosimilitud» «psicologia», etc.) + Codigos
propiamente espaciales (espacial-escénico, ludico, etc., que codifican la
representacion en un momento dado de la historia. Y del receptor,
espectadores o publico. De esta forma esquematizando su idea esta de la
siguiente manera:

Emisor ____, Mensaje ____, Cédigo ____, Receptor®

Estoy de acuerdo con el modelo, pero como directora tengo lo siguiente:
Como primer elemento el mensaje. Porque es lo que se quiere o pretende
dirigir a alguien. Es la idea basica para que exista la comunicacién. El querer
decir algo. ElI comunicarse parte de la idea de transmitir un mensaje. Asi pues,
se convierte en el primer elemento. El segundo elemento, que es la fuerza
creadora de este mensaje: un cerebro. Este cerebro tiene el nombre de emisor.
No estoy estipulando que sea necesariamente del género humano. Este

emisor, evidentemente debe de tener una capacidad para poder manifestarse o

® Cf. L. Cinabal en "Teoria de la Comunicacién Humana". Perso.wanadoo.es.
°" Ubersfield, Anne. Semidtica teatral. Op. Cit. p. 29
%8 jdem. p. 29
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expresarse. Limitada o no. Asi, establece al tercer elemento que es el cédigo.
La forma en la cual se va a comunicar el mensaje para que sea correctamente
entendido y llegue al destinatario indicado. Siendo éste el cuarto elemento.
Otro cerebro que pueda ser capaz recibir, de interpretar y analizar el mensaje,
porque estas son las funciones del receptor. En este sentido la interpretacion
del mensaje es tener claro la idea que esta siendo trasmitida. Analizarlo es bajo
los fundamentos leyes y normas sobre las que esta constituido este cerebro,
teniendo su punto de vista y su propia percepcion de las cosas. De esta
manera puede emitir un juicio sin forzosamente tener la labor o intencion de
comunicarlo. Y éste es, finalmente el circulo que cierra este punto, el juicio. No
he dicho nada que los demés no hayan investigado. Sélo pongo esto como
antecedente. Digo que no es exclusivamente aplicable al hombre como género,
pero en éste caso lo trataremos asi, solo para los humanos.

Asi pues, para generar el circulo de la comunicacion referente al teatro
gue parte de una literatura, tenemos que es en desglose, un proceso que
conlleva un cruce de circulos.

Primeramente tenemos el mensaje del escritor, es decir, la obra, lo que
sali6 primero de su cerebro. No necesariamente tiene que ser dramaturgia.
Algunas puestas en escena estan basadas en obras que no son draméticas,
como en el caso de Los monodlogos de la vagina. Este primer mensaje viene de
la intencion por querer comunicar el punto de vista sobre algan tema. Para que
éste mensaje pueda ser captado debe ser establecido dentro de un codigo. Por
supuesto que no todos los cédigos son universales. Debe ser el adecuado y
dirigido para quien ha sido pensado que recibira el mensaje. Una especificacion
sobre a qué tipo de publico va dirigida una obra es el rango de edades de los
espectadores.

Esto significa que el emisor ha pensado primero en el tipo de receptor al
gue se dirige, y de ésta forma puede establecer claramente que tipo de codigo
debe emplear, es entonces cuando va hacia su interlocutor y trata de
proporcionar en la forma mas precisa el mensaje. Esto no es una ley. Cada
“director escénico” tiene una forma de trabajo.

El receptor recibe esto, lo interpreta y analiza. Si en el paso de la
interpretacion existe un error, ya sea por falta de claridad en el mensaje o por

desconocimiento de cierta parte del lenguaje que se utilice, éste mensaje ya no

105



es recibido como el mensaje que se proyectaba o pretendia. Ahora se ha vuelto
una distorsiébn del mismo. Y audn si el mensaje fue enviado y recibid
correctamente, a la hora del analisis, puede ser desechado o aceptado segun
la percepcion del receptor. Aqui el receptor tiene la libertad de opinar o no. Si
el receptor es consciente de la libertad de expresion y de pensamiento, podra
enfrentar una situacion que se presenta a menudo en el teatro. Apoyar la
situacion que escénicamente se plantea, aunque no se esté de acuerdo. Aqui
es cuando el juicio determina como va a establecer dicho mensaje, con

distorsion o no, como lo va a dimensionar en su propio universo.
Este primer planteamiento, es lo que sucede en este esquema:
Mensaje —» emisor ——» c0digo ——» receptor —» mensaje
Teatralmente hablando tenemos lo siguiente:
Tema a desarrollar — autor——> obra — publico — juicio
Como todos los dramaturgos piensan en su obra como un espectaculo,
es una idea que pasa de su mente al papel y de éste a la escena. Es entonces
gue el circulo tiene un nuevo matiz:

Tema a desarrollar —» autor —» obra — director—> montaje virtual

En éste sentido, el director tiene la funcion de emitir ese mensaje que ha

recibido hacia el espectador. ¢ Y como se plantea esto hacia el publico?

Montaje virtual — director — referencias® — actor —® montaje idea

Se dice que nadie es indispensable, solo necesario. Pero en este caso,

el teatro no podria existir en definitiva si no hay quien lo presencie. Y no sélo en

* Las referencias son todas las posibilidades que ofrece el director o creador escénico. Esto es el texto,
indicaciones, y las disposiciones plasticas para efectuar el montaje. También cuentan las experiencias
personales del actor.
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el teatro, en la artes en general. Como el publico es la parte esencial de una
puesta en escena y es a quien va trasmitido el mensaje, el director se ve en la
tarea de analizar como es que va a dirigir el mensaje, cuéles son sus
herramientas. Y sabe que posee el material suficiente en sus semejantes, que
finalmente son los que van a ser parte del cédigo.

Pero no solo se establece la comunicacién con los actores, simplemente
en la forma anterior sustituyendo al actor como receptor y poniendo al equipo
técnico se establece otro circulo de la comunicacion, asi como la comunicacion
entre las diferentes partes en las que se divide el equipo técnico, iluminadores,
tramoyistas, sonidistas (que no es lo mismo el encargado de la consola que el
gue musicaliza la obra), vestuaristas, maquillistas. El director establece por lo
menos 5 circulos de comunicacion para lograr que el montaje en la plastica
tenga el cédigo que él quiere interpretar y que quede de la forma mas exacta
como ha ideado en el montaje virtual. Aqui el director solo plantea los cédigos
necesarios para que el universo que él ha creado, sea captado adecuadamente
por el espectador y que sea un lugar de trabajo armonioso para el actor. Y aqui
no termina este proceso de la comunicacion.

El circulo de la comunicaciéon con el actor, ahora establece un nuevo

nivel que es la interpretacion y analisis del mensaje del director.

Referencias— actor— interpretacion —— director —>» escena

Al recibir el actor el mensaje, ejecutara un codigo para mostrar al
director; éste observara si fue bien interpretado o no su mensaje. Si existe
alguna falla en la transmisiéon y este mensaje es afectado o modificado del
original, teniendo por supuesto otro contenido que no era el propuesto,
entonces el director trabajara en hacer mas claro el mensaje: las indicaciones y
referencias necesarias para que el actor emita de manera 6ptima su mensaje.
Una vez que se ha llegado a lo que pretende o quiere decir el director,
entonces, el actor cambia de postura en el circulo de la comunicacién, y pasa

de ser el receptor a ser parte de mensaje.

Montaje idea — director — representacion teatral = publico = opinion
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De esta forma determino que el director tiene que establecer por lo
menos 6 circulos de la comunicacién antes de llegar al publico. Es por ello que
el teatro conlleva una dificultad invisible. Si falla el mensaje en alguno de estos
circulos la armonia se rompe. Es tan vulnerable éste circulo de la
comunicacion que depende de cada integrante en la produccién y ejecucion del
montaje, porque se realiza con variables que no son constantes: el equipo
humano. Y digo que no son constantes porque a cada instante reciben
estimulos de las mas diversas formas.

Como los dias no son iguales, porque las condiciones diarias no lo son,
se tiene como resultado que cada dia de trabajo varia en funcion de los
estimulos que reciben todos y cada uno de los integrantes del proyecto en
cuestion. Esto se refleja en la actitud de cada persona durante los ensayos y
las representaciones y esto puede significar que el mensaje sufra distorsiones
al momento de ser emitido. Esto es, si un actor tiene un dia normal, el mensaje
gue tiene que dar, probablemente no sera afectado, pero si el actor tiene fiebre
(por poner un ejemplo de un factor fisico, porque también estan los
emocionales) tratard de poner toda su energia en que el mensaje sea el
correcto, aunque no siempre se logra y posiblemente afecte el mensaje. El
hombre es una variable no controlable. No solo por el lado de los que estan en
la representacion teatral. También lo es quien estd como espectador, porque
no sabemos cudles han sido los estimulos con los que se dispone a ver la
representacion teatral.

Hasta que el publico recibe el mensaje, esta cumplida la mision del
director. “Que el receptor no pueda, por lo general, responder en el mismo
cédigo que el emisor —como lo hace observar G. Mounin- no implica, en modo
alguno, que no se dé comunicacion.” El pablico se encuentra dentro de ésta
categoria de variable no controlable. Siempre es aventurado predecir el éxito o
el fracaso en taquilla de una obra. El director puede tener una potencialidad
tremenda, pero su éxito o fracaso no esta determinado por ninguna féormula.
Tampoco puedo decir que sea algo que tenga que ver con el azar o la suerte.

Asi que la mejor manera de que exista ésta forma de comunicacion es

de boca en boca. Porque el publico finalmente determina si la obra vale la pena

% Ubersfield, Anne. Semiética teatral. Op. Cit. p. 20
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0 no. Aunque el mensaje haya sido transmitido correctamente, si la obra tenia
como receptor solamente a un tipo de publico, puede considerarse que esta
restringido solo a esa poblacién. El mensaje puede llevar valores humanos o
no. El teatro es un lugar de reunion de todas las artes, y él ésta constituido por
los cinco elementos que son: la obra, los actores, los técnicos, el director y el
publico. Estos son sélo factores que determinan el circulo de la comunicacion
para la representacion teatral. Lo de la teoria de la recepcion ya es punto y
aparte. Es tema de otra tesis.

En la escena se contemplan el o los puntos de vista sobre diversos
temas, segun el tratamiento que se les dé. En ocasiones no sélo es el propio
pensamiento del director, algunas opiniones son de los intérpretes.

Definitivamente no existe la receta secreta para augurar un triunfo. Todo
es simplemente un acto de fe. Pero si existen algunos parametros que, de
rebasarlos, condenan a la representacion a ser un gran tropiezo. A nadie le
gusta la palabra fracaso.

El texto no siempre tiene que ver en el éxito en taquilla, y es innegable
que el autor mas taquillero sea Shakespeare. Son siempre muy recurridos por
los directores. Algunos directores le llaman “textos probados”; esto es porque
desde sus primeras puestas en escena, hasta la fecha, son obras concurridas
aun a pesar de que el espectador ya las haya visto 3 6 4 veces, y otro factor
gue los hace muy “montables” es que no se pagan derechos de autor.

El éxito de éstos radica en que los valores que se presentaron en
aquella época, de alguna forma tienen vigencia en la actualidad. Es una de las
alternativas por las que los directores siempre recurren a establecer montajes
con obras clasicas.

Por otro lado esta la “marquesina” esto es, la fama o reconocimiento que
tienen algunos intérpretes para con el publico. Mientras mas es reconocida y
elogiada la trayectoria de un intérprete (como en el caso de Ignacio Lopez
Tarso) se tiene casi por sentado que el publico asistird casi con los ojos
cerrados. “La temporada de fin de semana del Helénico es teatro de
marquesina”’®. Y dentro de éste plblico, por supuesto que asisten colegas de

trabajo, amigos, familiares y en gran cantidad admiradores a presenciarle en

® Entrevista Luis Mario Moncada. Ver p. 80 de este volumen.
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éste trabajo. En cambio, si esta como protagonista Juan Pérez, asistiran todos
los anteriores que nombramos del publico excepto la gran cantidad de
admiradores. Cuando un intérprete comienza su carrera, el pablico marca un
punto de comparacion con otros, y llega a la conclusion de que ese insipiente
novel “tiene con qué” o sera uno mas. Cuando es digno del reconocimiento
éste siempre se establece por el comentario del publico y el analisis de sus
compafieros de trabajo. El reconocimiento empieza de manera individual entre
sus comparfieros de trabajo y después se va incluyendo al espectador, a la
masa Yy finalmente se hace publico entre el publico. Pero sin desviarnos del
tema, el elenco no siempre es factor de éxito o fracaso. Se dice que el 50% de
éxito de la obra depende del director. Para el Foro la Gruta, este porcentaje es
aun mas elevado.

En el caso del director, vaya que aqui si tenemos al responsable
mayoritario de que la obra sea un éxito. He dicho que el conocimiento cultural
gue posee él se ve reflejado directamente en el montaje, en la medida en que
sus conocimientos sean bastos y profundos sobre la cultura y el conocimiento
mismo del hombre, realizara un espectaculo de alta calidad. Aunque no
necesariamente refleje el nivel intelectual del director, si refleja el sentido de
observacion de como percibe al publico. Y como todo lo que aparece en la
escena es un codigo para el espectador, al momento de decidir cuales son los
elementos que se utilizaran en el espacio escénico, debe de encontrar que esta
plenamente justificada su presencia. El director tiene el poder y la decision de
coémo establecer ésta verdad escénica conforme a sus ideas. Se puede tener
un excelente texto y se puede realizar un montaje mediocre con él o bien, tener
un texto en el que, segun la opinion de los expertos que sea de regular calidad
y el director puede hacer un magistral trabajo. El director no tiene la varita
magica, pero si conoce a la sociedad y sobre ese conocimiento se basa a la
hora de la creacion escénica. Tiene mas probabilidades de mostrar un
espectaculo mucho mas creativo, mas completo. Crear algo que valga la pena
de ser digno de contemplarse, aunque ello no signifique que sera aprobado por
la totalidad de los espectadores.

La publicidad es sorprendente. Hoy los medios de comunicacién ayudan
de forma importante al crear la invitacion para asistir al evento. Pero desde

siempre, el factor que es determinante para que asista el publico a ver el
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montaje, es el mismo espectador; la invitacién y sugerencia que se da de boca
en boca hacia el espectaculo, la recomendacion verbal es importantisima, en
especial cuando la obra ha sido aceptada gratamente por el espectador. El,
trata también de persuadir a los demas espectadores para que asistan a la
funcion y que se vuelva una experiencia de vida en sus semejantes. Cuando la
obra no es buena, por ende, el comentario es que no vale la pena y siempre
hay mejores opciones. Esta afirmacion no puede considerarse valida por el
hecho de que cada espectador tiene su propio punto de vista y al hacer esto,
solo limita a otra persona de presenciar el espectaculo.

Estableciendo todos estos parametros, el éxito o el fracaso de una obra
no estad asegurada. Pero si es posible encaminarla hacia alguna de las dos
alternativas. Y este conocimiento se adquiere siempre en la practica.

Un factor fundamental es cuanto tiempo dura la representacion. Leyendo
los textos de Agustin de Rojas y Juan Ruiz de Alarcén’?, queda delimitada la
duracién a dos horas. Que es el tiempo aproximado en que el espectador esta
dispuesto a invertir su tiempo. Minutos mas, minutos menos. Aquellos
espectaculos que duran mas de tres horas, ya son excesivos para el publico,
porque asi mismo lo dicen ellos. En el caso de Luis de Tavira y su Santa Juana
de los Mataderos que tenia una duracion de casi cinco horas, dejando de lado
el aspecto plastico, el publico salia cansado y con cierto enfado. Noté algunas
molestias entre los espectadores porque se habian sentido no tomados en
cuenta por el director. EI comentario general, por no decir de todos fue en
cuanto a la duracion. Era que estaba excedido y que muchas cosas se podian
haber resumido para que fuera méas corta. No solo es el hecho de pensar en el
publico. No imagino el desgaste fisico que sufrieron los intérpretes.

Pero con mi experiencia como espectadora, de 45 minutos a dos horas
es un tiempo bastante razonable. Es mas o menos lo que dura un partido de
futbol o una pelicula. Y en términos generales es lo que los espectadores
estamos dispuestos a aguantar. A pesar de que siempre se ha luchado por
innovaciones en éste medio, algunas no han funcionado. Pero lo peor seria no

experimentar, no intentar.

"L «Definir al Publico” en Revista Mascara. Cuaderno iberoamericano de reflexién sobre
Escenologia. Namero dedicado a El Publico. Afio 5. No. 23-25. Enero 1998. p. 29-35.
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El creador de este universo, debe de tener contemplado el tiempo que planea
para la duracion del espectéculo. Y no solo por los espectadores, también debe
de ver por su equipo de trabajo. No solo se trata de resistencia fisica, es mas
gue nada el ejercicio mental porque en su universo debe de tener elementos
gue tengan la atencion y concentracion del publico en él. Lo opuesto a lo
anterior es la distraccién y la dispersion, que es lo que menos requiere un
creador para su espectador, de tal forma que se requiere tener al espectador
con su actividad mental dedicada a la puesta en escena y lograr que el
pensamiento del espectador deje de estar vagabundeando. Este esfuerzo que
se requiere, va en aumento en cuanto se vuelve mas dificil o fastidioso el
espectaculo. En un sentido fisico “la atencién depende de ciertos fendmenos
fisiologicos: circulatorios (aflujo de sangre al cerebro), respiratorios (inhibicion
de los mdasculos respiratorios), musculares (fendmenos de adaptacion y
acomodacién, no solo de tal o cual sentido, sino de todo el cuerpo”’?. Toda la
informacion a la que estamos expuestos durante la puesta en escena “la
seleccionamos basandonos en ciertas caracteristicas fisicas como el color o

cierta cualidad de la voz"™

y son procesadas en la memoria de corto plazo, con
el propdsito de reconocerlas e identificarlas. Algunos psicologos sefialan que
para estar optimo en funciones, por cada hora de trabajo mental, se debe tener
una pausa de 10 minutos.” Las funciones generales del sistema de memoria
operativa abarcan la retencion de informacién, el apoyo en el aprendizaje de
nuevo conocimiento, la comprensién del ambiente en un momento dado, la
formulacién de metas inmediatas y la resolucion de problemas. Debido a las
limitaciones de capacidad, cuando una persona realice una determinada
funcion, las demés no se podran llevar a cabo en ese momento”.

Asi que las dos horas en promedio que dura un espectaculo, son (segun
aproximaciones con el dato anterior) 90% apreciadas por el espectador. Y
puede ser que menos segun la calidad del espectaculo. Pero hablemos de lo
ideal. Asi, que bajo este indice, una obra como la que monto Luis de Tavira,

Santa Juana de los Mataderos, pues en condiciones ideales, se disfruté en un

"2 Enciclopedia Quillet. Editorial Cumbre. Tomo I. México. 1986. p.501.
73 Charles G. Morris. Introduccién a la psicologia. Traduccién Guillermina Cuevas Mesa.

Prentice-Hall Hispanoamericana. México. 1992. p. 194
" El cuerpo humano. La mente. BBC Londres. 1999. Trasmitido para canal 11 el 13 de agosto de 2005.
S Enciclopedia Encarta. Microsotf. Windows XP 2003.
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70% o menos. Bajo estos aventurados porcentajes, puedo sefialar que existe
un mediano interés del auditorio por el espectaculo. Y eso sin hablar de cuanto
se exige al elenco y la produccion.

Tiene que ver directamente con lo que pretenda el director. Partiendo de
gue el publico esté dispuesto a entrar en el ambiente teatral que aceptara casi
de buena gana, tiene disposicion en aceptar que la convencion que va a
presenciar, cuenta con los elementos y el tiempo necesario para que pueda ser
entendido y aceptado por el espectador. Es hasta cierto punto una arbitrariedad
del director determinar la duracion del espectaculo. Pero si se debe establecer
un “convenio” con el publico sobre la informacion respecto a la obra. Solo de
esta manera, no se tiene a un publico ofendido por no ser tomado en cuenta,
sino que el espectador estd mentalizado y preparado para el “convivio”.

El equipo técnico es tan importante como los demas componentes,
porque una vez que quedan establecidos los requerimientos del director, y el
momento en que los necesita en la escena, son ellos quienes se encargan de
gue esté todo segun las indicaciones, en armonia y a tiempo. Que no se
encimen las indicaciones y que sea un evento fluido, en donde se logre la
atmésfera que se pretende para que logre el efecto deseado en el pablico. Si
alguna falla es evidente, el publico lo toma en cuenta y es como ponerle el
primer tache a la representacion. Pero siempre es un poco benevolente al
aceptar que todos somos humanos y tenemos errores.

Dentro de las aulas que albergan a los estudiantes de la carrera
relacionada al teatro, en la Facultad de Filosofia y Letras, existe un marcado
desprecio por lo que ellos llaman “teatro comercial”, sin duda lo toman como
una forma de prostitucion al arte que se dedican. La Facultad es el lugar por
excelencia en donde el teatro es experimental y vanguardista. Esto se debe a
gue en la Institucidon siempre se encuentran en un camino de basqueda intensa
en todo lo que puede existir referente al teatro.

El teatro es una forma de vida, para la vida y de la vida. No puedo estar
de acuerdo en que el teatro comercial es un prostibulo. Simplemente es el
teatro que esta elaborado con un presupuesto mas abultado y ello se refleja en
todos los aspectos: promocion, némina, etc. En él encuentro producciones que

tienen una gran inversion, no solo monetaria, también de trabajo. Por lo general
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son espectaculos en los que el espectador tiene un deleite visual y referencial
por la explayacion de la cartera del productor.

Las obras que se presentan en el Teatro Helénico El solitario de
Pessoa, Welles, ElI Capote y Mar Muerto, son producciones que tienen mas
beneficios econémicos por parte de los productores: la busqueda de patrocinios
y sobre todo las conexiones que tienen los que forman parte del proyecto
hacen que se tenga un poco mas de posibilidades para el presupuesto. En
contraste, La Gruta presenta producciones de menores presupuestos. Las
escenografias (independientemente del tamafio del espacio) presentan pocos

elementos. Son mas concisas.
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5. COMUNICACION EN CRISIS

Platén define en el libro Republica al espectador como amigo de mirar.”® Pero
se ha dado un desencuentro del publico con respecto a lo que sucede en la
escena donde es evidente que el espectador ya no asiste a las salas como
antes. Partiendo de que existen publicos, cada uno de ellos va a diferentes
tipos de teatro (aunque no todos los publicos tienen su teatro)’’ y van con el
mismo fin: imaginar la vida de otra manera. El pablico es parte de mi. Y mi
postura estética, mi didlogo con el espectaculo es una forma de exponer mi
opinion frente al publico. EI montaje escénico esta implicito el hecho de querer
decir algo y de cierta manera. Aun a sabiendas de que el publico no tiene el
mismo referente. En las entrevistas es posible ver como es que se hace
referencia al teatro subvencionado y que, como consecuencia se ha sufrido del
abandono del publico a las salas ¢Como defino al teatro? ¢Coémo tener una
definicion para el publico? Los conceptos de otras personas no me llenan.
Busco el mio.

Pulblico-actor: separados pero no disociados. “La complejidad de la
relacion publico-actor se explica si pensamos en toda la gama de posibilidades
de intervencién ofrecida al publico por el repertorio contemporaneo, gama que
obliga a redefinir la actitud del receptor reducido antafio Unicamente a la
interpretacion.”’®El poder y la impotencia en escena. Los extremos de la vida
sobre el escenario. El espectador durante el proceso de la creacion es vago
para la mayoria de estos creadores, algunos le piensan y otros no. Los
teatristas que se dedican a pensar en él, lo contemplan teniendo tres partes
importantes que nos da el espectador: Reacciones del publico antes, durante y
después del espectaculo. Cuéles son los requerimientos del publico: lo que
quiere, lo que necesita, como lo obtiene y finalmente calidad, cantidad y hasta
el desgano: qué es lo que se le da al pablico. El ausentismo de la sala se volvio
la protesta comun al existir el no didalogo y después ésta ausencia se hizo

comun. El aplauso parece arma sin filo. Los creadores saben cémo reconocer

® Platon. La Republica. Coleccion Los Clasicos. Editorial Cumbre. México. 1986.

Lucina Jiménez Lépez. “Obras vemos, de publicos no sabemos” en Paso de gato. Afio 1.
numero 5. Noviembre — diciembre 2002. p. 14

"8 El codigo teatral por André Helbo en Semiologia de la representacion. Edit. Gustavo Gil.
Barcelona. 1978. P. 28
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un aplauso tibio, y aunque le aborrecen, parecen no quererlo combatir. El
director lidia con los problemas e intenta soluciones del montaje. Las relaciones
dinamicas entre director-actor y el interés real que tengo en la obra desde dos
puntos de vista: yo intérprete y yo receptor, se internan en mi mente para
buscar un desarrollo satisfactorio.

La comunicacién que el director tenga con todo su equipo de trabajo y
de como maneje las relaciones interpersonales con todos se ve reflejado en
escena. Y no es porque los actores no sean buenos, sélo que en el ambiente
se percibe.

Los creadores que se dedicaron a olvidar la comunicacion con el publico
nos heredaron el problema de la semilla que sembraron en el auditorio: la
incredulidad, el temor a sentirnos devaluados y sin importancia. Yo también he

sido parte de ese auditorio ignorado.

5.1 ENTREVISTAS CON EL PUBLICO

Auln cuando tengo un formato, el publico con su lenguaje corporal me indicaba
que le gustaba mas o a qué tipo de preguntas era mas renuente. Aqui el
cuestionario:
1. ¢Qué es lo que lo motiva a ir al teatro?
¢, Qué tipo de obras prefiere?
¢, Cuantas veces al afio va al teatro?
¢, Qué tipos de espectaculos o eventos frecuenta?
¢ Qué opina del costo de entrada del teatro?
¢,Cree gqué en México existe una cultura teatral?

¢,Cuales con los principales motivos por los que no asiste al teatro?

© N o g B~ Wb

¢, Se ha preguntado cuanto es el costo total de una sola funcién para el
productor?

9. ¢Le gusta el teatro?

10. ¢ Con qué frecuencia viene al teatro?

11..Qué es lo que le atrae del teatro?

12.¢Qué lo motivé a venir a ver esta obra?

13.¢Qué piensa en general del teatro mexicano?

14.:Qué espera ver en el escenario?
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AZAREL HERNANDEZ ORTEGA.

Empleado. 29 afios. Entrevistado en El Centro Cultural Helénico.

Ana Lilia -Viniste a ver la obra Mar Muerto.

Azarel Hernandez -Mar muerto. Muy buena obra, excelente diriamos, digo, de
entre varias que he visto es una comedia con tintes de humor negro que te
hace pensar y al mismo tiempo reir sobre la situacién de los personajes, sobre
la histeria colectiva en la que estan inmensos y que tu por fuera las ves de un
lado muy cémico, ¢no? Eso es.

A.L.-¢Te parecio caro el costo del boleto?

A.H. -En un momento dado uno podria pensar que es caro porque podria
encontrar en otro entretenimiento un costo mucho menor, por ejemplo si uno va
a ver una obra de... cine, 0 no sé... Pues sobre todo cine... que es donde te
puedes entretener, pero ya en los momentos en que vives en la obra te hace
apreciar el valor del mismo.

A.L. -¢Cuantas veces al afio asististe al teatro?

A.H. -Aproximadamente... cada mes, mas 0 menos.

A.L.-¢Cual fue la obra anterior a Mar Muerto?

A.H. -La obra anterior a Mar muerto fue Los Hermosos Gitanos.

A.L.-¢Y qué te parecio Los Hermosos Gitanos?

A.H. -Bastante humor, bastante humor negro, bastante reflexién sobre la vida;
sobre la psicologia un poco porque te hace reflexionar sobre tu estado
emocional.

A.L. -¢Crees que en el Centro Cultural Helénico hay un alto nivel de
teatro?

A.H. -Pienso que si por la calidad de los guiones, por la calidad de... por la
forma de presentar de las obras.

A.L.-¢,De dbonde vienes?

A.H. -Del estado de México... de Netzahualcoyotl

A.L. -¢Repetirias la hazafia de venir hasta el Helénico?

A.H. -Si, de hecho hemos venido en otras ocasiones y estamos convencidos de
gue se presentan... de que vamos a salir agradecidos con el Centro de
brindarnos la oportunidad de ver obras muy agradables y aleccionadoras al

mismo tiempo.
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A.L.-Otra cosa que quieras agregar.

A.H. -A veces quisiéramos que las obras se repitieran, digo no esta dentro de
nuestros alcances, es nuestro deseo. Digo, se queda uno con la sensacion de
“iHijole! Ojala estuviera mas tiempo y vendria a verla dos veces”. Si, realmente
aqui en la ciudad no hay muchas partes en donde ver el teatro. O sea,
realmente es muy estrecho y ademas la informacion también, digo, poca gente
sabe que obras hay en el teatro. O sea, es muy reducido el circulo del
espectaculo.

A.L.-Cuando ves una obray larecomiendas, ¢el publico va a verla?

A.H. -Pues si me ha tocado el caso de que he platicado obras y van a verlas y

confirman mi recomendacion.

ELOISA RODRIGUEZ.

Empleada. 27 afos. Entrevistada en el Centro Cultural Helénico.

Ana Lilia -¢Qué le parecio la obra Mar Muerto?

Eloisa Rodriguez -Ay... super buena, espléndida.

A.L. -¢Usted creé que en México hay una cultura teatral?

E.R. -No, no porque de hecho no se nos acostumbra desde pequefios. Se
habla pero no es... como decirte... diario al teatro o por medio de la escuela, o
por medio de la familia.

A.L. -Creé que si el gobierno implementara programas donde a los nifios
de la primaria se les pusiera un poco mas el teatro ¢funcionaria ese
programa?

E.R. -Pues si porque ya seria como una educacion, una materia mas.

A.L. -Esta que fue la ultima funcion ¢como sintié al publico del Centro
Cultural Helénico?

E.R. -Este... de hecho sorprendente...porque por decir, nosotros que no
sabemos de qué se trataba la obra, el reflejo que tienes ante los personajes,
pues, te hace pensar muchas cosas al principio. El simple hecho del titulo
¢no?, “Mar muerto”. Pues ¢,qué puede ser? Pero ya al empezar el dialogo, al
empezar la trama, el publico y todos nosotros estabamos risa y risa. Por el

titulo mas que nada y por como se desenvolvia la trama.
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A.L.-¢Qué significo dar el aplauso final?

E.R. —Ah, pues muy emotivo, porque se lo ganaron, por el hecho de como
participaron cada uno.

A.L.-¢Viene de muy lejos?

E.R. -De Ecatepec.

A.L.-¢Sile gusté laobra?

E.R. —Si, bastante. Pues que si se pudiera repetir la obra, para volver a verla,
0 por lo menos que estuviera en un lugar mas cerca o que se difundiera mas,
no digo un costo menos, pero si que hubiera mas oportunidad de verla.
A.L.-Cuando ve una obray larecomienda, ¢el publico va a verla?

E.R. -Depende de como se la platigues, también porque cada quien tiene
diferente vista, diferente punto; pero por lo menos cuando lo hemos platicado

pues si...tratan.

KARINA JUAREZ,

Empleada. 26 afios. Entrevista en El Centro Cultural Helénico.

Ana Lilia -¢Cudl es tu ocupacion?

Karina Juérez -Yo hago mercadotecnia en una distribuidora del cine.

A.L.-¢Y qué te motivo a venir ahora a ver esta funcién de EL caAMPO?

K.J. -Porgue soy amiga de Ana Graham y de Griselda.

A.L.-¢Qué te pareci6 la obra?

K.J. -Ya la habia visto anteriormente, pero ahora la disfrute mas y siento que
obviamente cuando mas avanzan las representaciones, mas se van soltando
los actores, tal vez como decia Luz Emilia, después de que la ves mas de
una vez le encuentras mas cosas a textos asi.

A.L.-¢Crees que el boleto sea caro?

K.J. -Desgraciadamente en México no tenemos una cultura de teatro como tal y
se nos hace caro un boleto asi, siendo que en Nueva York o Londres los
boletos cuestan tres o cuatro veces mas que esto, es como la cultura y
pagamos por ir al cine pero para la economia mexicana es un poco alto el
precio.

A.L.-¢Qué le pedirias como espectadora al teatro?

K.J. -Mira, afortunadamente tenemos uno de los mejores teatros del mundo, en

cuanto a historias, en cuanto a direccion, en cuanto a actores, es uno de los
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mejores del mundo, entonces, al teatro no le pediria mucho, realmente la gente
que hace teatro lo hace con el corazon y con el alma y sacan proyectos
adelante, lo cual es muy dificil, pediria mas que existieran mas iniciativas tanto
privadas como del estado para apoyar mas proyectos y que esto se hiciera
exactamente, se creara una cultura del teatro en México que ayudaria mucho
a la poblacion en general .

A.L. -Algo mas que quieras agregar.

K.J. -Que ojalad de verdad se empiece a apoyar el teatro, te digo como algo
gubernamental, que cambiaria muchisimo la ideologia de los mexicanos y nos
darian un pais con mas cultura.

Al salir de la funcién estaban caminando a la salida tres mujeres. Con
todo y que seguia lloviendo les pregunte si les habia gustado la funcion y
dijeron que no. Yo no tenia que hacer esa pregunta porque sus caras estaban
frente a mi durante la representacion, y por supuesto que me habia dado
cuenta de que la funcion no era de su agrado. ¢Y por qué les aplaudieron? Y
respondieron que era como un pago: “Porque los actores se habian esforzado
en hacer su trabajo”. Solo espero que esta funcion no las haya vacunado.

Se hace una clara indicacion en el programa de mano de lo pesada que
puede resultar la obra porque en ella se maneja el suspenso como elemento
principal. Estas tres espectadoras también querian tener la opcion de salirse de
la sala, y les cuestione que si se hubieran salido y contestaron que no, porque

era de mal gusto abandonar la sala una vez que la funcion ha comenzado.

JENNY VALENCIA

Empleada. 25 afios.

Ana Lilia -¢Vas al teatro?

Jenny Valencia —No.

A.L.-¢Por qué no?

J.V. -Porque me da hueva.
A.L.-¢,Qué te da hueva del teatro?
J.V. -Todo.

A.L.-¢En qué te diviertes?

J.V. -En el antro.
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A.L.-¢Has ido alguna vez en tu vida al teatro?

J.V. -Si.

A.L.-¢Y qué no te dejo una buena experiencia?

J.V. -No, era muy chava, era muy chavita.

A.L.-.Y qué fuiste aver?

J.V. -No sé, una obra de nifios.

A.L.-¢Siyo teregalo dos boletos parair al teatro, vas?

J.V. -Podria ser. Tendré que considerarlo. No es que no me guste, pero igual y

si me gustaria ir. Tampoco es asi de “Ay, qué asco”, no. O sea, esta chido

pero, no Sé, yo creo que como a mi guey no le gusta el teatro, es como “X”,

pero tampoco es de que me de asco, es como... pues si, si iria, no tengo pedo.
La percepcion es tan infinita. Simplemente los factores que determinan

nuestra percepcion han sido desiguales para todos.
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6. LA VOZ DEL PUBLICO

Lo que quiere es divertirse. Y no es un habito exclusivo de los mexicanos.
Todos los entrevistados sin excepcién decian que el boleto del teatro, en
comparacion con el de otros espectaculos era muy caro. Pero esto parece una
maravillosa falacia: los partidos de futbol profesionales no son gratuitos. La
entrada al concierto de Luis Miguel mas barata cuesta alrededor de 120 pesos
(2005, en el Auditorio Nacional); los espectaculos musicales “gratuitos” estan
pagados con los impuestos que nos cobra el gobierno, por tanto estan
subvencionados (patrocinados por nosotros) por organismos gubernamentales,
entonces pues como que no son tan gratuitos. El teatro es teatro. Lo hay para
todos los gustos, y no porque una funcién se dé gratuitamente en alguna Casa
de Cultura, significa que sea de mala calidad.

Jaime Chabaud afirma: “La obra artistica en general, y el teatro en
particular, apela a la construccién de un publico. Pienso que quien afirma que
éste le tiene sin cuidado, que no le importa para nada, amén de ejercitar la
hibris, miente, enmascara sabe dios que temores, 0 bien es un onanista.
Porque antes que nada no es sino el publico quien cierra el circulo seméantico
del hecho teatral en su cabeza y con su respuesta”.”

El resultado de las encuestas esta representado en las graficas.

Se realizaron 150 copias de la encuesta. Se entregaron todos, y no se

contestaron 28. Los resultados son los siguientes:
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™ Jaime Chabaud. “Reto de la Dramaturgia” en Paso de gato. Afio 1. nimero 5. Noviembre —
diciembre 2002. p. 23
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6.1 QUE QUIERE EL PUBLICO

Cada vez que se inicia un juego nuevo surge un poco la incertidumbre sobre
como acomodar las piezas escénicas. El teatro es un “juego” que se ha de
tomar en serio para que sea divertido. El teatro es una profesion muy celosa,
absorbente. En un amante que exige todo: no hay fiestas de cumpleaios, no
hay fines de semana familiares, no hay nada de eso. Si sélo se hace por
hacer, el resultado es un escenario sin esencia. Todos los creadores teatrales
coinciden en que debe hacerse con ganas y conviccion.

Todos ellos hacen un esfuerzo extra que no conoce el publico: todos son
investigadores. Porque todo el tiempo estan buscando informacion para
enriquecer su trabajo.

El teatro es un conglomerado de imagenes que capturan la atencion,
curiosidad y hasta el asombro y admiracion del publico. El espectador es
voyerista como todos, y los creadores son exhibicionistas. Aqui se tiene la
dualidad. Dentro de esto, el creador es siempre un primer observador —
investigador. Y después pone a prueba algun elemento que €l considere que es
el adecuado para el montaje. Una vez aprobado, pasa a formar parte del objeto
a observar, y tiene que lucir todo su potencial para convencer al publico de su
propuesta. Si no lo convence en primera instancia, el publico acepta lo que esta
presenciando y sdlo siendo cauto, se le va llevando al espectador poco a poco

a formar parte de la ficcion que ha planeado.
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El publico es como los nifios, al saber a donde van y lo que van a hacer,
sobre todo si les gusta, colaboran y empiezan a “jugar”, empiezan a participar.
Se involucran en lo que les es mostrado.

Cuando yo voy al teatro, espero que la funcion se desarrolle en el
escenario, y honestamente no me gusta que el actor rompa la cuarta pared y
se dirija a mi esperando una respuesta haciéndome participante directo del
espectaculo. No me gusta porque me pone de nervios que se me acerque un
actor. Me tensa y la verdad es que yo fui a presenciar la funcién para divertirme
y observar el espectaculo. Como espectadora voy con la firme conviccion de
presenciar el espectaculo objetivamente, voy a involucrarme con la obra desde
afuera y también busco a un personaje con el que me identifique. La busqueda
de éste personaje con el que me identifiqué, genera en mi la emocion de estar
viendo lo que “me sucede”, porque en éste personaje deposito mis emociones
y gozo y sufro con él. Si no encuentro relacién con ningln personaje, no me
angustio y honestamente descubro mi alma de voyerista, porque si accedo a
ver un espectaculo es por el placer que me causa el enterarme de otras
situaciones. Como espectadora trato de disfrutar las historias que veo, algunas
estan elaboradas con muchos errores, si percibo esto desde el inicio,
involuntariamente me pongo alerta para detectar los errores o fallos mientras
transcurre la obra. Y segun los filsofos, si se puede educar al publico: “Esta
situacion conflictiva del publico como sujeto conocedor y, por lo tanto, no
comun (no masa) proviene desde la estética de lo sublime y lo bello de
Emmanuel Kant, donde el autor explicaba claramente que el publico de lo
sublime y lo bello debia ser educado para apreciar el arte.” &

Por este motivo se le reconoce al publico europeo como un gran
conocedor, en especial al inglés y al aleman. Desde edad temprana los han
introducido al teatro. Esta es la gran falla en el publico mexicano. Son muy
contados los espectadores que saben apreciar lo bueno de lo malo. Desde la
actuacion, hasta el texto, sin olvidar la vestidura de la obra.

En México se inicia a los nifios en la educacion basica a presenciar
espectaculos de muy baja calidad. En lo que respecta a este renglon, los nifios

de la escuela primaria tienen eventos en su mayoria con payasos, botargas

8 E| pablico molecular, por Anabella Rodriguez en www.dramateatro.art.ve
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muy mal elaboradas o representaciones que tiene que ver con el pasado
precolombino de México. En la secundaria, se obliga a los alumnos a asistir a
una obra de teatro para una clase especifica y eso les aumentara y quitara
puntos en su calificacion. Normalmente se ven textos del Siglo de Oro Espafiol
0 de Shakespeare. Si la escuela en cuestion tiene un grupo de teatro, la obra
musical Vaselina es a la que mas recurren para montarla. En el nivel medio
superior, tienen contacto con los clasicos griegos y la comedia francesa. Los
dramaturgos mexicanos son poco recurridos, y el que parece ser el mas
famoso es Emilio Carballido.

En las instituciones culturales piden a menudo, como requisito para
prestar o rentar un teatro o sala que pueda funcionar como tal, que se presente
una obra que aborde temas sociales, tal como la drogadiccion, el aborto, la
conciencia ecologica, etc. Pueden mostrar abiertamente su interés para llevar a
estos lugares las obras consideradas joyas del teatro, desde los griegos hasta
el Siglo de Oro Espariol, 6 bien, que la obra sea escrita por algin mexicano
reconocido (como Emilio Carballido). Pocas veces van a mostrar interés por
exhibir obras contemporaneas, porque segun un funcionario de la delegacion
Azcapotzalco: “Para eso esta la universidad ¢0 no? Ahi es donde se tiene que
experimentar”.

El publico no asiste a las obras que estan cerca de su casa porque no
estdn enterados de qué se presenta. Aunque se haga una campafa de
publicidad con carteles o volantes, las personas normalmente los ven sin
atencién y terminan en la calle tapando las coladeras. La sefiora Rosa
Calderén, ama de casa, 42 afios, dijo que no iba a ver la obra de teatro que se
presentaba en la Casa de Cultura de su comunidad porque se cruzaba con la
hora de la novela. Y eso que la obra exhibida era de entrada gratuita.

Edgar Tavera, que es Lic. En Economia, 31 afios, habla basicamente de
lo suyo: El dinero. Nada que ver con el asunto de la cultura. Puros numeros y
pesos. Me hizo las cuentas bien claras y para salir una noche al teatro con su
novia se le van por lo menos 500 pesos: “Si a mi me duelen, imaginate con el
salario de un obrero. Simplemente no van, aqui no es cuestion de querer. Es
de poder, no pueden darse semejante lujo”.

En su mayoria, el espectador sostiene una rutina que no pretende

romper, como ir a ver el futbol, “Porque el equipo favorito juega una vez a la
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semana y contra equipos distintos y el teatro tienes la oportunidad de verlo en
otra ocasién, aunque los actores que estan en la obra no me gustan mucho y a
otros ni los conozco. La verdad es que esta bien caro la entrada al teatro”. Fue
la contestacion de Don Jesus Solis, aficionado del equipo Atlante, de 67 afios,
de oficio herrero.

“A mi me encantaba ir al teatro, pero creo que con la llegada de las
nuevas generaciones, se ha hecho de pronto un teatro muy extrafio. Ahora las
mujeres que salen a la escena, estan con muy poca ropa, y casi cualquier cosa
es motivo de enseiar el cuerpo tanto de hombre como de mujeres. Si soy
pudorosa, pero no encuentro la calidad ahora como las que en aquel entonces
veiamos de Gorostiza o Villaurrutia. Supongo que ésta busqueda de la
identidad de los jovenes de ésta generacion ha hecho que los valores morales
estén menos respetados. Porque una cosa es el respeto a la persona y sus
ideas y otra tratar de que se impongan estos extrafios canones de la moral y la
decencia como algo normal. La moral relajada no es lo mio.” Dice la maestra
Tere, jubilada de 72 afos.

Uno de los entrevistados, Gustavo Bermudez, Ingeniero en sistemas, 27
afos, me dijo que a él le daba lo mismo ir o no al teatro. Pero cuando se veia
obligado a ir, era por su novia que se la pasaba chingue y chingue. Cuando
asistia a la funcion, le llamaba mucho la atencion la escenografia, la
iluminacion y el vestuario: “Es super chingbn ver como las costureras
elaboraron esos vestidos tan poca madre, pero lo que mas me impresiona, es
coémo le hacen los actores para hacer esa voz, me cae que por mas que lo
intento, bueno, a mi no me sale. Se escucha super chingdn. La neta cuando
voy al teatro con mi vieja, nunca sé de qué se trata la obra...bueno, pero si veo
ahi a una chavita bien buena, no le quito el ojo de encima, la verdad es que ya
no pelo a los otros y pues menos le entiendo. Ya sabes que de pronto se dan
las modas. En mi trabajo una época todos se lanzaron al teatro...no me
acuerdo de la obra, pero solo bastdé para que uno fuera y asi ya fueron los
demas. Yo no voy porque es como ser de la manada, como borregos, a donde
va uno van todos, por eso digo que son como modas”.

Gustavo Gascon, Empleado de un banco, de 29 afios, dice” El teatro es

muy caro, y si me gusta, pero prefiero atender a las necesidades de mi familia”.
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Casi todos los que realizamos ésta actividad hemos estado de los dos
lados: sala llena y sala desierta. Y aunque la entrada no se cobre, pues
honestamente prefiero tener la sala rellena de gente, que disfrute y se divierta
con nuestro trabajo; tampoco tiene caso hacer obras de mediana calidad y que
sean siquiera puestas en tela de juicio sobre los errores y las fallas que se
presentaron. Evidentemente la responsabilidad que implica la elaboracién de
un espectaculo profesional, de calidad ya es también cuestiébn de enfoques,
aunque hay calidades que a simple vista denotan descuido y mediocridad.
Lupita Sandoval, egresada de ésta Facultad, afirma que “El 80% de la gente
gue hace teatro infantil lo hace muy mal... La gente que no hace buen teatro
ahuyenta a la gente porque dicen: Ir al teatro es de flojera, es horrible, por eso
no me gusta. Porque la Unica vez que fueron era horrible. Si te puede afectar
como individuo, para bien o para mal, dependiendo del profesionalismo y la
calidad con la que se presente un espectaculo”™®. Hacer del publico un ojo
critico y analitico es un reto que todos los que nos dedicamos al teatro (y en
general a las artes) deberiamos de tener siempre en mente. Finalmente, si los
nifios son los hombres del mafana, ¢Por qué los olvidamos? Los
despreciamos como futuros espectadores. También nosotros tenemos la culpa
de menospreciar el futuro preocupandonos por el presente. No podemos
desdefiar a ningun espectador.

La mentalidad que tienen los habitantes que estan lejos de las zonas
urbanas, es el reflejo mas vivo de la educaciéon que se ha gestado durante la
segunda mitad del siglo XX. Hoy existe una gran apertura para recibir los
cambios en cuanto a la educacion y la comunicacion; pero no sucede asi en
todo el pais. No nos hemos preocupado por ver mas alla de la sierra. Sabemos
gue esta ahi la situacion, pero tampoco hacemos algo por ayudar.

Un hecho que no se puede negar es que a la gente le gusta la diversion
en cualquiera de sus manifestaciones. El circo romano no ha muerto.
Permanece en el gusto del publico, ain a pesar de su transformacion. La gran
vitalidad y la pasion que aqui se despierta, desde los estrados, los tendidos o
bien, el “gallinero”, mueven fuerzas que solo el espectador, presente en el

evento, sabe como se vive.

81 Entrevista a Lupita Sandoval. Archivo personal. Septiembre 2007.
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6.2 QUE PROPUESTAS TIENE EL ESPECTADOR.

En el comentario del Ingeniero Gustavo Bermudez se encuentra una de las
posibles soluciones. Todos los creadores se desviven por como hacer la
promocién de su espectaculo. “Se puede hacer que en una empresa, se den 10
boletos (por decir un nimero) ya sea como cortesias o bien a mitad del precio.
Si la obra es buena, en el ambiente de trabajo la van a recomendar y como
éste mundo es manejado por el consumo y las apariencias, es un gancho
perfecto”. La promocién de boca en boca es la mejor que se puede hacer.

Las radiodifusoras son el mejor medio de publicidad. Si se invita a un
conductor a ver la obra, y es de su agrado, y después se llega a un acuerdo en
el que se otorguen algunas entradas a los espectadores, generalmente se va a
tener una respuesta favorable.

Una de las promociones mas extrafias, es anunciando la obra en el
medallon de un auto. En este anuncio mévil, esta el nombre de la obra, el lugar
y el costo. Al llegarle al publico primeramente por la curiosidad de saber qué es
lo que dice el mensaje y después por saber de qué trata lo obra. Esta
sugerencia fue una ocurrencia de una persona que nada tiene que ver con el
medio y prefirio el anonimato.

Dentro del &mbito teatral, se hace una promocion del trabajo entre los
colegas, y es agradable la invitacion, primero como apoyo a nuestro conocido y
también para seqguir el crecimiento de nuestros colegas. Y cuando nosotros
como creadores invitamos a alguien de la familia a ver la obra, siempre le
insistimos que vaya con mas personas.

La promocién y propaganda que se hace en papel, en su mayoria son
volantes y cartelones que son colocados en los lugares especificos destinados
a poner estos anuncios, en cuanto a los volantes, se colocan en pequefios
montones, de preferencia en los mostradores de las bibliotecas o librerias, en
algunas cafeterias y centros comerciales.

No se puede establecer un aproximado porcentaje sobre qué tipo de
difusion es la mas efectiva dejando aparte la recomendaciéon verbal. Aunque
habiendo todo un equipo de difusion y de profesionales dedicados a esto, como
es en el caso del departamento de Teatro de la UNAM, su actual titular, Ménica

Raya, parece dejar que ellos realicen su trabajo. Su interés fundamental es que
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asista la gente de la Universidad a ver estos eventos, ¢y el publico en general
en qué lugar lo deja? Claro, ahi no se tienen que preocupar porque Luis Mario
Moncada dice: “Si ta haces una publicidad adecuada y sin que sea exhaustiva
dirigida a la comunidad estudiantil y académica, con eso tienes para llenar los
teatros todo el afio. Y eso no es un acierto de Monica Raya en éste momento,
esa es una cosa que lleva por lo menos una década. A mi me toco dirigir
Teatro y Danza de la UNAM durante un afio y tenia los mismos niveles de
audiencia que ahorita, mas o menos, entonces ese es un lugar que de por si
esta muy caliente.”® Entonces me queda una duda ¢Ménica Raya cumple con
la funcién del Coordinador de Teatro de la UNAM?

Por obvio que parezca, la calidad del teatro si tiene que ver con el
publico al que se pretenda llegar. Aunque aqui no esté nada definido. Se puede
tener un excelente montaje en todos sus puntos y aspectos, y la gente
simplemente no se interesa.

No es tan facil saber cudl es el gusto del publico en ese momento. Lo
gue objetivamente puedo decir es que pretende ir a divertirse aun a costa del
elevado precio. (Cualquiera que éste sea, porque no solo incluye el econémico,
también el social, el cultural, el de su seguridad, etc.).

En cartelera siempre existe una opcion para cada gusto. Asi que segun
el estado de animo del publico, aunque quiza esto se contrapone a las palabras
de Lucina Jiménez Lépez®. Ya que hablo de la cartelera, ésta es también otra
forma de promocionar. Aunque pocos espectadores del Centro Cultural
Helénico asisten a una funcién por éste anuncio. Van mas por lo que ven
anunciado en la marquesina y por la recomendacion que les ha hecho un
conocido.

Mientras estoy en la investigacion, me percato de la evolucion que se da
en la salas de esta ciudad. Cuando yo ingresé a la carrera de Literatura
Dramatica y Teatro, el publico que asistia a las funciones era muy escaso, aun
en el caso de que se tratara de obras que auspiciaba el Estado. Aqui cabe
hacer la aclaracién de que no he venido clasificando al teatro, porque el teatro
es simplemente teatro. Existe una clara division entre el teatro clasico y el

contemporaneo, es decir, la clasificacion por periodos. Los tiempos en los que

82 Entrevista con Luis Mario Moncada, ver p. 89. de este volumen.
8 Aunque no todos los ptiblicos tienen su teatro. En Paso de gato. Op. Cit. p. 14
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se ha desarrollado el teatro a la par de la historia mundial reflejan la
problemética de la época. Regresando a la clasificacion del teatro, (porque el
dicho popular es “Hasta en los perros hay razas”) el teatro comercial,
universitario, independiente... y todos los demas que se quieran agregar,
simplemente son teatro, no cabe duda, y de lo que también estamos seguros
es que siempre existirdA ambos lados de la moneda. El lado bueno y el lado
malo. La calidad del teatro tanto montado como escrito es muy buena, pero
también como la luna... todos tenemos nuestro lado oscuro. La dichosa vacuna
para el teatro es un montaje que esta fallando en algo; o es uno, o varios
factores. He visto montada La tragedia de Romeo y Julieta de forma magistral y
no necesariamente en la version clasica, y también he tenido que padecer
algun horror con la misma obra. Y los factores tienen que ver, pero
necesitamos criar a un publico conocedor. Pocos saben distinguir las carencias
o fallas especificas en un montaje. Por ejemplo: cédmo distinguir una buena
actuacién de una mala y como repercute en el actor la buena o mala direccién.
Podemos ver hecha aficos obras extraordinarias y celebrar un trabajo
extraordinario con una obra de mediana calidad. Todo esta en el tratamiento y
como es que se tiene contemplado al espectador como receptor del mensaje.

Siempre se busca a los culpables de quién fue el que saco a la gente del
teatro; sin percatarnos que muchas de nuestras actitudes evocadas a satisfacer
la vanidad y el egocentrismo tuvieron éste resultado. Por un momento se nos
olvidé para quién era lo que estdbamos realizando, y a colacion viene el asunto
de las devaluaciones y las crisis econdmicas. También puedo agregar que el
bombardeo de la nueva tecnologia y su uso han facilitado que el espectador
gquiera permanecer en su casa consumiendo productos que le ofrecen ese
beneficio.

Se busca por todos lados la cura para ésta enfermedad permanente del

teatro... su eterna agonia.
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7. MI PROPUESTA DE RESCATE

Propongo regresar a las escuelas de educacion béasica buscando
nuevamente al publico. Educar en el sentido mas estricto de la palabra tiene
connotaciones de elevados propositos que hoy en dia se han perdido porque
casi aseguro, que la vocacion del magisterio ya no es llevada a la practica con
la pasion que exige. Entonces existe una desatencion hacia el alumnado por
acrecentar los valores que enriquezcan su vida en el sentido cultural.

Como espectadora, tengo una propuesta que esta basada en dos de los
puntos que establece CONACULTA: FOMENTO A LA LECTURA (Creacion de
publicos) e INDUSTRIAS CULTURALES (Estimulos y fomento de editoriales y
librerias). Solo he tomado como tema estas dos opciones con la previa
observacion del fendmeno de ausencia del publico a los teatros.

Propuestas que van entrelazadas por el bien de cada una de las partes:
para incrementar el nivel cultural es necesario invertir en material grafico para

gue pueda ser la herramienta basica de conocimiento.

El publico
Crecimiento
|
| | |

Autores Artes Dependencia
Editoriales Escénicas Gubernamental

Es objetivo primordial de éste proyecto es que se encuentren las rutas
para que hagan posible un México de lectores y espectadores, y cOmo se vera
beneficiado el crecimiento cultural de la poblacién infantil, la formacion de

empleos, asi como la venta, produccion y distribucion en la rama editorial.

7.1 CREACION DE PUBLICOS PARA TEATRO.

1.- Establecer un padron de grupos teatrales con sus respectivas

localizaciones dentro del Distrito Federal y hacer una invitacion a todos los
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grupos teatrales que se interesen en participar. De esta forma, los grupos seran
ubicados a trabajar en sus respectivas delegaciones.

2.- Buscar contacto con las diversas casas editoriales para saber cuales
son las obras de literatura infantil que tienen en existencia o cuales son sus
planes futuros.

Como nadie da nada a cambio, pues establecer una negociacion con las
editoriales, que exhiban su articulo en las muestras escolares. Ahora lo explico:
Los grupos teatrales tendran la oportunidad de montar por lo menos 5
espectaculos para un publico infantil.

Con la ayuda de la Secretaria de Educacion Publica, establecer una hora
semanal de lectura de autores diversos y una hora mensual para la
presentacion de un espectaculo teatral en las instalaciones del plantel. Es
decir, que mensualmente se dedicarian a la actividad cultural 5 horas. De esta
forma, llevando el evento cultural a las instalaciones educativas, se tienen un
considerable ahorro en los rubros de tiempo y de dinero. Esto lleva a:

e Establecer el padron de los grupos teatrales y a la investigacion sobre
los titulos que manejan las editoriales para el mercado infantil.

e Hacer una seleccién con los grupos sobre las obras que pueden trabajar
segun los titulos editoriales. (Si quedara ésta propuesta, ya se
estudiarian resoluciones respecto a este punto)

e Realizacién de montajes de por lo menos 10 obras teatrales por cada
grupo. Y recibir y proponer material de cuentos o leyendas que cuenten
los participantes teatrales. En categoria de cuenta cuentos. (Por lo
menos 20 cuentos)

Si en el grupo teatral se encuentran uno o varios autores de obras
infantiles (cuentos, leyendas, fabulas, teatro u otro tipo de literatura), podran
presentar el material inicialmente por escrito a la mesa directiva del plantel para
evaluar en lectura individual el material propuesto y posteriormente tener una
junta donde los autores puedan aclarar las dudas que tengan sobre el objetivo
del material y el beneficio de éste hacia la comunidad infantil con los
integrantes directivos del plantel. Si esta obra resultase favorable para la
presentacion y sobre todo para lograr el crecimiento cultural del alumnado, la
directiva se vera obligada de informar a la SEP y a la oficina de Derechos de

Autor de la misma dependencia para que sea tomada en cuenta como
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elemento contemporaneo literario-teatral, de esta forma no se agotan las
posibilidades de teatro y se da espacio a los nuevos dramaturgos. Tratando por
supuesto que él o los autores gocen de los beneficios de su labor y puedan
general regalias y la publicacion de la obra.

De esta forma, el grupo teatral tendr4 a su cargo una sola institucion
educativa de la que gozara de los beneficios culturales en todo el afio escolar.
Estableciéndose asi:

v 10 funciones teatrales de una hora.
v 25 horas de cuenta cuentos

Haciendo un total por lo menos de 35 horas dedicadas a la literatura y el
teatro. Que podrian quedar programadas sin afectar el calendario escolar que
consta de 200 dias. Estas horas invertidas son un total de 1 dia y 11 horas.
Practicamente dia y medio.

El modo de sustentacion de éstos grupos podria ser cobrando una cuota
de 5 pesos por alumno. Otro beneficio es que los alumnos no salen del plantel

y el costo del boleto se reduce de forma considerable.

7.2 EL TRATO CON LAS CASAS EDITORIALES

El material que provean las casas editoriales para llevar a cabo estos eventos,
tendra como beneficio, un estante para exhibiciébn y venta de su material
literario, con un descuento de estudiante y proporcionando una credencial de
lector frecuente que le permitira qué, a la exhibicion de la misma, se obtendran
descuentos en la compra de cualquier otro material no relacionado a la
literatura.

Para lograr este objetivo se tienen que hacer platicas con las casas
editoriales para ver si es posible esta forma de incentivo a la lectura y la
credencial que no es tarjeta de crédito, sino de descuentos y promociones.

El trato con la SEP, parte de establecer una nueva reforma educativa
como lo exige la nacion. A través de ésta propuesta se establece una férmula
para llevar una educacién de élite en todos los niveles educativos partiendo de
la educacion bésica.

Establezco que las casas editoriales son privadas, pero si el gobierno

estd interesado en que sus editoriales lleven a cabo este proyecto, seria por
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supuesto arma de dos filos, por un lado esté la ventaja que representa el costo
de produccion y sobre todo que las ganancias que se obtengan de la venta de
éstos materiales se quedaran en el pais. Ademas de que casi es seguro que Si
se hace ésta invitacion a las casas editoriales, las extranjeras veran con
buenos ojos un proyecto de igual magnitud, porque se ésta involucrando
inicialmente a la poblacion del Distrito Federal, asi que esto representa una
excelente inversion en el pais. Por otro lado, si una casa editorial nacional se
encarga del proyecto, ya sea privada o gubernamental, el dinero se queda en
casa, Yy si fuera gubernamental la editora, pues nos veriamos afectados por la
gran cantidad de la burocracia que existe en éste pais, en donde si el jefe no lo
autoriza, no se hace. Ahi si tendriamos un problema en cuanto a la puntualidad
del material. Sobra decir lo cansado y largos que son los procesos tanto de
autorizacion, produccion y no se diga de algun pago que el gobierno tenga que
hacer.

No es que este dejando del lado al publico adulto. Lo que busco con
dicha propuesta, es la formacién de un nuevo publico teatral partiendo del
gusto por las artes escénicas y la literatura.

Las obras deberan recorrer toda la historia universal de la literatura.
Porque el don de la literatura es hacernos ver a través de las palabras como es
gue existen otras formas de vivir, de pensar, de contar y hasta de jugar, y que

todas parten del mismo lugar: la imaginacion.

134



CONCLUSIONES

Una cosa es la critica al trabajo, el andlisis sobre cada aspecto que esta
contenido en el espectaculo, y otra el placer o sacrificio del espectador al
complementar este circulo de la comunicacion. No necesariamente el montaje
gue cumpla todos los requisitos técnicos ha de ser un buen montaje. Se
necesita magia para que un montaje envuelva con su atmésfera al publico. Es
el polvo que envuelve a la hadas para que puedan despegar los pies del suelo
y emprendan viajes hacia lugares poco explorados.

Cada espectador tiene una forma y concepcién de sus ideas. Ciertos
elementos como son los de la ironia, el cinismo, el sarcasmo, la inocencia y
hasta la burla, son muy bien aceptados por el publico. También el punto de
vista de los intérpretes tiene enorme importancia en un espectaculo.

Quien acude al Centro Cultural Helénico es gente que ha tenido siempre
como primera o segunda alternativa de diversion al teatro. Y otra parte del
publico esta conformada por el selecto grupo del medio teatral. Algunos otros
espectadores son conocidos o amigos de los intérpretes y en una minima
proporcién el espectador que asiste movido por la curiosidad que le ha
generado los comentarios sobre la obra. A menos que su publicidad aparezca
por la television como era el caso de Las obras completas de William
Shakespeare.

En éste lugar parece que la costumbre debe ser al revés. Pasar primero
a la cafeteria, tener un rato de conversacioén, o bien, acompafiar nuestra lectura
pendiente con un café u otra bebida y después, conforme se acerca la hora,
pasar al vestibulo del Teatro o del Foro.

Al salir de la funcion esta la evaluacion final sobre el espectaculo. En
ocasiones, y de hecho la mayor parte del tiempo, si se observa con atencion a
las reacciones del publico o se le escucha con atencion, se puede dar cuenta
quien esta analizando ésta parte del espectaculo, cudél es el sentir del publico.
Porque sus posturas fisicas dicen como es que esta siendo recibido el mensaje
mientras sucede la funcién.

El circulo de la comunicacién puede tener un proceso muy complicado y
hasta laborioso, pero si se logra captar la atencion, curiosidad y pensamiento

del interlocutor, es entonces que los factores externos, como el tiempo, la lluvia
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o la distancia a casa son pasados a segundo término para que el espectador se
quede en el teatro con toda su atencion y disposicion. En ese momento el
espectador es nuestro y depende de que el trabajo escénico siga una linea y
no permita que caiga la atencién en cualquier otra cosa u objeto que no éste
relacionado con el evento teatral que presencia.

Un factor importantisimo en cuanto a la “Ausencia de publico en las
salas teatrales” es el exceso de propuestas. Se ha tomado el boom de la
pantalla chica como pretexto para que personas con poca experiencia vayan a
la busqueda de la fama que da el campo de la actuacion. La apantallante vida
del glamour ha ocasionado que se comiencen a integran un sinnimero de
agrupaciones no profesionales en las que se pretende elaborar espectaculos
teatrales sin tener en cuenta una minima referencia sobre composiciones,
estructuras o partituras, o bien, no persiguiendo un interés real de llegar al
publico con un trabajo de alta calidad en concepciones y acciones. Aunque no
desmerito a los grupos teatrales que sin estas teorias hacen un trabajo de
excelente calidad.

Para el Centro Cultural Helénico el mes de junio represento el més bajo
nivel de audiencia. Un factor que yo no tome en cuenta es que éste mes esta
dentro del calendario como parte de la temporada de lluvias. Este factor
climatico si afecto en la asistencia a las funciones.

Es indiscutible que el teatro no quiere morir, porque es el mismo hombre
quien lo saca a flote. No es nada extrafio que el hombre destruye todo cuanto
le rodea a cambio de su comodidad. El teatro como arte siempre tendra un
medio y encontrara forma para vivir. El teatro es algo que nunca morira...
Siempre vivira en agonia.

El ser humano, por naturaleza, por curiosidad, secretamente o no, ha
tenido el suefio de vivir otras vidas, otras situaciones; y esta experiencia de ser
otro la podemos encontrar en la actuacion. Porque en el cotidiano todos
actuamos un poco.

Nunca he visto el teatro como una forma de escape del alma o del
tormento cotidiano. No me voy a poner a debatir sobre el asunto, porque no
tengo las bases teoricas para hacerlo. En estos casos la psicologia siempre

buscard una forma y solucion para escapes que no afecten y se canalice
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cualquier aspecto impositivo de la vida. El teatro es un arte evolutivo. Es un
arte no estatico con intervenciones de la estética.

Finalmente es el publico quien califica el universo que se ha mostrado.
Pero su aceptaciéon es marcada por el canal de comunicacion que habilita el
actor. Si éste no es capaz de llenar éste canal a través de sus sensaciones y
percepciones, el oyente simplemente mirara sin ver y oira sin prestar mucha
atencion.

El instante méas preciado en este circulo, es cuando existe la
identificacion, la protesta; es decir, la necesidad de ser él, ahora el escuchado.
Y es un hecho comprobable. A todos nos encanta hablar, pero muy pocos
tienen la capacidad de saber escuchar al interlocutor. El escenario es el espejo
de la vida cotidiana, los monstruos que en él existen son los que por siglos
hemos empefiado en esconder. Pretendemos vanamente aniquilarlos con
nuestra moral, pero cada noche pesan sobre nosotros.

El pdblico no va al teatro porque le da flojera. No va porque no quiere ir,
y €s0 nos pasa a todos. Hasta a los que nos dedicamos a hacer teatro.

El mes de junio de 2005 en el Teatro Helénico (Con cupo para 350
personas) fue de las mas bajas en cuanto a audiencia. El capote promedio 32
personas por funcion. El solitario de Pessoa cumplié con las expectativas con
38 espectadores por funcion en promedio (con espacio disefiado para 50
espectadores), Mar Muerto promedi6 31 espectadores por funcion, la
excepcion fue en la ultima funcion en que registro lleno. Welles promedio 58
espectadores por funcion. Contrastando con el excelente mes de La Gruta que
en las funciones de Noche Arabe, Los hermosos Gitanos y Homo Politicus
registraron llenos este periodo. Un pafiuelo el mundo es y Primer Amor vendio
durante el mes el 70% de las entradas totales, y EI campo fue la mas baja con
el 65% de boletos vendidos estimados para este mes.

Un afio que podriamos resumir como el mas brillante para el Foro la
Gruta, en cuanto a popularidad y éxito de propuestas y uno de los mas dificiles
para el Helénico, por su disminuida capacidad de convocatoria. Ni siquiera la
amplia cobertura de medios logro recuperar los niveles de publico de afios

anteriores.
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APENDICES.
APENDICE 1

En el canal 22, el dia 6 de septiembre de 2003, a las 23:00 hrs. Se proyecto
una de las repeticiones en homenaje a Ricardo Garibay. Este dia toco las
reflexiones hacia la critica. Esa fue una exposicion detenida de cada una de las
partes de la obra.

“Se critica segun el modelo. Si se me permite la critica, establezco el
parametro de la censura. La critica no debe basarse en los aspectos negativos:
parte de principios sugeridos o mandatos y se entiende desde el poder (La
censura). La critica es el escrutinio de la razén. Poniendo en consideracion las
cosas simples. Es de buen gusto el habito de criticar con delicadeza. El
examen raciocinado de una obra se llama critica. La censura es la reprobacion
de lo que ofende a la verdad o ley. Se critica lo que resiste a la razén, se juzga
el modelo que uno tome. La critica representa un temor, es un anhelo de un
dialogo. El silencio social no acrecienta la cultura. La critica encomia (alabar
con encarecimiento) y aplaude. En ella se estd en desacuerdo, se quita, es
investir, echar de lado. Ve lo bueno de lo que se esta criticando. Si no tiene
repercusion es como si no sucediera. Es una respuesta a un decir o hacer de
algo que esta ante nosotros. La critica es la interlocucion. Relacion entre lo que
hace uno y lo que padece o goza el otro. Alguien recibe el dafio o el beneficio
(de la creacion, de la obra creada). Elemento externo o ajeno al objeto de la
creacion. Es una razén de las obras de los seres humanos. Cumple un cédigo:
cumple o no con las reglas que se establecen. Posee un cédigo de valores que
se establece antes de la creacion. Puede considerarse como un codigo cinico.
La critica se da y establece de modo natural”.®*

La contemplacion de un espectaculo no conlleva en si ningun
compromiso, ni de aceptacion, de la idea o la forma, ni de intercambio de
opiniones, ni siquiera en la observacién, se puede mirar sin observar. Lo Unico
gue se establece en forma concreta es mi presencia fisica en un espacio y

tiempo establecidos, teniendo o no disponibilidad de respetar esta situacion.

# Homenaje a Ricardo Garibay. Canal 22. 6 de sep. 2003. 23:00 hrs. Repeticion.
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Puedo asegurar qué, en éste caso, la aceptacion de esta regla invisible
en la asistencia a una funcion de teatro tiene claramente establecidos sus
lineamientos para que el evento se pueda analizar, disfrutar, observar,
comentar. Que resulte un acontecimiento que tenga inicio, medio y fin, con la
alternativa de mostrar una forma de pensar que secretamente espera ser
aceptada y normalmente es severamente juzgada. Para poder disfrutar del
evento, someternos a disponer de un tiempo y horario establecido, guardar las
reglas del manual de urbanidad y buenas maneras, y tratar de despejar la
mente, dejarla que esté como una captadora de imagenes, mensajes e ideas, y
después de recibido el mensaje, evaluar segun nuestra percepcion cada uno
de los detalles de la obra.

Aprecio la virtud de la critica como la herramienta mas fuerte e
importante del crecimiento y perfeccion de una obra. Cuando le pido a alguien
su critica, solo escucho los desaciertos vistos por los microscopios de los
hablantes. Y pocas veces encuentro alternativas de sugerencias de como
mejorar lo ya realizado. No se trata de modificaciones absolutas (pero si
valientes). La critica no forzosamente va a hacer que yo cambie todo mi
trabajo.

Comunmente se utiliza a la critica como un medio de venganza que
funciona siempre a favor de destruir al enemigo, que como conciliadora con las
fallas y aciertos de la puesta en escena.

Dentro de todo esto, lo Unico que espero es obijetividad y le encuentro
embarrada de envidia, rencor y odio. Como si fuera tan facil la creacién del

universo. Dios, siendo él, se tomo su tiempo... El que era suficiente.

APENDICE 2

EL TEATRO HELENICO. #
Es un teatro a la italiana y un afore para 350 personas, el espacio entre
butacas es reducido. Si alguien quiere pasar, es necesario que se levanten los

espectadores para que pueda atravesar por las butacas y poder tomar su

8 Debo destacar gue El solitario de Pessoa se estreno un dia antes de este estudio, el 31 de
Mayo. Y las demas obras ya llevan por lo menos un mes de temporada.
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asiento. Los comentarios que aparecen a continuacion, estan hechos por las
revistas TIEMPO LIBRE, CHILANGO y DONDE IR publicadas entre febrero y
junio de 2005. También estan los comentarios de Carla Méndez en NOTA DE
HOY. Las 4 obras que se presentan son:

EL CAPOTE. COMEDIA. Adaptacion y direccion de Antonio Castro. Con Diego
Jauregui, Clarissa Malheiros, Rodrigo Vazquez y Arturo Adriano. Un burdcrata
gue durante mucho tiempo ha vestido con un viejo abrigo tiene la necesidad de

cambiarlo por uno nuevo, evento que le trastorna la vida. (TIEMPO LIBRE. La

quia de México. Del 2 al 8 de junio de 2005) FoTO: www.vivaelsur.com

COMEDIA. En una oficina de San Petersburgo acude cada mafana a su
trabajo, muy puntual, Akaky Akakievich, un copista
gue se dedica su vida entera a copiar documentos
oficiales en una lugubre oficina de gobierno. Akaky
lleva una vida humilde y discreta y por su timidez es
victima de las vejaciones de sus compafieros. Al
concluir su jornada laboral continua en su casa sus

Labores de copista, que son para é€él un
esparcimiento. Cuando llega el hostil invierno ruso,

Akaky sufre intensos dolores de espalda

% - ocasionados por el frio que deja pasar la tela raida
dé Su viejo capote, asi que decide acudir al sastre Petrovich, quien le explica
gue su capote no tiene remedio y es necesario uno nuevo. Desde ese
momento todos sus esfuerzos se concentran en ese solo objetivo: ahorrar
dinero para comprar un capote nuevo. (DONDE IR. La mejor quia de la ciudad
de México. Marzo de 2005).

EL SOLITARIO DE PESSOA. ESPECTACULO. Autora y directora

Cordelia Dvorak. Con Enrique Arreola, Arnoldo Picazzo, Juan Carlos Remolina

y Hernando Gonzalez. Espectaculo en homenaje al poeta portugués Fernando
Pessoa. (TIEMPO LIBRE. La guia de México. Del 2 al 8 de junio de 2005.)
EXPERIMENTAL. Ademas de un homenaje a Fernando Pessoa y su

mundo poético, es un experimento interdisciplinario con poesia, musica, teatro
y coreografia, que no se basa en una narracion o trama, elementos de tension
y los protagonistas definidos, sino en una especie de “fuga dramética”, un

collage poético en suspenso, que se sirve de los medios del escenario para
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invitarnos a reflexionar. (DONDE IR. La mejor quia de la ciudad de México.

Mayo 2005.) FOTO: CONACULTA.

TEATRO. En 1835 muri6 una gran figura: Fernando Pessoa, el poeta de
los heterénimos, su invencion literaria mas celebrada. Asi
nombra Pessoa a los personajes o distintos alter egos que

poblaron su imaginacion, a quienes doté de complejidad

psicolégica y de una vida literaria. Solitario, Pessoa pas6 con
ellos la mayor parte de su tiempo. Conversaron sobre literatura y reflexionaron
distintas versiones de la vida. Pessoa es el poeta de las mdltiples
personalidades. A este fendmeno creativo, el poeta lo llamé “La
despersonalizacion draméatica”. A 70 afios de su muerte, Cordelia Dvorak —
prestigiosa disefiadora, escritora y directora teatral de origen aleman- crea un
espectaculo homenaje al universo poético de Pessoa, escrito, dirigido y
producido por ella misma. Inspirada en la teatralidad de una imaginacion capaz
de desdoblarse y hacer de la ficcion una vida mas real que la vida misma.
Cordelia llena la escena de elementos ludicos, sensuales y teatrales. De forma
poco usual, a través de la masica, la danza, el drama y recursos de video y
multimedia, la directora crea un intimo y onirico collage que nos adentra en la
reflexion pessoana. Un emotivo espectaculo cuya premisa recuerda al “Libro
del desasosiego”, novela donde el poeta plasma su desencanto existencial
(CHILANGO. Afio 2. Numero 20. Junio 2005).

MAR MUERTO. COMEDIA. De Jaques Bonnavent. Direccion de José

Maria Mantilla. Con Paloma Woolrich, Silvia Navarro y Sergio Bétiz. Una

singular familia conformada por una madre y sus dos hijos emprenden un
extrafio viaje. (TIEMPO LIBRE. La guia de México. Del 2 al 8 de junio de 2005.)

“Es la historia de Macu, Isi y su madre,

quienes después de varios meses de planeacion
emprenden un viaje por el mar, sin imaginar los
pleitos y reproches que éste iba a deshilar debido
a la nula retroalimentacion comunicativa. Ella,
una veinteafiera que sélo desea casarse con su novio; él, un joven sin mas
aspiracion que vencer en cualquier terreno a su hermana y su madre, una

mujer madura, cuya Unica preocupacion es la de corregir sus arrugas y retocar
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las modificaciones que ha sufrido su rostro.” (Carla Méndez en Notas de hoy.

Febrero de 2005.) FOTO: MELITON TAPIA/CONACULTA

WELLES, LA PURA VERDAD. CONTEMPORANEO. De Jason
Sherman. Direccion Boris Schoemann. Con
Carlos Pascual, Juan Carlos Remolina, Pedro
Mira y Montserrat Marafion. La historia del
legendario actor y director durante su lucha
para levantar una puesta en escena teniendo

en contra la burocracia sindical y el recorte

]

para la cultura. (TIEMPO LIBRE, la guia de México. Del 2 al 8 de junio de

2005.) FOTO: CONACULTA

FARSA. Teatro Helénico. De: Jason Sherman. Dirige: Boris Schoemann.
El montaje explora la personalidad de Welles (autor, productor, director teatral,
cineasta, actor) e indaga en la complejidad del fendbmeno creativo, los
intrincados vinculos entre la ficcién y la realidad, el arte y la vida, y sus
repercusiones. Y la censura del macartismo en Estados Unidos. (DONDE IR.

La mejor guia de la ciudad de México. Mayo de 2005.)

COMEDIA. Durante la depresién econdémica de los Estados Unidos la
sociedad norteamericana padecié multiples represiones, incluso a la libertad de
expresion. Jasén Sherman se apoya en la figura de Orson Welles para repasar
uno de los momentos mas dificiles de la historia de aquella nacion. En la obra
se visualiza el genio creativo de Welles. La forma en que conseguia que los
demas comprendieran sus posturas estéticas. En el texto se plantean las
posturas gremiales y las presiones autoritarias de Roosevelt para cancelar el
estreno de una obra de teatro. La direccién de Boris Schoemann sorprende al
espectador con los cambios de espacio-tiempo en que inserta a los personajes.
(DONDE IR. La mejor guia de la ciudad de México. Junio de 2005)

FORO LA GRUTA.
Tiene ocho espectaculos. El foro es adaptable en cuanto a la manera en como
quieren ser vistos por los espectadores y también varia el nUmero de lugares,

no estan fijos los asientos. Son sillas para dar esta movilidad.
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En cuanto al nimero de espectadores de cada funcion que se desarrolla
aqui, lo dispone la produccion. Esta semana se estrena la funcién del viernes
(Homo Politicus) en este espacio y sera interesante seguir el comportamiento
del puablico. A la obra “El campo”, segun Ana Graham, le han alargado la
temporada por lo menos durante este mes. Seria excelente saber quién es la
persona que tiene el poder en el Teatro Helénico para determinar si se da mas
tiempo del acordado y que sucede si ya tienen establecido un calendario, a
guien afecta o como se beneficia alguien con este movimiento.

DRAMA. La obra nos instaura en una alucinacién, en la que son
participantes el teclado y cinco voces. El trazo escénico se desarrolla en la
mente del actor...y del espectador. Es el ultimo grito de la dramaturgia
alemana. (DONDE IR. La mejor guia de la ciudad de México. Marzo de 2005.)

NOCHE ARABE. CONTEMPORANEO. De Ronald Schimmelpfenng.

Direccion Mauricio Garcia Lozano. Con Miguel

Flores, Aida Loépez, Carmen Mastache, Juan

Carlos Vives y Carlos Corona. Con un novedoso

S Y 3
noche. (TIEMPO LIBRE. La guia de México. Del 2 al 8 de junio de 2005.) FOTO:

RAMONA MIRANDA/CONACULTA

trazo escénico, unos personajes narran sus

vivencias y alucinaciones durante una calurosa

“Las confesiones y pensamientos de cinco seres humanos inmersos en sus
propios recuerdos se disgregan sobre el escenario que viste La Gruta del
Centro Cultural Helénico, durante la escenificacion de la obra NOCHE ARABE, en
la cual tres hombres y dos mujeres navegan entre la realidad y la fantasia que
guardan sus recuerdos mas intimos; una alucinacién teatral donde el publico

configura el entorno a partir de la voz de los actores.” (Por Carla Méndez en

Notas de hoy)

Sinopsis: El agua se escap0 en el séptimo piso. ¢A donde se fue? (Al
desierto? ¢Al Bosforo? ¢ Al interior de una botella de cofac? lItinerario de
suefos liquidos; fabula que deconstruye toda frontera entre lo real y lo onirico y
en la que la accion esta en la voz de los personajes. Noche Arabe nos sumerge

en una alucinacion para teclado y cinco voces en la que el trazo escénico
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ocurre en la mente del actor... y del espectador. El ultimo grito de la
dramaturgia alemana. (Tal como aparece en el programa de mano).

UN PANUELO EL MUNDO ES. CONTEMPORANEO. Autor y director:
Juan Carlos Vives. Con Gabriela Murray, Haydee Boeto, Monica Huarte, Julieta
Ortiz y Maru Bravo. Un grupo de mujeres de las mas diversas ideologias, se
rednen en un pequefio departamento y con eso el autor aborda el fenémeno de
la casualidad. (TIEMPO LIBRE. La guia de México. Del 2 al 8 de junio de

2005.)

COMEDIA. Escrita y dirigida por Juan Carlos Vives. En un

Uk railbes departamento se reldnen cinco mujeres que seran

protagonistas de las mas inverosimiles situaciones. En ésta
comedia los personajes se arrancan la mascara de la hipocresia y las mentiras
gue celosamente guardan en algun rincon de la memoria. La puesta en escena
es ganadora del Premio Nacional de Dramaturgia Joven. “Gerardo Mancebo
del Castillo” 2002, otorgado por el Centro Cultural Helénico y publicado por el
Fondo Editorial Tierra Adentro, en el volumen 270, Teatro de la Gruta. Hasta el

29 de junio. (DONDE IR. La mejor guia de la ciudad de México. Marzo de 2005)

IMAGEN: CONACULTA

“Se trata de un espejo escénico que enjuga a carcajadas las tragedias
cotidianas de este tiempo, en el que el verbo fingir se ha convertido en un valor
gue construye y vulnera personalidades oscuras y superfluas; dualidades
humanas que disgregan el transcurso cotidiano del orbe.” (Carla_Méndez.
Notas de hoy. Febrero de 2005)

LOS HERMOSOS GITANOS, NO SEA PAYASO,
DOCTOR. BUSQUEDA. Autor y director Sergio Zurita. Con

Mario Oliver, Enrique Arreola, y Katia Tirado. Un terapeuta

+ lleno de paranoias y fantasmas, hace una disertacion

acerca de lo que los humanos llamamos amor. (TIEMPO LIBRE. La guia de

México del 2 al 8 de junio de 2005.) FOTO: www.monografias.com
TRAGICOMEDIA. El doctor Gabriel Echenique (Zarate) es un psiquiatra

gue se la pasa encerrado en su consultorio hasta el dia en que se enamora
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apasionadamente de Ella (Tirado) artista de performance y cantante en un
antro de mala muerte. EI médico intenta, sin mucho éxito, mantenerla fuera de
Su mente y concentrarse en escribir una ponencia que tiene por tema la
seduccion. En esas esta cuando llega a su consultorio un poéster de “Las
sefioritas de Avigfion”, de Picasso, y Juan Grete (Oliver), un nuevo paciente.
Este es un comediante que le asegura que es capaz de curar por medio de la
risa, pero ademas dice estar casado con Ella. Lo ético seria que Echenique le
dijera que no puede atenderlo, pero opta por quedarse callado y averiguar mas.
(DONDE IR. La mejor guia de la ciudad de México. Marzo de 2005.)

“EL PODER CURATIVO DEL ARTE”. Un compromiso teatral con las

aspiraciones del publico. La segunda obra de Sergio Zurita aborda la

importancia de los artistas y las fobias sociales, utiliza la risa y la tragedia como
catarsis. “El miedo a enfrentarse a la vida, a salir y explorar el mundo o a
comprometerse con las personas es representado por un psiquiatra incapaz de
curar, que teoriza sobre la vida en vez de arriesgarse a vivirla. En contraparte,
su paciente Juan Grete es un comediante que asegura curar a traves de la risa,
con lo cual su actividad retoma su importancia social. Estos son dos de los
protagonistas de Los hermosos gitanos (no sea payaso, doctor), titulo que
en opinion de Sergio Zurita, su autor y director: “Es la esencia de la obra. Los
hermosos gitanos es tragico; el segundo titulo es en tono farsico. Es una
tragicomedia, llena de sentido del humor, con momentos fuertes y un personaje
tragico. Expresa los miedos colectivos y aspira a la capacidad curativa del
arte”. La trama habla de un psiquiatra que vive encerrado en su casa, no lee
periédicos, no ve la television ni va al cine, y sale a la calle lo menos posible.
Solo ve a sus pacientes. No obstante, su Unico amigo lo convence de asistir a
un performance en el que conoce a Ella, de quien se enamora y obsesiona,
pero le causa asco al mismo tiempo. En esas circunstancias el médico tiene
gue escribir para un Congreso una ponencia sobre la seduccion, cuando €l es
un tedrico de la vida. Tiempo después llega a su consultorio un nuevo paciente
(Juan Grete), quien dice ser un comediante muy famoso que ha curado a
personas ciegas o enfermas de cancer. El psiquiatra no le cree pero acepta
tratarlo, y en la primera sesion descubre que Juan esta casado con Ella. Lo
ético seria cancelar el tratamiento, pero opta por callarse y averiguar mas sobre

él; después se propone enfermarlo. Un cuarto personaje es el cuadro de “Las
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sefioritas de Avigion”, primera obra cubista de la historia, que el artista realizé
para que no le diera sifilis. La obra tiene como particularidad el elemento
femenino, que el autor no habia abordado de manera tan directa. La idea del
guion surgio de la impresion que le causo la intensa actuacion de Katia Tirado
(Ella) en Pasifae, de Juan José Gurrola. Que se presento en el teatro Santa
Catarina. Katia se convirti6 asi en su musa inspiradora. Finalmente Sergio
Zurita reflexiona sobre su trabajo. “La obra aspira a la curacion a través del
arte, a divertir y que haya catarsis. La gente que se tome la molestia y me haga
el favor de ir a la obra no sera defraudada”’. EDGAR L. ALVAREZ. Larisa y la
tragedia como forma de terapia. (DONDE IR. La mejor guia de la Ciudad de
México. Febrero de 2005.)

CARTELERA. El psiquiatra Gabriel Echenique es un misantropo, nihilista

amargado que prefiere teorizar sobre la vida que vivirla. Una mujer lo obligara a

confrontar sus impacientes deseos. Obra que nos libera de ataduras inuatiles y

nos avienta al abismo de la impredecible vida. (CHILANGO. Afio 2 numero 17.
Marzo 2005.)

EL CAMPO. CONTEMPORANEO. De Martin Crimp. Direccion de
Enrique Singer. Con Ana Graham, Antonio Vega y Griselda Contreras. Un
matrimonio que pasa por una dura crisis huye de la ciudad para salvar la
dafada relacion. (TIEMPO LIBRE, la guia de México. Del 2 al 8 de junio de
2005) FOTO: MELITON TAPIA/CONACULTA

THRILLER PSICOLOGICO. El campo. La
ciudad enloquece a la gente. De: Martin Crimp.
Dirige: Enrique Singer. Actlan: Ana Graham,
Antonio Vega, Griselda Contreras. Con el
propésito de desintoxicarse, Richard, médico de profesion, se muda al campo
con su familia. Una noche, a su regreso del trabajo, llega a su hogar con una
mujer inconsciente a cuestas a quien, segun dice, encontrd a la orilla de la
carretera. Corinne, su esposa, le exige una explicacion del hecho pero él la
evade y deja a la mujer dormida en una cama de su casa. En eso Richard
recibe una llamada telefénica en la que le solicitan que atienda un parto.
Cuando el médico sale a casa de la paciente, la desconocida recupera el

conocimiento, se llama Rebeca y dice conocer a Richard. El encuentro entre
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ambas mujeres sera muy tenso. El suspenso es el elemento central en esta
obra. (DONDE IR. La mejor quia de la ciudad de México. Mayo de 2005.)
iTERCERA LLAMADA, TERCERA, COMENZAMOS! 12 obras que no te

puedes perder. Estas recomendaciones no pretenden excluir ningun trabajo,

sino mostrar un espectro amplio sobre las opciones que ofrece el teatro, desde
la comedia musical hasta el teatro mas experimental. Por Javier Malpica. Fotos:
Thito. 7 EL CAMPO. (Desconcertante y atrayente) “No hay mejor lugar para
catapultar un conflicto que aquel a donde se huye para evitarlo. No hay mejor
lugar para enfrentar un matrimonio de citadinos en crisis que el campo. No hay
peor elemento para resolver sus problemas que la presencia inesperada de
una mujer. El campo se convierte de pronto en un invisible catalizador de las
sospechas, de las mentiras y de la frustracion. Mas alla de los efectos sonoros
como apoyo a una ambientacion, son la direccion y los actores que se
enfrentan al reto de transmitir ese entorno de la vida en un thriller singular. El
campo es ciertamente una obra fuera de lo ordinario, escrita por un autor nada
convencional (Martin Crimp). En el campo te encontraras ante un drama donde
la fruta es apenas pelada, donde nada se ha masticado, apenas probado. No
recibiras revelaciones claras, ni reacciones esperadas, ni siquiera conclusiones
definitivas. A través de una sobria direccidon y un correcto trabajo actoral, los
propios personajes no se aventuran a definirse, no se atreven a ir al grano, dan
vueltas al asunto que otro toca, reiteran sus dialogos, repiten las palabras del
otro, sonando como los grillos que los rodean y que no se cansan de frotar sus
patas. La palabra oculta como ladrillo del suspenso, el dialogo como la materia
viva del drama. Como debe ser. Y cuando finalmente las cosas parece que
estallaran inevitablemente, los caminos tomados son los mas inesperados. Una
obra desconcertante, con un estilo atractivo que seguramente te gustara si eres
de los que se atreven a enfrentarse a espectaculos nada complacientes y un
tanto dificiles de masticar.” (Datos de la obra. DONDE IR. La mejor gquia de la
ciudad de México. Abril 2005)
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HOMO POLITICUS®®. “Teatro del mundo. Como parte del ciclo
Presencia Internacional, el Teatro Helénico
presentard éste fin de semana una propuesta
realizada en Espafa y Brasil. El proyecto Homo
politicus, del director espafol Fernando Renijifo,
ha consistido en la creacion de una serie de tres
piezas sobre el mismo tema, realizadas en
ciudades diferentes en afios consecutivos, cada
una de ellas realizadas con la participacién de un
equipo de artistas de la ciudad. La puesta tiene la

intencion de generar una reflexion desde el arte

sobre el hombre como ser social, en relacion con los otros, desde diferentes
realidades. Homo politicus habla de politica y de ética, del mundo en que nos
ha tocado vivir, y de uno mismo frente a ese mundo, intentando posicionarse,
encontrar un modo de vivir y de actuar. Homo politicus intenta ser, como obra,
ya un posicionamiento y una praxis. Formalmente, se trata de un teatro mas
cercano a la performance que al teatro mismo, donde no hay personajes, ni

dialogos, ni argumento narrativo.”(www.lacronica.com.mx.)

El hombre politico desde el arte escénico. Para reflexionar sobre la
conducta politica y social del hombre, "desde un punto de vista mas filosoéfico”,
el director espafiol Fernando Renijifo lleva a la escena Homo politicus, montaje
de "caréacter performantivo”, que sera estrenado en el Centro Cultural Helénico.
Este trabajo escénico "intenta provocar, desde el arte, una reflexion sobre el
poder, sobre quién lo ejerce y sobre quién actia. No se trata de hablar de la
actualidad, sino desde ella, cuestionar la esencia del hecho politico y descubrir
gue todo puede y debe ser mirado desde una perspectiva politica". El montaje
surgi6 no con base en un texto, sino a partir del propio proceso creativo
desarrollado durante mas de tres meses con un equipo integrado por tres
bailarinas, un actor, un pianista y un bailarin, quien ademas es intérprete de

mausica tradicional mexicana. Puesta con intérpretes jovenes. Esta forma de

86 Su estreno fue el dia viernes 3 de junio. No encontré boleto y solo fui a ver como era el publico que asistia a esa funcién. De forma
habitual, el espectador va vestido en forma casual. Alguno llevaba traje, pero ya sin la corbata; el espectador estaba en disposicién para

ver el espectaculo. Estaba relajado. Esperando la entrada y el inicio.
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trabajar ya habia sido explorada por Renjifo con su compafiia La Republica,
entre 2003 y 2005, cuyo resultado llevd el mismo titulo. La diferencia entre
ambas obras son los distintos enfoques que le imprimen los propios creadores,
explica en entrevista el director escénico. Aunque sea parte de una misma
propuesta, es decir, la condicion politica del hombre, es distinto el enfoque que
le dio el grupo espafiol al que le dieron los intérpretes mexicanos; desde los
temas que se abordan hasta cdmo se abordan, inclusive influye una cuestion
generacional, pues en México la obra es puesta con creadores mas jovenes.
Este trabajo no es propiamente una obra de teatro, con personajes y didlogos,
afade el director; "Tiene un caracter mas performativo que teatral". Lo que aqui
se presenta "son una secuencia de acciones y textos no dialogados, en cuyo
contexto se hace uso del video. Es un montaje que se mueve en un terreno
bastante metaforico, pero muy sencillo y sobrio. No trata de ser naturalista, ni
realista, ni tampoco es un ensayo filoséfico". Entre los "bloques teméaticos"
sobre los que se intenta reflexionar estd el que aborda "las relaciones
personales o la identidad de la construccion del nosotros o del ellos, otro
bloque es el del racismo, también se propone el tema de la identidad mexicana,
cuales son los valores que se exaltan desde fuera y qué es lo que conllevan
detras. Otro tema es el uso, abuso, manipulacion y transformacion a lo largo
del tiempo, de determinados conceptos politicos, como son democracia,
igualdad y terrorismo, por ejemplo”. Con la interpretacion de Alfredo Balanescu,
Gloria Godinez, Nadia Lartigue, Rodrigo Martinez, Adrian Pascoe y Paola
Picazo, y la colaboracion de la videoartista Sarah Minter y la filosofa Marianela
Santovefia, Homo politicus v. México D. F. 2005 se estrenara este viernes a las
20:30 horas en La Gruta del Centro Cultural Helénico (Avenida Revolucion
1500, San Angel). Una tercera fase de este proyecto se realizara en 2006 en
Rio de Janeiro, Brasil. (Carlos Paul. Miércoles 1 de junio de 2005. Periédico La
Jornada.) FOTO DEL MisMO ARTICULO

149



PRIMER AMOR. MONOLOGO. Adaptacion Emoé de la Parra y Antonio
Algarra. Direccion de Antonio Algarra. Con Emoé de la Parra. Un indigente
cuenta su particular historia de amor en donde predomina la incapacidad para
ese sentimiento. (TIEMPO LIBRE. La guia de Meéxico. Del 2 al 8 de junio de

2005.)

Obra de teatro en forma de mondlogo original de Samuel
Beckett con la actuacion de Emoé de la Parra. Beckett propone
aqui una historia de amor vivida por un personaje que solo en

escena revive todo lo que el sentimiento amoroso puede llevar. El

placer, la ironia, el deseo o el humor son algunos de los
sentimientos que son expuestos por el personaje de éste mondlogo. Pero
también aparecen en filigrana todo el sufrimiento que puede llevar consigo el
amor y la pasion, asi como la incapacidad de amar, los celos en exceso, el
egoismo. Una obra clasica de Beckett que se ha caracterizado por haber
escrito obras basadas en mondlogos que son siempre un reto tanto para

actores como para el espectador. (www.defecito.com) IMAGEN: CONACULTA

APENDICE 3
MIS OPINIONES. TEATRO HELENICO.

EL CAPOTE. Tiene un tratamiento que se supone es de comedia, pero a mi no
me da mucha risa que digamos y me empieza a generar un sentimiento de
dolor al ver como es que al personaje principal le llueve sobre mojado. Las
situaciones que llevan al personaje de Akaky a decidirse por la compra de un
capote nuevo, reflejan la miseria de la humanidad en cuanto a rasgos de
igualdad entre los seres.

Me parece que la escenografia establece claramente la burocracia de
cualquier lugar en el mundo. Todo frid, carente de espacio y demasiado
limitado, tomando en cuenta que el Teatro Helénico tiene una profundidad que
es muy agradable. Si me genero la sensacion de opresion y asfixia.

Los actores realizan su trabajo con total entrega. Se les nota que son un

equipo integrado y responsable. El director tuvo un problema para determinar la
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forma de hacer la comedia. Termina siendo un melodrama por los sentimientos
gue genera. No me causa ninguna gracia la denigracion de la calidad humana y
por eso la obra no me conecta desde el principio. El tono es él que no esta
definido y eso provoca confusion. ¢Debemos reirnos de la desgracia de Akaky
o lamentar su anulada personalidad en la sociedad?

EL SOLITARIO DE PESSOA. Pessoa, el gran desconocido. Y todavia me
pregunto cOmo es que se puede elaborar un espectaculo escénico de él. Y
Cordelia me impresioné en cuanto al armado del espectaculo. Porque ella en el
programa de mano claramente establece como “espectaculo de poesia, teatro,
musica y canto”.

Creo que lo que buscaba en la intimidad de la cercania del espectador
con el actor se rompe con el ruido y la poca confianza que generan las sillas
ademas de la incomodidad.

Creo suponer entonces que se utiliza el Teatro Helénico en ésta forma
porque probablemente seria la Unica alternativa para el proyecto al momento
de la instalacién de la pantalla y la multimedia.

El espectaculo de Cordelia, no esta hecho para lograr la risa en el
espectador, pero si la sonrisa de la complicidad, del entendimiento de las
situaciones. Es un evento en el que se respira el aura poética del personaje
principal. Y debo admitir que solo al final, después de que vi la obra y después
me puse a leer detenidamente el programa, encontré ese mensaje de Cordelia:
un juego de solitario, puesto en escena. Me parece un atrevimiento bien
elaborado y solucionado el manejo de 4 yos y ustedes al mismo tiempo. Tan
complejos.

Con todos estos elementos, éste espectaculo si es altamente intelectual
y desde ese punto de vista es un deleite apreciar la grandeza de un espacio
esceénico explotado al maximo en cada una de las variantes ramas escenicas.
La sensualidad del baile que no refleja relaciones homosexuales sino mas bien
de autorreconocimiento: quién es y quién no es. La busqueda de la persona
real y esperar que ese no sea solo imagen, espejismo. El juego teatral que
conlleva a la ruptura de las convenciones (a regalarnos el mar con sonidos y
miradas que denotaban la viva sefalizaciéon de doénde estaba el inmenso

espacio de agua que se proyectaba ante nuestros 0j0s).
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Se revela Cordelia como una creadora de universos infinitos en donde

de la nada puede salir todo.
MAR MUERTO. Comedia de humor negro. No veo que sea una singular
familia, porque no es tan extrafio que la madre sea como el personaje que
maneja Paloma, madres excéntricas conocemos todos. En la funcion a la que
asisti el dia 9 de junio de 2005, habia un letrero en la taquilla que decia: “Por
Gnica ocasion no se presentara Silvia Navarro en Mar Muerto” y honestamente
de pronto la obra habia perdido el encanto. Haciendo reflexion ante éste hecho,
me daba la oportunidad de ver el espectaculo sin la actriz principal que, por lo
menos, una gran parte de éste auditorio la ubica como la chava que trabaja en
TV Azteca, que es la que supuestamente mete gente a ese teatro. Su lugar
estaba ocupado por Diana Luna.

Y sin mas reproches mios por la ausencia de Navarro, me dispuse a
divertirme con la obra, y lo logré. Isi (Sergio Batiz) da la introduccién y
antecedentes de la obra, también va detallando como es su personaje qué, al
mismo tiempo, funciona como narrador. Se une Macu (Diana Luna) su
hermana. Y se comienza a dar las situaciones de ocultar a la madre de ambos
(Paloma Woolrich) una carta y por supuesto su contenido. Una madre
excéntrica, una hija aprensiva y un hijo sarcastico llevan la trama hacia la
invisible disposicion del publico.

La escenografia delimita bien el espacio sugerido. En instantes me
parece que es un poco grande. Los oscuros que presenta la obra, son
demasiados. Los actores tienen que hacer rédpido sus traslados. La
musicalizacion que ocupan en esta parte de los obscuros, no me parecié que
tuviera mucho que ver si es que se pretendia llegar a un ambiente de tension.
Creo que Mantilla pudo haber buscado la solucién en conjunto con el elenco.
Es términos generales, es un montaje que le falta un poco de malicia en cuanto
a la comunicacion que se da entre el elenco y el espectador. Todavia tiene mas
jugo.

WELLES, LA PURA VERDAD. La obra comenzé con un retraso (15 min.) que
puedo justificarlo debido a la intensa lluvia que caia en el sur de la ciudad. La
entrada al teatro era conflictiva, porque en busca de refugio, algunos de los
asistentes estaban parados ahi en la escalera principal obstruyendo el paso, y

evidentemente quien pretendia entrar se mojaba. Hablando ya de lo que fue la
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obra, para empezar, yo no tenia ni tantitas ganas de ir a verla y mientras
transcurria la obra estaba comprendiendo porque mi voz interior me decia que
no la viera. La obra tiene un desarrollo lento y pesado. Le falté encontrar un
ritmo mas agil.

Los actores estan bien guiados por la mano de Boris. Se notan las tablas
de todos los que integran el montaje. El esfuerzo de los actores es bienvenido
por el publico, pero el problema que tienen con el ritmo, hace que en algunos
momentos sienta caer el ritmo del la obra. Se cumple el objetivo de trasladar al
espectador hacia una época dificil en la unién americana. Welles refleja de
manera excelente los sentimientos de impotencia y desilusion. Asi como los de

esperanza e ilusion. Se logra el trabajo de los actores de forma casi impecable.

FORO LA GRUTA.

NOCHE ARABE. Ahora el teatro muestra una concepcién mas encaminada a
compartir con el espectador algunos ejercicios mentales como son: la
estructuracion de la imagen escénica. Este es el tipo de teatro al que me
inclino. Permitir que el espectador termine de imaginar las escenas o los
espacios escénicos. Darle la importancia a todos los elementos teatrales,
incluyendo al espectador para que la obra sea completa, redonda en cada
aspecto. Los actores con su trabajo dieron la pauta para que la imaginacion de
su espectador fuera quien terminara la construccion de la escenografia. La
obra me obliga a trasladarme a un lugar &rido, seco y caliente. El manejo de
cada actor tiene como consecuencia que se vaya generando un ambiente de
tensiébn por cada una de las situaciones que tienen que atravesar los
personajes en esa noche. La voz y las acciones fisicas son la pauta para
comenzar a hacer el trabajo mental. Ni siquiera es de un gran esfuerzo. Lo que
van narrando los personajes, va generando y detallando el conjunto escénico
gue segun el numero de espectadores, es la cantidad de “montajes virtuales”.
Con dichas imagenes se completa la escenografia en la imaginacion de cada
persona. La pretension del director es bien lograda, aun a pesar de que a la
entrada al teatro, existe un desencanto al contemplar el lugar escénico.

LOS HERMOSOS GITANOS. La obra tiene implicito el sello de quién es su
autor. Tiene agradables juegos de palabras; es el espacio de La Gruta quien

contiene tiene escénicamente el consultorio de éste doctor y con un par de
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puertas laterales. Una que podria ser el referente al pasado y la otra el
presente que ha sido en consecuencia afectado por ese pasado que esta ahi.

En mi observacion del publico, veo que son un nucleo de personas que
aceptaron desde el inicio y de buen agrado la convencion teatral. En este
sentido, aun antes de entrar a la sala y en cuanto se tiene el boleto de la
taquilla, se esta consciente y conforme de que se va a entrar a un lugar en
donde se va a ofrecer una realidad por un tiempo y espacio definido.

La obra esta acondicionada en la realidad actual y una realidad paralela
en donde hasta una figura del cuadro de Picasso “Las sefioritas de Avigfion”,
toma vida y forma parte de la historia siendo éste mismo personaje la mujer.

La escenografia encuentra una buena dimension en este espacio. El
trabajo de la direcciobn estd perfectamente planteado en cada uno de los
intérpretes, salvo por Zurita, quien entro0 de emergente. Los personajes estan
bien dibujados y las situaciones no se ven embarradas pese al escaso espacio
en el escenario.

Los hermosos gitanos estd hecha con chistes y bromas inteligentes que

caracterizan al autor, hace de las palabras sencillas frases que denotan la
verdad entre la ironia. Presenta una situacion que es capaz de llevarla al
extremo todo por el morbo del Dr. Echenique. Un agil retrato del egoismo y el
desinterés en la sociedad contemporanea.
UN PANUELO EL MUNDO ES. Asisti a la funcion del 21 de junio de 2005. Y
no me toco programa porque ya no tenian, asi que me quede con la duda de
gue personaje interpretaban las actrices. Tampoco tuve oportunidad de
comparar la sinopsis del programa con lo que yo vivi, y eso contando que el
programa tuviera argumento.

Desde que vi la propaganda que utilizarian para su promocion (una
mujer con mascarilla y una toalla cubriéndole el cabello, y en vez de tener
algun vegetal tapando los ojos, como podrian ser los pepinos o las papas, tiene
un par de fotografias del planeta tierra.), no me llamé la atencion y mas que
morir de ganas por ir a verla, porque me sintiera motivada, pues no. Porque el
titulo se me hace un poco dificil. De las cinco actrices ninguna me llama
poderosamente la atencién. Ni siquiera me motiva el hecho de que sea la obra
ganadora de un concurso de dramaturgia. Al final del folletin informativo de

esta obra, viene la frase “¢ Cuantas veces has hecho teatro para la visitas?”, y
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creo que se pudo haber trabajado mucho més en la intencion que encierra esa
incognita.

La distribucion del escenario estaba al centro de “La Gruta” y creaba un
escenario con dos frentes dejando a los espectadores unos frente a otros y el
montaje entre ellos. Y tenia una serie de desniveles. Puedo decir que me
parece que el trabajo de direccibn en cuanto a cada personaje estd bien
elaborado. Porque cada una esta definida y encuentro problemas a la hora de
integrar a todos los personajes a la dindAmica escénica. Pese a que la intencion
de coincidencia y juego en dos situaciones que son presentadas al mismo
tiempo es muy buena, no logra quedar del todo arménica, al menos no para mi.
Si encontré en este detalle un problema porque de pronto solo prestaba
atencion a una de las situaciones y a la otra ni la tomaba en cuenta y al final no
entendia bien de qué habian hablado, solo el contexto en el que se desarrolla
ésta comedia de extrafias circunstancias hacia posible que tuviera una idea de
cémo habia estado la situacion que no observé.

Tienen muy pocos elementos de escenografia. De pronto me da la

impresion de que estamos en un sube y baja por como son los traslados de las
actrices.
EL CAMPO. Y por fin el 23 de junio de 2005 se me hace asistir. Cuando llegue
al teatro estaba lloviendo y el Unico lugar de refugio en el Centro es la
Cafeteria, misma que es atendida por el Sr. Eduardo. Lo saludo de lejos y me
invita a pasar ofreciéndome algo de beber. Fue tan gratificante. De verdad que
el teatro es como llegar al hogar. Siempre hay alguien que espera mi llegada y
le da gusto recibirme. Me despido dando el trago final a la bebida.

Estudio como esta distribuido el espacio escénico. Tiene dos frentes. Asi
gue me coloco en la fila donde se sitia el camarografo, después de todo no ha
de estar tan mal ubicado y ha pedido referencias sobre el trazo escénico. Una
vez que estoy en mi asiento (fila de hasta arriba a la entrada, tres lugares antes
de la puerta acceso a la cabina) llega un joven y me pide que me recorra mas
hacia el centro porque todavia va a llegar gente y los van a pasar por la otra
puerta, porque la funcion estaba a punto de comenzar y tenian que cerrar la
puerta principal. ¢Qué senti? jQué molestia! Me recorri. Cerraron la puerta y
como por arte de magia se abrio otra puerta acceso y entraron los que faltaban

haciendo ruido. Ni siquiera vi a qué hora ni como entraron los actores a escena.
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Este tipo de incidentes son tan molestos para mi porque me distrae de
mi objetivo, que es llegar a ver la obra. Honestamente no tolero ese tipo de
descortesias. Ya sé que la ciudad se ha inundado, pero en tiempo de lluvias el
espectador debe de prever todas las situaciones que pueden alterar su viaje
hasta el teatro.

Lo referente al aplauso, simplemente fue en una forma simbdlica el
“pago” por el reconocimiento.

Una de las cosas que no me gusta, es que te dicen que permanezcas en
tu asiento hasta que termine la funcion. Entiendo que me tengo que chutar toda
la funcién aunque no me guste y como se dice en el medio, estar nalgueando
en mi asiento para no dormirme. Como espectadora, persona, mexicana y lo
gue quieran agregar, tengo el libre y soberano derecho de elegir. En todas la
circunstancias y todos los sentidos. Ahora, ¢por qué en el foro La Gruta tengo
gue ir en contra de mis opciones? No soy libre para salirme de la funcion si se
me pega la gana. Esta era una de esas ocasiones en las que quiero sentir el
aire en la cara para refrescar la mente.

El comentario que hago de esta funcion (y que también se lo hice a la
productora Griselda Contreras) es que el actor que esta en escena estaba falto
de la fuerza escénica para llegar a descubrir un sentimiento que sus estimulos
deben presentar. Toda la trama la concentran las actrices. Ellas dan el peso
suficiente a sus acciones y sus palabras para crear ese momento lleno de
suspenso. La fuerza escénica que proyectan se refleja en la comunicacion que
han desarrollado durante los ensayos.

La direccién escénica esta por la linea que indiscutiblemente ha trazado,
en donde denota vaguedad por parte de los personajes femeninos sobre que
posturas tomar. La imagen titubeante del personaje masculino cae un poco,
pues algunas de las imagenes del titubeo del personaje no estan delimitadas
plenamente de las intenciones del actor, se confunde un poco entre personaje
e intérprete.

El director sigue la ruta del suspenso desde los estimulos auditivos
creando una atmosfera de un campo en aquél espacio escénico en el qué de
pronto me sentia como en un apartado lugar. Los detalles técnicos en cuanto a
la iluminacién estaban correspondiendo al ambiente que se pretende. La

iluminacion no se sentia escasa a pesar de ser tan poca, pues estas luminarias
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dejaban que la luz se difuminara hacia las salidas del espacio escénico
planteado por el director, percibiéndose la cercania con los personajes y que
incluso me daba la sensacion de estar entre las paredes de la casa, y los grillos
casi podian delimitar el exterior del interior. La atmosfera es creada en forma
magica por las actuaciones de Griselda y Ana.

Cuando el actor sale de escena, solo veo que se dirige a un lugar que no

es el campo. Las actrices siempre me recuerdan que yo estoy ahi adentro, en
la sala de la casa.
HOMO POLITICUS. A la entrada del evento, el espacio escénico esta
constituido como de forma isabelina. Los actores estan desnudos y sentados
en lugares ya designados. Por supuesto que al espectador le asombra ver esta
parte visual de la propuesta. A a mi también. Lo que me hace poner los
sentidos en alerta. Esta no sera una representacion de teatro como cualquiera.
Cuando comienza la funcion, la interrelacion de los actores esta conectada a
sucesos politicos.

Empiezo a visualizar que es mas cercano al preforman que al teatro.
Recordando que todo montaje es un experimento, observo la actitud del puablico
que se va mostrando mas desinhibido por el desnudo de sus participantes. El
titulo me sugiere y coloca en la disposicion de escuchar o ver referentes
politicos. Cuando comienzan estos referentes, se van entrelazando con
agilidad y un sentido congruente en la plastica. Si puede ver algunas imagenes
gue incomoden mas al espectador debido a los grados de pudor que todos
tenemos, pero son dentro del contexto manejado. Probablemente lo que mas
me impactd es el sentido de agresion: como es que ha sido llevado y es
justamente lo que de ahora nos quejamos, que hemos perdido la capacidad de
observacion y la virtud de la paciencia. No puedo hablar por el publico en
general, pero yo sali identificada con las situaciones y los personajes, que en
Su mayoria eran evocaciones a mis propias vivencias. La obra cumplié conmigo
la labor de perturbarme, tocarme. Al salir, algo habia cambiado en mi. Esa es la
auténtica magia del teatro.

PRIMER AMOR. No resulta nada facil que el publico deje de lado la realidad
del artista para quedarse con la imagen y composicion del personaje. Beckett
no es precisamente de mis autores favoritos, pero independientemente de esto,

la interpretacion y corporalidad es genial. Para mi es impresionante como el
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publico reacciona a todo lo que se le propone. Como la propuesta de jalar las
cuerdas. Aunque me salt6 la duda, ¢qué sucederia si nadie en el publico toca
esas cuerdas? Si es muy improbable, pero me gustaria saber como es que ha
guedado resuelta esa posibilidad. La escenografia es parte de la muestra del
universo que llevamos todos. Una realidad decadente. La imagen de un ser
timido y a la defensiva que en ocasiones maquillamos para mostrar y en otras
lo ocultamos hasta tratar de ahogarlo. Emoé revela con la magia que da la
personificacion y el texto dando una voz que parece lamento a la angustia del

amor.

CALENDARIO DE ACTIVIDADES DEL CENTRO CULTURAL HELENICO
POR RECINTO

FORO LA GRUTA $120.00 p/p”

LUNES | MARTES MIER. JUE. VIERNES SABADO* DOM.
NOCHE | UN LOS EL HOMO EL FIN PRIMER
ARABE | PANUELO | HERMOSO CAMPO | POLITICUS JUSTIFI... AMOR
20:30 EL MUNDO | GITANOS 20:30 20:30 HRS 19:00 HR 18:00 HRS
HRS ES 20:30 | 20:30 HRS HRS UN TRANVIA.

HRS 21:00 HRS

* El fin justifica el principito y Un tranvia llamado pesero son obras que clasificé el Centro
Cultural Helénico como espectaculo de cabaret y por lo tanto no estan incluidas dentro de
éste estudio que no tiene un apartado para éste tipo de espectaculo.

TEATRO HELENICO  $160.00 p/p
LUNES MARTES MIER. JUEVES VIER. SAB. DOMINGO
EL EL SOLITARIO DE MAR WELLES WELLES
CAPOTE PESSOA MUERTO 20:30 HRS
20:30 HRS 20:30 HRS 20:30 HRS 18:00 HRS

” Por persona
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CALENDARIZACION DE VISITAS

JUNIO DE 2005

LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SAB DOM
1 2 3 4 5
LOS (Estreno
23 HERMOSOS Homo
mayo, El GITANOS Politicus)
capote
6 7 8 9 10 11 12
MAR
MUERTO
13 14 15 16 17 18 19
NOCHE WELLES, PRIMER
ARABE LA PURA AMOR
VERDAD
20 21 22 23 24 25 26
UN_ EL CAMPO
PANUELO
EL
MUNDO
ES
27 28 29 30 1
EL MAR homo
SOLITARIO MUERTO politicus
DE lulio
PESSSOA

El capote esta fechado el 23 de mayo de 2005. Homo politicus esta fechado el
1 de julio de 2005.
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ANEXO

Extraido de la informacion obtenida en www.lacronica.com.mx y

www.lajornada.com.mx con vinculo directo a este documento.

Educacién en México:

¢Gastar més o invertir mejor?*

Otto Granados Roldan

Profesor-investigador del ITESM

La reforma al articulo 122 constitucional, la presentacion del dltimo informe Pisa, la
tradicional discusién presupuestal anual en la materia y la inopinada convocatoria
del SNTE a una jornada nacional para exigir mas dinero a lo que ellos llaman
educacion, colocaron a finales del afio pasado el tema de la relacién entre gasto
educativo, rendimientos escolares e indicadores de desarrollo nacional, en un lugar
muy destacado de la verdadera agenda nacional, aunque se haya perdido, como
tantas otras cosas, entre el ruido mediético y la confusion intelectual que parecen
ser ya el orden natural de las cosas en México.

Casi al mismo tiempo, la Escuela de Graduados en Educacion de la universidad de
Harvard, organizé un seminario con académicos y funcionarios mexicanos sobre
los desafios de la educacion mexicana en el siglo XXI —en el que una version
inicial de este texto fue presentada- para discutir precisamente los problemas
reales de la educacion y en el cual este fue un aspecto central: al menos por
ahora, la educacion mexicana no necesita mas recursos sino una reestructuraciéon
radical de la forma en que esta organizada la administracién educativa y en cémo
se ejerce el gasto educativo.

La hipotesis preliminar podria ser formulada de la siguiente manera: en las Ultimas
dos décadas, el gasto educativo en México — publico y privado- ha aumentado de
manera importante y consistente, tanto en términos absolutos como en proporcion
del Producto Interno Bruto (1) ; sin embargo, este incremento no ha tenido un
impacto directamente proporcional en la calidad de la educacion, en el ingreso per
capita, en la productividad laboral o en las evaluaciones internacionales, entre
otros indicadores. La consecuencia es que, al menos hasta ahora, el crecimiento
en el gasto educativo mexicano no necesariamente esta teniendo un efecto
positivo para lograr una mejor educacién ni una menor desigualdad, y, por lo tanto,
antes de gastar mas habria que revisar y modificar la composicién y la orientacién
de ese gasto en los proximos afios. En suma, mover el eje de la politica publica del
gasto educativo de las acciones y objetivos a los mejores resultados.

1. Las preguntas

Hay cuatro preguntas basicas:

¢ Por qué si México esta gastando mas en educacion, los indicadores previsibles
no han aumentado en consonancia?

» Tal como esta, ¢la integracion de ese gasto es suficientemente eficiente como
para mejorar los indicadores?

¢ Cudles son algunas de las razones que explican esa aparente disfuncién entre
gasto y resultados?

* ¢, Cudles pueden ser algunas posibilidades de corregir esa situacién?

2. Los avances en la educacion mexicana
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En el ciclo escolar 2003-2004, México gastdé en educacion 7.1 del PIB, lo que
significa casi 2.5 puntos porcentuales mas que en 1980 (2); de esta cifra, el gasto
publico aumentd, en ese mismo lapso, de 4.33% a 5.56%, y el privado de 0.32% a
1.52%, es decir, cinco veces mas que hace 23 afos. Tan solo en los Gltimos afos,
México destina un 19% mas en términos reales al gasto educativo que en el afo
2000 (3).

Por su parte, el gasto que las familias dedican a la educacién (ltiles, transporte
escolar, etc.) que era del 2% de sus gastos en 1977 ascendio al 10% en 2002,
unas cinco veces mas (4). El gasto por alumno también crecié 15 veces en ese
tiempo, si bien partiendo de una base muy baja, y el salario magisterial, medido en
numero de veces el salario minimo general vigente en ciudad de México, mas que
se duplicé en la dltima década. México ocupa ahora mas de 1.6 millones de
maestros, el doble que en 1980. Buena parte de estos indicadores permitieron que
la matricula del sistema escolarizado se incrementara de 21.5 millones de alumnos
en 1980 a casi 32 millones en la actualidad.

En parte gracias a ese esfuerzo combinado, los indicadores tradicionales
mejoraron en estas dos décadas. El promedio de escolaridad de la poblacién de 15
afios y méas subié de 4.6 a 8 afos, el analfabetismo bajé de 17% a 8.3%, y la
eficiencia terminal aument6é en primaria al 90.6% y en secundaria al 80.3%. La
desercion y reprobacién en primaria también disminuyeron considerablemente: a
1.3y 4.8 % respectivamente, 0 sea, tres y dos veces menos que hace diez afos.
En secundaria también se redujeron tales indicadores aunque mas ligeramente (5).
La revision rapida de estos datos arroja, sin duda, buenas noticias. Parecerian
mostrar que el esfuerzo educativo mexicano de las décadas recientes ha dado
resultados importantes sobre todo en el aspecto cuantitativo, lo cual no es nada
despreciable sobre todo si se considera la transicion demografica que el pais ha
vivido en ese periodo.

3. Los contrastes en la calidad educativa, el crecimiento y la productividad
Sin embargo, aun cuando tales datos son relevantes, cuando se examinan a la luz
de las mediciones educativas internacionales, por ejemplo los estudios PISA y
Education at a Glance 2004, de la OCDE, o bien cuando se contrastan con los
niveles de crecimiento del producto, el ingreso de las personas, la productividad
laboral y, en general, la competitividad de México (6), no se encuentran evidencias
de que la mayor aplicacién de recursos a la educacién hayan tenido una incidencia
significativa sobre estas variables econémicas .

En contra de ese argumento podria decirse que las reformas educativas o la
inversion creciente arrojan resultados solo hasta después de cierto tiempo, quiza
una generacién o dos. El razonamiento seria valido si advirti€éramos mejoria en los
indicadores de calidad, pero éstos se han mantenido constantes mientras el nivel
de gasto, en cambio, aumenta consistentemente. Visto asi, el sentido comun
induce a formular entonces una pregunta muy simple: ¢ por qué si el gobierno y los
particulares estan gastando mas en educacion, los resultados son tan deficientes?
En conjunto, el problema desde luego es muy complejo como para entenderlo solo
a partir del gasto; incluye otros factores como la preparacién de los maestros, la
cuestion de los contenidos, planes y programas, los modelos educativos, los temas
de equidad y calidad, y otras variables mas del proceso educativo. Por lo tanto,

161



decir que la ausencia de resultados es solo consecuencia de un ejercicio
ineficiente del gasto educativo seria simplificar las cosas; pero negar que, en toda
politica publica, el manejo eficaz del gasto es un instrumento central, seria
subestimar la importancia estratégica que puede tener para mejorar en este caso
la educacion. (7)

El pensamiento convencional en México —es decir, la demagogia o la ignorancia de
legisladores, politicos, funcionarios educativos y universitarios, periodistas y lideres
sindicales- dice que a mayor gasto, mejor educacion, y la discusion tiende a
centrarse solo en ese punto. Pero el problema es mas sofisticado.

En 1994, México gastaba en educacion, como proporcion del PIB, 5.4%, una cifra
muy cercana al promedio de los paises de la OCDE, que era entonces de 5.9%, y
mas 0 menos lo mismo que gastaba Irlanda (5.6%) o Chile (5.7%). Pero al revisar
los datos como gasto por alumno, México estaba, como consecuencia del alto
crecimiento demografico, muy por abajo. Mientras México gastaba menos de 5 mil
dolares anuales por alumno de educacién superior, el promedio de la OCDE era de
8, 134 ddlares, Chile invertia 8,436 y Corea 5, 203. Diez afos después, el gasto
educativo mexicano habia subido a 7.1 % del PIB, uno de los més altos entre los
paises de la OCDE. En principio, se supone que es un buen nivel de gasto y que,
tedricamente, debiera arrojar buenos resultados.

Pero cuando se comparan los datos de lo que se gasta contra los resultados de las
evaluaciones internacionales, las cosas se vuelven particularmente criticas. A
pesar de que nuestro nivel de gasto es comparable al de Corea, Irlanda o la
Republica Checa, los resultados alcanzados por los estudiantes mexicanos es
tremendamente bajo. En un estudio reciente de la OCDE entre 31 paises, México
ocupd el lugar nimero 30 en comprensién de la escritura, en matematicas y en
ciencias. En cambio, Irlanda alcanzé el sitio nimero 5, Corea el 6 y la Republica
Checa el 19 (8).

Ahora bien, si revisamos otros indicadores —como crecimiento, ingresos o
productividad-, las cosas ho cambian demasiado.

Aungue existe una intensa discusién acerca de qué tan fuerte es la relacion entre
educacién y crecimiento —como lo mostré Lester Thurow en 1970 (9) y mas
recientemente Alison Wolf (10)- y aceptando que no tengamos evidencia empirica
concluyente y generalizable, algunos economistas piensan que en ciertos
segmentos y para grupos especificos (por ejemplo, la educacién basica, o la
intermedia de los hombres), si hay una conexion causal entre esas variables (11).
Si usamos al menos como hipétesis esa idea, lo que ocurre en México es que, a
pesar del aumento en el gasto, la baja calidad de la educacion ha sido un 4
obstaculo al crecimiento y el producto por habitante ha permanecido practicamente
igual desde 1980 y, de hecho, disminuyd 1% entre 2001 y 2003 (12).

Algo parecido ocurre con la productividad laboral. Segun la OCDE (13), el aumento
de rigueza de capital humano mediante la educacion eleva la productividad laboral,
y, a su vez, el aumento de la productividad laboral ha contribuido con al menos la
mitad del crecimiento del PIB per capita en la mayoria de los paises de la OCDE
en la ultima década.

Pues bien, en el caso de México, a pesar del mayor gasto educativo y de los
progresos mencionados, la productividad laboral se ha estancado. Por ejemplo, en
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un estudio sobre cuatro paises, el PIB por habitante era mas o menos similar en
1921. En los siguientes 70 afios, periodo que abarca el estudio, Brasil y México
tuvieron tasas anuales parecidas de crecimiento de la productividad laboral -2.4%-
y también malos resultados en educacion. Los otros dos, Jap6n y Finlandia,
tuvieron en cambio tasas de 5.6% y 4% anuales, respectivamente (14), e,
igualmente, buenos resultados educativos.

Es cierto que el crecimiento de la economia, de la productividad o del ingreso no
dependen exclusivamente de la educacién sino también de muchas otras variables
econOmicas y politicas, como las crisis recurrentes en América Latina; como
también la calidad de la educacion y su rentabilidad social no dependen solo del
volumen de gasto que se aplica a educacion. En ambos casos, en suma, una
educacion de calidad como un buen nivel de gasto, son condiciones necesarias
pero no suficientes.

4. ¢ Qué significan esas realidades y como explicarlas?

Mejorar la composicion del gasto educativo

Una primera idea: México gasta mas en educacién, pero no gasta mejor.

Es la primera vez que el gasto educativo de México como proporcion del PIB es
mas alto que el promedio de los paises de la OCDE y es uno de los 8 paises en
los cuales el gasto crecié mas rapido que el ingreso per céapita. Adicionalmente, el
gasto educativo como porcentaje del gasto publico total también es el mas alto
entre los paises de la OCDE: mientras el promedio es de 12.7% en México es de
casi 25%. Sin embargo, y aqui radica una parte central del problema, la mayor
parte del presupuesto educativo, 97.2%, se va a gasto corriente en general, y, de
ese porcentaje, 93.6% tan solo a salarios. Como es obvio, esta distribucion deja
muy escaso margen (apenas 2.8% vs. 8.4% de los demas paises, en educacion
basica) para inversion de capital (15). De continuar la misma estructura de gasto,
es decir, aumentos atados principalmente a gasto corriente, no esta claro de dénde
va a salir el financiamiento adicional para destinarlo por ejemplo a programas
especiales de calidad, equidad y eficiencia de la educacion.

Aungue las cifras son para la regién, la CEPAL (16) considera que para alcanzar
algunas de las metas educativas comprometidas en la Declaracion del Milenio, las
cuales tienen que ver con cobertura o con eficiencia terminal, los paises de
América Latina y el Caribe requerirdn recursos publicos del orden de 14 mil 5
millones de délares adicionales por afio durante los proximos 11 afios. Aln si, para
el caso de México, hubiera una reforma fiscal que le diera al estado mayores
ingresos, con la misma composicion del gasto educativo es casi imposible que
sirvan para esos objetivos.

El papel de la eficiencia terminal, la desercion y la reprobacion

Segundo punto: la excesiva concentracion del gasto educativo en el gasto
corriente, reduce el margen para introducir programas que mejoren mas
rapidamente los niveles de eficiencia terminal, desercién y reprobacion (sobre todo
en secundaria) dando por resultado adicional, pero no menos importante, un costo
anual estimado en unos 750 millones de ddlares (17) . No solo por las economias
gue genere, sino también por razones de eficacia, es indispensable corregir estas
desviaciones, para lo cual se necesitara profundizar en innovaciones o programas
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compensatorios para los cuales tampoco parece haber espacio presupuestal por
ahora.

Una mejor microplaneacion

Un tercer problema que impide el ejercicio eficiente del gasto educativo tiene que
ver con la subutilizacién de la infraestructura fisica y humana del sistema escolar,
especialmente en las grandes zonas urbanas. A pesar de la falta de informacién
precisa, parece ser que el despoblamiento de los centros de las ciudades, los
movimientos migratorios internos y el envejecimiento de la poblacién en las zonas
céntricas, han provocado una distribucién muy heterogénea de la utilizacion de la
planta fisica y docente instalada, con los consecuentes costos presupuestales. Es
decir, se estima que en las escuelas de esas zonas podria haber hasta un 20% del
personal docente que recibe un salario pero no esta en activo, o sea, frente a
grupo, y algunos estudios sugieren que esa posible ineficiencia cuesta alrededor
de 17 millones de ddlares anuales (18).

Pero ademas, otro claro ejemplo de desperdicio de recursos humanos y
financieros se encuentra en la formacion de maestros. El costo promedio de la
formacion de un maestro normalista de primaria y la de un egresado de primaria o
secundaria, segun datos de hace unos afios, era de 10 a 1 y de 6 a 1
respectivamente (19). Estas diferencias no obedecen, al parecer, a que se gaste
mas en la formacion y actualizacion docente, sino a la reduccion de las matriculas
en las normales federales llevada a cabo para regular la oferta de los futuros
maestros. El problema es que en varias de estas escuelas la planta docente y
administrativa se dejé casi intacta.

En conclusion, ambos ejemplos muestran la urgente necesidad de mejorar la
Microplaneacion para facilitar un aprovechamiento mas eficiente de esa
infraestructura, incentivar la movilidad geografica de los docentes y gastar mejor
los recursos. Esta, por cierto, es una de las asignaturas pendientes de la
descentralizacion.

Los salarios de los maestros y las distorsiones regionales

Un cuarto punto, sin duda sensible, es examinar si los maestros mexicanos estan
bien o mal pagados. Desde luego que todos quisiéramos que estuvieran mejor
pagados, pero un andlisis minucioso muestra que la respuesta no es esa, o, al
menaos, no es tan simple.

La cuestion puede plantearse asi: a) los maestros reciben salarios muy por encima
de otros sectores; b) en comparaciones internacionales, obtienen una valoracién
social y salarial decorosa; c¢) no rinden cuentas de nada ni a nadie y su salario no
tiene relacién con su desempefio; y d) por efecto de la descentralizacion, se ha
generado un desorden salarial atroz en los estados.

Vayamos por partes.

A nivel federal —es decir, sin contar lo que obtienen a nivel estatal- los incrementos
salariales de los maestros en los afios recientes han sido muy superiores a otros
gremios y muy bien compensados respecto de la inflacion anual. En 1996, por
ejemplo, obtuvieron 38.52% de aumento contra una inflacién de 27.70%; en 1997,
33% vs. 15.72%; en 1998, 27% vs. 18.61%; en 1999, 20% vs. 12.32%, y en el
2000: 15% de aumento contra una inflaciéon del 8.98% (20). Aunque algunos de
esos incrementos probablemente compensaron las altas inflaciones del pasado, lo
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cierto es que los maestros han sido uno de los gremios mas beneficiados en
términos reales.

Pero ademas, un estudio reciente ha probado que la relacion entre mejores
salarios y buenos rendimientos escolares no es equivalente (21). Por ejemplo, en
México el salario de los maestros esta por encima del ingreso del resto de las
personas: 1.77 veces en primaria y 2.25 en secundaria; mientras los maestros en
EEUU percibieron en 1999 un salario de 25 mil 155 dolares ajustados, los
mexicanos recibieron 13 mil 357, es decir, casi la mitad de sus vecinos. Pero si se
compara en funcién del ingreso per capita del total de la poblacién, el maestro
mexicano obtiene 1.7 veces y el estadounidense solo 0.7 veces. En ese sentido, el
estudio PISA 2000 muestra que en salarios frente a ingreso per capita, el maestro
mexicano de secundaria estd en segundo lugar, pero sus alumnos en el sitio
numero 21 en aprovechamiento. ¢Es ésto un signo de eficiencia magisterial?
Desde luego que no.

A lo anterior hay que afiadir que una de las distorsiones de la descentralizacion es
gue ha generado una competencia perversa entre los estados en materia de
negociaciones salariales con el SNTE, pues, una vez acordado el aumento salarial
nacional cada afo con el gobierno federal, el sindicato va a los estados a exigir un
incremento adicional a cargo de cada gobierno local.

Por ejemplo, con cifras de 2001 —y es dificil conseguir las cifras integradas y
actualizadas-, el promedio de dias pagados a los maestros de educacion basica en
el pais es de 466 al afio (22). Es decir, ganan casi 16 meses de salario por afio, sin
incluir otras compensaciones en monto fijo; su carga de trabajo, segun el Instituto
Nacional de Evaluacion Educativa (23), “incluye sélo, practicamente, sus horas
frente a grupo”, y tienen al menos 90 dias de vacaciones anuales. Pero ademas,
las diferencias de estado a estado son brutales. Entidades que aparecen en los
peores lugares en las evaluaciones, como Chiapas 6 Oaxaca, pagan 448 y 465
dias anuales, respectivamente; en cambio, otros como el DF —que tiene los
mejores indicadores- paga unos 460 dias al afio, y otros mas, en la mitad de la
tabla, como Colima, pagan 515 dias al afio. De no corregirse estas tendencias y
establecer una politica salarial comun, las finanzas publicas estatales entraran al
ya extenso catalogo de la crisis fiscal mexicana en muy corto plazo, el gasto
corriente seguird creciendo, no habrd margen para invertir en la calidad de la
educacién y México continuara con los pésimos indicadores de ahora.

5. Algunas conclusiones preliminares

Es ya un lugar comun asegurar que el papel de la educacion en el desarrollo
integral y sostenido de un pais es crucial. Mas allda de las permanentes
aportaciones tedricas y empiricas, los nuevos hallazgos tanto sobre el capital
humano y la productividad, como de la relacion entre educacion y distribucion del
ingreso y su rentabilidad social y privada, lo cierto es que una educacion de calidad
es un fin en si mismo por ser parte fundamental de los satisfactores de vida de una
sociedad. Por lo tanto, es evidente que, para alcanzar ese objetivo, es
indispensable tener claro que la correlacion entre inversion y calidad puede ser
fuerte, pero no absoluta y plantea, en consecuencia, la necesidad no solo de
invertir mas sino, sobre todo de invertir mejor, mejorar la gestion y optimizar los
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recursos adicionales. ¢Cémo hacerlo? Me limito solamente a enunciar algunas
ideas que debemos investigar y desarrollar en el futuro y probar su eficacia.

a) El disefio y la ejecucion del gasto educativo debe cambiar de un enfoque
esencialmente econémico y demografico a otro que se mida a partir de los
resultados que se pretenda alcanzar. Es decir, ya no es suficiente con plantearse
los incrementos presupuestales solo a partir de los indicadores econémicos
usuales (como crecimiento estimado, inflacién, etc.) o de las necesidades de
cobertura, sino que debieran ir asociados a objetivos multianuales, concretos y
medibles, de calidad, eficiencia y equidad.

Mientras no se tenga claro a dénde se quiere llegar en el mediano plazo, puede
incluso resultar irresponsable asignar el gasto de manera creciente en la forma
tradicional. En otras palabras, “antes de echarle mas recursos a un saco medio
roto, debemos remendar el saco” (24).

b) Una evaluacion rigurosa, independiente y oportuna es crucial en el logro de
objetivos educacionales de mediano y largo plazo. Es un avance la creacion del
INEE, pero no serd suficiente si no produce también una especie de Sistema
Nacional de Indicadores de Calidad y de Eficiencia, que permita saber con la
mayor precision el estado de la educacion por entidad, municipio, zona o distrito
escolar, y escuelas, asi como una rendicion de cuentas. Esto tendra sentido tanto
para la confeccion de los presupuestos como para una buena microplaneacion,
una adecuada asignacion de los recursos, o el estimulo a una cierta competencia
saludable entre estados y entre centros escolares que sea, desde luego,
recompensada.

c) El contexto educativo en el pais es ciertamente asimétrico y diverso. Por ello,
parece indispensable desarrollar una nueva metodologia nacional, con razonable
consenso, para la microplaneacién regional que incluya no solo los factores
cuantitativos como hasta ahora (estadisticas bdsicas, inscripciones anticipadas,
obra publica, etc.), sino que vaya asociada a algunos elementos de calidad,
eficiencia y equidad.

d) La anarquia salarial debe ser urgentemente corregida. Alli hay un margen
presupuestal que podria ser invertido en los programas dg calidad, pero solo en la
medida en que se produzca una politica salarial comin que reconozca desde
luego las disparidades regionales pero fije criterios de convergencia que eviten la
competencia perversa que hoy se da en la asignacion de salarios y prestaciones al
personal docente y administrativo, asi como ciertas obligaciones de rendiciéon de
cuentas que compense y beneficie a los buenos maestros. Obvio es decir que ho
basta con que dicha politica tenga algun tipo de respaldo legislativo en los
presupuestos anuales, sino también un consenso politico que fortalezca a los
gobiernos o entidades débiles frente a las presiones sindicales.

e) Asociado con lo anterior, la descentralizacion educativa no estara completa
mientras no incluya una descentralizacion gremial que mueva hacia los gobiernos
estatales la titularidad de la relacién laboral. Es verdad que puede parecer
contradictorio con la idea anterior —en la que subyace una especie de frente comun
entre gobiernos estatales- pero es preferible negociar con cada seccion estatal que
con el peso abrumador del sindicato nacional mas grande y poderoso del pais. Por
supuesto, esto implica que las aportaciones sindicales que hoy hace directamente
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el gobierno federal al SNTE (alrededor del 1.5% del sueldo mensual del trabajador
educativo) sean transferidas a las secciones para ir desarmando una de las
fuentes de poder corporativo mas importantes.

f) El papel de los gobiernos estatales es clave en la ejecucion de una mejor
inversion educativa. Los gobiernos, federal y estatales debieran acordar
anualmente la integracion de una especie de bolsa o fondo presupuestal destinada
exclusivamente a hacer inversién de capital en temas de calidad y que esté
asociada a dos variables. Una es el desempefio que muestren los centros
escolares de cada estado y municipio en determinados indicadores, de forma tal
gue sean premiados los esfuerzos que cada entidad haga e incentivada la
competencia entre estados. Y la otra consiste en fijarles a los estados un minimo
porcentual creciente que los estados asignen de sus presupuestos a programas de
calidad y eficiencia. Esto podria alentar a los gobiernos locales a hacer sus propios
esfuerzos presupuestales y a asumir la administracion de la educacion basica no
como una carga financiera y politica —como ocurre hoy- sino como un area de
oportunidad para la competitividad de sus estados y el logro de menores
desigualdades.

g) Finalmente esta el controvertido tema de los bonos educativos. Son de tal
magnitud las complejidades y limitaciones del sistema educativo mexicano, que
son crecientes las voces que opinan que debiera modificarse la direccion en que
se invierte el gasto educativo. En otras palabras, en lugar de transferir recursos
publicos a la oferta dirigirlos a la demanda mediante un mecanismo de bonos o
“vouchers” que permitan a los padres de familia la libre eleccion de la escuela
donde quieren que estudien sus hijos. En principio, pareceria que este sistema
alentaria una competencia entre escuelas por atraer mas estudiantes a partir de su
calidad o éxito escolar, y que crearia las condiciones para la expansién de un
mercado privado de la educacion en ciertos niveles. Es un tema que habra que
explorar y estudiar con mas detenimiento, pero la idea ya esté presente.

e La base de este texto fue presentado en el David Rockefeller Center For Latin
American Studies durante el seminario “High Level Roundtable on Education Policy
and Inequality in Mexico”, organizado por la Graduate School of Education, Harvard
University. Cambridge, MA., octubre 2004.

e Email: otto.granados @itesm.mx

Notas:

(1) Véase la seccién 1.1.1. “Inversion en educacion” del Informe Escrito, asi como el Anexo
Estadistico del Cuarto Informe de Gobierno del Presidente Vicente Fox Quesada,
septiembre 1, 2004.

http://cuarto.informe.presidencia.gob.mx. Cfr. también: Juan Prawda y Gustavo Flores,
México educativo revisitado. Reflexiones al comienzo de un nuevo siglo, México,
Océano, 2001, en especial pp. 120-128; 150-158, y Gabriel Zaid, “;Gastar mas en
educaciéon?”, Reforma, septiembre 2003.

(2) Aunque hay varios estudios que reportan datos y cifras, véase en particular el cuadro
“Principales indicadores de la evolucién de la educacion”, en el Anexo Estadistico del
Cuarto Informe de Gobierno, septiembre 1, 2004.

(3) “Mensaje politico” del Presidente Vicente Fox Quesada, Cuarto Informe de Gobierno,
septiembre 1, 2004.

(4) INEGI, Encuesta Nacional de Ingresos y Gastos de los Hogares, ENIGH-2002:
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http://www.inegi.gob.mx/est/contenidos/espanol/proyectos/coesme/programas/rel_biblio.as
p

(5) “Principales indicadores...”, cit.

(6) Existen numerosos estudios sobre la competitividad de los paises. Ver, entre otros,
World Economic Forum, The global competitiveness report 2004-2005,
www.weforum.org. Aunque en ciertos casos hay una seria discusion acerca de la validez
metodoldgica de estos reportes, en particular porque algunos de ellos se hacen a partir de
encuestas internacionales, de todas formas ilustran debilidades, rezagos y fortalezas de
los paises. Ver también un estudio reciente de Pedro Aspe, “El futuro econémico de
México”, Este Pais, agosto 2004, pp. 11-20.

(7) Segun Reimers, los ajustes fiscales en América Latina han expandido ideas
“conservadoras” que, entre otras cosas, Se expresan en “una preocupacién por alinear
mejor a los sistemas educativos con las demandas de la economia para afinar la
competitividad de las naciones. La preocupacioén por la eficiencia también se extiende bajo
el supuesto de que el problema no consiste en cuanto se gasta en educacion, sino cémo
se gasta”. Fernando Reimers, “La buena ensefianza y el éxito escolar de los estudiantes
en América Latina”, texto presentado en el Seminario “Educacién Bésica en los paises del
sur: un derecho fundamental”, organizado por La Caixa de Barcelona, noviembre 2002. No
obstante enfoques como este, parece ser que la eficiencia en el manejo de los recursos
publicos asignados a educacion tiene una incidencia positiva o negativa sobre la
distribucion equitativa de oportunidades de modo que la ineficiencia en el gasto podrian
estarla pagando los sectores pobres. Dice Hanushek: “En lugar de medir la inversion
publica en capital humano solo por el gasto, es posible considerar los resultados y, por
consecuencia, evaluar la eficiencia en la provision de los recursos. El estudio de los
servicios educativos que provee el estado proporciona una ventana sobre una de las
cuestiones criticas en la politica publica que frecuentemente afectan a las economias: qué
tan bien estdn haciendo las cosas los gobiernos para dirigir los recursos hacia la
consecucion de los objetivos publicos importantes”. Eric A. Hanushek, Publicly provided
education, Cambridge, MA, National Bureau of Economic Research, (Working Paper
8799), February 2002, p. 1y ss.

(8) Hemos usado principalmente los informes Education at a Glance : OECD Indicators
2003 and 2004 Editions. www.oecd.org. Sin embargo, aunque la participacion de México
en este tipo de estudios internacionales es relativamente reciente, puede consultarse como
referencia el programa Progress in Reading Literacy Studies realizado por la Internacional
Association for the Assessment of Educational Achievment, en el cual México no ha
participado hasta ahora, asi como el mas conocido Programme for the International
Studies Assessment, también de la OCDE, en el que si se incluyé desde el afio 2000.

(9) Investment in Human Capital, Belmont, CA., Wadsworth Publishing Company, 1970
10) Does Education Matter? Myths about Education and Economic

Growth, London, Penguin, 2002

(11) Varios, “Por qué no crecemos? Hacia un consenso para el crecimiento en
México. Reflexiones de 54 economistas”. Huatusco,

Veracruz, junio 5-7, 2003, p. 11, Ver también E. Hanushek, op. cit., p. 1

(12) P. Aspe, art. cit., p. 12

(13) “Summary”, Education at a Glance 2004, p. 5

(14) Angus Maddison, Montoring the World Economy: 1820-1992, Paris. OECD, 1996.
(15) Education at a Glance 2003 y 2004, cit.

(16) CEPAL-UNESCO, Financiamiento y Gestion de la Educacion en América Latina,
San Juan, Puerto Rico, junio 4, 2004, p 5-6

(17) CEPAL-UNESCO, op. cit., p. 6
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(18) J. Prawda y G. Flores, op. cit., pp. 164-166

(29) Ibid., pp. 158-159

(20) Elaboracion propia del autor con base en las cifras de la Secretaria de Educacion
Publica y el Banco de México.

(21) Eduardo Andere M., La educacion en México: un fracaso monumental. ¢Esta
México en riesgo?, México, Planeta, 2003. Ver en especial el capitulo 7.

(22) Elaboracién propia con base en informacion de cada uno de los estados.

(23) Felipe Martinez Rizo, “Panorama educativo 2004. La edicién 2004 de Education at a
Glance de la OCDE. Presentacién general y lecciones para México”, Instituto Nacional
para la Evaluacion de la Educacién, México, Septiembre 14, 2004, p. 29

(24) E. Andere, op. cit., p. 35
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