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INTRODUCCION

llustracion erdtica para el cuento “Parpura”
del escritor Fernando Mino Gracia

En la actualidad existen diferentes medios de comunicacién, asi como un gran desarrollo
en la elaboraciéon de imagenes, si es bien habido que la ilustracion en la actualidad es parte
importante de este gran desafio de evolucion. La ilustracion se convierte en parte esencial
de la comunicacién grafica en cualquiera de sus formas.

La ilustracion como lenguaje visual esta provisto de ciertos codigos que nos permiten
mantener una relacion mas cercana con nuestro entorno. Y en la blsqueda de expresar
una sensacion, deseo o sentimiento en el que las palabras ya no son suficientes, la imagen
surge como una alternativa de comunicacion, y es la llustracion la que nos proporciona la
solucion para crear y realizar imagenes (ilustracion).

Hablar de ilustracion erdtica es un gran reto, ya que, por su naturaleza, hasta cierto
punto un tanto reprimida pero al mismo tiempo llena de vida, nos lleva de la mano por
el sendero de Eros, de la sutileza y la levedad del ser. A través de los afos, la forma de
transmitir nuestros deseos y necesidades como individuos racionales se ha visto afecta-
da de la misma manera en que hemos adquirido conciencia de todo lo que nos rodea,
tanto cultural como socialmente.

La literatura erdtica latente, da nuevas posibilidades para crear imagenes, que sean del
gusto del lector y que lo atraigan; que cumplan la misma funciéon que la literatura erética,
de ensofar todo aquello que no esta permitido; de envolvernos en lo ma s profundo de
nuestros sentimientos y lograr transmitir todo lo deseado o lo prohibido. No hay que
olvidar que el erotismo depende de cada persona, de su educacion, de sus deseos y de la
disposicion que se tenga para dejarse envolver entre la lectura y la imagen.

Este trabajo tiene como finalidad satisfacer la demanda del escritor Fernando Mino, autor
del libro Lineas trazadas, quien requiere ilustrar uno de los cuentos incluidos en su libro,
para su comercializacién posterior de forma individual, o en la seccion de Sexualidad del
suplemento “Letra S” del diario La Jornada. Como nota complementaria cabe mencionar
que el libro Lineas trazadas reline 6 cuentos breves entre ellos “Purpura”, que por su ale-
goria, sutileza y erotismo fue seleccionado por el autor para este trabajo.



Este proyecto tiene como finalidad vincular el conocimiento y la comprension de los ele-
mentos y conceptos de disefo grafico en el area de ilustracion, aplicado al texto seleccio-
nado, para realizar las ilustraciones, tomando en cuenta las caracteristicas de la ilustracion
e ilustracion erética .

El presente proyecto se desarrolla en tres capitulos, que corresponden a un marco tedrico,
marco referencial y desarrollo. Estos a su vez nos permitiran atender de una manera general
los aspectos mas significativos e importantes de la llustracion como medio.

Asi, el primer capitulo nos refiere a la importancia del la Comunicacién Visual e llustracion
como generadores de mensajes visuales y la importancia de la imagen en nuestro entorno;
en este punto se habla también de la percepcion y de la imagen icdnica, asi como de los
elementos compositivos a los que tanto el disefiador como el ilustrador recurren para
construir imagenes y facilitar la comprension de estas.

También se hace una revision de los aspectos mas generales de la llustracion en cuanto a
una clasificacién de la que se desprenden aspectos como caracteristicas, funcion, tema-
tica, ilustracion editorial y/o técnicas, ya que son igual de importantes, porque de estos
aspectos depende la labor del ilustrador para la visualizacion y realizacion de la imagen
(ilustracion).

En el tercer capitulo encontramos el concepto de erotismo, lo erdtico como género lite-
rario, asi como la ilustracion erética. Esta dltima como concepto es dificil de hallar en los
libros dedicados a la ilustracion, por lo que se realizara una breve revision de los anteceden-
tes de la imagen erdtica.

Y es en el ultimo capitulo de esta tesina que encontramos referencias tanto del autor
como de la propuesta grafica y la metodologia.



1. COMUNICACION VISUAL

E ILUSTRACION

ablar de comunicacion visual hasta cierto

punto podria ser una tarea ardua debido prin-

cipalmente a la implementaciéon constante de
nuevos conceptos de comunicacion, que se han ido
acufiando dia a dia como resultado del creciente pro-
greso de nuevas tecnologias que transforman nuestro
entorno, asi como de la manera de ver e interpretar la
imagen. Tomando como base este razonamiento quie-
ro ser lo mas concisa posible en el desarrollo de esta
tesing, y ser especifico en el proyecto gréfico.

Con el afan de no ser reiterativa, quiero que se dé por
entendido que todo esta dirigido a un proyecto de
ilustracion, teniendo como premisa ilustrar un cuento.

Como primer punto, es indispensable definir que es
comunicacion: es el entendimiento mutuo que nace
con “el lenguaje” desde el principio de los tiempos, a
partir del deseo y la necesidad de hacer comunicacion.
«La facultad del lenguaje consiste en producir signos,
que se convierten en herramienta del hombre, hacien-
do posible el pensamiento y la expresion».'El poder del
lenguaje radica en la posibilidad de nombrar las cosas,
los conceptos y las ideas, dandoles una forma y una
organizacion dentro de nuestro pensamiento.

Se puede entender por comunicacién al intercambio
de uno o varios mensajes, entre un emisor y un recep-
tor. El papel que cumple el disefiador en este proceso
de intercambio sera el de decodificar dicho mensaje
para un publico determinado.

Entonces, el “disefio grafico” es un proceso que tie-
ne como funcién basica encargarse de crear formas
de comunicacién a través de mensajes significativos
(grafismo) que satisfacen necesidades especificas. El

disefiador es quien se va a encargar de organizar y hacer
efectivo el mensaje a partir de ciertos codigos, que son
las reglas para elaborar y combinar los elementos del len-
guaje, proyectandose en codigos conductuales que los
pueden reforzar o transformar. Tanto el disefador como
el ilustrador dentro de este proceso de comunicacion
llevan a cabo una labor creativa; en este sentido, ilustrar
es mas personalizado, ya que recurre a un vasto mundo
de conocimiento que les es proporcionado al tocar, leer,
oler, sentir, ver, etc a sus emociones y experiencias que
le dan sentido y significado a todo lo que nos rodea. En
esta fase creadora, el produce imagenes mentales, para
comenzar a dar una interpretacion grafica de una idea,
que podamos percibir y sentir.

«La funcion mas objetiva de la comunicacion es, trans-
mitir imagenes».?

Alilustrar damos formay sentido a un mensaje, median-
te la construccion y manipulacion de imagenes, que a su
ves cumple con una necesidad que interpretamos o tra-
ducimos en codigos visuales ya que le damos un sentido
propio sobre una idea o pensamiento. Es un proceso en
el que se cumple como finalidad el interpretar, sintetizar,
estructurar y organizar graficamente el mensaje para un
publico determinado o especifico al cual va dirigido es
aqui donde el disefio se inserta en un proceso comuni-
cativo valiéndose de un lenguaje visual.

1.1 El mensaje visual
Entendamos como comunicacién visual a la creacion,
produccion y difusion de mensajes en los que inter-

'TAPIA, Alejandro, De la Retdrica a la imagen, UAM, Xochimilco.
pp 28, 29.
2MOLES, Abraham, La imagen: comunicacion funcional.
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viene la percepcién, actuando sobre nuestros sentidos,
ya sean sonoros, térmicos, dinamicos, visuales, etc. Asi
tenemos que: el emisor emite mensajes (ilustrador) y
un receptor los recibe (los percibe).

Bruno Munari en su libro La concepcion de los objetos
divide el mensaje en dos partes: la primera es la informa-
cion codificada, en un lenguaje visual que lleva consigo
el mensaje, y la segunda es el soporte visual. El soporte
visual es el conjunto de los elementos que hacen posi-
ble el mensaje, desde estrategias, técnicas y recursos que
el ilustrador emplea en la visualizaciéon y realizacion de
imagenes considerando asf al mensaje como un conjun-
to de signos o sonidos que son objeto y contenido de un
analisis y sintesis para efectuar una mejor comunicacion
creando, un lenguaje visual.?

«Siempre que se disefia algo, boceta, pinta, ilustra, gara-
batea, construye, esculpe o gesticula, la sustancia visual
de la obra se extrae de una lista basica de elementos.
Y no hay que confundir los elementos visuales con los
materiales de un medio...».’

El mensaje visual es la relacion perceptual que se da
entre el llustrador (emisor) y el piblico (receptor); una
vez que el publico interpreta el mensaje mediante la
decodificacion del lenguaje visual, cumple un proce-
so de asimilacion que se revisara mas adelante. En es-
te caso, la ilustracion es el vehiculo de representacion,
mediante el cual se hace evidente la esencia del men-
saje, sirviendo como apoyo a un texto. Ya que por si
mismas, las ilustraciones transmiten infinitas formas
de universos que todos percibimos y exteriorizamos
del entorno y que a su vez estimulan el desarrollo de
los sentidos del conocimiento y, como consecuencia,
la imaginacion.

6

1.2 Percepcion e imagen

La percepcion nos permite organizar en formas y es-
tructuras las cosas sueltas, es decir, el reconocimiento
que el espectador hace de ese objeto (Gestalt).

Percibimos y reconocemos un mundo ilimitado como
si fuera un cuadro cuyos bordes se ven limitados por la
vista humana. Este mundo visual responde al ambito de
la vida cotidiana «..la experiencia visual es fundamental
en el aprendizaje para comprender el entorno y reaccio-
nar ante €él»’y es gracias a la imagen que se forma en la
retina que podemos hacer un relacion de éste.

Las imagenes nos llegan a los ojos a través de la inci-
dencia de la luz y su reflejo sobre los objetos. El ojo
humano percibe tres tipos de informaciones:

« La posicion de las cosas.

« Laintensidad de la luz.

« El color y sus marices.

La percepcion no solo es un acto de ver, esta «..acti-
vidad visual es constante en la vida humana, y el co-
nocimiento, el reconocimiento y la comprension del
mundo dependen tanto de las experiencias y vivencias
ya que astas solo existen en la memoria».® Las sensa-
ciones y las vivencias son una fuente de informacion y
conocimiento del mundo exterior que tienen las per-
sonas. Toda esta informacién nos llega a través de los
sentidos:

« El gusto y el tacto actlian por contacto fisico.

- La vista, el olfato y el oido actlian a distancia.

3MUNARI, Bruno. La concepcion de los objetos.

“D.A. Dondis, La sintaxis de la imagen, p, 53.

Slbidem. p, 15.

5COSTA, Joa, La Esquemadtica: vizualizar la informacid, Barcelona,
Paidos, 1998, p,16.

’Ibidem, p, 48.



Cada sentido aporta un conocimiento especifico, es
decir, informacion sensorial. La vista es el sentido que
mayor fiabilidad nos aporta, y cuando esta informacion
visual es insuficiente tratamos de complementarla mas
detalladamente con ayuda de los demas sentidos.

Dentro de la percepcion visual encontramos tres fases:
La recepcion de la informacion: sensacion visual, es
posible gracias al sentido de la vista.
El almacenamiento de la informacion: Memoria vi-
sual, que es la capacidad para almacenar informacion
visual que captamos del exterior, la cual podemos pro-
cesar en otro momento. La memoria humana tiene
tres almacenes diferentes de informacion:

1. La memoria iconica transitoria, o almacén de in-

formacién sensorial. Esto es, que la experiencia vi-

sual dura mas tiempo que la presencia del estimulo;

luego, la imagen almacenada en esta memoria ico-

nica transitoria se desvanece y su recuerdo se confia

a otro tipo de memoria.

2. La memoria a corto plazo es de naturaleza verbal,

donde la informacién puede ser guardada o transfe-

rida al siguiente almacén. No se trata de una copia

exacta del estimulo, sino de una interpretacién selec

tiva de la informacion sensorial.

3. La memoria a largo plazo o memoria secundaria,

es el almacen definitivo de informaciones como las

costumbres, las destrezas, el lenguaje, etc.
Procesamiento de la informacion: pensamiento visual
es el ambito de relacion para las diferentes partes del
proceso de la percepcion:

1. La estimulacion a través de la vista.

2. La informacion que se almacena en la memoria.

3. Los procesos de la conducta que sirven para mo-

dificar el resultado de la percepcion.

El pensamiento es el principal proceso cognitivo de

los humanos y la caracteristica mas importante de
la percepcion es su poder de seleccion.

La informacion que se percive del entorno esta llena
de imagenes y aunque la mayor parte de la informa-
cion que recibimos llega por los sentidos de la vista
y del oido, es a través de la percepcién visual que se
identifica parte de esta informacion. Asi también to-
das la ideas que asimilamos en nuestro cerebro son
imagenes que sirven para representar las cosas del
mundo que nos rodea.

La imagen cumple multiples funciones, como repre-
sentar ideas u objetos en la mente (imagen mental), es
soporte y transmisora de mensajes y parte fundamen-
tal de la cultura visual:

« La imagen es una seleccién de la realidad.

« La componen un conjunto de elementos plasticos
especificos que forman la imagen.

« Imagenes mentales que nos dotan de la capacidad
de retener y reproducir (en este proceso interviene la
imaginacion).

La imagen depende de un proceso de percepcion vi-
sual, a través del cual se realiza un mecanismo de selec-
cion de la realidad y de una representacion, referida a la
forma concreta de plasmar esa realidad de naturaleza
iconica en un soporte tangible.

1.2.1 Imagen iconica

El termino Icono se deriva del griego Eikon. Define a los
signos que guardan parecido con los objetos a los que
se refieren o representan.

«Los signos que extraemos de la naturaleza son sinto-
mas, indicadores, sefiales, indicios, o sea, significantes».”
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La imagen iconica es la representacion y reproduccion
de la realidad, o bien, la idea de semejanza con la reali-
dad que representa, por lo que toda imagen tiene un
referente en la realidad, independientemente de su
grado de iconicidad (semejanza con el original) o su
forma de reproduccion (dibujo, fotografia, etc.).

Entendamos asi que las imagenes son supeficies signifi-
cantes que representan larealidad y que se obtienen por
diversos medios y técnicas de representacion (ejemplo
como el lapiz, el pincel, el buril, acuarela, etc.).

Dentro de las caracteristicas de las imagenes segln

Abraham Moles (1991), se encuentran®:
Grado de figuracion: representacion por medio de
laimagen de objetos o seres conocidos por nuestros
ojos. Es decir, se refiere al grado de exactitud con
que la imagen se ajusta a modelos reales que noso-
Tros conocemos.
Grado de iconicidad: calidad de la identidad de la
imagen respecto al objeto representado, siendo la
maxima iconicidad el mayor grado de realismo de la
imagen y a menor grado de iconicidad mayor grado
de abstraccion de la imagen.
Grado de complejidad: se refiere a la cantidad de
elementos presentes dentro del cuadro que deli-
mita la imagen. La forma de percibir y comprender
esos elementos esta influida por la base cultural y
experiencia visual del observador.
Tamaiio de la imagen: se refiere a la cantidad de
espacio que ocupa esa imagen en el campo visual
del receptor.

Una imagen necesita ser percibida, analizada, com-

prendida y asimilada, para lo cual se puede analizar
respecto a la variedad de significados que despiertan
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en la mente de quien las interpreta. Estas sensaciones
estan apoyadas en la experiencia personal y cultural
del receptor.

La imagen tiene como contenido dos aspectos que ha-

cen que nos percatemos de ella:
Un contenido denotativo: cuando atendemos a
lo que dice explicitamente. Por ejemplo, la foto de un
caballo galopando, nos reproduce la imagen de éste.
Un contenido connotativo: es la significacion sub-
jetiva que esa imagen causa en el receptor, seglin su
tratamiento al ser reproducida. Cuando el sentido
incorpora también lo que existe implicitamente, es
decir, conduce a incorporar al sentido los sistemas
de valores, ideas, ideologias y producciones imagi-
narias de la colectividad.

La palabra responde, de manera mas o menos directa
o parcial a la pregunta s;qué es eso? Ayuda a identificar
los elementos de la escena y la escena misma: consti-
tuye una descripcion denotada de la imagen. Cuando
una imagen es separada del mensaje linglistico, queda
una imagen pura, la cual, a su vez, proporcionara de in-
mediato una serie de signos discontinuos, que pueden
ser iconicos, referenciales o culturales. Toda imagen im-
plica una cadena de significados de la que el lector se
permite seleccionar unos e ignorar otros.

1.3 Elementos compositivos

El ilustrador retoma dichos elementos en conjunto
para satisfacer las necesidades visuales, ya que la cons-
truccion de dichos elementos visuales permite mayor
libertad y un mayor nimero de opciones en la compo-
sicién de una ilustracion, asi como facilitar su pronta

8MOLES, Abraham. op. cit.



lectura. Los elementos visuales son la sustancia basica
que hacen comprensible lo que vemos y su nimero es
reducido: punto, linea, contorno, direccién, tono, color,
textura, dimension, escala y movimiento.

Punto. Como concepto indica posicion. No tiene lar-
go ni ancho. Es el principio y el fin de una linea y es
donde dos lineas se encuentran o se cruzan. El punto
como forma es la unidad minima perceptible y simple,
relativamente pequefo.

Cuando los puntos se conectan son capaces de dirigir
la mirada, ya que el punto tiene una fuerza visual gran-
de de atraccion sobre el ojo. La capacidad de los pun-
tos para guiar el ojo se intensifica cuanto mas proximos
estan uno del otro. Al dejar una marca, sea con color
o cualquier tipo de material, concebimos ese elemento
visual como un punto que pueda servir de referencia o
como un marcador de espacio (Fig.1).

Linea. Como concepto es el trazo que deja un punto
al moverse, tiene largo pero no ancho, tiene posicion
y direccién y esta limitada por puntos y puede formar
los bordes de un plano. Como forma puede ser recta,
curva, quebrada o irregular.

La linea no es estatica: es el elemento visual factible
para el boceto ya que puede ser rigurosa o espontanea
y expresiva, delicada o audaz, burda e incluso dinamica
(Fig.2). Algunas de sus funciones plasticas son:

« Aportar profundidad a la composicion, sobre todo

en representaciones planas.

- Separar planos y organizar el espacio.

» Dar volumen a los objetos en dos dimensiones.

« Representar tanto la forma como la estructura de

un objeto.

Hay tres tipos de lineas:
« La linea como objeto: es una linea que no es com-
ponente de una forma, sino que ella misma es una
imagen, por ejemplo, los pictogramas (imagen).
« Lalinea de contorno: que delimita la definicion de
una imagen.
« La linea de sombreado, que forma parte de una
trama de lineas para dar volumen a los objetos y
aportar profundidad a los planos.

Contorno. La linea define el contorno, por tanto, el
contorno es una linea articulada. Existen tres tipos de
contornos basicos: cuadrado, circulo y triangulo, a par-
tir de los cuales se generan infinitas formas. Cada uno
de ellos tiene una carga de significado basada en per-
cepciones psicoldgicas:

« El cuadrado expresa rectitud, seriedad, honestidad.

«El triangulo expresa tension, conflicto, accion.

«El circulo expresa calidez y proteccion (Fig.3).

Direccion. Los tres contornos basicos expresan tres
direcciones basicas:
« El cuadrado indica la direccion horizontal y vertical.
« El tridangulo expresa direccion diagonal.
« El circulo indica la curva.

Las direcciones visuales son elementos esenciales de
los mensajes visuales:
« La direccion horizontal y vertical aportan estabili-
dad a las relaciones visuales.
« La diagonal es la direccién mas inestable y pro-
vocadora.
« Las direcciones curvas expresan repeticion y calor.
Textura. Es el elemento visual que representa las
cualidades del tacto y la sensacion de superficie, re-
sulta esencial para la percepcién espacial y en pro-
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Figura, 1

Figura, 2

Figura, 3
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fundidad de lasimagenes. La experiencia
que tenemos con la textura no es tactil,
sino Gptica; ya que provoca una percep-
cién en profundidad de las imagenes.

Tono. Manifiesta la mayor o menor pre-
sencia de luz. Es la intensidad de claridad
u oscuridad que puede presentar un ob-
jeto. Las variaciones de la intensidad de la
luz que ilumina a los objetos determina el
tono. El tono nos permita crear una serie
de efectos visuales como la profundidad y
el volumen, que se dan de manera virtual.
Debido a estas variaciones distinguimos la
forma visual de los objetos que nos rodean
y, puesto que la imagen es bidimensional, el
contraste de tonos permite crear la sensa-
cién de profundidad.

Movimiento. La sugestiéon de movimiento
en formulaciones visuales estaticas es difi-
cil de conseguir sin distorsionar la realidad,
pero esta implicita en todo lo que vemos.
El movimiento no se le atribuye al medio,
sino al ojo del observador, en el que se da
el fendmeno fisiolégico de la “persistencia
de la vision”. El film cinematografico es en
realidad una sarta de imagenes inmoviles
que se diferencian poco unas de otras y
que, cuando el hombre las contempla en
intervalos de tiempo apropiados, se mez-
clan en la vision de manera que el movi-
miento parece real. En la imagen estatica
existen métodos para representar el movi-
miento, es decir, se puede crear ilusién de
movimiento.



Una pintura, una fotograffa o el disefio de
un tejido pueden ser estaticos, pero la mag-
nitud de reposo que proyecten compositi-
vamente puede implicar un movimiento
como respuesta al énfasis y a la intencién
del disefio.

Dimension. La representacion de la di-
mension en las imagenes hay que suge-
rirla por medio de la ilusion. Se trata de
la representacion en dos dimensiones de
estructuras con volumen. Podemos crear
esta simulacion de volumenes gracias a la
perspectiva y al uso de los tonos de luz:
« Perspectiva. Se crea la sensacion de rea-
lidad, con ello las imagenes, que son bi-
dimensionales por definicion adquieren
la sensacién de profundidad. Usa la linea
para crear sus efectos, con la intencion
de producir una sensacion de realidad.
« Tonos de Luz. Se logra mediante el uso
de los diferentes tonos de luz (claros y
oscuros), jugando con luces y sombras.
Podemos crear una ilusion de profun-
didad y volumen en la creacién de una
ilustracion. Escala. La escala permite la
modificacién de una imagen u obje-
to, sin que el resto de sus elementos y
cualidades se vean afectadas, excepto
sU proporcion respecto a otro objeto.
Es posible establecer una escala no so-
lo mediante el tamario relativo de las
claves visuales, sino también mediante
relaciones con el campo visual o el en-
torno (Fig.4).

llustraciones del

cuento platero y yo. Cla-
ramente apresiamos el
manejo del punto, la linea,
el movimiento, la forma, la
textura y el tono.
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Figura, 4

M.C. Escher, "Belvédere”, lithograph, 1958.

Color. Es el elemento visual mas emocio-
nal y expresivo. Es el resultado de afiadir al
tono un componente cromatico. Se des-
compone en tres dimensiones: matiz, satu-
racion y brillo.

El color es una experiencia del sentido de la

vista que se produce gracias a tres factores:
« Una emision de luz. La presencia de
luz es esencial para que se perciban los
colores.
- La modulacion fisica que la superficie
de los objetos hacen de esa luz. Los ob-
jetos absorben y reflejan la luz.
« La participacién de un receptor es-
pecifico: la retina. El ojo humano con-
tiene tres tipos distintos de receptores
del color, que son sensibles a la luz roja,
verde y azul.

Los colores pueden influir sobre el estado
de animo, ya que llegan a tener un poder
psicolégico sobre nosotros: a los colores
oscuros se les puede llamar sombrios; por
ejemplo, el verde puede ser tranquilo y
relajante. El ilustrador debe comprender y
considerar estas asociaciones para hacer
una mejor eleccion, pues éstos pueden lle-
gar a ser el factor clave en una imagen.’

Negro: misterio, oscuridad, muerte, pena,
miedo, desolacion, elegancia o poder.

Blanco:
frialdad.

uz, paz, inocencia, sinceridad o



Rojo: captador natural de la atencion. Es el color de
las emociones, de la pasion, la fuerza y la masculinidad.
Los rojos vivos y fuertes pueden simbolizar la sangre, la
ira, el fuego y el sexo. Por regla general se acepta que el
rojo tiene un poder psicoldgico sobre nosotros, y por
ejemplo, las habitaciones rojas nos hacen sentir mas
calientes, hambrientos o excitados. El rojo también sig-
nifica peligro y se usa en forma de tipografia gruesa y
clara y simbolos en todo tipo de avisos, haciéndolos
inmediatamente reconocibles y dandoles el sentido de
urgencia e importancia.

Las imagenes atrevidas —la sangre, las luces rojas, el lapiz
de labios rojo sexy, la ropa de encaje— podrian parecer
la aplicacion natural del rojo pero también se puede
usar para imagenes mas sutiles, siempre que se emplee
en cantidades pequenas .

Azul: sugiere serenidad y pureza. Las connotaciones
mas naturales del azul vivo claro empiezan con el cielo,
el mary el agua. A partir de ahi manan ideas de frescu-
ra, limpieza, frialdad y pureza, haciendo que el azul sea
un color natural para usar en productos de limpieza
o productos que tienen una imagen limpia. El azul es
considerado comUnmente un color frio, aunque tal
como sucede con todos los demas colores su calidez
o su frialdad depende del contexto en el que se usa, o
en la manera, como se relaciona con los otros colores
que aparecen junto a él.

Amarillo: atrae la atencion. Es el color mas claro al
compararlo con los otros dos colores primarios, y con
la escala de tonos de gris. El amarillo tiene casi la mitad
de la luminosidad del azul, y este factor domina sus ca-
racteristicas y uso en el disefio. El amarillo es usado para
representar la luz. Es clido, alegre y lleno de energfa. La

mas pequefia cantidad de amarillo colocada junto a un
color oscuro como el azul oscuro puede establecer un
contraste llamativo. Ya que es el mas visible y recono-
cible de los colores, se le ha adoptado también como
sefial de peligro.

Verde: limpieza fria y refrescante. El verde es el color
natural por excelencia. Mas que los otros colores, los
verdes se clasifican como naturales o artificiales. La am-
plia gama de verdes naturales tiene connotaciones de
paz y tranquilidad. Los verdes con un alto contenido
de vibrante azul tienen un aire deportivo y activo. Su
complementario es el rojo.

Naranja: vibrante y vital, atrae siempre la mirada. Es un
color célido, vibrante, vivo y claro. Las connotaciones
mas obvias del naranja vivo son los lugares calidos y exo-
ticos, y la fresca y sabrosa fruta. La fruta simboliza salud y
vitalidad y, a su vez, el color se ha apropiado estas asocia-
ciones. Es una opcion natural para crear una atmosfera
tropical o exdtica. Su complementario es el azul.

Purpura: simbolo del poder y el prestigio. Se asocia
con la realeza, el alto rango y la excelencia. También
puede ser un color romantico y femenino, lo cual es
particularmente cierto con los lilas mas claros, usados
con sensibilidad junto a colores armoniosos. Su com-
plementario es el amarillo.

Marrén: representa la vida sana y la honestidad. El ma-
rron ofrece opciones muy ricas. En general es un color
calido, tranquilizante y confortable. Se le asocia princi-
palmente con cosa tales como la madera, la tierra, el
otofio y el campo.

°SWANN, Alan. E/ color en el disefo grafico. p 7-75
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14. ILUSTRACION

1.4.1. ;Que es ilustracion?

Se han mencionado ya las caracteristicas elementales
de la imagen desde un reconocimiento conceptual;
pues bien, la peculiaridad de la ilustracion radica en
funcién de cada una de éstas por ser un area de la
comunicacion visual.

La ilustracion persigue como objetivo plasmar de ma-
nera grafica imagenes que en su contenido manifiesten
una idea o concepto para reforzar su valor (iconicidad,
referencial) o faciliten su comprension, ya sea expli-
cando, traduciendo, interpretando o ampliando tal in-
formacion por medio de recursos de representacion y
soportes tangibles (libro, revista, cartel etc.).

«El término imagen, que viene del latin “imago”, es la
similitud o signo de las cosas, que pueden conservarse
independientemente de las cosas mismas:

- El producto de la imaginacion.

» La sensacion o percepcién misma, vista por parte

de quien la recibe».

Al buscar el concepto de la palabra ilustracion encon-
tre que proviene del latin “ilustratio”, que significa: ilu-
minacion; el termino “ilustratio”, conlleva los conceptos
de alumbrar, iluminar, divulgar, adornar. El significado
original de la palabra ilustrar es dar luz."

Una imagen constituye sélo una respuesta a la nece-
sidad de registrar, preservar, reproducir o identificar
personas, lugares, objetos; proporcionan datos visuales
que pueden transmitir informacion, mensajes especifi-
Cos 0 sentimientos expresivos y también para ampliar
el proceso de la comunicacién humana.
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Muchos objetos se piensan dentro de un modo visual,
que pueden ser representados con imagenes de forma
simbdlica, representativa o abstracta dependiendo del
contexto en el que se emplee.

«La funcion primaria de la ilustracion es realizar la in-
terpretacion gréafica de una idea»? Una ilustracién es
una imagen que surge a partir de un proceso creativo
(imaginacion), que comienza con una idea y que con la
experiencia cultural del ilustrador tomara forma con res-
pecto a la informacién previa que se tiene para realizarla.
Es entonces cuando trazos, figuras, texturas y color se
plasman en una hoja en blanco a través de la habilidad
del ilustrador, al emplear una técnica para realizar la ima-
gen. También podemos crear imagenes muy detalladas y
laboriosas, en las que cada una de las partes que la con-
forman ya han sido pensadas concienzudamente.

En torno a esto puedo decir que la ilustracion se conci-
ve a partir de las imagenes y que su funcién primordial
radica en la disposicion de los elementos perceptuales
(forma de visualizar el entorno, imagenes mentales, con-
ceptualizacién de la imagen, etc) y graficos para una
comunicacion inmediata con el receptor. Es asi que la
ilustracion conlleva en si misma tres niveles de represen-
tacion determinados por el contenido tematico, carac
teristicas o funcion que se quiera abordar o comunicar:

Figurativo. En el que se representa una realidad proxi-
ma mediante el detalle visual plasmado en la imagen
grafica la cual se emplea mas comunmente en una in-
formacion directa.

Simboalico. Representacion en la que se sintetiza la infor-
macion reduciendo un detalle visual de la imagen y que
es reconocible al mismo tiempo por diversos publicos.
Abstracto. No se ajusta a los limites de la represen-



tacion convencional la abstraccion radica en la inter-
pretacion personal y espontaneidad de la actividad
creativa sobre la imagen.*

1.4.2. Clasificacion de la llustracion
Como ya se menciono anteriormente la ilustracion
conlleva niveles de representacion que se determinan
por diversos aspectos que nos facilitan los parametros
con respecto al tipo de ilustracion que se requiere, se-
gln sea el caso.

En los libros nos encontramos con diversas clasificasio-
nes, pero dado que las ilustraciones que se plantean en
esta tesina contienen caracteristicas especificas y, como
su titulo lo indica, de llustracion erotica, partiré de la si-
guiente clasificacion para enfocarme en el aspecto de
contenido tématico, que es la tipificacién principal de
las ilustraciones a realizar en este proyecto.

La presente clasificacion parte de la informacién propor-
cionada por el Lic. en Comunicacion Grafica Guillermo
Rivera Gutiérrez, profesor de la Escuela Nacional de Ar-
tes Plasticas en la UNAM:

« Caracteristica: independiente de un texto, depen-
diente de un texto y semidependiente de un texto.

« Funcion: informativa, decorativa y educativa ésta re-
gula o modifica una conducta, etc.

« Soporte: editorial, cartel, espectacular, embalaje, etc.
« Contenido tematico: erotico, cientifico, fantastico, etc.
« Técnica: tradicionales, ordenador, experimentales, etc.
« Destinatario o publico: infantil, adultos, mujeres,
hombres, grupo social, grupo cultural, instituciones.
Partiendo de esta clasificacion, sera mas practico iden-
tificar las partes que mejor convengan en la realizacion
de las ilustraciones del presente proyecto.

1.4.2.1. CARACTERISTICAS

Estas buscan cubrir una necesidad de transmitir o com-
plementar de la mejor manera una funcion determina-
da. La ilustracién independiente permite expresar una
idea 0 concepto por si misma, sin la necesidad de un
titulo, texto o inscripcion de ningun tipo. La ilustracion
semidependiente complementa o amplia un texto, es-
crito, titulo o slogan. La ilustracion dependiente requiere
de un texto para su comprension, ya que la informacion
contenida en ésta es en si incompleta, su intencion es la
de despertar curiosidad, intrigar al lector para que éste
encuentre la respuesta en el texto que la acompana.”

1.4.2.2. Funcion

La funcionalidad comunicacional de la ilustracién parte
de los datos simbdlicos del momento, tipo de publico
y estracto social. Esta radica en satisfacer una necesi-
dad de contemplacién, en decorar, en la transmision
de un conocimiento, de una ensefianza o en reforzar y
hasta promocionar de alguin producto o servicio.

La ilustracion proporcionara una vision mas amplia del
mensaje, para asi mejorar la informacion contenida en
el mismo. Por ejemplo, una novela, en la que historia
esta ubicada dentro de un espacio y tiempo histéri-
co, con el ctal el lector no esté familiarizado entonces
causara problemas para ser entendida, pero si la historia
cuenta con ilustraciones que contengan datos simboli-
cos propios del momento al que se hace referencia, es-
tara dandosele al lector informacion suficiente para ser
mas explicita su apreciacion.

1YABBAGNANO, Incola. Diccionario de Filosofia.
"QUENTIN, Newark, ;Qué es el Disefio Gréafico? Manual
de disefo. p 87.

2LOOMIS, Andrew, llustracion creadora, Buenos Aires,
Hachett, 1980. p 178.
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1.4.2.3. Contenido tematico

Tiene que ver con el tema que oborda el ilustrador, ya
que puede existir una extensa variedad de éstos. Ense-
guida solo se mencionan algunos.

llustracion Cientifica o de Divulgacion. llustraciones
especializadas para las ciencias como la medicina, el es-
pacio sideral, la biologfa, la fisica, etc. donde se requiere
cierta fidelidad especial del tema a ilustrar; se identifi-
ca por ser muy compleja, por ejemplo, la exactitud del
cuerpo humano no es facil de abstraer ni de sintetizar.

llustracion Fantastica . El tema de la fantasia es muy
vasto, por lo que seré muy breve. «La fantasia es la
facultad de la mente para representar cosas que no
existen, es el producto de la imaginacion. La ilustra-

El mago curioso, por Melvyn Grant.

cion fantastica es aquella que transforma y hace pare-
cer como real incluso lo irreal e inadmisible. Conlleva
una serie de eventos que se elaboran con elementos
tomados de la realidad, solo que ordenados de mane-
ra inhabitual, extrafia y desconcertante, contradictoria
de esa misma realidad, pero presentados en forma que
parezcan reales o, al menos, posibles»."

1.4.2.4. llustracion editorial

Entorno a esta encontramos que la ilustracion se utili-
za a partir de las necesidades del soporte editorial que
la requiera, ya sea un libro, una revista, un periédico,

*Supra, véase imagen iconica.

3LOOMIS, Andrew. op. cit.

“Antonio, Risco. Literatura y Fantasia, p 14.

>Biblioteca del Disefio Grafico llustracién. Volumen Il, p 30.
'°lbidem, p 23.

llustracion Cientifica, The human body, Britain 1983.
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etc. Con respecto a la ilustracion de libros,
en algunos casos solo se llega a ilustrar la
cubierta y sobrecubierta y a veces el libro
completo. «Los factores mas comunes en
un libro son: llamar la atencion del posible
comprador, que guarde relacion con el te-
ma y que tenga un estilo distintivo.»®

Existen textos demasiado largos y a veces
se presenta el inconveniente de no poder
ilustrarlos por completo, por lo que se ex-
trae de éstos lo mas esencial de la infor-
macion, la idea principal. Este es el caso
de la publicacion de revistas en las que el
disefiador manipula la imagen como mejor
convenga al articulo: a veces solo se pone
un detalle, ya que el espacio que se otorga
no es lo suficientemente importante.

«En un periddico, las ilustraciones se cla-
sifican en cuatro tipos: vifietas comicas,
infogramas (graficos de informacion), ilus-
traciones conceptuales y reportaje.»'

Con respecto a las vifietas, encontramos la
caricatura o dibujo humoristico, emplea-
dos para zatirizar sobre todo la politica.

Los infogramas nos introducen al articulo de
una manera esquematica, también alusivos
a finanzas, prondsticos del tiempo, etc.

«La ilustracién conceptual esta para acla-
rar las caracteristicas del articulo, mas que
transmitir informacién concreta.»” La ilus-
tracion de reportaje se suscita en el trabajo
judicial ya que en algunos paises no se per-

llustracién infantil de Fran-
cisco Nava Bouchain para el
cuento “El pajaro del alma”

José Luis de la Camara, Anuncio para la revista H! Magazine.
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mite acceder con camara a los tribunales, por lo que se
realizan dibujos de lo sucedido en éstos.

1.4.2.5. Técnicas de representacion
Elilustrador decide sobre la técnica y materiales que
ha de utilizar y que le permitan obtener el mejor
resultado a la hora de elaborar una ilustracion; éste
puede recurrir no sélo a una técnica de representa-
cion sino a su combinacion, si asi lo prefiere. Algunas
de las técnicas a las que se puede recurrir son:

Lapiz. El lapiz es tal vez el medio més efectivo para
un disefiador. Con él podemos esbozar cualquier co-
sa pensada antes de realizar el disefo de una pagina.
llustracion, ya que no se seca, no se rompe, se puede
borrar con facilidad y permite trabajar sobre la mismo.

Es un medio seco, en el cual la linea es el factor predo-
minante; encontramos una variedad de estos: los lapices
duros y los lapices blandos. También hay lapices de car-
bon que producen lineas mas fuertes y su presentacion
varfa del blando al duro. También existe una gama muy
extensa de lapices de color y son dificiles de borrar. El
soporte adecuado para usar el lapiz es el papel blanco y
de color. Un medio apropiado para los lapices blandos
son los papeles lisos y la cartulina; el papel texturizado
se recomienda para los lapices duros.

El lapiz es un medio lineal; ya que las lineas pueden
ser muy expresivas, segn la presion y la velocidad de
la mano que traza el dibujo y el grado de dureza del
lapiz. Para producir el tono, se puede frotar, sombrear
o ashurar, 0 hacer puntos o trazos cortos. Para lograr
textura, se puede apoyar el papel sobre una superficie
rugosa y frotar con el lapiz por encima.
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Carboncillo. El carboncillo al igual que el lapiz, se pre-
senta en distintos grosores y grados de dureza; se pue-
den producir lineas finas dibujando con el borde de la
barra. Hay barras de carbén comprimido, lapices de
carboncillo que contienen carbén comprimido.

Al usar el carboncillo se obtiene una imagen negra;
se obtiene tanto linea como tono, el tono se logra al
frotar una cantidad abundante de carboncillo sobre el
papel y se extiende con un trozo de papel o con los
dedos. Con una goma se elimina el polvo de algunas
zonas para lograr aclararlas y para lograr blancos de re-
alce; por lo regular se fija en etapas intermedias, a lo
largo de su realizacion.

La pluma y tinta. Existe una variedad de plumas en-
tre las cuales encontramos: la pluma de cafia, plumilla,
pluma fuente, boligrafo, rotulador. La tinta mas comun
es la tinta china y también se presenta en una gran va-
riedad de colores, pero la mas usada es la tinta negra.
Al utilizar la tinta se puede emplear como medio un
papel cartridge, que tenga una superficie satinada o
porosa. Se pueden recurrir a dos estilos en la técnica:
lineas y puntos para moldear trazos.

Pastel. Estan hechos con pigmentos en polvo, envuel-
tos en la cantidad justa de goma vy resina para evitar
que se deshagan; son blandos, y crean transiciones sua-
ves de tonos y se borran con dificultad. El papel debe
de ser de una superficie porosa para retener las parti-
culas finas del pigmento. Se fabrican papeles especiales
y de colores, como el Ingres; el pastel se aplica con sua-
vidad, para dejar traslucir la textura del papel, ya que es
mejor que se note.

Yibidem. p 25.



llustraciones de Arturo Hernandez donde empleo una técnica mixta ( Aerégrafo, Acrilicos, Gouache, Lapiz, Tnta.).

El pastel al dleo son diferentes del pastel blando “pu-
ros”; son parecidos al dleo, los colores se preparan y se
ablandan con trementina y para trabajar con un pincel
o se superponen formando capas. Los pasteles se pue-
den modelar para crear efectos de impasto, afiadiendo
capas y capas de pastel, para después fijarlo.

Acuarela. Pigmentos molidos, se ligan con goma ara-
biga y se disuelven en agua. Las acuarelas se adhieren
al papel y la goma proporciona el brillo al color, actta
como un barniz suave delgado. La caracteristica prin-
cipal de la acuarela es su transparencia y es un medio
luminoso. En cuento a su gama, no emplea el blanco,
ya que éste se sustituye con el blanco del papel; tiene el
inconveniente que no se puede rectificar una vez que
se ha aplicado en el papel. Es aconsejable usar un papel
blanco y de grano, suficientemente grueso y encolado,
por la humedad que éste recibe.

Se puede aplicar la acuarela mediante dos procedimien-
tos: acuarela hiimeda y acuarela seca. En el primero se

aplica la acuarela en el papel previamente humedecido,
y con rapidez, para evitar que este seque antes de cu-
brir con el pigmento en su totalidad.

Con la aplicacion de la acuarela en seco ocurre que el
papel no se humedece con anterioridad, el color se apli-
ca en velados superpuestos, esperando a que el primero
seque para poder aplicar el segundo, y asi sucesivamente
para ir matizando y adquirir el tono que requiera cada
zona. Se recomienda no aplicar mas de cuatro velados
superpuestos. En ambos casos, los colores se aplican
aguados, por lo que a veces es dificil de controlar.

Gouache. Es una pintura opaca, a base de agua, que
se prepara con pigmentos molidos menos finos que
los de la acuarela, ligados con goma arabiga, a los que
se aflade pigmento blanco para darles opacidad. Tiene
menos luminosidad que la acuarela y se puede modi-
ficar, permitiendo aplicar el color por encima; no es
conveniente usarlo diluido. La pintura al gouache de
mejor calidad presenta zonas de color planas y espesas,
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por lo que hay que aplicar la pintura con una consis-
tencia uniforme; cuando se seca, los colores tienden a
aclararse, y si varfa la consistencia, el color se aclara en
distintos grados. A veces se afiade engrudo al gouache
para espesarlo y entonces se peina o se arrastra con un
palillo puntiagudo para crear texturas.

Pintura acrilica. Suele llamarse acrilica al pigmento
ligado con una resina sintética. La pintura acrilica se
diluye con agua; asta se seca con la misma rapidez con
que se evapora el agua y, una vez seca, es impermeable,
lo que permite pintar por encima sin alterar los colores
que hay debajo o tapandolos. Los acrilicos son versati-
les y, aunque son opacos, se pueden diluir hasta lograr
una transparencia que haga falta.

Se puede emplear sobre una variedad de superficies co-
mo el lienzo, la madera, el cartdn, la cartulina o el papel.
También sirven las superficies metalicas, como el cobre
o el zinc (lo mejor serfa lijar antes, con papel abrasivo
aspero). La pintura acrilica se adhiere a cualquier super-
ficie, a excepcion de una brillante o aceitosa.

Oleo. Esta técnica se relaciona méscon los pintores que
con los ilustradores. Se prepara con pigmentos mezcla-
dos con aceite de linaza o de amapola; estos aceites se
secan lentamente, por oxidacion. Este proceso le da a
la pintura al 6leo una riqueza de color que la caracte-
riza. Existe una gama de diluyentes para la pintura al
6leo. El mas comun es la trementina. Segun la cantidad
que se Utilice, produce un pintura opaca o transparen-
te, cOn una terminacion mate o brillante.

El 6leo es un medio mas flexible, en parte por su tiempo

de secado, que permite pintar mojado sobre mojado y
la posibilidad de eliminar la pintura hasta el fondo. La
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pintura apenas cambia de color al secarse, y las zonas
mas oscuras tienden a hundirse y se vuelven opacas.

Para pintar al 6leo se utilizan dos técnicas basicas: las
pinturas que se elaboran mediante la superposicién de
capas, cada una de las cuales se deja secar antes de apli-
car la siguiente, y la pintura directa, en la cual se utiliza
color opaco para completar una pintura. Cuando se
usan capas de pintura, en la prepintura por lo general
se emplea una gama de colores limitados. Por encima,
se agrega color opaco o se usan veladuras finas de color.
Las veladuras producen una luminosidad muy caracte-
ristica. También se pueden aplicar pinturas encima de
otra capa, de manera que se traslucen partes del color
original. A esta técnica se le denomina esfumado; por
otra parte, a la pintura espesa, aplicada con un pincel o
con espatula, se llama impasto y se puede utilizar en la
prepintura o en capas sucesivas, para crear textura.

A veces se recurre a una espatula o algln instrumento
afilado para rascar la superficie de la pintura y dejar al
descubierto la prepintura. A menudo se elimina parte de
la superficie pintada, si todavia esta himeda, con papel
absorbente (papel periddico), o presionando algtin papel
muy absorbente sobre la pintura y retirandolo después.

Otra técnica es el mojado sobre mojado, la pintura al
6leo no se corre cuando se aplica himeda, y un color
hiimedo a veces se mezcla con otro color encima de la
pintura, o se aplica en zonas contiguas de color hiime-
do que después se funden entre si.

A veces hay que barnizar las pinturas al 6leo en etapas
intermedias para mantener la profundidad del color, ya
que tienden a hundirse; puede usarse el barniz de reto-
que, que se aplica cuando la pintura esta seca al tacto.



Aerdgrafo. Esta técnica se asocia con la ilustracién mo-
derna; aunque hay que recordar que el hombre primiti-
vo pintaba soplando pigmento a través de los huesos. El
aerégrafo emplea el mismo procedimiento: sacar el pig-
mento por medio de la presion del aire; cuenta con una
entrada de aire alimentada por un compresor eléctrico,
con boquillas de presion capaces de producir lineas finas,
tonos graduales y zonas de color plano y homogéneo.

Se puede usar todo tipo de pintura liquida; las mas ha-
bituales son las acuarelas concentradas, las tintas y los
acrilicos. En el caso de utilizar acrilico, hay que diluirlo y
de preferencia colarlo, para evitar que tape el aerdgrafo;
posteriormente, limpiarlo perfectamente con frecuencia.

Una de las técnicas que se utiliza con el aerografo es el
enmascaramiento; no solo se usa para proteger partes
de la ilustracién, hay que realizar mascaras para cada
forma, tanto si se desea un borde duro como suave.
Los bordes duros se suelen hacer con cinta para en-
mascarar, por ejemplo, con un plastico adhesivo trans-
parente; se usa un liquido para enmascarar, sobre todo
cuando hay formas intrincadas y cuando hacen falta
lineas o puntos; para ello se pinta la zona con el liqui-
do y cundo seca, se marcan lineas o puntos sobre la
superficie, antes de rociarla. También se pueden usar
diversos materiales para realizar texturas.

Collage y Montage. La palabra collage proviene del
francés coller, que significa pegar; nombre que se le da
a una imagen compuesta integramente o en parte por
trozos de papel, tela u otros materiales, pegados sobre
una superficie o lienzo, es una forma de crear formas
originales, cortando o rasgando los mismos; también
pueden emplearse fotografias o textos impresos.

Esta técnica fue empleada por los cubistas, al incor-
porar a sus pinturas fragmentos de periddicos y otras
imagenes. El montaje a veces resulta una forma efecti-
va de yuxtaponer una serie de objetos para crear una
nueva imagen. Este tipo de ilustraciones suelen ser tri-
dimensionales, ya que salen de su bidimensionalidad al
desbordarse del cuadro o formato.

llustrador por ordenador. Es un medio técnico. La
disponibilidad de este medio es cada vez mas comple-
jo para producir imagenes como una posibilidad para
crear ilustraciones, ya que permite trabajar la ilustra-
cion en diferentes etapas y crear variaciones, al mismo
tiempo antes de tomar una decision con respecto al
tratamiento mas adecuado; esto dependera del tipo
de programa que se utilice.

Se puede trabajar directamente una ilustracion (digi-
tal), que no presenta la caracteristica de otro medio, o
valerse del escaner, que sirve para manipular imagenes
fotograficas e impresos o realizados en otras técnicas y
conserva la calidad en color y tamafo. Permite apreciar
el texto y la imagen al mismo tiempo, para contemplar
la imagen dentro del contexto.®

'®lbidem, Biblioteca del Diseno Grafico, vol. I.



2. EROTISMO E ILUSTRACION

a palabra erotismo se desprende de Eros (en grie-

go «amor») que en la mitologia griega era un dios

hijo de Afrodita y del dios Ares, su amante. Eros
era el dios responsable de la lujuria, el amor y el sexo,
también era venerado como un dios de la fertilidad. Eros
es el simbolo del deseo amoroso, vuelto cupido entre los
romanos... Afrodita es la gracia, la seduccién, la ternura,
la dulzura, el placer suave. Eros es el deseo, la potencia
del instinto, la violencia del sexo.” Esta no es la Unica
historia de la mitologia griega que nos habla acerca de
Eros: «...Eribea, diosa de la noche de alas negras.. fue
cortejada por Eolo, el viento del oeste, y puso un huevo
de plata en las entrafias de la oscuridad. De este huevo
surgié Eros y puso en movimiento al universo.»*

1. Escultura, “Eros vuelto cupido”.

2. Representacion de Eros y Psyche.

El erotismo no sélo es una historia, es una expresion
corpdrea que se da a través de toda la serie de viven-
cias y sensaciones que le son inherentes al ser humano.
El erotismo es la busqueda del placer que nos llevaa la
excitacion y atraccion sexual.

El erotismo trata de todo aquello relacionado con el
sexo y con el amor. «Mds que un concepto, es una vi-
vencia personal. Es la capacidad individual para el goce
sexual. Es la expresion de la sexualidad, la exaltacion de
los sentidos; se relaciona con: el deseo, la excitacion y
el orgasmo...»”' El adjetivo erdtico nos indica que el te-
ma a tratar esta relacionado con el sexo, dependiendo
del sustantivo al que califica. Tenemos, por ejemplo, la
pintura erdtica o la literatura erotica.

En el mundo de los objetos, el erotismo puede confun-
dirse con el fetichismo, que es la derivacion hacia objetos

“Sade llustrado. México. 1% ed., 2002. p 11.

203 £/ ojo: erotismo, arte, sexualidad y cultura. México. Diciembre-
Enero. 2003-2004. p 31.

2! [bidem.



EROTISMO

o partes del cuerpo, de la libido, de tal manera que la
vista 0 una simple imagen real o mental de esa parte
del cuerpo provoque en el fetichista un deseo sexual. El
erotismo como expresion es especificamente humana;
nos da el potencial de trascender con nuestra imagina-
cion. Uno de los mejores canales es el arte a través de la
literatura, la imagen como la ilustracion, la fotografia, el
cine, la pintura, escultura. Su expresion se da segun los
lugares, el momento historico, las diferentes sociedades
y los temperamentos y aprendizaje de cada individuo.

Tengamos en cuenta que «..la conformacion de una
identidad erotica se inicia desde el momento mismo
del contacto con la madre. Un recién nacido experi-
menta placer al ser alimentado por su madre. Posterior-
mente, durante toda la primera infancia, al descubrir su
cuerpo e ir incorporando esta imagen como una per-
sona valiosa y digna de ser apreciada y querida. En la
etapa de la adolescencia, cuando a la maduracion de
los drganos sexuales se incorpora con todo su vigor a
la necesidad de una satisfaccion placentera frenética-
mente erotica, donde la imaginacién no tiene limites
y podemos enamorarnos de todos y de todo, incluso
enamorarnos del amor. Proceso muy importante para
poder incorporar la imagen de los otros y lograr un in-
tercambio satisfactorio. Al llegar a la adultez, cuando
nuestro proceso de desarrollo ha sido sano y nos per-
mite una buena integracion de la identidad, podemos
experimentar la vida erdtica como placentera, y estar
en disposiciéon de seguirla expandiendo en un proceso
continuo que nunca termina.»*

Con respecto a lo anterior, el erotismo es una actividad
exclusiva del hombre, porque es el Unico ser capaz de
crear y recrear su vida a través de la imaginacion, trans-
formando a la sexualidad de su funcién reproductiva a
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una actividad mas placentera y que sera diferente ca-
da vez mas en la medida en que se inventen los juegos
eroticos. «El primer punto que distingue a la sexualidad
del erotismo es la infinita variedad de formas en que se
manifiesta, en todas las épocas y en todas las tierras. El
erotismo es invencion, variacion incesante...»”

Debemos intentar descubrirnos a nosotros mismos, dis-
frutar lo que a nuestros sentidos es alcanzable, empezan-
do porlo sensorial y corporal, con aquello que nos permita
inventar nuestras propias fantasfas sexuales-eréticas, bus-
car la excitacion erdtica, el amor o placer.

Fantasia sexual

Las fantasfas sexuales son representaciones mentales
que estimulan y acompafian al acto sexual, son parte
importante de la actividad erética humana. Es asi que
las fantasias sexuales se experimentan desde que
se nace hasta que se muere. Durante la infancia, la
fantasia propicia que el nifio se formule preguntas
acerca de su realidad y que su curiosidad crezca. En
la adolescencia, con los cambios e impulsos fisioldgi-
cos, esta curiosidad se acrecienta. Es entonces cuan-
to el autoerotismo se vive mediante a las fantasias.

Las fantasfas son producto de la imaginacion; esta
ultima es una funcién psiquica conformada por el
juego de las representaciones mentales. La imagi-
nacion hace posible que se satisfagan, en parte, las
pulsiones sexuales sin ocasionar recriminaciones
sociales. El efecto de la imaginacion es catartico; es
como una valvula por la que escapan de manera
controlada los excesos pulsionales.

22 |bidem.
23 Qctavio Paz, La llamada doble, Amor y erotismo, México, 2004, p 15.



3. El beso, 1907-1908, Gustav Klimt.
4. El beso, escultura de Rodlin.

5. Issa & Girl, 2006, trabajada sobre madera de Audrey Kawasaki.

Amor, Placer y Seduccion

«La conducta del individuo esta regida por la necesi-
dad de amar y ser amado... El amor es ceremonia y
representacion... una purificacion que transforma al
sujeto y al objeto del encuentro erético... El amor es
la metafora final de la sexualidad... No hay amor sin
erotismo, como no hay erotismo sin sexualidad...»*

El amor podria definirse como el apego a un ser, un
objeto o a un valor moral. El amor es, a un tiempo,
instinto e impulso afectivo, deseo sexual y atraccion
sentimental; es el placer de la intimidad fisica y psiqui-
ca, para lo cual no es necesario que exista el deseo de
procrear. La relacion fisica es la manifestacion corporal
de los sentimientos de ternura y de apego.

;Qué es entonces el amor erdtico? Es el entusiasmo,
la exaltacion de los sentidos; estos matices establecen
las diferencias entre amor erético y sexualidad huma-
na. Puede existir erotismo sin amor, pero el amor no

puede existir sin el erotismo; en una relacion amatoria
no se puede pasar por alto la actividad erdtica, porque
esta es la forma de plasmar en los cuerpos los lazos
afectivos que los llevaron a esa union. Entonces, tene-
mos que el grado de entusiasmo o exaltacion se puede
determinar por ciertos niveles de erotismo, que se rela-
cionan con la manifestacién de diversos componentes
mentales que influyen a su vez en la conducta del indi-
viduo; el autoerotismo se define como un comporta-
miento sexual que permite vivenciar el propio cuerpo
como una fuente de sensaciones placenteras.

El autoerotismo permite al individuo una experien-
cia muy intima que lo lleva a la auto estimulacion, no
solo de los érganos genitales, sino también de otros
canales de erotizacién, como la piel, la vista, el olfato,
el gusto; asi mismo, puede experimentar con tantas
cosas como su imaginacion lo permita.

2 Qctavio Paz, op. cit, p 106.
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El placer es una emocién intensa median- 6. “Erotismo”, 2000, de Dolores Montijano.
te la cual el ser humano satisface una ne- 7. llustraciones de “La serie”, 2007, por Marta Chicote.
cesidad fisica o psiquica. El placer erético
se determina por el deseo que un hom-
bre puede despertar en una mujer, al igual
que una mujer en un hombre aunque el
papel que tiene el hombre es el de tomar
la iniciativa y el de la mujer despertar y
provocar el deseo carnal puede invertir-
se. “La seduccion representa el dominio
del universo simbolico”, esto es, que el
hombre es capaz de recrear el ambiente
perfecto; es decir, actividades de tipo eré-
tico, para romper con la monotonia del
comportamiento sexual establecido. Per-

mite un vinculo erético entre la pareja, en 8. “Desnudo tumbado”, 1910, de 7

el que seduce se valdra de cualquier am- Gustav Klimt.

biente propicio que ejerza la fascinacion 9. “She”, 2005, de Audrey Kawasaki. 9
y que a su vez aluda al poder de la ima- 10. llustracion de Sorayama.

ginacion para ir mas alla del simple acto
sexual. Un recurso de la seduccién son las
caricias eréticas para comenzar con el jue-
go y culminar en el placer erdtico. O bien,
crear y disfrutar de las fantasias eréticas
que lo lleven a experimentar sensaciones
placenteras, como escuchar musica, leer
poemas o literatura erdtica, ver peliculas
con temas e imagenes sugerentes que le
provoquen un estimulo de gozo, lo que
puede dar pie al deseo o apetito sexual, a
la excitacion y al orgasmo.

Hay que tener en cuenta que no todos
pueden llegar a experimentar de la misma
forma la busqueda del placer, ya que lo
que para un individuo puede ser el medio
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adecuado para comenzar la relacion amatoria con la
pareja, para otros ser totalmente indiferentes ante es-
tos estimulos eréticos.

La apariencia femenina es en esencia seductora y en la
medida de su atractivo propone al hombre para apre-
ciarla; si la mujer se desnuda, revela el objeto del deseo
para el hombre y viceversa. La desnudez es un estado
de comunicacion entre la pareja y revela la blsqueda
de una continuidad posible del ser en forma placente-
ra. La desnudez se complementa con la belleza de los
cuerpos, y aunque la belleza humana varia de acuerdo
al ideal, esto no cambia la belleza en el erotismo, pues
es subjetiva y varia seglin los gustos del receptor. Al
mostrar la desnudez del cuerpo se puede apreciar el matiz
de la naturaleza humana y su belleza (lam. 17). Ante un
cuerpo semi-vestido, sus ropas subrayan ese desorden co-
mo imagen erdtica y lo llevan a parecer mas desordenado,
mas desnudo, por la sugerencia que enmarca, asi como la
excitacion del espectador. La pasion permite al individuo
cargarse del libido para saciar sus impulsos como parte del
juego que se desata entre dos seres erotizados.

11.”The Nymphaeum”, 1878, de Bouguereau, The
Haggin Museum, Stockton, California, USA.

El erotismo como parte sustancial del individuo parti-
cipa en gran medida en las conductas sociales, porque
transcurre en el escenario de la representacion en for-
ma directa o indirecta para formar parte de la vida co-
tidiana. El erotismo como tal no termina nunca, es una
faceta vital en la naturaleza humana y para lograr su
desarrollo se requiere despojarlo tanto de falsas ideas
como de idealizaciones. Mientras exista el deseo sexual
en el hombre, se crearan otras formas de recrearlo.

Erotismo y sexualidad

«...La sexualidad es animal; el erotismo es humano. Es
un fendmeno que se manifiesta dentro de una sociedad
y que consiste, esencialmente, en desviar o cambiar el
impulso sexual reproductor y transformarlo en una re-
presentacion...»* La expresion de la sexualidad v las rela-
ciones sexuales han tenido caras distintas, han funcionado
como indicadores y reflejo de la forma de vivir y de pensar
del hombre. Juzgadas como absurdas o extrafas segun la
época, la cultura o el lugar, han sido diferentes.

La capacidad de goce sexual es parte de la salud men-
tal. Casi toda la actividad sexual va dirigida al alcance
de un goce compartido, y no a la reproduccion.® El
ser humano define su conducta sexual de acuerdo a
las reglas que impone la sociedad donde se desarrolla.
La importancia que desempefa el erotismo dentro de
la actividad sexual humana se determina por la nece-
sidad de difusion para que su significado deje de ser
un tabu en la sociedad. Asi, la educacién, el lenguaje,
la tradicion, el nivel cultural y todo el medio psiquico
colaboran en las costumbres del hombre y la mujer, ya
sea estimulando, reprimiendo o liberando.

#Qctavio Paz, op.cit. p 15.
*Fores, Andres. Asociacion Mundial de Sexologia. www.bbc.co.uk/
spanish/specials/1448_erotismoyplacer/
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12. Dibujo para Atocha, de Antonio Lopez Garcia.

El erotismo visualizado dentro de la sociedad varia de
acuerdo a la percepcion que cada individuo tiene con
respecto a los codigos de conducta de la cultura a la
que pertenece. El control de la sexualidad ha sido en
ciérta medida la causa de establecer reglas para man-
tener el orden publico y social. Es el erotismo el que
genera una conducta desenfadada, la que hace que se
rompan estas reglas o quiza solo es la excusa perfecta
para evadir la responsabilidad de la sexualidad huma-
na, esto es, conocer el cuerpo y explorarlo.

El erotismo es la identidad erdtica, asf como una mani-
festacion para que el ser humano aprenda de si mismo
y de otros para disfrutar de su sexualidad como ele-
mento primordial de su existencia. Al hablar de sexua-
lidad y erotismo, la civilizacion malinterpreta y reprime
los conceptos, cuando deberia expresarse, ya que es un
medio de comunicacion a disposicién de todo ser hu-
mano. La sociedad ha asumido calladamente la apeten-
cia sexual y el deseo de los cuerpos por los diferentes
papeles que desarrolla, tanto el hombre como la mujer,
y teme demostrar sus emociones. La conformacion de
lo erdtico esta relacionada con el contexto histérico, las
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13. Los ojos abiertos de la muerta, 2004, llustracion pa-
ra "L’ Historie de L’ oeil”, de George Bataille 48 x 35 cm.
Coleccién privada “Hans Jurgen Dopp”,

Frankfurt, Alemania.

normas sociales y su aplicacion, la cultura y su ideologia;
nuestra personalidad esta formada en gran medida por
lo que otros nos dicen que somos o que debemos ser.
Es importante decir que requerimos de mayor concien-
cia para poder disfrutar nuestras emociones y el apetito
sexual en forma placentera por medio del erotismo, asi
como para poder realizar actividades sociales para un de-
sarrollo pleno.



Erotismo y pornografia
Entendemos por pornografia la representacion de un
acto sexual grafico, oral o escrito, con el propodsito
de excitar, asi como para la comercializacién y por lo
tanto con fin de lucro. Algunas definiciones que se re-
lacionan con el concepto de pornografia son:
«Obsceno: impudico; torpe; deshonesto; aquello
que se nos define como indecente, contrario al pu-
dor o a la decencia.
« ImpUdico: deshonesto; sin pudor; aguel que no res-
peta las reglas de la moral, el pudor y la castidad.
« Pudor: honestidad; modestia; recato.

«Lo obceno se nos define como lo indecente, con-
trario al pudor; el término obsceno significa “fuera de
escena’, es decir, lo que no se puede presentar frente
al publico; es el sindbnimo de escabroso, licensioso, por-
nografico, impudico, lujurioso.»”

Literalmente hablando, aludimos a la pornografia con
la prostitucion, es decir, escribir acerca de rameras. En
el diccionario, significa representacién grosera de actos

15
14 y15. Dibujos japoneses.

sexuales en fotografias, filmes, etcétera; también se en-
contrd que es “el caracter obsceno de obras literarias o
artisticas, o “la expresion o sugerencia de temas obsce-
nos o impudicos en el arte o literatura”.

Lo pornogréafico no se puede entender sin cierto mor-
bo, es la descripcion pura y simple de los placeres
carnales; en tanto que el erotismo es la misma descrip-
cion revalorizada, en funcion de una idea del amor o
de la vida sexual, la pornografia es «cosa pornografica
aquella obra en la cual se representan formalmente los
organos genitales humanos. Los genitales expuestos ge-
neran pudor en algunos sectores sociales. Y tendemos
a creer que el pudor es una parte propia de nuestra
naturaleza, cuando no es sino el producto consumado
de una sociedad en concreto, o de una parte de esa

?7Sade llustrado, op.cit. p 17.
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16.”El olor de Marcela”, 2004, Ilustracion para “L’ Histo-
rie de L’ oeil”, de George Bataille, 35 x 48 cm, Coleccion
privada “Hans Jurgen Dopp” Frankfurt, Alemania.
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sociedad.»”® El erotismo es todo aquello que torna la
carne deseable, la muestra en su esplendor, inspira una
impresién de salud, de juego placentero; la obscenidad
devalla la carne y la asocia con suciedad.

«La pornografia podria ser considerada una manifes-
tacion de una obsesion sexual derivada de la represion
cultural, mientras que el erotismo seria parte de todo
aquello que nos facilitarfa reducir los temores exagera-
dos al sexo y mostrarlos en contextos humanamente
significativos, satisfaciendo también el natural y desea-
ble interés sexual que se relaciona con el amor.

«El erotismo es, sin duda, la pornografia del otro, de ese
otro que estima como degradante algo cuyo sentido
cambia segin numerosos factores. Es decir, no solo en
algunas partes lo erotico es pornografico, sino que algo
puede ser pornografico y erdtico al mismo tiempo.

28 www.solareditores.com/contenido/galeria/arte_erotico_vs_porno-
grafia.php
2 |bidem.
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«El erotismo es parte intrinseca del ser humano pero,
COMO VIMOs, NO es un concepto universal que se mani-
fiesta del mismo modo en todos los lugares y épocas. La
pornograffa se define por lo general como la represen-
tacion formal de contenidos sexuales explicitos..»” La
diferencia o definicién sobre el erotismo y la pornografia
la establecera en Ultima instancia el lector y dependera
en gran medida de su educacion visual, sus experiencias
personales, su religién y su escala de valores ético-mora-
les, pues todo lo que puede ser pornografico para unos,
puede no serlo para otros.

17 y18. Dibujos japoneses.
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2.2 LITERATURA EROTICA

La literatura es una practica artistica que se basa en el uso
excelso de la lengua. El concepto literatura posee un gran
contenido subjetivo y social; en ella interviene la subjetivi-
dad del escritor, del editor, del critico, del tedrico y del his-
toriador, misma que cambia con las épocas y las culturas.

Octavio Paz en La llamada doble: Amor y Erotismo,
menciona que aquello que nos muestra el poema no
lo vemos con nuestros ojos de carne sino con los del
espiritu... Los sentidos, sin perder sus poderes, se con-
vierten en servidores de la imaginacién y nos hacen oir
lo inaudito y ver lo imperceptible... Poesia y erotismo
nacen de los sentidos, pero no terminan en ellos. La
poesia traza un puente entre el ver y el creer. La rela-
cién entre erotismo y poesia es tal que puede decirse
sin afectacion, que el primero es una poética corporal
y que la segunda es una retérica verbal.*

Ya se ha mencionado anteriormente que el erotismo es
un ritual sensual, un comportamiento natural del ser
racional, es parte inherente de su sexualidad; «el ero-
tismo sera el recinto del raciocinio y del lenguaje, de las
ideas y los sentimientos.»”' La intimidad sexual erética
amorosa se convierte para los escritores en acto litera-
rio: donde el deseo es una construccion a partir de la
lengua, el escritor encuentra una forma de manifestar
el erotismo entre la poesia amorosa y la narrativa. A lo
largo de la historia varios autores han hecho que el go-
70 estético de sus lectores se convierta en uno carnal,
algunos alimentan el escandalo, otros toman al cuerpo
como cuestion filoséfica, pero todos coinciden en que
al final, el placer es el dilema Unico y primigenio.

Toda historia es por definicidn erdtica. La imaginacion del
autor es copulativa; los personajes nacen, crecen y explo-

ran los limites de la complacencia y el dolor. El lector por
curiosidad artistica, como arma de seduccion o como sa-
tisfactor idealista y carnal, lee parrafos en que las ropas,
leves, caen al suelo, en que los labios se abren, se rozan y
las entrepiernas, nerviosas, se humedecen.

En Oriente, el sexo tiene como objetivo la sublimacion
del cuerpo y la integracion con el todo “En el erotismo
religioso se invierte radicalmente el proceso sexual: ex-
propiacion de los inmensos poderes del sexo a favor
de fines distintos o contrarios a la reproduccion”. Asi
en Occidente se reproduce la filosofia que los orienta-
les cifien en torno al acto: el Kama Sutra (considerado
como un manual de posiciones y no como un texto
sacro). En Oriente, la literatura erdtica es liturgia, mien-
tras que en Occidente, gozo, placer y perversion.

En la literatura erética, el narrador tiene la capacidad
de tornar un acto que por naturaleza puede ser gro-
tesco: las marafas, los fluidos, la saliva y genitales, en
algo estético. El exceso, los mitos y la literatura han sido
impregnados de sudor lubrico y la pasion de miles de
amantes. «En la narrativa popular, los relatos de erotis-
mo abundan, en forma de historietas, de pasquines, de
albur y confesion libertina ...Una de las funciones de la
literatura es la representacion de las pasiones; la pre-
ponderancia del tema amoroso en las obras literarias
muestra que el amor ha sido una pasion central de los
hombres y mujeres de Occidente.»*

Otro ejemplo literario es el marques de Sade donde el
“sadismo” encuentra su significado en la libertad; autor
perverso e inmoral, fue perseguido y encarcelado por sus
ideales. Sus escritos son pecaminosos, repugnantes o des-

30Qctavio, Paz. op. cit.p 9-11.
*Sade llustrado. op.cit.
32Qctavio Paz, op. cit. p 102.
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critos como lo antinatural. Ahora se retoma a Sade, como
aquel que se adelanté a su tiempo;,ya que hablo de lo que
ha existido: el placer sexual, el erotismo v tal vez explora-
cion de los rumbos “prohibidos del amor”. 2

En un andlisis realizado por Agustin Cadena acerca de la
"literatura erdtica escrita por mujeres en México” dice que
la literatura erdtica no es un subgénero mas, tiene una
larga tradicion que se remonta a las culturas prehispani-
cas. Donde destacan los cantos eroticos de las mujeres de
Chalco (Chalcacihuacuicatl). Se trata de un largo poema
dramatico que da cuenta de la sexualidad no cristianizada
da las mujeres mexicanas; de cdmo, con la sabiduria de
sus carnes centenarias, son capaces de vencer al guerrero
en la batalla amorosa. Y esto es con un lenguaje a la vez
explicito y rico en delicadas formas poéticas:

“Yo te vine a dar placer, florida vulva mia, / paladarcito
mio. / Tengo gran deseo del pequefio rey Axaydcatl. /
Mira por favor mis cantaritos floridos. / Mira por favor
mis cantaritos floridos”.

Miguel Ledn Portilla, afirma que fueron escritos por el
poeta Aquiauhtzin de Ayapango.. la literatura de Chalco
no es la Unica, entre las tradiciones indigenas, que conce-
de un lugar importante a la vida sexual como parte de la
experiencia poética. Entre los otomies... abundan también
los textos narrativos que relatan encuentros sexuales o ini-
claciones incestuosas.

En México el descubrimiento de lo erdtico fue protagoni-
zado, primero, por autoras que escribian en verso, en par-
ticular por Enriqueta Ochoa (1928), poetas como Efrén
Rebolledo (1877-1929) y José Juan Tablada (1871-1945), los
poetas malditos de la literatura porfiriana. En este reco-
rrido literario encontramos a Enriqueta Ochoa, que con

32

la primera edicion de “Las virgenes terrestres” (1950) fue
condenada desde el pulpito por la afirmacién en términos
poéticos de la autonomia sexual del cuerpo femenino...

El erotismo comienza a aparecer en la narrativa mexi-
cana con la Generacion del Medio Siglo, de acuerdo
con Jiménez Moreno, incluiria a los escritores nacidos
entre 1920 y 1935: Salvador Elizondo y Juan Garcia
Ponce, y entre las escritoras Rosario Castellanos, Elena
Poniatowska, Inés Arredondo y Amparo Davila... Des-
pués del Medio Siglo, surge un grupo de narradoras
con una caracteristica en comun: ser de ascendencia
judia: Esther Seligson, Margo Glantz, Sara Sefchovich,
Ethel Krauze, Rosa Nisan y Sara Levi Calderdn. Respec
to de esta Ultima, es la autora de la primera novela
de amor lésbico que circuld en México con relativo
éxito (antes de ella, Rosa Maria Roffiel habfa publicado
Amora, sobre el mismo tema, pero no circuld mucho).
Se trata de Dos mujeres (México, Diana, 1990), una his-
toria entre rosa y roja en donde dos damas burguesas
deciden irse juntas a la cama y viven una interminable
luna de miel por los pueblos mas encantadores de la
provincia mexicana.

Por su parte, Rosa Nisan, con la publicacion de Los via-
Jes de mi cuerpo, puede ser considerada una escritora de
literatura erdtica. Esta obra narra la historia de dos gor-
das cuarentonas que se lanzan a la caza de hombres. Con
un gran sentido del humor y de la ternura, se recrean las
aventuras de Olivia y Lola y cdmo la primera, gracias a su
amiga y al amante mulato que se ha encontrado, logra
superar los miedos inducidos socialmente y se olvida de
sus afos y de su celulitis. Al final, toda la carne sobrante,
la gordura, las lonjas dejan de ser un motivo de verglienza

#Sade llustrado, op.cit. p 8.
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19. Portada del libro “La isla blanca”, de Ménica Lavin.
20. Portada del libro “Amora” de Rosa Maria Roffiel.
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21.Portada de la novela “La sed”, que fue finalista del premio La
Sonrisa Vertical, en 1999. 22. Portada de la novela “Puente del cie-
lo”, de Adriana Diaz Enciso.

y se convierten en un medio mas de seduc
cion, en un manjar que se prodiga con alegria
al amante.

En el caso de Modnica Lavin, el erotismo ha
estado presente desde sus primeros libros y
casi siempre visto desde sus zonas mas os-
curas: el voyerismo, el fetichismo, el incesto.
Los dos primeros temas empiezan a hacerse
especialmente presentes en los relatos de su
libro La isla blanca (México, Lectorum, 1998);
el tercero proporciona el conflicto central de
su novela Tonada de un viejo amor (México,
Selector, 1996), la cual recrea la historia de
una relacién entre tio y sobrina, que se aman
en una atmosfera provinciana, elemental, en
cierta forma salvaje.

Como lo dijo Margo Glantz, una buena obra
erdtica debe provocar una ereccion o una
humedad. Y asi continua Agustin Cadena
con este recorrido de escritoras: Adriana
Diaz Enciso y Edmée Pardo, nacidas en 1965.
La primera, que ya habia coqueteado con
el género en varias escenas de su novela La
sed (México, Colibri, 2000), fue finalista del
premio La Sonrisa Vertical, en 1999, con jEl
amor!, también publicé “Puente del cielo”,
donde una enferma desahuciada pasa sus
Ultimos dias encerrada, entregandose al sexo
con un desconocido. Por Ultimo menciona
una novela en donde lo erotico, cuando apa-
rece, adquiere una carga explosiva: Réquiem
por una murieca rota (cuento para espantar
al lobo) (México, Tierra Adentro, 2002), de
Eve Gil (1966). Se trata de una novela de for-
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23.”Elogio de la madrastra”,
de Mario Vargas Llosa.

macion en donde dos adolescentes despiertan a la vida
sexual en medio de la violencia familiar, la represion, el
sentimiento de culpa y una honda soledad..**

En resumen, la literatura erdtica es aquella capaz de desper-
tar el deseo sexual y de proporcionar placer estético,tan
sencillo de expresar como dificil de alcanzar. Mario Vargas
Llosa, cuyo Elogio de la madrastra también esta publicado
en La Sonrisa Vertical , dice: “no hay gran literatura erética,
lo que hay es erotismo en grandes obras literarias [..] un
texto literario es mas rico en la medida en que integra
mas niveles de experiencia”®

En un largo proceso de evolucién en torno al arte hemos
visto desfilar un sin nimero de obras pictoricas, escultori-
cas, cinematogréaficas y literarias con temas erdticos, que
antes de poder tener conocimiento de las mismas son
censuradas, reprimidas y destruidas, por una moral falsa, y
de igual forma se ha perseguido a sus creadores.

34www.letralia.com/135/articulo04.htm
Bwww.solareditores.com/bitacoras/noticiaseditoriales/000117.shtml
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Se pretendia que el arte fuera simplificado e insignificante,
de la misma forma que la sexualidad, decente y rutinaria,
s6lo para la procreacion en una sociedad moralista. Desde
siempre el erotismo no ha dejado de padecer la censura 'y
persecucion del prejuicio.

En cualquier tiempo, desde el punto de vista que se
trate, el erotismo se vera transformado por la sociedad,
por cada individuo, por la visién y la mente creativa
del escritor, pintor o fotégrafo; desde palabras que nos
envuelvan entre metaforas y el deseo; o la imagen que
amplie nuestra percepcion, acercandonos a la realidad,
a la necesidad de expandir nuestros propios sentidos;
el escritor nos ofrece alternativas de nosotros mismos
y las hacemos nuestras a nuestra manera a nuestras
exigencias personales o fisioldgicas, dandoles el signifi-
cado propio, muy aparte de cualquier otro.

En una sociedad inherente a la moralidad, el sexo es el fru-
to prohibido, cuando cumpla fines que vallan mas alla de
la reproduccion (Maritales o bioldgicos); pero como seres

24.”Dos iguales”, de
Cintia Moscovich.



racionales requerimos satisfacer necesidades fisiolégicas,
por lo que puede ser que al haber una sociedad un tan-
to serrada a la sexualidad, la literatura se convierta en la
manifestacion retdrica que encara, entre versos y fabulas,
todo aquello por lo que el individuo necesita como ser
racional: la literatura erética evocada al sexo.

2.3. BREVES ANTECEDENTES DE LA
ILUSTRACION EROTICA

«El erotismo cambia con los climas y las geograffas,
con las sociedades y la historia, con los individuos y los
temperamentos. También con las ocasionas, el azar y
la inspiracion del momento.»*

Los primeros antecedentes de ilustracion erotica nos lle-
va a retroceder en el tiempo, cuando el arte desbordaba
un erotismo prehistérico sorprendente (eroticosexuales).
Entre las representaciones eréticas estan los grabados y
pinturas rupestres paleolitica