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INTRODUCCION

La presente investigacion constituye la historia de la estacion de radio Rock 101,
emisora de corte juvenil ubicada en el 100.9 de FM como parte del conjunto de
estaciones del Nucleo Radio Mil entre los afios de 1984 y 1996. Durante dicho
periodo, la emisora alcanzé importantes niveles de audiencia tras haber asumido
la idea de crear una propuesta diferente, musicalmente hablando, al concebir un
formato llevado a cabo por jévenes con ideas nuevas y originales pensando en la
necesidad de ofrecer al publico radioescucha otras formas de comunicacion y

entendimiento a través de la musica.

De varias maneras, la estacion fue rompiendo con las formas tradicionales de
hacer radio al programar otros estilos derivados del rock and roll tradicional y dar a
conocer aquellos sonidos recientes que marcaron una evolucién musical de dicho
género durante los anos ochenta y noventa a través de nuevos grupos y cantantes
en idioma inglés. Rock 101 fue producto de una serie de consensos al interior del
Nucleo Radio Mil, en los cuales mediante una serie de argumentaciones con los
directivos, se ponia sobre la mesa la creacién de un proyecto moderno y capaz de

satisfacer a una poblacién avida de comunicacién y entendimiento.

Bajo esta inquietud el joven Luis Gerardo Salas, quien entusiasmado por lograr
una radio de calidad, que destacara con luz propia y talento, convino junto con un
equipo inteligente, la creacion de Rock 101, en el mismo espacio radiofénico en
donde anteriormente se ubico la emisora Sonomil 101, es decir en el 100.9 de FM.
Dicho objetivo se cumpli6 aquel 1° de junio de 1984, abriéndose entonces la
posibilidad de crear una radio inteligente para jovenes hecha por jovenes mediante

un lenguaje identificable a través de la musica.

Por lo anterior, busco a través de esta investigacion, mostrar la importancia que
marcé Rock 101 como un fenémeno de la radio comercial contemporanea, en el

cual un publico radioescucha juvenil se sintié identificado con la nueva estacion al
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descubrirse entre si las mismas preferencias musicales hacia las canciones de los
grupos y cantantes que la estacion fue programando como sello distinto y original

en materia de rock and roll contemporaneo.

De esta manera, considero que Rock 1071 fue un medio que logrd vincular el
proceso evolutivo del rock, el cual significé la union entre generaciones de un
estilo sesentero y setentero, hasta los ochenta y noventa. Digamos que,
musicalmente, fue la unién de eslabones en la historia de este género musical, en
donde hubo aportaciones con base en nuevos estilos musicales, pero sin perder la
esencia del rock and roll como tal.

Esta inquietud por exponer la historia de un concepto radiofénico obedece en
primera instancia, a la necesidad de evocar lo que una estacién de radio como
Rock 101 logré en otro momento de la vida de México, época de una mayor
diversidad de espacios radiofénicos apegados en esencia al rock, en donde a su
vez habia mas opciones para descubrir a esa radio musical, hoy en dia cada vez

mas escasa. La segunda razén que me motiva a dar a conocer la importancia de
Rock 101 es por la pasién que a lo largo de mi vida ha provocado el rock and roll,
el cual me ha llevado a conocer en los ultimos 23 afos todas las opciones de
aprendizaje de éste género a través de la radio. Resaltando con ello la importancia
del medio radiofénico como un espacio de cultura y conocimiento. En este sentido,
Rock 101 tuvo la brillantez de ofrecer espacios de aprendizaje musical sobre
nuevas agrupaciones musicales, tendencias y estilos derivados del rock. Esto trajo
como consecuencia el que una generacibn de jovenes radioescuchas se

identificaran entre si a través de un formato innovador.

En esta tesis se expondran los temas que se refieren a la creacion y desarrollo de
dicho proyecto radiofénico, en los cuales se hara alusion a aquellos elementos que
fueron constituyendo la necesidad de concebir una propuesta diferente en cuanto
a radio juvenil, buscando ofrecer lo que hacia falta en esa época, en el cuadrante
radiofénico.



En el capitulo 1 se abordan los antecedentes que originaron el concepto
radiofénico que dio forma a Rock 101 destacando en primera instancia la
importancia de la radio como medio de expresidon, en donde se pone de manifiesto
la necesidad de este medio como vehiculo de enlace entre locutor y radioescucha
y en donde en el caso que nos ocupa, ha sido el medio que promovidé desde su
origenes al rock and roll; brindandole al publico la oportunidad de acercarlo con
sus artistas favoritos. Bajo este esquema se expone un panorama de la radio
juvenil en el Distrito Federal durante la década de los ochenta, a manera de dar a
conocer cuales eran las opciones radiofénicas, muchas de ellas definieron toda
una época, como fue el caso de Radio Universal (antes en el 107.3 FM), Radio
Hits (97.7 FM), Sonido 89 (88.9 FM), Stereo 100 (100.1 FM), Stereo 103 (103.3
FM), Espacio 59 (590 AM), Radio Capital (1260 AM), Estereo Joven (105.7 FM),
Radio Exitos (790 AM) y por supuesto La Pantera (590 AM), todas ellas marcaron

huella entre la juventud capitalina antes y después de la creacién de Rock 101.

Todo ello derivo en la difusidén del rock and roll como el género esencial de la radio
juvenil en la capital, el cual marcé a una generacién sedienta de cambios a las
formas de vida tradicional impuestas por las viejas generaciones en las que la
juventud de la posguerra se vio limitada a llevar una vida con mayor libertad. Por
lo que fue fundamental para la radio comercial ser el vehiculo de difusion de un
género que identificase a la juventud donde a su vez se pudieran crear canales
para la expresion de las ideas y las distintas formas de pensar.

En el mismo capitulo se expone lo que represento la estacion Sonomil 101 como
un antecedente inmediato que diera forma a Rock 101, mismo que sirvid de
semilla para corregir aquellas limitantes que impedian que un proyecto dirigido a
jovenes no estaba resultando viable en cuanto a niveles de audiencia. Pero la
apuesta seguia siendo el auditorio joven y ello derivé a fortalecer una emisora en
la que se pudo experimentar con nuevas propuestas musicales que en lo futuro

resultaran interesantes para un auditorio inteligente.



De esta manera, una vez que se atacaron las fallas, se pensé en engrandecer
dicho proyecto radiofénico con una nueva estacién en la que se conjugara la
creatividad, un lenguaje coloquial y el rock and roll, el cual fue la punta de lanza
que dio origen a un nuevo proyecto radiofénico que de la mano de su creador Luis
Gerardo Salas se denominaria Rock 101.

En el capitulo 2 nos adentraremos a descubrir aquellos elementos que
determinaron los perfiles de programacion que definieron a Rock 101, elementos
que engloban en primera instancia los momentos sociopoliticos por los que
atravesaba el pais a principio de los afios ochenta, como el entorno de la emisora,
escenario a destacar porque entonces la opinion publica estaba viviendo otro
modelo cultural en el pais, cuando trataba de recuperarse de una grave crisis
econémica heredada del sexenio lopezportillista. A este respecto, la nacién
enfrentaria un panorama dificil a nivel politico y econdmico, lo cual afectd
gravemente las condiciones de vida de los mexicanos, por lo que el sexenio de
Miguel de la Madrid enfrentaria situaciones complicadas derivadas de la
renovacion moral, aunado a la tragedia provocada por los sismos de septiembre
de 1985.

Ademas de lo anterior, durante el gobierno de Miguel de la Madrid los medios de
comunicacion jugaron un papel predominante tras las diversas transformaciones
ocurridas en México en los niveles politico, social y cultural. Durante esta etapa,
en septiembre de 1984 surge el periédico La Jornada, informativo con sentido
critico, a su vez, noticieros radiofénicos como Monitor (1110 AM), de José
Gutiérrez Vivé, informaban con mayor cobertura hechos relevantes que
interesaban a la opinién publica; por otro lado, emisoras de corte juvenil como La
Pantera (590 AM), Radio Exitos (790 AM), Estéreo Joven (105.7 FM) y Radio
Capital (1260 AM) competian por la audiencia.

En 1985, Ano Internacional de la Juventud, Rock 101, en plena época de

esplendor y consolidacién contaba en su haber con un equipo inteligente, creativo



y apasionado que destacaba con luz propia, era participe de una era de
transformacién de la radio capitalina. Los nombres de Luis Gerardo Salas, Jaime
Pontones, Federico Lira, Jordi Soler y Lynn Fainchtein pronto se identificaron con
el publico radioescucha a través de una naciente emisora de radio. En ese
momento la radio renacia con una propuesta interesante a través de un modelo

identificable para la juventud a través de la musica.

En ese nuevo escenario, la emisora se distingue por dar a conocer a grupos como
Icehouse, U2, INXS, The Smiths, The Ramones, A Flock Of Seagulls, Duran
Duran, Stone Roses, Sex Pistols, The Stranglers, Mr. Mister, Simple Minds, The
Clash, The Psychedelic Furs, Meat Loaf, The Cars, Quarterflash, Soft Cell, entre
otros, creadores de nuevos estilos derivados del rock and roll, como el new wave,

el pop, el gético y el punk.

De igual forma, precisamente el capitulo 2 estda destinado a analizar la obra
musical de diversos grupos y cantantes de rock anglosajén y de habla inglesa de
la vieja y nueva guardia que con sus distintas aportaciones le dieron grandeza al
rock. La difusién de cada una de las canciones en la estacion se realiza con el
concepto de “Idea Musical”, que define el estilo de la programacién a lo largo de
su permanencia en el cuadrante radiofénico. Por otra parte, en este capitulo se
describen los programas “Sonorock”, “Utopia 101” y “Argonautica”, entre otros,
cuya produccion se caracteriza por su contenido historico y literario que multiplican
los puentes de comunicacién con el auditorio y contribuyen a enriquecer su

cultura musical.

En el tercer capitulo se dan a conocer otros factores que también contribuyeron al
éxito de Rock 101; me refiero a los sonidos nuevos que derivaron del rock.
Tendencias artisticas que vinieron a conformar una cadena evolutiva que
musicalmente le dio al género un matiz contemporaneo y que, en los ochenta y
principio de los noventa deriva en el descubrimiento del new wave, el gético, el

pop y el alternativo. Esta evolucion sonora se difunde a través de Rock 101, que
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amplia sus posibilidades de programacién con nuevos grupos y cantantes. Asi,
adquiere autenticidad y se distingue del resto de las emisoras de corte juvenil.

Como resultado de lo anterior, Rock 101 se convierte en un modelo para la
creacion de nuevos proyectos radiofénicos que con el tiempo surgen en el
cuadrante metropolitano, contribuyendo a ampliar la gama de opciones en la radio

contemporanea mexicana.

Finalmente, para cerrar con la historia de una emisora de tanta trascendencia, el
capitulo 4 contempla aquellos pormenores que llevaron al final de ese espacio
radiofénico. Entrada la década de los noventa sufre una primera caida al
suscitarse una serie de diferencias con la directiva del Nucleo Radio Mil, que orilla
al equipo creador de la emisora, encabezado por Luis Gerardo Salas, a salir de
manera inesperada de la estacion a principios de 1994. Para mantener el proyecto
radiofonico, Jordi Soler, al frente de la emisora, toma nuevas medidas que lo

llevan a romper relaciones con el equipo de Luis Gerardo Salas.

En la ultima etapa de la estacion se generan situaciones que dificultan la
realizacion de una radio libre. Si bien era sabido que la independencia y
creatividad con la que Rock 101 elaboraba sus contenidos, le daba un rating
aceptable, la familia Huesca, socios del Nucleo Radio Mil, imponen condiciones o,
bien, censuran el trabajo al aire. Este escenario lleva a la renuncia de Jordi Soler
en julio de 1995, que los directivos aprovechan para pensar en una nueva emisora
que lograra conjugar mejores condiciones radiofénicas mediante un nuevo formato
de musica mas comercial que programe a los artistas del momento en idioma

espanol.

Los directivos del Nucleo Radio Mil consideraron que el proyecto de Rock 101
dejaba de ser viable para sus intereses econdmicos y de audiencia. Se hablaba
que su publico habia envejecido con la estacion y que hacia falta que las nuevas

generaciones pudieran integrarse con una nueva estacion que, ademdas de
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moderna, pudiera ser el espacio de difusion para los artistas juveniles del
momento; pero que al mismo tiempo se utilizaran sistemas de tecnologia de punta.
De esta manera, tras la muerte de Rock 101 surge Cddigo 100.9, con una
propuesta que segun los directivos, iba a revolucionar a la radio capitalina y con la
cual esperaban que los niveles de audiencia mejoraran. Tras el evidente fracaso,
se ven obligados a redefinir el rumbo de la frecuencia, pero el espacio dejado por

Rock 101, nunca volveria a ser el mismo.

Al final de esta tesis se incluyen dos anexos que complementan esta
investigacion. El primero de ellos es una relacion selecta de canciones que fueron
transmitidas dentro de la programacién de Rock 101, cada una de las cuales
incluye un breve texto explicativo que se insertaba al final de la misma, con las
voces de Luis Gerardo Salas y de Federico Lira. Dichos textos fueron conocidos
como ‘“vifietas”, que explican el significado de cada cancion. Este material,
obtenido de grabaciones realizadas en casettes directamente de la programacion
de la estacién, de donde posteriormente se obtuvieron las transcripciones; forman
parte esencial de Rock 101. Son éstas la principal fuente de conocimiento para el
radioescucha que le permiten identificar titulos, album, afo de produccién e
intérprete.

La importancia de dar a conocer éstas vifietas es primordial, pues se trata de una
de las caracteristicas originales de Rock 101. Su rescate en este trabajo resalta un
legado importante para la historia de la radio juvenil capitalina; es una aportacién

original que en su momento enriquecié con informacion al radioescucha.

Por otro lado, en el segundo anexo se exponen “Las 101 Ideas Musicales”, es
decir, un listado de las canciones mas representativas dentro de la estacion,
mismas que definieron el estilo de programacion de Rock 101. Dicha seleccion

musical contemplaba las preferencias del publico radioescucha.
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Tras la desaparicidbn de Rock 101, otras estaciones surgieron y algunas mas se
consolidaron buscando al auditorio joven para seguirle ofreciendo espacios de
identificacion. La escuela que dejo Rock 101 sirvibé para fomentar la creatividad y
el gusto por hacer una radio inteligente acorde con las nuevas necesidades de

identificacion musical.

Rock 101 fue un concepto musical que trascendié con los afos, que buscd una
calidad de programacién basada en el buen rock. Rock 101 dejé huella en una
generacion de jovenes que seguiran guardando en sus vidas lo que representd
para ellos la emisora: un espacio de identificacion a través de las canciones y de
los programas que ahi se difundieron desde el 1° de junio de 1984, hasta su

culminaciéon en agosto de 1996.

Con esta investigaciéon pretendo rendir un homenaje al proyecto radiofénico Rock
101 por haber conjugado a un equipo inteligente y creativo que concibié una radio
moderna, siendo un vehiculo de comunicacién musical que programd nuevas
propuestas derivadas de rock en inglés durante su permanencia en el espacio
radiofonico. Este formato distintivo e innovador para la radio capitalina hizo posible
el éxito de Rock 101.
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“Si yo fuera al cielo del rock
me gustaria aventarme un palomazo
con Jimmy Hendrix”.

The Edge (U2)’

" Queipo, Pablo, “U2 El grupo mas impresionante de los tltimos tiempos”, en Atrevida como tu tiempo,
Edicién especial, Afio 2, Ejea, 21 de noviembre de 1992, p. 4.

14



CAPITULO 1

Antecedentes historicos de un concepto radiofénico rockero

1.1 La radio como medio de expresién y su importancia

La radio, medio de comunicacion que en los ultimos veinte afos se ha consolidado
como un importante espacio para la expresiéon de las ideas, es, ademas, un medio
de entretenimiento que ha servido para que una mayoria de las distintas emisoras
radiofénicas del Distrito Federal, transmitan musica netamente comercial y de
distintos géneros. Como ejemplos tenemos: la balada romantica, el pop en
espanol, el género grupero y la cumbia. Es importante resaltar que, en la
actualidad, ya muy pocas estaciones se ocupan del rock clasico y contemporaneo
en idioma inglés como consecuencia del poco interés por parte de los posibles

anunciantes. Por lo anterior, Lynn Fainchtein afirmé que:

Es muy dificil conseguir patrocinadores y anunciantes para un sector
de la poblacién tan pequefio y tan elitista”, dicen hoy publicamente los
empresarios de Imagen. Lo mismo dijeron en su momento los de
Radio Mil.?

Las necesidades de comercializacién han permitido que el nimero de noticiarios
tengan un fuerte auge. Su consolidacion evidencia que en los nuevos tiempos los

temas politicos son la materia prima de la informacién para la radio actual:

La efervescencia politica que ha llenado el cuadrante radiofénico.
Legisladores, lideres de partidos, funcionarios, el Presidente... todos
estan puestos a dar una declaracién que las estaciones de radio

retomarian para ser transmitida a veces durante todo el dia.®

2 Fainchtein, Lynn, ;Ya no “quisieron Roooock”?, en dF por Travesias, no. 16, abril 28-mayo 11 de 2004, p.
23

3 Contreras, Lourdes, “La radio se llena de noticiarios”, seccion Advertising Age, en revista El Asesor, febrero
28-marzo 6, 2005, p. 1.
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Asimismo, se transmiten aquellos programas de interés colectivo que abordan
distintas tematicas relativas al hogar, espectaculos, finanzas, deportes, como “La
mujer de hoy” y “Salud y belleza”, como una nueva modalidad en la radio

capitalina, en donde de acuerdo con Lourdes Contreras:

La Frecuencia Modulada ofrece actualmente 15 emisoras de corte
musical, nueve mixtas (noticiosas y habladas), cuatro totalmente
habladas y dos completamente noticiosas, que son Reporte 98.5 de

Grupo Imagen y 88.9 Noticias de Grupo Acir.*

La importancia de la radio radica, principalmente, en su poder de penetraciéon que
debe a la inmediatez que representa su uso, a su mayor alcance entre la
sociedad, por su accesibilidad y disponibilidad: en la actualidad casi cualquier
persona puede poseer un aparato de radio. Asimismo, la funcion social de la radio

se materializa de forma cotidiana a través del entretenimiento, la
informacion, las expresiones culturales y educativas; y como espacio
de servicio a la sociedad cuando ésta lo ha requerido ante desastres

u otros acontecimientos.

En este sentido, la radio acompafa al hombre o, a la mujer en sus distintas
actividades cotidianas: en el trabajo, en el hogar o en el auto. El medio satisface al
radioescucha cuando a través de este singular aparato percibe alguna melodia de
su agrado o encuentra alguna informacion de interés. Asi logra de acuerdo con los
intereses del emisor, aproximarse a su realidad. Sobre el proceso de

retroalimentacidn entre emisor y receptor, Rosalia Winocur sefala:

Después de la television, la radio constituye sin lugar a dudas el medio
de mayor penetracion en el hogar. Mas del 80% de la poblacién del
D.F. escucha regularmente este medio de lunes a viernes en horarios

asociados a sus rutinas domésticas y laborales, en particular por las

4 Contreras, Op. Cit., p. 1.
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mananas. El 61% del publico pertenece al nivel socioeconémico bajo,
las mujeres superan ligeramente a los hombres con el 51,73% v,
respecto a las edades, el auditorio se distribuye proporcionalmente,

con un ligero predominio del tramo entre 25 y 35 afos (22,07%).°

En el caso de los jévenes contemporaneos, la radio ha sido compariera en los
momentos de esparcimiento o realizacién de las tareas escolares. En la mayoria
de los casos el género rock ha sido, por demas, un vehiculo que a través de las
distintas generaciones ha sido el mas representativo para expresar sus
inquietudes. En el Distrito Federal, a partir de los cincuenta como difusora de rock
and roll y baladas en inglés se encuentra la emisora de la juventud, Radio 6.20
(620 AM) y durante los sesenta y setenta Radio Capital (1260 AM), Radio 590
(AM) La Pantera, Radio Universal (antes en el 107.3 FM, hoy Universal Stereo
92.1 FM), y Radio Exitos (790 AM). Por ello, coincido con Winocur cuando afirma
que:

Con la irrupcion del rock se advierte el primer quiebre importante en la
mansedumbre de la programacién; mientras en la radio comercial
sigue predominando la canciéon ranchera, el bolero y la balada
moderna, en algunas estaciones, particularmente en Radio Educacién,
irrumpe con fuerza el rock de los afnos sesenta y setenta. Los jévenes
aparecen recortados claramente como publico objetivo y sujeto
discursivo. Las referencias se multiplican, el discurso los incorpora a
través de la jerga, la cronica, la diversificacion de opciones culturales y

la publicidad de sus espacios.’

A partir de esta dindmica emisor-receptor por medio de un concepto netamente
“rockero” es cOmo se pretende ubicar el sentido de la expresién juvenil a través de

la radio, permitiendo conocer los antecedentes, que musicalmente hablando,

> Winocur, Rosalia, Ciudadanos medidticos. La construccion de lo piblico en la radio, Barcelona, Gedisa,
2002, p. 79.

® Winocur, Op. Cit., p.64-65
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hicieron del rock un concepto prominente en la radio comercial del D.F. durante los
anos ochenta.
1.2 Panorama general de la radio juvenil en el Distrito Federal en los aihos

ochenta

Como se ha senalado, la presencia importante de la radiodifusion juvenil en el
Distrito Federal a partir de los afnos sesenta, responde a la creciente poblaciéon de
jovenes que demandan programacién musical especifica. Muchos temas
relacionados con los ellos (formas de pensar, modas, escuela, trabajo, etc.)
interesan a los radiodifusores, que inician la apertura de espacios para la juventud.

El rock es el principal recurso para llamar la atencién de los nuevos auditorios.

La radio es uno de los medios para la difusién del rock and roll, género musical
que articula ritmo y sonidos fuertes como sintoma de rebeldia juvenil. En este
apartado, se abordara un panorama de la radio juvenil contemporanea durante los

anos ochenta.

Los movimientos juveniles de caracter contestatario gestados a partir de los afnos
sesenta en el mundo, fueron perfilando la sociedad moderna, llena de cambios en
los niveles politico, social y cultural. La juventud se rebelaba para romper con lo ya
establecido; nuevos temas antes ocultos se a dan a conocer de forma mas abierta,
como la sexualidad tanto en el cine como en revistas; los bailes modernos con
movimientos cadenciosos eran el nuevo deleite de la juventud sedienta de

cambios.

La critica hacia todos los sistemas politicos son un signo que expresa el
desacuerdo por las guerras o bien por la pobreza mundial, son elementos que

definen una identidad entre la juventud de la posguerra.

En este sentido es como el rock and roll se abria paso a través de los jévenes

mexicanos, quienes vieron en este género un vehiculo de comunicacién y
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entendimiento; un recurso sesentero de la juventud que afirma su presencia a
través de las canciones de este movimiento musical.

Sefalado lo anterior y retomando el tema de la radio juvenil en el Distrito Federal
se denota que la consolidacién de los distintos espacios radiofénicos durante los
anos ochenta tuvieron que gestarse en las dos décadas anteriores. A continuacién

un testimonio que ilustra esta idea:

Uno se inicia en el rock como lo hace la mayoria de la gente, en forma
cotidiana. Escuchaba yo el programa La ola inglesa en Radio Capital.
Cuando te inicias en conocer que dicen los rockeros mexicanos o
anglosajones a través de revistas y programas de radio te vas
sintiendo afin a ellos (Abraham, colectivo radial “El Rock esta en el
Chopo”, D.F., octubre de 1990).”

De las emisoras juveniles rockeras provenientes de la década setentera y que en
la siguiente, afios ochenta, logran mantenerse con éxito, se encuentran aquellas
que hoy en dia se consideran clasicas, mismas que pertenecieron a distintas
empresas radiofénicas entre las que podemos mencionar: Radio Exitos (790 AM)
de Organizacion Radio Centro, Radio 590 AM, La Pantera, del Nucleo Radio Mil,
Radio Capital en el 1260 de AM, de grupo ACIR. Estéreo Joven, del grupo IMER,
en el 105.7 FM. Esta altima le daba prioridad al rock en espafol aunque incluia

también espacios de reggae, jazz y blues y ademas:

Se promueve también el canto nuevo y la musica latinoamericana.
Entre los programas que Estéreo Joven transmitia hasta 1988:
“Panorama Cultural” (reportajes, entrevistas, informaciones); “Tiempo
de recreo” (planes para el fin de semana); “La Hora del Jazz”; “La
Juventud y la Poesia”; “Encuentro” (producciéon del CREA con
participacion del auditorio); “Las Diez Mejores de Estéreo Joven”; “Los

que Hicieron Epoca” (rock n roll de los 60). ®

7 Winocur, Op. Cit., p. 65
Romo, Cristina. La otra radio: voces débiles, voces de esperanza, México, Fundacién Manuel Buendia-
IMER, 1990, p.147
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No debemos dejar pasar otras emisoras importantes como Radio Universal, que
inicié sus transmisiones en junio de 1974. Originalmente se ubicaba en el 107.3
(XEQR-FM) vy tuvo la caracteristica de ser difusora del rock and roll a través del
programa “Pioneros del Rock” que de inmediato se coloca entre los favoritos del
publico. Ademas difunde musica “disco”, que en ese entonces estaba de moda,
rock sesentero y setentero de diversos grupos.

Sello distintivo de esta emisora fue que, desde sus origenes, conté con la voz
institucional del locutor chiapaneco Adolfo Fernandez Zepeda, la “Voz Universal”,
como se le conoce actualmente, quien, luego de conducir en su estacién hermana
Radio Exitos programas de rock and roll, se incorpora oficialmente a Radio

Universal.

Desde entonces, a pesar de la fuerte competencia, la estacién ha logrado
permanecer en el gusto del publico con algunos cambios de caracter evolutivo a lo
largo de los anos, y nuevos conductores. Algo notable fue el cambio de frecuencia
al 92.1 (XHFO-FM), en diciembre de 1998, espacio que ocupara anteriormente
Sonido Z.

Directivos del Grupo Radio Centro, buscando incrementar su presencia en la
banda de FM, conciben Radio Hits (XERC-FM) que, desde agosto de 1974, hasta
1988 transmite rock en inglés. El concepto se mantuvo en buen nivel durante sus
14 anos al aire, promoviendo a grupos y cantantes de rock contemporaneo.
Posteriormente, en agosto de 1988 su lugar lo ocupa otro concepto musical juvenil
denominado Stereo 97.7, cuyo formato de musica pop en espanol de tres
canciones ligadas, le merecié un buen éxito al promover a artistas juveniles como:
Luis Miguel, Flans, Mecano, Caifanes, Miguel Bosé, entre otros. Esta emisora se

mantiene vigente hasta la fecha con gran reconocimiento.
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Otras estaciones como Radio Educacion y Radio UNAM, también contaron
durante los ochenta con programaciéon dedicada a jovenes en donde el rock o el
blues estuvieron presentes. Ejemplo de ello, de acuerdo con Maritza Urteaga
Castro Pozo, académica de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
recuerda lo siguiente:

Habia Radio Educacion y Radio UNAM con algunos programas; el
programa Vibraciones, en Radio Capital, con excelente produccion y
con lo ultimo y lo mejor del rock progresivo, era a las 10 de noche
entre semana. El Lado Oscuro de la Luna, salia en Radio Educacion,
que ponian mucho rock progresivo, mucha onda psicodélica y mucho
pesado. Estaba Radio Distrito Federal, que ahora es Estéreo Joven,
que tenia un programa que se llamaba Mas alla de la Musica, puros
Beatles, discos piratas, a las diez-once de la noche oyendo musica

bien loca. °

Ademas de los anteriores, mencionaremos a la estacion Radio 590 La Pantera
perteneciente al Nucleo Radio Mil donde existi6 el programa “Proyeccion 5907, con
lo mejor del rock and roll, y del Grupo ACIR estaba Radio Capital con un programa
que identificé a los “chavos” llamado “Estudiantes 12.60” a cargo de un locutor de
la vieja guardia llamado César Alejandre, quien hiciera famoso el slogan: “Radio
Capital: la discoteca de la gente joven”. Otros programas inolvidables en Radio
Capital fueron: “Club Creedence”, “Dimension Doors” y “Rock a la Rolling”, los
cuales marcaron momentos de la radio rockanrolera de los afos setenta vy
ochenta. Eran segmentos que hacian de la radio ademas de un espacio de

entretenimiento, uno de aprendizaje musical.

Tanto en La Pantera como en Radio Capital la programacién era muy similar
debido a que en ese entonces el rock clasico sesentero y setentero estaba muy

abierto a una segunda época debido al arraigo de las viejas y nuevas

? Urteaga, Maritza, Banda de subjetividades, en Simpatia por el Rock. Industria, cultura y sociedad, UAM-
Azcapotzalco, 1993, p.90-92
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generaciones como una moda tradicional marcando una sana competencia.
Asimismo, se transmitia musica contemporanea de grupos como: Alan Parsons,
Quiet Riot, Toto, AC/DC, Steve Miller Band, entre otros. Entre los locutores con los
que conté La Pantera, estuvieron Ramiro Gerardo, Agustin Romo, Sergio Rood
(g.e.p.d) y Jorge Alberto Aguilera, quien después prob6 suerte en Radio Férmula a
finales de los ochenta, en un nuevo espacio.

Como simbolo de una nueva etapa en el Nucleo Radio Mil, La Pantera’
desaparece luego de veinte afos (1967-1987) cediendo su espacio a otra estacion
radiofénica que también marcé un momento importante en la radio juvenil y surge
Espacio 59. Al inicio de sus transmisiones buscé ser un foro de expresion de
jovenes para jévenes. Inicia transmisiones en junio de 1987, ofreciendo musica
alternativa, asi como diversos programas de analisis. En ella se dio cabida a
grupos de rock ochenteros de México, Espana y Argentina; entre los mas
representativos: Botellita de Jerez, Caifanes, Kenny y los Eléctricos, Radio Futura,
Soda Stereo, entre otros. Incluye espacios dedicados al rock clasico en inglés de
los sesenta y setenta. Al igual que Estéreo Joven, se preocupa por difundir musica

latinoamericana y trova.

Por otra parte, una emisora muy conocida por el publico joven, pero con un toque
mas conservador y que ha logrado mantenerse por muchos anos en el gusto del
publico no muy roquero es Stereo Cien, en el 100.1 (XHMM-FM), nacida en julio
de 1977, y que pertenece a la familia Huesca. Desde sus inicios se inclina por

programar baladas en inglés y musica pop de los setenta, ochenta y noventa.

Desde los anos ochenta, esta emisora ha contado con un locutor llamado Mario
Vargas, quien siempre ha dado un toque muy caracteristico con su voz grave en

los distintos “spots” de los que se ha servido la promocion de Stereo Cien.

3

' Su programacién, segin Guillermo Salas Vargas, fue elaborada por “un comité creativo de jévenes”
(colaboradores de la XHSON-Rock 101, entre éstos Joaquin Jaubert, quien fue nombrado gerente de la
estacién) que rompid con los esquemas normales de la radio comercial. Informacién retomada del trabajo de
tesis Estructura y perspectivas del Niicleo Radio Mil 1937-1993, de Gabriel Sosa y Alberto Esquivel, UNAM-
FCPS, 1994, p.125
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Asimismo, como es ldgico, esta emisora fue evolucionando hasta la actualidad al
incluir nuevos programas y por ende nuevos locutores como José Anzures.

El anteriormente denominado sistema Radidpolis, de grupo Televisa, crea en 1985
una estacion juvenil moderna en el 96.9 de FM, la cual se denomin6 WFM, con un
slogan caracteristico: “WFM... Magia Digital”. Es conducida por un equipo de
jovenes, casi todos un grupo de amigos universitarios, encabezado por Alejandro
Gonzélez Inarritu y Martin Hernandez, que buscan competir con las emisoras de
corte juvenil roquero de la FM. Dan espacios a la diversidad de contenidos;
sobresalen los distintos turnos en vivo de los locutores antes mencionados, asi
como las famosas listas de popularidad semanales, los denominados “W TOPS”,
con Charo Fernandez, que dan a conocer las canciones mas escuchadas durante

la semana. Otro segmento noticioso-musical se llama “El Planeta”.

Por otro lado, a principios de la década de los ochenta, Organizacion Radio
Formula crea Stereo 103 (103.3 FM) en cuya etapa de inicio conté con Romeo
Herrera como locutor y en donde Unicamente se programaba musica mezclada y
bailable conocida como “high energy”, donde a su vez, se promovian eventos
relacionados con este tipo de sonido musical. Posteriormente, a finales de los
ochenta, ésta emisora tuvo en su segunda etapa (Cosmos 103) a Jorge Alberto
Aguilera, quien con su particular estilo, condujo el segmento “Un dia en la vida del
Rock”, programa donde se abordaban aspectos histéricos de los primeros grupos
y cantantes de rock and roll. Otra presencia notable en este espacio radiofénico es
el locutor Jaime Kurt que, al igual que Aguilera, mostrd sus grandes dotes como
difusor del rock contemporaneo. Este concepto se mantuvo poco tiempo, porque
Radio Formula cedi6 ese lugar a la radio noticiosa y hablada durante la siguiente

década, como signo de los tiempos que se viven en la radio actual.

Finalmente, sin dejar pasar por alto en este panorama radiofénico, precisamente
en la década que aborda este apartado, nace oficialmente en 1984, la estacién
Rock 101, en el 100.9 (XHSON-FM) como producto de una serie de consensos al

interior del Nucleo Radio Mil. El acuerdo permite a Luis Gerardo Salas crear el
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concepto de innovacién musical de mayor trascendencia de la radio juvenil
moderna. Fue la posibilidad de crear una radio para y por jovenes; la posibilidad
de transmitir y recibir musica de la mejor calidad.

Rock 101 tiene como antecedente a Sonomil 101, en el mismo espacio del 100.9
(XHSON-FM). Hacia 1978-1979 transmitié musica rock en inglés para fortalecer la
banda de FM con canciones de este género, tal como lo venia haciendo su
estacion hermana La Pantera, en el 590 de AM. Sonomil 101, al transmitir varias
canciones seguidas sin interrupcién publicitaria es reconocido a pesar de la
competencia que por entonces se enfocaba en Radio Universal y Stereo Cien.

Con el ingreso de Luis Gerardo Salas a Sonomil 101, la situacién es la siguiente:

En 1982, cuando la ya FM comenzaba a despegar como una
verdadera opcion en la industria del entretenimiento, llegé a Sonomil
el joven Luis Gerardo Salas Garcia, sobrino de E. Guillermo Salas

Peyré, quien encontré en malas condiciones a la estacion. '

De esta forma, puede decirse que asi comienza a partir de ese junio del 84 este
viaje musical a través de la radio, cuando nace de forma real uno de los conceptos
radiofénicos de mayor trascendencia e importancia para una nueva generacion de
jovenes a quienes se les abrid un espacio para la difusién de nuevos grupos,
estilos y modas musicales enfocadas al mas “Puro Total y Absoluto Rock and
Roll”, como sefalara acertadamente su creador, Luis Gerardo Salas, al definir el
concepto que se perseguia con la creacién de Rock 101.

A fin de resaltar los elementos basicos que definieron a esta emisora de radio y
para reconocer su importancia como fendmeno de la radio comercial
contemporanea, donde un publico radioescucha juvenil se sinti6 identificado a

través de las canciones programadas, en esta investigacién se daran a conocer

" Sosa, Gabriel y Esquivel. Alberto, Op. Cit., p.192
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aquellos elementos caracteristicos que forjaron y consolidaron el perfil de la
emisora.

Como se ha sefnalado, durante la década de los ochenta habia una mayor
diversidad de radio musical rockera. Cada una de estas emisoras ofrecia
interesantes opciones de programacion. Al igual que hoy, cuando los noticieros
radiofonicos ofrecen numerosas alternativas de informacién y de opinion, los
programas de radio exclusivos de algun grupo o cantante de rock eran preparados
para ofrecer su amplio repertorio musical, asi como lo mas relevante de su
trayectoria. En los siguientes capitulos, se resaltaran aquellos elementos que
concibieron a Rock 101 como una emisora trascendente, en donde un rock

moderno e innovador fueron la clave de su éxito.

En la medida que los tiempos avanzan, la radio se transforma. Muchas emisoras
desaparecen; otras cambian sus formatos, surgen nuevas propuestas de
contenido y de programacion. El medio es un negocio para los concesionarios y de
esta manera, es como los espacios juveniles de rock se ven amenazados hasta

casi desaparecer, sobre esto, explica la académica Alma Rosa Alva de la Selva:

Manejada por una minoria, sumisa no solo a la clase dominante
nacional, sino también a la fordnea, al influir en la creacién vy
reforzamiento de valores y creencias sociales, y al promover no tanto
productos, como un modo de vida, patrones de conducta y
aspiraciones sociales congruentes con la preservacion del orden
existente, la radio comercial mexicana se constituye, en suma, como
un cotidiano, eficaz y permanente aparato de apoyo a la ideologia del
sistema, y contribuye a la colonizacién ideoldgica y al deterioro de la

conciencia nacional. "2

El Distrito Federal, motor del desarrollo politico y econémico del pais, cuenta con
una poblacion radiofénica significativa como se ha sefalado con anterioridad, lo
que hace evidente su transformacién, debido a que algunas tienen alcance a nivel

12 Alva de la Selva, Alma Rosa, Radio e ideologia, Ediciones el Caballito, 1994, p.10
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nacional y en muchos casos reemplazan programas de corte musical para insertar
nuevos noticiarios o programas hablados de diversos temas.
En este sentido, es como la comercializaciéon de la radio se hace presente en la

medida que la audiencia lo vaya demandando.
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1.3 El rock and roll, género esencial de la radio juvenil capitalina

Luego de describir la historia de algunas de las estaciones de radio mas
representativas con formato rockero-juvenil, de la radio musical ochentera en el
Distrito Federal, en este apartado conoceremos mas acerca de los origenes del
rock and roll como el género musical que defini6 una nueva etapa de la radio

juvenil enfocada al joven radioescucha.

El rock and roll, a lo largo de cincuenta afnos, a través de diversos cantantes y
grupos se da a conocer, paulatinamente, a través de la radio mexicana. El rock
and roll, actualmente ya una industria musical generadora de copiosas ganancias
que ha enriquecido a las companfias disqueras y creando a su vez miles de
empleos en todo el mundo, fue concebido originalmente a mediados del siglo XX
en los Estados Unidos, producto de una serie de fusiones derivadas del blues y de

la musica country. A este respecto, de acuerdo con Ricardo Homs:

Alrededor de 1947 habian aparecido publicamente John Lee Hooker,
Howlin Wolf y Muddy Waters. Para 1950 ya estaban en escena Fats
Domino, Nat King Cole y Little Richard. Estos cantantes, de color, eran

de los principales promotores del Rhythm and Blues. '

Esta nueva combinacién musical dio margen para que el locutor y disc jockey
estadounidense, Alan Fred, quien se hiciera famoso por un programa radiofénico
donde se programaba Rhythm and Blues y musica country, bautizara a este nuevo
ritmo simplemente: rock and roll, en 1953, producto de la mezcla de musica de

gente de color con musica campirana de blancos.

13 Homs, Ricardo, Rock & Roll. La revolucion sociocultural mds importante del siglo XX, Edamex, 1996, p.
17
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En la medida que este nuevo género se estaba dando a conocer, durante 1955
aparecio la cancién “Rock around the clock”, mejor conocida en nuestro pais como
“Al compas del reloj”, con un cantante estadounidense llamado Bill Haley vy su
grupo Los Cometas logrando estar en el primer lugar de las listas de popularidad
en Estados Unidos durante dos meses y alcanzando grandes ventas,
convirtiéndose asi en el himno de la juventud rebelde de esos afios. En el caso de
México, la cancién también fue un éxito musical en ese 55, gracias al estreno de la
pelicula “Semilla de maldad” (EUA, Blackboard Jungle, Richard Brooks, 1955).

Sobre esta cinta estrenada en México a mediados de los cincuenta comenta el

académico Federico Arana:

Semilla de maldad se estren6 en el cine Roble el martes 2 de agosto
de 1955. Parecia estar al alcance de quienes tuvieran cuatro pesos y
la cartilla, pero he aqui que, sin decir ni mu, al dia siguiente la quitan y
asestan una cinta de la Grece: Fuego verde. Pasa septiembre y nada.
Si querias desempolvar la cartilla tenias que ir al Arcadia a ver La torre
de Nesle, de lo contrario deberias conformarte con Atila frente a Roma

o Pan, amor y fantasia. '*

En su momento, esta censura obedecié a que la pelicula podria ser una mala
influencia para los jévenes mexicanos debido a que se pensaba que podria
generar rebeldia y delincuencia. Aunado a esto, el rock and roll era mal visto por
los adultos y las autoridades que veian en el nuevo ritmo musical una senal de
desorden a las buenas costumbres y una amenaza a la mexicanidad; una
influencia yanqui.

A partir de esta situacion, un sector de la juventud mexicana, de costumbres e
ideas modernas; a finales de los anos cincuenta, empezd a experimentar una
sensacidén de cambio a nivel generacional a través de la musica rock, se estaba
gestando una nueva época que se consolidd en la siguiente década con nuevas

modas y costumbres producto de la incursibn de nuevos cantantes

14 Arana, Federico, Guaraches de ante azul, Editorial Posada, 1992, p. 28
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estadounidenses en la escena musical, destacando en esos primeros anos: Chuck
Berry, Ray Charles, Buddy Holly, Carl Perkins, Otis Redding, Fats Domino, Little
Richard, Sam Cooke, entre otros de gran renombre.

Asimismo, estuvieron otros que en la linea romantica despertaron el interés de la
juventud rockanrolera como: Paul Anka, Pat Boone, Neil Sedaka, Fabian, Bobby
Darin, Ricky Nelson, Johnny Mathis, los Platters y los Everly Brothers. Estos
ultimos marcaron una notable presencia y de otra forma hicieron que sus
canciones sirvieran de escenario para iniciar una etapa dorada del rock a finales
de los cincuenta e inicio de los sesenta con temas como: Diana, Rio caprichoso,
Significas todo para mi, Amante sofiador, Hombre viajero, Hay ocasiones, Humo
en tus ojos, Hasta que te besé, etc.

Sin lugar a dudas la presencia de Elvis Aaron Presley marcé un sello distintivo en
la historia del rock and roll, considerado el “rey del rock” fue descubierto por un
“cazatalentos” norteamericano llamado Tom Parker, quien hizo de éste un idolo
musical gracias a su imagen de joven con copete envaselinado, estilo James
Dean, de presencia atractiva por sus movimientos de cadera, conquist6 a toda una

generacion gracias a su voz gruesa, impregnada de estilo negro.

Algunas de sus canciones clasicas al inicio de su carrera fueron: Hotel de los
corazones rotos, Love me tender, Diablo con antifaz, No seas cruel, That’s all
right, mama y por supuesto el conocido Rock de la carcel. Sobre dicho intérprete
de rock retomamos lo dicho por el investigador Ricardo Homs:

Elvis Presley sacd de las pantallas cinematograficas al estereotipo del
rebelde sin causa y lo llevé a los discos, al radio y a la televisién.
Ademas le dieron a grabar canciones de contenido social, en las
cuales incitaba a los jovenes a rebelarse contra las imposiciones
sociales, y a romper tabues sexuales. La respuesta fue un rechazo
inicial por parte del sector conservador de la sociedad norteamericana,

por el impacto que representaba para las estructuras sociales. '°

15 Homs, Ricardo, Op. Cit., p.23
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De acuerdo con Victor Blanco Labra'®, en su libro “Elvis en el bosque”, Sam
Phillips produjo el primer disco de Elvis, debido a que habia estado buscando a un
muchacho blanco que cantara como negro, lo curioso de este momento fue que la
primera vez que la cancion “That’s all right, mama”, contenida en ese disco, se
transmitié por radio, fue en una estacion destinada al auditorio de raza negra, de
Memphis. Arade Victor Blanco Labra, que el disc jockey que programé el disco,
Dewey Phillips, nunca mencion6 que Elvis no era negro, y sin embargo nadie not6é
la diferencia.

A partir de ese momento el rock and roll se consolida en la radio norteamericana
de negros. Era el parte aguas hacia una etapa de modernidad en la musica, que
se apoya en el cine a través de argumentos juveniles que afirman la carrera del
nuevo idolo Elvis Aaron Presley, siempre rodeado de mujeres bonitas, autos y por

supuesto rock.

El cine de Hollywood y la radio son los medios, por excelencia, de los jovenes
modernos, siendo el vehiculo para que éstos tuvieran la Unica alternativa para que

el rock se difundiera. A este respecto, sefala Parménides Garcia Saldana:

Si la television era el lugar de reposo de los adultos, la radio fue el
refugio de los adolescentes. Desde Elvis Presley toda una generacion
adolescente se dedic6 a tratar de definir a través de las canciones de
la radio las primeras sensaciones sexuales de la pubertad. Pero el
problema estribaba en que sélo una pequefa parte de la clase media
podia complacer a sus hijos esas necesidades que la propaganda
habia introducido en sus tiernos cerebritos. Entre los coches y los

suéteres “bonitos”, la musica de rocanrol. '’

16 Blanco Labra, Victor, Elvis en el bosque, Editorial Diana, México, 1989, p. 35
7 Garcia Saldafia, Parménides, En la ruta de la onda, Editorial Diégenes, 1974, p. 147
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Siguiendo los pasos de Elvis Presley, surgieron nuevos artistas como Jerry Lee
Lewis quien fue, por asi decirlo, uno de los rivales mas cercanos del “rey Elvis”
debido al éxito musical que éste alcanzara con sus éxitos Grandes bolas de fuego
y Confidente de secundaria. Asimismo, aparecieron en escena los subsecuentes
idolos musicales con sus respectivos éxitos musicales; entre éstos estuvieron
Gene Vicent (Be bop alula), Larry Williams (Popotitos), Eddie Cochran (Aviéntense
todos), Fabian (El tigre), Roy Orbison (Oh el solitario), Johnny Rivers (Memphis),
Carl Perkins (Zapatos de ante azul), Ricky Nelson (Viajero), Dee Clark (Gotas de
lluvia), Freddy Cannon (Chica alborotada), Steve Lorenz (Lindos ojos) y, de
Inglaterra, su maximo representante cuando inicia este movimiento musical, el

vocalista Cliff Richard (P6lvora).

Ademas de los artistas antes mencionados destacaron grupos relevantes con su
respectivo éxito musical como The Coasters (La hiedra venenosa), The Drifters
(Fue en un café), The Ventures (Camina, no corras), The Cascades (Al ritmo de la
lluvia), Jay and the Americans (Este momento magico), The Shirelles (Me amaras
mafnana?) y de Inglaterra The Shadows, grupo que acompanara a Cliff Richard,
gue posteriormente colocara en la escena musical los éxitos: Apache y Pipa de la

paz.

Nuestro pais tuvo que nutrirse inicialmente de las raices musicales del rock and
roll proveniente de los Estados Unidos. Como precursores de este nuevo género
musical, México fue adoptando esos parametros musicales para posteriormente
crear su propio movimiento musical nutrido por grupos musicales que, en idioma

espanol, le imprimieron al movimiento una identidad musical rockanrolera propia.

En México, durante la etapa de acercamiento hacia el rock and roll, transcurre el
sexenio del presidente Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958). Entre los sucesos
importantes en el ambito econémico, social y cultural, en 1954 nuestra moneda
sufre una devaluacién al pasar de 8.50 a 12.50 pesos por ddélar y se otorga el
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derecho al voto a la mujer. En el plano artistico, mueren importantes
personalidades como el actor y cantante Jorge Negrete, quien deja de existir el 5
de diciembre de 1953; la pintora Frida Kahlo se va un afio mas tarde, en 1954; el
actor Joaquin Pardavé fallece el 20 de julio de 1955 y Pedro Infante sucumbe en
accidente aéreo el 15 de abril de 1957, ano en el que también un fuerte temblor
sorprende a la ciudad de México en el mes de julio. Por otro lado, en 1958
ocurren los movimientos ferrocarrileros encabezados por Demetrio Vallejo y
Valentin Campa, que ponian de manifiesto las inconformidades de la clase

trabajadora.

Pero es hasta el sexenio del licenciado Adolfo Lépez Mateos (1958-1964) cuando
el movimiento del rock and roll adquiere una fuerte presencia y logra establecerse
como un ritmo de moda tanto en la radio como en la televisién de manera jubilosa.

En este sentido, senala Victor Roura:

En abril de 1958 se habrian formado los Locos del Ritmo y para 1959
ya existian varios conjuntos, entre los que contamos a los Black

Jeans, los Rebeldes del Rock, y los Teen Tops. '°

Los afos sesenta representaron la etapa de adecuacion del rock and roll en

nuestro pais, explica el investigador Victor Roura:

En 1961 el Distrito Federal contaba con 5 millones de habitantes, de
un total de 35 millones en toda la republica. Y los jévenes empezaban
a superar en cantidad a los adultos. A pesar de que el rock and roll era
ya una corriente aceptada en el pais, las actitudes de la gran mayoria
de los musicos que interpretaban el ritmo del 4x4 eran ordenadas por
los manejadores improvisados de las companias disqueras. Es decir,
a diferencia de los primeros rocanroleros estadounidenses e ingleses,
los mexicanos se sometieron a los sefialamientos patronales. Por eso

los cientos y cientos de grabaciones que se realizaron de rocanrol,

18 Krauze, Enrique, México siglo XX, el sexenio de Ruiz Cortines, Editorial Clio, México, 1999, p. 88-89
19 Roura, Victor, Apuntes de rock. Por las calles del mundo, Ediciones Nuevomar, 1985, p. 22
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entre 1959 y 1965, fueron en gran parte traducciones de rolas de
autores extranjeros y elaboradas sin tomar en cuenta los distintos
contextos culturales. De ahi que sus contenidos, en muchas

ocasiones, resulten incomprensibles. 2°

El rock en idioma esparol tuvo en los Teen Tops o0 en Los Locos del Ritmo a sus
verdaderos representantes en nuestro pais, pero ello no implicé que fueran los
ideblogos de este movimiento cuyo origen como se menciona anteriormente
proviene de Estados Unidos y, en segunda instancia, de Inglaterra. Esto,
posteriormente, a partir de los sesenta, aportara nuevos e importantes talentos. El
grupo The Beatles es la vanguardia de la llamada invasién inglesa, los mismos
que, hasta la fecha, son considerados como uno de los fendmenos musicales mas
relevantes de la musica contemporanea. A The Beatles le siguieron otros grupos:
The Rolling Stones, Herman’s Hermits, Dave Clark Five, The Foundations, The

Hollies, The Animals, Tremeloes, The Kinks, entre otros de gran importancia.

Esta corriente musical hizo que el movimiento del rock en México creciera mas en
la radio y en la television, algunos programas empezaron a surgir en la pantalla
chica, producto del patrocinio de importantes compafias disqueras como Orfedn,
propiedad de Rogerio Azcarraga, quien desde entonces mantuvo una importante
promocion de distintos grupos y cantantes de este género musical.

Prueba de ello fue la aparicion del programa televisivo “Discotheque Orfedén a Go
Go”, espacio sabatino que se encargd de difundir a grupos como los Hooligans,
los Belmont’s, los Hitters, los Apson Boys, Bill Haley y sus Cometas, los Rockin

Devil’s y los Crazy Boys, entre otros.

Anterior a la imagen televisiva y denotando mayor confianza a hacia el rock and
roll la radio capitalina dio a conocer los primeros éxitos musicales, tal fue el caso

de los Rebeldes del Rock y los Black Jeans.

 Ibidem. p. 23
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En este sentido Federico Arana describe lo ocurrido:

Mas he aqui que un buen dia aparece en la radio un nimero de
sonido diferente. Se trataba de una voz extrafna, medio agringada y
nasal que en nada se parecia a los rocanroleros adultos de 56 y 57.
Era una interpretacién de Los Rebeldes del Rock intitulada “La hiedra
venenosa”, numero tomado de The Coasters y llamado a abrir brecha
al roc en castellano. Anteriormente los Black Jeans habian conseguido
alguna transmisién radiofénica de “La batalla de Jericd”, grabacién
Peerless que no tuvo éxito y recordaba mucho al arreglo

semirrocanrolero realizado por Laurie London.?’

La sociedad mexicana descubrido en la radio juvenil a sus distintos grupos y
cantantes favoritos, fue una presencia importante del mundo del rock en esparol
debido a que la radio tradicional, enfocada al publico adulto, se volvié acartonada
y por ende aburrida. Asienta el espafol Jesus Ordovas sobre los grupos hispanos

de los sesenta:

Ninguno alcanz6 la perfeccion instrumental y vocal que tenian los
Teen Tops haciendo versiones en castellano de los mejores
rocanroles clasicos”. Y José Ramén Pardo, también espanol, asegura
que “a la espanolizacion del rock colaboraron dos grandes grupos: los
Llopis, con acertadas versiones de Estremécete, La puerta verde o
Hasta la vista, cocodrilo, y los Teen Tops, con péaginas inolvidables

como La plaga, Popotitos o Confidente de secundaria. 22

Puede decirse que de esta forma, la radio mexicana capturé ese arranque de
vitalidad que seria, por una década, discutido, rechazado, aplaudido, y mas tarde
respetado como una ola de expresion incontenible. Y la radio, apoyé ese grito a

ratos desafinado, hasta que se convirti6 en melodia.

2 Arana, Federico, Op. Cit. p.189
2 Roura, Victor, Op. Cit. p. 23
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De gran apoyo para la radio juvenil estuvo la labor del locutor regiomontano
Ramiro Garza, discipulo de Constantino de Tarnava jr. durante su etapa
radiofénica en el Distrito Federal en los inicios del rock and roll cuando éste dirigid

Radio Variedades en 1958, al respecto, un testimonio que ilustra esta etapa:

De pronto, llegd un ritmo que broté como estremecimiento y salvacion,
el Rock and Roll. Calificado en un principio como propio de traileros,
gente comun y de baja estofa, el rock tuvo para la radio, sangre
nueva, ya que a través de sus ondas sus canciones volaban con

facilidad asombrosa a millones de adolescentes a la vez.

De esta manera fue como el rock and roll se iba metiendo mas en el cuadrante
radiofénico de la capital del pais, sobre esa etapa de consolidacién, detalla Ramiro

Garza:
Radio Exitos, con Silvestre Razo al frente, Radio Variedades, con un
servidor en la direccién, Radio Felicidad de entonces y posteriormente
DF 1970 dirigida por Dario Pastrana y luego por Luis Baston, hasta
Radio Mil con el gran amigo Enrique Ortiz, asi como Radio Capital,
que dirigia Luis Cabero, encadenaron esfuerzos por acaparar
audiencias maximas, gracias a los adolescentes y jovenes, que por

entonces en la TV no tenian mucho que ver. 2

De esta forma, el rock salvo a la radio en los afnos sesenta. Y no sélo eso, sino
que la consolidé como el medio de diversién juvenil por excelencia, hasta que una
vez mas la televisién se lanza a conquistar la audiencia juvenil especializada con
videos que son, en el fondo, radio con mucha imagen. Recordemos, por ejemplo,
el caso del canal de videos MTV que, décadas después, en 1981, le dio vida a las

canciones de rock a través de la mezcla de imagen y sonido:

Si bien no maté a la musica pop-rock en el radio, si empezaria la
historia de uno de los medios dominantes en la cultura pop
contemporanea. Bajo esta circunstancia MTV pasaria de ser un simple

2 Garza, Ramiro, Radioscopios: Miradas a la radio, UANL, 1999, p.165

* Ibidem, p. 166-167
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canal de videos con formato de estacion de radio, a un generador de

idolos de rock.

Volviendo al rock and roll, en nuestra radio capitalina, la balada romantica se hizo
mas definitiva en los sesentas y setentas. Pero hasta la fecha, la huella del rock,
esta ahi. En la voz de quienes lo fundamentaron como medio de expresion de una
nueva generacion y en los cantantes modernos, los cuales sin la influencia del
rock, no serian gran cosa. El rock and roll, en los anos subsecuentes fue
evolucionando por medio de la radio, a través de este aparato grupos y cantantes

se fueron conociendo en los ultimos cincuenta anos.

Ha sido un gran triunfo para el rock su aceptacion y difusion en el aparato receptor
qgue a lo largo de cincuenta afios ha sido el portavoz de la juventud rebelde y a su

vez simbolo de una nueva etapa de la radio moderna juvenil.

Como consecuencia de esta revolucion musical se produjo una ola de importantes
exponentes que a nivel social y politico lograron por medio de sus canciones una
vital trascendencia a través del tiempo, como ejemplo estan los grupos de los
sesenta y ochenta que a través de sus creaciones musicales se mantienen tan

vigentes que pareceria que sus obras no tuvieran tanto tiempo.

Algunos analistas y criticos musicales han sefialado al rock como un movimiento
muy popular, lleno de energia y ritmo, por lo que no es sorpresa que distintas
generaciones lo sigan adoptando como algo suyo y perdurable. Algunas canciones
resultan tan memorables que es dificil que pasen por alto para quien las disfrutd
en su momento, aun después de que sus intérpretes ya no se encuentren en este

mundo. Sobre esto apunta José Hernandez Prado:

La musica de los Beatles y especialmente la del finado John Lennon;

la de Jim Morrison y los Doors, la de los Who y la de Janis Joplin o

2 Xoconostle, Ruy, “Cien iconos de los 80, en Contacto Digital. Edicion especial de coleccion, julio 2005,
p. 54
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Jimi Hendrix; la de U2, Lou Reed o Bruce Springsteen, son claros
ejemplos del escape rocanrolero que quiso embestir politica e
ideolégicamente al sistema y a sus inhibiciones personales, en
distintos lugares y momentos histoéricos. De nuevo la musica de Jethro
Tull; 1a de los viejos gigantes del “progresivo”, la de Santana, Brian
Eno o Kate Bush, representan otras tantas ilustraciones de ese otro
escape roquero que es fuga y auténtica subcreacion tolkieniana; que
es produccidon de mundos con una ldgica y una estructura fisica y de
valores diferentes a las del universo real; que es creacion de mundos
fantasticos como sélo la masica y la literatura han alcanzado a
concebirlos en determinados momentos, y que en los tiempos

recientes han ocurrido, méas bien, gracias al rock. %

La gente que gusta del rock tiende a conocer de manera espontdnea todo lo
alusivo de éste género musical como una forma de encuentro consigo mismo,
despertando en ocasiones, una pasion tal que se identifica como “rockero”. En
este sentido el “rockero” tiende a la compra de discos, asiste a conciertos,
adquiere conocimiento a través de revistas y sobre todo se mantiene al tanto de
sus grupos favoritos a través de la radio. La radio, como hemos visto, ha sido
difusor del rock and roll través de distintos programas en diversas emisoras del
Distrito Federal, contribuyendo eficazmente al desarrollo y formacion de la cultura

“rockera”.

A través de Rock 101 el radioescucha capitalino aprendié a conocer a diversos
grupos y cantantes de todos los estilos del rock and roll, y conoci6é parte de la
evolucién de éste trascendente género musical. Gracias al papel que desempend
esta desaparecida emisora, muchos jovenes adquirieron un notable conocimiento

musical de canciones y corrientes que en otras emisoras no se programaban.

% Hernéndez Prado, José, Saber de rock, en Simpatia por el rock. Industria, cultura y sociedad, UAM, 1993,
P. 195
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Ello marcé una distincion en el radioescucha haciéndolo mas selectivo en cuanto a
sus preferencias musicales y en donde dificiimente aceptaba otros géneros
musicales distintos al rock o bien escuchar otros formatos radiofénicos con otra
clase de musica que no fuera rock. Para Rock 101 representaba mucho tener a un
publico fiel y cautivo para seguir ofreciéndole una radio de calidad y a la vez
original. De esta manera, el publico de la estacidon formé parte de una élite
apegada en esencia a defender un modelo radiofénico “rockero” y diferente en

cuanto a contenido musical.

En los siguientes apartados se abordara los origenes de este singular proyecto
denominado Rock 1017; sus creadores y la forma como se distingue con respecto a
otras emisoras de radio, asi como su legado para los de la generacion que

tuvimos oportunidad de disfrutarla.
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1.4 Sonomil 101, antecedente inmediato de Rock 107 en 1982

Durante los afos setenta, el panorama de la radio en el Distrito Federal dedicada
a la juventud que gustaba del rock and roll era diverso y con una gran riqueza
musical. La identidad cultural de los jévenes con la musica popular importada
principalmente de los Estados Unidos y de Inglaterra se fue desarrollando en
nuestro pais desde la posguerra, incluso, surgen importantes grupos locales que

fueron el deleite de los chavos.

Como resultado de esta transformacién musical durante la década de los ochenta,
se consolidan nuevos estilos derivados del rock and roll, como el pop, el new
wave, el metal vy el llamado progresivo; ademas con la modernidad del video,
nace la cadena MTV, dedicada exclusivamente a la difusion de videos musicales,
se encontraba Sonomil 101, que para 1982 contaba con un formato de musica
juvenil en inglés que no lograba el éxito deseado. Perteneciente al Nucleo Radio
Mil y ubicada en los 100.9 megahertz, sus origenes ya como Sonomil 101, se

remontan a mediados de los afos setenta:

Con una programacion de musica moderna en espafol, sobre todo
baladas. En este periodo es precisamente cuando adquiere las siglas
de identificaciéon: XHSON-FM, a fin de relacionarlas con su nuevo

nombre. 2’

Haciendo un poco de historia en relacién a los origenes de la emisora Sonomil
101, es importante destacar lo que existié con anterioridad en ese espacio del
cuadrante radiofénico. Para ello, existen algunos antecedentes a manera de
contextualizar en primera instancia lo ocurrido en el afo de 1968, cuando se
asienta esta segunda estacién del Nucleo Radio Mil dentro la banda de FM, época
muy prematura de la radio en México con pocos espacios radiofénicos en una

frecuencia de mayor potencia.

2" Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Las mil y una radios. Una historia, un andlisis actual de la
radiodifusion mexicana, McGraw-Hill, 1996, P.216
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Sobre dichos antecedentes es importante apuntar que desde 1958 se hicieron las
gestiones para solicitar la concesidén de esta estacion, sin embargo, no fue sino
diez anos después (1968) cuando empez6 a operar con las siglas XEBS-FM, en

los 89.7 megahertz, siendo la empresa Hispano Mexicano, S.A., su concesionaria.

Esta nueva emisora, se llamé La Chica Musical (XEBS-89.7 FM), la cual se
mantuvo en esa frecuencia hasta finales de la década de los setenta con varias
etapas de programacion musical. Posteriormente, intercambid su frecuencia con la
que entonces utilizaba Estereomil (XEQY-100.9 FM). Bajo esa circunstancia, la
emisora cambié de nombre a Sonomil 101 en el 100.9-FM, que para 1978 se
identifico con las siglas XHSON-FM, mientras que Estereomil qued6 finalmente en

el espacio del 89.7-FM con las siglas XEQY.

La programacion inicial de La Chica Musical era muy variada, semejante a la que
tenia Radio Mil, que elaboraba Enrique Ortiz, gerente de ésta ultima. A partir de
octubre de 1969 la estacién adquiri6 un formato apegado a la musica rock, que

dura hasta principios de 1970.

De alguna forma habia que fortalecer el espacio de la FM con esta nueva emisora,
por lo que desde su creacién, La Chica Musical tuvo distintos formatos, al inicio
como se menciona anteriormente transmitia muasica estilo Radio Mil (68-69), luego
juvenil rockera (69-70), posteriormente su objetivo fue el captar la atencion de la
poblaciéon adulta con una nueva programacion ubicada en musica ranchera (70-
72), hasta que finalmente, cambia su formato a musica romantica en ese mismo
ano de 1972 y es hasta mediados de los afos setenta en que se transforma en
Sonomil 101.

A partir de 1978 Sonomil se avoca a difundir de nueva cuenta musica en inglés

dirigida a jévenes y cuyos representantes en ese entonces eran artistas la talla de
Pat Benatar, Blondie y Kool and The Gang.
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Durante 1979, el director de programacion de Sonomil 101 era Jaime Kurt,
reconocido locutor que con el paso del tiempo incursionara en la television y que,
posteriormente, en 1984, colabora en otra emisora de corte juvenil denominada
Radio Hits.

En esos momentos, poca gente joven conocia algunas de las propuestas
musicales de vanguardia del movimiento rock, las emisoras se concentran en
determinados grupos que ya desde hacia tiempo estaban ubicados como
favoritos. Ademas, en el inicio de la década de los ochenta casi nadie tenia acceso
a sistemas de television restringida que pudieran permitir el conocer lo ultimo en
materia musical y discografica de diversos grupos y cantantes de rock a través de
la cadena MTV.

Por lo que en esta etapa fue vital para esa generaciéon de jévenes mexicanos
asiduos al rock en inglés, recurrir a material discogréafico poco conocido, fue un
momento relevante al descubrirse una forma de aprender sobre nuevos grupos
musicales y al mismo tiempo era una forma de adquirir una cultura musical que

con el paso del tiempo fue marcando a una generacion.

Este material discografico era en su mayoria importado, producto de que los
nuevos grupos y cantantes estadounidenses y europeos, pertenecian a disqueras
independientes o bien a compafias que a falta de distribucién no llegaban a
nuestro pais al inicio de los ochenta, como fue el caso de Atlantic, Epic, Virgin,
London, entre otras, al no existir grandes tiendas de discos, salvo “Sonido Zorba”,
la cual se ubicaba en la Zona Rosa y “Hip 70", discoteca propiedad del promotor
Armando Blanco, quien desde los afos sesenta se ha preocupado por difundir el
rock and roll a través de la radio en diversos proyectos al suministrar importante

material discografico.

Por otra parte, estaba el “Tianguis cultural del Chopo”, creado ex profeso para el

intercambio de material discografico al inicio de los ochenta como un espacio “sui
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generis” y punto de reunién sabatino de grandes conocedores del rock en todas
sus expresiones. Es este el contexto en que se desenvuelve la existencia de

Sonomil 101 en la radio capitalina de FM al inicio de los ochenta.

A diferencia de otras emisoras, en Sonomil 101 se pretendid, sin mucho éxito,
difundir las novedades musicales mediante propuestas mas originales que en esa
etapa del universo de rock buscaban darle un sello original a la estacién al
programar canciones modernas para jévenes a quienes se les abria un nuevo
espacio en la FM, que a diferencia en esos anos (1982-1983) de Radio Universal
(XEQR-107.3) de GRC, Stereo Cien (XHMM-100.1) de Cima-Somer, Radio Hits
(XERC-97.7) de GRC, Sonido 89 (XHM-88.9) de Acir y de Estéreo Joven a partir
de 1983, una vez creado el IMER; Sonomil 101 mantuvo una programacion
seguida de artistas poco conocidos en ese entonces como Men at work, Journey y
Electric Light Orchestra.

Basicamente en dicha emisora, segun testimonio de Armando Blanco, experto
conocedor de rock, Sonomil 101 se programaba practicamente por medio de un
aparato en el que se insertaban los contenidos musicales de una forma casi

continua en la que puede decirse no era necesario un operador.

Esta continuidad musical le permiti6 a la estacion el que hubiera pocos
comerciales, pero al mismo tiempo los resultados no eran tan alentadores en
cuanto a mantener un buen nivel de audiencia, debido a que simplemente se
realizaba radio como un requisito o por cumplir con un trabajo, no habia una
creatividad mas alla de lo que requeria la programacion musical. Este escenario
radiofonico es el que busca transformar la incursidén en el afio de 1982, del joven
Luis Gerardo Salas, sobrino de don Guillermo Salas Peyrd, presidente del Consejo
de Administracion de Nicleo Radio Mil. Este le encomendara a Luis Gerardo, la
misién de fortalecer a Sonomil 101 para lograr mejores resultados econémicos a
través de elementos creativos e innovadores. Sobre esto, el mismo Luis Gerardo

Salas, apunta en una entrevista realizada por Carlos Razura Beltran, “6 afos.
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Rock 101” en Hechos Lindavista, retomada del trabajo de tesis de Gabriel Sosa y

Alberto Esquivel:

La estacién en aquel entonces tenia un rating fatal, la gente no la
escuchaba; digamos que era lo tipico de una estacién de radio
desperdiciable (...) A partir de observar y trabajar esos dos afos en
esa estacion, nos percatamos de una serie de cosas que haciamos de
una manera inconsciente como tratando de llenar el requisito de
trabajar la radio, pero no lo haciamos de una manera tan de rutina
sino simplemente de una manera de supervivencia para cubrir el
espacio. Como programador de la radiodifusora uno trataba de imitar
el comportamiento de las demas estaciones, pero no habia nada que

la hiciera diferente, atractiva. 2

Ante ese panorama radial, la busqueda por mejorar el nivel de audiencia a través
de mejores contenidos que concibieran ahora si un cambio evidente en Sonomil
101, hizo posible que Luis Gerardo Salas de manera mas profesional estructurara
una mejor programacion a través de un equipo inteligente, creativo y con tintes
mas académicos como el caso de Jaime Pontones, quien desde entonces
mostraba una brillante cultura en materia de conocimiento musical sobre rock de
los cincuenta y sesenta. Ante ello fue como surgieron en la estacion a mediados
de 1983, programas unitarios que abordaban aspectos de la vida y obra de

diversos artistas del género rock.

De esta manera fue como surgié el programa “Sonorock 9”, serie que atrajo un
cierto interés debido a que fue un espacio que sirvidé para que el radioescucha se
documentara a través de la radio. Mas alla de escuchar una determinada cancion
lo novedoso fue adentrarse en el trabajo de los artistas rockeros, sus inicios, sus
influencias, su trayectoria, sus éxitos y fracasos, asi como lo que a nivel personal
rodeaba sus vidas. Era una forma de adquirir cultura musical; como si fuera un

libro o revista especializada de rock. Fue un momento en el que la estacién siendo

28 Sosa, Gabriel y Esquivel, Alberto. Estructura y perspectivas del Niicleo Radio Mil 1937-1993, Tesis,
UNAM-FCPS, 1994, P. 192
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netamente comercial cumpliria el cometido ilustrativo de lo que representa hacer
radio inteligente para una nueva generacion de jévenes que, en el inicio de los

ochenta, verian en Sonomil 101 una propuesta con la que se identificaran.

Esta nueva etapa en Sonomil 101 permitié posterioremente nuevas versiones de
“Sonorock 9” de otros artistas que siguieron luego del dedicado a The Rolling
Stones. Sobre esto se retoma lo dicho por Luis Gerardo Salas:

En junio de 1983 sacamos al aire un programa para celebrar los veinte
anos de los Rolling Stones. Se llam6 “Sonorock 9” y era la biografia y
la cronologia discografica del grupo. Para nuestra sorpresa el
programa fue un tirazo, y descubrimos que a la gente le habia
interesado no solamente la musica, sino la produccién y el contenido
literario de “Sonorock”. Ante el éxito obtenido, decidimos hacer mas
programas del mismo estilo dedicados a grupos como los Doors, los
Scorpions y varios mas. Pero lo importante fue que “Sonorock” nos
ayudd mucho a entender qué tipo de cambios requeria la estacion. En
enero de 1984 decidimos quedarnos solamente con el nombre de 101
y quitamos el de Sonomil. Contratamos como locutor a un cuate,
Federico Lira, que no era profesional de la radio y con él empezamos

a experimentar.?®

A este respecto, fue fundamental la conjuncion de talentos que formé Luis Gerardo
Salas, seria la semilla de lo que sin imaginarlo en ese tiempo, se convertiria en el
proyecto radiofonico mas innovador y trascendente de la radio juvenil capitalina de
FM a partir de junio de 1984.

¥ Citado por Mejia Barquera, Fernando, Estilos de hacer radio: Luis Gerardo Salasy Rock 101, Dias de
radio, El Nacional Dominical, 1 de julio de 1990, p. 29
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A la banda utopica

Mientras, el bufon canto para el rey

y la reina en un abrigo que pidio prestado
a James Dean,

con una voz que venia de ti y de mi.

Don Mc Lean™®

3 Tomado de El blues de la nostalgia subterrdnea, Bob Dylan: Infiernos y paraisos, de Jaime Pontones,

Editorial Posada, México, 1988, p. 7
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CAPITULO 2

Perfiles de programacion que caracterizaron a Rock 101

2.1 Contexto sociopolitico de México en el entorno de la nueva emisora

Estamos en 1984, se inicia en el Distrito Federal una etapa radiofénica con Rock
101; primero un proyecto, ahora Rock 101 es una realidad latente a partir del 1 de
junio. Muere Sonomil 101 y nace Proyecto 101 en enero de 1984. En el capitulo
anterior se abordd lo que en esencia fue la creacion de esta estacién. Pocos
auguraban un éxito, a veces se afirmaba que duraria poco. Al respecto, hace unos

anos el creador de ese concepto recordaria lo siguiente:

Rock 101 fue la punta de lanza para que se redescubriera la radio
dinamica, creativa, juvenil, abriendo las puertas y creando las pautas
para nuevos modelos que con el tiempo han ido surgiendo. Fue un
éxito econdmico y demostré a nuestro pais que se puede hacer una

radio comercial con alto contenido cultural e inteligente. *'

Lo anterior marcaria el inicio de una etapa evolutiva en la radio mexicana que
inicia el “boom” en materia de rock pop. Recordemos que acontecia por el pais a
principios de esta década justo antes y después de la creacion de Rock 101.

En cuanto al contexto politico-social de esta etapa, es de destacar que el 12 de
diciembre de 1982, Miguel de la Madrid Hurtado asumié el poder presidencial en
medio de una crisis econdmica heredada por su antecesor José Lépez Portillo,
quien luego de devaluar el peso, nacionalizar la banca y descubrirse una serie de
actos de corrupcion dejaba al pais practicamente en una quiebra econémica. Ante
esa situacion, el nuevo presidente busco un plan emergente que hiciera frente al

caos en que estaba sumida la nacion mexicana.

3! Texto de Luis Gerardo Salas, homenaje de lo que represent6 la emisora Rock 101 a través de sus canciones.
Material discografico de coleccion, Rock 101, version 1.0, Sony Music Entertainment México, S.A. de C. V.,
1999.
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En el panorama politico, la nueva administracion buscaba resarcir por medio de
una politica de “renovacion moral” la creacion de mecanismos encaminados a
mejorar ante la opinion publica el papel de la nueva administracion. Para
mediatizar la “guerra contra la corrupcién” se crea la Secretaria de la Contraloria,
que encabezd Francisco Rojas Gonzalez, sobre esto destaca el historiador

Enrique Krauze:

Empezando 1983 entrd en vigor la ley que tipificaba los actos de
corrupcion, obligaba al infractor a resarcir el dafio e imponia a los
funcionarios declarar sus bienes personales al tomar y dejar sus

cargos. *

Este escenario marcé la pauta para que ex funcionarios de la talla de Jorge Diaz
Serrano, ex director de Pemex y senador por Sonora, fuera encarcelado en julio
de 1983, acusado de fraude en contra de la paraestatal. A él le siguié el ex director
de Policia y Transito del Distrito Federal, Arturo Durazo Moreno, tras una
persecucion que termind cuando agentes del FBI lo detuvieron en Puerto Rico en
junio de 1984, tras comprobarsele delitos graves como enriquecimiento ilicito,
trafico de influencias y corrupcién, los cuales lo mantuvieron tras las rejas hasta
1992, quedando en libertad condicionada.

Por otra parte, en marzo de 1983 el Gobierno de la Republica llevé a cabo la
creacion del Instituto Mexicano de la Radio (IMER) siguiendo un régimen de

organizacién y descentralizaciéon en materia de comunicacion social.

La creacion de dicho instituto obedecié a los propésitos del gobierno federal de
una planeacién democratica y a su vez de una modernizacion administrativa que
se tradujo en la separacidon de las actividades “normativas” y “operativas” en el

campo radiofénico.

32 Krauze, Enrique, México Siglo XX, el sexenio de Miguel de la Madrid, Editorial Clio, México, 1999, p.36
47



En 1984, el periodista Manuel Buendia, autor de la columna “Red Privada”, fue
asesinado el 30 de mayo, tras ser considerado uno de los mas agudos lideres de
opinién al poner en evidencia actos de corrupcion en las mas altas esferas

gubernamentales, asi como redes del narcotrafico en México.

Ese mismo ano, en el mes de septiembre, surge el periddico La Jornada, diario de
tendencia critica y con amplia informacién cultural, bajo la direccién de Carlos

Payan Velver.

Dos tragedias de los ochenta marcaron para siempre a nuestro pais. Recordemos
en primera instancia lo ocurrido aquel 19 de noviembre de 1984, cuando una
fuerte explosion en un depodsito de gas cobrd6 muchas vidas en San Juan
Ixhuatepec, municipio mexiquense al norte de la Ciudad de México. En relacién

con dicho suceso tenemos lo siguiente:

La catastrofe, que arrojé6 un saldo oficial de mas de 400 victimas,
provocd una reaccidon sin precedente de solidaridad con los
damnificados y evidencié la capacidad de convocatoria social de

Televisa, que dio amplia cobertura informativa al incidente y asumié la

coordinacién de la ayuda material. *®

Casi un afo después, el jueves 19 de septiembre de 1985, el mayor terremoto de
la historia de México golped al Distrito Federal. Casi dos minutos de sacudidas de
hasta 8.1 grados en la escala de Richter devastaron las colonias aledafas al
centro y provocaron el colapso de edificios enteros en otros rumbos de la ciudad.
El hecho marcé a la sociedad mexicana por la magnitud de la destruccién y sobre

la importancia que cobro6 la radio en el momento:

Sin lugar a dudas, el sismo de 1985 fue el acontecimiento maés
representativo del fendmeno. La radio, en el ejercicio de la solidaridad,

se descubre a si misma como actor social y politico con capacidad

3 Ibidem, p. 41
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para convocar y organizar a la sociedad civil tendiendo vy
reconstruyendo redes para enfrentar la tragedia alli donde los canales
tradicionales -formales e informales- de comunicacion con las

autoridades se quiebran o se muestran ineficientes y desbordados.**

En consecuencia, a mediados de los ochenta, la labor informativa de los noticieros
de radio fue fundamental para mantener informada a la opiniéon publica, tomando
en cuenta que una desgracia de importante magnitud habia sorprendido al
gobierno de Miguel de la Madrid, a quien se le criticé la nula participacién que tuvo

su administracion en los momentos mas tensos que sufrid la poblacién civil.

Entre algunos de los noticiarios mas relevantes estuvieron Monitor de José
Gutiérrez Vivd, que desde entonces, respaldado de un equipo de reporteros viales,
asi como de un helicéptero, dieron cuenta, sin perder detalle, de todo lo que
acontecié en esos dias tragicos de septiembre de 1985 en la Ciudad de México.

Otras voces, como la de Jacobo Zabludowsky, tuvieron enorme presencia en los
momentos de la tragedia sismica a través de la crénica radiofénica en la XEW,
cuando las instalaciones de Televisa Chapultepec sufrieron importantes danos.
También las instalaciones de Radio Férmula, en donde murieron Sergio Rod vy el
“Conde” Calderdn, locutores del programa “Batas, pijamas y pantunflas”. La

comunicacion radiofénica descubre nuevas posibilidades:

La radio viva renacio en ese encuentro con su audiencia satisfaciendo
una necesidad existente, pero evidenciada por la crisis, de informacién
inmediata, de interlocucién con su audiencia de servicio urbano. No
cabia duda de que, después de 1985, ya nada podria seguir igual. Los
noticieros se ajustaron a los nuevos tiempos y las nuevas exigencias
sociales. Se ampliaron los tiempos, se invirtié en infraestructura para
dar cobertura, su margen de libertad se ampli6 de acuerdo con la

nueva época.®

34 Winocur, Rosalia, Op. Cit., p. 70
35 Una historia que si suena (1973-1998), Asociacion de Radiodifusores del Valle de México, 1998, p. 33
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En este escenario, a mediados de los anos ochenta los cambios radiofénicos se

fueron adecuando a las crecientes necesidades:

Para 1985 habia en la Ciudad de México seis millones de aparatos
receptores de radio, tres radios en cada hogar y el tiempo promedio de
escucha de tres horas y media diarias. El cuadrante sigue
modificandose, los nuevos perfiles rescatan la programacion hablada y
los noticieros adquieren mayor importancia al mismo tiempo que las
emisoras de corte juvenil compiten por la audiencia. Surgen XHOF-FM
105.7 Estéreo Joven y XHIMER-FM 945 Opus 94, emisoras
permisionadas al IMER. *®

Por otro lado, a manera de contexto, de acuerdo con Oscar Sarquiz, notable
investigador de la musica rock en prensa y radio, comenta mas de lo ocurrido con

la radio en México durante los anos ochenta:

La revolucion tecnolégica cundié rapidamente durante los anos
ochenta. Las emisoras de FM incorporaron con provecho las nuevas y
fidelisimas grabaciones digitales en discos compactos; proliferé el uso
de nuevos aparatos receptores con sensible y precisa sintonia digital,
el sonido estéreo, cada vez mejor, se llevd buena parte del gusto
musical hacia un cuadrante de FM cada vez mas diverso y
democratico, los satélites de comunicacién se convirtieron en una

realidad integradora para nuestro pais. ¥’

Ademas de lo senalado por Sarquiz, en el capitulo anterior se mencionaron
importantes estaciones de radio juvenil que marcaron un momento clave en la
audiencia capitalina, fue un momento de apertura, pues muchos formatos estaban
cambiando, comenzaron a incrementar su presencia y audiencia nuevas y

renovadoras estaciones de FM como la que en este caso nos compete, estaba

3 Ibidem, Op. Cit., p. 33-34

37 Una historia que si suena (1973-1998), Asociacidn de Radiodifusores del Valle de México, 1998, p. 281
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Rock 101 (anteriormente llamada Sonomil 101), Cosmoestéreo 103, Radio Hits 'y
poco después Estéreo Joven. Y en AM, continuaba la veterana pero siempre
adaptable Radio Exitos, La Pantera, que a fines de la década se convertiria en la
trascendente Espacio 59, influyente vocera del rock en espafiol.

Todos los anteriores fueron espacios de integracidén para los jévenes que lejos de
la alta tecnologia que hoy en dia forma parte de nuestras vidas, marcaron un
momento clave para la expresién de diversos conceptos entorno a una tendencia

musical basada en rock en inglés y en algunos casos rock en espafnol.

En nuestro caso de estudio, en esta etapa “ochentera” en que se consolidaba
Rock 101, aparte de los hechos tragicos que marcaron a la década ocurrieron
eventos relevantes como la celebracién del campeonato mundial de fatbol México
86, donde nuestro pais era sede por segunda vez de esta importante justa

deportiva.

Por otro lado, a finales de 1986 y principios de 1987, la Universidad Nacional
Auténoma de México vio afectadas sus actividades por un paro, producto de la
oposicion a las reformas del entonces rector de la maxima casa de estudios Jorge
Carpizo, hecho que llevé a la creacion del Consejo Estudiantil Universitario (CEU)
en donde los estudiantes organizados, rechazaban las modificaciones de los
reglamentos de pagos y admisiones de la UNAM.

El paro duraria 20 dias. El rector Carpizo anunci6 la suspension de las
reformas, el compromiso de realizar el congreso y un aumento al

presupuesto de 121%. %

Esta circunstancia por la que atravesé la maxima casa de estudios en aquel 1987

vino a formar parte de la vida de muchos jévenes de aquella generacién, a este

¥ Krauze, Enrique, Op. Cit. p. 77
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respecto tenemos las palabras de Luis Gerardo Salas, ex director de Rock 101, en

entrevista para E/ Nacional

¢ Hablar de politica perjudicaria a Rock 101? ;Le quitaria auditorio?
Salas respondi6: No, a lo mejor hasta nos ganaria auditorio. El hablar
de posiciones politicas que nosotros sabemos son seductoras para
muchos de nuestros radioescuchas, o apoyar movimientos como el del
CEU, quiza haria subir nuestro nivel de audiencia. Cuando fue la
huelga del CEU, la estacién que oian los chavos en sus guardias y
campamentos y la que estaba puesta en los altavoces de Ciudad
Universitaria era Rock 101. Durante esa huelga recibimos muchas
llamadas de gente del CEU, pero nunca pasamos nada al aire porque
era tomar una posicion politica y sentimos que no nos correspondia.
Pero a lo mejor hubiéramos ganado muchos adeptos; posiblemente
muchisima gente joven abria dicho “qué buena onda de estos cuates,
estan con el CEU. *°

Lo anterior expone la gran penetracion de Rock 101 para un sector de la poblacién
joven, en ese entonces apegada al movimiento del CEU y vinculada ademas con

el formato musical de la emisora.

En el plano social se asentaria un panorama desolador para la ciudad que,
empobrecida y en constante crecimiento demogréfico, vio nacer diversas formas
de expresion juvenil en las cuales abundaron las barriadas con “chavos banda”,
inspirados en las modas punks de grupos ingleses de mediados de los setenta. A
su vez, artistas como “Rockdrigo” Gonzalez y Jaime Lépez crearon un estilo de
rock urbano, con toques de protesta y de estilo austero acompanado solamente de
una guitarra, quizd emulando el estilo del cantante y compositor estadounidense
Bob Dylan.

39 Mejia Barquera, Fernando, Audacias incompletas: ;Y Rock 101 que se hizo?, (entrevista a Luis Gerardo
Salas), en El Nacional, Dominical No 7, 8 de julio de 1990, p. 19
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Por otro lado, al igual que la radio, la televisién seguia siendo un medio de gran
penetracion en la sociedad mexicana durante los afos ochenta, con su perfil
mercantil formado por programas de entretenimiento, noticieros, peliculas, series
norteamericanas, telenovelas y caricaturas. Televisa (fundada en 1972, antes
Telesistema Mexicano) establece su fuerte poderio e influencia sobre la sociedad
mexicana con programas como “Hoy Mismo”, noticiero matutino conducido por
Guillermo Ochoa y Lourdes Guerrero, “Siempre en domingo”; programa de
variedades musicales con Raul Velasco y artistas invitados. Este ultimo, tan
exitoso, rebasa nuestras fronteras para alcanzar a otros paises de Latinoamérica,

por medio del Canal 2.

Asimismo, programas como “XE-TU”, “Estrellas de los Ochenta”, “Cachun, cachin
ra ra”, “Video Exitos”, “A Toda Musica”, “Musica Futura” y “Magia Digital”, entre
otros programas, buscaron llenar ese hueco hacia un publico joven. Por su parte,
Canal 11, del IPN, aportaba ya desde entonces documentales, peliculas de
grandes directores, programas de contenido cientifico y el espacio informativo
“Enlace”.

Respecto al estatal Canal 13, a principios de los afios ochenta se destaca:

Canal 13 contaba con foros y programas en los que se trataban
asuntos de trascendencia social, politica y econdémica para el pais,
que eran via abierta de comunicacién entre pueblo y Gobierno.
Expertos en educacién infantil crearon programas especiales que
divertian e instruian a la nifiez. El auditorio del 13 tenia acceso a los
eventos mas destacados del deporte profesional. El equipo de este
Canal producia programas musicales, comicos y de concurso, que

proporcionaban a los televidentes la mas variada y sana diversion.*

Algunas personalidades televisivas de esa época son Joaquin Lépez Ddériga,
Héctor Lechuga, Chucho Salinas y Pedro Ferriz Santacruz. José Ramoén

% La imagen del México de hoy, en Revista imdgenes de México No 202, agosto de 1981, p. 213
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Fernandez, desde entonces y hasta fecha reciente se mantiene vigente con su

espacio informativo DeporTV.

Anos después durante el sexenio de Carlos Salinas, esta televisora, denominada
Imevision, pasaria a formar parte de la iniciativa privada bajo el nombre de

Televisién Azteca.

Por otro lado, como se mencioné en el capitulo anterior, durante los ochenta el
rock en espanol tuvo un auge tanto de grupos mexicanos, como de Latinoamérica
y de Espana. En este sentido no se pasara por alto el programa de radio
“Rockoteca” que transmitia Radio Exitos por el 790 de AM de lunes a viernes a las
ocho de la noche, el cudl tuvo la originalidad de presentar a grupos de rock
mexicanos que en ese entonces no eran muy programados en la radio comercial,

como Luzbel, Chac Mool, Three Souls, Botellita de Jerez, entre otros.

En el ambito editorial, la revista Conecte, dirigida por José Luis Pluma, se convirtié
en un espacio de conocimiento y acercamiento con todo lo relacionado con el rock

and roll, a éste respecto sobre esta revista se destaca lo siguiente:

Fue puntal durante los ochenta de tenernos al tanto sobre lo que
pasaba en el hard rock y heavy metal, asi como el new wave y el rock

mexicano, que comenzaba a abrirse espacios paso a pasito. 4

Otras publicaciones de este estilo fueron: Sonido, Rock Pop y Toca Rock, mismas
que siguieron la linea de dar a conocer lo mas relevante del universo del rock and
roll. Puede decirse que estas publicaciones fueron elementos evolutivos de lo que
en su momento fueron México Canta, Piedra Rodantey La Edad del Rock.

En otros géneros musicales alcanzaron renombre voces surgidas del movimiento

folklorista de los setenta, o de la posterior nueva trova latinoamericana: entre ellas

4 Nieblas, Ivan, Revistas de rock, en R&R en Espafiol, Nueva Impresora y Editora S.A. de C.V. México,
Julio de 2005, p. 10
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estuvieron Tania Libertad, Guadalupe Pineda y Eugenia Ledn, ésta ultima gano el
Festival OTI Internacional en Espafa en 1985 con la cancion “El Fandango Aqui”.
En el plano econémico, a mediados de los ochenta, tras la crisis heredada del

sexenio anterior, aun se ventilaban nubarrones de inestabilidad:

En 1986 pais afrontaba retos importantes con una situacién
econdmica inestable. El peso se cotizaba a 925.00 frente al délar. En
1987, el crack financiero sacudié las economias mundiales y México
no estuvo ajena, muchos inversionistas perdieron y el délar se cotizé a
2,375 pesos. En 1986 un automoévil compacto costaba $5,311,000
(pesos viejos) y al afo siguiente se cotizaba en $15, 714,000 (pesos

viejos). *

A pesar de la turbulencia politica que se vivio tras el poco creible resultado de las
elecciones de 1988, luego de la “caida del sistema”, Miguel de la Madrid terminé
su sexenio sin sufrir el repudio de la opinién publica, pareciera que la renovaciéon
moral le habia traido resultados positivos al no padecer las criticas que sus
antecesores recibieron al dejar el poder.

Un nuevo capitulo se cerraba en México y otro iniciaba asomando la década de
los noventa, en donde la nacion entraria a otra etapa de modernidad con un
salinismo de politica neoliberal, que en pleno esplendor se vislumbra en una
transformacién del pais a través de la privatizacién de las empresas paraestatales,
que en los anos subsecuentes se reflejaria en una era de libre mercado entre
paises del orbe, cuyo ejemplo evidente fue el Tratado de Libre Comercio de
América del Norte entre México, Estados Unidos Y Canada.

2 Una historia que si suena (1973-1998), Op. Cit., p. 35
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2.2 Los inicios de Rock 101 a partir de 1984

En este apartado se desarrollaran las principales caracteristicas que dieron forma
a Rock 101 (XHSON-FM), emisora que al mando de Luis Gerardo Salas Vargas,
sentd las bases para llevar a cabo la consolidacién de un proyecto inteligente y
creativo para la radio capitalina de entonces. Nuevas formas de programacion
dieron origen a una etapa de modernidad radiofénica para jévenes hecha por

jovenes.

Al respecto, resaltemos las palabras de Luis Gerardo Salas para recordar lo
ocurrido aquel 1 de junio de 1984:

En 1984, el primero de junio, a las seis de la manana se conquisté una
batalla al interior del NRM con éxito. Después de seis meses de
discusiones y argumentaciones en ambos sentidos, a favor o en
contra, se estrend con éxito el primer dia de Rock 101. Desde
entonces y hasta el 15 de febrero de 1993, tuve el placer de crear y
dirigir un concepto que transformd la radio mexicana en muchos
sentidos. Primero con Federico Lira y Pepe Garcia Moreno, mas
adelante con la formaciéon de un equipo inteligente, creativo vy
apasionado que destacaba por luz propia y talento, y que reforz6 con

su pasion y entrega el concepto creado en ese "84.*

A través del concepto “ldea Musical” la nueva propuesta radiofénica credé un
innovador estilo de programacioén a través de la musica y la explicacion literaria de
las canciones que ahi se transmitian. A partir de ese momento estaba naciendo un

peculiar estilo de radio juvenil inteligente y creativa.

En este sentido, de acuerdo con Pablo Islas, ex colaborador de Rock 101 cuya
participacion fue notable en la Ultima etapa de la estacion, el éxito de este naciente

proyecto se debi6 a la conjugacion de talentos que en su momento mostraron en

43 Salas, Luis Gerardo, Op. Cit., Rock101 version 1.0
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primera instancia Jaime Pontones y Luis Gerardo Salas, quienes aportaron su
talento y visidbn generacional por medio del rock and roll, es decir, mientras
Pontones aportaba su conocimiento de rock de los cincuenta y sesenta, Salas
Vargas continu6é armando las piezas musicales de las siguientes décadas,
logrando con ello un hilo conductor que marcaba una etapa evolutiva del rock and

roll.

A partir de este momento la emisora se veria fortalecida con la inclusiéon de
nuevos grupos Y artistas de rock en inglés en su programacién. Para allegarse de
material discografico en ese momento desconocido en México, se recurre a gente
como Armando Blanco, duefio de la famosa tienda de discos “Hip 70”. El seria un

vehiculo para la introduccién de las novedades de caracter musical.

La mayor parte del material musical que distingue a la naciente emisora es
importado de los Estados Unidos y de Europa. Un ejemplo que sefiala Luis
Gerardo Salas es el grupo inglés The Clash, con su cancién “Rock The Casbah”

incluida en la programacién musical:

Del clasiquisimo Combat Rock, junto con Should | Stay or Should |
Go?, esta maravilla de cancién resume la energia del momento en que
el punk dejaba de ser una figura subterranea y era absorbido por los
consorcios industriales que lo suavizaban....irbnicamente haciéndolo
mas interesante ya que el mensaje tenia que sobrevivir por encima de
las politicas comerciales. EI momento culminante de The Clash. Disco,
por cierto, que llegé a mis manos via Armando Blanco duefo de aquel
legendario Hip 70. *

Otro elemento primordial en la barra de programacion, fue el haber mantenido
aquellas piezas de rock and roll clasico de los afos sesenta y setenta como parte

* Ibidem
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de la cadena evolutiva musical, las cuales se combinaron con los nuevos grupos y
cantantes de rock contemporaneo en inglés.

De esta forma Rock 101 logrdé vincular generaciones de rock sesentero y
setentero; hasta los ochenta y noventa. Digamos que, musicalmente, fue la unién
de eslabones de la historia del rock, con aportaciones de nuevos estilos
musicales, pero sin perder la esencia del rock and roll como tal. Por ello, la
programacion oscilaba entre el rock and roll clasico, pasando por el pop, el punk,
el metal, el blues y el new wave sin mezclar nunca melodias mas estilizadas o

electronicas.

De acuerdo con Fernando Mejia Barquera, otra innovacion y gran acierto de la
emisora Rock 101 fue lo siguiente:

Incorporar en la programacién cotidiana mdsica y grupos que
Unicamente podian escucharse en disco o, si acaso, en algunos
programas de Radio UNAM o Radio Educacion; en 1984 ninguna
emisora comercial metia en su programacion normal a Talking Heads,
Elvis Costello, lan Dury, The Clash, Psychedelic Furs, The Cure, o
XTC. Aparte, la emisora dio a conocer grupos nuevos y desempolvé

viejo material de los sesenta y setenta.*

Con las piezas musicales se introducen textos que explican cada una de las
canciones programadas. Con el tiempo, dichos textos, que serian conocidos como
“vifiletas”, dan un sello caracteristico e innovador a Rock 101. En ellos dan cuenta
de la produccion del artista, asi como las emociones que sentia su autor Luis
Gerardo Salas; emociones que, de cierta manera, buscaba transmitir al publico

radioescucha:

La idea bdsica de la nueva estacion consisti6 en tres aspectos
basicos: presentacién de vifletas en torno del tema musical,

programacion de grupos de rock que esporddicamente o nunca

45 Mejia Barquera, Fernando, Radio Rockera: crisis y novedades, en Crénica, 26 de agosto de 1996, p. 14B

58



habian sido escuchados en radio y la utilizacion de un lenguaje
coloquial, de tu a td, de joven a joven. Ademas se busco6 algo mucho
mas abstracto que era desmitificar la idea de que el rock
necesariamente esta asociado con las drogas, el sexo y la rebeldia sin

fundamento.

Mas especificamente, Luis Gerardo Salas, en entrevista con Adriana Ayala
Belchez, explica el sentido literal de las vifietas como parte de ese puente musical

entre cancién y cancion:

Queria explicar la cancioén, pero no sélo desde el punto de vista
informativo, sino que ademas tuviera un punto de vista sensorial, que
por medio de todos tus sentidos percibieras la melodia y asi al
escucharla, como locutor pudiera transmitirles las emociones que me
provocaba. Y todo esto se ha logrado hasta la fecha por medio de las
pequenas vifietas insertadas a lo largo de la cancion. Asi ya no
necesitabas entender la letra al 100% (por si no hablabas inglés), con
esa pequena explicacién podias sacar tu propia percepcion de la

cancion. '

Lo novedoso de esto era el escuchar la voz en “off” al término de cada cancion, de
Federico Lira inicialmente y posteriormente de Luis Gerardo Salas quien con un
particular estilo transmitia esas sensaciones que cada cancién le merecia dandole
un toque muy especial a las mismas. ldeas musicales que estaban revolucionando

el mundo, el arte, la forma de entender una cancion, descubirirla.

A través de la emisora, el equipo creador realizé una seleccién de artistas,

representativos de esa cadena evolutiva que se expresa en grupos como: U2, Pink

% Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Las mil y una radios. Una historia, un andlisis actual de la
radiodifusion mexicana, McGraw-Hill, 1996, P. 217

47 Ayala Belchez, Adriana, entrevista realizada a Luis Gerardo Salas, seccién Y tu... éen qué la giras?, en
yahoo grupos/foro Rock 101, México, p. 51
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Floyd, INXS, Talking Heads, The Smiths, The Ramones, Fleetwood Mac, A Flock
of Seagulls, Talk Talk, Depeche Mode, OMD, The Waterboys, New Order,
Spandau Ballet, The Police, Duran Duran, Roxy Music, Bauhaus, Concrete
Blonde, Stone Roses, AC/DC, Queen, Sex Pistols, The Stranglers, Mr. Mister,
Simple Minds, R.E.M, The Clash, The Cult, The Psychedelic Furs, Jethro Tull,
Cutting Crew, Meat Loaf, The Cure, The Cars, Quarterflash, The Pretenders, Men
at Work, Crowdeed House, Soft Cell, Aerosmith, Asia, The Romantics, The Fixx,
XTC, Joy Division, asi como los ya muy conocidos The Rolling Stones, The
Beatles, The Doors, Led Zeppelin, The Who, Creedence Clearwater Revival, Bob

Dylan, Génesis, Yes y Velvet Underground, con su cantante Lou Reed.

De igual manera, gracias a Rock 101, se conocié la obra musical de Peter Murphy,
David Bowie, Leonard Cohen, Joe Jackson, Elvis Costello, Billy Idol, Peter Gabriel,
Paul Young, Eddie Money, Steve Winwood, (ex integrante de la banda sesentera
Traffic). De igual forma Rock 101 transmiti6 las voces femeninas de grupos como
Heart, Blondie, Nina Hagen Band, Romeo Void, o cantantes solistas como Pat

Benatar, Tina Turner, Cindy Lauper, Sade o Steve Nicks.

La peculiar programacion musical “cientounica” conjunta un material discografico
que lleg6 a formar parte del concepto musical denominado “Idea Musical”’; nuevo
estilo de hacer radio musical rockanrolera a través de la FM; una radio de jovenes
para jovenes. Se construia un modelo que confirmaba la existencia de una
poblacion hambrienta capaz de asimilar un mensaje radiofénico dinamico e
inteligente, con un lenguaje divertido y desenfadado, pero siempre riguroso e

informado.

Cada uno de los que formaron parte de la estacion tenian una idea clara de lo que
se buscaba al momento de ir descubriendo nuevos elementos de programacion
musical. Luis Gerardo Salas se apoyé al inicio de esta travesia radiofénica con
Federico Lira, en ese entonces locutor, con Pepe Garcia Moreno, productor. Mas
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adelante se forma un equipo inteligente y creativo con Jaime Pontones, Jordi

Soler, Dominique Peralta, Lynn Fainchtein e Ifiaki Manero.

Por otra parte y a manera de contexto, sobre los inicios de la travesia radiofonica,

de acuerdo con Luis Gerardo Salas, los contenidos que de alguna manera fueron

dando forma a la estacién lograron como objetivo lo siguiente:

Para 1985 se habia consolidado una imagen dinamica que habia sido
el resultado de incorporar ideas que funcionaron en la creaciéon de un
entorno coherente en todos sus aspectos. Las voces de los
participantes eran jovenes, el ritmo de transmision veloz, la musica se
balanceaba entre la nueva vanguardia y la vieja. Diariamente se
incorporaban a la programacién grupos desconocidisimos en México
gue comenzaban a dar de que hablar en el extranjero. Se modifico la

filosofia del disco promocionado por la del disco importado. “®

De esta forma se fue hilvanando este grandioso proyecto radiofénico llamado

Rock 101 lleno de grandeza y esplendor musical motivado por la necesidad de

hacer algo diferente en una época de la radio capitalina menos hablada y mas

musical. Etapa ochentera donde un equipo concibié6 a la estacibn como un

vehiculo de comunicacion a través de la musica, sobre esto comenta Luis Gerardo

Salas:

Empez6 como una necesidad de crear una estacion dirigida a un
mercado juvenil por parte del Nucleo Radio Mil. Era 1984, y las
estaciones de radio juveniles malinterpretaban las necesidades de
comunicacion de ese sector, un sector que en ese momento estaba
totalmente insatisfecho en nuestro pais. En 1984 los conceptos de

informacién eran muy diferentes, no existian los niveles de

48 Salas, Luis Gerardo, La traicién en Rock 101, en suplemento Enfoque, Reforma, 6 de marzo de 1994, p.18
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especializacion que hay ahora y no habia un reflejo real del mundo de

los jovenes aqui en México.*®

2.3 El equipo creativo que forjo el concepto de Rock 101

Una vez que Rock 101 salié al aire, aquel 1 de junio de 1984, el equipo original
que conformé la emisora estaba constituido desde el principio por Luis Gerardo
Salas, ya como gerente de la emisora. De esa etapa inicial formaron parte
Federico Lira como locutor y creador de las primeras vifietas, asi como el

productor Pepe Garcia Moreno.

Otro gran colaborador fue Jaime Pontones Schneider quien, como especialista de
rock de los cincuenta y sesenta, contribuyé de forma notable con el toque
académico que enriquece a te ves la estaciéon con programas de alto contenido e
informacion musical, como “Sonorock”, que fue rescatado de la ultima etapa de
Sonomil 101.

A este respecto Jaime Pontones recuerda una de las emisiones memorables:

En el verano de 1985, sali6 al aire “El blues de la nostalgia
subterranea’, una serie de treinta programas de radio sobre la vida, la
poesia y la musica de Bob Dylan. Fue transmitida en el programa
Sonorock 8 de la emisora de FM Rock 101. *°

El resto de los locutores estuvo conformado por Jordi Soler quien ingresé en el
ano de 1986 y quien se mantuvo hasta 1995 siendo uno de los ultimos directores
de la estacion. Asimismo también fue notable el ingreso de Lynn Fainchtein, aqui

algo al respecto:

4 Fainchtein, Lynn, Op.Cit., p. 26

0 Pontones, Jaime, Op.Cit., p. 5
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Lynn Fainchtein, quien segln cuenta se interes6 en participar en el
proyecto radiofénico a través de una serie de programas que
abordaran la presencia de mujeres en el rock, como una sugerencia a
Luis Gerardo Salas a quien conociera junto con Jaime Pontones para

después integrarse como asistente del primero a partir de 1985. >

Al equipo original se integran paulatinamente nuevos miembros como Ifaki
Manero y Dominique Peralta en el afno de 1991. Todos los mencionados fueron
desde el inicio la plantilla de mas peso, al haber mantenido una presencia notable,
ya sea a través del micréfono, como al interior de la emisora mediante la direccidén
y la programacion. Otros locutores de Rock 101 de gran brillantez surgidos de los
distintos programas, fueron Julia Palacios, William Hiarmes, Roberto Escobar,
Guillermo Fernandez, el maestro Juan Lépez Moctezuma, Jorge Garcia Negrete,
Clauzzen, Pablo Islas y Lucila Zetina. Estos dos Ultimos tuvieron una mayor
participacion en la ultima etapa de la estacion, con Ricardo Bravo, Abel Membrillo,
Vincent Velasco y Juan Alberto Carvajal.

Pablo Islas, locutor de uno de los ultimos programas llamado “La Bitacora”, senala
que su ingreso formal ocurre en 1993, colaborando en la produccion de capsulas
para el programa “Espacios tdéxicos”, programa sabatino de género metal asi como

armando guiones.

Para Clauzzen, Rock 101 representé un parte aguas en la forma de hacer radio
para jévenes y su estadia en esa estacion la colmé de experiencias positivas. Al
respecto sefiala lo siguiente:

Siempre fui apasionada de Rock 101. Hasta el final fue luchar por la
estacion de una manera sangrienta porque confiaba en el proyecto,
independientemente de que fue el paso para hacer otras cosas. Fue
estar donde querias estar, proponer lo que querias proponer y, sobre

todo, comprobar que si se puede dar cierto tipo de conceptos a la

>! Referencia obtenida de una entrevista con Lynn Fainchtein en Los Universitarios, por Ricardo De Ledn
Banuet y Vivian Manssur, no.78, diciembre de 1995, p 23-28.
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gente -porque no es tonta- a diferencia de lo que tal parece muchos

piensan. >

De manera complementaria, por la estacién desfilaron también los nombres de
Vicente Solis, Pepe Espinoza (de Sports 101), Willy Damage, Nacho Desorden,
Joaquin Jaubert, asi como los renombrados operadores de los controles técnicos,

Jesus Montesinos, Clemente Ramirez y Roberto Nufiez “Bobby”.

2 Ramos, Eliesheva. La obscura Gaveta de Clauzzen, en Voces en el aire (La revista de la radio), afio 1,
nimero 18, mayo 1999, p. 27-28
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2.4 Nuevos grupos y cantantes de rock se dan a conocer en la emisora

En la emisora Rock 101 se dieron a conocer nuevos estilos derivados del rock and
roll a través de los grupos e intérpretes, siendo una innovacion musical dentro del
proyecto radiofonico, varios de ellos mencionados con anterioridad. A continuacién
se presenta una seleccién representativa de algunos artistas y su obra respectiva
que formaron parte de la programaciéon musical de la estacion. En cada seleccién
se incluyen unos comentarios realizados por Luis Gerardo Salas. De manera
textual se retoman de dos materiales discograficos denominados Rock 101 version
1.0y Rock 101 version 2.0 producidos por Sony Music Entertainment México, S.A.

de C.V., en 1999 y 2000, respectivamente.

1. - The Romantics What | Like About You (1980)

Pocas canciones tienen tanta fuerza y pasién, ritmo que puede llamarse
libremente y sin perjuicios rock’n roll. Es la primera formacién de los Romantics,
cuando el baterista era el cantante y se realizaban los videos primarios en donde
los musicos solo hacian caras a la camara. Por ahi de 1991 vinieron a México, al
RockStock, ya con una formacidén nueva, pero con su sonido integro. El guitarrista
entonces era el cantante. Al grito de HEY!, comenzamos el recorrido.

2. - The Psychedelic Furs The GhostIn You (1984)

Del album “Mirror Moves”, Richard Butler compone..., etc., etc. Una joya de
cancién que transpira armonia, ritmo, el espiritu alternativo de los ochentas en
plenitud. ElI grupo era totalmente desconocido en México, y la cancién
inevitablemente huele y sabe a 1984.
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3. - Love & Rockets So Alive (1989)

Cancién sucia, sugerente y cachonda que aparece al final de los ochenta.
Nuevamente musica que por su caracter oscuro era ignorada por la radio en
general ya que su sonido transmite una perversidad exquisita. Dentro de las filas
del sonido Rockcientotnico era obvia dada la trayectoria de los integrantes. Es un
ejemplo perfecto de la intima comunicaciéon entre el publico y la estacion...los

unicos que entendiamos juntos la malicia de la cancion.

4. - Nina Hagen Band TV Glotzer (White Punks On Dope) (1978)

El experimento comenzaba a desarrollarse y el concepto de presentar la musica
alterna, de catalogo y aparentemente intransmisible por radio se englob6 en lo que
llamamos Idea Musical. El objetivo era precisamente explicar la musica para que
fuera transmitible, apoyados en datos y, sobre todo, en interpretaciones de las
sensaciones que la muasica nos despierta. A partir de la Idea Musical comencé a
escribir todas las vifietas de las canciones, detalle clasico de Rock101. Recuerdo
que cuando sond por primera vez esta cancién inmediatamente recibimos varias
llamadas de gente que no creia que fuera europeo, agresivo y desafiante. Cancién
original de los Tubos...

5. - Meat Loaf Paradise By The Dashboard Light (1977)

Otro de los ejemplos de la musica que comenzamos a rescatar, como el caso de
Hagen. Esta también ingres6 como Idea Musical. Lo diferente, ademas de tocar
esta musica en radio, era que transmitiamos /la version completa. Recordemos que
entonces la radio tenia 12 cortes comerciales por hora y lo maximo permitido de
duracién para una cancién eran 3 minutos. Obviamente con canciones como ésta
se inicio el rompimiento de los esquemas, ademas de que se cred un icono

auditivo de fuerza y sensualidad.

6. - Paul Young Come Back And Stay (1983)
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El primer sencillo que se escuch6 en México de Paul Young, que en 1983 era la
revelacion inglesa dentro de la corriente del new wave. La cancion es una
maravilla estética que inclusive bautizamos como neoidealismo musical cuando la

presentamos ya acompanada de esas famosas vifietas.

7. - Thompson Twins Hold Me Now (1983)

Si alguien tiene un sonido que pueda rebautizarse como sonido ochentas, serian
los mismisimos mellizos. Tom Bailey y Alanah Currey, actualmente esposos
crearon esa idea conceptual medio juguetona en moda y musica, pero a base de
estructuras musicales muy sélidas, nostalgicas, romanticas en una nueva
definicion para la década glamorosa. Esta es el mejor ejemplo, la cancién con la

gue comenzaron su biografia comercial.

8. - Dead Or Alive You Spin Me Round (Like A Record) (1985)

En 1980, el creador de la imagen andrdgina que mas tarde explotaria Boy George,
fue Pete Burns. Esta cancion es la mas representativa del fenédmeno musical que
mas adelante se impondria como alternativa real del mainstream. Una de las
caracteristicas que tenia la estacion era precisamente la libertad de definicién, la
busqueda constante de la evolucion, y la proposicion como esencia del proyecto.

9. - The Cult She Sells Sanctuary (1985)

De un album llamado Love, lan Astbury canta..., una maravilla de cancién, con el
sonido mistico-nativo-americano que su admiracion por los Doors le proveia.
Grupo originario de Inglaterra, con su primera produccion sedujo al mercado local,
al mismo tiempo que sedujo al mercado norteamericano. Por allad de 1987 cuando
entrevistamos a Astbury, estaba sorprendido de que en México se hubiera
conocido a su banda antes que en el mercado norteamericano. Un clasico que

bien es hoy en dia una Idea Musical.
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10.- Peter Murphy Indigo Eyes (1988)

Un viejo conocido nuestro cuando la mayor parte de la gente lo descubri6. Esta
cancion, anterior al famosisimo Cuts You Up tiene mas el sonido nostalgico y
legendario que lograba 701 cuando se inspiraba. En aquel entonces desconocido
inclusive para mercados importantes como el norteamericano demostraba el nivel
de sofisticacion que habia alcanzado la estacién en 1988, guiada por la respuesta
del publico.

11. - Romeo Void A Girl In Trouble (Is A Temporary Thing) (1984)

De las primeras bandas que en Estados Unidos absorbieron el concepto de la
nueva ola. Desde San Francisco realizaron varios acetatos de 12” que
importdbamos directamente de los Estados Unidos y que abrian nuevas

posibilidades de programacion.

12. - Leonard Cohen The Future (1992)

De un album del mismo nombre, el maestro poeta hace una espectacular lectura
del fin de la existencia. Una visibn apocaliptica exquisita que recrea
sensacionalmente valores, nombres y circunstancias que determinan el paso de la
historia hacia un irremediable precipicio lleno de falsos poetas. Una cancién

poderosa, con una cadencia hipnética que penetra en el inconsciente animal.

13. - Sade Hang On To Your Love (1984)

La primera cancion que se escuchd en México de esta bellisima cantante
nigeriana que sedujo al mundo con otros sencillos como “Smooth Operator”, y con
su belleza magnifica. Sin embargo esta cancidén en especial suena a Rock101.

14. - Eurogliders Heaven (Must Be There) (1984)

Banda australiana que comenz6 a abrir los oidos hacia el mundo de abajo-debajo
mucho antes que conociéramos a Men At Work o INXS. Con esta cancién que
presentamos en el primer afio de vida de la emisora la banda se quedé con el

recuerdo de mucha gente, mas aun cuando es una cancioén casi inconseguible.
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15. - Garland Jeffreys 96 Tears (1981)

En la década de los gloriosos sesenta un grupo llamado ? and The Mysterians
(asi, signo de interrogacion y los misterianos) creo una cancion llamada 96 Tears.
Dicha cancion ha sido cubierta por medio mundo, incluyendo para nuestra
generacion el cover mas famoso hecho por los Stranglers. Sin embargo en 1981
en el album llamado Escape Ar ist, Garland Jeffreys, un artista conceptual
desarrollado en Nueva York a lo largo de la década de los sesenta y setenta al
lado de, entre otros, Lou Reed, creo un cover que destaca por su importancia en
los sonidos del momento. En medio de la explosion del punk y los sonidos menos
dulces que contestaban a la melosidad de la musica que, sin ser pretensiosa, si
busque el detalle fino de los momentos importantes, no por famosos, sino por

influyentes en el desarrollo de la musica contemporanea.

16. - Peter Murphy Cuts you Up (1990)

Aqui aparece la influencia decisiva y discreta de Bauhaus en la musica tal y como
la conocemos hoy. Un caso de presencia permanente de manera infinitamente
discreta. En este corte, Peter Murphy, vocalista de Bauhaus, logra su maxima
creaciéon en 1990 después de haber pasado por el disco-crecimiento “Love
Histeria”. Deep es una joyita que produce sonidos magicos que nos llenan la piel
de ampollitas de emocién. Cuts You Up es una belleza de cancion que resume la
pasién del amor agitado, convulso, vivo, desesperado por el intercambio de ideas,
de quimicas, de poemas practicos que se convierten en la luz del sonido
nostélgico del violin con una base ritmica poderosa, cadenciosa, constante en su

golpeo creciente, devastador.

17. - Gene Loves Jezebel Desire (Come And Get It) (1986)

Una canciéon de 7983 que resume el sonido de la década. Un Grupo inglés
formado a principios de esa década por dos hermanos con un ego solo
comparable al de los Gallagher, lo cual provocé una inestabilidad permanente en
la banda. Sobrevivientes de milagro en el mundo de la musica, sin embargo,

lograron dos o tres hits como éste, que se confirmd como tal al aparecer en varios
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soundtracks de peliculas representativas de los ochentas seguramente
protagonizadas por Michael J. Fox o Kevin Bacon. Un verdadero sonido clasico de
los inicios de Rock101 en un momento en donde esta musica era totalmente

inaccesible para nuestro pais.

18. - Loverboy Working For The Weekend (1981)

Desde el paliacate en el cantante, proyectado casi constantemente en primer
plano en uno de los primeros videos transmitidos por MTV, hasta los pantalones
de piel, la portada del disco, y la tematica, el nUumero 80 rebota por todos los
espacios en donde suene a todo volumen esta cancion. Y es que inevitablemente
€S una cancion que nos proyecta al “reventén” cinico, despreocupado de los
ochenta en donde la actitud era politicamente incorrecta y en ello radicaba el
placer de la irreverencia. Misma que a la luz del afio 2000, verdaderamente era
ingenuidad pura. No obstante: cencerro por favor...y un, dos, tres,

plaaaaaaaaaaaaaaaa....

19. - Eddie Money Take Me Home Tonight (Be My Baby) (1986)
Definitivamente un ftrack historico. Porque de ninguna otra manera podrias
conseguirlo. En si la canciéon no es material de top 10 histérico, pero en el entorno
de esta coleccion, es muy importante su presencia, toda vez que Eddie Money en
la década de surgimiento de Rock101 era venerado como uno de los
sobrevivientes estoicos apegados en esencia y conciencia al rock'n roll, no
obstante que el mainstream habia estado dominado por la musica disco. Money
jamas traiciond sus principios y continué haciendo buen rock’n roll al estilo USA,
convirtiéndose en un fendmeno de culto para los mas hardcore fans que lo veian
como un guru fiel a sus principios. En una linea muy clara rock-pop, Take Me
Home Tonight es la quintaesencia de la “malosidad” rockera del momento.

20. - Jim Steinman Rock And Roll Dreams Come Through (1981)
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Mejor conocido por su trabajo a lo largo del tiempo en donde deja sellado cada
material con su bombdstico estilo de produccién a base de grandes coros,
orquestaciones espectaculares y musica de tintes epopéyicos, en 1981 Steinman
produjo su unico disco firmado con su nombre: Bad For Good. Después de haber
trabajado en 71978 con Meat Loaf en el multimillonario Bat Out Of Hell, en un
segundo intento por producir musica con Marvin Lee Aday (Meat Loaf), los
conflictos emocionales del gordo le impiden comportarse a la altura, orillandolo a
emitir el disco por sus propios medios y luego meterse en un pleito legal con su
antiguo comparniero. Como resultado de este disco, Steinman produciria en los
préximos anos varios megatrancazos: Total Eclipse Of The Heart para Bonnie
Tyler, el soundtrack de Streets of fire, el Floodland de Sisters of Mercy, y
finalmente, varios afos después, Bad Out Of Hell Il. Bad For Good, coproducido
por Todd Rungreen y Jimmi Lovine, aporta un total acercamiento a las ideas
grandilocuentes de Steinman con todo y la Orquesta Filarménica de Nueva York

metida en el asunto.

21. - Tones On Tails Lions (1984)

En el comentario a la deliciosa Cuts You Up, mencionamos a Bauhaus como el
gran y discreto influyente de la masica contemporanea. Esta exquisita cancion es
un ejemplo de ello. Formado originalmente por Daniel Ash, David J, Kevin Haskins
y Peter Murphy, Bauhaus se desintegra en 1983 enviando a cada cuarto del
equipo a proyectos magnificos dentro del mundo subterraneo: David J crea a The
Jazz Butcher, Peter Murphy a Peter Murphy, y Daniel Ash y Haskins a Tones on
Tail. Lions es una de esas canciones que comienzan la era de las sensaciones.
Mas alla de lo que dice la cancion en la letra, lo sugerente y atractivo del concepto
es lo que dice con sonidos: carnaval erético, perverso, sucio, y suma,
verdaderamente, sumamente atractivo y excitante. Musica 100% idea musical,
Rock101. Escucharla perfectamente justo antes del umbral del dia a la noche o de

la noche al dia en medio de la espesa luz azul del intercambio de vida.

22. - Soul Asylum Runaway Train (1992)
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Un ejemplo mas de niflos malisimos de la musica que se quedan atrapados en la
voragine de la criminal mercadotecnia de la imagen, con todo y noviazgos con
Wynona Ryder, colecciones de nifios desaparecidos y camisas de franela,
pantalones rotos y pelo sin lavar. Aunque creadores de buena musica, como esta
cancion, jamas se imaginaron que de Seattle iban a salir los verdaderos malos
junto a los cuales toda la actitud del mundo no valia un centavo, convirtiendo en
obsoleto el proyecto antes de que lograra una verdadera certificacion con su

musica y por su musica.

23. - The Fall Hit The North (Part 1) (1987)

Del The Frenz Experiment, el sonido desquiciado de The Fall queda
perfectamente reflejado en esta cancibn que reune las caracteristicas del
maercado alternativo-intelectual de la época. En aquel 7988 cuando todavia se
debatia la supervivencia de uno que otro acetato, el olor del Soho estaba
impregnado de esta musica que cuestionaba todo: ritmos, tiempos, estructuras,
razones comerciales, razones artisticas, por qués. Un grupo raramente expuesto
en nuestro pais, solo conocido para aquellos verdaderos radioescuchas
rockcientounicos, y que en este camino de coleccién tiene la légica del sonido
101%.

24. - King Love And Pride (1984)

Cantante de los Reclutant Sterotypes, Paul King continua con otro tipo de musica,
alejado del ska, para su carrera solista. Asi como en la VERSION 1.0 aparece por
ahi Dead or Alive, en esta versidon aparece King con Love & Pride, muestra de los
caminos diversos que toma la musica a mediados de los ochenta, siempre
proveniente de Inglaterra, experimentando con ritmos, ideas conceptuales,
provocaciones abiertas al publico, etc. Bien puede entenderse como el inicio

esencial de la musica contemporanea.

25. - The Icicle Works Birds Fly (Whisper To A Scream) (1983)

72



En los inicios de Rock101, en el afio de 1984, entre los discos de Duran Duran,
Thompson Twins, REM, U2, estaba el de este trio inglés-Liverpooliano para ser
exacto- con el que se estaban dando a conocer. Para abrir boca el primer track era
este precisamente, mismo que cuando era anunciado en la estacién, el titulo iba
acompanado de un gritillo yu-huy, junto a “de un susurro a un grito...los pajaros
vuelan... yu-huy”. Adn a la fecha no se porque.

26. - Joe Satriani Flying In A Blue Dream (1989)

Maestro de guitarra... en verdad, maestro de guitarra no en el sentido admirativo,
sino en el sentido real con alumnos como Kirk Hammett de Metallica, Larry
Lalonde de Primus y Steve Vai, Satriani es el primer musico que recupera la
tradicion del guitarrista esencial de buen rock, presentando al instrumento como
un ser vivo, organico, sostenible por si mismo en la creacién de sonidos que viajan

en nuestras sensaciones.

27. - Leonard Cohen Ain't No Cure For Love (1988)

Justo el album previo a la obra maestra The Future, I'm Your Man es el disco que
cierra una era de Cohen mas obscura, reflexiva intima que queda plasmada desde
la presentacion misma del disco: gris con negro. Pesimista y apocaliptico por
esencia y creencia, Cohen no obstante es un romantico que reafirma en cada
poema que compone el amor como indispensable para la vivencia y supervivencia

humana. Altura pura de creaciéon musical.

28. - The Stranglers Always The Sun (1986)

Del Dreamtime, esta cancidén aparecida en 1987 es un acto de traicion para los
fans de la banda que en la generacion del 77 estuvo al lado de los Vibrators, Sex
Pistols y The Clash. En el éter entre la evolucién y la venta de su alma al diablo, el
grupo continla sobreviviendo a lo largo del tiempo asimilandose a los sonidos que
imperan en el mercado y comportandose como fieras domesticadas que
décilmente encuentran en el susurro, en la ironia, en la tematica de sus letras, el

escape de sus instintos naturales. Para quienes los atrapan en ese momento sin
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conocer, la musica es buena, a secas, y aunque no tiene la sorpresa de una
verdadera propuesta alternativa, tiene en si los requisitos de musica digerible de
alta calidad.

29. - Bauhaus Bela Lugosi's Dead (1982)

Para rematar perfectamente este disco, es la culminaciéon del comentario que
comenzd con Murphy, siguié con Tones on Tail, y llega hasta este momento en
donde Bauhaus 1919 -como originalmente bautizaron- tiene su lanzamiento
cumbre al mundo. Inspirados en el misterioso mundo de la fardndula macabra
rodeada de misticismos, leyendas, historias policromaticas en blanco y negro que
hablan de lugares sordidos, llenos de polvo, de reliquias cutres sin valor para
nadie, ni para el poseedor. El arte que imita a la vida real que imita al arte. Bela
Lugosi, de quien se decia dormia en un ataud y que realmente estaba convencido
de que era sino Dracula, otro hijo de la noche. El entorno perfecto para confirmar
su aspiracién oscura goética, llena de duendes y paisajes fantasticos en donde
detras de cada pared existen los mitos del Necronomicén. Un viaje que huele a
humedad, a humanidad corrompida en el espeso de la oscuridad...a gritos que

rebotan en los pasillos laberinticos de nuestra imaginacion.
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2.5 Canciones que establecieron un formato distinto a través de vinetas: /dea
Musical

Como anteriormente expliqué, la parte esencial de Rock 101, ademas de las
canciones que difundia, fue dar a conocer a grupos e intérpretes que representan
subgéneros derivados del rock and roll, como el pop o el new wave, por mencionar
algunos. La idea basica de Rock 101 fue mostrar algo diferente a través de la
musica. En ese sentido, como todo experimento, hubo de surgir de una mente
creativa e innovadora en la busqueda de nuevos estilos musicales que no
perdieran el hilo conductor del género musical mencionado. Asi lo definid Luis
Gerardo Salas:

Concebiamos al publico joven como un publico inteligente, con un
conocimiento musical igual o superior a los que participabamos en la
estaciéon. La idea era crear un entorno correcto para transmitir rock,
explicar por qué esta musica es un movimiento cultural, y de esa
manera crear una empatia con la gente joven. Queriamos crear
nuevos conceptos de comunicacion, quitando la parte computarizada
de las radios de entonces, metiendo programas en vivo, hablando con
conocimiento de la musica. También incrementabamos la cantidad de
musica que se trasmitia por la estacién, es decir, saliamos del
programa TOP 40 y realmente nos dedicAbamos a crear una
programacion especifica que se podia escuchar por dias, no por
horas.

33 Fainchtein, Lynn, Op. Cit., p. 26
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Con base en lo anterior en Rock 101 se fueron concibiendo las “vifietas”, en ese
momento una innovacién para presentar una cancién con una breve explicacion
de la misma. Para ilustrar este tema, a continuacién se exponen algunas de estas
“vinetas”, algunas de las miles que durante la era de Luis Gerardo Salas difundié
la emisora y, algunas mas, con Federico Lira. Es importante mencionar que las
viietas expuestas en esta investigacion forman parte, en su mayoria, de un
archivo colectivo de un grupo de jévenes radioescuchas que decidieron preservar
en cintas de cassette las canciones que se transmitieron en su momento en Rock
101. A su vez, otras vifietas las obtuve de mi archivo personal de canciones que
en su momento me encargué de grabar entre los afios ochenta y principio de los

noventa. Aqui algunas de ellas.>

Artista Cancion Vineta
A Flock Of [|Ran A Flock of Seagulls, pertenece a toda esa bandada de
Seagulls grupos orientados hacia algo no muy definido, tal vez el

new wave y una nueva onda que usa el rock, el
sintetizador, la apariencia afeminada. A Flock of
Seagulls se presentd como un éxito musical con su

primer album del cual resalta: | ran, Yo corri, en ese 82.

A Flock of Seagulls sigue corriendo en Idea Musical.

Procul Harum A whiter shade of | A Whiter Shade of Pale, Una palida sombra. 1967 en la
pale cuspide del sexteto. ldea Musical obligada: Procul

Harum.
The Clash Should | stay or | Criticados por muchos y adorados por otros, son lo
should | go creadores del Combat Rock, The Clash. De su album

Combat Rock aparece Should | Stay or Should | Go,
Deberé quedarme o deberé retirarme, The Clash en

Idea Musical.

5 . .. .
* Para conocer el resto de las vifietas, remitirse al anexo 1 de esta tesis.
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The Smiths Girlfriend in a | Ahora Richard Davalos en portada de Stranges Ways
coma Here We Come, obra 87 de Morrissey, Marr y Street con
Girlfriend In A Coma, Novia En Coma, sencillo uno U.K:

The Smiths

2.6 Programas radiofonicos mas representativos

Adentrarse en los programas de Rock 101 era descubrir un universo creativo e
inteligente que se vincula con el publico radioescucha; lo hace sentirse parte de la
estacion, practicamente todo el tiempo. Cada uno de los programas poseia la
imprenta de su proyecto real. Aparte de la mdsica presentada, tenian la
originalidad de leer en vivo poesias, relatos, descubrir nuevos discos Lps, o0 bien
conocer otros estilos de musica rock por medio de diferentes grupos o cantantes

de rock, asi como un poco de su trayectoria u obra musical.

Los primeros programas de Rock 101 fueron “Chocolotwist” (conducido por Luis
Gerardo Salas), “Panorama 101” y “Rock Alive”. Este Ultimo era un programa
avocado a recorrer distintos puntos de la ciudad en la primera noche de fin de
semana, el programa tuvo éxito debido al poder de convocatoria que despertd
entre el publico radioescucha que seguia las transmisiones en vivo desde su
coche o casa. Sobre éste programa nocturno senala Luis Gerardo Salas:

Rock Alive se convirtié en punta de lanza de Rock 101. A los pocos
meses de iniciado el programa comenzamos a realizar controles
remotos desde un Tsuru que tenia un radio de intercomunicaciéon que
se podia conectar al aire. Recorriamos la ciudad y regalabamos
discos, cassettes y calcomanias. Cuando estabamos en el estudio
regalabamos lo mismo pero a cambio de pizzas, sushi,

hamburguesas, gansitos, etcétera. *°

> Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Op. Cit. p. 220
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Otro programa emblematico es “Sonorock 8”, que se especializé en dar a conocer
la trayectoria musical de grupos y cantantes de la escena rockanrolera; “Off Beat”,
programa a cargo de Dominique Peralta cuya caracteristica era dar a conocer a
artistas del género reggae; “La Mecanica del Concepto”, programa con Luis
Gerardo Salas y Roberto Escobar, espacio sobre musica y arte; ‘Radio Alicia”,
programa conducido por Jaime Pontones, cuya caracteristica era difundir
canciones de grupos y cantantes de los afos sesenta. “Radio Alicia” originalmente
era el nombre de una estacion radiofénica que en 1991 se mantuvo en el 590 de
AM como parte del conjunto de emisoras del Nucleo Radio Mil y que, de manera
inesperada salié del aire, por lo que posteriormente el concepto fue rescatado
como programa dentro la emisora Rock 101

Vale la pena agregar que durante el verano de 1993, la estacién Rock
101 cedié parte de su tiempo (de lunes a viernes de 14 a 15 horas y
sdbados domingos de 6 a 12) para transmitir algo de lo que fue la
programacion musical (con todo y sus caracteristicas capsulas) de
Radio Alicia. Esto ocurri6 a partir del 1 de junio de 1993 como parte de

los festejos del noveno aniversario de la XHSON. *°

Otros programas que dejaron huella fueron “Del otro lado del Espejo”, con Julia
Palacios; “Argonautica”, con Jordi Soler; “Utopia 101”, con Jaime Pontones. Los
dos ultimos abrian la barra nocturna haciéndola amena e interesante a través de la
musica y la literatura en vivo. Asi también estuvieron, “Mujeres coma Rock & Roll”
y “Salsabadeando”, con Lynn Fainchtein; “Naufragio” con Jordi Soler y Luis
Gerardo Salas; “Blues”, con Vicente Solis, al principio y Juan Alberto Carvajal,

posteriormente.

Ademas de los anteriores estuvieron otros que de forma efimera o permanente le
dieron gran diversidad de contenidos a Rock 101; una evolucion a lo largo de los
anos en que se iba consolidando. A este respecto habia que aprovechar tanto el
dia como la noche, para lograr buena programacion, asienta Salas Vargas:

% Ibidem, p. 153
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Se abrieron los horarios nocturnos —en contra de la opinion
generalizada de que la radio nada tenia que hacer en contra de la TV
después de la siete de la noche- produciendo programas que
abarcaban todo tipo de tematicas: Mujeres, Rock'n Roll;
Rockanrrollando (rock vy literatura), Utopia 101 (pontonescadas),
Heavy Metal, Espiral —rock progresivo-, etc. Se realizé un radioteatro
de cuentos de terror buenisimo que se llamaba El almohadén de
plumas, en fin. La estacion era un géiser de ideas que giraban
alrededor de un grupo integrado —en su momento mas glorioso, 1988-
por mas de 20 colaboradores, todos trabajando por amor al arte, todos
radioescuchas que se acercaron con una propuesta que enriquecié la

cultura interna de la estacion y la proyeccion de ideas y contenidos.®’

A continuacion se expone un extracto de la barra de programacién de Rock 101
todavia en la época de Luis Gerardo Salas, al inicio de los noventa, en su etapa de

consagracion.

PROGRAMACION DE XHSON-FM ROCK 101

LUNES A VIERNES

02:00 Rock 101 Vestido de Mujer

Con Clauzzen.

En la madrugada ameniza a los desvelados con musica y comentarios

06:00 Puro, Total y Absoluto Rock And Roll

07:00 Preludio Adictivo

Con Luis Gerardo Salas

Informacién musical nacional e internacional, lo mas nuevo de la musica en todas
sus tendencias, reportajes y controles remotos.

09:00 Sonorock 9

Con William Hiarmes

57 Salas, Luis Gerardo, Op. Cit. p. 19
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Historia y musicografia de los grupos mas sobresalientes del rock, presentados en
orden cronolégico.

10:00 Turno “en vivo” con Lynn Fainchtein

Presenta la musica de Rock 101

12:00 Turno “en vivo” con Jordi Soler

16:00 Sport 101

Con José Roberto Espinoza

Deportes y Heavy Metal.

16:30 Turno “en vivo” con Ifaki Manero

18:00 Turno “en vivo” con Dominique Peralta

20:00 Canal X

Con Roberto Escobar

Interceptando la sefal de Rock 101 con mdsica variada, mediante un canal
alternativo y desconocido.

21:00 Puro, Total y Absoluto Rock and Roll.

LUNES

21:00 Argonautica

Con Jordi Soler

Musica y literatura

23:00 Jazz

Produccién: Jorge Garcia Negrete

Lo mas destacado del Jazz a través de su historia y desarrollo, desde el clasico

hasta el contemporaneo.

MARTES

00:00 Del Otro Lado del Espejo

Con Julia Palacios
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Astrologia, cartas astrales y natales, naturismo e influencias planetarias.
21:00 Extasis
Con Vicente Velasco

Musica alternativa bailable.

JUEVES

00:00 Los Cuernos de la Luna

15:00 Off Beat

21:00 Utopia

Con Jaime Pontones

Musica y parafernalia de los sesenta
22:00 Experimental

Con Roberto Escobar

Musica experimental, alternativa e industrial.

SABADO

03:00 Puro Total y Absoluto Rock and Roll

12:00 Salsabadeando

Con Lynn Fainchtein

Salsa y ritmos antillanos

14:00 Puro Total y Absoluto Rock and Roll

19:00 Espacios Tdoxicos

Con José Maria Alvarez

Heavy metal, estrenos, versiones Unicas y comentarios
20:00 La Puertita

Con William Hiarmes

“Unico programa que es shampoo y acondicionador al mismo tiempo”.



DOMINGO

07:00 Puro Total y Absoluto Rock and Roll

19:00 Blues

Con Vicente Solis

Grabaciones de blues desde sus origenes a principios de siglo, hasta
realizaciones actuales.

21:00 Puro Total y Absoluto Rock and Roll >®

58 Programacion retomada del trabajo de Tesis: Desarrollo, estructura y perspectivas del Niicleo Radio Mil
1937-1993 de Gabriel Sosa y Alberto Esquivel, UNAM-FCPS, 1994, p. 271-273
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“Nos tomamos el blues en serio.
Lo absorbimos profundamente
y ahora es parte nuestra.

Es un lenguaje universal”.

John MayalF’®

39 Muiioz, Jorge, Blues de ida y vuelta. Historia del rock en El Pais Semanal, Capitulo 25 El Blues-Rock,
Madrid, 1987, p.260
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CAPITULO 3

Factores que contribuyeron al éxito de Rock 101 y su

trascendencia en la radio
3.1 Evoluciéon musical del rock and roll durante los ochenta y noventa

En este apartado continuaremos con esta aventura radiofénica en donde, como se
ha mencionado, se programaron en el 107 de FM grupos y cantantes de rock
hasta entonces desconocidos 0 no tomados en cuenta en otros espacios de la
radio juvenil capitalina, por lo que la estacion marcé un hilo conductor que
musicalmente evolucioné a este género haciéndolo trascendente hasta nuestros

dias.

Fue asi como a través de la estacién se dieron a conocer otros estilos emanados
del rock and roll. De esta forma es como el pop, el new wave, el heavy metal, el
punk y el alternativo, se hicieron presentes a través de exponentes como The Cult,
Duran Duran, Icehouse, A Flock Of Seagulls, Paul Young, The Psychedelic Furs,
Scorpions, AC/DC, The Ramones, The Clash, Peter Murphy, David Bowie, Roxy

Music, Talking Heads, The Smiths, entre otros mas.

Mismos que fueron marcando un sello caracteristico a partir del 1° de junio de
1984, ya como Rock 101, por lo que el rock and roll como género derivé en una
evolucién constante gracias al estilo de programacién que dentro la emisora se
obtuvo al difundir material importado de Estados Unidos y Europa. Al respecto

sefnala Luis Gerardo Salas sobre lo que se pretendia en la emisora:

Es una programacion propositiva, no impositiva. No somos una
estacion de complacencias, pero si tomamos en cuenta las opiniones
del publico, aunque s6lo como una forma de retroalimentacion para
saber cémo vamos, qué se piensa de nosotros. Es repito, una
propuesta y en ese sentido es unilateral, pero en el buen sentido del

término. En cuanto al contenido, tenemos como objetivo tratar de

84



difundir lo que es el rocanrol en toda su complejidad. El rock no puede
ser concebido exclusivamente como musica. Es un fendbmeno muy
complejo e influyente que ha trascendido para llegar incluso al ambito
académico e intelectual, y tiene que ver con manifestaciones artisticas

como el cine, la pintura, la literatura, etcétera. 60

Retomando lo anterior es como puede considerarse una gran aportaciéon el que en
Rock 101 hayan sabido compaginar diferentes estilos derivados del rock, sobre

ello tenemos lo asentado por Gabriel Sanchez Dominguez:

La estacién supo combinar el Rock con el Pop, hasta corrientes
musicales como el Heavy Metal y el Punk los cuales tuvieron cabida
en la estacion aunque en menor grado en un programa llamado “Con

los pelos de punta”, pero duré poco. °'

El rock and roll como tal desde los tiempos de Chuck Berry, Little Richard, Ray
Charles, Fats Domino, Cliff Richard, Elvis Presley, Bill Haley y Johnny Rivers, en
los afos cincuenta; ha tenido una evoluciéon constante hasta nuestros dias, en los
que se ha definido, adoptando nuevos estilos modernistas de acuerdo a la época.
Al principio eran evidentes ritmos mas bailables producto de las fusiones a través
del Rhythm and Blues sonido propio de gente de color y de musica campirana de

vaqueros, gente blanca de Estados Unidos.

De manera subsecuente podemos mencionar a Dave Clark Five, The Shadows,
The Beatles, The Animals, The Rolling Stones, Tom Jones, The Beach Boys, Bob
Dylan, en los afios sesenta y setenta, hasta grupos y cantantes como U2, INXS,
XTC, The Cure, R.E.M., The Cars, Van Halen, Bruce Springsteen en los afos

60 Mejia Barquera, Fernando, Estilos de hacer radio: Luis Gerardo Salas y Rock 101, en El Nacional,

Dominical, 1 de julio de 1990, p. 29

®1 sanchez Dominguez, Gabriel, Modelo de estacion de radio juvenil para el Distrito Federal, Tesis, UNAM-
FCPS, 1997, p. 69
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ochenta y noventa, en donde sobresalieron mas el pop, el new wave, el folk, asi
como otro estilo de baladas.
Al respecto de lo anterior tenemos lo siguiente referente a lo pop en que se

gestaba el género hablando evolutivamente para los afios subsecuentes:

Con el tiempo el Rock & Roll evolucioné perdiendo frescura y ganando
riqueza musical, pero su caracteristica de medio de comunicacion
permanecié. El Rock and Roll (como concepto) derivé en Beat, el Folk-
Rock, la cancion de protesta, y fue conformando lo que ahora
podemos englobar en pop music, o musica pop, que podria
conceptuarse en  musica juvenil de perfil cosmopolita
(internacionalista). La pop music se convirti6 a su vez en un agente
culturizador que unifica a los jovenes de todo el mundo bajo un mismo
patron de vida, intereses compartidos, gustos, aficiones, simbolos y
los mismos estereotipos. ¢

Los matices musicales que fueron dando forma a Rock 101 era precisamente el
ser innovadora en su género y tiempo para irse saliendo de lo convencional que
otras emisoras ofrecian. En este sentido la musica de varias generaciones de
rockanroleros se iban conjugando en un solo espacio radiofénico para jovenes
hecho por jovenes, quienes identificados con las canciones y el estilo de los
locutores veian en Rock 101 un espacio de comunicacion.

Era, como se dijo anteriormente, una forma libre de hacer radio sin seguir linea de

algun directivo o duefo del grupo radiofonico. Esto la hacia diferente.

Al respecto sefala el investigador Victor Roura:

La musica moderna proviene no de la algarabia callejera, no del
humor de los barrios, no del enamoramiento personal, sino del estado

de animo de directores artisticos ocupados Unicamente en acrecentar

62 Homs, Ricardo, Op. Cit., p. 111
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las ganancias del patrén. Esta aseveracion no es nueva. Pero es
bueno tenerla presente para poder evaluar asi el intento hasta ahora
afortunado de una estacién comercial que, desde junio de 1984,
quiere salirse de los cauces costumbristas para divulgar los dos
caminos de la musica antes mencionados. En Rock 101 FM se puede
escuchar la mdusica con animo plural. No sdélo programan rock
desconocido (es decir, rock no programable), sino que hasta incluyen

a éste género cantado en castellano. &

Entrada la década de los noventa el panorama musical se fue conformando
siguiendo las corrientes del Metal, el Alternativo y el Grunge, éste ultimo
representativo de bandas como Nirvana, Pearl Jam, Jane’s Addiction, entre otras.
El rock habia alcanzado entonces un climax a través de éstos géneros mediante
nuevas propuestas dadas a conocer en diversos festivales organizados en
diversos paises. Era el inicio de un escenario global a través de la musica y las

nuevas tecnologias que se estaban gestando.

Por lo que respecta al género Metal, bandas como Pantera, Metallica y Ministry,
asi como del lado Alternativo Gin Blossoms, Sound Garden, Collective Soul y
James hicieron su aparicion en los afios noventa dentro la programacién de Rock
101 como parte de esa mencionada evolucion del género, asi como del

crecimiento que la estacion habia alcanzado hasta entonces.

Esta combinacién de géneros mas los mencionados anteriormente hicieron que
Rock 101 tuviera la brillantez y creatividad para saber conjuntar en la
programacion distintos géneros derivados del Rock and roll haciéndola novedosa y
distinta a las demas, sobre todo por los segmentos en vivo, sobre ello apunta

Gabriel Sosa Plata:

63 p .. . ) . .
Roura, Victor, La miisica moderna es justamente esa que estd usted escuchando en la radio, en Rebeil,

Alva, Rodriguez (comp.), Perfiles del cuadrante, México, Trillas, 1989, p. 127
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De 1990 a febrero de 1994, Rock 101 estuvo en una tercera etapa,
que se caracteriz6 por la realizacion de mas programas en vivo desde
diferentes puntos de la ciudad, asi como magnos conciertos con
exponentes del rock moderno. &
En los siguientes apartados continuaremos describiendo mas de los elementos

musicales que englobaron a una emisora de corte juvenil, en donde se conjugaron

espacios para el conocimiento del rock.

% Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Las mil y una radios, Op. Cit., p. 222-223
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3.2 Espacio de conocimiento hacia el rock contemporaneo

Rock 101 fue en su momento un espacio de aprendizaje musical, concebido a
través de las canciones difundidas y el estilo de sus distintos locutores. En el caso
de las canciones, éstas fueron un vehiculo hacia el conocimiento musical de los
distintos géneros que se derivaron del rock and roll aportandole a ese
radioescucha el nombre de la cancién, el intérprete, el album en el que se incluia

dicha cancién, asi como el afno de su produccion musical.

Esta informacién hacia diferente a Rock 101 del resto de las emisoras de corte
juvenil, las cuales sélo hacian mencién del nombre del artista y las canciones de
forma comun, de ahi no pasaba, no existia la originalidad hasta entonces de
presentar artistas contemporaneos que a finales de los setenta y principio de los
ochenta eran sélo conocidos en sus paises de origen, ahi radicaba precisamente
la esencia de Rock 101, haciéndola una radio diferente con una propuesta

definida.

Prueba de lo anterior, con respecto a Rock 101, fue el dar a conocer otros sonidos
derivados del rock, como el new wave de diversas bandas de principio de los
ochenta, entre las que destacaron: The Smiths, The Charlatans, The Happy
Mondays, The Stone Roses, Ultravox, A Flock of Seagulls, The Clash, The
Romantics, Ice House, Soft Cell, The Quarterflash, The Soup Dragons, entre otros.

Gracias a que en la emisora se tuvo la brillantez de incluir en la programacién este
tipo de grupos, fue como se logré6 un mejor aprendizaje para el radioescucha al
ofrecerle algo nuevo y diferente, pero que al mismo tiempo le dio a la estaciéon un
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sello caracteristico que la identificase como una estacion moderna, pero sobre
todo diferente por su estilo de programaciéon musical.

De esta forma se fue creando un espacio de identificacion que fue concibiendo
una nueva elite de radioescuchas, que unidos bajo una misma bandera musical
fueron parte de la generacion 101, misma que se fue nutriendo de conocimiento
musical por medio de las vifietas o explicaciones que de cada cancion se daba
cuenta. Bajo este escenario la radio cumplia con su funcion de ser un medio de
comunicacion, que ademas de informar y entretener era un vehiculo entre el

publico y el locutor.

A este respecto asienta Luis Gerardo Salas:

El reto que tenemos es muy grande, porque si los demas estan
influidos por nosotros y a veces hasta nos copian, estamos obligados
a buscar el camino adecuado para seguir siendo diferentes. La
imitacién es muy fuerte, pero creo que seguimos siendo uno de los

paradigmas de la radio mexicana. %

Por lo que respecta a los locutores, Salas Vargas puntualizé que se convirtieron
en la primera emisora que sonaba realmente a jovenes, porque la hacian jovenes,
su estilo marcé la diferencia al lograr una mayor creatividad a través del micréfono,
misma que fue conjugada a través de aportar su conocimiento musical y literario
en diversos programas que hicieron época: Argonautica, “Utopia”, “Sono Rock 97,
“Blues”, “Los Cuernos de la luna”, entre otros mas. Asimismo, en cuanto a la

programacién de artistas el propio Salas explica:

En Rock 101 lanzamos en México a The Cure, Depeche Mode, U2,
R.E.M., Thompson Twins, Talk Talk, Cindy Lauper, Duran Duran, Paul
Young, The Waterboys, OMD, Red Hot Chilli Peppers (con su album

65 Mejia Barquera, Fernando, Audacias incompletas: ;Y Rock 101 que se hizo?, (entrevista a Luis Gerardo
Salas), en El Nacional, Dominical No 7, 8 de julio de 1990, p. 19
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True men don't kill coyotes), Wang Chung, Peter Murphy, etc. Con un
sonido fascinantemente nuevo que ayudaba a crear ambientes
diferentes que tomaron un lugar importante en la estacién. Rock 101

aparecié como la primera emisora alternativa en México. ¢

A este respecto los afos ochenta para Rock 101 representaron una etapa de auge
musical en su programacion, donde la evolucion del género rock se fue haciendo

presente en cada sonido y artistas:

Frente a algo tan tradicional como el soul o el rock establecido, una
nueva onda, la cool wave o el tecno pop, comenzd a escucharse con
cierta insistencia y se convirtié en uno de los reductos de los musicos
jovenes mas vanguardistas, como lo fue también el llamado after
punk. Las nuevas ideas musicales llegaron de la mano de grupos
como Simple Minds, Human League, Orchestral Manoeuvres in the
Dark, Joy Division, Echo and The Bunnymen, Cabaret Voltaire, Durruti
Column o los ya veteranos Ultravox, anticipando las corrientes

sonoras a seguir en los afios siguientes. &

A su vez, ante la aparicion de nuevos estilos, el heavy rock también adquirié

nuevos brios, ejemplo de ello es lo que se explica a continuacion:

El grupo australiano AC/DC quien inici6 una escalada vertiginosa de la
mano de su lider, el guitarrista Angus Young, cuyo disco Black In
Black fue uno de los mejores y mas vendidos en 1980, marcando la
pauta para que en esa década grupos como Iron Maiden, Judas
Priest, Whitesnake, Van Halen, Black Sabbath o en ese entonces, los
néveles Def Leppard tuvieron resonancia entre los aficionados al

heavy. %

® salas. Luis Gerardo, La traicion en Rock 101, Op. Cit., p. 18

%730 afios de mdsica rock, fasciculo 13, Salvat Mexicana de Ediciones, S.A. de C.V., México, 1984, p.256

% Ibidem, p. 256
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Ese rock and roll contemporaneo que derivo en la “Idea Musical” de la emisora,
fue resultado de una serie de canciones que de manera evolutiva como el pop, el
heavy y el new wave; se conjugaron a través de los grupos antes mencionados,

asi como otros mas que con anterioridad se han destacado.

De esta manera, Rock 101 vino a aportar una valiosa informacién musical a través
de una seleccion discografica, misma que contdé con importantes comentarios en
voz de sus distintos locutores en los programas y respectivos turnos en vivo. Sin
olvidar el papel de las vifietas incluidas al final de cada cancién. Esto generd un
espacio de conocimiento hacia el rock contemporaneo, el cual logré vincular a una
generacion de radioescuchas y al mismo tiempo los hizo participes de una radio
dinamica, creativa y juvenil que fue abriendo espacios de comunicacion e
integracion hacia un rock contemporaneo que a comienzos de los ochenta estaba

definiendo una era musical.

Con respecto a lo anterior, asi defini6 Luis Gerardo Salas, el papel de Rock 101:

Rock 101 quiere ser una estacion para toda la ciudad de México. No
hacemos la programacién pensando especificamente ni en las Lomas,
ni en el Pedregal, ni en Santa Fe, ni en Neza. Lo hacemos pensando
en una estructura mental de gente joven, que es para nosotros lo méas
importante. Hemos descubierto que la gente joven tiene muchas cosas

en comun, independientemente de su nivel socioeconémico. 69

® Citado por Mejia Barquera, Fernando, Estilos de hacer radio: Luis Gerardo Salas y Rock 101, (entrevista a
Luis Gerardo Salas), en El Nacional, Dominical, 1 de julio de 1990, p. 29
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3.3 Apertura hacia nuevas tendencias de rock

En los apartados anteriores se ha resaltado sobre la evolucién que ha presentado
el rock and roll como género musical a través de distintos grupos y cantantes en
idioma inglés, dando como resultado el que se hayan dado a conocer nuevas
tendencias de rock durante los afios ochenta y parte de los noventa, etapa que
engloba la existencia de Rock 101 como emisora integrante del Nucleo Radio Mil
de 1984 a 1996.

Bajo este escenario la estacidn mantuvo una linea clara de programacion que la
hizo autentica al dar a conocer grupos musicales con un sonido nuevo e
interesante, si se toma en cuenta que la radio juvenil capitalina de entonces vivia
muy al margen de las decisiones de los directivos y de los anunciantes. Esa
situacién tenia a la radio juvenil con pocas posibilidades de ser mas creativa en su
programacién, confinada a programar la musica mas solicitada por el
radioescucha o bien con pocos programas de contenido en el que se abordaran

temas diversos relacionados con la musica rock.

Al respecto senala Luis Gerardo Salas sobre las estaciones WFM (96.9-FM) y Alfa
(91.3-FM):

Son estaciones que no presentan nada nuevo; se manejan con el Hot
100 (la lista de popularidad de la revista Billboard). Si quieres saber lo

que van a programar WFM y Alfa, lo Unico que tienes que hacer es
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revisar el Billboard y a los tres dias o0 a la semana veras que ya estan
tocando esa musica. No hay, por lo tanto, una estacién que presente
una propuesta que se equipare a Rock 101. Y ojala existiera, porque
seria interesante que hubiera en el cuadrante dos 0 mas estaciones
que discutieran intelectualmente a través de sus propuestas

radiofénicas. "°

Por esta razén es que en Rock 101, a diferencia de las citadas emisoras, los
contenidos musicales la hicieron diferente al tener la visién innovadora y creativa
de programar aquello que musicalmente tuviera que ver con el rock and roll

contemporaneo de ese momento.

Para ello fue necesario recurrir a un estilo visionario que permitiera a su vez definir
esa cadena evolutiva que definiera a dicho género por medio de otra clase de
grupos y cantantes que desde Europa y Estados Unidos estaban definiendo la
escena musical desde finales de los setenta y principio de los afos ochenta,

muchas veces de forma marginal ante la poca difusién que para entonces existia.

De esta manera gracias a Rock 101 se fue dando cuenta del sonido Manchester
new wave de agrupaciones como The Smiths, The Charlantans U.K., Stone

Roses, The Happy Mondays, entre otros.

Asimismo, de esta misma corriente musical new wave, Rock 101 contempld
artistas como Paul Young, Icehouse, Roxi Music con Brian Ferry, The Psychedelic
Furs, A Flock of Seagulls, Ultravox, Talk Talk, Echo and The Bunnymen.

Sobre esta etapa musical del rock de los ochenta, de acuerdo con Jordi Soler, ex
locutor de Rock 101, tenemos lo siguiente:

7 Mejia Barquera, Fernando, Audacias incompletas, Op. Cit., p. 19
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La imagen es cada vez méas importante. Por eso desde hace unos
anos han proliferado los videos; cada cancion tiene su
correspondencia visual. Hoy aquella sensacién de escuchar musica
sin imaginarse al musico ha quedado desterrada, las canciones vienen
con la imagen de los musicos incluida. Y esto ha empezado a
deformar los estilos musicales. El artista tiene que cuidar también su
aspecto visual y hacer concesiones. Hay una corriente musical, muy
fuerte, que los criticos gringos han bautizado con el nombre de
Neopsicodelia, o bien bandas de la escena de Manchester. Grupos
como Happy Mondays, Stone Roses, Charlatans U.K., Soup Dragons,
que traspasan las intrincadas texturas musicales de sus rolas a sus
equivalentes visuales en videos, de tal manera que oir exclusivamente
la cancién significa perderse una parte importante de la obra. Para

entenderla en su totalidad hay que verla. "

En otro orden de ideas, por medio de la estacion fue posible el acercamiento del
sonido gético-oscuro de bandas como Joy Division, Bauhaus con Peter Murphy,
Sisters of Mercy, Love and Rockets, The Cure.

Sobre el movimiento gético tenemos lo siguiente:

The Fall encabezdé una nueva ola de formaciones surgidas en
Manchester y que habian dado la replica a los aparecidos afos antes
en la capital del reino, de Joy Division a Stone Roses, pasando por
The Smiths y Happy Mondays. Decir que el resto de miembros de Joy
Division supieron encontrar su continuacion en New Order, con
Bernard Summer retomando el papel del malogrado Curtis. La
formacién dejé de lado los oscuros temas que habian formado parte
de la primera etapa, catapultandose a la cima de la vanguardia de la

electrénica que marcd la primera mitad de la década de los ochenta.”

" Soler, Jordi, Me da dos de Brian Epstein envueltos para regalo por favor, en Crines otras lecturas de rock,
Carlos Chimal, compilador, Ediciones Era, México, 1994, p. 45

2 Informacién obtenida de la pagina de internet “inherent the darkness”, sobre la historia del new wave.
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Asi como los anteriores, en lo concerniente a la musica pop de los ochenta,
también derivada del rock, ésta marcé un importante sello musical con bandas
como Duran Duran, Fleetwood Mac, Tears For Fears, Mr. Mister, Spandau Ballet,
Billy Idol, Thompson Twins, Marillion, Toto, XTC, Human League, The Stranglers,
Simple Minds, Cutting Crew, ABC, A-Ha, Loverboy, The Icicle Works, Eurogliders,

entre otros.

A este respecto, tenemos un momento histérico del género pop a manera de
contexto, el cual marcé a Rock 101 como una emisora distinta, musicalmente, al

irse nutriendo de nuevas tendencias:

Herederos de la revolucién punk, aunque sin el trasfondo politico y
anarquista como principal base, los grupos de la new wave exploraron
nuevas melodias y maneras de expresarse apoyados siempre en un
proceso pop guitarrero forjado en el llamado por aquel entonces pub-
rock. En 1977, la premisa no consistia en tumbar al gobierno de turno
ni en enterrar a los grandes dinosaurios del rock sinfénico, sino de
volver a la explosion pop de los sesenta, de vivir la musica pop como
algo divertido y jovial y de reivindicar a los clésicos ingleses como The

Kinks o americanos como los propios Beach Boys. "

Ese momento a nivel internacional, con respecto al rock contemporaneo, producto
de una era de cambios a nivel politico, social, econémico y hasta tecnol6gico
definid una etapa de desarrollo de la radio juvenil capitalina, que en el caso de
Rock 101 definié los parametros de programacion exclusiva enriguecida con
nuevas tendencias de sonidos derivados del rock and roll: new wave, pop
contemporaneo, punk, goético y alternativo, dados a conocer por medio de los

artistas antes mencionados.

A través de Rock 101 fue como la radio juvenil capitalina tuvo una época de

creatividad mediante nuevas tendencias musicales. Grupos que a pesar de la

3 Ibidem
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distancia geografica, sus canciones fueron difundidas a través del cuadrante del
100.9 de FM. Fue un redescubrimiento de hacer radio de forma dinamica, creando
paradigmas de programacion de un rock and roll contemporaneo que siguié una
linea de evolucién que identificé a una generacién durante los afos ochenta y

comienzos de los noventa.

Al respecto de lo anterior, de acuerdo con Luis Gerardo Salas, director de la
emisora, la idea de Rock 101 en cuanto a programacioén era lo siguiente:

Incorporacion de sonidos lejanos que proyectaban al mundo en
nuestras cabezas, cada uno explicado en pequefas vifietas que
daban cuenta de la produccion, del artista, asi como de las
sensaciones que despertaban en mi. Miles de vifietas que escribi
entre 1984 y 1993, envueltas de ideas musicales que estaban

revolucionando el mundo, el arte. ™

Esta originalidad musical se debi6 en gran parte a que en Rock 101 existi6 libertad
para programar material discografico importado, inexistente en México, el cual era
adquirido a través de viajes al extranjero de su entonces director Luis Gerardo
Salas, quien por consecuencia, supo aportar sonidos nuevos de distintas bandas y
cantantes a la programacion, logrando un matiz visionario que entonces enriquecio

a la emisora musicalmente. Sobre ello recuerda el propio Luis Gerardo:

Para 1985 la estacion ya era un fendémeno que subia cada vez mas en
sus niveles de audiencia....y de ventas. En julio de ese afio viajé a
Espafia para negociar la contratacion de Miguel Rios para presentarse
en México. Ademas de platicar con Rios logré traer una coleccion de

rock en espafiol que comenzd a transmitirse inmediatamente. ”°

" Referencia obtenida de material discografico Rocki01 version 2.0, Sony Music Entertainment, México,
2000

s Salas, Luis Gerardo, “La traicién en Rock 1017, Op. Cit., p. 19
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Como se ha resaltado Rock 101 musicalmente se fue enriqueciendo de lo ultimo
de la escena musical que acontecia en Europa y Estados Unidos. Por una parte
estaban las distintas corrientes artisticas derivadas del rock que gracias a diversos
materiales discograficos obtenidos de propia mano, la estacién dio a conocer
nuevos sonidos que definieron el concepto propio de la estacién.

Y por otro lado, a nivel mundial grandes e importantes conciertos masivos de
distintos grupos y cantantes de rock daban a conocer nuevas formas para
expresar abiertamente temas relacionados con la sociedad; como la pobreza, la
paz mundial, la ecologia, etc. Esto de cierta manera sirvié para que la estacion
creciera musicalmente, gracias a la interaccidbn que se generd con el publico

radioescucha al mostrar un mayor acercamiento.

Lo importante de Rock 101 es que es un concepto diferente de
acercamiento a la radio, una caracteristica que ha sido apabullante
durante mas de cinco anos, es el hecho de convertirse en la estacion

mas viva que hay en México.

Volviendo a las raices que a nivel internacional definieron el concepto musical del
101 a continuacién algo relacionado con dicha esencia, proveniente del pais que
tomo la batuta evolutiva del R&R, después de Estados Unidos:

Inglaterra se enganché a la comercialidad que reiné durante toda la
década con la apariciéon de The New Romantics, grupos y artistas que
llevaron la imagen més alla de la calidad musical, nuevamente bajo la
influencia del Bowie mas Glam y cuyos portavoces fueron Spandau
Ballet, ABC, Duran Duran, A-Ha, Soft Cell, Kraftwerk y Depeche Mode
(estos tres ultimos pasaron a lo que se denominaria como Tecno-Pop,

con el instrumento de moda en aquel entonces: el teclado). ”’

76 NRM, Historia de mi vida, s. p., en Las mil y una radios. Una historia, un andlisis actual de la
radiodifusion mexicana, de Gabriel Sosa y Alberto Esquivel, Mc Graw-Hill, México, 1996, p. 223

" “inherent the darkness”, Op. Cit.
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En los siguientes apartados seguiremos adentrandonos acerca de la notable
influencia que caus6 Rock 101 como medio de acercamiento entre jovenes y sus

consecuencias al crear un espacio musical de identificacién.

3.4 Programacion en vivo con enlaces en diversos puntos capitalinos

La originalidad y un mayor acercamiento con el publico radioescucha fueron
definiendo la posibilidad de hacer de Rock 1071 una estacion mas viva e interactiva
a su vez. Al cubrir a toda la Ciudad de México y zona conurbada ello le permitié
ser escuchada por jévenes que en esa etapa la hicieron suya desde el momento
en que se fueron identificando con la musica programada, el estilo de los locutores

y de los programas realizados en vivo.

Ante ese escenario la estacion tuvo la originalidad de hacer que los programas en
vivo tuvieran una mayor diversificacion a través de seguir las transmisiones desde
distintos lugares de la Ciudad de México y la periferia. Era desde entonces una
forma de acercarse e interactuar con el publico que seguia a Rock 101.

Como ejemplo de esa interaccion que Rock 101 tuvo con su publico estuvo el
programa “Rock Alive”, el cual como se explicé en el capitulo 2 buscé acercar al
auditorio mediante controles remotos a bordo de vehiculos del Nucleo Radio Mil,
en donde por medio de aparatos de intercomunicacion con la cabina, los locutores

podian acercarse con los radioescuchas logrando un ambiente de convivencia en
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donde ademas de escucharse al aire, la estacion regalaba calcomanias, discos y
cassettes.

Esta actitud era lo que mantenia viva a la estacién debido a que eran muchos los
radios que sintonizaban Rock 101, de tal forma que ello era una forma de
mantener una vinculacién constante entre la estacién y el radioescucha. Muchos
fueron los recorridos a diversas zonas de la Ciudad de México, en donde mediante
comunicacion constante el poder de convocatoria era inmenso y a cualquier parte
el joven radioescucha del 101 los seguia. En cierta ocasion, la “combi” de Nucleo
Radio Mil, con Jordi Soler e Ifaki Manero a bordo, recorrieron para el programa
matutino “Preludio Adictivo” todas las facultades de la UNAM en Ciudad
Universitaria, mostrando un acercamiento con los estudiantes de las distintas
carreras, mientras Luis Gerardo Salas mantenia comunicacion desde la cabina de
Rock 101.

Sobre este programa explico Luis Gerardo:

En enero de ese 92 salié al aire Preludio Adictivo de siete a nueve de
la manhana. Fue el programa que logr6 mostrar que no sélo de
noticiarios vive la gente a esas horas; por el contrario, fuimos
desmitificando la seriedad, monotonia y dramatismo de las noticias tal
y como se conciben en la actualidad. Realizamos entrevistas con
funcionarios altisimos buscando un lado humano mas cercano a la
aceptacion de los jovenes y fuera del formalismo periodistico.
Llevamos a cabo controles remotos desde Barcelona, Los Angeles,
Nueva York con el fin de proyectar una visién viva de lo que pasa en el
mundo y que interesa en un pais joven que a través de nuestras
transmisiones podia viajar hasta los mismos lugares en donde

nosotros nos encontrabamos. '8

" Salas, Luis, Op. Cit., p.20
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Por otra parte, durante la época de Luis Gerardo Salas, existi6 un bar llamado
“Rock Stock”, el cual se ubicaba sobre Paseo de la Reforma, casi esquina con la
calle de Niza, Rock 101 tenia injerencia de caracter musical al programar las
canciones propias de la emisora, debido los intereses que en dicho lugar mantenia
Luis Gerardo.

En este sentido eran memorables aquellos controles remotos que desde la
estacion se hacian con dicho lugar cada sabado para seguir de cerca cada
reventdn nocturno a través de la estacién, invitando al radioescucha a que asista
al mencionado sitio o bien seguir la transmisién desde su radio. En dicho lugar las
canciones eran el alma de Rock 101, eran horas continuas de programacion

rockera y por ende el ambiente era un éxtasis de alegria continua.

En este bar se celebraron distintos aniversarios de Rock 101, en donde el fiel
radioescucha podia asistir y convivir con la gente de la emisora, ademas de lo
anterior, en cierta ocasion, el programa de radio “Radio Alicia”, celebrdé un
aniversario aderezado con musica de los afos sesenta, en voz de su locutor

Jaime Pontones se hacia la invitacidén a través de un promocional que rezaba asi:

Alicia baja de la estratésfera para encontrarse con el sombrelelo loco,

en Rock Stock, en una noche de incienso y flores...."”

Acerca de los aniversarios de Rock 101 en donde los enlaces en vivo eran
evidentes, recuerda Luis Gerardo esa época dorada de la estaciébn antes de

comenzar los afos noventa y pasar a una tercera etapa:

En el primero, se realiz6 un maratén (programacion ininterrumpida en
vivo) de 26 horas; el segundo “pasoé sin pena ni gloria” y en el tercero
el maratén fue de 52 horas. Durante éste ultimo, los organizadores
llevaron la conduccion de los programas desde la azotea del edificio
del NRM con el fin de convocar a sus radioescuchas a “un reventén

" Informacion obtenida de promocional de radio, transmitido en Rock 101 (100.9 FM) sobre el aniversario
del programa de radio Radio Alicia, México, 1993.
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callejero”. Afirman que ese dia se cerrd insurgentes y el trafico se
detuvo desde la Avenida de la Paz hasta Barranca del Muerto por los
innumerables vehiculos cuyos ocupantes bailaban en sintonia con las

melodias programadas por Rock 101. &

Salas a su vez, completaba mas acerca de lo ocurrido en el cuarto aniversario el

cual se festejé con un maratén mas largo:

El cuarto aniversario —1988- se celebré con un maratén de 101 horas
gue nos trajo paseando por toda la ciudad a lo largo de cinco dias
visitando desde el chippendale hasta cantinas de Garibaldi, librerias,
escuelas, etc. La culminacién de esta celebracion fue la entrevista que
realizdé a todo el equipo, Luis Carbajo en su programa de canal 13.
Todos uniformados con nuestra playera Rock 101 y lentes oscuros.
Estuvimos algo asi como tres minutos para decir cualquier cosa. Pero
lo importante era la participacién del publico, mismo que cuando se
enterd de nuestra presencia en el programa llegé a dar el portazo y a
echar porras en el estudio. Cuando salimos habia una gran cantidad
de automdviles tocando el claxon, echando porras, y emocionados con
la idea de participar de un gran cierre. ¥

Como medio de comunicacién, Rock 101 estaba cumpliendo su funcién al haber
logrado penetrar en la mente de las nuevas generaciones de radioescuchas, que
nutridos de musica que los identificaba, estaban siendo participes de una nueva
etapa de la radio moderna.

Los “walk man” o reproductores de cassettes con audifonos eran en ese entonces
herramientas de primera necesidad para seguir en todo momento aquellos
programas especiales que hicieron grande a Rock 101. Asi, cada transmision o

enlace en vivo que se efectuara desde algun punto de la ciudad era una forma de

% Sosa Plata, Las mil y una radios. Op. Cit., p. 221

# salas, Luis, Op. Cit., p.19
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poder seguir al equipo de Rock 101 para ser testigo en cada transmisién en vivo y

ganarse a su vez algun codiciado disco o playera.

Sin necesidad de tantos recursos tecnoldgicos, el joven radioescucha de Rock 101
era dado a grabar en un simple cassette aquellos programas que mas le
interesaban debido a la grandeza de sus contenidos o bien hacerse de sus
canciones preferidas como una forma de tener para si mismo todo aquello que
tuviera que ver con su estacién predilecta, que en ese momento la hacia suya al
formar parte de su vida.

De esta forma se ha descrito ese poder de convocatoria que en su momento
alcanz6 Rock 101 en una etapa de esplendor radiofénico donde el medio
englobaba aquellas necesidades de comunicacion entre el locutor y el
radioescucha. Era un alimento para ambos la interaccidn mutua que se gener6
entre si. A través de la pasién y experiencia del equipo que hacia posible a Rock
101, se acentuaron los instrumentos de comunicacién entre la musica, los artistas
y el publico. Era otra forma de ver el mundo a través de la radio viva y disfrutarla
cada dia y cada noche. Si a finales de los sesenta los jovenes tomaron las calles
para hacerse escuchar; en los ochenta, los jévenes hacian suya a la radio
rockcientolnica para identificarse entre si, sin rollos, sin grabaciones innecesarias,

s6lo con el placer continuo de la musica por la musica.
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3.5 Concepto propio que marco la pauta para nuevos modelos radiofénicos

Las estaciones de radio juvenil que tras la consolidacion de Rock 101, surgieron
posteriormente en el cuadrante capitalino de FM a finales de los ochenta vy
principio de los noventa, obedeci6é a la necesidad de ofrecer otras alternativas de
difusion de musica moderna en inglés que en ese tiempo se habia consolidado en
el gusto de la gente joven. Algunas de estas emisoras trataron de seguir un
formato semejante al de Rock 101 con locutores jévenes mediante un lenguaje
coloquial identificable, asi como temas de interés para ese radioescucha joven.

Ante este escenario se puede afirmar que Rock 101 abrié las puertas para nuevos
modelos radiofonicos que buscan atraer la atencion de un publico radioescucha

joven, con su propio estilo.

Sobre lo anterior, Luis Gerardo Salas apunta sobre la manera de hacer radio al
estilo Rock 101:

Creo que innovamos en todas las areas, tuvimos una programacion

musical completamente vanguardista, cosa que no se escuchaba en la
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radio mexicana, tan es asi que influyd en las demas estaciones
juveniles mexicanas no sélo a nivel de cémo y donde esté instalada la
musica, y cédmo programas y promueves el lenguaje de la estacién.
Esa necesidad de transmitirle a la gente las inquietudes, sensaciones,
y pasién por la musica, ademas de la informacion prudente. Siempre

he intentado ser congruente en mis proyectos y ante todo desafiar. 82

De las principales emisoras surgidas a finales de los ochenta y principios de los
noventa que en cierta forma fueron competencia directa de Rock 101 estuvieron:
WFM, Magia digital (XEW-96.9 FM) estacidn perteneciente al grupo Televisa, Alfa
(XHRCA-91.3 FM) de ORC, Laser FM (que sustituye a Estéreo Joven en el 105.7-
FM- XHOF) del IMER, que después se transformé en Orbita 105 y Radioactivo
98.5 (XHDL-98.5 FM).

En Radioactivo 98.5 como se ha sefialado, se aprecia cierta influencia de Rock
101, tanto musicalmente, como cuando en su momento los altos directivos de
Rock 101y en éste caso los de Radioactivo, avalaron en su momento, la creacién
de los distintos proyectos radiofénicos. Al respecto, recuerda José Alvarez, ex
director y fundador de Radioactivo:

Como en los proyectos similares anteriores WFM y Rock 101,
Radioactivo tenia una estrecha relacion entre los duefios o altos
directivos con los equipos responsables de hacer realidad los
proyectos. Sin esto, su realizacion hubiera sido imposible. Y todos
ellos eran buenos negocios porque se entendia ese mercado; de
hecho, tenian una manera distinta de venderse a las radios

convencionales. &

8 Ayala-Belchez, Adriana, Op. Cit. p. 51

83 Fainchtein, Lynn, Op. Cit., p.29
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Para ampliar mas sobre la etapa radiofénica de la radio juvenil en el Valle de
México durante la época de los ochenta y noventa, tenemos las palabras de Oscar

Sarquiz, decano de la critica musical:

Las radios de perfil juvenil de la banda de frecuencia modulada son
hoy el terreno mas intenso de confrontacion: Rock 101 que vive
osadamente y muere en el intento, Radioactivo 98.5, que surge en el
92 y va creciendo conforme aprende y derrumba barreras; Orbita, la
cada vez mas popular sucesora de la populista Estéreo Joven 105.7;
97.7, la emisora que ha abierto el formato tradicional de programacién
para incluir repertorios tanto anglo como latino presentando cancion
tras cancion con breves participaciones del locutor; Alfa, promotora del
moderno dance, house y géneros adyacentes que se ha adelantado a

las emisoras de sus lugares de origen.

Ademas de las mencionadas, existieron otras emisoras en la banda de FM que
como Rock 101, se enfocan a deleitar al publico juvenil durante los anos ochenta.
Es el caso de Stereo 103 (XERPM-103.3 FM) que, antes de convertirse en
Cosmos 103 (1988-89), promovié entre 1984 y 1987, una corriente musical
denominada “high energy”, musica disco mezclada y bailable de artistas como
Paul Parker, Frank Loverde y el espariol Carlos Pérez, entre otros.

Stereo 103 estuvo a cargo del locutor Romeo Herrera quien, a su vez, anunciaba
en la estacién distintos eventos de bailes “high energy” llevados a cabo por
“Polymarchs”, sonido encargado de difundir esta corriente musical en distintos
escenarios de la Ciudad de México como el Palacio de los Deportes, la Sala de
Armas y el deportivo Olimpico de la colonia Pantitlan los fines de semana. Sitios a

donde los jévenes acudian a disfrutar de la musica mezclada, sefala en entrevista

84 Sarquiz, Oscar, La radio musical en el Valle de México, en Una historia que si suena (1973-1998),

Asociaciéon de Radiodifusores del Valle de México, 1998, p. 283
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Alberto Oregel, asiduo radioescucha de dicha emisora en sus afnos de juventud y

quien a su vez frecuentaba dichas “tocadas”.

Por otro lado, estuvo una emisora perteneciente al Grupo ACIR denominada
Sonido 89 (XHM-88.9 FM), que desde 1978 y hasta finales de los ochenta
programaba musica moderna en inglés. En dicha etapa cambia su frecuencia al
99.3 (XHPOP-FM), quedando como Sonido 99 pero manteniendo su estilo inicial
de programacion, hasta que, finalmente, se transforma en Digital 99 a principio de
los noventa. En esta nueva etapa se enfoca a un auditorio de jévenes de 13 a 25

anos, incluyendo desde entonces éxitos musicales en espariol.

Al respecto de Digital 99 tenemos lo siguiente:

Digital 99, XHPOP FM, 99.3 MHz., con 120 mil watts de potencia
aparente radiada, dirigida a jévenes entre 13 y 25 afos; su
programacion es basicamente conformada por éxitos musicales, 70%
de musica en espanol y 30% en inglés. Tiene ademas, programas de
entretenimiento, de interaccién y servicio social, que abordan temas
como las relaciones sentimentales, horéscopos, espectaculos vy

entrevistas a artistas y deportistas. *°

El caso de la emisora Mix FM (XHDFM-106.5 FM), también del Grupo ACIR,
vendria siendo uno de los ultimos eslabones surgidos mas recientemente y que
forma parte de una nueva etapa de la radio contemporanea juvenil en la Ciudad de

México desde mediados de los noventa.

Sobre ésta ultima se amplia la siguiente informacion retomada de un texto de la
Asociacion de Radiodifusores del Valle de México:

Mix FM, XHDFM FM, 106.5 MHz, con 120 mil watts de potencia,
ofrece programacién musical dirigida a adultos de 20 a 35 afios, con

melodias en inglés de los afos sesenta, setenta, ochenta y noventa.

% Una historia que si suena, Op. Cit p. 60
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Tiene programas de historia de la musica y transmite eventos

deportivos internacionales y el programa de informacién deportiva

“Espacio deportivo”. %

Hemos visto como las estaciones de radio antes mencionadas de alguna manera
aportaron sus respectivas formas de programacion hacia un publico radioescucha
juvenil en una etapa de la radio capitalina en donde Rock 101 senté las bases
para hacer una radio moderna y mas creativa. La competencia por atraer auditorio
es algo positivo sin con ello se buscan mejorar los contenidos en beneficio del
auditorio. En algun momento fue evidente una cierta rivalidad entre WFM 'y Rock
101 al haberse consolidado musicalmente en un estilo similar, mas no igual, de

programar canciones de rock contemporaneo.

A este respecto, de acuerdo con Martin Hernandez, responsable en su momento
del disefio de la programacion de WFM afirma en entrevista con Fernando Mejia
Barquera, su postura frente a WFMy a Rock 101:

No creo que tengamos competencia, porque ésta es un factor externo
que te empuja a encontrar tus errores, a superarte. No hemos
localizado hasta ahora otra radiodifusora que nos haga pensar que
estamos siendo superados. La Unica excepcion en esto ha sido Rock
101 que mantiene su sello particular. ;Qué nosotros les copiamos? —
--dicen ellos. Bueno, eso deberia decidirlo el radioescucha, pero yo
creo que si se escuchan ambas emisoras con oidos objetivos, no hay

punto de comparacién; cada quien tiene su estilo. 87

Hasta aqui se ha abordado la importancia de Rock 101, en su etapa de auge,
destacando aquellos elementos que la hicieron trascendente y vanguardista en la
radio juvenil en México. En el siguiente capitulo se describird su etapa de

culminacion en el cuadrante metropolitano.

% |bidem, p. 61
87 Mejia Barquera, Fernando, WFM: Ondas mdgicas para pirrurris, 2° parte, (entrevista a Martin Herndndez),

en El Nacional, Dominical, seccién Dias de radio, No 9, 22 de julio de 1990, p. 26
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Rock 101 fue la punta de lanza para que

se redescubriera la radio dinamica,
creativa, juvenil, abriendo las puertas

y creando las pautas para nuevos modelos
que con el tiempo han ido surgiendo.

Luis Gerardo Salas®®

88 Fragmento extraido de disco de coleccion Rock 101, version 1.0, Sony Music Entertainment México, S.A.
de C.V., 1999
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CAPITULO 4
Un nuevo episodio determina el fin de Rock 101 en el Nucleo
Radio Mil

4.1 Primera etapa de agonia tras la salida de Luis Gerardo Salas en 1994

En este ultimo capitulo se abordara lo relativo a la etapa final de la existencia al
aire de Rock 101, afectada en una primera agonia tras la salida del director y
creador del concepto radiofénico, Luis Gerardo Salas en 1994, después que deja
de participar abiertamente en la direccion de la estacion desde noviembre de
1993, luego de una serie de diferencias suscitadas, cuando el Nucleo Radio Mil se

fusionara con el Grupo Somer de la familia Huesca.

Ante tal situacion Salas delegé la direccion de la emisora a Dominique Peralta,
incondicional colaboradora que formara parte del equipo original de Rock 101 en
su etapa de consolidacion. Antes de la salida de Luis Gerardo Salas y de su
equipo de la estacion, los problemas financieros obligan a la toma de medidas
drasticas que influyeron en el desempefno de las emisoras del grupo. Rock 101

tuvo que acatar los nuevos lineamientos.

La fusion del Grupo Somer con el Nucleo Radio Mil, buscaba mejorar las finanzas
de éste Ultimo tras los problemas que venia sufriendo desde hace tiempo. Esta
situacién afect6 al conjunto de emisoras que conformaban al grupo radiofénico de

la familia Salas, a este respecto tenemos lo siguiente:

Los problemas financieros que el Nicleo Radio Mil viene enfrentando,
desde hace un buen tiempo, en 1994 lo llevaron a vender al grupo
Radiorama dos de sus emisoras: Radio Onda 'y Dimension 13.80. Otro
sintoma de la crisis interna se evidencié con la renuncia de Roberto
Ordorica, en el mes de marzo. El que fuera director general de la
empresa durante cuatro afnos, y responsable del cambio de formato de

las estaciones ya sefnaladas dejé sorpresivamente el cargo; algunos
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dicen que la decisibn tuvo que ver con los pocos resultados
econdmicos que generd su administracién.

Lo cierto es que el Nucleo Radio Mil esta buscando cambiar para
mejorar sus emisoras y sus finanzas. En esa direccion va la fusion que
en abril consolidé con el Grupo Somer, que encabeza Humberto

Huesca, padre.®

Esta etapa de transicién y cambios en la administracion del Nucleo Radio Mil trajo
como consecuencia ciertas fricciones con el equipo directivo de Rock 101, al
sentirse sin plena libertad para crear sus contenidos al verse sujetos a las nuevas

disposiciones de la directiva.

Las tensiones entre el equipo de Rock 101 se fueron haciendo cada vez mas
evidentes al establecerse dos bandos. El equipo encabezado por Luis Gerardo
Salas decidié, de manera imprevista, a partir de febrero de 1994, salir
definitivamente de la emisora, al considerar que el proyecto ya no era viable para
los intereses de la nueva administracion encabezada por la familia Huesca.

Con Luis Gerardo Salas salieron ese 15 de febrero de 1994 Dominique Peralta,
Jaime Pontones, Lynn Fainchtein y Jorge Garcia Negrete. A partir de esa fecha el
formato de la emisora sufri6 cambios drasticos en su programacion al dejar de
transmitirse “Radio Alicia”, “Utopia 101", “Off Beat” y “Sonorock 9”, algunos de los
programas que le daban un toque original a la estacién.

Ademas de lo anterior, las canciones que se programaron ya no contaron con las
vifetas explicativas en voz de Luis Gerardo Salas, perdiéndose otra de las partes

creativas e innovadoras que distinguian a la emisora.

89 Garcia, Elvira, Los planes radiofénicos ;afectados por la crisis? en Origina, revista mensual, afio 2, nimero

24, edicién especial, mayo 1995, p. 26
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Sobre la salida del equipo de Luis Gerardo Salas y sus colaboradores mas

cercanos tenemos lo siguiente:

En febrero de 1994, Luis Gerardo Salas, Lynn Fainchtein y Jaime
Pontones entre otros, exlocutores de Rock 101 renunciaron a la
emisora por no tener un espacio adecuado de expresién bajo la linea
del director general del grupo radiofénico, Roberto Ordorica.

Esta emisora introdujo hace ya casi once afos novedades al
incorporar voces en vivo en algunos segmentos de su programacion,
transformando en varios aspectos a la radio mexicana en la banda de
FM, pues le quitd el funcionamiento automatizado y bloques de
programacion pre-grabados que contenian anuncios comerciales y

locucién.

Luis Gerardo Salas y sus colegas manifestaron su versién sobre los hechos que
motivaron su salida de Rock 101. Lynn Fainchtein sefal6 que con el ingreso del
licenciado Roberto Ondorica como director general del Nucleo Radio Mil, las
condiciones se modificaron definitivamente, por lo que la creatividad, el
profesionalismo y la produccién fueron afectadas por wuna creciente
burocratizacién al interior de la empresa, donde ademas prevalecié la inequidad
en cuanto a condiciones salariales y laborales.

Asimismo, Lynn Fainchtein agregé que esta situacion provocd una creciente
tension, una inestabilidad y una marcada division en el grupo. En este sentido se
retoman sus palabras en un articulo publicado en El Financiero tras su salida de
Rock 101 en febrero de 1994:

En el NRM estabamos acostumbrados a trabajar y a comentar;
estabamos acostumbrados a la pasion de hacer radio, no a las

ordenes de un general que cotidianamente incrementaba en sus filas

% S4nchez Dominguez, Gabriel, Modelo de Estacion de Radio Juvenil para el Distrito Federal, Tesis-
UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, 1997, p. 68
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soldados serviles y despedia u hostigaba a los que insistiamos en
seguir siendo civiles.

Esta marcada division propicié que la gente que colaborabamos en el
equipo de Luis Gerardo Salas (incluido él) fuéramos perseguidos sin
razon y sin cuartel. El dia martes 15 de febrero, mi amiga y comparera
Dominique Peralta, gerente y locutora de Rock 101, fue despedida del
NRM bajo la falsa acusaciéon de que atentaba contra los intereses de
la empresa.

En lo que a Rock 101 se refiere, un productor me coment6 esa misma
tarde que el nuevo gerente de Rock 101, Jordi Soler, le dijo
literalmente que yo estaba “corrida” de la emisora y que no apareceria

mas al aire.”’

Para Lynn Fainchtein fue un duro golpe para su carrera radiofénica: se desploman
ocho anos de profesonalismo, eficiencia y creatividad a través de Rock 101, que
atribuye a la ambicién de su ex comparnero Jordi Soler, convertido después en
gerente de Rock 101, con el apoyo de Roberto Ondorica. Soler desintegra, asi, el

mejor proyecto radiofénico de musica rock en el cuadrante capitalino.

Jaime Pontones, otro de los locutores creadores del proyecto Rock 101, explicé
que la desaparicion de Rock 101 obedecié a la imposibilidad de continuar con
propuestas que van mas alla del negocio por el negocio y que permitan rescatar la
participacion activa del medio en la sociedad. A pesar de que la estacion aportaba
el 40 % del auditorio total de las emisoras del Nucleo Radio Mil asi como una
parte importante de la facturacion neta del grupo, la compania, en su pleno
derecho, optd por buscar una alternativa distinta a la que se venia proponiendo.
Bajo este escenario Pontones expone sus puntos de vista sobre la maniobra
llevada a cabo al interior del NRM:

De dos afios a la fecha la posicion del equipo Rock 101 era la

defensiva, era estar diariamente justificando el éxito de su labor.

ot Fainchtein, Lynn, “Mi salida de Radio Mil”. Ocho afios desplomados, en El Financiero, seccién cultural,
martes 23 de febrero de 1994, p. 76
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Luis Gerardo Salas habia renunciado en octubre de 1993 por su
propia decision al puesto de director operativo de Dimensién 1380 y
de Rock 101 por diferencias irreconciliables con la direcciéon general,
mismas que se acentuaron a raiz de la salida de Miguel Angel
Granados Chapa. El equipo decidi6 renunciar en solidaridad incluidos
Jordi e Ifaki, Luis Gerardo detuvo la accion por respeto a la lealtad
familiar y como una medida para que Rock 101 continuara existiendo
basada en el equipo fundador y protagonista, y con la esperanza de
que se reabrieran los espacios necesarios para seguir con nuestro
proyecto.

Tres meses y medio después, Jordi Soler entrega en charola de plata
a todo el equipo acusandolo de hostigamiento y robo (parece ser que
Jordi se olvida que a todos nos quitaron el programa nocturno como
una medida de reajuste en la emisora, que sin Luis Gerardo tenia que

reorientarse necesariamente). %

Tras la imprevista salida del mencionado grupo de colaboradores, Luis Gerardo
Salas explicd que su decisidén de dejar la emisora obedecié a lo que él llamé una
traicion de la que fue victima por Jordi Soler, reafirmando con ello lo expuesto
anteriormente por Jaime Pontones, acerca del papel que representé Jordi Soler
como instrumento secundario encaminado a definir nuevos planes a conveniencia

de los directivos del Nucleo Radio Mil sobre el futuro de Rock 101.

Practicamente el equipo de locutores de Rock 101 quedd dividido y en la estacién
permanecio el otro bando conformado por Jordi Soler, quien quedé al frente de la
direccién de la emisora, Ihaki Manero, Clauzzen, Guillermo Fernandez, y Pablo
Islas. Bajo este escenario, Soler buscé por todas formas salvar el proyecto original
de Rock 101 luego de la desintegracién del equipo antes mencionado.

2 Pontones, Jaime, Nos hacemos a un lado con mucho gusto...Pero no asi. El Universo, segin Rock 101, en

El Financiero, seccion cultural, martes 8 de marzo de 1994, p. 66
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Luis Gerardo Salas sefialé en entrevista que Jordi Soler acusé a todo el equipo de
boicotear su trabajo para buscar el fin de Rock 101. Dicha afirmacién fue dada a
conocer en marzo de 1994, en el suplemento “Enfoque” del diario Reforma, en

donde manifiesta que hubo un complot.

De este momento retomamos sus declaraciones:

Salimos del aire sin siquiera decir agua va, o a donde va. Fue un
complot en el que Jordi Soler acus6 a todo el equipo de boicotear su
trabajo y buscar la destruccion de Rock 101. Sin embargo, Soler es un
instrumento de menor importancia al servicio de intereses mas
grandes que aprovecharon su megalomania basada en un supuesto
intelectualismo resultado de sus relaciones que —él mismo asi las
define- circulan por los corredores de la burocracia cultural. Y aunque
Soler no es nuevo en el arte del complot, su error es estar convencido
de que es su responsabilidad ser el salvador de un proyecto que ni
siquiera le pertenece. Pienso que como una forma de justificar sus

acciones. %

Esta situacién marcaria, a partir de 1994, la inminente agonia de un proyecto
radiofonico iniciado diez anos atrds como Rock 101. A este respecto, Salas

Vargas, creador del proyecto apuntaria lo siguiente:

Después se quedo gente que no tenia la experiencia, que no conocia
el concepto que la habia hecho tan exitosa y que la transformé muy a
su modo. Con una bandera falsa de rescatismo, la estacion empez6 a

entrar en decadencia a partir de 1994.%*

Como iba a ser evidente la estacién no volveria a ser la misma sin la conduccién
de Luis Gerardo Salas. La emisora inicia una primera etapa de agonia a pesar del
intento de Jordi Soler por rescartarla. Este al igual que Lynn Fainchtein y Jaime

93 Salas, Luis Gerardo. La traicién en Rock 101, en suplemento Enfoque, Reforma, 6 de marzo de 1994. p. 20.

% Fainchtein, Lynn, ; Ya no “quisieron roooock”?, Op. Cit., p. 26
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Pontones dio su versién sobre los hechos que dieron pie a los cambios suscitados
en Rock 101 en un articulo del periédico La Jornada, tras asumir la gerencia de la
estaciéon. Explica que tras la renuncia de Luis Gerardo Salas a la direccién de
Rock 101, el equipo de entonces se reunié con el propio Luis Gerardo a fin de
determinar los planes que a nivel profesional habrian de seguir cada uno de los

miembros del equipo.

Bajo ese escenario Jordi Soler aclar6 que Jaime Pontones, Lynn Fainchtein y
Dominique Peralta decidieron no continuar en la estacion debido a que no estarian
mas bajo el amparo de Luis Gerardo Salas, aclarando, ademas, que éstos
trabajan con Luis Gerardo, desde hace afos, en otros negocios, por lo que cada
quien era libre de escoger entre quedarse o bien irse de Rock 101 sin que ello
causara rencillas entre los miembros del equipo de Rock 101. Jordi Soler afirma
que a Luis Gerardo no le importaba si el resto del equipo permanecia en la
estacion; que la amistad estaba por encima de cualquier decision. El propio Soler
agregé que su intencion de permanecer en la emisora es para mantener el
proyecto radiofénico creado diez anos atras. Sin embargo, las cosas no resultaron
favorables para los que permanecieron en la emisora; al respecto, Soler detallé lo

siguiente:

Unos dias después, los que decidimos quedarnos en el barco fuimos
excluidos del equipo de produccion, despojados de nuestros
programas nocturnos, confinados a nuestros espacios de locucién y
condenados a esa medida que en la secundaria conociamos como “la
ley del hielo”. Probablemente esta reaccion no cabia dentro de
aquellas “pequeneces”.

Los que iban a irse no se fueron y dedicaron su mejor esfuerzo a
fabricarnos un panorama imposible a los que decidimos permanecer.
Hablé con Luis Gerardo dos veces, en su exilio voluntario y personal,
de la dltima no hace ni un mes; le pedi que relajara su linea dura y que
nos diera oportunidad, a los que no queriamos irnos, de hacer algo por
ese proyecto que habiamos construido entre todos y que ya se

resquebrajaba. Nada sucedi6. La estacion quedd atrapada en un
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desbarrancamiento conducido magistralmente, hacia la nada, por

Dominique Peralta, entonces la gerente.”

Hasta aqui se ha expuesto lo que en términos generales fue delineando la nueva
etapa en la que entré Rock 101, confinada a una serie de cambios drasticos que
fueron minando su proyecto original. Nuevos espacios fueron conformando la
programacién, nuevos matices musicales se fueron incluyendo. Era evidente que
se notaba un vacio en la estacion tras la salida del equipo de Luis Gerardo Salas.
Los esfuerzos por rescatarla no fructificaron. En el siguiente apartado se expondra
brevemente lo que Jordi Soler, al frente de la emisora, consideraba vital para

salvar a semejante embarcacién radiofénica.

95 Soler, Jordi, Rock 101, la otra parte de la historia, en La Jornada, 1 de marzo de 1994, p. 27

117



4.2 La etapa Jordi Soler en busca de un rescate radiofénico

Tras la salida del equipo de Luis Gerardo Salas, se presenta para la emisora una
etapa de incertidumbre. Con nuevas reglas, bajo la gerencia de Jordi Soler, se

busca rescatar y mantener al proyecto de Rock 101.

A partir de que Jordi Soler se hizo cargo de la emisora, hubo una apertura para

difundir rock en espariol. Sobre ello explica Soler:

Soy partidario de que hay que tratarlo como musica, no como un
elemento aparte; por eso dedicamos cada hora dos canciones al rock
en esparniol. El objeto es que compita al igual que la musica en inglés.
Creo que hay bandas en México tan buenas o mas que las del
extranjero. Es obvio que no compiten de la misma manera porque las
bandas de aqui no tienen las producciones de los grupos

extranjeros.*

Algunos de los programas de Rock 101 en esta etapa eran “La Bitacora”, “Rock
Proyection”, “Gaveta 12”, “Radio Bestia”, asi como los distintos turnos en vivo de
Jordi Soler, Ihaki Manero y Clauzzen, quienes mantuvieron el estilo original del

proyecto rockcientounico.

Sobre esta nueva era en la emisora, Jordi Soler expuso sus puntos de vista en

entrevista para el diario E/ Nacional a principios de 1995:

Este afo ha sido un poco de reconstruccién, pues hace mas de un
ano hubo cambios muy fuertes en la estacion. Hemos tratado de
mantener las cosas, incluso alcanzando nimeros interesantes en el
rating, tan buenos como los que habia, e incluso méas. Este afio nos
tiene muy satisfechos porque hemos reconsolidado el proyecto. Creo
que Rock 101 aporta varias cosas: una de ellas es que desmiente

% Leén Diez, Héctor, “La radio vive y muere todos los dias”, entrevista a Jordi Soler, en El Nacional, 3 de
abril de 1995, p. 38
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aquella creencia de que la radio cultural tiene que hacerse como la
conciben las radios culturales: No en el sentido de que son aburridas y
solemnes, sino como una contraposicién entre la radio comercial y la
que difunde cultura; es decir, que la cultura no debe ganar dinero.
Ahora tenemos un programa de cine, otro de literatura, uno de musica
dark, el de musica francesa y el de jazz a cargo de Juan Lépez

Moctezuma. ¥’

Esta etapa implicaba mantener al auditorio, el reto era grande, recuperar un
proyecto renovado encaminado a la difusion del rock y otras expresiones

musicales que permitiesen una retroalimentacion.

Buscaba seguir ofreciendo una programacion musical distinta y acorde a las
nuevas necesidades de un publico que habria crecido hasta ese momento con una
estaciéon innovadora como Rock 1017 y que de alguna forma la nueva
administracion queria mantener como la parte viva que deseaba seguir siendo

parte del proyecto musical.

Para 1995, el rock alternativo de bandas como Pearl Jam, Colective Soul, Gin
Blossoms, James, The Wonder Stuff, entre otros, enriquecian la programacién de
Rock 101, este momento continuaria la linea evolutiva de un género que para
entonces rondaba los 40 anos, por lo que la estaciébn no podria dejar de ser
participe de lo que entonces acontecia musicalmente para seguir ofreciéndole al

publico radioescucha estas nuevas propuestas de programacion.

Respecto a los criterios de programacién en Rock 101 a partir de la era Soler, él
mismo senalé que, tras su experiencia en la radio, se percatd de los distintos
gustos o preferencias musicales del publico radioescucha. De esta forma se
fueron dando los criterios de programaciéon que, en el caso de Rock 101, no se

sujetd a listas de popularidad. Esto determiné ese sonido especial de canciones.

°7 Ibidem, p. 38
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Sobre esta postura describe lo siguiente:

Tengo nueve afos haciendo programas al aire, contestando el
teléfono, y me he dado cuenta de lo que le gusta o no a la mayoria de
la gente. Tantos afnos realizando esta actividad te va dando un oido
que no es el tuyo, sino el de todos. Desde luego, el radioescucha
decide que disco compra. Es muy dificil que haga una encuesta para
saber qué le gustaria oir al publico. Por una parte, siempre hemos
intentado programar en Rock 101 ignorando las listas de popularidad.
Esto nos da un sonido especial, pero no sé por qué de repente se
pone de moda el rock alternativo y las listas nos empiezan a

alcanzar.®®

A pesar de sus esfuerzos por hacer que el concepto Rock 101 fuera viable Jordi
Soler enfrenta nuevas dificultades surgidas con los directivos asociados del
Nucleo Radio Mil, es decir, con la familia Huesca. Estos, con el argumento de los
nameros rojos y de un bajo “rating”, despiden al director en julio de 1995. Ante
ello, Soler argument6 que su salida obedecio a diferencias con la nueva directiva y
expuso en nota periodistica lo siguiente: “Fui despedido por incompatibilidad con

la empresa por ser un tipo que no obedezco, no sé acatar 6rdenes”.*”

Este escenario afecta de nueva cuenta la continuidad de la estaciéon y su posible
permanencia en el cuadrante. Jordi Soler, poco después de su salida, comenta la
intromisién de altos directivos para delinear y censurar la libre expresion de que
fue victima ante el micréfono. Situacién que se abordara y detallara en el siguiente

apartado.

% Ledn Diez, Héctor, Op. Cit. p. 38
9 Peguero, Raquel, Sale del aire Rock 101, una victima mas de la intolerancia, en La Jornada, Cultura,
domingo 16 de julio de 1995, p. 28
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4.3 Jordi Soler sale de Rock 101 tras incompatibilidad con la empresa

Luego de ser despedido en julio de 1995, Jordi Soler, efimero director de Rock
101, explic6é que la emisora se vio afectada por cierta intromisién e
incompatibilidad por parte de los directivos, quienes hasta entonces no
entendieron que Rock 101 se habia manejado de forma independiente de la
empresa a la que pertenecia. Bajo este esquema Soler senal6 que a los duefios
les interesan mucho los numeros del “rating”, mientras que él ofrece una

alternativa diferente:

Rock 101 siempre fue una estacion que se manejo un poco aparte de
la empresa a la que pertenece, por contar con ideas propias y estar
manejada por un grupo de jovenes preocupados de presentar
opciones reales de musica, no por programar sencillos ni canciones de
moda y por tener una barra importante de programas con cierto
contenido. Eso no gustdé a los nuevos controladores por lo que Soler
se dedicé en los Ultimos tres meses a “cuidar lo que habiamos hecho,
yo durante nueve afos, y los que empezaron con la estacion desde

hace once”, a pesar de que tenia seis meses sin presupuesto. '®

Ademas de lo anterior Jordi Soler expuso que su trabajo al aire se vio afectado por
una serie de llamados de atencidn por parte de los directivos, quienes le indicaban
lo que era conveniente decir ante el micréfono y lo que no. Un caso esta lo
expuesto en una nota publicada en La Jornada a pocos dias de su salida de la
estacion, que refiere como en un programa de literatura que realizaba Soler los
lunes, éste leyd una poesia del cineasta Luis Bufuel, en donde aparecia la
palabra “miembro”. Al dia siguiente el locutor es citado por un alto directivo que le

hizo ver que no era conveniente que en la estacion se diga la palabra “miembro”.

Jordi Soler le argumentd que se trataba de una poesia y no podia omitir la palabra
al suponer que no seria un escandalo, aclarandole al ejecutivo que se trataba de

'% peguero, Raquel, Op. Cit. p. 28
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un poema de Bufuel; el directivo respondié que no estaba de acuerdo con las

malas palabras que se usan en la poesia contemporanea sin importar de quien era

y que, por lo tanto, ese tipo de palabras no podian volver a decirse. Poco después

Soler de nueva cuenta vié afectado su trabajo radiofénico:

Otro signo se dio, cuando le prohibieron que leyera al aire, las
primeras planas de los periddicos, cosa que hacia diariamente para
dar un panorama de la informacién en los medios: “Las leia sin mas
linea que lo que estaba escrito. Un dia me llamaron, otra vez a la
direccion, como nifio regafiado, y me lo prohibieron, aduciendo que si
queria decir noticias necesitaba que ellos me dieran linea editorial

porque podia lesionar algunos intereses”. '’

Una vez que Jordi Soler fue despedido, la estacion quedé al frente de German

Huesca, en ese entonces (julio de 1995) director de Stereo 100. Ese escenario de

nueva cuenta afectd la brillantez y originalidad. Con Huesca al frente se dieron

cambios en la programacion que incluyeron nuevos programas y mas musica de

rock en espanol. Sobre ello tenemos lo siguiente:

Rock 101 pas6é a una quinta etapa, bajo la gerencia de German
Huesca (hijo del director general asociado, Edilberto Huesca Perrotin)
y subgerencia de Iiaki Manero.

Los cambios mas notables impulsados en este nuevo periodo fueron,
en primer lugar, la incursiéon de mas dark en la emisora, no obstante
algunas sugerencias internas en el sentido de que se transmitiera rock
mas soft.

En segundo lugar, la XHROK incluyé en su programacion rock en
espafol, concepto encabezado por el programa “Nuestro Rock” bajo

la conduccion de Ricardo Bravo. '

Ante los nuevos cambios que se dieron en la estacion, Jordi Soler criticé el rumbo

al que iba encaminarse el proyecto radiofénico Rock 101. El mismo censuré el que

' Ibidem, p. 28
12 Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Op. Cit. p. 228
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la emisora se siguiera llamando asi al irse concibiendo un formato cada vez mas
distante de lo que alguna vez fuera el concepto innovador en la radio capitalina

hecha por jévenes, para jovenes y apunté:

Creo que van a tener el mal gusto de seguir llamando a ese proyecto
Rock 101. Desde luego yo ya oigo Radio UNAM en mi coche. Mi
salida era evidente al no checar con sus parametros del ejecutivo de
radio, aunque funcionaba; pero eso es mi asunto personal y del que le
dé tristeza porque me haya salido, pero hay otra cosa més grave: 101
era la Ultima estacion que transmitia rock y, por mas que haya gente
ya mayor que diga que el rock murié, sigue existiendo y tiene una gran

vitalidad. '®

La salida de Jordi Soler representé un panorama desalentador para la estacion.
Aquel proyecto radiofénico se desmoronaba cada vez mas; era el inicio de un
periodo de incertidumbre para determinar cuanto mas podria existir Rock 101
como emisora integrante del Nucleo Radio Mil. Con Jordi fuera quedaron
pendientes muchos proyectos importantes para la estacion, como introducir la
frecuencia en Internet, que pudo convertirla en la primera estacion de América

Latina en emplear dicho medio.

Ademas de lo anterior, Soler tenia contemplado la produccién de un disco del
programa de los miércoles, del concierto acustico. Dichos proyectos quedaron sin
realizarse con la inesperada salida del locutor. En respuesta a ello y a manera de
respaldo solidario, el periédico E/ Nacional publicé una nota sobre la salida de
Jordi Soler:

Para muchos la “injustificada” renuncia o despido de Jordi Soler es un
atentado a los méas auténticos y sagrados valores del hombre: la
libertad de expresarse y el derecho al trabajo. No podemos negarlo,
pero de eso a que el ex trabajador del Nucleo Radio Mil sea un héroe

civil hay un mar de diferencia. No dudamos de la capacidad de trabajo

193 Peguero, Raquel, Op.Cit. p.28
123



del escritor, ni mucho menos podemos decir que Rock 1071 no sea una
estaciéon de nuestro agrado, antes al contrario, es una de las que con
maés frecuencia sintonizamos. Nos solidarizamos con Soler en cuanto
a que es un companero de profesion y a la simpatia innata que nos

despierta como novelista, poeta y periodista. '**

Al momento de la salida de Soler, en julio de 1995, la emisora habia cumplido ya
once afnos de existencia en el cuadrante. Tras haber sido gran promotora de las
diferentes expresiones musicales del rock and roll contempordneo, en ese
momento no se sabia hacia donde se iba encaminar; se ignoraban los nuevos

planes de los directivos.

En la emisora permanecieron Ifiaki Manero, Clauzzen, Guillermo Fernandez y, con
mas presencia al aire estuvo Pablo Islas, quien, posteriormente condujo los
programas “Metaaal”, “Los Conciertos de rock” y “La Bitacora”, Este Gltimo era un
espacio dedicado a la trayectoria de grupos y de cantantes de rock muy semejante
a “Sonorock 9.

Sin la direccién de Jordi Soler, la participacion al aire de Inaki Manero y Clauzzen
se hizo mas activa tanto en la manana, como en la tarde para conducir los
espacios en vivo. La idea era tratar de preservar el estilo caracteristico de Rock
101 con miembros que habian hecho escuela al interior de la estaciéon y cuyas

voces eran identificables para el auditorio de la estacién.

Tras nueve anos de entrega en la estacidn, primero como guionista y finalmente
dirigiendo la estacion, la salida de Jordi Soler representé para Rock 101 una
nueva caida que ponia en riesgo su presencia en el aire, aunado a la falta de
presupuesto, lo cudl se hizo evidente en el mes de agosto de 1996.

104 Trejo Villafuerte, Arturo, Cambios en Rock 101, el fondo y la forma, en El Nacional, lunes 31 de julio de
1995, p. 38
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4.4 Rock 101 desaparece del cuadrante y surge Codigo 100.9

Como se mencion6 con anterioridad, tras la salida de Jordi Soler en julio de 1995,
la estacién quedd bajo la gerencia de German Huesca y en la subgerencia estuvo
Ifaki Manero. A partir de ese momento las transmisiones en Rock 101 siguieron
con normalidad luego de los constantes cambios generados al interior del NRM
cuando éste se asocié con el grupo Somer de la familia Huesca.

En esta ultima etapa se buscd recuperar mucho de lo perdido en cuanto a
audiencia, quien fue la que mas resintié los cambios ocurridos en el formato. A
partir de ello la estacion no fue la misma, practicamente se habia perdido la
esencia radiofonica que le daba vida a Rock 101.

A pesar de lo anterior la estacién se mantuvo al aire procurando darle al auditorio
la mejor programacion de musica rock al estilo de Inaki Manero y Clauzzen en la
conduccién. Aparte de ellos una nueva locutora llamada Lucila Zetina se integré
en la ultima etapa de Rock 101. En el plano musical, la programacion se
enriquecidé con el sonido de bandas como Rancid, Pearl Jam, Pantera, Sound
Garden, Edwin Collins; asi como lo tltimo de los grandes como The Rolling Stones
y U2.

La barra de programacion que tuvo la estacién en su ultima etapa la conformaron
los programas: “Radio Bestia”, “Top france”, “Blues”, “Lado Cero”, “Gaveta 12”, “En
los cuernos de la luna”, “Filmografitti’, “Jazzidosis”, “Nuestro Rock”, “Metaaal”,

“Rock Proyection”, “Salsamania” y “Fuga Alterna”.
Por otro lado, la emisora siguié con la costumbre de obsequiar a su publico

radioescucha, calcomanias, playeras, boletos para conciertos y discos, como

antano lo venia realizando a cambio de que éste participara en alguna trivia, o
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bien en alguna otra actividad que se llevara a cabo en algun control remoto con
algun locutor.

El objetivo de los directivos era seguir manteniendo por todos los medios el
“raiting” que les permitiera una rentabilidad como medio radiofénico. De acuerdo
con Pablo Islas, ex colaborador de Rock 101, las formas de hacer radio por parte
de los directivos eran muy diferentes a las del equipo de la estacién: “Los Huesca
veian a la radio como un negocio, la idea de hacer radio era diferente a la del

equipo que se preocupaba por los contenidos”.'”

Bajo esa circunstancia Rock 101 ya no contaba con la libertad para manejarse de
forma independiente, por ello la directiva estaba al pendiente de que dicha
estacion funcionara correctamente de acuerdo con sus intereses, a pesar de que
ésta, en su momento, brindé buenos dividendos a diferencia de las otras del grupo
radiofénico:

Hasta la salida de Soler, ha sido un negocio rentable. Ahi un minuto
comercial al aire, cuesta méas del doble que Stereo 100 y las

estaciones se cotizan seglin su prestigio y su raiting. '*®

Sobre los ultimos dias, sefala Luis Gerardo Salas lo siguiente:

Mi aportacién y la de mi equipo ya qued6 ahi para siempre. Yo no creo
en la radio que no se mueve, que no se reinventa dia con dia. No creo
en la burocracia que cree en el poder como un fin y no como un medio
para conseguir fines mas exquisitos. Creo en la conviccién y en la
integridad de mis ideas y principios, mis lealtades. Mi responsabilidad.

Durante quince afios he trabajado pensando que las cosas se pueden
hacer de otra manera. Rock 101 y los proyectos que surgieron de su
concepto original me han demostrado que si se puede. De ser en
aquel 1982 la peor estacion de todo el NRM, en ventas, en raiting, en

195 Entrevista realizada a Pablo Islas, ex conductor de Rock 101 en julio de 2005

1% peguero, Raquel, Op. Cit. p. 28
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imagen, en popularidad, hasta el 15 de febrero pasado fue el orgullo

de la compaiiia por una década. '*’
Ante un nuevo reto, la estacién continué transmisiones de manera normal sin que
se vislumbraran visos de una posible reestructuracién en el formato musical y asi
termin6 sin cambios 1995. A fines de ese ano la estacién continu6 ofreciendo lo
mejor del rock en inglés como una forma de preservar la esencia del formato
original. Por otro lado, los programas en vivo seguian siendo la parte atractiva de
la estacién, sin embargo, los rumores de un cambio en la emisora se hacian

latentes:

A mediados de 1996 la estacion contaba con una facturacién regular y
rating aceptable, pero no habia podido repuntar como antafo. Las
criticas internas no se hicieron esperar y el rumor sobre un cambio de
formato tomé fuerza. De hecho la junta del NRM empezé a trabajar
para crear una nueva radiodifusora. La idea era disefiar una emisora
dirigida a jovenes de entre 13 y 24 afos de edad y cuyo contenido
musical fuera de canciones en espanol. El nombre propuesto hasta
ese momento era O Key 101, mientras se esperaba la asesoria de la
agencia norteamericana Nielsen para saber si habia un buen nicho en

el mercado. '®

Sin que el auditorio se imaginara que se avecinaba el fin de Rock 101, el 1° de
junio 1996 la estacibn celebr6 su 12° aniversario obsequiando a sus
radioescuchas disco de aniversario, calcomanias y playeras alusivas a la
conmemoracién que a manera de tradicibn buscaba agradecer al publico su

preferencia por un afno mas de vinculacion radiofénica.

En ese momento seguian al aire Iiaki Manero, Clauzzen y Guillermo Fernandez
como unicos sobrevivientes de aquella generacién de conductores que alguna vez
compartieron experiencias con el equipo original que encabez6é Luis Gerardo
Salas.

107 Salas, Luis Gerardo. La traicién en Rock 101, Op. Cit. p. 20

"% Sosa Plata, Gabriel y Esquivel, Alberto, Las mil y una radios. Op. Cit., p. 228
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Sin embargo, en el mes de agosto de 1996 la estacion juvenil mas innovadora de
los ultimos afnos dejaba de transmitir oficialmente como Rock 101. Desaparecia
del cuadrante el espacio que tuvo la originalidad de transmitir a grupos de rock
desconocido, de tener la visién de vincular a un publico joven a través de la radio.
Después de dos anos de agonia se asestaba el tiro de gracia al concepto
radiofénico de Rock 101.

El rumor de una posible desapariciéon ya era casi evidente desde el momento que

la estacion habia perdido su identidad. Sobre ello apunté Luis Gerardo Salas:

Para 1996 sali6 completamente del aire. Habia perdido su espiritu
irbnico, culto, musical, de entretenimiento, de conocimiento, de
muchas cosas. La decision de quitarla fue meramente comercial,
porque la estaciébn ya no generaba el raiting ni las ventas que
necesitaba el grupo. A diferencia de lo que sucedié entre 1984 y 1994,
cuando la estacién paso de ser el Ultimo lugar en ventas a convertirse

en la principal manufacturadora de la empresa. '*®

De esta manera, con la culminacién de Rock 101 terminaba una era radiofonica,
para dar paso a otro proyecto radiofénico denominado Cddigo 100.9. Se buscaba
resarcir con una propuesta de programacién mas comercial en el que se
incluyeran a grupos y cantantes como Mana, Enrique Iglesias y Shakira. Apegados

al gusto del nuevo publico juvenil de entre los 13 y 24 afos.

A este respecto tenemos lo senalado por Guillermo Salas Vargas, vicepresidente
ejecutivo del NRM sobre la idea de crear Cddigo 100.9:

La prioridad consiste en dejar de ser una frecuencia “intelectualoide”

donde importa mas el “bla, bla, bla” que la musica misma, asegura

1% Fainchtein, Lynn, ;Ya no “quisieron roooock™?, Op. Cit. p. 26
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Guillermo Salas Vargas, vicepresidente ejecutivo del NRM, por lo que
desde las 00:00 horas de hoy Cddigo 100.9 cambia su formato por
uno mas global y comercial, ya que antes Rock 101 lo impedia. Por
eso decidimos crear Cddigo 100.9, una nueva estacién de y para
jovenes, que estan acostumbrados a oir todo tipo de musica. Se podra
escuchar desde Shakira, Enrique Iglesias, Def Leppard, Mana, Fey y

Mercurio, pues aqui el chiste esta en la secuencia y el equilibrio.''

Ante lo inevitable por la desaparicién de Rock 101, las reacciones por parte del
publico radioescucha se hicieron evidentes y las inconformidades se evidenciaron
frente a las instalaciones del Nucleo Radio Mil en la avenida Insurgentes Sur:

En protesta por la desaparicion de Rock 101 como el “Unico espacio
alternativo y contracultural” en la radio, cerca de 300 jévenes se
manifestaron en las afueras del Nucleo Radio Mil para realizar una
“tocada rockera” que demuestre el poder de convocatoria vy
penetracién de la estacion de la juventud.

Los manifestantes y responsables del acto coincidieron en que la

“muerte” de Rock 101 es el “fin de una era en radio por el triunfo del

dinero facil, de lo comercial y de los artistas de plastico”. "

Al frente de la gerencia de produccién y difusion de Cddigo 100.9 fue nombrado
Antonio Isaac Gémez quien dijo que el cambio de formato se debié a que el
concepto anterior ya estaba desgastado al haberse estancado en la produccion de
ideas, lo que llevé a la emisora a tener un rating bajo y ello se reflej6 en las

ventas.

Ademas de lo anterior Isaac Gomez senal6 que esta situacion fue consecuencia
de un mal desempefio de los ultimos responsables de la estacion, sobre ello

afirmé lo siguiente:

1o Meraz, Carlos, “Fulminan a Rock 101 en Reforma, Gente, 16 de agosto de 1996, p. 1

1 Meraz, Carlos, “Realizan plantén y tocada por Rock 1017, en Reforma, Gente, 16 de agosto de 1996, p. 3
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Los ultimos encargados de la estacion, Jordi Soler e Ifiaki Manero, no
supieron conciliar el negocio con lo cultural. Rock 101 estaba
olvidandose de la propuesta comercial para clavarse en la propuesta

artistica.Yo creo que eso fallo. ''?

Ante la evidente muerte de Rock 101, las reacciones también vinieron de parte de
quienes formaron parte de la emisora, en este sentido se expone lo que opinaron
en primera instancia Luis Gerardo Salas, creador de la estacion; Ihaki Manero,
ultimo locutor despedido y Jordi Soler, penultimo gerente:

Yo consideraba la estacion muerta desde 1993 cuando me sali junto
con mi grupo original, sin duda es el final de una era importante en el
radio que resultd insostenible por la baja calidad de los ultimos afios.

En el fondo Rock 101 sale del aire porque su gente no tuvo la
capacidad de competir y conseguir un rating, fue manejada con las
patas y no es un error del Nacleo Radio Mil como organizacién,
aunque si yo estuviera al frente la mantendria, pues creo que no estén

en condiciones de arriesgarse creando una nueva estacion. 13

Por su parte Ifaki Manero dijo que la muerte de Rock 101 no fue por

rating o incompetencia, sino por algo intencional.

Yo creo que la idea era matar lentamente a la estacion, sin darle
combustible hasta que cayera y pudieran comprobar que el formato no
funcionaba. El propio departamento de ventas nunca vendié la
estacion; para ello era prioritario vender Stereo Cien, la empresa

afiliada. Ademas, no les convenia tener una estacioén tan cercana con

"2 Bntrevista a Antonio Isaac Gémez en Sosa Plata, Gabriel, “Protestas por la desaparicién de Rock 101” en
Radio World, noviembre de 1996.

13 Meraz, Carlos, “q.e.p.d”., en Reforma, Gente, 16 de agosto de 1996, p. 3
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canciones  que nosotros  también programabamos.'"*

Para Jordi Soler el cambio se debid a dos factores:

No hacia falta mas que observar dos coordenadas fundamentales: la
voracidad de los nuevos asociados de la empresa, mas interesados en
multiplicar su fortuna que en hacer radio; y la incompetencia de la
gente que se quedo6 a la cabeza del proyecto. Estos ultimos, que
fueron siempre la peor parte de mi equipo, hicieron tan mal su trabajo
gue acabaron dandole elementos a la nueva directiva para que
probaran, con niumeros de rating, que el proyecto ya no funcionaba.
La culpa de su desaparicién, no hay que buscarle mas es de quienes

no pudieron rescatarlo. ''°

La desapariciéon de Rock 101 fue atribuido, segun la directiva, a la senilidad de su
programacién y a un estancamiento de caracter comercial, por esa razén
consideraron crear otro concepto radiofénico diferente que tome en cuenta a una
nueva generacion de jévenes y que a su vez le atraiga a nuevos anunciantes. Bajo
este esquema se cred Codigo 100.9y con ello se pretendié ofrecer un abanico de

mayores posibilidades en cuanto a musica en inglés y en espariol.

Respecto a la decisién de darle fin a Rock 101 al no ser viable comercialmente
para dar paso a Codigo 100.9, sefiala Guillermo Salas, directivo del Nucleo Radio
Mil:

Con Rock 101 nos dimos cuenta que su publico crecié con la emisora
al abarcar un segmento entre los 25 y 40 afos. Pero los ratings

marcaban que perdia penetracién en el auditorio de los 13 a 24 afos.

4 Entrevista a Ifiaki Manero el 4 de septiembre de 1996, retomada de Sosa Plata, Gabriel y Esquivel,
Alberto, Las mil y una radios, McGraw-Hill, México, 1996, p. 229

"' Meraz, Carlos, “q.e.p.d”., Op. Cit. p. 3
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Los anunciantes en términos generales, dependiendo del producto
que tengan, como el ITAM, Gatorade o Nike, estan buscando el
segmento juvenil y ellos tienen localizado en computadoras cuales son

las emisoras enfocadas a este tipo de publico.'"®

Ahora lo nuevo es Cdadigo 100.9. De acuerdo con la directiva del NRM la estacion
nacié de una serie de investigaciones de audiencia a jévenes de todos los niveles
socioecondémicos, elaboradas por la empresa Nielsen y el Instituto Tecnoldgico de
Estudios Superiores de Monterrey, al respecto de ello tenemos lo siguiente:

La radiodifusora tiene un formato global de programacién musical,
donde no hay distincién de géneros o idiomas. Lo mismo programan a
la cantante mexicana Fey que a Bob Dylan o a Luciano Pavarotti.
También hay programas de contenido como Codigo Flores (dedicado

a la ecologia) y Catarsis (de retrospectiva de artistas). '’

En Cddigo 100.9 mas alla de la musica, se busc6 que en la emisora se pudieran
conjugar nuevas tecnologias, en este sentido, lanza su pagina web con el objetivo
de estar a la “vanguardia” y alcanzar un mayor auditorio. Sobre ello destaca

Antonio Isaac Gomez, gerente de produccion:

Cddigo100.9 es una estacion de hipercomunicacién, en la cual la
tecnologia juega un papel importante. Ademas de tener una pagina en
Internet, han decidido regalar CD-ROM a los radioescuchas y construir
un estudio de "realidad virtual”. Cada locutor se pondra un casco de
realidad virtual con microfono incluido; esto traera una nueva manera

de comunicar. ''®

A pesar de los esfuerzos innovadores en materia tecnologica con el fin de lograr

un concepto radiofénico “diferente”, acorde “con los nuevos tiempos”, la emisora

116 Meraz, Carlos, “Fulminan a Rock 1017, Op. Cit. p. 1
"7 Sosa Plata, Op. Cit. p. 230

''® Entrevista a Antonio Isaac, en Op. Cit. p. 230
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que desplaza a Rock 101, no logré los resultados esperados. La aceptacion por
parte del auditorio al que se queria dirigir es nula. Esta situacion preocup6 a la
directiva del consorcio radiofénico quienes tomaron la decisién de evaluar la

permanencia en el aire de la emisora:

Sin embargo, mas alla de términos de software, lo cierto es que a los
dos meses de nacer este proyecto, la emisora habia caido al dltimo
lugar de las FM’s (incluso también de las integrantes del NRM), al
registrar en septiembre un rating de .11, segun la empresa de
mediciones de audiencia Nielsen. Esta realidad preocupd de
sobremanera a los directivos del NRM, y de inmediato, segun se

supo, lanzaron el ultimatum de que si la estacibn no mejoraba de

manera significativa en lo que restaba del afio, el formato cambiaria.""®

Ante el evidente fracaso, la estacion denominada Cddigo 100.9 desaparecié del
cuadrante para dar paso de manera urgente a Sabrosita 100.9, estacion integrante
del Nucleo Radio Mil que anteriormente se ubicaba en el 590 de AM, y cuyo
formato musical estaba enfocado a transmitir masica de los géneros salsa y
tropical. Esta decisién obligd a redefinir el conjunto de emisoras del grupo
radiofonico a fin de no ver afectados el nivel de audiencia.

De esta forma concluy6 un ciclo en el NRM, e inicia un periodo de reajustes en sus
distintas emisoras, para atender a las nuevas necesidades del publico
radioescucha.

Finalmente, a lo largo de éstos cuatro capitulos se han descrito los origenes, la
trascendencia y el final de la estacidbn Rock 101, emisora que representd un parte
aguas en la historia de la radiodifusién mexicana al conducirse bajo un esquema
de libertad y creatividad a partir de junio de 1984, desde una Optica concebida por
jovenes vy dirigida a jovenes hambrientos de comunicacién y entendimiento en un

espacio de identificacion musical.

"% Sosa Plata, Op. Cit. p. 230
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Asi lo definiria el creador de Rock 101, Luis Gerardo Salas, afnos mas tarde:

Ciertamente a través de nuestra pasién y experiencia. A través de
nuestra forma descabellada de ver el mundo. De nuestra aportacion
alrededor de la musica, que ocurre siempre entre cancidn y cancion y
llamamos radio. Pero siempre conscientes de nuestro papel de

intermediarios. '%°

Esa fue la esencia de Rock 101, en una época de la radio en el Distrito Federal
mayoritariamente musical. Con la muerte de la estacion, otras emisoras
adquirieron en su momento importancia entre el publico juvenil, como Radioactivo
98.5 FM, Orbita 105.7 y, en su momento, W Radical, en el 96.9 FM. Sobre ese
tema opina Clauzzen, ex locutora despedida de Rock 101, tras el fin de la

estacion:

Cuando desaparecié Rock 101, existian cuatro estaciones que podian
medianamente cubrir la demanda: se abre Oxido, lo cierran y ahora
existen dos o tres estaciones y con un formato campechano. Cada
formato tiene su validez porque es para distintos publicos, pero
suponiendo que de 50 estaciones 48 estan dedicadas al dance, al
pop, musica en espanol, en donde esta el otro sector de la gente que
quiere otra musica?, el rock lo escucha muchisima gente. Como es
posible que en la ciudad mas grande del mundo hayan dos estaciones

de rock? Y entre paréntesis, porque se toca de todo. '’

Con el fin de Rock 101; al suprimirse el espacio que los identificaba, muchos
jovenes radioescuchas se sintieron desplazados. A pesar de que en su ultimos
dias la estacion habia perdido gran parte de su esencia original, no dejaba de ser

un medio para la expresion musical del rock and roll.

120 Salas, Luis Gerardo, Op. Cit., Rockl01 versién 1.0
2! Ramos, Eliesheva. Op. Cit., p. 29
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En consecuencia, la radio juvenil se fue desgastando para ser desplazada
paulatinamente por una radio mas comercial pero, sobre todo, mas hablada y

noticiosa.

Fenébmeno de los nuevos tiempos en que los empresarios de la radio no se
quieren arriesgar a la exploraciéon de nuevas propuestas musicales apegadas en

esencia a la programacion de musica rock.

Lo que hizo grande a Rock 101 como se ha abordado a lo largo de la presente
investigacién fueron las canciones programadas de los distintos grupos e
intérpretes de rock and roll de las distintas épocas. En ese sentido y a manera de
contexto, se incluyen en el anexo 2 las “101 Ideas Musicales” que definieron el

proyecto de la emisora.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se ha analizado la trascendencia que tuvo para la
radiodifusién mexicana la emisora Rock 101, proyecto concebido como un espacio
para la comunicacion y el entendimiento a través de la musica rock. Su objetivo
central fue ofrecer algo distinto al resto de las demas emisoras de radio, dirigidas a
los jévenes radioescuchas de comienzos de los afos ochenta.

Debe destacarse que, desde sus inicios, el proyecto de Rock 101 siempre se
encamind a tratar al pablico como un conglomerado de personas inteligentes y con
deseos de vincularse a través de los contenidos que ofrecia la estacién, logrando,
con ello, adquirir conocimientos musicales a través de la misma. En este sentido,
la radio cumplia su funcién de emisor de una cultura musical, en donde el rock, era
el vehiculo de enlace con un jéven publico receptor. Desde el comienzo, en Rock
101 el lenguaje era simplemente la musica, lenguaje entendible para el locutor y
para el radioescucha. El descubrimiento de nuevos grupos y de cantantes y la
reprogramacion de los rockanroleros de la vieja guardia hizo de la estacion el
medio de enlace entre generaciones de los amantes del rock and roll.

Tal como lo asentara su creador, Luis Gerardo Salas, la frase “Puro total y
absoluto rock and roll”, definié el perfil de la programaciéon avocada a transmitir
desde la obra de los primeros exponentes del género rock, hasta los mas
contemporaneos. Si ya antes, a través de la radio, teniamos referencias de la obra
musical de The Beatles, Cliff Richard, The Who y Led Zeppelin, asi como de los
cantantes Chuck Berry, Elvis Presley, Ray Charles y Jerry Lee Lewis, los cuales
marcaron la pauta de los inicios del rock and roll; es posteriormente, a través de la
creacion de Rock 101 cuando se dan a conocer a nuevos artistas como U2, Billy
Idol, Eddie Money, Fleetwood Mac, The Police, Roxi Music, Duran Duran, entre
otros, que de manera evolutiva consolidaron al género desde finales de los setenta
y principio de los ochenta, definiendo el camino de la modernidad del rock.
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Aunado a lo anterior me permito resaltar lo valioso que resulté para la estacién
contar con un equipo creativo y, a la vez inteligente, que supo conjugar, desde el
principio, el estilo musical que se pretendia defender en la emisora. Cada uno de
los participantes supo aportar esa magia musical que unié los eslabones de las
tendencias derivadas del rock proveniente de los Estados Unidos y de Europa, en
los que pudimos darnos cuenta de lo que musicalmente se estaba gestando en
esos lugares. La brillantez de saber elegir a los artistas que conformaron el
programa musical de Rock 101 fue una innovacion del equipo de Luis Gerardo
Salas o bien a través de intermediarios, que aportan material discografico de

grupos poco conocidos, un sello caracteristico a la emisora en el plano musical.

En ningun otro medio fue posible conocer la obra de distintas agrupaciones
totalmente desconocidas en México. Como ejemplo me permito mencionar a The
Smiths, The Charlatans UK, Icehouse, Prefab Sprout, Bauhaus, The Clash, The
Stranglers, Soft Cell, The Psychedelic Furs, Meat Loaf, A Flock Of Seagulls, Talk
Talk, y The Romantics, entre otros. De esta forma, la estacién logré que el publico
radioescucha descubriera los nuevos estilos derivados del rock como el new wave,
el pop, el Metal, el gético y el punk, éste ultimo, desde finales de los setenta, ya
era un fendmeno en Inglaterra a través de The Ramones y The Sex Pistols.

En el capitulo 2 se hizo mencién de éstas y otras agrupaciones como el elemento
clave que definio el estilo de la estacidén, ahora se destacan nuevamente a manera
de conclusién sobre la grandeza que caracteriz6 a la estacion en su época de
esplendor, al convertirse en la llave que con el devenir del tiempo abrié las puertas
para nuevos proyectos que con el tiempo fueron surgiendo en el cuadrante
capitalino al retomar un estilo similar para sus formatos musicales, como fue el
caso de Radioactivo 98.5 FM, WFM (W Radical) 96.9 FM, MIX FM 106.5, Best FM
102.5, Orbita 105.7 FM (hoy Reactor 105) y de manera reciente, Red FM 88.1,
Imagen 90.5 FM e Ibero 90.9 FM.

137



La aparicion y trascendencia de Rock 101 vino a demostrar que en México se
pudo concebir una radio comercial con alto contenido cultural e inteligente y a la
vez, surgio la posibilidad de crear una radio para jévenes hasta cierto punto avidos
de nuevas propuestas que les permitan descubrir a la radio moderna y hacerla
suya en distintos momentos de su vida. Para ello fue fundamental que se hayan
abierto las puertas a jovenes con talento e ideas nuevas, como en su momento
sucedié con Rock 101 al darse la oportunidad a Luis Gerardo Salas y al equipo

que hizo posible ese proyecto que resultara innovador para su tiempo.

El proyecto radiofénico de Rock 7101 permitié la union de eslabones que
musicalmente sirvieron de hilo conductor en la historia del rock and roll, al tener
definido desde un principio el tipo de musica que se programoé y al no salirse de la
linea del rock, evidencié la congruencia del equipo que supo definir el estilo
adecuado para una programacion radiofénica. A diferencia de las otras emisoras
gue cometieron el error de convertirse en favoritas del cuadrante por lo superficial
de su contenido y “locutores estrellas”, los cuales carecen de conocimiento
musical y solo presentan canciones con un estilo simple. En el caso de Rock 101
siempre fue muy claro que el héroe, la estrella maxima de la emisora fue la
musica, la cultura del rock and roll. Ello la hizo extraordinaria y puedo afirmar que

ninguna otra estacioén la ha sustituido hasta el dia de hoy.

Muchos jévenes radioescuchas aprendimos acerca de la vida y obra de grupos y
cantantes del género rock and roll. La emisora definié una etapa evolutiva en la
radio mexicana, a este respecto, jovenes nacidos a mediados de los sesenta y
principios de los setenta tuvieron en Rock 101 un espacio de entretenimiento, por
decirlo asi, o mejor dicho, un medio promotor de la musica que los identificd, pero
sobre todo, fue una parte del cuadrante que marcé a una generacion a través de la

denominada “ldea Musical”.

La “ldea Musical” que defini6 la etapa de esplendor en la estacion significé un
potencial de selecciones musicales que acompanadas de las vifietas insertadas al
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final de cada cancién en las voces de Federico Lira y Luis Gerardo Salas dieron a
Rock 101 la originalidad por explicar el contenido de cada una de las canciones
dadas a conocer en la emisora, era una forma de explicarle al radioescucha lo que
cada melodia representaba, como fue el caso de las emociones y la sensibilidad
para ir captando los distintos mensajes de cada cancién. Para quienes no
entendian el idioma inglés, las vifietas representaron una forma de entender cada

pieza musical.

Con ello, Rock 101 se cred una generacion de radioescuchas que supieron
entender el mensaje que cada cancion les transmitia. De esta forma la estacion
brindé la oportunidad de apreciar la calidad musical de distintos grupos vy
cantantes, lo que origind que los jovenes de esa etapa lograran una mejor
valoracién de sonidos autenticos, pero sobre todo trascendentes. Hoy en dia
resulta interesante destacar varios ejemplos de canciones transmitidas en su
momento en los inicios de Rock 101, las cuales, a mas de 20 anos de diferencia,
suenan tan modernas como en el momento en que se dieron a conocer,

demostrando con ello que la calidad musical nunca pasa de moda.

Lo anterior lo demostré la visidn de quienes hicieron posible el concepto innovador
llamado Rock 101, pues gracias a ello el auditorio se mantuvo en la vanguardia
musical de distintas agrupaciones europeas y de Estados Unidos, en un momento
en que no habia los espacios suficientes ni la tecnologia para conocer en tiempo
real la obra de diversos artistas, asi como los conciertos que a nivel mundial se
celebraban. En este sentido, la emisora Rock 101 fue el vehiculo de acercamiento

musical que contribuy6 a la construccion de canales de conocimiento artistico.

La aportacion que nos dej6 Rock 101 como emisora dirigida hacia un publico
juvenil, fue que desde un principio contd con una propuesta definida, en la que se
sentaron las bases para aportar un conocimiento musical, tuvo una visién humana
desde el momento en que tomd en cuenta al publico como un ser que piensa,

actua, propone ideas e interactia. En la estacion el publico era la otra parte del
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equipo que se hacia participe todos los dias sin pensar si el rating era alto o bajo,
para Rock 101 lo importante era mantener una comunicacién abierta mas alla de

cualquier consideracion de negocios.

Rock 101 vio en su publico mexicano, participacion, lealtad y entrega, que para la

emisora representé el logro mas grande.

Con la desaparicidon de Rock 101 se perdidé un gran proyecto que revolucion6 a la
radio comercial a través de la originalidad y el entusiasmo por ofrecer musica de
calidad, asi como programas de contenido cultural. Rock 101 le dio esa viveza a la
radio de FM y fue ademas el medio en el que una generacién de radioescuchas se

sintio identificada.

Rock 101 dej6 una escuela de aprendizaje musical que posteriormente se
reflejaria en la programacion de otras estaciones de FM como Radioactivo 98.5,
Best FM en el 102.5, W Radio en el 96.9, y posteriormente, Red FM 88.1, Imagen
90.5 e Ibero 90.9. Los pocos segmentos radiofénicos que en su momento
siguieron la escuela de Rock 101 con el tiempo también fueron desapareciendo
para dar paso a espacios de noticias o bien de musica mas comercial que a los

concesionarios de la radio les redituaran mejores ganancias.

Con ello se cerr6 cada vez la posibilidad de que existan mas estaciones
preocupadas por aportar algo diferente para el radioescucha. El problema
persistente es que los empresarios no se arriesgan a crear propuestas nuevas, no
hay empresarios que inviertan en estaciones de radio tipo Rock 101, pues tienen
la 6ptica de que la radio es s6lo un negocio, olvidando que también se debe tomar
en cuenta que existe un sector de la poblacién que permanece esperando el dia

en que alguien los tome en cuenta en sus gustos musicales.
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Hoy en dia las nuevas tecnologias como el internet, los teléfonos celulares y los
aparatos de reproduccion de musica, estdn poco a poco desplazando a la radio
musical en todo el mundo como resultado de que no existen proyectos musicales
del gusto de la gente, o bien porque es mas facil escuchar las canciones favoritas
sin tener que aguantar a un locutor simple que no tome en cuenta las necesidades

y gustos de la gente.

Actualmente la radio esta llena de jévenes carentes de talento que no se
preocupan por aportar un conocimiento cultural mas alla de la musica que
presentan o bien por pulir su estilo al hablar ante el micr6fono; entran al medio
radiofénico siguiendo lo establecido que asegure un éxito inmediato, pero muchas
veces no tan duradero. Locutores van y vienen y no existe un seguimiento que
defina el sello de una emisora y adquiera un reconocimiento que promueva la

calidad radiofénica a través de la preparacién y por supuesto, los contenidos.

En ese sentido Rock 101 supo desde un principio conjugar aquellos elementos
que definieron la experiencia y el gusto por la musica creando instrumentos de
comunicacién entre los artistas y el publico y en donde los locutores aportaban

conocimiento para a su vez, recibir una retroalimentacion con el radioescucha.

Rock 101 permanecera en el recuerdo de muchos radioescuchas que vieron en la
emisora un espacio de identificacion y aprendizaje. Para quienes disfrutamos de
esta emisora nos queda el buen sabor de boca de haber aprovechado la
oportunidad de haber descubierto un espacio inteligente de vinculacion musical en

otro momento histérico de la radio.
Habra que seguir apostando por hacer de la radio un vehiculo de comunicacion y

entendimiento, de esta manera las ideas seguiran fluyendo para realizar mejores

proyectos radiofénicos.
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ANEXO 1 (viene de capitulo 2)

En el siguiente cuadro se exponen algunas de las canciones que se transmitieron

en Rock 101, las cuales contaron con una vifieta explicativa al término de cada

una, algunas con la voz de Luis Gerardo Salas y otras mas con Federico Lira.

Artista Cancion

Vineta

Spandau Ballet Only when you

leave
Bon Jovi Living on a prayer
Talk Talk It"s my life (remix)
The Give it time
Woodentops
Big Audio The other ninety
Dynamite nine
The Who Who are you

1984 se distingue por donar ritmos de cadencia
exquisita de recuerdo sonido new wave de alta
impedancia. Only When You Leave, S6lo Cuando Te

Vayas, ejemplo rotundo de calidad: Spandau Ballet

De tercera produccién, ésta bajo la tutela Bruce
Fairbairn. En frescura Slippery When Wet, pop rock de
alcances insospechados. Living on a prayer; Viviendo en

una oracién. Bon Jovi.

Recycled se llama su album 90', y se reinventan
exquisitamente a través de sonidos recordados en
cadencias nuevas. It's My Life; Es mi vida. Claro, Talk
Talk. ¢Quién es? It's My Life; Es mi vida.

"Mmmm, Bob Sargeant produce y da a luz ' Giant' album
de tonos pastel, introduciendo la més reciente conquista
norteamericana de Inglaterra, ' Give it time' , Dale

tiempo, protagonizan: The Woodentops...

"The Other Ninety nine, Los otros noventa y nueve, es
decir, de los cien que forman la multitud, aqui estamos

con los noventa y nueve... Big Audio Dynamite "

............ Who are you quien eres tu?, who?, tu?, quien?,

Pete Thousend frente al espejo, Idea Musical el quien,
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Soda Stereo

Heart

Fine Young

Cannibals

David Bowie

Billy Vera and

The Beaters

Peter Murphy

Tom Petty

Persiana

americana

Nothing at all

Don't look back

Little wonder

At this moment

Cuts you up

Free falling

THE WHO

57 conciertos en 41 ciudades, recorriendo mas de 40
000 kms, se condensan en Ruido Blanco, retrato en vivo
de Persiana americana y otras ocho composiciones de
toda energia...Soda Stereo

Ann y Nancy Wilson producen primero,
segundo...enésimo sencillo Nothing in all, Nada en
absoluto, ritmica cadencia ( ....) del aloum Heart.

Aparicion tres desde Raw and the Cooked, pasando a
toda velocidad sobre todo al grito de Don’t Look Back;
No Mires Atras. Ritmica textura alargada 30.48
centimetros de variaciones ricas, signo de admiracién y

sin exagerar. Fine Young Cannibals.

Asumiendo de una vez por todas su verdadera
naturaleza. Tanto artistica en Eartling como ambiciosa
en las bolsas de valores del mundo; presume medio
siglo al ritmo de un sencillo dos: Little Wonder (Pequefia
maravilla) en homenaje del sobrenombre dado por Iman

al performance masculino de su rey: David Bowie.

At this moment; En este momento. Pop en la frontera de
lo tolerable con sabor glucosa afectiva: Billy Vera and

The Beaters.

Atmosferas de pasion pura, en el reflejo de la luz que se
filtra por la persiana, iluminando tu deliciosa cara, a la
mafana siguiente. Una belleza que "Cuts you up", te

rebana. Del "Deep" 1990, Peter Murphy, Idea Musical

A través de la estética exquisita de Full Moon Fever,
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America

Ice House

The Fixx

Eddie Money

Eric Clapton

u2

The
Psychedelic

Tin Man

Crazy

Driven out

Take me home

tonight

Layla

All'l want is you

Heartbreak beat

Free Falling; Caida libre. Suavidad en el placer de la
decadencia segun Tom Petty.

Balancedndose en el umbral de lo pop, Tin Man;
Hombre de Hojalata. Sinénimo de época, en la primera
de los 70's. America, Idea Musical.

Crazy, loca debes estar para querer a alguien como yo,
Ice House en su Idea Musical.

Calm Animals es 1989 segun William Whitman en la
produccién. Driven Out; Fuera de quicio, es primer
concepto pop urbano extraido de ahi. The Fixx

Can’t Hold Back produccion Richie Zito en dos afos de
boca callada y presenta Take Me Home Tonight,
Llévame a casa esta noche. Con toda la cualidad de
rock E.U.A: Eddie Money

Composicién Clapton Gordon de total trascendencia y
espiritu 1972 y la obra es Layla junto con otras variadas
canciones de amor. Derek and the Dominos, ldea
Musical.

Cerrando el capitulo Rattle and Hum, amor
contemporaneo, el impase, la frustracién, el deseo,
siempre el deseo, sensibilizado a través de la voz
sufriente, todas las promesas que rompimos, por eso
desde el principia hasta el final All | want is you - Todo lo
que quiero eres tu - U2

Chris Kimsey produce Midnight To Midnight, album 1987
a tono psicodélico con sonido caracteristico de notas
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Furs

Daryl Hall &
John Oates

Dire Straits

Red Flag

Roxy Music

Spandau Ballet

The Church

Dance on your
knees - Out of

touch

Walk of life

Russian radio

Avalon

True

You're still

beautiful

prolongadas en el placer. Hearbreak Beat; Ritmo
Rompecorazones, en la mezcla neoyorkina, delectando:

The Psychedelic Furs

Co-produce Bob Clearmountain, dltimo escalén antes
del fugaz divorcio llamado "Big Bam Boom", 1984.
"Dance On Your Knees" - "Bailando en tus rodillas" en la
introduccion, "Out of Touch" - "Fuera de Alcance" en la
totalidad... sonido ciento por ciento Rhythm & Blues de

caracteristicas blancas: Daryl Hall y John Oates.

Y Brothers In Arms camina por la vida, Walk of life, con
el tercer, cuarto....bueno con mas rock and roll de oldies

but goodies, Dire Straits

Con el apellido Enigma nuevas expresiones altamente
tecnoldgicas de indiscutible presencia 89, embonando
exactamente la frialdad urbana, proporcionando la
catarsis a través del continuo... continuo... continuo...

continuo... Russian Radio, Radio Ruso: Red Flag

Con la ingeneria Bob Clearmountain y la coproduccion
Rhett Davis, Avalon despide su Ultimo aroma en busca
del Grial a todo Glam and Glitter; suave, penetrante.

Idea Musical: Roxy Music

Con la presentacion 1983 producida por Steve Holley y
Tony Swain se implanta marca de calidad, estilo y
sensualidad. True, Verdad, album y cancién. Tonos
pastel y a media luz: Spandau Ballet

Con un Gold Afternoon Fix viajan a recorrer los paisajes
posmodernos mas contrastes iluminados en la

urbanidad, en la esquizofrenia de fin del fin del tiempo;
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Pink Floyd

Grace Jones

Love & Rockets

Sting

Queen-David

Bowie

The Cure

The happiest
days our lives -
another brick in

the wall

[’'m not perfect,
but I'm perfect for

you

No big deal

Fortress around

your heart

Under pressure

Fascination street

salvados Unicamente con el amor de You're Still

Beautiful; ain eres hermosa. The Church.

Concepto total de la ida sin vuelta en el mundo, bajo el
indice Waters, Roger. The Happiest Days Our Lives; Los
Dias Méas Felices de Nuestras Vidas, Another Brick in
the Wall; Otro Ladrillo en la pared. De este lado: The
Wall, Pink Floyd y la Idea Musical.

Coproduccién Fret-Muse, en puntilla Nile-Soul-Chic
Rodgers. Inside Story en una evolucion hi-tec de
angulosa presencia. I'm Not Perfect, But I'm Perfect For
You; No soy perfecta, pero soy perfecta para ti. Grace

Jones.

Coproduccién John Fryer desarrollando el concepto post
Bauhaus, Tones on Tail y Jazz Butcher, al 101%; en
produccion 4. Ash, Kay, Haskins en No Big Deal; Sin
problemas. En 1989, invasién del sonido rojo, blanco y
negro: Love and Rockets.

Coproduce Pete Smith un album de inspiraciéon onirica,
originado en el Dream of the Blue Turtles 1985.
Excitante experimento solista 1, ejemplificado en
Fortress Around Your Heart; Fortaleza Alrededor de tu

Corazon. Posesividad obsesiva: Sting.

Cortés visita del fashion glitter a la realeza coral de las
carreras y la épera, con una conclusién extraordinaria de
resultados a simple sensibilidad. Under Pressure; Bajo
Presién. Desde 1982, Bowie-Queen.

Creando musica de reorden urbano, invitando al paseo

alucinante de Fascination Street; Calle Fascinacion.
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The Police

Depeche Mode

So lonely

Never let me

down

Produccion y remezcla Robert Smith, David Allen,
extendiéndole poder ilimitado del caos Desintegration.
Concepto brillantisimamente oscuro 1989: The Cure.

Creatividad y sensibilidad desbordada en perfecta
interpretacion, pasién; cancion. So Lonely; Tan solitario.
Textura jamaiquina y locura ritmica. En la definicion: The

Police, Idea Musical.

Damas y Caballeros: Music For The Masses; a) Never
Let Me Down bzzzz b) Strange Love; Amor Extrafo,
Raro. Produce David Bascombe. Hiper hi-tec color
urbano en remezcla especial realizada por Bomb the
Bass para alcanzar el nivel minimo de sonido acid house

89'. Depeche Mode Depeche Mode Depe...

MR. Mister

Broken wings

De 1985, Welcome to the real world, album de sonares
suaves, penetrantes; Broken Wings, Alas Rotas un

ejemplo Mr. Mister

The Rolling

Stones

Jumpin' Jack
flash

De 1967, la creacion de la imagen mas pura del sucio
sonido Jagger-Richards, Jumpin' Jack Flash. Sin

atentado traductorio, Idea Musical: The Rolling Stones.

Dire Straits

Expresso love

De 1980 la protagonizacion de uno de los mejores
guitarristas del rock contemporaneo a ritmo Making
Movies. Toda una concepciéon a ritmo distinto sello
Knopfler; Expresso Love en el tintero, firmando Idea
Musical: Dire Straits

Soft Cell

Tainted love -
where did our

love go?

De 1982, el sonido oscuro de disefio NW se abstrae en
un viaje prolongado tamafo 12 pulgadas donde se
mezcla con sonidos de ayer, hasta llegar a 9 minutos 56.
Tainted Love-Where Did Ou..., no, pff; Tainted Love-
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Where Did Our Love Go; Amor sucio-Dénde se fue
nuestro amor. Producido por Mike Thorn: Soft Cell, jeje.

Fleetwood Mac

Gipsy

Mirage, es el disco 1982 que representa hasta hoy lo
Ultimo producido por Fleetwood Mac. Gipsy, Gitana,
composicién de Stevie Nicks. Muestra de su sonido
anico y gran calidad. Otra idea musical, Fleewood Mac.

Sinead
O’Connor

Nothing
compares 2 U

Desde la estética calva iniciamos el segundo momento
con | Do Not Want What | Havent Got album
metamorfosis desde el frenesi hasta Nothing Compares
2 U, Nada se compara contigo, cancién, composicién
Prince sellada con pasion exquisitamente femenina,

Sinead O’Connor

The Alarm

Rain in the

summertime

Después de recuperar su fuerza, John Porter coproduce
y edita para 88' Eye of the Hurricane, con tendencias
mas mm, sin perder energia-vanguardia de transversal
urbano en Rain in the Summertime; Lluvia en el verano.
The Alarm.

REM

The one | love

Document es el album de 1987 de produccién-
reafirmacién salida del underground, con un respeto
total al sonido originado con base en el Movimiento
Rapido Ocular dedicado a The One | Love, La Que Amo.
Musica sello aqui: Rem.

Wang Chung

Don't let go

Don’t Let Go, No Dejes Ir... a mi! después de la carta
leida espero que por lo menos a ti también te duela,
mm... ultimo intento de pareja compuesta por Chris
Feldman cantada a toda energia Points in the Curve:
Wang Chung

Aerosmith

Dream on

Dream On; Sigue Sofiando, no dejes de sonar. Suefa;
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suefia hasta que tus suerios sean realidad. Original del
album presentacion, pero reconocida hasta Rocks,
1976. Exaltacién onirica. Idea Musical: Aerosmith.

Radio Futura

Han caido los dos

Edicién esparola de antecedente &lbum de equilibrio en
castellano, De un pais en llamas, presenta aspectos
candorosos de ritmo impactante. Han caido los dos,
presentacion México 1986 rockcientounica: Radio Futura

Led Zeppelin

Rock and roll

El hombre con la hierba seca al hombro anunciando la
llegada de un rock & roll que hace perfecta definicién
musical de su nombre en 1971. Idea Musical, Led

Zeppelin

Santana

Samba pa’ ti

El tono calido al nivel del mar en conjuncién total con la
idea electronica de cuatro tiempos. Del Abraxas, pastel
73', una rebanada en Samba Pa’Ti; delicioso viaje, alla.

Idea Musical: Carlos Santana.

Led Zeppelin

Black dog

Elevdndose con el peso del plomo enmedio de la
densidad acida 1971, el viejo cargando la hierba seca en
la portada anunciando un Black Dog; Perro Negro de

espesura Idea Musical: Led Zeppelin.

David Gilmour
Nick Mason
Rick Fenn

Lie for lie

En 1985 salian tres talentos en la creaciéon conjunta de
un doce pulgadas de ritmo suaveson, minima densidad
y alto octanaje: Lie For a Lie, Una mentira por una
mentira, una verdad por una verdad, damelos! y nunca
sabras que te queria mas de lo que puedo demostrar.
Con la voz de David Gilmour, Nick Mason y Rick Fenn.

Tanita Tikaram

Twist in my

sobriety

En Ancient Heart musica de dolor construyendo
fantasias estéticas de exquisita personalidad amor. The
Twist in My Sobriety, La distorsién de mi soledad; coraje
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traducido a riqueza vocal, musical. Producido por Peter
Van Hook y Rod Argent: Tanita Tikaram.

Pat Benatar

One love

En Wide Awake in Dreamland realiza las ideas Geraldo-
Coleman en la produccién. One Love; Un amor, suaviza
la creatividad en la interpretacién. Dulce 89' Pat Benatar

en la interpretacion.

Boston

Amanda

En busca del tiempo perdido Tom Scholz se lanza con
'Amanda’ de su ' Third Stage' album con canciones de
entre 1982 y 1986... en Rock 101: Boston

The Rolling
Stones

Paint it black

En el centro del caos, de la generacién de una cultura,
oscuro sintoma de neurosis al borde de la psicodelia.
Publicacion Aftermath 1966, Paint it Black; Pintalo de
negro. Delicadamente: The Rolling Stones.

Talking Heads

Slippery people

En insistente tension ritmica de caracteres neuro6ticos-
urbanos se desliza la Slippery People, Gente resbalosa;
original de Speaking In Tongues en una versiéon
exquisita de aprensividad Stop Making Sense. 1984,
David Byrne, Chris Franz, Tina Waymouth, Jerry

Harrison: Talking Heads

The Monkees

That was then,

This is now

En la Alquimia Michael Lloyd, resucita el cuarteto
Dolenz, Jones, Tork, Nesmith con una recopilacién de
su mejor, como escenario para That Was Then, This Is

Now; Eso fue ayer, Esto es ahora. | Plop! Monkees.

The Police

Every breath you

take

En la cuspide de la creacion Sinchronicity, posesividad,
desesperacién, amor en aquel extremo. Every Breath
You Take; Cada suspiro que tomas, te estaré
observando. Sinchronicity; The Police: Idea Musical
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The Cure

A forest

En la iniciacion de un sonido oscuro de etiqueta tecno,
se recopila Happily Ever After con material de su primer
producto, aqui A Forest, Un bosque. Robert Smith
compone y canta: The Cure

The Hollies

He ain’t heavy,
He’s my brother

En otros sentidos, sensibilidad delicada, maravilla. Por
designio de la cigliefa y retomando raices, He Aint
Heavy, He's My Brother; El no es pesado, Es sélo mi

hermano. Por herencia, |ldea Musical: The Hollies.

New Order

Round and round

En un album producido por ellos mismos Tecnique
continua explorando musica de alto intelectualismo
electronico y Round and Round, Vuelta y Vuelta;
muestra deliciosa de cadencia incitante. 1989: New
Order

Ultravox

One small day

Enero 1984 y el aire se recorre con sonidos N.W.
agresivos, contundentes; angustiosamente sensibles en
One Small Day, Un pequefio dia. Midge canta y

revientan: Ultravox

u2

Holliwood remix

Este es el llamado Holliwood remix... una version
extendida y mas potente de Desire..Deseo, siempre el
ndmero uno de Rattle and Hum..producto para 1989 de
absorcién esencia y energia de nuestros tiempos U2.

The Jesus and

Mary Chain

Head on

Esto es musica rockcientounica de alternativa a lo rosa
en forma verde, estrella y nombre Automatic, produccion
de William y Jim Reid; Head On, Conectado a: The
Jesus and Mary Chain

Peter Framton

Show me the way

Exposicién pop de caracteristica efimera post Humble
Pie. 1976 y Peter Framton Comes Alive, en una version
de maniqui. Show Me the Way; Enséname el camino.
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Peter Framton, Idea Musical.

The Kinks

Rock & roll
fantasy

Expresién absoluta en la esencia de la sensacion
Davies, Misfits 1978, mirandote, mirandome el rey ha
muerto, A Rock & Roll Fantasy, fantasia rock & roll,
aguja optica de sensibilidad contundente, Idea Musical
The Kinks

The Fall

I'm Frank

Extricate...el presente de la locura europea mas &cida y
psicodélica...| m Frank, soy franco o soy Frank...a segun
conveniente The Fall.

Toto

Il be over you

Farenheit en una produccién grupal con la participacion
de Josep Williams en el nuevo sonido vocal. | ‘Il Be Over
You; Me sobrepondré de ti. album 6: Toto.

The Church

Metropolis

Fieles a la textura de media luz en la ignicion 90',
retomamos Metrdpolis; adjetivo de contenido fantastico,
en el mundo al final del siglo 20. The Church.

Kansas

Dust in the wind

Fugacidad interpretativa de caracter retrospectivo. Es
1977 y Point of No Return gira alrededor de Dust In The
Wind, Polvo en el viento. Un paso con huella: Kansas,
toda una Idea Musical.

Guns N' Roses

Used to love her

GN'R Lies 88' es producto para 89' de un apetito por la
produccién, recogiendo vieja musica del 86' junto a
nueva musica del 88'. Used to Love Her; Solia Amarla.
Del 88': Guns and Roses

Emerson Lake
& Powell

Step a side

Haciendo gala de virtuosismo y versatilidad, miran ahora
a través de un cristal jazz y producido por Tony
Tabernon en un sencillo seleccion personal, Step A
Side, Hazte a un lado. Calidad indiscutible: Keith
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Emerson, Greg Lake, Cozzy Powell

The Pixies Here comes your Here Comes Your Man, Ahi viene tu hombre. 1989,
man originada en 4AD sello de vanguardia en la década.
Sonido oscuro, altamente provocativo: The Pixies
Led Zeppelin Stairway to Hiper-inspiracion en una obra atemporal, creada a la
heaven altura del vuelo nocturno con trascendencia pesada;
produccion Jimmy Page, Stairway to heaven, Escalera al
cielo, voz de una generacion belleza estética...Idea
Musical, Led Zeppelin.

Billy Joel Piano man Homenaje a la soledad acomparnada en una noche de
sdbado. El album es 1973 Piano man, homenaje
bohemio a la vida. Billy Joel, Idea Musical

The Eagles Hotel California Huella del paso concluso de uno de los mas grandes

exponentes del rock and roll norteamericano, enmedio
de la aglomeraciébn de seres maquiavélicamente
deliciosos, huéspedes del Hotel California. Composicién
de Don Henley y Glenn Frey, fundamental Idea Musical.

Sin abandono: Eagles.

Everything But
The Girl

| Don’t wanna talk
about It

Idlewhile se convierte en un album de matices intensos
provocados en la sutil voz Tracy Horn, la guitarra Ben
Watt, la circunferencia 33 un tercio y | Don’t Wanna Talk
About It; No quiero hablar de eso. Version
rockcientounica de delicado y amoroso paladar:
Everything But the Girl.

The Mighty

Lemon Drops

Into the heart of

love

Into the Heart of Love; Dentro del corazén del amor.
Canta la musica de opcién 1990 bajo el titulo Laughter,
en continuacién del recorrido iniciado desde abajo abajo.
Viejo conocido nuestro, musica rockcientolnica: The
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Mighty Lemon Drops

Bob Dylan

Just like a woman

Just Like A Woman, Como una mujer finges, haces el
amor como una mujer y padeces como una mujer, pero
te rompes como nina. Del pico mas alto de la creacion
Dylaniana 1966, Blonde On Blonde; Idea Musical: Bob
Dylan

Billy Idol

To be a lover

Keith Forsey sigue en la produccion, Steve Stevens en
la guitarra, Williams en las lineas. Wiplash Smile en
deliciosa cadencia seductoramente agresiva con To Be
A Lover; Ser o estar una Amante. Recorriendo las

huellas: Billy Idol.

Throwing
Muses

Devil’s roof

Kirsten Hersh compone y canta The Devil’s roof, El
techo del diablo. Paralelepipedo pop de construccion
dos aguas, desafiante al conservador sabor 89. Produce
Gary Smith,

Throwing Muses

Hunkpapa. Mdusica rockcientolnica:

The Breakfast
Club

Kiss and tell

Kiss and Tell; Besa y di lo mucho que me fascinas. Del
album presentacién de un aqui, cuarteto locuaz, dejando
explotar sus sentimientos en una cancion rica. The
Breakfast Club.

The Kinks

Lola

LOLA, Lola; L OL A, Lola. Sin mas qué decir que lo
que Lola dira. Rock and Roll de peso que se define en
One For The Road, hablando con energia Misfit
atrapada en concierto 1980. The Kinks, una Idea
Musical.

The Doors

Love her madly

L. A. Woman en la culminacién de la perspectiva
convexa. 1971 con explosion del sentimiento apesado.
Love Her Madly; Amala locamente. Casi por llegar:
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Doors, Idea Musical.

Radio Futura

La escuela de

calor

La ley del mar, oda Moby Dick, la ley del desierto
implacable, un &lbum impecable con grabaciones
realizadas entre diciembre 1983 y enero 1984, la
escuela de calor, Madrid, Radio Futura.

A World Party

Private revolution

La movida es un planeta que necesita liberacion, que
necesita comenzar con una Private Revolution,
Revolucién privada. Cancién, &lbum y concepto
explosivamente funky, producido con la energia
hidraulica de Karl Wallinger. Un voto: A World Party

Flesh For Lulu

Every little word

Lastic Fantastic, alucinacion de viajes por la flor; y en el
a tiempo, psicodelia a su a segun. Every Little Word,;
Cada palabrita, cémeme, y cada palabrota... 90'
riquisimo: Flesh For Lulu.

Doctor and the
Medics

Spirit in the sky

Laughing At The Pieces y Pop England 87, toda
influencia psicodelia y otra vez: Spirit in the Sky, Espiritu
en el cielo. Doctor and the Medics.

Echo & the

Bunnymen

Lips like sugar

Laurie Latham produce energia vital, de ublicuidad new
wave de alta evolucion ritmica sensible en”Lips Like
Sugar' 'Labios como azulcar", dulce sencillo doce

pulgadas rockcientolnico Echo and The Bunnymen

Love & Rockets Lazy Lazy, Flojo t0 me vuelves, loco me conviertes, y yo sin
saber que me quieres. Del album Earth, Sun, Moon;
romanticismo naive al estilo Love and Rockets 88'.

The Call Let the day begin Let the Day Begin; Deja que el dia comienze. Album y

cancién de Been y Woodwin, voz y teclados de The Call
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REM

Fall on me

Life’s Rich Pageant capitulo 3 desde Reckoning hasta
las fabulas de la reconstrucciéon y bajo IRS produccién
86 Don Gehman; Fall On Me, Apoyate en mi, para el
movimiento rapido ocular. En la vanguardia ochentas:

Rem

UB40-Chrissie
Hynde

| got you babe

Little Baggariddim 1985 se llena de fusion sonora al
ritmo off-beat con la potente voz Chrissie Hynde. | Got
You Babe; Nene, te tengo. Ejemplo, muestra,
incorporacion 1985 Rock 101: UB40.

The Hollies

Long cool woman

in a black dress

Long Cool Woman in the Black Dress, Larga y fria mujer
vestida de negro, o La vampiresa de negro. Y quién no
se vuelve rockanrolero después de esto? 1971, The

Hollies, Idea Musical

Wham!

Careless whisper

Make It Big y una primera muestra del romanticismo
pasional, en arreglos y composicion George Michael.
Careless Whisper; Murmullo descuidado, con las luces
bajas. Wham, signo de admiracién.

Michael Penn

No myth

March es el album sorprendentemente lanzando al
hermano de Sean, aqui cantando No Myth; Sin mito, o lo

que es lo mismo, por algo me dejaron. Michael Penn

lan McCulloch

Proud to fall

Metamorfosis de los tiempos, la voz de Echo deja a los
Bunnymen para crear Candleland, aloum negro, blanco,
gris, en la cromatica de la forma con Proud To Fall;
Orgulloso de caer, en la esencia del fondo. 1990, lan
McCulloch.

The Blow
Monkees

It does't have to
be this way

Michael Baker produce pastelito de saborcito medio
funky-soft-rock llamado She Was Only A Grocer’s
Daughter, con Doctor Robert en la creatividad. It Does't
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Have To Be This Way; No tiene porqué ser asi j Kilo de
sabor! The Blow Monkees.

The Clash

Rock the casbah

Mick Jones, y un sonido puramente agresivo de sabor
Combat Rock 1982. Ritmo deliciosamente golpeante,
ejemplo Rock the Casbah. Entrando al barrio mas
peligroso de la ciudad, Idea Musical: The Clash.

Paul McCartney

Monkberry moon
delight

Monkberry Moon Delight, El deleite de la luna del vaya
del monje; o Vaya monje que deleite la luna; o La luna
que deleita cuando el monje vaya; o Vaya qué luna que
deleita el monje; o El monje que deleita a la luna de
vaya. En RAM, sélo musica de nostalgia en la entrada

setentas. Paul McCartney, otra I[dea Musical.

Elton John

Someone saved

my life tonight

Méas de la coleccion pop del Captain Fantastic en la
musica, y el Brown Dirt Cowboy en la composicién lirica.
Taupin-John 1975, Someone Saved My Life Tonight;
Alguien salvé mi vida esta noche. Album de
trascendencia Idea Musical: Elton John.

The Lucy Show

Part of me now

Musica Londres en calidad de exportacién que produce
John Leckie en mania, alboum de diez canciones en
forma new wave de peso decisivo en el underground.
Part Of Me Now, Ahora eres parte de mi. Suave
expresion ambiental: The Lucy Show

The Bible Skywriting Musica inglesa producida por Steve Earl en el album
Eureka, lo hemos descubierto. Cuarteto que canta
Skywriting; Escritura estelar. En 1988, suavemente: The
Bible.

The Who Behind blue eyes Nadie sabe lo que significa ser excluido Detras de ojos

azules, Behind Blue Eyes. El resultado de la inconclusa
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Livehouse de 1971, Idea Musical: The Who

John Lennon

Oh my love

Oh my love, oh mi amor...del album Imagine...John
Lennon Idea Musical

Budwheat
Zydeco

Budwheat special

On A Night Like This se llama el album que trabaja duro
por mantener viva la esencia del Zydeco, ritmo de
ascendencia creole con vida en Louisiana, Estados
Unidos; aqui en muestra con Budwheat Special, ejemplo
ritmico con el acordeén aprendiendo a reventarse.
Musica rockcientounica de caracter original: Budwheat
Zydeco

Creedence
Clearwater

Revival

Who'll stop the

rain

Who'll stop the rain, Quien detendra la lluvia,
interrogante desde la obsesion liquida creadora de
musica  sensibilizante y atmésferas  altamente
nostalgicas, digna Idea Musical: Creedence Clearwater

Revival.

u2

Dancing barefoot

Participando activamente del intercambio sensual, voz,
ritmo, reaccién. Dancing Barefoot; Bailando descalzo.
Extasis cadencioso, seductor, satisfactor. Estética
perfecta: U2.

INXS

| send a message

INXS desde Australia logré ganar un lugar extraordinario
en su peculiar estilo y musica sencilla con el sello de
profesionalismo, ahora en esta versién, a lo largo, en
exclusiva para ti, | send a message, mando un mensaje,
tecnorock de 10, INXS.

INXS

Original sin

Primeras aproximaciones Hutchence y compania en The
Swing, album 1984 producido por Nick Launey, con
Original Sin; Pecado original, producida por Nile
Rodgers al frente. INXS.
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Suzanne Vega

Luka

Produccion Steve Addabbo en la salida 1987 a la luz
publica del Greenwich Village, Nueva York. Solicitude
Standing y aparece Luka, quien vive en el segundo piso
de la creatividad lirica, Suzanne Vega.

Camel

Nude

Produccion Tony Clark -Haydn Bendall. Nude, Desnuda;
personaje, concepto, vaciedad post guerra -la segunda-
Idea Musical: Camel

Immaculate

Fools

Tragic comedy

Produccion de Ross Colon en Dumb Poet; album dos de
un viejo conocido nuestro en estilo exquisito, derivado
de la dualidad bien y mal. Tragic Comedy; Comedia
tragica, es el ejemplo primero de otro paso en el camino:

Immaculate Fools.

u2

New year’s day

Recontracultura en la vispera de San Patricio con la voz
Bono lanzada al espacio en la fuerza del estilo
cimentado Under A Blood Red Sky. New Year’s Day,

Dia de afno nuevo version 1982, U2

Alpha Blondie

Cocody Rock

Reggae de alta escuela en el camino Africa-Jamaica ida
y vuelta. El profeta musical de los ochentas en Costa de
Marfil haciendo gala a su raza en 1984. Aloum y cancién
1, lado 1, Cocody Rock. Sélo Idea Musical: Alpha
Blondie.

Colin Hay Band

Into my life

Rescatando todo el sonido Men At Work, Wayfaring
Songs habla de ti caminando Into My Life; Hacia mi vida
con esos 0jos que me miran y tratan de rescatar toda la
textura Men At Work. Colin Hay Band

Louis Cardenas

Runaway

Retrospectiva futurista de sonido ausente en la

produccion King Richards. Dinosaurios comiendo

rockandroll? Nostalgia Del Shannon, Runaway, Escape.
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Canta: Louis Cardenas.

Go-Go's Our lips are Richard Gottehrer y Rob Freeman, producen Beauty and
Sealed the Beat...en 1981 a la idea despreocupada de rock and
roll de buen humor y...Our Lips Are Sealed, nuestros
labios estén sellados, bonitos--bonitas GO--GO'S
Def Leppard Hysteria Robert John Mutt Lange logra producir finalmente un

album de continuacion en el estilo Pyromania, llegando
a Hysteria; Histeria, cuando estés junto a él. Asaltando
con matices diagonales: Def Leppard.

Deep Purple

Strange kind of

woman

Rompiendo la atmésfera pura con acidez 70's, la
creacion de un estilo pesado. Strange Kind of Woman;
Extrana clase de mujer. Dedicatoria de un sonido
profundamente soul. Idea Musical: Deep Purple.

Spandau Ballet

How many lies

Sobrepasando Trough the Barricades proyecta musica
fresca 87' bajo la produccion Gary Langin; con estilo de
suyo, en una tonada suave. How Many Lies; Cuantas
mentiras. De regreso: Spandau Ballet.

OMD

Secret

Stephen Hague produce la historia de Crush; aportacién
1985 al pop de raices tecnolégicas con neones, coches,
colores pastel y con Secret; Secreto, paseando en el
bosque new wave de estética nitida. Mcluskey y
Humphries aparecen cantando: Orquestral Manouvers in
the Dark.

Carole King

It’s too late

Tapestry 1971 descubriendo la capacidad musical de
Carole King en composiciones como It's Too Late; Es

demasiado tarde. Toda una Idea Musical: Carole King.

The Stranglers

96 tears

Ten. Album Ten. Nombre del album Ten. Ciclo que
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felicitan al revivimiento groovie mas rico de la
temporada. 96 Tears; 96 Lagrimas que llorards por mi

cuando no te cante esta cancién. The Stranglers.

Hunters and

Collectors

Throw your arms

around me

Tercer album de propagacién internacional de una de
las bandas mas vanguardistas e importantes del sonido
Australia. En 1987 Human Frailty, coproducido por
Gavin Mackillop. Throw Your Arms Around Me;
Aviéntame tus brazos o Abrazame con pasion, por

aquello del dolor. Hunters and Collectors.

Foreigner

That was

yesterday

That was yesterday, eso fue ayer...canto de angustia
sobre la pérdida irremediable de tu amor contra mi
orgullo, produce Alex Sadkin y Mick Jones un album de

1984, sonando...al Agente provocador...Foreigner.

u2

Pride (In the

name of love)

The Unforgetable Fire album 1984 de sobresalto en la
sensibilidad musical con una produccién Eno-Lanois.
Pride In The Name of Love; Orgullo en el nombre del
Amor. Explosion energética de altisima circunstancia, en

la honestidad: U2, Idea Musical.

John Lennon

Rock and Roll

people

1987

realizado entre 1976 y 1980 buscando, en la angustia de

Un ensamble recopilando material perdido
la separacion, una solidez en sus raices Rock and roll;
un ejemplo, Rock And Roll People, Gente de Rock and

roll; él: John Lennon

Romeo Void A girl in trouble Un pedazo de historia de 1984 en la avanzada media
(Is a temporary década decisiva: “A Girl in Trouble (Is A Temporary
thing) Thing)", Una mujer en problemas es cosa pasajera...

sonido nebuloso, ritmica-mente Romeo Void.

The Doors Gloria Un rescate emocional de 1970, impreso en Alive, She
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Cried. Recogiendo la esencia afrodisiaca en la mas
perfecta alegoria, basada en Gloria; de Morrison Van,
con Morrison Jim. Explosiva Idea Musical: The Doors.

Alphaville

Forever young

Un sonido de 1984 rebotando en el eco del sentimiento,
Forever Young; Por Siempre joven, en la necesidad de
comerse el mundo con muy poco tiempo. Alphaville,

Idea Musical.

Crowded House

World where you

Un é&lbum con la casa llena de gente, producido por

live Mitchell Froom para la nueva banda de Neil Finn, ex
Split Enz. World Where You Live; Mundo donde vives.
Crowded House.
Boys Don’t Cry Cities on fire Una grabacion més de la Mesonobush Londres con una

produccion Chatton-Richards, tecladista y vocalista,
vocalista y tecladista respectivamente. Cities On Fire,
Ciudades incendiadas 6 prendidas. Por aquello de 'usté

aguantese' : Boys Don’t Cry

Don MclLean American pie Una historia del rock de los 60's en 1971 a través de las
metaforas, en una voz que viene de ti y de mi con un
abrigo prestado de James Dean. American Pie; Pastelito
americano. Don MclLean, toda una Idea Musical.

lan Dury and Sex and drugs Una produccion 1977 de nadie para la Alquimia Dury

the Blockheads

and Rock&Roll

Junkle en el redescubrimiento de la vida. Sex and Drugs
and Rock&Roll, y bajo el uso excesivo puede ser nocivo
para la salud: lan Dury and The Blockheads, Idea
Musical

GTR

When the heart

rules the mind

Una produccién Geoffrey Downes para Styx, Hackett y
Howe 1986, Play and Loss Music en el album GTR;
When the Heart Rules the Mind, Cuando el corazén
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domina el cerebro: Guitar

Roxi Music

More Than This

Bryan Ferry, Phil Manzanera, Andy Mackay, Neil
Hubbard, Alan Spenner, Andy Newark, Jimmy Maelen,
Fonzy Thornton son la banda Roxy Music, grupo surgido
con la siempre idea de revolucionar la musica, ano tras
ano la Roxy Music se presenta renovada y con el Avalon
en el 82, la cancion More Than this, Mas que ésto, es

todo un éxito. Roxy Music lleg6 a Idea Musical.

Simple Minds

Don't You (Forget
About Me)

Méas peliculas para un &lbum, en esta ocasion el
afortunado promovido es Simple Minds con Don't You
Forget about me, No te olvides de mi, tema de la cinta
The Breakfast Club, Simple Minds.

REM

Stand

Una produccion de Scott Litt lamada Green; muestra del
actualismo musical, agresivo a la convencionalidad en
Stand, Parate. 1989, divertida y extraordinariamente R E
M.

Meat Loaf

Paradise by the
dashboard light

Una produccion de Todd Rungren en el album Bat Out
Of Hell 1977 que expele este Rock & Roll en una obra
de 3 actos bajo los arreglos de Jim Steinman: Paradise
By the Dashboard Light, Paraiso por instrumentos; Let
Me Sleep On It, Déjame pensarlo toda la noche y
Praying For The End Of Time, Rezando por el fin del
tiempo. Idea Musical: Meat Loaf

Talking Heads

Wild wild life
(version

remezclada)

Version recontraarchisuperremezclada, version Unica
101, con cabezas parlantes de uso continuo, desde la
transgresion de los valores cotidianos de la musica. En
la vanguardia neoyorkina triple A: Wild Wild Life; Salvaje
salvaje vida. Talking Heads.

170




Men At Work

Who can It be

now?

Viniendo de abajo-debajo a transmitir frontalmente la

circunferencia pop con sonidos exiravagantes
atravesados en 1981; Who Can It Be Now? Quién puede
ser ahora? material bailable del Australia ndmero 1,

Bussines As Usual: Men At Work

Depeche Mode

Enjoy the silence

Violator es continuidad artistica con la experiencia 101 y
la posicion tangencial de la clase hi-tec N. Enjoy the

Silence; Disfruta el silencio. Depeche Mode.

Morrissey Suedehead Viva Hate, realizacién solista inmediatamente después
de fallecidos, recuperando la original sonido-creacion de
los Smiths. Suedehead, Cabeza de ante. Morrissey,
Rock 101

Peter Murphy Cuts you up Rehacemos la seleccion en post Bauhaus, en ideas de

Deep concreto que Cuts you up; corta, te corta, Peter

Murphy.

Rod Stewart

This is heart old

mine

This is heart old mine, Este viejo corazén de mi o...Este
viejo mi corazén todavia vive por tu amor...con nostalgia
1989, musica de primera y un porcentaje de los Isley

brothers acompanando al protagonista....Rod Stewart

Nacha Pop

Grité una noche

iClick! Otra cancion de, jZambomba! Dibujos animados,
y jgulp! también esta producido por Peter McNamee. Un
magnifico off-beat composicién de Vega, pero el
hermano del otro, llamado Grité una noche. jCaspita!
Nacha Pop.
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ANEXO 2 (viene de capitulo 4)

Las 101 Ideas Musicales: Rock 101

Artista

1. - Pink Floyd

2. - Waterboys
3.-U2

4. - Don, Mclean
5. - Peter Gabriel
6. - Roxi Music
7.-U2

8. - Radiohead
9. - The Doors
10. - U2

11. - Fixx

12. - King Crimson
13. - Morrisey
14. - The Cure

15. - David Bowie

16. - Depeche Mode

17. - Frank Zappa

18. - Led Zeppelin

19. - The Rolling Stones
20. - Talk Talk

21. - The Police

22. - Bauhaus

283. - Def Leppard

24. - Dire Straits

Cancion

Wish you were here
Whole of the moon
Bad

American Pie

In your eyes

Avalon

With or without you

Creep

The end

One

Driven out

Epitaph

Suedehead

Close to me

Ashes to ashes

Enjoy the silence
Watermelon in easter hay
Stairway to heaven
Sympathy for the devil
It’s my life
Every breath you take
Bela lugosi’s dead
Hysteria

Romeo & Juliet
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25. - Eagles

26. - Icehouse

27. - Led Zeppelin
28. - Led Zeppelin
29. - Peter Gabriel
30. - Peter Murphy

31. - Pink Floyd
32. - Q Lazzarus
33. - Rush

34. - Mission UK
35.-U2

36.- U2

37.- UB40

38. - Alphaville
39. - Boston

40.- Concrete Blonde
41. - Chris Isaac

42. - Dire Straits

43. - Icehouse

44. - ron Butterfly

45, - James
46. - Pearl Jam
47. - Pink Floyd

48. - The Rolling Stones
49. - Sinead O"Connor
50. - Soft Cell

51. - The Doors

52. - Aerosmith

53. - Mick Jagger

54. - Brian Ferry

55. - Cardigans

Hotel California
Great Southern land
Thank you
Rock & Roll
Sledgehammer
Cuts you up
Final Cut
Goodbye Horses
Tom Sawyer
Butterfly on a wing
Dancing Barefoot
Pride
Red red wine
Forever young
More than a feeling
Joey
Wicked Game
Expresso Love
Man of colours
In a gadda da vida
Say something
Black
Summer of 68
Angie
Nothing Compares 2U
Tainted love
L. A. Woman
Dream on
Hard woman
Slave to love
Lovefool
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56. - China crisis

57. -Tears for fears
58.- Depeche Mode
59.- Duran Duran

60. - James

61. - The Kinks

62. - Love and rockets
63. - Moody blues

64. - Peter Murphy

65. - Pink Floyd
66. - Pink Floyd
67. - R.E.M.

68. - The Beatles
69. - Romeo void
70. - The Cure
71.-U2

72. - The Waterboys
73. - The Beatles

74. - Billy Idol

75. - Billy Joel

76. - Blood sweat & tears
77. - Bob Dylan

78. - Bob Marley

79. - Camel

80. - Cat Stevens

81. - The Who

82. - lan Dury

83. - Dave Clark Five
84. - Duran Duran
85. - Elton John

86. - Tom Petty

Arizona Sky
Everybody wants to rule the world
Personal Jesus
Save a prayer
Born of frustration
Rock and roll fantasy
So alive
Nights in white satin
Indigo eyes
Comfortably numb
Another brick in the wall
Losing my religion
A day in the life
A girl in trouble is a temporary thing
Love song
Stay
Pan within
| am the walrus
Mony Mony

Piano man

I love you more than you’ll ever know

Just like a woman

Could you be loved
Nude

Father and son

Behind blue eyes
Sex drugs and rock & roll
Because

Come undone

Skyline pidgeon

Runnin’down a dream

174



87. - Eric Clapton
88. - Fleetwood Mac
89. - The Hollies

90. - Janis Joplin

91. - Jethro Tull

92. - Paul McCartney
93. - Jimi Hendrix
94. - John Lennon
95. - John Lennon
96. - Kansas

97. - Lenny Kravitz
98. - Leonard Cohen
99. - Lou Reed
100.-Nirvana
101.-Talking Heads

Cocaine
Dreams

Long cool woman in a black dress
kosmic blues

Aqualung

Monkberry moon delight
Like a rolling stone

Just like starting over
Woman

Dust in the wind

Let love rule

The future

Walk on the wild side
Come as you are
Burning down the house
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