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Introduccion

El término sociologia de los textos fue propuesto por McKenzie en el afio de 1985 como
parte de una serie de conferencias celebradas en la British Library, realizadas en honor a
Sir Anthony Panizzi.

Su participacion bajo el titulo de Bibliography and the sociology of text, surge
como una respuesta a la preocupacion por los cambios sociales y tecnoldgicos del
momento, sobre todo en el campo de la bibliografia.

A partir de tales cambios, McKenzie ve la necesidad de redefinir el concepto de
bibliografia, asi como la modificacién de sus principios basicos, surgiendo asi la
sociologia de los textos, la cual se va a apoyar en dos ideas principales que se sustentan
con la ayuda de la redefinicion del término bibliografia.

La primera de estas ideas sostiene que el concepto de texto va mas alla de su forma
tradicional libraria, esto es, reconocer como texto a las imagenes, partituras, mapas,
peliculas, etcétera; la segunda idea que sostiene McKenzie, defiende que diversos
elementos tales como el objeto donde ha sido copiado o impreso, el lector, o la
representacion que lo hace ser visto o escuchado, afectan el significado de un texto.
Ambas ideas fundamentan la sociologia de los textos.

Este trabajo pretende profundizar un poco méas acerca de las dos ideas que
fundamentan la sociologia de los textos, asi como aquellas teorias y corrientes en la que
se apoy6 Mckenzie o que pueden servirnos de ayuda para asimilarla.

El primer capitulo intenta resumir las ideas principales de la obra de Mckenzie: se
explica el término de sociologia de los textos, la argumentacion para redefinir el término
de bibliografia y un esbozo general de las dos ideas que fundamentan la sociologia de
los textos.

El segundo capitulo trata la primera idea referente a texto méas alla de su forma
libraria, argumentando y ejemplificando que un texto puede ser una estructura
arquitectonica, un mapa, una imagen, etcétera.

Por ltimo, el tercer capitulo intenta cubrir la segunda idea de la sociologia de los
textos, es decir, que las formas afectan el significado de un texto; para ello, nos

apoyamos a traves de la critica textual y la teoria de la recepcion.



1 Bibliografia y sociologia de los textos

Sin alguna justificacion o explicacion acerca de lo que Mckenzie llama sociologia de los
textos, suena un poco dificil de entender por qué redefinir el término bibliografia y por
qué llamar texto a imagenes, documentos visuales o sonoros, asi que sigamos cada uno
de los pasos en los que se apoyd Mckenzie para fundamentar su trabajo.

Comencemos por el concepto de bibliografia. Sabemos que su objeto de estudio es
el universo bibliografico, sus fendémenos, las relaciones, interconexiones, las
propiedades, atributos, etcétera, a partir de dos perspectivas: una material y otra
espiritual.

Para Krummel (1993) “las bibliografias pertenecen a dos grupos, uno que esta
relacionado con la enumeracion de libros y otros documentos, y el otro que se preocupa
del estudio de los libros como objetos fisicos” (p. 17).

A estas divisiones se le llaman bibliografia enumerativa y bibliografia analitica o
critica.

La bibliografia analitica o critica, es aquella que pone énfasis en los aspectos
materiales o corporales del item. También la podemos concebir como bibliografia pura.
“La bibliografia pura se ocupa del examen de un libro como objeto material, con el fin
de precisar detalladamente el procedimiento mecanico y material de su produccion.”
(Aboyade, 1976, p. 364).

Esta, a su vez se subdivide en tres ramas: bibliografia textual, bibliografia historica
y bibliografia descriptiva.

La bibliografia textual tiene como estudio al texto y sus diferentes modificaciones
que provienen de las personas que participan en el proceso editorial o de produccion de
una obra, con el objetivo principal de restablecer la version ideal de la obra y publicarla
como la version mas fiel del autor.

La bibliografia histdrica se va a concentrar en el origen del libro y su evolucion,
por ejemplo los medios de produccidn, el marco historico, etcétera.

La bibliografia descriptiva registra a profundidad, desde una perspectiva fisica, los
detalles bibliogréaficos de un libro (Pensato, 1994, p.20). Al respecto, Bowers sefiala que

es el examen de cada uno de los ejemplares disponibles de la ediciéon de un libro para



poder determinar, bibliograficamente, las caracteristicas fisicas, tipograficas, etcétera
del ejemplar ideal de esa edicion.

Por su parte, la bibliografia enumerativa enfatiza el estudio de los aspectos
espirituales o intelectuales de la obra, ya que se trata de listados que contienen
referencias bibliogréaficas sobre un determinado aspecto o tema. Las categorias mas
frecuentes son bibliografia por tema, bibliografia de autor, bibliografia nacional,
bibliografia del comercio editorial, catdlogos bibliograficos, bibliografia selectiva,
bibliografia de bibliografias, bibliografia universal, entre otras.

El sentido de bibliografia de Mackenzie y el que estaremos utilizando en el
transcurso de este trabajo es el de bibliografia analitica.

Partamos de las definiciones tradicionales de sus defensores mas relevantes como
son Walter W. Greg (1933) y Fredson Bowers (1952), entre otros.

Para Walter W. Greg (1933):

Bibliografia es el estudio de libros como objetos tangibles. Examina los materiales de los
cuales estan hechos y la manera en la cual esos materiales se ponen juntos. Remonta su lugar y
modo del origen, y las aventuras subsecuentes que las han acontecido. No se refiere a su
contenido en un sentido literario, sino que se refiere ciertamente a las muestras y los simbolos
que contienen (aparte de su significado) para la manera en la cual estas marcas o impresos son
un hecho bibliografico muy relevante. Y, a partir de este hecho, se refiere a la relacion de un
libro a otro: la cuestion de que manuscrito fue copiado de cual, que copias individuales de
libros impresos son agrupadas juntas como formacion de una edicidn, y cudl es la relacion de
la edicidn a la edicion. La bibliografia, en fin, trata de los libros como las ensambladuras mas
0 menos organicas de hojas del papel, o vitela, o cualquier material del que consiste, cubierto
con ciertas muestras convencionales pero no signos arbitrarios, y la relacién de los signos en

un libro a ésos en otro (p. 271).
Fredson Bowers (1952) define bibliografia como:

Investigacion técnica de la impresion de libros especificos, o de la impresién general, basado
exclusivamente en los libros mismos, no ignorando, sin embargo, qué correlacion Gtil puede
estar disponible, en donde lo mas importante es que los simbolos impresos son las letras y las

palabras se tratan de una manera fisica y no literaria (p. 191).

Para Mckenzie, estas definiciones han dejado de ser validas en cuanto a que no
responden a sus usos actuales. Explica que “el problema radica en que, cuando se nos

pide que expliquemos los signos en un libro como algo distinto a la accion misma de



describirlos o de copiarlos, éstos adoptan un status simbdlico. Si el medio siempre
repercute sobre el mensaje, la bibliografia no puede excluir de sus propios fines la
relacion entre forma, funcion y significado simbolico” (Mackenzie, 2005, p. 28).

Las definiciones clasicas de bibliografia quedan un poco limitadas a partir de una
visiéon actual de las funciones pragmaticas del biblidgrafo, donde la bibliografia ha
dejado un poco de lado su funcion técnica para demostrar que ha sido la Unica disciplina
que ha estudiado de manera convincente el ciclo de la informacién.

En concreto, la redefinicidn de bibliografia que propone Mckenzie es la siguiente:

La bibliografia es la disciplina que estudia los textos como formas registradas, asi como los

procesos de su transmisién, incluyendo su produccion y recepcion (McKenzie, 2005, p. 30)

La definicion de Mckenzie sobre bibliografia incluye el concepto texto, el cual,
como veremos mas adelante, involucra la ampliacion a otras formas diferentes a la
impresa en papel y pergamino propuestas en la definicidn de Greg.

Ademas, mantiene implicito que el bibliégrafo deberia de ocuparse también de las
formas que repercuten en el significado, asi como los procesos sociales de transmision y
recepcion, y no sélo de los procesos técnicos.

A partir de esto, McKenzie intenta simplificar la definicién de bibliografia
proponiéndola como el estudio de la sociologia de los textos, debido a su funcién de
ocuparse de cualquier forma de texto asi como de su transmision.

El término es explicado por Mckenzie a partir de la fragmentacion de la frase, es
decir, sociologia y texto.

Algunas definiciones que podemos encontrar de texto son las siguientes:

o Lopez Yepes define texto como el “discurso o conjunto de discursos que
poseen unidad tematica y argumentativa, y han sido fijados en un documento”
(Lopez, 2004).

e Para Martinez de Sousa es el “1. Conjunto de palabras que forman un escrito. 2
Conjunto de palabras que componen el original de una obra, en contraposicién
a las notas, cuadros o tablas” (Martinez, 1993).

e El diccionario de la Real Academia Espafiola define texto del latin textus como
“enunciado o conjunto coherente de enunciados orales o escritos. 2. Todo lo

que se dice en el cuerpo de la obra manuscrita o impresa, a diferencia de lo que
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en ella va por separado; como las portadas, las notas, los indices, etcétera”
(Real Academia Espafiola, 2007).

En estas definiciones, podemos observar una perspectiva tradicional de texto,
donde es entendido como un conjunto de palabras registradas sobre algin soporte, con
excepcion de la Real Academia Espafiola que lo amplia a un sentido oral.

Mckenzie Ilama texto a los datos verbales, visuales, sonoros, orales y numéricos en
forma de mapas, documentos sonoros, peliculas e informacién computarizada,
argumentando que texto deriva del latin texere, <<tejer>>, y, por lo tanto, se refiere no a
un material en especifico, sino a la condicion de tejido, trama o textura de materiales.
De hecho, tampoco se refiere a la urdimbre unicamente de textiles, por lo cual puede ser
aplicado a la accién de entrelazar o entrecruzar cualquier tipo de material (McKenzie,
2005, p. 31).

La concepcion tradicional de texto se debe a la interpretacion metaférica donde la
escritura es el tejido que conforma la construccién de algo. Sin embargo, se puede
aplicar el mismo criterio para las nuevas construcciones materiales en forma de textos
no librarios.

Es decir, lo que le da el sentido de texto a estas variantes de documentos (mapas,
peliculas, imagenes, cintas sonoras, etcetera), es que la constitucion de un texto, no es la
presencia de elementos linguisticos, sino el acto de su construccion a través de un
sistema de signos convencionales que expresan significados ideologicos.

Respecto a esto, Mckenzie (2005) expone: “Lo que parece ser las diferentes ramas,
cada una con su propio follaje exuberante, son los distintos medios en los que los textos
son almacenados y transmitidos. Pero el tronco oculto, unico, la fuerza del principio
animador que fluye por cada rama, es el texto” (p. 67).

Por su parte, el término sociologia fue utilizado por primera vez por el pensador
francés Augusto Comte (1978-1957) en el siglo XVIII, después de que €l mismo
utilizara el término fisica social para referirse a esa misma ciencia.

Comte entendia la sociologia como una rama del conocimiento que se encargaria
de estudiar el orden social o la reorganizacion de la sociedad (Gomez, 2008).

Otras definiciones de sociologia son las siguientes:

e Para Salvador Giner (1996) la sociologia estudia a la sociedad humana, mas
concretamente las diversas colectividades, asociaciones, grupos e instituciones

sociales que los humanos forman. Ademas, estudia al ser humano en la medida
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en que su condicion debe ser explicada socialmente, asi como los resultados
sociales de sus intenciones y comportamiento (p. 10).
e La Real Academia Espariola (2007), define sociologia como: “Ciencia que trata

de la estructura y funcionamiento de las sociedades humanas” .

Por lo tanto, una sociologia de los textos nos recuerda todo el abanico de realidades
sociales a las que la imprenta como medio tenia que servir, de los talonarios de recibos a
las Biblias. Pero, por otra parte, también nos conduce hacia una consideracion de los
motivos e interacciones humanas que los textos llevan aparejados en cada uno de los
estadios de su produccién, transmision y consumo. Nos alerta sobre el papel de las
instituciones, y de sus propias estructuras complejas, en cuanto afectan a las formas de
discurso social, pasado y presente. (McKenzie, 2005, p. 32)

La sociologia de los textos se va a apoyar en dos ideas principales: la primera va a
defender la concepcion de texto mas alla de su forma libraria, es decir, aceptar que un
texto no es la presencia de elementos linguisticos, sino el acto de su construccion; y la
segunda idea consiste en que las formas como el objeto donde ha sido copiado o
impreso, el lector, o la representacion que lo hace ser visto o escuchado, afectan el
significado de un texto.

A partir de lo anterior, a continuacion se analizardn un poco mas estas ideas
comenzando por la concepcion de texto mas alla de su forma libraria. Con esto, no se
pretende excluir al libro como texto, sino ampliar su definicion a otro tipo de

construcciones como lo son los restos arqueoldgicos, mapas, imagenes, etcétera.
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2 Restos arqueoldgicos, mapas, imagenes, fotografias y peliculas como texto

Si cuando hablamos de texto lo hacemos para referirnos al hecho de tejer o entrelazar
algo para hacer una construccion, entonces las imagenes, peliculas, mapas, grabaciones
sonoras e incluso restos arqueoldgicos encajan perfectamente en esta definicion, ya que
cada uno emplea un sistema de signos convencionales diferentes, pero que expresan
significados ideologicos.

Veamos algunos ejemplos de texto empezando por los restos arqueoldgicos que
constituyen una forma de texto verbal. Este tipo de textos son aquellos cuyo caracter
visual y fisico estdn unidos a una historia, tienen una funcién narrativa, en él se
encuentre la caracterizacion, el contenido descriptivo, la accion fisica y el sentido

simbolico de una narracion (McKenzie, 2005).

2.1 Restos arqueoldgicos: Stonehenge

Independientemente de toda la informacion libraria que se ha generado alrededor de
Stonehenge (comparese por ejemplo con Richard Atkinson, Fernan Niel, Christopher
Chippindale, Rodney Castleden), la propia construccién arquitectonica en si, forma
parte de un texto verbal. Para determinar esto, conozcamos un poco de informacion
general

Stonehenge se encuentra en la ciudad de Salisbury en Gran Bretafia y data
aproximadamente de 2800 afios a.C.

Uno de los tantos enigmas que aun guarda celosamente esta construccién ha sido el
de sus creadores, pues no se tiene certeza de quienes pudieron erguirla, la manera en
que fueron transportados los bloques de piedra de una sola pieza, ademas de la exactitud
astrondmica con la que fue construida. A esto tenemos que afiadir que lo Unico que
sabemos es que fue obra de una civilizacion muy antigua de la cual no tenemos registro
alguno (Delgado, 2003) (figura 1).
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Figura 1. Vista lateral de los restos arquitecténicos de Stonehenge.

A través del tiempo podemos encontrar diferentes especulaciones acerca de sus
creadores. En el siglo 1 a.C. Diodoro de Sicilia habla de un templo dedicado al dios
Apolo construido por los boreades y en cuyo lugar se presentaba Apolo cada 19 afios,
periodo en el cual, las estrellas estan en el mismo lugar en el cielo. Tal descripcién se
relaciona mucho con Stonehenge (Llauge, 2008).

En la Edad Media, Geoffrey de Monmouth (1996) escribio la “Historia de los reyes
de Britania”, donde podemos encontrar en un pequefio apartado la historia de como
Stonehenge llego a su lugar actual.

La historia cuenta que cerca del siglo V d.C., 300 nobles britanicos fueron
asesinados por la traicion de Hengest, lider de los sajones. Indignado, el gran rey
Aurelio Ambrosius decide crear un monumento digno en honor a los hombres caidos.

Merlin le sugiere a Aurelio una expedicion a Irlanda con el fin de traer a Bretafia el
“Anillo del Gigante”, un circulo de piedras que fueron llevadas originalmente desde
Africa a Irlanda por unos gigantes (figura 2).

El circulo de piedra se encontraba en el monte Killaraus y se utilizaba como un

sitio para la realizacion de rituales y curaciones.
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Figura 2. Representacién de la construccién original del Anillo del Gigante.

Bajo el liderazgo del rey Uther y de Merlin sale una expedicion para traer el Anillo,
sin embargo, a pesar de contar con muchos hombres su esfuerzo es indtil y no logran
mover las piedras. Al ver el intento fallido, Merlin se da cuenta que la Unica forma para
mover las piedras es a través de la magia, y es asi como logra mover los monticulos a su
lugar actual.

El circulo fue erguido en torno a la fosa comin de los nobles asesinados, ademas
cuenta la leyenda que ahi fueron enterrados el rey Aurelio, Uther y Arturo (Monmouth,
1996).

Otras leyendas dicen que Stonehenge son gigantes petrificados.

En el siglo XVII, el rey Jaime | de Inglaterra comision0 al arquitecto Ifiigo Jones
para que realizara una investigacion acerca de Stonehenge. Su conclusién fue que
Stonehenge era un templo dedicado al cielo y habia sido construido por los romanos en
el afio 76 d.C.

En este mismo siglo John Aubrey propondria una de las ideas mas popularizadas
hasta nuestros dias, pues sostiene que Stonehenge fue construido por los druidas como
un centro ceremonial. De ahi viene el nombre de la “piedra de Altar” o “piedra de la
matanza”.

Con el transcurrir del tiempo, la idea fue popularizandose cada vez mas, a tal punto
que una agrupacion llamada “Antigua Orden Unificada de Druidas”, asistia a
Stonehenge al amanecer de cada solsticio de verano para realizar una serie de ritos y
ceremonias. En 1985, el gobierno britanico prohibi6 tales celebraciones (Rodriguez,
2000).
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Sabemos que hoy en dia Stonehenge sigue formando parte de gran interés
ideologico, espiritual y religioso para la congregacion pagana.

Arquitecténicamente, su aspecto final alberga varios elementos constructivos:

El circulo externo estd compuesto por treinta grandes monolitos de gres de
veinticinco toneladas, cuyo diametro alcanza los 26.9 m. Originalmente estaban unidos
por un dintel de piedra de siete toneladas.

Al interior de este circulo se encuentra otro circulo formado por sesenta menhires
de piedras azules de cuatro toneladas cada uno. Las piedras azules son muy famosas y
reconocidas por sus poderes energeéticos.

Mas a su interior se encuentran cinco trilitos, cada uno de estos bloques de cuarenta
y cinco toneladas de peso se alza a 7 m de altura, y albergan en su interior una
disposicion en forma de herradura de otras diecinueve pequefias piedras azules.

Tanto los cinco trinitos interiores como sus menhires interiores estan colocados en
forma de herradura, cuya parte abierta da origen a la gran avenida que antiguamente
Ilegaba a Stonehenge, y que lleg6 a medir cerca de 3 Km. En esta avenida se localiza la
Ilamada “piedra talén”, cuyo peso es de treinta y cinco toneladas y se encuentra rodeada
de un parapeto y foso circular de 4.8 m. (Niel, 1976).

En el centro se encuentra la famosa “piedra de altar” de 4.8 m de largo.

En la periferia de toda la construccion peétrea, se encuentran distribuidos un
conjunto de tres circulos: el circulo exterior estd formado por cincuenta y seis pequefios
agujeros conocidos como los hoyos de Aubrey (nombrados asi en honor a su
descubridor Sir Jhon Aubrey), y dos circulos interiores que estdn conformados por
treinta agujeros cada uno, éstos son llamados “agujeros X” y “agujeros Y”
respectivamente.

Entre los hoyos de Aubrey y el foso circular se encuentran dos monolitos de 2.74 m
y 1.22 m, ademéas de dos monticulos de tierra compactada, a este conjunto se les hace
[lamar las “cuatro estaciones” (Niel, 1976).

Richard Atkinson (1960) propuso que la construccion habia sido realizada en tres
fases y cuya labor habia sido realizada por mas de una generacion.

En la primera etapa que propone Atkinson (alrededor del afio 2800 a.C.), se realiz0
la zanja circular de 330 pies de diametro, se colocaron las cuatro estaciones, la piedra
Taldn, los indicadores del sol y la luna y por dltimo los cincuenta y seis agujeros

conocidos como hoyos o circulos de Aubrey.
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En la segunda fase (2100 a.C.) se erigieron ochenta bloques de arenisca azul en un
semicirculo o herradura. Estas piedras provenian de las montafias de Precelly, situadas a

320 Km. en el sudoeste de Gales (figura 3).

Figura 3. Diagrama de los componentes que conforman Stonehenge.

Se cree que los bloques pudieron ser transportados en balsas a lo largo de la costa
galesa entrando por Bristol a lo largo del rio Avon. Al llegar a tierra eran movidas sobre
rodillos hasta la avenida de Stonehenge donde se instalarian conformando dos circulos.

Cien afios mas tarde, los bloques de piedra azul fueron reordenados y sustituidos
por piedras siliceas traidas de las colinas de Malborough, ubicada a 30 Km. al norte.

En la tercera fase (1500 a.C.) las piedras azules volvieron a ser reubicadas en el
interior del circulo, ademas de colocarse la piedra de altar (Atkinson, 1960).

Ninguna piedra esta colocada al azar en esta construccién; tanto el nimero como la
disposicion de las piedras corresponde a un plan preciso y estudiado: la “piedra de altar”
y la “piedra talon” se encuentran alineadas para mostrar el punto de salida del sol en el

solsticio de verano, las cuatros estaciones se encuentran alineadas hacia las salidas y
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puestas del sol en el solsticio de verano e invierno, ademas de marcar las salidas y
puestas de la Luna en los solsticios de invierno.

Stonehenge fue abandonado alrededor del afio 1100 a. C., y durante ese periodo
algunos de sus bloques fueron reutilizados por pueblos vecinos para realizar nuevas
construcciones (Delgado, 2003).

Retomando nuestra argumentacion de texto, Stonehenge cumple con las
caracteristicas mencionadas: es de caracter fisico y visual, esta unido a una historia,
tiene una funcion narrativa, tiene un contenido descriptivo y por si fuera poco es como
si fuera un libro, Unicamente que no todos estamos capacitados para leerlo e

interpretarlo, pero sin duda provee informacion.

2.2 Mapas

Los mapas representan una forma de texto entre lo verbal y lo no verbal, ya que
podemos encontrar en ellos tantos signos indiciarios como significados simbolicos.

En un mapa, las palabras van a ser definidas de manera topogréfica, a diferencia de
un texto librario que lo hace gramatical y sintacticamente.

Toman significado a partir de la comprension de los signos y de su estructura, la
iluminacién, colores, sombras, caligrafia, puntos cardinales, las lineas que marcan la
latitud y longitud, son parte del dispositivo grafico como formas expresivas.
(McKenzie, 2005).

Uno de los tipos de mapas mas comunes son los topograficos, cuya funcion es la de
representar el relieve de la tierra. En ellos podemos encontrar representaciones de
elementos naturales como montafias, valles, riscos, la hidrografia, ademas de elementos
artificiales como son ciudades, carreteras, lineas de electricidad, teléfono, etcétera.

El relieve se puede representar mediante curvas de nivel que simbolizan el terreno
y la altitud; el agua como rios o arroyos se indican con lineas azules mientras que las
concentraciones de agua se representan por masas del mismo color; las zonas de
vegetacion se sefialan con signos pictograficos o con color verde y marrén, etcétera
(figura 4).
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Figura 4. Ejemplo de como se representan los rios, lagos, lagunas, subdivisiones geograficas,

montafias y vegetacion.

México es un pais que se representa por los grandes contrastes fisicos, desde
territorio sumamente montafioso hasta grandes extensiones desérticas y selvas tropicales
(Gutiérrez, Gémez, Juérez, 1992).

Situado en el hemisferio norte, se encuentra limitado entre los paralelos 32°43’ y
14°32’N y los meridianos 86°46° y 117°08’ al oeste de Greenwich. Tiene una superficie
de 1 958 201 km? incluyendo sus islas y ocupa por su tamafo, el quinto lugar en el

continente americano (figura 5).

Figura 5. Ubicacion de México en el globo terraqueo. Los paralelos son las lineas blancas
horizontales, mientras que los meridianos son las lineas verticales, ambos se encuentran graduados lo que

nos permite tener la ubicacion especifica.
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Su relieve es muy montafioso, a lo largo del paralelo 19° norte, se localiza una
cadena de volcanes llamada Sierra Volcanica Transversal o Sistema Volcanico
Transversal, en el que se encuentran varias sierras y las montafias mas elevadas del pais
como son el Citlaltépetl o Pico de Orizaba, Popocatépetl, lIztaccihuatl, Nevado de
Toluca o Xinantécatl y Nevado de Colima (Gutiérrez, et. al, 1992).

Al norte de la Sierra Volcanica Transversal se localiza la Altiplanicie Mexicana
que consiste en una gran meseta. Esta meseta se encuentra limitada por sierras muy
elevadas: Al este por la Sierra Madre Oriental, que va desde del Rio Bravo hasta el
Istmo de Tehuantepec, y al oeste la meseta esta limitada por la Sierra Madre Occidental,
que se extiende entre la frontera de Estados Unidos de América y la Punta Mita de
Nayarit. La altiplanicie estd atravesada por una cadena volcanica integrada por las
sierras de Querétaro, Guanajuato y Zacatecas, donde se une a la Sierra Madre
Occidental; de este modo, la Altiplanicie Mexicana queda dividida en dos regiones: la
situada al sur, denominada Meseta Central o del Anahuac, y la situada al norte, que se
Ilama Meseta del Norte. (Izquierdo, 1942)

En la Peninsula de Baja California se encuentran varias cadenas montafiosas y
cuenta con numerosas islas.

Al sur de la sierra Volcanica Transversal se sitan dos cadenas montafiosas: al

oeste la Sierra Madre del Sur y al este continua la Sierra Madre Oriental (figura 6).

Figura 6. En este mapa se puede observar la informacién antes dada donde se representan la Sierra

Madre Oriental, Occidental y del Sur.
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Al este del Istmo en el sureste del pais, se encuentran cuatro regiones paralelas
entre si que son las montafas del Norte de Chiapas, las Mesetas Centrales, la Depresion
Central de Chiapas y la Sierra Madre de Chiapas. Esta ultima, proxima al litoral del
Océano Pacifico, se prolonga hasta la frontera con Guatemala. Al noroeste de estas
regiones se extiende la Peninsula de Yucatan, formada por una losa caliza casi plana
limitada al este por el Mar Caribe y al oeste y norte por el golfo de México (Izquierdo,
1942).

Los mapas son texto en cuanto a que su fin es expresar un mensaje. Como todo
texto, va a tomar significado a partir de la comprensién de los elementos que lo
constituyen, es decir, de la correcta lectura e interpretacion de todos los dispositivos
usados que dotan significado (iluminacion, graduacion, latitud, longitud, sombreado,

etcétera).

2.3 Imagenes

Las imagenes como en los casos anteriores, van a tomar significado a partir de la
existencia de elementos dotados de significacion.
Barthes (2007) en su articulo ““Retdrica de la imagen”, realiza el siguiente analisis

para ejemplificar que una imagen puede contener mensajes (figura 7).

Figura 7. Imagen utilizada por Barthes en “Ret6rica de la imagen™
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Al analizar una imagen se debe partir de la observacion de los elementos
representados, es decir, en la imagen anterior se pueden percibir saliendo de una red
entreabierta, paquetes de espagueti, una lata de conservas, un sachet, tomates, cebollas,
chiles, un hongo en tonalidades amarillas, fondo rojo y una leyenda en francés en la
parte inferior derecha.

Sabemos que por el énfasis en la marca de los productos se refiere a una imagen
publicitaria, asi que el primer mensaje que percibimos es el linguistico, por una parte la
marca de los productos Panzani que nos hace recordar a la italianidad por la
pronunciacion y por otra la leyenda en francés en el lado inferior derecho.

Dejando a un lado el mensaje linglistico, uno de los significantes es la red
entreabierta por la cual se estan desbordando los alimentos, esto representa el regreso
del mercado, imagen comunmente relacionada con la frescura de los alimentos
comprados, asi como la preparacion casera a la que seran sometidos.

Otro significante dentro de la escena es la reunion del tomate, del chile y de la
tonalidad tricolor de la etiqueta (amarillo, verde y rojo). Su significado es Italia y viene
a refirmar el mensaje linglistico sobre la italianidad (Barthes, 2007).

El conglomerado de los diferentes alimentos transmite la idea de un servicio
culinario total, como si por una parte Panzani proveyese de todo lo necesario para la
preparacion de un platillo compuesto, y por otra parte que la salsa de tomate enlatada
igualase los productos naturales que la rodean, ya que en cierto modo la escena hace de
puente entre el origen de los productos y su estado ultimo.

En su conjunto, podemos decir que encontramos tres tipos de mensajes: un mensaje
lingiiistico, un mensaje icénico codificado® (connotacién visual derivada del arreglo de
los elementos de la fotografia) y un mensaje icénico no codificado? (la denotacién
literal, reconocimiento de objetos identificables en la fotografia) (Barthes, 2007).

Actualmente es muy comun ver una imagen acompafiado de un mensaje
linglistico, ya sea como titulo, leyenda, articulo de prensa, dialogo de una pelicula,
etcétera, y esto es debido a que la imagen puede tener una pluralidad de significados en
la que el lector puede considerar unos e ignorar otros. Por tal motivo se desarrollan
algunas técnicas como los mensajes linguisticos para fijar los significados.

Los mensajes linglisticos respecto al mensaje en una imagen va a tener dos

funciones: de anclaje y de relevo.

! Elementos pertenecientes a la realidad cultural compartida por el emisor y el receptor
2Andlisis que explica y describe la relacién de los elementos en funcién de una estructura.
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El mensaje de anclaje nos va a ayudar a conseguir el nivel de percepcién adecuada,
guiando la mirada e inteleccién de modo a que limite el poder proyectivo de la imagen,
es decir, tiene la funcion explicativa de algunos de los signos (Caldeiro, 2005).

En la figura 8 tenemos en primer plano a un nifio sentado en una barra que se ve sin
duda agobiado y deprimido. Frente a él se encuentra un vaso tequilero con leche y otros
vacios en el fondo, proponiendo la idea de que el nifio esta ahogando sus penas en leche.
Al fondo a la derecha podemos observar a un osito de peluche que representa al

cantinero junto con una gran botella del mismo liquido.

Figura 8. Publicidad de la paleta Chupa Chups en Africa.

La imagen por si misma podria ser interpretada de diferentes maneras, tanto de una
perspectiva negativa pues no sabemos el trasfondo de la preocupacién del nifio y el mal
ejemplo al que éste posiblemente su padre le ha dado, como también puede ser visto
desde una perspectiva humoristica debido a los elementos inocentes que lo componen.

La leyenda en este aspecto viene a concretar y delimitar todas esas posibles
interpretaciones. En el ejemplo, la leyenda en la parte inferior derecha dice: “it’s the end
of the world without it” (es el fin del mundo sin ella), y remata con la figura de la paleta
cuyo nombre resalta casi a la misma altura para ser leida con el parrafo.

La leyenda nos permite explicar la razon de la actitud y accion del nifio.
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Este tipo de mensaje de anclaje es muy frecuente por lo general en la fotografia de
prensay en la publicidad.

El mensaje de relevo es aquel que se encarga de otorgarle sentido a la imagen,
comunmente lo podemos encontrar como dialogo (Caldeiro, 2005).

Este tipo de mensajes cumple con la funcion de historia, anécdota, o narracion y se

le encuentra frecuentemente en las historietas (figura 9).

Figura 9. Ejemplo de mensaje de relevo.

A diferencia del mensaje de anclaje, el mensaje de relevo posee una carga
informativa mayor.

La construccion de palabras y graficos es un texto que intenta comunicar en el
impreso al menos algunos de los elementos de la representacion (Caldeiro, 2005).

Como podemos ver, una imagen también es una construccion de significados cuya
finalidad no es solo lucir, sino enviar un mensaje a quien la ve.

A continuacién se presenta un caso que se podria considerar muy similar a la
imagen, me refiero a la fotografia, veamos cual es la diferencia y porque se considera

texto.
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2.4 Fotografias

El dibujo, a diferencia de la fotografia, es un mensaje codificado en tres niveles: 1)
para plasmar un dibujo de un objeto 0 una escena, exige un conjunto de transposiciones
reguladas referente a la perspectiva; 2) la codificacion del dibujo necesita una division
entre lo significante y lo insignificante; 3) como en todos los codigos, el dibujo exige un
aprendizaje.

Para Barthes, la emisién y recepcion de un mensaje fotografico pertenece al campo
de la sociologia, ya que se trata de un estudio de grupos humanos, de definir
motivaciones y actitudes y vincular las conductas de los grupos con la totalidad social
de la que forman parte (Mckenzie, 2005, p. 80).

En la fotografia, la relacion entre los significados y los significantes no es de
transformacion sino de registro. Las intervenciones de las personas en la fotografia tales
como el encuadre, distancia, luz, textura, etcétera, forman parte de la connotacion.

Ademas, la fotografia es una prueba que permite evaluar la revolucion
antropoldgica que representa la historia del hombre.

A continuacion veamos un ejemplo, a través de la fotografia postmortem en lo que
se conoce como velorio de angelitos.

En la cultura catdlica se llama “angelito” a los pequefios que mueren después de ser
bautizados y antes de tener uso de la razon (Gutiérrez, 1998) (figura 10).

El término representa la pureza del nifio liberado del pecado original al haber
recibido el bautismo, ademas de tener el privilegio del pase directo al paraiso (Pizarro,
2008).

Fue precisamente el incremento de mortandad infantil que constituyé el bautismo
inmediatamente después del nacimiento, pues segln las creencias, aquellos que mueren

antes de ser bautizados quedan atrapados en el limbo (figura 11).
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Figura 10. Fotografia postmortem de angelito.

Figura 11. Debido a la mortandad infantil, el bautismo se constituyd

inmediatamente después del nacimiento

En Mexico, el fallecimiento de un nifio conllevaba una serie de ritos funerarios,
dentro de los cuales, los padrinos ejercian un papel importante asumiendo los gastos del
funeral como cohetes y mariachis que acompafiaran al cortejo finebre hasta el panteon,

entre otros aspectos (Gutiérrez, 1998).
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La vestimenta del nifio dependia de su sexo, si era nifio era ataviado como San José
0 el Sagrado Corazon y las nifias como la Inmaculada Concepcion, aunque también
podian vestirse de blanco o con sus mejores ropas. El atuendo era complementado con
unos huarachitos de carton forrados con papel dorado y una palma de azahar o una vara
de nardos o0 azucenas, que los padrinos colocaban entre las manos del nifio. La vestidura
significaba el estado de santidad en el cual moria, lleno de pureza e inocencia.

El cadaver era colocado sobre una mesa cubierta con una tela o0 mantel blanco y se
cubria y ponian alrededor diferentes flores llevados por los familiares y amigos.
(Gutiérrez, 1998) (figura 12).

Figura 12. Rito funerario en México, siglo XIX.

En el momento culminante de la velacion los padrinos se encargaban de colocar
una corona de azahares sobre la cabeza del nifio y en ese instante se lanzan los primeros
cohetes anunciando la coronacion.

Desde la segunda mitad del siglo XIX la fotografia pasé a formar una parte
importante en el ritual, y aunque la tradicion de retratar a los difuntos existia en la
pintura desde el siglo XVI1II, la fotografia permitio hacer mas accesible la posibilidad de
fijar y guardar la altima imagen de la persona, que no fuese por la memoria personal.
(Alvarez, 2008).
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La fotografia es la representacion de la victoria sobre la muerte reservada para los
justos, asi como la constancia de ingreso del nifio a la vida eterna. A partir de ese
momento forma parte del culto doméstico.

El dolor de los padres por la pérdida del hijo se canaliza como catarsis a través del
ritual incluyendo la fotografia, ya que cumplen la funcion de constatar la asuncién del
nifio y proporcionar consuelo ante el impacto afectivo. Asi, la esperanza de una vida
mejor y el recuerdo fotografico permiten que los padres asuman paulatinamente que su
hijo ha muerto pero la vida continta. Eso explica la creencia de que los padres no deben
llorar por la muerte de sus hijos, pues de lo contrario estos perderan la gloria.
(Gutiérrez, 1998) (figura 13).

Figura 13. Es muy comun en las fotografias postmortem, ver a los familiares en actitud pasiva e

incluso indiferente.

El origen de la palma y la corona, asi como de otros elementos caracteristicos del
ritual se deben a la tradicion y Asuncion de la Virgen, sintetizada por Santiago de
Voragine en su “Leyenda dorada”, escrita en el siglo XIII.

Segun Voragine (1982), su narracion proviene de un libro apdcrifo atribuido a San

Juan Evangelista en el que describe la muerte y asuncion de la Virgen al cielo.
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Las semejanzas de la Asuncion de la Virgen con el de los angelitos son muy
similares, ambas muertes se encuentran libres de las penalidades que las hacen
diferentes de las demas personas.

Los recursos simbolicos como la corona, simbolo de la gloria reservada a las almas
justas y la palma como el simbolo del triunfo sobre la muerte y pureza de su portador
son los mismos. Las flores simbolizan a los angeles y arcangeles que acompariaron a
Jesus en la muerte de Maria y la musica los coros celestiales de las virgenes y martires.

La palma simboliza un atributo de los elegidos por Dios, comenzando por la
Virgen y San José; tienen su fundamento en la creencia del paraiso como un oasis
poblado de palmeras (Gutiérrez, 1998).

Respecto a la prohibicion de llorar tanto en la muerte de Maria como en el de los
angelitos se debe a la creencia de la resurreccion (ademas de ser s6lo una separacion
temporal, el difunto ira a un lugar mejor, por lo que el llanto pone en duda la creencia)
(Alvarez, 1998).

La fotografia funciona textualmente como construccion interpretativa al menos de
dos maneras: la primera porque la fotografia es considerada como objeto de arte; el
marco circunscribe el contenido a partir de las selecciones de peliculas, filtros, luces,
exposicion, etcétera, los cuales ponen limites fisicos a la forma de la imagen y segundo

por los elementos dotados de significacion.

2.5 Peliculas

Las peliculas o cintas de video representan una de las formas mas completas de
comunicacion oral, visual, escrita y tipogréafica, que a diferencia del texto en su forma
libraria es més accesible a las sociedades analfabetas o iletradas.

Son textos cerrados, tienen una longitud material, una duracion, es repetible y
como todo texto es una construccién de tramas.

Las peliculas comparten elementos muy similares a los del mundo editorial, pues
ambos cuentan con autores, editores, traductores, distribuidores, proveedores y por
supuesto lectores, e incluso, muchas de ellas a través de la historia han sido objeto de

censura.
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Regresando un poco a su funcion como texto, la pelicula al ser una técnica
interpretativa consciente, cada rasgo representativo estd calculado para expresar un
significado simbolico. Los detalles técnicos como las luces, las lentes utilizadas, los
primeros o segundos planos, la composicion de las tomas, etcétera, tienen la funcién de
crear significados por medio del uso sofisticado de las formas materiales (McKenzie,
2005).

Considerada como una joya para el cine de expresionismo aleman junto con
“Nosferatu” (1922), “El Gabinete del Dr. Caligari” (1919), es una pelicula dirigida por
Robert Wine, y cuya trama es acerca de un hipnotista que utiliza a un sondmbulo
Ilamado Cesare tanto para exhibirlo como fendmeno de circo como para cometer
asesinatos (Wine, 1996) (figura 14).

Los fuertes contrastes de luz y sombra, la exageracion de la actuacion, maquillaje y
vestuario, la formas distorsionadas, el rodaje de interiores como representacion irreal de
un contexto delirante, las colaboraciones artisticas de Walter Reimann, Hermann Warm
y Walter Rorigh, son utilizados como recursos expresivos del sentir de sus personajes.
(figura 15).

Figura 14. Cesare secuestrando a Jane e internandose en el bosque en “El gabinete del Dr. Caligari”
de Robert Weine.
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Figura 15. Acusado de los multiples asesinatos, en su celda en “El gabinete del Dr. Caligari” de
Robert Weine.

En resumen, la pelicula no sélo se trata de un hecho social, sino también de un
texto puesto que hace una construccién de tramas cuyo fin es expresar algo.

Ya que hemos explicado y ejemplificado la primera idea de McKenzie, respecto a
que texto no es sélo aquel que podemos encontrar en los libros, sino también en otro

tipo de expresiones, veamos la siguiente idea que respalda la sociologia de los textos.
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3 Formas que afectan el significado del texto

La segunda idea que sostiene McKenzie (2005) en su sociologia de los textos, se refiere
a que pueden existir factores externos que distorsionan o afectan el significado de un
texto, tales como la forma en la que se encuentra, el lector, la gente que trabaja en su
publicacion, la representacion que permite que sea Vvisto 0 escuchado, etcétera.

Esto se puede explicar a partir de diferentes factores, entre ellos el hecho de que
Somos seres que comdnmente nos comunicamos de manera oral, utilizamos diferentes
tonos y énfasis para expresarnos, y si a eso le afiadimos un lenguaje a partir de sefiales o
gestos, puede ser que nuestro oyente capte de forma directa lo que queremos decir o la
idea que queremos resaltar.

El texto en su forma escrita, ha intentado representar lo mas cercano posible los
diferentes énfasis que utilizamos al hablar a partir de signos de puntuacion tales como la
coma, el punto, punto y coma, puntos suspensivos, signos de admiracién, signos de
interrogacion, comillas, etcétera.

El correcto uso de los signos de puntuacién permite entender mas facilmente las
unidades de significado de una frase o parrafo, de tal manera que su empleo requiere de
precision para expresar la idea del autor (Ricoeur, 2002).

Los signos tipograficos y los verbales, se relacionan con decisiones editoriales
respecto a como se va a reproducir un texto, por lo tanto, como lo veiamos
anteriormente esto puede repercutir en la interpretacion, ya que se nos fuerza a crear
nuestro propio significado a partir de sus modificaciones.

En defensa del texto original tal y como el autor lo quiso decir, y el cual fue
modificado por parte de las personas que intervinieron en su publicacion, se encuentra
la critica textual (Orduna, 2005).

Sin embargo, el problema de la interpretacion no solo recae en quienes fueron
participes en la intervencion de la obra. El lector es otra dificultad que afecta el
significado de un texto, esto es debido a los diferentes estilos de lectura que pueden ser
determinados culturalmente. Aqui, los signos de puntuacion son tan vulnerables de ser

burlados aun siendo utilizados con precision.
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Otros motivos por los cuales el lector puede afectar el significado de un texto, son
los conocimientos previos asi como su capacidad para captar la informacion,
relacionarla, procesarla e interpretarla (McKenzie, 2005).

El periodo histérico en el que se encuentra el lector, ya sea en la misma época del
texto, o bien, en épocas posteriores, representan otro factor que afecta el significado,
debido al medio en que el lector desarrolla su actividad receptiva y el contexto de
aparicion de la obra que puede fijar la estructura de significado de una manera distinta a
como la fijaria el contexto de aparicion de otro lector en un momento histérico
diferente, incluso, el codigo inicial de signos puede perderse al entrar en juego un nuevo

medio.

3.1 Critica textual

Para hablar de critica textual nos tenemos que remitir a los textos impresos con el fin de
explicar como la lectura de los signos tipograficos y verbales pueden repercutir en el
juicio sobre la obra de un autor.

Blecua (1983) define critica textual como el “arte que ofrece una serie de consejos
generales extraidos de una practica plurisecular sobre los casos individuales de
naturaleza muy diversa” (p. 9).

La critica textual surge como la bisqueda de un método que permitiera eliminar lo
mas posible las alteraciones realizadas en los textos, ya sea porque habian sido
modificados de manera accidental o provocada.

La idea era que las alteraciones de los libros, al ser trasmisores y generadores de
conocimiento podian provocar catastrofes en su interpretacion, en particular en los
textos que transmitian la palabra divina. Textos como la Biblia, la lliada, o autores
como Platon o Aristoteles, debian permanecer siempre idénticos a su estado original.
(McKenzie, 2005).

En el siglo XIX, se construye un ars critica mejor conocido como método de
Lachmann.

El método de Lachmann consiste basicamente en un analisis de las concordancias y

divergencias que presentan los testimonios conservados; este analisis permite establecer
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un arbol genealdgico (stemma codicum) de los codices, en el que cada ejemplar
proporciona tedricamente mejores o peores lecturas segun su antigiedad. Asi se acufid
la expresidn recentiores deteriores, en alusion a que los codices mas recientes ofrecerian
lecturas menos fiables (Scripta, 2007).

En resumen, la critica textual se ejerce sobre un texto concreto que ha sido
compuesto y se ha transmitido en unas determinadas circunstancias historicas y como
tales nunca idénticas, por lo cual, el fin que persigue es el de reconstruir y mantener lo
mas posible el sistema linglistico y cultural de cada nacion desde sus origenes, y
mantener la palabra original de un autor.

Veamos a continuacion los errores mas comunes de los cuales se encarga la critica

textual.

3.1.1 Elerror

Como ya se habia mencionado antes, la critica textual va a intentar depurar un texto de
todos aquellos elementos extrafios al autor, con el fin de que las obras se mantengan en
un grado méaximo de pureza e inteligibilidad. Para esto, se debe atender en primer lugar
a los errores de la copia.
Blecua (c1983) divide los errores en dos tipos: debido a accidentes cometidos por
el copista y por la intervencion voluntaria del copista que altera el texto concientemente.
De acuerdo con las categorias aristotélicas (Kenney, 1974), los cuatro tipos de

errores posibles son:

A) Errores propios del copista

e Por adicion: Sucede cuando un copista repite una letra, una silaba, una
palabra 0 una 0 mas frases. Esto sucede en pasajes repetitivos en los que
la cercania de frases iguales o muy similares favorecen el error. A esto se
le llama ditografia o duplografia.

e Por omisién: El copista omite una letra, silaba, palabra o frase de

extension variable, cuando el elemento siguiente comienza o termina de
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forma igual o0 muy semejante. Este error se conoce como haplografia. El
salto de una frase se llama homoioteleuton o salto de igual a igual.

e Por alteracion del orden: Cuando invierten el orden de letras, silabas,

palabras o frases contiguas. Este tipo de error se debia al mecanismo de
tipos mdviles o dactilografico.
Cuando se trata de errores por el copista, en los textos en verso se pueden
encontrar inversiones en el orden de las estrofas y de los versos. La
inversion no siempre es accidental, y puede deberse a un error por
omision que es corregido por el copista afiadiendo en otro lugar el pasaje
desapercibido para evitar tachar o borrar.

e Por sustitucion: Generalmente, se debe a un error de la lectura del
modelo, en el cual, el copista confunde unos grafemas por otros y lee una
palabra distinta. EI caso mas frecuente es la de la lectio facilior o
trivializacion de una palabra poco frecuente con rasgos graficos muy
similares a otra de uso normal. Los errores donde una palabra no
presenta semejanzas con el original, puede deberse a causas de la lectura
0 a los saltos por homoioteleuton. (Kenney, 1974)

Otro tipo de errores pueden ser por sinonimia 0 un error por antonimia.

B) Errores ajenos al copista

Son errores de pérdidas de palabras, frases o pasajes debidas a agentes
destructores como el tiempo, la humedad, el fuego, la polilla, los

censores, etcétera

En su funcion de recuperar la idea original del autor, la critica textual ha generado
nuevas versiones a partir de las revisiones. Cuando se conservan mas de dos versiones
puede decirse que cada una tiene identidad propia haciéndolos textos diferentes.

A continuacion se presenta un ejemplo practico que ofrece Blecua (1983) de critica

textual.
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3.1.2 El Cantar del Mio Cid: un ejemplo préctico de critica textual

Escrito en castellano medieval alrededor del afio 1200, el poema del Mio Cid es un
cantar anénimo, y cuyo titulo probablemente fuera cantar o gesta, segun referencias
dentro del texto. Estd compuesto por 3735 versos anisosilabicos® de asonancia
monorrima? y dividida en dos hemistiquios que varfan entre tres y catorce silabas.

Segun Menéndez Pidal y otros tradicionalistas, el poema del Mio Cid fue
compuesto alrededor del siglo XII y era transmitido oralmente. Para finales del siglo
XII1 fue escrito por Per Abbat, que a pesar de que no es el autor intelectual de la obra,
se encarg0 de la puesta por escrito de la version que hoy conocemos (Gutiérrez, 2007).

Su importancia radica mas alla de la belleza y estilo de su composicion, en ser la
primera obra extensa de la literatura espafiola y el Unico cantar épico de la Edad Media
hispanica.

La problemética a la que nos enfrentamos con esta obra es que: 1) al ser transmitida
oralmente se haya modificado con el tiempo, incluso segiin Menéndez Pidal hubieron
dos versiones las cuales fueron transmitidas fielmente en forma oral; 2) existen errores
del copista (Per Abbat), tales como palabras o letras olvidadas, mala interpretacién en
las palabras, versos dislocados, etcétera; 3) la obra que aln se conserva en la Biblioteca
Nacional en Madrid, no es el manuscrito realizado por Per Abbat en el afio de 1207,
sino una copia que se realizo en el siglo XIV; 4) en muchas de sus hojas se encuentran
manchas de color pardo oscuro, debido a los reactivos utilizados en el siglo XVI para
facilitar su lectura en los lugares que habia empalidecido; 5) En la actualidad, alrededor
de casi ochenta versos han sido mal restaurados por diversos editores y ciento veinte
versos méas a los cuales los criticos les han dado soluciones contradictorias (Blecua,
1983)

Como vemos, la tarea no es, ni ha sido facil, sin embargo, el Seminario de Edicion
y Critica Textual de Buenos Aires, hizo un estudio en 1995 y 1996 acerca de los
editores que se han encargado de reestablecer el texto a través de anotaciones. Algunos
de los editores mas importantes son los siguientes:

En 1596, Juan Ruiz de Ulibarri fue el primero en realizar un intento editor a partir
del documento original, guardado en ese entonces en el Archivo del Consejo de Vivar.

Y Variable en el nimero de silabas
2 De una sola rima
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Para 1779, Tomas A. Sanchez, realiza el segundo intento apoyandose en la copia
de Ulibarri para realizar el vol. I de la Coleccidn de Poesias anteriores al siglo XV.

El textus receptus para los lectores del siglo XIX, lo realiza Janer en 1864 al
integrarlo en el volumen de Poetas castellanos anteriores al siglo XV.

En 1985, Menéndez Pidal realiza una de las mas grandes aportaciones en el Poema
del Mio Cid, ya que elabora una edicion paleografica y critica, con estudios de lengua y
gramatica, ubicandola en el lapso histérico-linguistico de la época, ademas de realizar
un estudio profundo del contexto histérico y geografico (Blecua, 1983).

Menéndez Pidal realizé por primera vez la edicion de un texto critico basada en
estudios fonéticos y dialectales incorporando instrumentos cientificos para el estudio del
texto y la lengua de una obra medieval.

En 1972 Colin Smith publicé una coleccion destinada al publico general pero con
normas editoriales no tan cuidadas.

Las aportaciones de Smith fueron: plantear la innovacién radical ante la aceptacion
del texto restaurado por Menéndez Pidal como textus receptus del poema; exalta la
creacion poética cumplida por el autor del poema y lo proclama como uno de los
grandes poetas narrativos y dramaticos; y que la versificacion del poema es acentual, no
conviene tocar la estructura de los versos que parecen hemistiquios aislados ya que el
poeta imitd a los alejandrinos y decasilabos franceses para crear pautas acentuales.

En 1981, Jules Horrent realiza una edicién critica del texto castellano y un volumen
dedicado a la anotacién critica. En 1973 publicd Notas de critica textual sobre el Cantar
del Mio Cid con observaciones criticas al texto de Méndez Pidal (Blecua, 1983).

Horrent logro depurar el textus receptus de las tendencias arcaizantes de Menéndez
Pidal y sometidé a discusion los agregados de la Cronica de Veinte Reyes que no se
justifican plenamente.

Alberto Montaner Frutos, edita el Cantar del Mio Cid en 1993, dedicado a
estudiantes avanzados y especialistas con una anotacion minuciosa y exhaustiva del
texto.

Montaner realiza una anotacion minuciosa y exhaustiva del texto donde relne
sistematicamente todo lo realizado sobre el poema del Mio Cid en la critica hasta 1992.

Los editores anteriores son solo algunos que han intervenido en el Poema del Mio
Cid intentando esclarecer con sus anotaciones el texto.

Esta tarea aun no esta totalmente concluida, ya que aproximadamente 130 versos
han sido enmendados por la critica con distintas soluciones, alrededor de cincuenta
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versos se les ha dado soluciones puntuales contradictorias, y 30 versos mas son dificiles
de subsanar.

En su funcion de recuperar la idea original del autor, la critica textual ha generado
nuevas versiones a partir de las revisiones realizadas por los diferentes autores (como en
el ejemplo anterior). Cuando se conservan méas de dos versiones puede decirse que cada
uno tiene su propia identidad haciéndolos textos diferentes (McKenzie, 2005).

A cada version le corresponde una identidad histérica, por lo cual no es
conveniente combinarlas, ya que se perderia su historicidad.

Mas all& de intentar recuperar la idea original del autor, la critica textual ha logrado
servir como vinculo entre los significados pasados y los significados actuales,

transmiten y generan nuevas versiones, que a su vez, han dado a luz a nuevos libros.

3.2 Teoria de la recepcién

La teoria de la recepcién se va a ocupar de aspectos tales como la obra de un autor
dentro de la obra de otro, la obra de un autor en diferentes épocas de la historia, de los
estudios criticos que se han realizado, etcétera.

Acosta define teoria de la recepcién como “el conocimiento, acogida, adopcion,
incorporacion, apropiacion o critica del hecho literario en cuanto operaciones realizadas
por el lector, o como la adopcidn, asimilacion o incorporacion de una obra en tanto que
actividades llevadas a cabo por otro escritor” (Acosta, 1989, p. 13).

La teoria de la recepcidn, también conocida como rezeptionsasthek, tiene su origen
en Alemania con un grupo de investigadores de la Universidad de Constanza.

Dicha teoria se forma a partir de las influencias de la hermenéutica, la
fenomenologia, el estructuralismo, la semidtica, la sociologia de la literatura, la estética
y la estética de la recepcion, que también tiene posturas relacionadas con los papeles del
autor, del texto y del lector (Ramirez, 2006, p. 28).

Uno de los mayores aportes de la teoria de la recepcion radica en lo que Acosta
(1989) Ilama rehabilitacion del lector. Anteriormente los estudios se encontraban
enfocados en las obras mismas o en los autores, tal es el caso de la historia literaria que

se dedicaba a estudiar la historia de las obras y de sus autores. EI cambio de paradigma
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en la teoria de la recepcion consistio en recuperar al lector como un elemento
fundamental dentro del proceso de comunicacion.

En la literatura, a diferencia de la comunicacion oral, el proceso se completa con un
proceso de produccién y un proceso de recepcion que se relacionan mutuamente.

Para la teoria de la recepcion la obra es un fendmeno histdrico que se va entender
por medio de dos procesos: uno de recepcion y otro de produccion. En el van a tomar
parte activa ademas del escritor, el lector comdn y el lector critico.

Toda obra, al igual que su recepcion, se va a enmarcar siempre dentro de un
contexto y horizonte historico, los cuales van a estar determinados por el autor, el lector
comun o el lector critico.

La colaboracidn del lector histérico, en el acto de la recepcion de una obra, es para
fijar un horizonte estético literario, emitiendo juicios de manera implicita como es el
caso de escoger una obra y no otra y un juicio explicito al manifestar su conformidad o
desagrado al concluir la lectura de una obra.

La historia de la obra se va formando a partir de los acercamientos y recepciones
realizadas por los lectores a través del tiempo.

Ademas de estudiar algunos aspectos socioldgicos tales como la dimension social
de la obra (medios y circulos sociales que la reciben), la teoria de la recepcion también
va a centrar su interés en estudiar la funcién social que ejerce la literatura en el lector,
en sus experiencias con la lectura y como la ha incorporado a su visién del mundo y de
la existencia, es decir, estudia el compromiso que pueda tener en la vida del lector
(McKenzie, 2005).

La teoria de la recepcion establece su propia teoria del texto, donde la obra es una
estructura significativa o de sentido. Tal estructura significativa sélo se manifiesta en
dos momentos: como una estructura de signos desprovistos de sentido hasta no haber
Ilegado al lector (artefacto), y cuando es asumida por el lector se convierte en estructura
significativa (objeto estético).

La estructura de significado tomara sentido principalmente a partir del contexto en
el que se desarrolla el lector y aquel en el que la obra hizo su aparicién.

El medio en el que el lector realiza su actividad receptiva y el contexto de la
aparicion de la obra puede variar en la estructura del significado a como lo harian otros
contextos 0 momentos histdricos en otros lectores (Acosta, 1989).

Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en una de las obras clasicas cumbres del

género de terror, me refiero a Drécula.
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Dracula fue publicada en 1897 por el irlandés Bram Stoker, para ese entonces
secretario particular de Henry Irving, un actor conocido en la época.

El contexto historico general que vio nacer esta obra estuvo rodeado por las
invenciones y la decadencia colonialista de Gran Bretafia ante la emergencia de las
economias alemana y estadounidense, el terror de la deuda publica, la sifilis, el
neokantismo, la seudoreligion de la ciencia, la morfinomania de los ricos, la moda de la
cremacion de los muertos y por si fuera poco, un asesino llamado Jack el destripador
suelto en las calles.

La recepcion de la novela fue aterradora en su época debido principalmente a tres
elementos: 1) estaba basada en un personaje histérico, 2) los hechos se desarrollan en
fechas precisas y contemporaneas a los afios de aparicion de la novela y 3) la aparicién
de argumentaciones cientificas a lo largo de la obra.

El monstruo de Stoker se vuelve plausible en la realidad, ubicandolo en un tiempo
preciso, un lugar geogréfico donde los mitos y leyendas alrededor de los vampiros se
encuentran latentes incluso hasta nuestros dias y por ultimo, el apoyo de la
argumentacion cientifica a hechos reales y especificos (Quirarte, 2003).

Sin duda, la recepcidn de la obra en su tiempo fue muy diferente a la recepcion que
han realizado lectores contemporéaneos: ¢Como pudieron recibir esta obra las personas
en el momento de su publicacion si tenian a Jack el destripador asesinado y
descuartizando mujeres en las calles londinenses?; ademas, ;Como dudar si se
encontraba fundamentado cientificamente?

El lector actual cuenta con conocimientos mas profundos desde esa época, su
perspectiva ha cambiado al igual que su contexto. La capacidad de asombro y miedo
ante los monstruos clasicos como vampiros, hombres lobo, zombis, etcétera, han sido
sustituidos por otro tipo de monstruo mas humanizado y tangible mejor conocido como

asesino serial.

3.2.1 Antecedentes de la teoria de la recepcion

Algunos de los principios que fundamentan la teoria de la recepcion ya se habian

desarrollado por otras corrientes, de las cuales vale la pena conocer en que consistian y
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cémo la teoria de la recepcion las combind con aportaciones propias para constituir sus
atributos.

La primera corriente, y tal vez la mas notoria en su relacion, es la sociologia de la
literatura, la cual se encarga de estudiar y analizar los comportamientos de los grupos
sociales relacionados con determinada obra con el fin de conocer los grupos sociales
que la producen.

Su principal interés es estudiar las relaciones que existen entre la obra y los lectores
que la reciben, con énfasis en los aspectos sociales vinculados con el surgimiento de la
obra, su propagacion, acceso al publico o las influencias y efectos provocadas en el
lector (Escarpit, 1971).

Cuando el estudio centra su interés en el surgimiento de la obra, se realiza a partir
de los condicionamientos sociales de su produccién. La obra es considerada como una
totalidad cuya funcion es explicar las realidades sociales especificas.

El estudio centrado en el autor se desarrolla a partir de la procedencia social del
mismo; de esta manera se puede determinar la forma de escribir, estilo, mensaje,
etcétera.

En cuanto el estudio alrededor de la propagacion de la obra destaca el mercado de
produccidn de libros y los condicionamientos de lectura. Para ambos casos, se parte de
la consideracion de las leyes econdmicas determinadas por el mercado en cuanto a
factores de éxito o fracaso (Acosta, 1989).

En el acceso al publico se indaga el efecto que en el lector producen las obras y en
el fendmeno de comunicacion que se produce entre emisor y receptor.

La sociologia de la literatura se divide en dos corrientes: la marxista o sociologia
materialista de la literatura y la no marxista o sociologia empirica de la literatura.

La primera corriente da mayor énfasis al autor y a la obra en cuanto a fendmenos
sociologicos. La obra es vista como una realidad autonoma, acabada y cerrada en si
misma, donde el lector no ejerce influencia alguna y su funcion es meramente receptiva.

Lo interesante de esta corriente es que sostienen que el lector no participa ni
siquiera en el acto de la recepcién, ya que lo que se encuentra en la obra es en esencia el
acto reflexivo del autor. EI proceso receptivo al que se somete el lector no es mas que
una identificacion entre el mensaje emitido por el autor y el receptor que lo ha asumido.

El objetivo de la sociologia empirica de la literatura es aportar, elaborar y estudiar
toda la informacion que puedan ofrecer puntos de apoyo y referencias para conocer una
obra (Escarpit, 1971).
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Asi, una obra se va a ver como un fendmeno que tiene lugar dentro de
determinados grupos sociales.

Opuesta a la corriente marxista, la sociologia empirica va a ligar al autor a su
publico de modo que el autor ejerce su actividad creativa de acuerdo con las pautas y
estimulos que le proporcionan sus lectores o bien el grupo social para el que escribe.

El proceso y las formas de como llega una obra al lector, también van a ser
importantes para esta corriente, dentro de las que destaca el trabajo de los criticos, el
trabajo de los editores al publicar una obra y no otra, la estructura de organizacion de las
librerias, las politicas de la bibliotecas, etcétera (Acosta, 1989).

Para Fugen, la sociologia de la literatura empirica consiste en la observacion,
estudio y andlisis de las personas que participan en los procesos de produccion y
consumo literario, poniendo atencion en la relacion que se produce entre el autor y el
medio social en que se mueve y desarrolla su actividad como escritor, ademas de la
relacion que establece con el publico lector y el comportamiento frente al mismo. Es
decir, se ocupa del hecho literario visto como objetivacion de comportamientos sociales,
en los distintos momentos de la produccion, difusion, tradicion y recepcidén que en
cuanto actuacion comunicativa humana, puede entenderse como comportamiento
literario (Acosta, 1989, p. 46).

Otra corriente importante para la teoria de la recepcion es la hermenéutica o la
teoria de la interpretacion.

Hermenéutica viene del griego “hermenéuiein” que significa expresar o enunciar
un pensamiento, descifrar e interpretar un mensaje o0 un texto.

Etimologicamente el término se relaciona con el dios griego Hermes, hijo de Zeus
y Maya, cuya misién era servir de mediador entre los dioses y los hombres (Diez de la
Cortina, 2008).

El surgimiento de la hermenéutica se da con Fridrich Daniel Ernst
Schleidermacher, quien partio de la interpretacion de las sagradas escrituras, teniendo
en cuenta los malos entendimientos que se generaban en su lectura.

Schleidermacher, se dedicé a estudiar la brecha entre el texto y el receptor y todo
aquello que hace del texto un discurso ajeno o extrafio cuya comprension puede tener
interpretaciones erroneas. Por ello, considerd la interpretacion como la practica rigurosa
de descubrir y aclarar la condicionalidad en la que se produce la comprension (Iser,
2005).
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Con el Humanismo en su apogeo, la hermenéutica se aplico a la literatura clasica
grecolatina, configurandose como una disciplina de caracter filologico y posteriormente
entr6 al &mbito de la jurisprudencia, ocupandose de interpretar los textos legales y su
aplicacion.

Para la etapa del Romanticismo, la hermenéutica se constituyé en una teoria
general de la interpretacion dedicada a la correcta interpretacion del autor y su obra.

Los maximos exponentes de la hermenéutica son: Hans Georg Gadamer, Martin
Heidegger, Luigi Pareyson, Gianni Vattimo y Paul Ricoueur (Diez de la Cortina, 2008;
Gilbert, 2003).

En resumen, la hermenéutica o teoria de la interpretacion es la “reflexion sobre los
principios fundamentales y los condicionamientos generales que determinan la
comprension y formulacion de esta comprension por medio del lenguaje” (Acosta,
1989, p. 57).

Por su parte, la fenomenologia va a centrar su interés tedrico en el anélisis de la
relacion semidtica que tiene lugar entre los signos escritos, es decir, entre la lengua
literaria y el lector. Su objetivo consiste en analizar los efectos que los signos producen
en el receptor (Gilbert, 2003).

Para Ingarden, la idea bésica de la fenomenologia es que el conocimiento tiene
como caracteristica ser objetivo, es decir, esta relacionado con el objeto y no con el
sujeto. La fenomenologia va a realizar un analisis de los condicionamientos del
conocimiento de objetos realizado por sujetos. ElI objeto de conocimiento son los
fendbmenos que se encuentran referidos al sujeto y la forma de conseguir el
conocimiento de esos fenomenos, el cual se desarrolla a través de unos pasos
denominados de reduccion de entre los que destacan el de la reduccion fenomenoldgica
y el de la reduccion eidética que, pasando por el de la reduccion universal absoluta o
reduccion trascendental, Ileva a la esfera trascendental (Acosta, 1989, p. 96).

La teoria de la recepcion retne algunos principios de estas corrientes y los
complementa, realizando estudios que parten del andlisis del lector y dandoles un

tratamiento mas amplio que el que les proporcionaba cada corriente por separado.
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Conclusiones

En efecto, si analizamos las labores pragmaticas del bibliégrafo en nuestros dias,
veremos que no se trata ya s6lo de una cuestién técnica, debido a que su funcion no se
limita a registrar los aspectos materiales, corporales o intelectuales del item (como se
encuentra en algunas definiciones tradicionales), sino también investiga todas esas
relaciones que se dan entre el item y las personas a través de la produccién, transmision
y recepcion de los textos.

A partir de esto, McKenzie propone la redefinicion de bibliografia debido a la
evolucion que ha tenido con el tiempo y de esta manera sugiere el término “sociologia
de los textos”. Esta nueva redefinicion aborda las nuevas tareas y se encarga de
establecer lineamientos generales de analisis e interpretacion capaces de cubrir
cualquier tipo de texto, asi como considerar los procesos de produccion, transmision y
recepcion de los mismos.

Una de las aportaciones de tal funcion radica en la comprension de como las
sociedades producen, reciben e interpretan los textos.

La sociologia de los textos se fundamenta en dos ideas principales: la primera es
retomar el sentido original de texto, donde éste no es el conjunto de palabras que se
encuentran registradas en papel o pergamino, sino la construccion que emplea un
sistema de signos convencionales para poder expresar un mensaje.

Esta idea también es una de las ampliaciones a la bibliografia, donde hasta hace
poco solo se ocupaba de los textos en su forma libraria. De esta manera, también nos
podemos dar cuenta de la necesidad de ampliar la definicion de bibliografia, puesto que
actualmente podemos encontrar gran cantidad de textos en diferentes formas y formatos.

La segunda idea en la que se apoya la sociologia de los textos radica en aquellos
aspectos como los signos tipograficos o verbales que tiene que ver por un lado con
decisiones editoriales y por el otro con su correcta lectura; estos elementos pueden
repercutir en la interpretacion y juicio sobre una obra.

De tal manera, sale en su defensa ante las decisiones editoriales la critica textual,
cuya funcion es la de eliminar lo mas posible las alteraciones realizadas al texto.

Sin embargo, en su afan de recuperar la idea original del autor, la critica textual

ha generado nuevas versiones a partir de las diferentes revisiones y anotaciones en un
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texto, dotandolas a cada una de una identidad propia que las diferencia una de otra,
formando asi parte de la historia de la obra.

Respecto a la forma en que el lector puede alterar el significado de un texto se
encuentran los diferentes estilos de lectura, los conocimientos previos del lector, la
capacidad de captar, relacionar, procesar e interpretar la informacion, ademés del marco
historico en el que se encuentre, ya sea en el momento de publicacién de la obra o en
épocas posteriores.

Para tal problemética no se tiene una solucién concreta como ocurre con la
critica textual para el caso de los errores editoriales, sin embargo, el estudio de cada una
de las consecuencias de estos procesos de interpretacion también son importantes pues
nos permiten conocer, analizar y estudiar los comportamientos sociales con relacion a la
lectura.

Por ultimo, la forma en que las obras son transmitidas dentro de la sociedad y
recibidas por el lector son tratadas por la teoria de la recepcion, la cual se va a encargar
de estudiar algunos aspectos socioldgicos, tales como la dimension social de la obra, los
circulos que la reciben, el impacto que ejercen las obras en la vida cotidiana de las
personas, y el proceso y modalidades de cémo llega una obra al publico, entre otros
aspectos.

Sin duda al analizar las definiciones tradicionales de bibliografia nos podemos
percatar que ya no satisfacen totalmente las necesidades actuales. Su labor a dejado de
ser solo el de describir para estudiar historicamente como se han hecho y estudiado los
libros y otros documentos. De tal manera, es necesario actualizar la definicion que cubra
las nuevas tareas a las que se dedica hoy el bibliografo.

La redefinicion de Mckenzie propuesta en 1985 invita a dejar un tanto de lado el
papel del bibliégrafo como creador exclusivamente de bibliografias enumerativas; a
modernizarse a partir de las necesidades actuales y al mismo tiempo considerar
enfaticamente el ciclo social de los textos. Desafortunadamente la sociologia de los
textos todavia no se ha popularizado del todo en el ambito de la Bibliografia, la
Bibliotecologia y los Estudios de la Informacién, pero sin duda alguna es una propuesta
bastante interesante y vale la pena adentrarse en ella para conocer y estudiar como se
dan las relaciones entre los diferentes tipos de texto y el pablico que la recibe, lo que al

final hace posible conocer y entender mejor el ciclo de la informacion.
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La sociologia de los textos también nos va a permitir conocer las necesidades de
los lectores, el impacto de una obra en determinado grupo social, las influencias en la
generacion de obras nuevas, los habitos de lectura, etcétera.

Asi, la presente tesis te invita a que profundices en la tematica de Bibliografia y
Sociologia de los Textos, a que te surjan ideas para otros trabajos e investigaciones y a

que generes, difundas e interpretes textos que cumplan su cometido social.
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