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INTRODUCCION

La experiencia de ver cine es una de las mas interesantes
actividades de entretenimiento que desde su invencion ha sido sorprendente por
sus caracteristicas y alcances. Cuando comienza la funcién y las luces se apagan
toda la atencién permanece en la pantalla, al paso del tiempo uno se adentra en la
historia y se deja llevar por lo que alli se narra. Puede gustar o no, eso dependera
simplemente del gusto y preferencias de cada sujeto, lo que si queda claro es que
como arte el cine se ha posicionado dentro de la preferencia de mucha gente.

El cine se ha convertido en una industria de consumo y de entretenimiento,
la cual requiere de cantidades exorbitantes de dinero, historias originales o
adaptaciones precisas. Con el paso del tiempo se ha ido adaptando a las
necesidades del publico y ha adoptado recursos e instrumentos tecnolégicos que
le han permitido construir las realidades méas inesperadas, viajes al pasado o al
futuro, construcciones de las situaciones sociales mas representativas, asi como

los problemas de nuestro mundo.

Debido a la magia que se puede vivir gracias al cine y a los temas tan
diversos que se pueden observar en sus producciones, nacid el interés por
elaborar un trabajo de investigacion respecto a un tema que es constantemente
retomado en las peliculas, la violencia. Después de todo el cine como medio de
comunicacién masiva es uno de los mas importantes y lleva en su naturaleza la
influencia de la realidad, asi como de la misma manera ha sido parte aguas en la

conformacion de sentido e imaginario social.




El principal deseo por su estudio, ademas de que existe un particular interés
por él debido a las sensaciones que transmite y a las realidades que construye,
radica en lo escaso de su andlisis a nivel académico y en especial en el area de
las ciencias de la comunicacion, lo que fue un elemento importante para su
eleccion como objeto de estudio. De la misma forma el tema de la violencia que se
estudia en esta tesis, se refiere a uno de los argumentos mas utilizados en la

industria del entretenimiento.

Asi mismo la violencia se inscribe como uno de los principales aspectos de
la posmodernidad y en consecuencia hace acto de presencia en los medios de
comunicaciéon. La época posmoderna no sélo es el rompimiento con la vanguardia
de la modernidad, sino un restablecimiento de las nuevas ideas que se
caracterizan por la incorporacion de elementos del periodo clasico y moderno,

cultura hibrida y liberacion de la sociedad en muchos aspectos como lo es el sexo.

Todos esos aspectos llevan a la eleccion de uno de los directores
contemporédneos mas polémico del cine actual: Quentin Tarantino, el cual cuenta
con seis producciones como director y guionista y otras mas como guionista, actor
y productor ejecutivo. Su estilo se ha caracterizado por un manejo de la violencia

cruda y en ocasiones hasta exagerada, asi como elementos del cine posmoderno.

De esta manera el objetivo de este trabajo de investigacion es analizar el
discurso de las peliculas Kill Bill 1 y Kill Bill 2 del Director Quentin Tarantino, para

conocer la representacion de la violencia en el cine posmoderno.




El trabajo esta organizado en cuatro capitulos, en el primero se presentan
los elementos tedricos que conforman el estudio, asi como algunos de los estudios
realizados al cine, también se muestra la importancia del cine como parte del
aparato ideologico del estado, como industria cultural, como medio de
comunicaciéon de masas, como creador del imaginario social y el proceso de
identificacion. Los principales autores utilizados para el capitulo tedrico son J. B.
Thompson y Edgar Morin.

En el segundo capitulo se muestran los componentes contextuales en los
gue hace acto de presencia el cine posmoderno, Quentin Tarantino y la violencia
como tema recurrente en el cine. En este capitulo esencialmente se dan a
conocer cudles son las principales caracteristicas del desarrollo del cine y no su
historia en si, a partir del surgimiento de la época posmoderna, asi como el uso y
evolucion de la violencia en el medio, exponiendo también los aspectos mas
relevantes de la carrera de Quentin Tarantino y las dos peliculas que aqui nos

ocupan Kill Bill volumen 1y 2.

En el capitulo tres se explica la metodologia construida para el analisis de
ambas peliculas, la cual se elabor6 con dos esquemas basicos uno
correspondiente al modelo de Lauro Zavala y el segundo con el cédigo de analisis
de Daniel Prieto Castillo. El andlisis de las peliculas se dividio en el estudio por
categorias de tres secuencias de cada pelicula, las cuales fueron seleccionadas
por la importancia para el desarrollo y entendimiento de la historia, para al final
con los dos modelos se pudieran obtener los resultados e interpretaciones. En el
capitulo se presenta también una contraposicion del analisis cinematografico y la
critica periodistica debido al escaso interés por el estudio analitico del séptimo

arte.




En el cuarto apartado se presentan los elementos mas importantes del
analisis, respecto a los dos modelos de andlisis, éstos se encuentran divididos en
cuatro categorias que muestran los resultados mas relevantes del estudio, para al
final conocer como es representada la violencia en las dos peliculas, proveniente
de uno de los actos corolarios mas antiguos de la historia de la humanidad: la

venganza.

La importancia social de este estudio radica en conocer como es que ha
evolucionado el cine como forma de transmision y como industria cultural, asi
como saber qué tanta importancia tienen los temas de los cuales se vale para
llegar al gusto de la gente. De entre los mas recurrentes y de gran vitalidad de los
que se vale el medio es la violencia, que se muestra como un acto fisico o
simbdlico y del cual se presentan las situaciones o motivos que se pueden llegan a
tener para cometer actos irracionales de gran impacto y magnitud, por lo que es
significativo hacer notar la fragilidad que existe entre la linea de la ficcion y la

realidad respecto al tema.

Para la comunicacién como ciencia este trabajo es un aporte al escaso
interés por el estudio analitico del cine como medio de comunicacion a nivel
académico, pues no solamente es un medio de entretenimiento ya que en él se
vierten ideologias, experiencias y fendmenos del acontecer social global. Con esta
investigacion se pretende responder al siguiente cuestionamiento: ¢Cual es la
representacion de la violencia de Quentin Tarantino en el discurso posmoderno de
las peliculas Kill Bill 1 y Kill Bill 2?




Carituio 1

1. ENTRE CINE Y POSMODERNIDAD

Si se piensa en una forma de escapar del mundo y hacer nuestros suefios
realidad basta con asistir a una sala de proyeccion cinematografica. Dos o tres
horas bastan para encontrar en la vida de los personajes refugio a nuestros
problemas, terrores, temores o por el contrario satisfacer nuestros deseos,
anhelos o ambiciones. Una sala de cine no es sélo eso, es la puerta magica hacia
lo inesperado, lo indeseado o quizéa lo probable. Desde esta perspectiva el cine es

el reflejo de la sociedad.

Pero entender como se da ese proceso es complejo, por lo que desde su
origen como medio de comunicacién masiva ha proporcionado diversas lineas de
investigacion y andlisis. Diversos autores han buscado la mejor interpretacion para
la comprensién del fenomeno del imaginario social en el cine, y lo han realizado
bajo distintas teorias y metodologias, asi como desde distintas posturas. Sin
embargo, aun no se agotan las lineas de investigacion, por lo que en este
proyecto se propone conocer como es representada la violencia, elemento social

presente desde hace varios siglos en el cine.

Para abordar este objeto de estudio es necesario presentar los elementos
teéricos que daran forma al andlisis, asi como conocer desde que otras

perspectivas ha sido objeto de estudio el cine.



1.1 El cine bajo distintos enfoques

Es necesario sefialar que la investigacion cinematografica no es una
tradicion en nuestro pais, lo cual es preocupante pues como se ha mencionado
anteriormente el cine es un medio de comunicacion masiva que tiene una alta
influencia en la sociedad. La mayoria de las veces se llega a confundir al analisis
cinematografico con la critica periodistica, por lo que es comdn encontrar diversos
articulos de producciones de cine en revistas, periédicos y publicaciones de
diversa indole en las que se vierten opiniones de diversos especialistas de esta
industria, pero no existe alguna otra en la que se publiquen investigaciones del

fendbmeno cinematografico como tal.

La diferencia entre la critica y el analisis radica en que la primera se
pregunta por el valor de una pelicula (aplicando un criterio estético o ideoldgico), y
el segundo se pregunta por lo que determina la especificidad de cada pelicula
particular (aplicando una o varias categorias tedricas a una dimensiéon o un
fragmento de esa pelicula).! Para el analisis cinematografico, es necesario “un
método sistematico de interpretacion que parte de un proceso de fragmentacion y
gue esta apoyado en la teoria cinematografica. La critica produce juicios de valor,
y por su parte el analisis ofrece argumentos precisos para validar este o aquel

juicio de valor.”

El andlisis del cine en el &mbito de la comunicacion ha sido muy importante,
pues es un campo que proporciona diversos aspectos concernientes al desarrollo
social, politico, economico y cultural. Por ello existen varios estudios en los que se
busca reconocer, como es que el cine tiene un alto impacto mundial en diversos

aspectos. Sin embargo, la mayoria de estos estudios han sido producto de la

! ZAVALA, Lauro. “Elementos del discurso cinematografico”. Universidad Auténoma Metropolitana — Xochimilco.
Coleccion Libros de Texto. México, 2003 Pag. 3
2 Ibid., Pag. 3



elaboracion de tesis o proyectos de titulacion a nivel licenciatura, maestria o

posgrado, pero no hay instituciones encargadas exclusivamente a la investigacion.

La mayoria de estos trabajos estan enfocados a estudios del mensaje en
representacion de la realidad, es decir, comparaciones de la vida cotidiana con
una realidad plasmada en una cinta o dirigidas al analisis de peliculas que hacen
una comparacion con textos literarios, y otros mas dirigidos a conocer la
importancia de algun personaje para la industria cinematografica, asi como su

impacto en la sociedad.

Existen por ejemplo, trabajos a nivel licenciatura de la UNAM, que han
abordado al cine como objeto de estudio en general y al discurso en lo particular.
Pero no hay hasta el momento alguno en el que se pueda conocer como es
representada la violencia en el cine posmoderno. Este tipo de cine se desarrollo
junto con la época posmoderna en los afios sesentas. La mayoria de los trabajos
se han elaborado desde perspectivas estructuralistas, enfocados a conocer
aspectos clave del desarrollo de la sociedad, viendo al cine como el puente entre

realidad y ficcion.

En este caso interesa conocer como Quentin Tarantino representa la
violencia dentro del discurso de sus dos peliculas mas recientes, Kill Bill 1 y K ill

Bill 2, en momentos especificos y que son clave en el desarrollo de la historia.

Al respecto surgen algunas dudas que requerirdn de solucién a lo largo de
la presente investigacion: ¢La violencia es un elemento constante en estas dos
peliculas? Y, ¢La conceptualizacion de la violencia en el cine posmoderno ha

contribuido a la conformacion de su sentido en la vida real y/o viceversa?

Por lo tanto es importante entender la funcion del cine como medio de
comunicacién masiva en la sociedad, asi como las repercusiones sociales que ha

tenido como parte de la industria cultural y aparato ideolégico del Estado.



1.2 EL CINE COMO FORMA SIMBOLICA

1.2.1 La comunicacion como aparato ideoldgico del Estado

Como se mencion6 anteriormente es necesario conocer el desarrollo del
cine como un elemento clave de la industria cultural asi como parte de un sistema

mas complejo, la sociedad representada por el Estado.

La comunicacién de masas y en consecuencia los medios de comunicacion
masiva surgen a partir del siglo XV con el establecimiento de la imprenta en
Europa, aunado a esto surge la mediatizacion de la cultura moderna, que se
puede definir como un proceso que se desarrollé con la expansion del capitalismo
industrial y con la formacion de un sistema de hierro, conocido como Estado-

naciéon moderno.

Segun la ideologia marxista que concibe al Estado como un sistema que
permite que las clases poderosas aseguren su dominacién sobre la clase
trabajadora; se puede distinguir que el aparato del Estado esta constituido por dos
elementos: El aparato represivo y el aparato ideoldgico. El primero ejerce su poder
por medio de la violencia, que no es precisamente fisica, pero hace uso del poder
para defender sus intereses, por lo que pertenece al dominio publico y abarca al
gobierno, administracion, ejército, policia, etc. Y el segundo son las instituciones
encargadas de hacer llegar a los ciudadanos las realidades afines con la ideologia
dominante como la escuela, la familia, los partidos politicos, las manifestaciones

culturales y los medios de comunicacion.

Los aparatos del Estado forman en el individuo y en consecuencia en la

sociedad hébitos, normas, reglas, conductas, creencias, preferencias, gustos y



demas actitudes y aptitudes, que deberan coincidir con las del aparato ideoldgico
del momento. Esta situacién no es exclusiva de algun continente o pais, se da a
cualquier nivel y corresponde con el contexto en el que se desarrolla cada aparato
del Estado.

1.2.2 Industria cultural y comunicacion de masas

Los medios de comunicacion pertenecen a la industria cultural, término que
es usado a partir del siglo XIX, para hacer referencia a la mercantilizacion de las
formas culturales, producidas como resultado de la creacion de las industrias del
espectaculo. Los ejemplos que son discutidos en esta época por Horkeimer y
Adorno, son el cine, la radio, la television, la muasica popular, las revistas y los

periodicos.

Estos autores resaltaron la importancia de estudiar el desarrollo de la
comunicaciéon de masas como un fenémeno social y asi comprender la ideologia
en relacién con ellos. Creen que en el momento en que las formas artisticas no
tienen otro objetivo que ser puestas como mercancias pierden su verdadero valor.
“Los bienes se uniforman y esteriotipan, y se convierten en meras permutaciones
de géneros o tipos basicos: la pelicula del oeste, de misterio, la serie de

television.”®, por lo que surge con ello la época del consumo de masas.

Este concepto ha sido analizado por infinidad de autores, pues ha dado
para el estudio del comportamiento de la sociedad, Thompson lo define como “la
produccion institucionalizada y la difusién generalizada de bienes simbdlicos por
conducto de la transmision y la acumulacién de informacién/comunicacion.” Es
importante sefialar entonces que la comunicacion de masas se debe considerar

como parte fundamental de las industrias culturales.

¥ THOMPSON, John B. “Ideologia y cultura moderna.” Teoria critica en la era de la comunicacion de masas. Segunda
edicion. Universidad Auténoma Metropolitana. México. 1998. Pag. 148
* {dem, Pag. 319



Siendo la comunicacién una ciencia que se encarga del estudio de los
procesos de conservacion y transformacion de los sistemas informados cuya
informacion depende de la interaccidn o retroalimentacién con otros y que por lo
tanto donde la sociedad se organiza y en las que las relaciones humanas se
desarrollan, es importante sefialar que no esta compuesta solamente por
elementos fisicos como los textos, los gestos, la palabra, etc., sino también por los
simbolos y los mecanismos por los que se preserva y transmite, como el cine, la

television, la radio, la Internet, etc.

1.2.3 El cine como creador y reproductor de formas
simbdlicas

Los medios de comunicacion transmiten ideas y mensajes que obligan a la
creacion de formas simbdlicas, éstas son un campo de fendbmenos significativos,
gue van desde las acciones, los gestos y rituales, hasta los enunciados, textos,

obras de arte, peliculas, entre otros.

Las formas simbodlicas desde esa conceptualizacion son hechas por
alguien, con el objetivo de llegar a otro alguien y cumplen con ciertas
caracteristicas, al estar inmersas en el analisis cultural. Estas caracteristicas son
lo: intencional, donde las formas simbdlicas son expresiones de un sujeto y para
un sujeto. Convencional: la produccion, la construccion o empleo de las formas
simbdlicas, asi como su interpretacion por parte de los sujetos que las reciben,
son procesos que implican tipicamente la aplicacion de reglas, cédigos o

convenciones de diversos tipos.

Lo estructural: las formas simbdlicas son expresiones que presentan una
estructura articulada (elementos que guardan entre si determinadas relaciones),

dicen algo acerca de algo; en lo referencial: las formas simbolicas son



construcciones que tipicamente representan algo, se refieren a algo, dicen algo
acerca de algo y en lo contextual: las formas simbolicas se insertan siempre en
contextos y procesos sociohistéricos especificos, en los cuales y por medio de los

cuales, se producen y reciben.

Todas estas caracteristicas nos llevan a pensar que las formas simbdlicas
se mueven en sitios especificos, como lo son los medios, el caso que interesa
agui es el cine, como una industria cultural, como creadora y reproductora de

formas simbdlicas y como parte de la comunicacion de masas.

El cine desde esa perspectiva se considera como una transmisién cultural
(proceso por el que las formas simbdlicas son transmitidas de productores a
receptores) el cual cumple con las caracteristicas del termino, existe un medio
técnico de transmision, forma parte de un aparato institucional de transmisién y
por su naturaleza tiene un distanciamiento espacio-temporal implicado en la

transmision.

Es evidente que las formas simbdlicas producto del cine, son las peliculas,
éstas son representaciones de la realidad, “Toda pelicula es como una pila que se
carga de presencias: rostros amados, objetos admirados, acontecimientos
<<hermosos>>, <<extraordinarios>>, <<intensos>>. “> La primera produccién que
incluye todos los elementos del lenguaje cinematografico es, “El nacimiento de
una Nacion”, de Griffith en 1915.

1.2.4 Cine e imaginario social

Lo que a primera instancia nos remite el hablar de la capacidad del hombre
de representar la realidad de diversas maneras es a la imaginacion, lo imaginario,

gue evoca en su acepcion a la produccion de ilusiones, simbolos, fantasias y a

® MORIN, Edgar. “El cine o el hombre imaginario”. Ed. Seix Barral. Barcelona, 1972. Pag. 27
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evasiones siempre de la dura realidad de los hechos. EI mundo imaginario, queda
reservado al dominio de la literatura, de la poesia o de las artes, la mayoria de las
veces. Por lo que lo imaginario se opone, a realidad.®

El imaginario social no se remite inicamente al individuo, existe también un
imaginario colectivo, que es el lugar en que se desarrollan las relaciones sociales,
de las que surgen visiones del mundo y se conforman ideologias, mediante ese
imaginario “se pueden alcanzar las aspiraciones, los miedos y las esperanzas de
un pueblo. En él, las sociedades dibujan sus identidades y objetivos, detectan sus
enemigos Yy, aun, organizan su pasado, presente y futuro. Se trata de un lugar
estratégico en que expresan conflictos sociales y mecanismos de control de la

vida colectiva.”’

El cine es uno de los medios de comunicacion en los que se da de manera
especial el desarrollo del imaginario social colectivo e individual, por medio de las
formas simbdlicas, ya que se muestran perspectivas de la realidad, suefios,
ilusiones, fantasias, que para los espectadores son su realidad. ¢Y cémo lo hace?
El instrumento principal de este medio de comunicacion es la imagen, que retoma
de la fotografia, con la diferencia de dotarla de movimiento y en consecuencia
caracteristicas mas reales y naturales, les da libertad y los ubica en un espacio y

tiempo definido.

La liberacién de la que se habla entonces es lo que caracteriza al cine, lo
pone a otro nivel cognitivo y da a la imagen otro sentido, creando una fascinacion
por la imagen de lo real. Dejando asi a la imagen como el componente mas
importante del cine. La imagen como lo explica Morin en su libro “El cine o el

hombre imaginario” es un doble, un reflejo, es decir una ausencia.® Es el elemento

® BENASSINI, Claudia (2007) El imaginario social del comunicador: Una propuesta de acercamiento teérico. Razén y
Palabra [Revista electronica), (25). Disponible en:
http://www.cem.itesm.mx/dacs/publicaciones/logos/anteriores/n25/cbenassini.html

” Baczko Bronislaw en: DE MORAES, Dénis (2007) Imaginario social y hegemonia cultural en la era de la informacion.
# MORIN, Edgar. Pag. 31
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gue se hace presente cada vez que se reproduce una cinta, se ve una fotografia,
pintura o se aproxima a algo que nos remite a la original.

La imagen en el cine captura todas las caracteristicas del objeto que no
estd, gracias al movimiento y crea el doble que es la imagen del hombre u objeto,
esta imagen adquiere una realidad y es dotado de autonomia. El doble por decirlo
de alguna manera hace todo lo que no podemos hacer en la vida real, en €l se ven
reflejados nuestros suefios, ambiciones, temores e ilusiones que pueden estar

cargados de un sentido positivo 0 negativo. Su mundo refleja el nuestro.

1.2.4.1 El reino de lo imaginario

El objetivo de todas estas aportaciones no ha sido ningin otro que la
representacion de la realidad por medio de la ficcion. Poniendo todo el peso de
esas representaciones en lo imaginario que segun Morin® es la practica magica
espontanea del espiritu que suefia y que hace evidentes esos suefios a través de

las imagenes.

El cine esta dotado de sensibilidad y por lo tanto permite dar a conocer
tanto los aspectos negativos como los positivos de la vida del ser humano, de sus
suefios y de lo que su creatividad ponga en sus manos. “Entramos en el reino de
lo imaginario cuando las aspiraciones, los deseos, y sus negativos, los temores y
terrores, llevan y modelan la imagen para ordenar segun su ldgica los suefios,

mitos, religiones, creencias, literaturas, concretamente todas las ficciones”'°

El término ficcibn nos remite a otro concepto importante, el de fantasia que
difiere del de la imaginacion en que la primera, nos aliena en un conjunto de

"imagenes exoticas" en que buscamos compensar una insatisfaccion vacante y

° MORiN, Edgar. “El cine o el hombre imaginario”. Ed. Seix Barral. Barcelona, 1972.
% fdem, Pag. 91



difusa; mientras que la segunda tiende a crear un imaginario alternativo a una

coyuntura insatisfactoria.™*

1.2.4.2 De lo imaginario a la identificacion

El ser humano por naturaleza tiene la necesidad y en determinados casos
la obligacion de dar a conocer sus sentimientos, deseos, aspiraciones,
capacidades, etc., por lo que para ello cuenta con la proyeccién. Proyectar es ver
en los objetos o0 en el caso del cine, en las imagenes rasgos caracteristicos de si

Mmismaos.

Morin explica este proceso en tres niveles:

En la etapa automoérfica —la Unica que ha interesado hasta ahora a los
observadores de cine- <<atribuimos a una persona a quien estamos
juzgando los mismos rasgos de caracter y las tendencias que nos son
propias>> [...] En otra etapa aparece el antropomorfismo, en el que
asignamos a las cosas materiales y los seres vivos <<rasgos de
caracter o tendencias>> propiamente humanos. En una tercera etapa,
puramente imaginaria, llegamos al desdoblamiento, es decir, a la
proyeccién de nuestro propio ser individual en una visidn alucinatoria
en que se nos aparece nuestro espectro corporal.12

De esta manera construimos nuestro propio ser reflejado en otro o en otros,
éstos cumplen con los rasgos que nos parecen apropiados y en los que

evidenciamos nuestro “yo0”, segun nuestra experiencia, conocimiento y prejuicios.

Existe otra caracteristica de comportamiento que nos es proporcionada por
los medios de comunicacion y de una manera especial por el cine, la
identificacion. Este elemento se conjunta con la proyeccion y componen un

complejo que engloba fendmenos psicoldgicos subjetivos, es decir, “que traicionan

" DE MORAES, Dénis (2007) Imaginario social y hegemonia cultural en la era de la informacién. Disponible en:
http//www.comminit.com/redirect.cgi?
2 [dem. Pag. 102
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o deforman la realidad objetiva de las cosas, o bien que se situan deliberadamente

fuera de esa realidad.”®

La funcidn de la identificacidon segun Morin, consiste en que el sujeto no se
proyecta en el mundo mas bien invierte el proceso y absorbe el mundo en él. Al
apropiarse del sujeto inmerso en una situacion y en un mundo irreal el hombre se
ve reflejado en el personaje y encuentra aspectos que le son familiares y los

cuales acepta y en ocasiones adopta.

Como se puede observar estos dos procesos son elementales para el
desarrollo del cine como industria cultural, ya que son necesarios para la

exposicion de la realidad, que es representada por medio de lo irreal.

Lo que identificamos en el cine no son mas que nuestras necesidades,
necesidades que en la vida real no podemos satisfacer y en las que por lo tanto
descargamos todas nuestras subjetividades con un toque de afectividad. “Debido
a que es espejo antropolégico, el cine refleja necesariamente las realidades
practicas e imaginarias, es decir, también las necesidades, las comunicaciones y

los problemas de la individualidad humana de su siglo.”**

La identificacion del hombre con el cine se ha dado a lo largo de la historia,
esto se ve reflejado en la moda, los productos que consume, la musica que
escucha y hasta la empatia o simpatia por algun personaje o actor al grado de
darle en la vida real los rasgos caracteristicos que se le otorgaron en la

produccion.

Muchas veces el hombre no solo se identifica con los personajes, Sino
también con las situaciones, aspecto que ha sido discutido por mucho tiempo y

gue ha llevado a que en distintos paises no se permita la proyeccién de alguna

 [dem. Pag. 103
* fdem, Pag. 245
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cinta. Esto tiene que ver con aspectos como el contexto o la ideologia

predominante.

Uno de esos aspectos fuertes y que ha sido motivo de censura junto con
otros temas como la droga y la sexualidad de algunas peliculas en varios paises
es la violencia, aspecto que se ha desarrollado de una manera muy distinta en la
época posmoderna y en consecuencia en el cine posmoderno. Siendo la violencia
y su impacto social un aspecto predominante de las sociedades posmodernas, es
importante conocer qué es la posmodernidad y cdmo el cine se ha desarrollado

dentro de ésta.

1.3 POSMODERNIDAD

1.3.1 El rompimiento con la modernidad

A partir de los afios sesenta surge un nuevo término que pone fin a la época
moderna, y que “postula que la crisis de la modernidad ha alcanzado su climax
cuando hay un abismo entre la racionalidad y la sociedad.”™ Las caracteristicas
del concepto de posmodernidad son: un radicalismo cultural y politico, la
proliferacion del individualismo y el hedonismo, la revuelta estudiantil, la

contracultura, moda del consumo de marihuana, la liberacién sexual.

En esta nueva sociedad “reina la indiferencia de masa, donde domina el
sentimiento de reiteracién y estancamiento, en que la autonomia privada no se
discute, donde lo nuevo se acoge como lo antiguo, donde se banaliza la

innovacion, en la que el futuro no se asimila ya a un progreso ineluctable”.*®

* ZERAOUI, Zidane. Modernidad y posmodernidad. Noriega Editores. México. 2000. P&g. 152
' LIPOVETSKY, Gilles. La era del vacio. Ensayos sobre el individualismo contemporaneo. Anagrama. Barcelona, 1986.
Pag. 9
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Mucho se ha dicho de su relacion con la modernidad, época en la que el
principal interés era la busqueda interminable de lo nuevo, el desarraigo con el
pasado y en el que se pretendia estar en movimiento todo el tiempo. Lo que
ocurria en esa época era gque en cuanto lo nuevo era visto, se hacia viejo, asi

existia una lucha interminable con el cambio y la renovacion.

El hablar de modernidad lleva a un pensamiento l6gico que consiste en la
relacion con estar a la orden, de pertenecer y poder transformarse y adaptarse.
Ese sentimiento de pertenencia en la que los medios de comunicacién juegan un
papel importante, ya que es mediante su intervencion que los individuos de una

sociedad conocen las transformaciones que dia a dia se llevan a cabo.

Si bien la modernidad surge con el capitalismo y la conformacion del
Estado-nacion, el posmodernismo emerge ante la decadencia de los ideales de la
modernidad: libertad, progreso y democracia partiendo de la filosofia y que
terminan sus manifestaciones en la literatura, el arte, la arquitectura, la masica, asi

como en la economia y en la politica.'’

La posmodernidad surge como el rompimiento con las ideas de la
modernidad, se presenta entonces no con la busqueda de lo nuevo, sino con la
ruptura del cambio. Trata de rescatar lo que el modernismo rechaza: la tradicion.
“La posmodernidad pertenece a una red de pensamientos y conceptos que tratan
de articular la conciencia a un cambio de época, ésta también imprecisa y confusa,
ante la pérdida de fe en la razén y en el proyecto histérico de la llustracibn como

una autocomprension del presente.”®

Ese rompimiento que implica la posmodernidad tuvo un gran impacto en el

arte, ésta empez6 a desarrollarse en la literatura y comenz6 a estructurarse mas

" ZERAOUI, Zidane. Op. Cit. Pag. 161
'8 [dem, Pag. 153
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plenamente en la arquitectura cuando se pretende indicar el final de la arquitectura

modernista, para continuar su camino por la musica, la danza y el cine.

Sin embargo, como lo menciona Lipovetsky el posmodernismo “a pesar de
Su agitacion, <<no han realizado ninguna revolucién en el ambito de la forma
estética>> [...] el arte imita las innovaciones del pasado, afiadiéndose mas
violencia, crueldad y ruido.”*® Es decir, busca un reencuentro con el pasado y en
consecuencia hay una pérdida de la vanguardia, que era caracteristica primordial

de la modernidad.

La intencion de la posmodernidad es la coexistencia de estilos, tanto
tradicionales como los de la modernidad. El individualismo se vive a flor de piel en
este periodo, por lo que existe cada vez mas una infinidad de combinaciones
artisticas. En esta época el campo artistico estd lleno de obras fantasticas e
hibridas. La hibridacion logré que tanto la industria cultural como los medios de

comunicacién tuvieran una mayor participacion en el arte.

Los pintores a partir de la década de los sesentas se declaran contra los
principios de la modernidad, pretendiendo ser ellos mismos, usando cualquier
fuente y no aspiran a la originalidad. Otro ejemplo claro es el llamado cine
posmoderno que hace acto de presencia a mediados de esa década y es también
conocido como cine de alusién. Las peliculas pertenecientes a este género “son
construidas a partir del empleo (ir6nico o no) de las convenciones teméticas y
genéricas del cine clasico, es decir, al utilizar estructuras narrativas y arquetipos
de personajes caracteristicos de la tradicidn clasica.”®® En el cine posmoderno se
da una conjuncion simultanea o alternada de ciertas caracteristicas narrativas del
cine clasico (cine estadounidense de 1940) y las del cine de vanguardia

(moderno).

Y LIPOVETSKY, Gilles. Op. Cit.. P4g. 119
2 7ZAVALA, Lauro (2007) Cine Clasico, Moderno y Posmoderno. Razén y Palabra [Revista electrénica], (46). Disponible en:
http://www.razénypalabra.org.mx/anteriores/n46/zavala.htmi
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1.3.2 Pastiche, parodia, ironia y esquizofrenia: arte
posmoderno

A pesar de que el arte posmoderno es hibrido, existen ciertos elementos
qgue lo hacen unico. Los rasgos formales mas comunes de la obra posmoderna

son el pastiche, la parodia, la ironia y la esquizofrenia.

El pastiche “es el resultado de una imitacién admitida de varios estilos y de
la copia de otras obras de arte. [...] la funcién del pastiche en la posmodernidad es
una alusion estilistica al azar, la cual hace referencia a la historia a través de
imagenes pegajosas y alusivas a la moda.”® Este concepto es la principal
caracteristica del discurso posmoderno y se puede apreciar en distintas obras de

arte.

La parodia se puede definir como una practica de la literatura y cuya
principal caracteristica es que se encarga de imitar el estilo de otra obra con el
anico motivo de ridiculizarla. La parodia hace aparicion en una época que tiende
por diversos medios a la burla. La ironia llega a constituir la figura a través de la

que se dice lo contrario a lo que se quiere decir.?

Y finalmente, la esquizofrenia es “la forma de representacion del tiempo y
coherencia légica de la narracion, de una narracion poética, metaforica [...] donde
el significante aislado pierde su significado, se hace cada vez mas material y se

convierte en imagen de la institucién cinematogréfica en la contemporaneidad”.®

Todos los elementos hacen que la posmodernidad en el arte sea repudiada
por muchos, pero ha sido una época que marca nuevos estilos, que responden y

corresponden a las exigencias sociales, econémicas, culturales y politicas.

2L CAMPOS, Edna. (2006). “La posmodernidad segtin Baz Luhrmann. Elementos predominantes en tres peliculas.”
Universidad Nacional Auténoma de México, México. Pag. 21

%2 |pid. P4g. 18

2 FADOL, Martin (Junio 20 2006) Aproximacion al cine posmoderno de ciencia ficcién (primera parte). Cinefagia [Revista
electronica] Disponible en: www.revistacinefagia.com
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Dentro de esas exigencias se encuentra un elemento clave de la corriente
posmoderna, en la que los elementos anteriores tienen cabida y son parte

fundamental del desarrollo de esta tematica en el cine posmoderno: la violencia.

1.4 VIOLENCIA

1.4.1 Laviolencia en la era posmoderna

Una caracteristica que se inscribe a partir de la época posmoderna con mas
fuerza en la sociedad y en especial en el arte, es la violencia. Esta “actividad” no
es exclusiva de una sola sociedad o época y puede ser entendida como una
manifestacion de los instintos humanos que requiere del uso de la fuerza fisica o

simbodlica.

No se puede decir que la violencia sea Unicamente una respuesta al instinto
biolégico humano, este fendmeno tiene raices culturales. La violencia como parte
de las actividades humanas se ha desarrollado con el paso del tiempo y ha

influido en la conformacion del mundo actual.

Esos origenes estan relacionados con dos codigos corolarios, codigos de
sangre: el honor y la venganza. En tiempos remotos, la honra era lo que llevaba a
la violencia, “so pena de humillacion nadie debe soportar una afrenta o un insulto;
querellas, injurias, odios y celos”.?* Este elemento, tenia que ver con valores
relacionados al prestigio, a imponer respeto y conservar una posicion socialmente

reconocida y respetada.

2 LIPOVETSKY, Gilles. Op. Cit. Pag. 175
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Junto al honor se encuentra la venganza, intimamente relacionado al dicho
popular “ojo por ojo, diente por diente, pues “socializa por la violencia, nadie puede
dejar impune la ofensa o el crimen, nadie tiene el monopolio de la fuerza fisica,
nadie puede renunciar al imperativo de verter la sangre enemiga, nadie se remite
a otro para afianzar su seguridad.”®® Actualmente estos cédigos estan a otro nivel
social, las guerras entre paises, tal vez con otros instrumentos, otras formas de

manifestacion y otros sentidos, pero con las mismas intenciones.

La violencia tiende a relacionarse con el poder y el poder inevitablemente
se relaciona con el Estado, “La violencia, en términos internacionales, responde a
la racionalidad del poder, que es lo que le da forma y cauce a la pasién en un
desacuerdo o disputa, y si aquélla, la violencia, es dejada a su inercia emotiva sin
el control racional se apuesta fuertemente por la desaparicion del poder.”?® La
violencia se adapta a otros fines y desemboca en conquistas, expansiones, al fin

altimo, guerra.

1.4.2 Para entender la violencia

La violencia pudiera considerarse como un acto irrazonable de la conducta
humana, pues forma parte de las emociones que son actos razonables, como el
hecho de que sirve como instrumento de fines sociales especificos. Tan es asi que
no sélo es usada por individuos desalifiados y excluidos de la sociedad, sino es un

arma del Estado representado por la justicia.

Un elemento clave en este concepto es el uso de la fuerza, que dependera
tanto del contexto social como historico. El uso de la fuerza no es exclusivo del
individuo, es llevado la mayoria de veces a niveles colectivos en demanda de los

intereses del Estado, es decir del poder.

% idem, Pag. 178
% HERNANDEZ, Halyve. El rostro Internacional de la Violencia. Hasher Editores. México. Pag. 7
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La agresion es otro término con el que se relaciona al acto violento y se
aplica a acciones fisicas o simbdlicas con las que se realiza un ataque?’ en el que

pueden o no tener que ver sentimientos negativos como el odio o el rencor.

El origen de la violencia en los seres humanos se puede encontrar en la
necesidad de satisfacer necesidades basicas, sin embargo, esos motivos se han
transformado en otros menos importantes para la supervivencia de la especie. A
diferencia de los animales, los seres humanos transforman sus capacidades de
creacion a fines de exterminio, no sélo de la misma especie, si ho también de su

medio natural.

Cuando se ven entre los hombres cosas terribles, crueldades
apenas concebibles, muchos hablan irreflexivamente de brutalidad,
de bestialidad o de un retorno a niveles de animales [...] Como si
hubiera animales que hicieran a sus congéneres lo que los hombres
hacen unos a otros. Precisamente aqui tiene el zoolégico que trazar
una clara linea divisoria: estas cosas malas, horribles, no son una
supervivencia animal que fuera transportada en la transicion
imperceptible del animal al hombre; este mal pertenece por entero a

. o 28
este lado de la linea divisoria, es puramente humano [...]

De este modo a pesar de que la violencia o la agresion no son actos
estrictamente humanos, si son la mayoria de veces irracionales, aclaro aqui que lo
irracional no aplica al término violencia, sino a las razones por las que los seres

humanos hacen uso del concepto.

1.4.2.1 Frustracion, cine y violencia

Se piensa que el acto violento tiene que ver con aspectos psicoldgicos. La
mayoria de los enfoques psicolégicos tienden a referir el acto violento como una

respuesta a la frustracion manifestada por la agresion.

7 |pid., Pag. 16
% |bid., Pag. 34
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El sentimiento de frustracion ocurre cuando un individuo se encuentra ante
una tarea, la cual no tiene capacidad de resolver; a un deseo inalcanzado o a un
intento fallido de cualquier objetivo. Un individuo puede sentir este sentimiento
también cuando intenta pertenecer a otro ambiente social y no le es posible por
diversos factores. La respuesta légica a este conjunto de actos no logrados es la

agresion.

Asi como la frustracion puede manifestarse de diversas maneras,
igualmente sus reacciones. De tal manera que puede canalizarse en sentido
positivo o negativo, cuando lo es el segundo conlleva a la violencia. Esta,
responde igualmente a aquellos impulsos, que son manifestaciones de los
mecanismos de defensa. Si se resuelve positivamente, (para el individuo
frustrado) alguno de los motivos de frustracion por medio de la violencia, el acto
‘reforzara la conducta defensiva y tendera a solidificarla en un patrén
caracteristico y habitual de reaccion cuando se enfrente a un conflicto en el

futuro™®®

La violencia mas relacionada con la industria cinematogréfica, es
conceptualizada por Oliver Mongin, en su libro “Violencia y cine contemporaneo”,
como “toda forma de accidn capaz de herir fisicamente, incluso de matar. No se

»30

trata entonces de violencia simbdlica sino de agresion fisica,”” esta es cada vez

mMAs intensa y se vive tanto en el plano de lo real como de lo imaginario.

Todos los componentes, asi como sus motivos y consecuencias han sido
plasmados en el séptimo arte, de formas muy diversas y en cantidades diferentes.
La violencia ha sido representada de formas varias a lo largo de la historia del
cine, es muy raro encontrar producciones en las que no se haga uso de ella en la

historia, ya sea fisica, psicoldogica o simbdlica. Por lo que surge una cuestion:

 |bid., Pag. 41
* MONGIN, Oliver. Violencia y cine contemporaneo. Ensayo sobre ética e imagen. Paidés. 1997. Pag. 14
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¢ sera este aspecto parte fundamental del éxito de una cinta?, o a caso ¢ es parte
de la naturaleza de los seres humanos el buscar formas de representacion de la
realidad que aparentemente no nos dafien directamente?, o es mas bien ¢la

busqueda de sentido y de identificacion?

Todas esas incognitas llevan a la curiosidad, y en consecuencia a la
importancia y trascendencia de la presente investigacion, la cual toma como
modelos a dos cintas, que debido a los antecedentes de su director permiten
encontrar aspectos que las hacen ser prototipos del cine posmoderno. Por lo que
surge la siguiente cuestion: ¢ Cudl es la representacion de la violencia de Quentin

Tarantino en el discurso posmoderno de las peliculas Kill Bill 1 y Kill Bill 2?
Pregunta que espera tener respuesta a lo largo del desarrollo de este

trabajo de tesis, que tiene por objetivo conocer la representacion de la violencia en

el cine posmoderno a través de estas dos cintas.
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CapiTuLo 2

2. CINE POSMODERNO Y TARANTINO

Para conocer la historia del cine posmoderno y en si la historia del cine, es
necesario hablar del origen de la fotografia, pues es la base de este arte. Para ello
seria necesario retroceder hasta 1740, cuando con sales de plata se plasmaba la
luz, a 1884 cuando George Eastman crea la fotografia instantanea y finalmente a
1895 cuando se da la primera funcidén cinematografica por parte de los hermanos
Lamiere, para entrar de lleno al perfeccionamiento del cine como arte y
espectaculo. Sin embargo, no se pretende dar a conocer el desarrollo del cine
debido a lo extenso de su historia.

En ese sentido, lo que en este capitulo se pretende es dar a conocer cuales
son las principales caracteristicas de su desarrollo a partir del rompimiento de la
modernidad en la sociedad y el surgimiento de la época posmoderna y del cine
posmoderno. Una de las particularidades mas importantes para este cine es el uso
de la violencia, por lo que se expondra su uso y su evolucién en el medio. Otro
aspecto importante a destacar es tomar en cuenta que se abordara mas
ampliamente el desarrollo de este tipo de cine en Estados Unidos ya que las

formas simbdlicas a analizar pertenecen a un director norteamericano.

Siguiendo en la misma linea, en este capitulo se dardn a conocer también
algunos de los representantes mas importantes del género, para dar paso
finalmente al director que en esta investigacién nos ocupa: Quentin Tarantino, no

sin abordar la esencia de las peliculas Kill Bill 1 y Kill Bill 2.
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2.1 EL CINE POSMODERNO

Como ya se ha mencionado en el capitulo anterior, la posmodernidad es un
movimiento social surgido en la época de los sesentas, en el que se dio un
rompimiento con lo que se conoce como modernidad, es decir, con la innovacion,
la vanguardia y las ideas de progreso. El rompimiento se presentd en varios
aspectos, como en los sociales, econdmicos y culturales. Uno de los mas
importantes fue el cambio en el arte, en primera instancia en el campo de la

literatura, para continuar en la arquitectura, la masica, la pintura y el cine.

En ese sentido lo que se pretende en esta época en el campo de las artes
es la conservacion de estilos, la moda retro y la negacion al cambio. En el cine
estos elementos generales caracteristicos de la posmodernidad se manifestaron
con la conjuncién simultanea o alternada de algunas caracteristicas narrativas del

cine clasico y del cine moderno.

El cine posmoderno tiene sus origenes a la mitad de los afios sesenta,
cuando la “Nueva Ola Francesa”, el “Free cinema inglés” y el “Nuevo cine
Aleman”, hacen su aparicién con peliculas como Hiroshima Mon Amour, de Alain
Resnais, en 1960 o Blow Up de Michelangeli Antonioni, en 1966, quienes

rompieron esquemas, para introducir nuevos elementos narrativos y técnicos.*

A partir de entonces aparecen formas metaficcionales,? lo que se convertira
mas adelante en un aspecto importante en el cine posmoderno. Dentro de lo que
la posmodernidad pretende en las artes es el desbaratamiento de la estética y

fomentar la ironia sobre lo tradicional.

! CAMPOS, Edna. (2006). “La posmodernidad segtin Baz Luhrmann. Elementos predominantes en tres peliculas.”
Universidad Nacional Auténoma de México, México. Pag. 30

% La metaficcién segln Lauro Zavala es un conjunto de estrategias retéricas cuya finalidad estética consiste en poner en
evidencia las condiciones de posibilidad de toda ficcion, es decir de toda construccion de sentido y de toda textualidad como
articulacion de signos de un contexto cualquiera.
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José Luis Sanchez, en su libro “Historia del cine”, expone las caracteristicas

de esta época que son:

a) Nihilismo y pensamiento débil. Sospecha sobre la razén ilustrada; ausencia de
una verdad siempre totalizante, de una ideologia o una creencia o una creencia
capaz de dar cuenta del mundo.

b) Fin de la historia. Pérdida del sentido emancipador de la Historia, de la fe en el
progreso y en cualquier utopia que aliente la construccién de un mundo mas
humano segun los viejos ideales ilustrados (justicia, libertad, tolerancia, etc.)

c) Fragmentos de inmediatez, eclecticismo, perspectivismo relativista. El
escepticismo respecto a cualquier utopia global y cualquier discurso capaz de
dar cuenta del todo lleva al fragmento descomprometido, provisional y subjetivo
—mejor individual- que se refiere a lo inmediato. Se instala el lenguaje retérico y
ambiguo, donde el contenido no sélo es importante, sino deliberadamente
polivalente. Se piensa que la novedad del arte actual esta en el primado del
espectaculo.

d) Estatizacion de la vida. Se buscan los valores estéticos, ante la carencia de los
éticos. Las energias empleadas en los cambios de las conductas o las
estructuras retornan hacia la pose, el gusto de si mismo, el cuidado del cuerpo,
la moda.

e) Mirada irénica y descreida sobre toda realidad. Todo se desmitifica y se
caracteriza mediante la parodia y el humor; la ironia no tiene pretensiones
desestabilizadoras o simplemente criticas, sino que se presenta como mirada
descreida frente a la seriedad del mundo.®

El cine como parte de este arte cuenta con algunos de estos elementos,
Molina Foix, citado en ese mismo texto menciona los que son mas evidentes; la
desaparicion de un cine referencial, la fragmentacién del cuerpo de la narracion y
la revitalizacién de patrones ideoldgicos y morales. Y mas especificamente el cine
norteamericano-canadiense tiene algo de kitch post-modern, en el que se

ubicarian directores como Alan Rudolph, Atom Egoyan o Quentin Tarantino.

Otro elemento importante es la violencia, que en determinados casos es
usada de manera cotidiana y sin ninguna distancia de lo que se puede catalogar
como moral. Aunque pareciera que al caracterizarse por todos estos elementos el
cine posmoderno careciera de sentido o no tuviera algun merito por decirlo de
algun modo no es asi pues, “Aunque resulte insuficiente, hay que decir que estos

autores poseen una mirada, capaz de superar al cine de género por la via de

® SANCHEZ, José Luis. “Historia del cine. Teoria y géneros cinematograficos, fotografia y television.” Ed. Alianza. Madrid,
2002. Pag. 271
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simultanear en un mismo filme elementos dramaticos y tratamientos de comedia”.*
Por lo que también resultan en algunos casos ser productos considerados como
hibridos.

De esta manera la transicion del cine moderno al posmoderno en Hollywood
se caracteriza en el hecho de la transformacion institucional de las condiciones
econOmicas e ideoldgicas de produccién y consumo, ademas de la necesidad de
integrar nuevos mecanismos tecnoldgicos de expresion, a raiz del surgimiento de
los videoclubs, de la disminucion del nimero de producciones para salas de

proyeccién y del nimero de espectadores.

En los afos sesentas en el cine de Estados Unidos, la nueva generaciéon de
directores son unos cuantos cineastas inquietos por hacer nuevas formas
simbdlicas en un cine narrativamente mas independiente que el producido
tradicionalmente por Hollywood; directores como Cassavettes, Lumet, Mulligan,
Penn o Nichols. Muchos de ellos operaron desde Nueva York y crearon el cine
underground, anticomercial, antihollywood y de vanguardia. Paralelamente,
algunos géneros que requieren grandes inversiones, como las superproducciones

o los musicales, ofrecen sus Gltimas grandes muestras.®

A finales de los afios setentas, después de superar la crisis del cine
norteamericano, surgen las super producciones bajo la mirada de la calidad y la
rentabilidad de éstas. Algunos claros ejemplos son “La Guerra de las galaxias” de
Georges Lucas, que actualmente se ha convertido en un clasico del cine de
ciencia ficcion o incluso otros directores con un estilo particular como Martin

Scorsese o Ford Coppola.

En los afos ochentas, existe un aumento desmesurado de los canales

televisivos especialmente por la aparicién de la television de paga, cuyo resultado

.
Idem. 271
® RIPOLL, Xavier. (2007). Historia del cine. La postguerra. Disponible en: http://www.xtec.es/~xripoll/ecine5.htm

24


http://people.bu.edu/rcarney/cassavetes/
http://www.xtec.es/~xripoll/ecine5.htm

es que la gente vea mas peliculas por este medio que por las creadas por la
industria cultural del cine, provocando que los productores y directores busquen
otras alternativas para hacer que asistan a las salas cinematograficas, con el
incremento de efectos especiales, asi como violencia y sexualidad mas explicitas.
En esta misma década y la siguiente surge un nuevo barroquismo en el cine,

caracterizado por:

a) montaje que fragmenta la accion en numerosos planos de muy
breve duracion;

b) predominio del movimiento, tanto dentro del plano como de la
camara,

c) encuadres rebuscados y desequilibrados;

d) distorsiones debidas a angulaciones y a objetivos de focal corta;

e) amalgama de imagenes de diverso tratamiento fotografico; y

f) banda sonora que se aleja del naturalismo y propicia la

espectacularidad.®

El lugar en el que esta retérica hace acto de presencia es en las
producciones en las que tanto la violencia y la espectacularidad son el punto
central del desarrollo de la historia, tratando de captar toda la atencion del

espectador.

Debido a la crisis provocada por la carencia de ideas y de la evolucion
tecnoldgica de la creacion de efectos especiales, en los noventas la nueva fuente
de trabajo fue llevar a la pantalla grande a los héroes del comic, asi como de
algunas series de television. Los principales géneros de esta época son la
comedia, asi como el wenstern que es retomado con fuerza, ademas de las

producciones infantiles.

® SANCHES, José Lufs. Op. Cit. Pag. 279
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Tanto para la evolucion del cine como forma simbdlica, como para la
estética del cine posmoderno los avances tecnoldgicos juegan un papel
importante, sobre todo en las ultimas décadas, cuando el manejo de la multimedia
comenzo a establecer nuevos patrones de consumo, debido al grado de novedad,

fantasia y espectacularidad que presentan.’

El impulso tecnoldgico que dio paso a otros avances fue la informatica, al
controlar los movimientos de la camara, sustituyendo a los soportes robotizados;
la primer pelicula que contd con esta caracteristica fue “La guerra de las galaxias”
(Stars Wars, George Lucas, 1976), después surgen las imagenes analdgicas
digitalizadas, que se usan como parte de la postproduccion; un ejemplo es la
pelicula “Forrest Gump” (Robert Zemeckis, 1994), en la que se ve como Tom
Hanks interactla con personajes muertos. Con esos antecedentes y el uso de la
infografia, definida como la aplicacion de la informética a la creacion de imagenes
animadas, ahora los efectos especiales son mas sorprendentes y mas

econdmicos.

Ademas del aspecto de la tecnologia este tipo de cine se caracteriza por la
incorporacion de otros géneros, que puede darse tanto por el desarrollo social y

tecnoldgico, como por la misma vision y estilo del director.

Como se ha presentado la evolucion del cine a partir de los sesentas, cabe
aclarar que la significacion que den los espectadores a las cintas posmodernas
dependera sobretodo del contexto en el que se ubique el espectador, pues estan
en juego tanto su subjetividad, su conocimiento y experiencia, lo que Thompson®
denomina capitales, que dan a cada persona una significacion distinta de las

formas simbdlicas, en este caso las peliculas.

" FADOL, Martin (Junio 20 2006) Aproximacion al cine posmoderno de ciencia ficcién (segunda parte). Cinefagia [Revista
electronica] Disponible en: www.revistacinefagia.com

8 THOMPSON, John B. “Ideologia y cultura moderna.” Teoria critica en la era de la comunicacion de masas. Segunda
edicién. Universidad Autonoma Metropolitana. México. 1998.
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2.1.1 Géneros en el cine posmoderno

El cine posmoderno no tiene una estructura narrativa Unica, debido a la
conjuncion de elementos por parte del cine clasico y del posmoderno, asi como
tampoco tiene un género al cual pertenecer; mas bien en él se conjuntan diversos

géneros por lo que a continuacién se mencionan los mas representativos.

Como se ha visto el cine norteamericano es la manifestacion narrativa que
caracteriza mejor a la posmodernidad, por sus elementos retrospectivos y por su
recurrencia genérica al Film noir de la década de 1940 y a la de la ciencia ficciéon

surgida en la siguiente década. °

El orden en que se presentan los géneros no responden a su importancia para

el desarrollo del cine posmoderno, méas bien se presentan cronolégicamente.

& El western: en €l se narran acontecimientos del oeste norteamericano en la
mitad del siglo XIX. Los temas estan relacionados con la lucha por el derecho de
la tierra, ademas de la lucha por la ley y la justicia que tienen que ver con la

fundacién del pais.

Lo que sin duda caracteriza a este género es el uso de los objetos, como el
sombrero, las pistolas, los pantalones, ademas de los caballos, los trenes y
ranchos. La primera filmacion de este género es “The Great Train Robbery”
(Asalto y robo de un tren) de Edwin S. Porter, en 1903. El papel que juega en éste
el “cowboy”, es fundamental y ha sido desde entonces icono de las producciones

de este tipo.

® ZAVALA, Lauro. “La ficcion posmoderna como espacio fronterizo”. “Elementos del discurso cinematografico”.
Universidad Auténoma Metropolitana — Xochimilco. Coleccién Libros de Texto. México, 2003 Pag. 4
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Algunas producciones importantes son: “Stagecoach” (La diligencia de John
Ford, 1939), “Duel in the Sun” (Duelo al sol de King Vidor, 1947), “High Noon”
(Solo ante el peligro de Fred Zinnermann, 1952), “The Magnificent Seven” (Los
siete magnificos de John Sturges, 1960) y “Unforgiven” (Sin perdén de Clint

Eastwood, 1992), entre otras.

& Cine negro: tuvo su desarrollo en Estados Unidos entre 1930 y 1960. Estas
peliculas tienen un aire de pesimismo fatalista y transcurren en una sociedad
violenta, corrupta y falsa que amenaza al héroe y a veces también a otros

personajes.

Lo que caracteriza a este género es el uso de una iluminacién tenebrosa en
claroscuro, escenas nocturnas a veces por calles de pavimento himedo y
resbaladizo, el uso de sombras para realzar la psicologia de un caracter o la
situacion narrativa, asi como un marco claustrofébico y composiciones
desequilibradas. Algunos de estos efectos eran especialmente impactantes en

blanco y negro.

Existe también una densidad narrativa, suceden muchas cosas en poco
tiempo, hay un manejo del flash-back, voz en off, no hay una resolucion
satisfactoria del conflicto, protagonistas que representan seres humanos en limite,
presencia de la mujer fatal “capaz de dominar al protagonista por su atractivo
sexual y con unos fines inconfesados, inteligente, ambiciosa, calculadora;
espacios urbanos, principalmente en la noche, clubes nocturnos, fabricas

abandonadas, etc.”. 1°

Algunas de ellas son: “The Maltese Falcon” (El halcén maltés de John Huston,
1941), “Double Indemnity” (Perdicién de Billy Wilder, 1944), “Fallen Angel” (Angel
o diablo de Otto Preminger, 1945), “The Big Sleep” (El suefo eterno de Howard

1%(2007). Cine negro. Disponible en: http://www.mailxmail.com/curso/excelencia/generoscine/capitulo16.htm
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Hawks, 1946), “The Lady Of Shangai” (La dama de Shangai de Orson Welles,
1947), “The kiss Me Deadly” (El beso mortal de Robert Aldrich, 1955), etc.

& Suspense o thriller: en él se abordan sucesos criminales, los personajes
son investigadores (policias, detectives privados, agentes secretos, periodistas) y
los presuntos culpables. A diferencia del cine negro en este género existe una
preocupacion de la trama policiaca y también por la psicologia de los personajes,

caracteristicas que acaban ocultando el contexto social del mundo del crimen.

Como ejemplos podemos citar la obra de Alfred Hitchcock (“Notorious”,
Encadenados, 1946; “Strangers on a Train”, Extrafios en un tren, 1951; “Vertigo”,
De entre los muertos, 1958; etc.), “In America D. o. A”, (Con las horas contadas de
Rodolph Maté, 1948), “The Killing”, (Atraco perfecto de Stanley Kubrick, 1956),

“‘Anatomy of a Murder”, (Anatomia de un asesinato de Otto Preminger, 1959), etc.

& Cine de bandas criminales (gangsters y mafiosos): agrupa a peliculas que
tratan el crimen organizado, desde las historias de los gangsters de los afios
veinte a las familias mafiosas que se reparten la ciudad y obtienen sus beneficios
de la extorsion, las apuestas ilegales o la prostitucion.

En estas peliculas, con recurrentes secuencias de accion violenta, se muestra
la vida del ganster, desde sus origenes, hasta su caida, asi como los elementos
de la trama, como los sobornos a policias y politicos, las batallas por el poder
dentro del grupo y los enfrentamientos entre bandas. Esta especializacién surge

en los afios 30y, en cierta manera, funda el género criminal.

Aqui se puede situar a producciones como: “The roaring Twenties”, (Los
violentos afios veinte de Raoul Walsh, 1939), “Party Girl”, (Chicago, afios 30 de
Nicholas Ray, 1958), “The Scarface Mob”, (Cara cortada de Phil Karlson, 1959),

de las ultimas décadas destacan filmes como la trilogia “The Godfather”, (El
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Padrino de Francis F. Coppola, 1972), “Miller’s Crossing”, (Muerte entre las flores
de Joel y Ethan Coen, 1990), “Casino”, (Martin Scorsese, 1995), etc.

& Gore: para el cine, una secuencia, escena o0 plano gore es aquel que

muestra con todo detalle sangre derramada, mutilaciones y muertes violentas.

La violencia en el cine sin duda ha estado presente desde los comienzos de la
industria, pero los que pertenecen a éste, surgen a partir de la década de los
cincuentas, ya que las muestras de esta accion se hacen mas explicitas, pero

siempre con un fin para el desarrollo de la historia.

La aparicidon de las escenas violentas con mayor explicites son el resultado de
las exigencias del publico por la necesidad de experimentar nuevas y mas fuertes
sensaciones, asi que los filmes del “género fantastico y de terror se tifien cada vez
mas de un rojo intenso. Tanto que, en algunos casos, el gore deja de ser un
elemento complementario del guién para pasar a convertirse en la auténtica razén
de ser de la pelicula”.*

Dentro de este género podemos encontrar la mayoria de las veces filmes de
terror o fantasia, aunque también se han visto contagiados otros como el wenstern

o el thriller.

Algo de lo que tienen estos géneros en comun es gue en ellos la violencia esta
presente, en distintos niveles pero es en el Ultimo en el que se presenta de forma
mas explicita por lo que como caracteristica trascendental del cine posmoderno es

importante dedicar un espacio a su desarrollo en este cine y en esta época.

2.1. 2 Violencia en el cine posmoderno

™ carlos Escudero Salinas, Rafael Buforn Pastor, Marco Antonio Castelld6 Gramaje, Federico Torré Sanz. (2007) Gore.
Disponible en: http://www.ieslacostera.org/NouHtm/alumnes/gore/gore.htm
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Al hablar de violencia en el cine es necesario hablar del origen de este
medio de comunicacion. Un ejemplo claro es “El nacimiento de una naciéon” de
Griffith en 1915, que ademas de ser la primer pelicula que contienen todos los
elementos del lenguaje cinematografico, presenta violencia con la intencion de
representar a la sociedad. Con ello se puede ver que el uso de la violencia como
tema recurrente en el séptimo arte no se da a partir del origen del cine
posmoderno, mas bien lo que debe quedar claro es que se representa en estas
cintas de otra manera, debido a otros factores, como los efectos especiales o el

contexto social, econdmico, politico y cultural en el que se presenta.

En el apartado anterior se hizo mencion de algunos géneros
cinematograficos de los que el cine posmoderno hace uso, uno de los aspectos
mas importantes que se tienen entre ellos es el uso de la violencia. En la década
de los 30 surgia el cine de gangsters con personajes tremendamente violentos,
bajo una sociedad opresora donde los jovenes hacian de la violencia una forma de
vida. Para dar paso en las siguientes décadas a otros géneros incluso mas
explicitos como el snuff, que surgid en los setenta y en el que se presentan

escenas de tortura y crueldad en ocasiones reales.

Oliver Mongin en su libro “Violencia y cine contemporaneo. Ensayo sobre

ética e imagen” **

menciona que se pueden distinguir tres cines de violencia, el
primero que no esconde su caracter de ficcion a pesar de que es crudo y realista,
un segundo tipo que es burlesco y que consigue instalar la distancia como regla

artistica y el tercero que pone en las imagenes actos crueles casi insoportables.

Este tercer tipo de violencia es la mas rechazada, por su alto nivel de
agresion, pero que no acaso, el cine es el reflejo de la sociedad, no se piensa que
en la historia social de nuestro mundo este tipo de acciones violentas es real y no
ficciobn como en las producciones cinematograficas. En la sociedad en general se

da este rechazo, sin embargo, es prudente cuestionarse el por qué de la

2 MONGIN, Oliver. Violencia y cine contemporaneo. Ensayo sobre ética e imagen. Paidés. 1997.
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permanencia de estos estilos, como a pesar de que se explota la sensibilidad de
los seres humanos este tema es recurrente y sigue llevando a las mejores y no tan

buenas producciones al éxito.

Mongin explica que muchas veces se hace uso de la violencia en las
peliculas, con el afan de captar la atencion de un publico que esta deseoso de
asistir a exposiciones de violencia cada vez mas insoportables.™® En este caso no
se puede culpar de la proliferacion del tema solo a los directores y productores de
cine, el espectador y la sociedad en general, participan en el reciclaje de la

violencia en nuestro mundo.

Antes del surgimiento del cine posmoderno, en el de género como el
western existia un conflicto generador de violencia, mientras que en el
contemporaneo la violencia se da de forma automatica, es mas aterrorizante. De
esta manera no se puede afirmar que se llega a la violencia, mas bien se cae en

ella.

Ante este panorama desalentador del camino del cine contemporaneo, se
explica que “Se esté solo en pareja o en tribu, se recurre a la violencia para probar
(se) y mostrar que existe en un mundo en el que no hay otra cosa que violencia:
por eso la masacre, la fascinaciéon de las bombas, es decir, métodos para dejar
limpio el lugar. Osea terminar con la violencia acumulada por todos los demas.”**
De alguna manera se busca erradicar la violencia sin saber que se fomenta mas
Su uso, situaciéon que no soélo es comprobable en la ficcidn, la vivimos y respiramos

todos los dias.

Todos los aspectos mencionados hasta el momento muestran que la
violencia da para muchos objetos de estudio, tanto cuantitativos como cualitativos,

en varios niveles, ya sean politicos, sociales, econémicos o como en el caso del

* MONGIN, Oliver. Op. Cit. Pag. 15
* fdem. Pag. 35
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presente, culturales dentro de la comunicacion. Debido a esto, el conocimiento de
la intencionalidad, el sentido y del contexto, en el que se desarrollan es muy

importante.

En muchas ocasiones se ha intentado saber si es verdad que el cine en el
gue se expone violencia tiene una influencia directa en el comportamiento de las
personas en su contexto social. Por ejemplo, “Taxi Driver(Taxi Driver, 1976), de
Martin Scorsese, pudo ser el origen de los terribles crimenes de J. Tuckley, o si La
Naranja Mecanica (A Clockwork Orange, 1971) de Stanley Kubrick, provoco en
1972 los actos de violencia que llevaron a las autoridades britanicas a censurar el
filme, o bien si Aubry Maupin y Florence Rey quedaron fascinados por Asesinos
por Naturaleza (Natural Born Killers, 1994), de Oliver Stone, [...] o Transportting

ser un instrumento de legitimacion de la droga entre los mas jovenes”.'

Todas estas casualidades o causalidades antepuestas por Mongin, no
deben ser gratuitas, pero hasta que no se demuestre lo contrario la violencia

seguira siendo eje tematico de muchas producciones por venir.

Dentro de este cine violento proliferante a partir de la década de los
sesenta, han surgido infinidad de directores. En las ultimas décadas hacen acto de
presencia algunos como Luc Besson, Oliver Stone, Danny Boyle, Martin Scorsese,

Stanley Kubrick y Quentin Tarantino.

Este dltimo, perteneciente a la corriente posmoderna, se caracteriza por
una amplia variedad de referencias narrativas, visuales y técnicas. Su estilo se
destaca por la manera en que representa la realidad, por la frialdad de los hechos

que relata y la sencillez de sus historias.

% [dem. Pag. 14
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2.2 QUENTIN TARANTINO

Es importante dar a conocer algunos de los datos mas importantes de la
vida de este director, sin embargo, no se pretende en este apartado hacer toda
una bibliografia de su vida, sino mas bien, mostrar los aspectos que de alguna
manera han formado a un director tan extrovertido y apasionado por el séptimo

arte.

Quentin Zastoupil, nacié en Knoxville, Tennessee, el 27 de marzo de 1963,
época en la que el cine vivia cambios drasticos en su desarrollo, pues hay una
ruptura con el antiguo codigo Hays, que estaba en uso desde 1934. Lo que
permiti6 que en las salas cinematogréficas de Estados Unidos durante algunos
afos se pudieran exhibir peliculas, en las que se mostraran escenas de violencia y
sexo, sin censura, so6lo con la condicibn de que los menores estuvieran
acompafnados de un adulto. Por lo que Tarantino no tuvo problema para ver este
tipo de producciones lo cual fue crucial para su desarrollo como director.

Lejos de los directores que han marcado cierta influencia en él, existen
producciones que han sido de su preferencia, por ejemplo: “Taxi Driver” de Martin
Scorsese, las epopeyas de zombis de George Romero, o todas aquellas que

existen sobre Vietnam.

Quentin asisti6 a una escuela de interpretacion de nombre James Best, de las
que obtuvo su Unico aprendizaje cinematografico, ademas de toda la experiencia
que le dejo trabajar para un videoclub de nombre “Video Archives”, en el que
recomendaba cintas, criticaba algunas otras y hacia algo relacionado con lo que le

interesaba.

"Y entonces, tras estudiar interpretacion durante afios, cuando llega la hora
de salir a buscarse la vida, resulta que me doy cuenta de que lo que
realmente quiero hacer es dirigir, porque para mi era diferente que para el
resto de los que estudiaron interpretacion conmigo. Yo siempre me
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concentré en las peliculas. Sabia mucho sobre ellas, eran mi principal
interés. Ellos querian trabajar con Robert De Niro o Al Pacino, y a mi
también me habria encantado trabajar con ellos, pero lo que realmente
queria era trabajar con los directores. Queria trabajar con Francis Ford

Coppola, queria trabajar con Brian de Palma. Incluso habria aprendido

italiano para trabajar con Dario Argento”.*

Por lo que empieza a trabajar en un guion titulado “My best Friend’s birthday”, el
cual produce con sus amigos, la cinta no fue muy buena debido al presupuesto, a
la falta de actores profesionales y a que se llevé demasiado tiempo en realizarla.
El guién se convirti6 después de un tiempo y ciertos ajustes en el de “Amor a
Quemarropa”; desde este trabajo se podian ver ya rasgos del estilo de Quentin

Tarantino.

Ese guion dio para dos cintas la primera ya mencionada y la segunda “Natural
Born Killers”, pero para que esto pasara Tarantino estuvo tocando puertas con su
guién hasta que el productor Stanley Margolis qued6 impresionado por él y lo
adquirié, pero el proyecto no se desarrollo sino hasta 1995 después del éxito

obtenido con “Reservoir Dogs”y “From Dusk Till Down”.

Cuando la empresa Miramax produce “Pulp Fiction”, permite que Tarantino
intervenga con su compafia “A Band Apart”, la cual tendria participacién en otras
producciones como: “From Dusk Till Down”, “Killing Zoe”, “Four Rooms”, “Jackie

Brown”.

Quentin Tarantino ha realizado cinco filmes y actualmente presenta su ultimo
trabajo, -que es un tributo a las peliculas de terror de clasificacién “B” de los afios
70’s y 80’s- el cual pertenece a una serie que elabora con el director mexicano
Roberto Rodriguez, en el que cada uno aporta una pelicula, Terror Planet, por
parte de Rodriguez y Death Proof, por Tarantino, conformando la serie Grind

House. Con las dos primeras producciones de Quentin Tarantino, (“Reservoir

!® EPELDE, Unai. (2007). Quentin Tarantino. Disponible en: http://web.jet.es/unepelde/tarantin.htm
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Dogs” (1992), y “Pulp Fiction” (1994)), alcanzé la fama, por su particular estilo, en
el que pone en juego el lenguaje cinematogréafico del cine posmoderno; otra de
sus producciones es “Jakie Brown” (1997). Este director “ha manifestado en
numerosas ocasiones su voluntad de extrapolar al cine algunos de los
mecanismos de narracion propios de algunas novelas, a través de los cuales la
historia se pueda desarrollar de manera intermitente y acronoldgica, retomando o
interrumpiendo en algunos puntos la narracion y alternando la sucesion de los

hechos a gusto del escritor y consiguiente deleite del lector”.*’

Quentin como representante de este tipo de cine muestra en ellas un uso de
humor en un tema politizado, la violencia, por lo que es un director
constantemente controvertido, que cuenta con muchos adeptos, pero también con

muchos a los que les parece un muy buen imitador. El expone que:

“Para mi, la violencia es un tema estético. Decir que no te gusta la
violencia en las peliculas es como decir que no te gustan las escenas de
baile. A mi me gustan las escenas de baile, pero si no me gustasen, no
significaria que quisiese que se dejasen de hacer”*®

Para muchos es ese tratamiento de la violencia tan explicita lo que les
disgusta, pero sin duda, es lo que en determinados sectores lleva a asistir a una
sala cinematogréfica. La violencia en el cine ha sido el resultado también de las
exigencias del publico, de la decadencia en cierto momento del séptimo arte, en el
que era necesario buscar el tema que pudiera competir contra otras formas de

entretenimiento.

Lejos de esa violencia, existe también una caracteristica importante de su
cine, la fragmentacion de la narrativa clasica y moderna, elemento primordial del
cine posmoderno. Este logro no es sélo a nivel de narrativa, lo es también al de la

exposicion de dialogos y la musica (quizad como parte del logro musical, esté el

12(12006). Paradigma posmoderno. Disponible en: http://www.miradas.net/0204/articulos/2004/0403_killbillvoll1.html
Idem.
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hecho de que él usa musica popular).'® Con estos dos elementos crea una danza

innovadora, la cual hace que se logre reconocer cada detalle.

“El es la prueba viviente de que el mundo del cine es un gran festin del que
nunca puedes quedar saciado. Su pasion por el cine cercana a lo necrdfilo
ha hecho posible que veamos el mundo del cine a través de una mirada
tan apasionada como subjetiva, por suerte, con un hombre cuyo talento
como guionista y realizador anda a la par de su voracidad cinéfila -por mas
que muchos intenten tratarlo como un mero artista rumiante que, primero
traga peliculas, y luego, las regurgita a su manera-“.%°

Se dice como es bien conocido que Tarantino es un buen imitador, pero él
define este aspecto simplemente como una necesidad relacionada con la cinefilia.
Pero su gran virtud se resume en la habilidad de reescribir a su propio estilo y no
remedar las proezas estilisticas de otros. En este sentido, el reconoce que se ha
visto influenciado por “grandes” cineastas. Debido a esto es importante mencionar
algunos de los aspectos caracteristicos de éstos cineastas, que él reconoce han
sido parte de su formacion como director y guionista.

En primer lugar se encuentra Samuel Fuller, cuya carrera esta
fundamentada en dos géneros: el bélico y el policiaco. Su estilo esta dirigido a la
perversidad, en cuanto a castigo y retribucién. Una de sus cintas es “House of
Bamboo”, (La casa del sol Naciente, 1955) y “High and High Water”, (El beso
amaro, 1954). A continuacion esta Jean-Luc Godard, el cual reconoce el mismo
Tarantino como una de sus influencias mas fuertes. De este director retomé la
estructura narrativa, en la que rompe con las reglas, dejando construir al
espectador su propia historia bajo su subjetividad y logica, provocando que se

participe en la construccion. Asi Tarantino no narra de forma lineal.

' Elemento que hereda de Martin Scorsese.
0 (2006). A modo de introduccion (DJ Tarantino) Disponible en:
http://www.miradas.net/0204/criticas/2004/0403 _killbill1ok.html
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Otro director de antafio que es fundamental para Quentin, es Hitchcock,
cuya gran aportacion es el suspenso y los correlativos lineales, que son un tipo de
pista falsa mostrada a lo largo de la cinta, haciendo que parezca una elipsis. Y
finalmente, Stanley Kubrick, creador de la controversial “Naranja Mecanica”, de
este director retoma su capacidad de usar el suspenso y la manera en la que
involucra problemas sociales, como una violacion o el uso de las drogas, asi como

la locura, incorporando el elemento en comun con Tarantino, la violencia.

Como se puede observar, tanto “la formacion cinematografica”, como las
influencias y experiencias de Quentin Tarantino lo hacen ser un director de
vanguardia y unico en la época. Dentro de su experiencia en el medio cuenta ya
con seis peliculas como director, otras cinco como guionista y algunas mas como
actor y productor ejecutivo. De forma que es un personaje reconocido por su

trabajo dentro de la industria cinematogréfica.

Dos de sus peliculas como director y guionista mas actuales son Kill Bill vol.
1y vol.2, las cuales ofrecen un festin de violencia, con un guiébn no muy complejo
y un buen reparto. Estas dos historias que se pensaban en una sola cinta, han
sido lo que ha culminado la destreza de Quentin para conjuntar distintos géneros

cinematograficos.

2.2.1 Kill Bill 1 Kill Bill 2

Estas dos cintas son el tema de analisis de esta investigacion por lo que a
continuacion se presentan algunos datos representativos, tanto de su construccién

como de su objetivo en la carrera de Tarantino.

“Kill Bill” es tanto un homenaje y una nueva version de las peliculas de
distintos géneros, que son de la simpatia de Quentin Tarantino, por ejemplo: los

spaghetti westerns, las peliculas chinas de artes marciales y las peliculas
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japonesas de Samurais y anime. La historia esta dividida primero en dos
volumenes y segundo en capitulos, cada uno de ellos con el estilo y el ritmo de un
género cinematografico especifico, que se entrelazan con referencias a la cultura

pop y a otros géneros.

Cada uno de los volumenes de “Kill Bill” tiene sus propios matices y estilos,
en las que recurre a unas estrategias narrativas bastante diferentes. En cuanto a
las influencias, son las asiaticas las que predominan, Kill Bill 1 esta dominado por
Japon, tal y como lo personifica Sonny Chiba el “Streetfighter”, que interpreta al
fabricante de espadas Samurai Hattori Hanzo y que ademas ha colaborado junto

con kenjutsu como coredgrafo de las peleas en las cintas.

Cuando se mezcla una secuencia de una pelicula yakuza con la imagineria
del anime japonés y banda sonora de un western italiano, el resultado es la
apabullante energia temética y emocional que dota de su inmensa fuerza a todos
estos géneros. Tarantino no so6lo evoca la llamativa y cautivadora puesta en

escena del cine de género, sino también su espiritu rebelde.

La influencia del cine asiatico en “Kill Bill” va mucho mas alla de su trama y
su estilo visual: Tarantino también cre6 papeles en la pelicula para tres de los
actores legendarios del género de las artes marciales. La segunda parte esta
dominada por China, tal y como la personifica el legendario actor de artes
marciales Gordon Liu Chia-hui, el Master Killer, que interpreta el monje "de cejas

blancas" Pei Mei.

En estas dos cintas Tarantino no se ha limitado a copiar géneros, mas bien
los “ha transformado; los ha filtrado con la sensibilidad de un fan estadounidense

con una imaginacion que funciona como un crisol (0, en sus propias palabras,
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como un exprimidor) en el que se aprecian los estrechos vinculos que unen
” 21

géneros que, aparentemente, no estan relacionados”.

Estas producciones han sido segun Tarantino el resultado de 35 afios de
espera, para poder representar una historia totalmente gore. Ambas peliculas no
cuentan con grandes dialogos, sin embargo, la facilidad que proporciona el hecho
de que la historia sea el resultado de un guidn extremadamente sencillo hace que
tenga mas mérito, pues logra compensar de una manera poco original los huecos
gue narrativamente tendria que tener una produccion carente de historia. La
historia de Kill Bill resulta en una magnifica puesta en escena de la violencia

extrema, resultado de una cruel venganza.

A lo largo del pasaje transcurrido a través del origen del cine posmoderno,
asi como sus caracteristicas, hasta llegar a Tarantino, deja un camino abierto al
analisis de los filmes, para responder a la siguiente cuestion: ¢Cual es la
representacion de la violencia por Tarantino en estas dos cintas pertenecientes al

cine posmoderno?

El rumbo lo delimita Lauro Zavala, quien hace un manual para el andlisis de
textos posmodernos en los que hace una especial referencia al cine. Para reforzar
el estudio se hard uso de un codigo de andlisis del discurso de Daniel Prieto
Castillo, que permitirh complementar las categorias propuestas por Zavala.

En el siguiente capitulo se mostraran sus caracteristicas y aplicaciones a
este proyecto, asi como los resultados mas importantes del analisis por medio de

ambos modelos.

2 (2004) Kill Bill 2. Disponible en: http://www.labutaca.net/films/25/killbillvol2.htm
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CapriTuLo 3

3. EL ANALISIS DEL DISCURSO CINEMATOGRAFICO

A pesar de la fuerza con que se ha desarrollado el cine como medio de
comunicacion masiva y como arte, no existe hasta el momento en las ciencias
sociales un interés particular por conocer, cuales son sus aportaciones como
forma simbdlica en el desarrollo humano. Con ello me refiero a sus posibles
influencias en la construccion de la sociedad en todos sus niveles ya sean

econdémicos, culturales, politicos y sociales.

Existen por supuesto diversos trabajos a nivel licenciatura, como las
mencionadas en el primer capitulo, pero no existe una tradicibn de la
investigacion. Debido a esto, en la mayoria de estudios encontrados se han tenido

gue construir modelos de andlisis para el alcance del objetivo deseado.

En este capitulo se mostrara la metodologia construida con base en lo
propuesto por Lauro Zavala y Daniel Prieto, para conocer como es representada la
violencia en el cine posmoderno mediante el andlisis de dos peliculas de Quentin
Tarantino, Kill Bill 1 y 2. También se presentaran los principales resultados del

mismo.

Para comenzar es necesario contraponer al analisis con la critica
cinematografica, pues en varios paises incluido México, se tiene una tradicién de
critica a nivel periodistico mas es escaso el interés por el analisis, incluso a nivel

académico.
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3.1 ANALISIS Y CRITICA CINEMATOGRAFICA

En este apartado se presentan las diferencias entre critica y analisis
cinematografico, con el objetivo de diferenciar una y otra actividad y asi tener un

mejor entendimiento del objetivo de esta investigacion.

En la critica se asignan juicios de valor, por lo que se puede ubicar a nivel
subjetivo, en este tipo de actividad no se requiere un lineamiento especifico. El
andlisis pretende que se pueda lograr una mejor comprensiéon de la obra, a través
de la descomposicion de sus componentes, por lo que se requiere de un

conocimiento tedrico, asi como de la construccién de un método.

Cabe mencionar que existen distintos tipos de analisis para una pelicula, el
textual, el narrativo, el iconico y el psicoanalitico. En esta investigacion los que
interesan son los tres primeros ya que estan inscritos dentro de una metodologia
estructuralista, en la que se pretende conocer cdmo es que esta construido el
discurso de las peliculas y asi conocer como es representada la violencia en un

cine relativamente actual.

En cuanto a la critica y a diferencia del andlisis es importante sefalar que
tiene tres objetivos particulares: informar, evaluar y promover. Estas tres tareas
estan enfocadas al quehacer periodistico y tienen en conjunto la intencién de
ofrecer un juicio de apreciacion; en el analisis por el contrario se pretende construir

conocimiento y una interpretacion.*

Debido al interés de algunos por el conocimiento a nivel cientifico y técnico
del cine, han sido construidos diversos modelos de andlisis a partir de otros

modelos construidos para el analisis de textos literarios o imagenes fijas.

1 JACQUES, A. y MICHEL, M. “Analisis del film”. Paidos Comunicacion. 3° Ed. Barcelona, 1990. Pag. 234
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Un modelo disefiado para leer un texto narrativo, visitar un museo, observar
una imagen fija, entre otros, es aplicado también en la experiencia de ver cine, en
el modelo construido por Lauro Zavala® y en el que se proporcionan alrededor de
120 elementos para el analisis de un filme. Su principal objetivo segun el autor es
“reconstruir la experiencia de haberla visto [la pelicula], lo cual permite demostrar

que cada espectador construye el sentido de manera diferente a los demas”.?

Se hara uso de algunos aspectos de la metodologia propuesta por Daniel
Prieto pues esta dirigida al estudio de cualquier tipo de discurso, por lo que es mas

detallado en el aspecto narrativo lo que permitird complementar la investigacion.
A continuacién se presentan los elementos que conforman los modelos a

seguir para el andlisis de las dos formas simbdlicas de esta investigacion, con la

intension de resolver satisfactoriamente el objetivo de la misma.

3.2 EL ANALISIS CINEMATOGRAFICO DE LAURO ZAVALA

Como ya se menciond, Lauro Zavala proporciona un modelo para el analisis
de cualquier forma simbdlica incluida en ellas el cine. Por lo que se explicaran
cuales son las caracteristicas del cine posmoderno, que para esta investigacion es
el tipo de cine que interesa. Ademas se explicaran los elementos del modelo que

son convenientes para el andlisis de las formas simbdlicas en el presente estudio.

? Lauro Zavala es profesor de la UAM Xochimilco ademas de un analista de textos culturales, clasicos, modernos y
Ecs)smodernos.

ZAVALA, Lauro. “La ficcion posmoderna como espacio fronterizo”. “Elementos del discurso cinematografico”.
Universidad Auténoma Metropolitana — Xochimilco. Coleccién Libros de Texto. México, 2003 Pag. 4
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3.2.1 Cine clasico y moderno: cine posmoderno

En principio el cine posmoderno integra estructuras del cine clasico y
moderno, ademas de incluir como principales elementos el pastiche, la ironia, la

esquizofrenia y la parodia.

Por lo que es importante sefalar algunos de los aspectos narrativos mas
importantes del cine clasico y del moderno para empezar a comprender al
posmoderno. El cine clasico se desarrolla entre 1900 y 1960 en Norteamérica, en
él se respetan las convenciones visuales, sonoras e ideolégicas con la finalidad de
que el espectador reconozca el sentido de la historia asi como sus
connotaciones.” Esas convenciones estan dadas por elementos de otras
tradiciones artisticas anteriores al cine, por ejemplo, el teatro. El aspecto mas
importante de este tipo de cine es el paso de un plano general a uno de detalle.

En el cine moderno a diferencia del cine clasico, cada pelicula tiene origen
de la vision particular de un artista individual, y su esencia es la ruptura con la
tradicion anterior. En el cine moderno la puesta en escena tiene mas importancia
que el personaje, los recursos intertextuales juegan con textos individuales y se
manifiestan en forma de metaficcion o de parodia, ademas de que el final es

abierto.

El cine posmoderno por su parte tiene su origen en la integracién de ambos
tipos de cine, surge a la mitad de la década de los sesentas. En este cine, existe
una desaparicion del discurso clasico, también el pastiche de referencias
culturales y una destruccion de las barreras que delimitaban en el cine clasico los
codigos morales, con la intencion de encontrar una nueva mirada a la ética que se

plasma en muchos casos a través de la violencia.®

4 ZAVALA, Lauro (2007) Cine Clasico, Moderno y Posmoderno. Razén y Palabra [Revista electronica], (46). Disponible en:
http://www.razénypalabra.org.mx/anteriores/n46/zavala.htmi
*(2007). Paradigma posmoderno. Disponible en: http://www.miradas.net/0204/articulos/2004/0403 killbillvoll1.html
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Un aspecto relevante del cine posmoderno es el rompimiento del efecto de
transparencia en el que se hace “evidente la presencia de la camara, con recursos
como el empleo del plano secuencia y el sonido directo, y al romper la linealidad

narrativa y las convenciones del realismo”.°

A partir de esta descripcién del cine posmoderno desde la perspectiva de

Lauro Zavala, podemos explicar los elementos del modelo de analisis pertinentes

para esta investigacion.

3.2.2 Elementos del modelo de andlisis cinematogréafico

Los elementos propuestos por Zavala en el modelo estan centrados en las
constantes del cine clasico y se fraccionan en 12 categorias que a su vez se
dividen en dos incisos que permiten ubicar mejor a cada elemento dentro de la

experiencia de ver cine.

Enseguida se muestra el modelo original:

1. CONDICIONES DE LECTURA (CONTEXTO DE INTERPRETACION)

a) ¢ Cuales son las condiciones para la interpretacion de la pelicula?
Horizonte de experiencia y expectativas individuales

Condiciones personales de eleccién

Antecedentes verbales

Memoria cinematografica personal (real o apdcrifa)

Contrato simbdlico de lectura

Horizonte de expectativas candnicas

R T R S

Antecedentes impresos

® ZAVALA, Lauro. “La ficcion posmoderna como espacio fronterizo”. “Elementos del discurso cinematografico”.
Universidad Auténoma Metropolitana — Xochimilco. Coleccién Libros de Texto. México, 2003 Pag. 4
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<>

Enmarcamiento genérico
Prestigio de la direccion, actores y actrices
Mercado simbdlico de la sala de proyeccion

b) ¢Qué sugiere el titulo?

En relacion con su dimensidn retdrica: sintaxis y polisemia

En relaciéon con el mundo cotidiano: anclajes externos

En relacion con el resto de la pelicula: naturaleza de los subtextos
(parabdlicos, alegoricos, genéricos, arquetipicos, miticos, parédicos)

En relacibn con el titulo original (cuando la pelicula es extranjera,

adaptacién de texto literario o remake, parodia, secuela)

INICIO (PROLOGO O INTRODUCCION)

a) ¢Cual es la funcién del inicio?

Presentacion de créditos

Gradiente de integracion con el resto

Funcioén estructural: prefacio, epigrafe, metatexto

Disefio tipogréfico: tipo, tamafio, color, ubicacién (significacién)

Duracion y funciones de la primera secuencia / Relacién con el final

Prélogo narrativo, antecedente cronoldgico, conclusion anticipada,

establecimiento de complicidad con el espectador (suspenso)

b) ¢Cémo se relaciona con el final?

Intriga de predestinacion (explicita, implicita, alusiva)

IMAGEN (IMAGENES EN EL ENCUADRE DESDE UNA PERSPECTIVA TECNICA)

a) ¢,Cémo son las imagenes en esta pelicula?
Color / lluminacién / Composicién

Lentes: profundidad de campo / zoom
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<>

b) ¢ Cuél es la perspectiva de la camara?
Cémara (punto de vista narrativo e ideoldgico): emplazamiento, distancia,

participacion, movimiento

SONIDO (SONIDOS Y SILENCIOS EN LA BANDA SONORA)

a) ¢,Como se relaciona el sonido con las imagenes?

Musica, voces, silencios: planos sonoros, dialogos, exégesis

Temas y motivos sonoros: iteracion y variantes

Relaciones estructurales entre sonido e imagen: funcién didactica
(consonancia dramatica) / funcion dialégica (resonancia analégica) / funcién

contrastiva (disonancia cognitiva)

b) ¢Qué funcion cumplen los silencios?

EDICION (RELACION SECUENCIAL ENTRE IMAGENES)

a) ¢Como se organiza la sucesion de imagenes en cada secuencia?
Consistencia de tiempo y espacio (secuencialidad légica y cronologica)
Duracion y ritmo de las tomas (normal, camara lenta, congelamiento,

superposicidn cronolégica)

b) ¢Como se organiza la sucesion de imagenes entre secuencias?
Integracién y/o contraste entre secuencias:
o Articulacion formal: grafica, cromatica, sincronica
o Articulacion conceptual: logica, ideoldgica, cronolégica (secuencial,
flashback, flash forward)

Montaje no secuencial: paralelo, onirico, alegérico, plano-secuencia

ESCENA (IMAGENES EN EL ENCUADRE DESDE UNA PERSPECTIVA DRAMATICA)
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a) ¢Como es el espacio donde ocurre la historia?

<>

Espacios naturales: relacién simbdlica con la historia

<>

Estilo de la arquitectura, el disefio urbano y otras formas de disefio

<>

Dimension simbdlica de los objetos y su distribucion en el espacio

b) ¢ Qué elementos permiten identificar a cada personaje?
< Proxémica: expresion facial, tono de voz, Kinésica (movimientos

corporales), lenguaje corporal

<>

Vestido y peinado: connotaciones ideoldgicas, psicoldgicas, genéricas

< Casting / Miscast

7. NARRACION (ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE LA HISTORIA)

a) ¢Qué elementos permiten entender la historia?

<>

Trama de acciones en orden légico y cronolégico

<>

Elementos de la estructura mitica

<>

Acto I: Primeros 30 minutos
o Mundo ordinario: Presentacion del héroe y su falta
o Llamado a la aventura: Tentacion y reconocimiento
o Rechazo de la llamada: Mostrar lo formidable del reto
o Encuentro con mentor: Proteccion, prueba o entrenamiento
o Cruzamiento del umbral: Momento de decision, acto de fe
< Acto II: Siguientes 60 minutos
o Pruebas, aliados, enemigos: Compaiiia, sombra, rival
o Acercamiento a la cueva mas remota: Hilo de Complicaciones
< Inicio de la Crisis Central
o Reto supremo: Los héroes deben morir para poder renacer
o Recompensa: Epifania, celebracion, iniciacion
o Jornada de regreso: Contra-ataque 0 persecucion

< Acto lll: Ultimos 30 minutos
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o Resurreccion: Duelo a muerte y dominio del problema
< Climax

o Regreso con el elixir: Prueba, sacrificio, cambio

b) ¢ Qué efecto produce la estructura narrativa en el espectador?
< Estrategias de seduccion narrativa (frenado de solucion a los enigmas):

engafo, equivoco, suspension, bloqueo

<>

Sorpresa (ignorancia del espectador controlada por el narrador)

<>

Suspenso (ignorancia del personaje, conocimiento del espectador)

<>

Estrategias de suspenso: misterio (el espectador sabe que hay un secreto
pero ignora la solucion) / conflicto (incertidumbre del espectador sobre las
acciones del personaje) / tension (el espectador ignora como, cuando y por

gué va a ocurrir lo anunciado)

8. GENERO Y ESTILO (CONVENCIONES NARRATIVAS Y FORMALES)

a) ¢ Cuales son las férmulas narrativas utilizadas en la pelicula?

< Formula clasica: grupo o individuo comun en situacién excepcional

< Férmulas narrativas de la tradicion cinematogréfica clésica (1915-1945):
o Amor y Erotismo: Obsesion roméantica
o Mundo del Espectaculo: Compulsion escénica y sus consecuencias
o Detectives: Accion moral en un mundo corrupto
o Western: Individuo que lleva a la comunidad a la civilizacién
o Guerra: Incorporacion a la sociedad por medio de pruebas
o Ciencia Ficcion y Horror: Complicidad con lo extrafio
o Fantasia: Contrapartes oniricas de experiencias vitales
o Outlaw: Grupo o individuo al margen de la ley
o Outcast: Grupo o individuo al margen de la norma (minoria social,

misfit, disfuncionalidad mental o fisica, genialidad)

o Geéneros coyunturales, subgéneros y variantes
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<> Modalidades genéricas: tragico-heroica, melodramatico-moralizante, cOmica
o irénica
< Articulacion entre estructuras genéricas y estructuras sociales
b) ¢Hay elementos visuales o ideoldgicos del film noir en esta
pelicula?
< Elementos visuales del film noir
o Camara: angulos excéntricos, picados totales, camara holandesa,
desplazamiento violentos y laberinticos
o Composicion: claroscuros dramaticos, contrastes internos, espacios
confinados
< Elementos ideoldgicos del film noir
o Personajes: doppelgangers, investigador desencantado, arquetipos
femeninos (femme fatal, viuda negra)
< Filosofia: determinismo social, ambigiiedad moral, escepticismo irénico,
rasgos paranoicos (doble traicion, etc.)
9. INTERTEXTUALIDAD (RELACION CON OTRAS MANIFESTACIONES CULTURALES)
a) ¢Existen relaciones intertextuales explicitas?
< Estrategias visuales o verbales: mencidn, citacion, inclusién
< Intertextualidad de segundo grado: personaje como escritor de cine, director
de cine, actor de cine, compositor de musica para cine, productor de cine,
etc.
<> Metalepsis: actor que entra o sale de la pantalla, cine sobre el cine
b) ¢ Existen relaciones intertextuales implicitas?
< Estrategias visuales o verbales: alusion, parodia, pastiche, simulacro,

iteracion (revival, remake, retake, secuelas, precuelas)
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< Intertextualidad de segundo grado: personaje como escritor de literatura,
artista, compositor, fotografo, arquitecto, actor de teatro, disefiador grafico,
director de orquesta, cientifico, etc.

<> Evolucion de la estructura ternaria (director, actor, espectador)

10.IDEOLOGIA (PERSPECTIVA DEL RELATO O VISION DEL MUNDO)

a) ¢Cual es la vision del mundo que propone la pelicula como
totalidad?
< Verosimilitud: presentacion de lo convencional como natural
< Palimpsestos (subtextos): alegoéricos, mitolégicos, ironicos
<> Omisiones en la narracion: elipsis y cabos sueltos
<~ Espectacularidad y referencialidad

< Creacidn artistica: subversién o cambio de cddigos visuales o sociales

b) ¢ Qué otros elementos ideoldgicos afectan la pelicula?

< Condiciones de produccion y distribucion

11.FINAL (ULTIMA SECUENCIA DE LA PELICULA)

a) ¢ Qué sentido tiene el final?

< Toma final: principio de incertidumbre o resolucién (narrativa o formal)

b) ¢Cémo se relaciona con el resto?
< Relacion con expectativas iniciales (intriga de predestinacion, contrato
simbalico, hipotesis de lectura)

< Consistencia con elementos formales e ideoldgicos del resto

12. CONCLUSION (DEL ANALISIS)

a) ¢, Cual es el compromiso ético y estético de la pelicula?
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b) Comentario final: Enfatizar algun elemento del analisis, como

respuesta informada a la pregunta: ¢Qué me parecio la pelicula?

Para la presente investigacion se retomaron del modelo original solamente
10 de las categorias, que son: Inicio, Imagen, Sonido, Edicién, Escena, Narracion,
Género y Estilo, Intertextualidad, Ideologia y Final; las cuales cumplen con las
caracteristicas necesarias para lograr el objetivo, el cual tiene que ver con el
analisis del discurso del cine posmoderno y con la intencion de conocer la

representacion de la violencia en este tipo de cine.

Después de considerar a las categorias se cre6 una matriz de doble
entrada para organizar los datos, agregando dos categorias: “; Tiene relacion con
la violencia? Y ;Como?” que ayudaran a dar respuesta a la pregunta de
investigacién. Las matrices siguen la estructura de las categorias del modelo
original, por lo que hay una matriz por categoria. De esta manera la matriz queda

como a continuacion se muestra:

@)
> ; SE RELACIONA
é .
3 ¢ COMO?
g CON LA
3 INICIO®
> VIOLENCIA?
FUNCION DEL RELACION CON EL
INICIO FINAL
-
m
[y
0
C
I_
>
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Esta matriz permite organizar los datos segun lo requiera tanto el modelo
como la pelicula o secuencia por ejemplo, en algunas de las categorias no es
necesario analizar por secuencias sino por peliculas, como es el Inicio, la
narracion, la ideologia y el final, pues exigen para su analisis solo ciertas partes de
la cinta; mientras que en las categorias restantes que son imagen, sonido, edicion,
escena, género y estilo e intertextualidad es pertinente analizar por secuencia,

pues permite conocer mas detalladamente los componentes de la pelicula.

Con estas matrices se pueden conocer ciertos rasgos del objeto de estudio
que se complementan con un analisis del discurso que especifica mas a detalle
ciertos aspectos del mismo, para el cual se retoma a Daniel Prieto que propone un
modelo bajo cuatro planos de analisis con los que se puede estudiar cualquier tipo
de discurso, esto permitira obtener mas detalles de las peliculas y de la violencia

dentro de las mismas.

3.3 EL ANALISIS DEL DISCURSO SEGUN DANIEL PRIETO CASTILLO

El analisis del discurso bajo la mirada de Daniel Prieto, responde a la
necesidad de conocer que recursos integran cualquier tipo de discurso, para lo
cual es necesario conocer la definicion del mismo. Para Castillo un discurso es
usado en distintos contextos y con diversos sentidos, sin embargo, en todos ellos
se alude a formas de expresién humana en las que se presentan varios discursos
mezclados, debido a los distintos grupos y clases sociales en los que se

desenvuelven.
El autor define el discurso para fines de su modelo de analisis como un

término “para aludir a ciertas tendencias de elaboracion de mensajes, a la

preferencia de ciertos recursos por encima de otros, al tratamiento de ciertos
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temas en lugar de otros.

"’ Con ello se entiende que existe una seleccién de esas

tendencias ademas de los temas que se trataran con ellas. De esa forma propone

cuatro planos de analisis que son:

a)

b)

d)

De estructuras basicas, con el que se pretende llegar a conocer los
elementos fundamentales para comprender la intencionalidad del mensaje.
Compuesto por nueve elementos basicos: ideas nucleo, sintagma, modos de
predicacion, grado de referencialidad, lo dicho y lo no dicho,

complementariedad, oposicion, tipificacion e isotopias.

Narrativo, pretende encontrar las transformaciones del sujeto u objeto
presentes en la narratividad por medio de los componentes de las mismas
como los tres ejes y los programas narrativos. Para este plano es necesario
conocer lo que es un relato que cumple con ciertas caracteristicas que son: un
texto referencial en el que se presenta un cierto transcurso temporal y una
secuencia, entre por lo menos dos atributos de un agente, que consiste en un
proceso de transformacion de un atributo a otro. Dependiendo de la
complejidad con que se presenten las transformaciones, sera complicado o
sencillo entenderlas, para lo cual se recurre al estudio de tres elementos: las

situaciones, los personajes® y los ambientes.

Estilistico, que se ocupa de estudiar una serie de recursos expresivos, cuya
finalidad es enfatizar los detalles que colman de sentido al discurso, algunos
de ellos son: Universalizacion, atenuacion, antitesis, inclusion, division,
metafora, via del ejemplo, redundancia, personalizacion, el sentido de la

oportunidad, entre otros.

Ideol6gico, en él se ponen en juego una serie de valores que permiten

catalogar lo que en el discurso se dice y a cuestionar el porqué de los recursos

TPRIETO, Daniel. “La fiesta del lenguaje”. Coyoacan. México. 1994. Pag. 163
8 Entendiendo al personaje no sélo como persona, ya que el ser de un personaje seguin Castillo consiste en los que de él se
predica, sean cualificaciones o acciones, sean éstas dichas por alguien o bien exhibidas por el propio personaje.
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utilizados. En esta categoria se proponen algunos recursos de cierre del
discurso que ponen punto final a las posibilidades de abordar un tema. Estos
son: La baja referencialidad y la distorsion referencial, la predicacién de unas
pocas notas como si ellas fueran todo lo que corresponde a un sujeto, la
inferencia inmediata, la uniacentualidad significativa, el “todo expresado”, las
consignas de interpretacion, la apelacion a experiencias decisivas y la vision

polarizada de la realidad.

A partir de esos planos de analisis se cred una tabla para examinar los
elementos de ambas peliculas a partir de tres secuencias de cada una y de los
personajes principales, para después acomodar los indicadores, indices e items
en un codigo que permitiera organizar los datos provenientes del analisis y con
ello obtener con la creacidbn de tablas dinamicas los porcentajes de cada
categoria, y asi complementar los datos arrojados por la aplicacion de las matrices
creadas del modelo de Lauro Zavala.

El cddigo de andlisis quedo de la siguiente forma:

CODIGO DE ANALISIS

A PELICULAS 3. Showdown at House of Blue
1. Kill Bill 1 Leaves: Es la parte climética
2. Kill Bill 2 de este primer volumen ya que

Beatrix se enfrenta a su
enemigo mas importante de
Kill Bill 1, sale victoriosa y se

B SECUENCIAS
1. Dos: Aparece la protagonista

en la puerta de Vernita, quien
fuera uno de los cinco
personajes que participaron en
la matanza de la iglesia, y es
su primer victima después de
una ardua pelea.

The Origin of O-Ren: Se
presenta la historia de este
personaje, pero se hace por
medio de una animacion.
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prepara para enfrentar a los
otros tres rivales.

Massacre at two Pines: Es la
secuencia en la que se
muestra la matanza en la
iglesia y el por qué de la
manera de actuar de la
protagonista.

Elle and I: En esta secuencia
Elle asesina a Budd quien



fuera otro de los personajes de
los que la protagonista
pretendia asesinar y después
Beatrix se enfrenta Elle quien
estuvo a punto de matarla en
el primer volumen, pero la
protagonista sale victoriosa.

6. Face to face: Es la secuencia
mas esperada de la historia ya
que al final se enfrenta Beatrix
y Bill, en ella se despejan las
dudas y se dan explicaciones
del origen de todo el conflicto.

C PERSONAJE
Beatrix Kiddo
Bill

O-Ren Ishii
Vernita Green
Elle

Budd

Sofie Fatale
Matsumoto

. Tanaka-San
10.Gogo Yubari
11.Yohny Mo
12.Esteban

CoNoOoO~WNE

D IDEAS NUCLEO MANIFIESTAS
1. Venganza

2. Honor

3. Experiencia

4. Otro

E IDEAS NUCLEO LATENTES
1. Placer

2. Necesidad

3. Conveniencia

4. Otro

F SINTAGMA
1. Suspenso
2. Misterio
3. Sorpresa
4. Todo

5. Otro

G Mobos PREDICACION  EN
CUALIDADES

1. Armas de fuego

2. Artes marciales

3. Agilidad

4. Disciplina

5. Resistencia

6. Otro

DE

H MoODOS DE PREDICACION EN ACCIONES
1. Golpear

2. Agredir

3. Insultar

4. Matar

5. Otro

| GRADO DE REFERENCIALIDAD
1. Alta

2. Baja

3. Distorsionante

4. Ninguna

J LODICHO Y LO NO DICHO
1. Dice todo

2. Dice mucho

3. Dice poco

4. No dice nada

K COMPLEMENTARIEDAD
1. Mundo pacifico

2. Mundo violento

3. Ambos

4. Otro

L OPOSICION

1. Bueno-Malo

2. Débil-Fuerte

3. Inteligente-Tonto

4. Responsable-lrresponsable
5. Otro

M TIPIFICACION
1. Héroe
2. Torpe
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3. Inteligente
4. Tonto

5. Agresivo
6. Otro

N IsoToPiA
1. Bueno
2. Malo

3. Otro

O EJE DEL DESEO
1. Amor

2. Necesidad

3. Gusto

4. Placer

5. Otro

P EJE DEL QUERER
1. Querer

2. Necesidad

3. Gusto

4. Placer

5. Otro

Q EJE DEL SABER
1. Necesidad

2. Placer

3. Conocimiento
4. Gusto

5. Otro

R EJE DEL PODER
1. Conocimiento
2. Resentimiento
3. Venganza

4. Placer

5. Otro

S PROGRAMA
APROPIACION

1. Vengarse

2. Sobrevivir

3. Asesinar

4. Otro

NARRATIVO

DE

PROGRAMA NARRATIVO DE ATRIBUCION
1. Vida por venganza

2. Vida por honor

3. Ambas

4. Otro

T PROGRAMA NARRATIVO DE RENUNCIA
1. Sacrificio

2. Paciencia

3. Resistencia

4. Otro

U PROGRAMA
DESPOSESION

1. Familiar

2. Objeto

3. Parte del cuerpo
4. Dinero

5. Otro

NARRATIVO DE

V SITUACIONES
. Esquema 1
. Esquema 2
. Esquema 3
. Esquema 4
. Esquema 5
. Esquema 6
. Otro

~No o~ WN PR

W PERSONAJES

1. Sujetos a un papel a menudo rigido
2. Imprevisibles

3. Otro

X COMPETENCIA

1. Orden del saber

2. Orden del poder

3. Orden del sentir

4. Orden de la madurez
5. Otro

Y MOVILES

1. Hedonico
2. Pragmatico
3. Etico

4. Otro
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Z SER Y PARECER

0

1. Malvado-bueno
2. Bueno-malo

3. Valiente-cobarde
4. Cobarde-valiente
5.
5
7
8
9
1

Ambicioso-humilde

. Humilde-ambicioso
. Rico-pobre
. Pobre-rico

Ninguno
. Otro

AA AMBIENTES
. Rural

. Urbano

. Moderno

. Clasico

. Viejo

. Nuevo

. Grande

. Pequeio

. Otro

OCOoO~NOUIPAWNPEF

9. Inferencia inmediata
10.0tro

AB RECURSOS ESTILISTICOS
1.1Universalizaciéon
1.2Via del ejemplo
1.3Topicos
1.4Redundancia
1.5Personalizacion

1.6 Despersonalizacion
1.7 Inclusion

1.8La pregunta

1.9 Amplificacién

1.10 Atenuacion

1.11 Division

1.12 Amontonamiento
1.13 Figuras

1.14 Comparacion
1.15 Metafora

1.16 Sinécdoque

1.17 Hipérbole

1.18 Antitesis

1.19 Antonomasia
1.20 Gradacion

1.21 Hipérbaton

1.22 Sentido de la oportunidad

58



Con los datos obtenidos de ambos modelos se logré hacer una
interpretacion que muestra ciertos detalles de la representacion de la violencia en

las peliculas Kill Bill volumen 1y 2.

3.4 VIOLENCIA = VENGANZA Y HONOR

Con base en la informacion obtenida de las tablas de analisis de Lauro
Zavala y del cddigo de analisis de Daniel Prieto, se encontraron una serie de
resultados importantes para el estudio, mismos que permiten dar respuesta a la

pregunta de investigacion.

Debido a la cantidad de informacion obtenida se revisaron las categorias
para después relacionarlas entre si, de tal manera que una categoria se
complementa con la otra, esto se debe a que el modelo que presenta Lauro
Zavala esta un poco mas inclinado al analisis de elementos técnicos y el de Prieto

Castillo se dirige a elementos de la narracidén que visten un discurso.

De esta manera se encontrd que la venganza como parte de ambos andlisis
aparece constantemente interpretada de varias formas, lo cual se debe en gran
medida a que es el tema central del relato, sin embargo es importante mostrar

cOmo se presenta en cada categoria.

3.4.1 Ideas nucleo e imagen

En la categoria de ideas nucleo manifiestas, aparece con un porcentaje de
39% en ambas peliculas, lo cual la hace aparecer como el principal tema y que se
manifiesta mediante la exposicibn de violencia fisica, por ejemplo, como lo
muestra la categoria de imagen en Zavala, en ella se muestran todos los detalles

de las peleas, asi como un exagerado derramamiento de sangre. Lo interesante
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de ese hecho es también los elementos de otros textos que utiliza el director,
como lo es cuando presenta la historia de O-Ren Ishii, en la que recurre a una
técnica oriental conocida como anime, pero no por ello se pierde el estilo del
director del tal manera que si la secuencia hubiera sido presentada con actores

hubiera sido muy parecida.

Respecto a la idea nucleo manifiesta que tiene el segundo lugar es la
experiencia, lo cual deja ver que es necesario tener un conocimiento de las
habilidades que se requieran para el desarrollo de la historia, en este caso es
necesario que conozcan de técnicas de pelea asi como conocimiento de armas,
esta caracteristica se aprecia también en el andlisis de Lauro en la categoria de
edicién ya que en el momento de las peleas se utiliza un ritmo analitico el cual

ayuda a que se cree expectativa y nerviosismo.

Esta categoria se apoya del uso del color, la iluminacion y la profundidad de
campo que se manejan acentuando aspectos violentos de la historia, como por
ejemplo, en el momento en que se presenta la batalla en el bar japonés entre
Beatriz y “los 88 locos”, existe un juego con los colores se presentan cambios
totalmente radicales e inesperados, por ejemplo cuando en esta pelea comienza a
aumentar el ritmo de la batalla y en consecuencia hay mas sangre los tonos se
van de color a blanco y negro, y dentro de la misma secuencia en uno de los
cuartos del bar la protagonista se encuentra rodeada por varios “locos” el ritmo
disminuye y la luz se apaga el fondo queda en azul y solo se aprecian las sombras

peleando.

Dentro de las ideas nucleo latentes se encontré en la primera posicion al
placer, lo que permite ver que en el momento en que se obtiene el objetivo
deseado surge un sentimiento de satisfaccion, esto permite observar que no
importa el tipo de logro, si se puede considerar bueno o malo depende de la
perspectiva y posicién del sujeto. Respecto a esta opcion los personajes que

obtuvieron el porcentaje mas alto fueron los antagonistas, mientras que para la
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protagonista las ideas nucleo latentes fueron necesidad y conveniencia, a pesar
de que su idea nucleo manifiesta fue la venganza, esto justifica de alguna manera

la forma en que desea cumplirla.

3.4.2 Narracion, sintagma y estrategias de retinencia

Como se puede observar en el andlisis de la narracion, para que la
protagonista logre su objetivo tiene que enfrentar a personas de las que antes fue
victima. La manera en que Beatrix se enfrenta a sus enemigos es una especie de
escala de niveles que se aprecia gracias al andlisis, ya que para llegar a otro rival
debe vencer al anterior lo cual dejaria pensar que el siguiente rival debiera ser
mas fuerte o poderoso, pero no, se presentan respondiendo a la facilidad con la

gue la protagonista puede encontrarlos, lo cual la llevara a conseguir su objetivo.

A pesar de esa estructura el objeto mas importante al que la protagonista
debe enfrentarse es Bill, quien comandaba a las viboras letales y quien organizara
la matanza del Paso, Texas. Pero para lograr llegar a €l debe antes eliminar a

otros cuatro personajes que son igual de poderosos y habiles que el anterior.

Al no ser lineal la historia, permite que ambos volimenes tengan su propio
encanto respecto a la narracion que se complementa con los recursos estilisticos
utilizados por Tarantino. Los momentos climaticos de ambas peliculas son
intensos y llenos de violencia tanto fisica como psicoldgica ya que mientras en la
primera parte hay una batalla sangrienta, en la segunda el ritmo es mas sintético
gue analitico; el climax de la historia es representado por Quentin con una especie
de danza en la que participan los dos personajes principales, es una batalla sin
tanto derramamiento de sangre a diferencia de lo que mostré en el resto de la

historia, lo que lo hace ser inesperado pero a la vez completo.
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Respecto a la estructura de la narracion en la categoria de sintagma de
Prieto Castillo aparece el suspenso como el mas utilizado en la primer pelicula con
un 45% mientras que los otros elementos sirven para complementar los eventos y
acciones por ejemplo, al final de esta primera pelicula se utiliza el misterio lo que
permite hacer el enlace entre ambos voliumenes, ya que deja en el aire una noticia
que el publico sabe pero que la protagonista no haciéndolo cémplice y en
consecuencia parte de la historia, ademas de ser el puente de enlace con el

segundo volumen.

Por lo anterior en la segunda parte de la historia aparece la sorpresa como
sintagma principal con el 53%, esto se debe en gran medida a que es necesario
resolver todas las incognitas que hayan quedado sin respuesta en la primera
parte. Sin duda la sorpresa mas importante de la segunda pelicula es cuando
buscando a Bill, Beatrix descubre que su hija no esta muerta, elemento que se
enlaza con el final del primer volumen cuando Bill se encuentra con Sofie y le

pregunta si Beatrix sabe que su hija esta viva.

Los sintagmas se relacionan con las estrategias de reticencia que propone
Lauro Zavala, con las que se pretende lograr que el espectador esté pendiente de
cada detalle de la cinta, ademas de crear juegos de enigmas representados por
acciones que tienen la intencion de crear reticencias como el engafio, el equivoco,
la repuesta suspendida y el bloqueo. Todas ellas permiten que el tema que se
trata en cada historia sea diferente, como es el caso de este relato en el que se

trata el tema de la venganza.

Lo importante al respecto es encontrar la manera en que el director
presenta esos recursos estilisticos. Tarantino representa el tema de la venganza
usando diversos aspectos de esas estrategias con las que cumple el esquema
principal de los relatos de accién y suspenso, es decir, presenta una historia
narrada por capitulos en los que se dan a conocer pequefas dosis de informacién

para al final mostrar por medio de la sorpresa el logro del objetivo.
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3.4.3 Género y estilo, Sonido y escena

Quentin Tarantino usa los recursos del cine posmoderno en el que mezcla
comedia e ironia, asi como distintos elementos artisticos que pensados de otro
modo resultarian inconcebibles; para empezar los sonidos en los que por lo
general aparecen en primer plano la masica que interactda con los dialogos y los
efectos. Realmente hay muy pocos dialogos lo que hace que existan largos
periodos de silencio que ayudan a fortalecer el suspenso. La musica poco
corresponde a los ambientes, el ejemplo mas claro y mas importante es la pieza
de corte flamenco que acompaia a la pelea entre Beatrix y O-Ren Ishii ya que se
encuentran en un ambiente oriental con la antagonista portando un atuendo tipico
de la region. También hay un sonido que acompafia cada momento en que la
protagonista se enfrenta a uno de sus rivales, el cual tiene un corte de la musica
de los afios 60’s y que antecede a un encuentro de la actriz con alguno de sus

oponentes.

Respecto a la voz en off aparece con frecuencia y a través de ella se
explican los motivos, historias y planes que tiene la protagonista, en ellos la
presencia de la violencia es constante pues se habla del sentido que tiene el
defender el honor y que tiene una carga subliminal de una cultura ancestral

oriental, los samurais.

El director también hace uso de otros géneros y estilos del cine
principalmente de la ciencia ficcién, el horror y fantasia, que se debe a la
naturaleza de los personajes y del conflicto principal, utiliza también técnicas
caracteristicas del cine de ficcidon japonés debido en cierta forma a los coredgrafos
de la cinta, Yuen Woo-ping, Sonny Chiba y Kenjutso expertos en la materia, esto
lo hace ser un filme con toques de Western, cine de bandas criminales y en
especial gore, que son algunos de los que se pueden encontrar comdunmente en

filmes de corte posmoderno.
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También se encuentran varios elementos visuales e ideoldgicos del filme
noir, en el que las peliculas tienen un aire de pesimismo fatalista y transcurren en
una sociedad violenta, corrupta y falsa que amenaza al héroe y a veces también a
otros personajes. En Kill Bill 1 y 2 se manejan angulos excéntricos, picadas y
contrapicadas con frecuencia, claroscuros, asi como la tipica “femme fatal”’ y la

doble traicion.

Otro elemento importante son los escenarios y la manera en que los
personajes se desenvuelven en ellos, la mayor parte de la historia en el primer
volumen se lleva a cabo en Japén y China y la segunda parte en El Paso, Texas y
México. Respecto a la categoria que propone Prieto para este tema mostré que
los ambientes en la primera parte son urbanos y modernos mientras que en la

segunda son viejos rurales y pequefios principalmente.

En Zavala se puede apreciar mas claramente este suceso en el analisis de
la escena en el que se estudia desde el estilo de la arquitectura, la distribucién de
los objetos en los espacios, que demostro en el andlisis que éstos son clave para
el desarrollo de la historia, sobre todo cuando hay enfrentamientos ya que los
personajes los utilizan en ambas peliculas como armas. Respecto a la Kinésica y
proxémica permiten estudiar los gestos y movimientos de los personajes, que la
mayor parte del tiempo son de odio, rencor y los movimientos agresivos y
precisos, en especial por parte de la protagonista la cual muestra sus habilidades.
En estas categorias se aprecia que los objetos y escenarios son tan importantes

para el desarrollo de la historia como cualquier otro elemento.

3.4.4 Modos de predicacion e ideologia

De ese modo los movimientos y destrezas de los personajes corresponden
al papel que desempefan en la historia y no dependen ni del sexo ni de la edad,

ello implica que los actores tengan habilidades que deben desarrollar en
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cualidades y acciones, respecto a las primeras las artes marciales son la cualidad
que mas demuestran los personajes en la primer cinta con el 36%, esto debido a
que se tienen que enfrentar con técnicas de peleas orientales y usan armas
correspondiente a este arte, principalmente sables, los cuales tienen una
representacion de la cultura de los samurais, que lleva implicito todo lo
representativo de sus costumbres, asi como de la manera en que perciben la vida,

lo importante del honor y el sacrificio.

Cabe destacar que este elemento contrasta con el hecho de que la historia
se desarrolle en una época en la que no es comun encontrar instrumentos de esa
naturaleza en combates. La otra cualidad que aparece en la primera parte es la de
agilidad con el 27%, eso se relaciona con la cualidad anterior ya que las artes

marciales implican esta caracteristica como indispensable.

En la segunda parte por el contrario son el uso de armas de fuego las que
se encuentran en primera posicion con el 29%, debido a que son los antagonistas
los que hacen uso de ellas, primero en la secuencia de nombre “Massacre at two
pines” en la que aparte de explicar el motivo que lleva al desarrollo de toda la
historia, se lleva a cabo la matanza en la iglesia del Paso, Texas, por medio del
uso de armas de fuego y en la que ademas la protagonista queda en estado de
coma por recibir un impacto en la cabeza; se usan también en la escena en que
Budd recibe a Beatrix con un disparo del sal en el pecho y finalmente cuando Bill
le dispara una férmula que hace que la protagonista diga solo la verdad a la

protagonista hacia el final de la historia.

En la segunda cinta la otra cualidad que aparece con un porcentaje
considerable es la resistencia con el 24% y que se explica con el hecho de que es
la protagonista quien tiene el porcentaje mas alto dentro de la misma y quien es
victima constantemente de torturas de las que sale bien librada debido a esta

cualidad.
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En lo concerniente a los modos de predicacion en acciones, en Kill Bill 1 es
la opcion de todo la que obtiene el porcentaje mas alto, esto permite observar que
la historia necesita elementos que fortalezcan la esencia de la misma, que es la
venganza; las acciones gque se incluyen en la opcién son matar, insultar, golpear,
agredir y humillar, las cuales se relacionan directamente con el hecho de fomentar
la violencia no solo fisica sino también psicoldgica. Es importante sefialar que fue
la protagonista la que obtuvo el porcentaje mas alto en estos modos de
predicacion, lo que se relaciona con su movil que es pragmatico y ético, asi como

con el eje del deseo que es por amor.

Lo anterior tiene que ver con el andlisis de la ideologia en Zavala, pues en
€l se plasma el valor de obtener lo deseado sin importar las formas, acciones y
métodos que deban usarse, por ejemplo, a pesar de que en la categoria de la
competencia la protagonista obtiene el orden de la madurez y perdona a Bill,

cumple su objetivo que es matarlo y de esa forma consuma su venganza.

3.4.5 Complementariedad y programas narrativos

En lo que respecta a la complementariedad, el hecho de que el mundo en el
gue se desarrolla la historia sea violento la mayoria de veces soélo refuerza el tema
y la forma en que se predica, en la primera pelicula este mundo obtuvo el 100%
del total y en la segunda el 42% por debajo de ambos. Este resultado demuestra
gue el desarrollo de la historia tiene coherencia con el tema, y con las acciones de
los personajes que en el caso de la protagonista y su venganza corresponden a un

acto de abuso e injusticia.
Cabe sefialar que a diferencia de otras historias de violencia extrema, el

personaje principal de la historia es una mujer, lo que trae como resultado

catalogar de una nueva manera a las mujeres en su rol social y cultural, deja ver a
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un tipo de mujer fuerte en contraposicion con la tradicion de ser el sexo débil,
provisto de defectos, asi como de pocas habilidades y cualidades. Esto como
consecuencia de haber sufrido la pérdida de un hijo, acto considerado como

imperdonable.

Lo anterior se relaciona con la categoria de programa de atribucion, en el
que los personajes cambian su vida por honor un 50% y por honor y venganza
27%, resultado que se debe a que solamente uno de los personajes principales
tiene la firme intencidn de pelear para eliminar a todos los que participaron en la
masacre del Paso, Texas y que en consecuencia provocaron la pérdida de su hija,
en respuesta los que en su momento fueron atacantes y que ahora se convierten

en victimas acttan en defensa de su honor y posicion social.

Esto lleva a revisar los objetos que los personajes desean obtener por
medio del programa narrativo de apropiacion, en él el porcentaje mas elevado lo
obtiene asesinar con el 50%, esta accion se considera como una accion violenta
por naturaleza. Esta manera de actuar necesita motivos fuertes cuya resolucion no
pueda llevarse a cabo por otro medio, 0 en la que esté inmerso un sentimiento
mas fuerte como lo es el odio, el rencor, en resumen la venganza. La protagonista
es la que alcanza el porcentaje mas alto lo que la hace ser el personaje mas

violento.

Lo presentado anteriormente permite observar como es representada la
violencia en el cine posmoderno, asi como encontrar como se muestran los
elementos del discurso que lo hacen ser Unico. Se puede ver también que tanto
intervienen los elementos técnicos e ideologicos para estructurar una historia, que
si bien se basa en un tema bastante trillado en el cine posmoderno, hace mas

pertinente tratar de entender que la puede hacer Unica e interesante.
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CaAPiTULO4

4. VIOLENCIAEN KILL BiLL 1 Y KILL BiLL 2

El cine posmoderno como expresion artistica es el resultado de la constante
evolucion del mundo, aparece a mediados de los afios 60’s como una nueva forma
de expresién en la que se combinan una serie de estilos cinematograficos como el
western, el cine negro, el cine de gangsters, entre otros. Aparece también con una
serie de cambios no sélo en lo artistico sino también en la vida social, politica y

econdmica del mundo.

Debido al estilo tanto estético como ético que en €l se perciben, es
importante estudiar coOmo se representan ciertos aspectos que importan a la
sociedad en todos sus niveles, uno de éstos es la violencia como resultado de
actividades humanas llevadas al extremo. Esta actividad viene como respuesta a
ciertos aspectos sociales como lo es la venganza. En el capitulo uno de este
documento se hace mencién de las circunstancias en las que hacen acto de
presencia este tipo de actividades que tienen como objetivo el logro de un fin sin

importar los medios.

Las peliculas Kill Bill 1 y Kill Bill 2 analizadas en esta investigacion son un
claro ejemplo de esta actividad en la que inevitablemente se aprecian actos
violentos casi irracionales, que como se menciona en el primer capitulo esta
relacionada con el dicho popular “ojo por ojo, diente por diente, pues “socializa por
la violencia, nadie puede dejar impune la ofensa o el crimen, nadie tiene el
monopolio de la fuerza fisica, nadie puede renunciar al imperativo de verter la

sangre enemiga, nadie se remite a otro para afianzar su seguridad.”

L LIPOVETSKY, Gilles. La era del vacio. Ensayos sobre el individualismo contemporaneo. Anagrama. Barcelona, 1986. Pag. 178
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Estas dos cintas son el resultado de este acto corolario, en la que la
protagonista busca su venganza a toda costa. En la cinta se combinan elementos
caracteristicos del cine posmoderno como la integracién de aspectos relacionados
con el cine clasico y moderno, la parodia, el pastiche y la ironia. Por lo que a
continuacion se presentan cuatro categorias que representan los resultados mas
relevantes que arrojo el analisis de las dos peliculas respecto a la representacion

de la violencia.

4.1 KiLL BiLL 1

Sinopsis

“Bill (David Carradine) es un personaje siniestro que ha creado un grupo de
élite llamado Comando Letal Asesino Vibora (Deadly Viper Assassination Squad o
DiVAS). Todos los Vipers llevan el nombre de una serpiente venenosa y la méas
letal es Mamba Negra (Uma Thurman), que ademas es la antigua amante de Bill.
Al principio del “Vol. 1”7, un Ranger de Texas (Michael Parks) observa el escenario
de un crimen espeluznante: todos los invitados de una boda son masacrados
durante un ensayo en la capilla de una pequefa localidad. La mujer embarazada
con el vestido de novia salpicado de sangre es Mamba Negra, mas conocida como
La Novia. Bill y los Vipers dan a La Novia por muerta pero, para su desgracia, sélo
se encuentra en coma. Cuatro afios después, La Novia despierta de repente del
coma y se da cuenta de lo que le han hecho. Se sube a su llamativo "Pussy
Wagon" y se lanza a una mision con una Unica y feroz meta: la venganza. Pocos
dias después, La Novia se traslada a Pasadena, California, para enfrentarse en
una lucha a vida o muerte con su siguiente objetivo, la Viper Vernita Green (Vivica
A. Fox). Pero su principal objetivo entre los participantes en la masacre de la boda
es la Viper O-Ren Ishii (Lucy Liu). Cuando tenia siete afios, O-Ren, escondida
bajo una cama, fue testigo de como asesinaban a sus padres. A los 11 se cobro
su sangrienta venganza y desde entonces es la primera gran jefa mujer del

submundo yakuza de Japon. En Okinawa, La Novia compra una espada fabulosa
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al ultimo de los magnificos herreros samurai del mundo, el legendario Ninjitsu
maestro Hattori Hanzo (Sonny Chiba). En Tokio, O-Ren Ishii est4 protegida por
sus letales secuaces y dirige un enorme nightclub/restaurante, el House of Blue
Leaves. Para asaltar este bastion, La Novia libra una encarnizada batalla de artes
marciales contra los soldados enmascarados de O-Ren, su escuadron personal:
los 88 maniacos. Asimismo, se vera las caras con dos de los mejores esbirros de
O-Ren: su ayudante personal, Sofie Fatale (Julie Drey-fuss) y su guardaespaldas
personal Go Go Yubari (Chiaki Kuriyama). El asalto termina con un clasico y

tragico duelo entre ambas formidables guerreras, O-Ren Ishii y La Novia”. ?

4.1.1 Narrativa

Una de las estrategias principales utilizada en Kill Bill volumen 1 es el
suspenso que se puede observar desde el inicio en la presentacion de los
créditos, en la que por medio de un acto de violencia se deja al espectador en
expectativa de lo que va a suceder, asi como los motivos de “Bill”, -que en esta
primera parte no se conoce de €l mas que sus manos y su voz- para atacar de esa
manera a una mujer. Se utiliza la intriga de predestinacion implicita lo que permite
conocer el tema central que es la venganza de Beatrix Kiddo, pero no sus causas.
Estas estrategias pertenecen al cine posmoderno provenientes desde el cine

clasico.

El suspenso de esta cinta se produce gracias al misterio ya que el
espectador estad consciente de que hay un secreto del cual ignora tanto sus
causas como sus consecuencias que se van develando a lo largo de la historia
pero no completamente debido a que se divide en dos volumenes, esto al final

funciona como gancho para esperar la segunda parte.

2 Kill Bill 1. La butaca [Revista electrénica] Disponible en: http://www.labutaca.net/films/21/killbillvol1.htm
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Lo que define a la narracion son las acciones y cOmo es que se manejan los
enigmas que en ella participan. Las principales acciones de este volumen
responden a los géneros encontrados en el cine posmoderno como lo es el gore y
el cine negro las cuales son agresivas desde el comienzo, empezando por la
muasica que presenta a los enemigos acompafiados de un flashback que
desenmarafia cuél es el motivo del ataque por parte de la protagonista, hasta los
efectos especiales que como resultado de la incorporacion de la informética hace

posible que sean tan reales.

Las formas de frenado de la solucién del enigma original® que son utilizadas
en esta cinta son el equivoco ya que hay una mezcla de verdad y engafo a lo
largo de la historia, por ejemplo los mas claros son cuando se enfrenta a la
primera oponente quien a pesar de pedirle una disculpa y rogar por la tranquilidad
de su familia, la reta a un enfrentamiento, pero cuando Vernita (enemiga) le
prepara el cereal a su hija intenta matarla con un balazo. Y otro se presenta
cuando se narra la historia de O-Ren Ishii y ella cobra venganza de la muerte de

sus padres aprovechandose de la debilidad del jefe Matsumoto, la pederastia.

4.1.2 Género y estilo

La historia explicita que muestra este volumen es la de una mujer que
busca a quienes la llevaron a estar cuatro afios en coma y a perder a su hija,
mientras que la historia oculta es saber si podra terminar con todos sus enemigos
y de qué manera lo hara, asi como al final de esta cinta se menciona si Beatrix

esta enterada de que su hija no ha muerto, aspecto que da paso al volumen dos.

La relacion de estas dos historias da como resultado al género, que en el

caso de este director definirlo es complicado ya que con el hecho de pertenecer al

® Seguin Zavala, son la manera en que se pueden utilizar las estrategias de suspenso dentro de una historia para
gue sea Unica, por medio de los engafios, los bloqueos, los equivocos y la presentacién diferida de las respuestas.
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cine posmoderno deja ver en su desarrollo varios de ellos, convirtiéendose en lo
que Zavala llama el cine de alusion que responde a las necesidades de la época
contemporéanea, algunos de los géneros que se muestran en este film son: el gore
y el cine negro, el primero en la parte en la que se enfrenta a “los 88 locos”, pues
se muestra como les corta partes del cuerpo sin piedad ademas de mostrarlas
claramente y el segundo con las tomas que se presentan, pues son excéntricas,
los angulos de la camara que no muestran asimetria asi como también se

representa a femme fatale tanto en el caso de Beatrix como en el de O-Ren Ishii.

La manera en que se desarrolla la historia con un tema bastante recurrente
en el cine de todos los géneros es la violencia que define el estilo de Quentin
Tarantino, que se caracteriza por manejar temas sencillos en una red de
complicaciones, no lineales con dialogos cortos y determinantes, asi como con
acciones inesperadas y crueles. En Kill Bill 1 se muestran las acciones de
venganza de la protagonista, pero no se presenta el por qué de ello, sélo se van

dando pequefas pistas para que el espectador haga sus propias deducciones.

Algo que es muy caracteristico de este director es que presenta la historia
por capitulos lo que facilita el entendimiento de la trama ya que no es lineal, pues
como sucede en esta primer entrega se aprecia que su recorrido de venganza
empieza donde la pelicula termina. Crea algunos elementos que hilan el principio y

el fin.

4.1.3 Ficcién posmoderna

Al ser una produccion cinematografica norteamericana esta cinta tiene ya
algo de posmodernidad debido a la situacion social de la cultura occidental, sin
embargo su desarrollo se da la mayor parte del tiempo en el oriente pues se
pueden apreciar varios aspectos de las peliculas de esta regién, como lo es la

participacion de colaboradores asiaticos que dejan su sello caracteristico
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principalmente en las coreografias de los enfrentamientos entre los principales
personajes, ademas de los sonidos que estan incorporados en la pelicula, que
pareceria que no tiene nada que ver, pero que armonizan de tal forma a las
escenas que se logra incorporar todos los elementos, éstos llevan a lo que se

conoce como intertextualidad.

En este volumen se pueden ver por ejemplo citaciones, en el hecho de que
la protagonista lleve en el enfrentamiento final un traje muy similar al utilizado por
Bruce Lee en su ultima pelicula, asi como los trajes usados por los “locos” son
iguales a los que usaban los personajes de su pelicula “Pulp Fiction”, ademas de
que en el capitulo en que se presenta la historia del principal enemigo de Beatrix
en esta parte O-Ren Ishii es por medio de una representacion al estilo del anime

japonés.

Se puede apreciar claramente gracias a todos esos elementos que
Tarantino quiere y logra parodiar a otras obras artisticas sin descuidar su historia y
los motivos de la protagonista. Debido a que en la pelicula se ponen en juego
parodias, géneros y ficciones que logran posicionarla en un espacio fronterizo de

ficcion cinematogréfica.

Tarantino rebasa también las fronteras de la ficcibn posmoderna a nivel
psicolégico y cultural, el primero cuando presenta la historia de O-Ren, pues crea
un juego mental con una nifia que después de ver como asesinan a sus padres
toma venganza y llega a ser lider de una de las mafias mas poderosas del mundo,
lo cual deja ver gque la violencia solamente lleva a mas violencia. En el segundo

cuando mezcla las tradiciones orientales con comandos y musica occidentales.

Otro aspecto que cumple esta parte de la historia es con un elemento del
cine posmoderno y de la ficcion: la violencia fisica como resultado de violencia
simbdlica y mas violencia fisica, el caso de Beatrix en el que se aprecia violencia

fisica contra sus enemigos, proveniente de la violencia simbolica de Bill, que lleva
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a mas violencia fisica contra los cinco participantes en la masacre, de los que

termina sélo con dos en Kill Bill 1, Vernita y O-Ren.

4.1.4 Eticay estética

En las tendencias estéticas del cine contemporaneo esta pelicula se
encuentra dentro de lo que Zavala llama posmodernidad escéptica, debido a que
Su estructura narrativa no es lineal y provoca que no sea asimétrica dejando en el
espectador la tarea de evaluar y conjeturar a lo largo de su desarrollo. El aspecto
mas importante al respecto es que hay una violencia desmedida e indiferente, los
actos de este tipo estan presentes la mayoria del tiempo como se puede observar
a lo largo de las interpretaciones en el capitulo anterior. Un ejemplo son las ideas
ndcleo manifiestas que acompafiadas con el analisis de imagen de Zavala
revelaron que la venganza estaba por delante, provocando que la violencia
desmedida esté presente bajo cualquier circunstancia en el desarrollo de la

historia.

La estética que utiliza Tarantino en este primer volumen es inusual en el
sentido del manejo del color y las formas, como se puede apreciar en la batalla del
“House of blue leaves”, en el que en el momento en que la pelea se torna mas
violenta tomando rasgos del cine gore, la tonalidad se va a blanco y negro
pudiendo provocar dos reacciones en el publico, la primera la de suavizar la
masacre y la segunda de enfatizar el grado de violencia al no mostrar toda la

sangre.

Otra escena en la que se aprecia la particularidad de Tarantino de hacer
cine es cuando en esa misma batalla se presenta una lucha con los “locos”, en un
cuarto en el que las tonalidades son el fondo azul con las siluetas en negro de los

personajes, lo que da a la pelea otro sentido mas artistico haciendo que se olvide

74



por un momento de lo despiadada de la protagonista y apreciando un tipo de

danza.

Los recursos estilisticos de Kill Bill 1 son muy amplios y se conjugan de una
manera muy singular ya que el director combina la imagen, el color, las
coreografias y la musica, es decir, hace uso de los elementos posmodernos de la

cultura.

4.2 KiLL BILL 2

Sinopsis

“‘Después de eliminar a sus antiguos colegas O-Ren Ishii (Lucy Liu) y
Vernita Green (Vivica A. Fox) en "Kill Bill: Vol. 1", La Novia (Uma Thurman) pone
punto final a su sed de justicia en la segunda entrega de la serie. La Novia ya ha
eliminado a dos de sus enemigos, pero aun le quedan otros dos en su lista negra:
Budd (Michael Madsen) y Elle Driver (Daryl Hannah), antes de centrarse en su

ultimo objetivo: matar a Bill (David Carradine)”. *

4.2.1 Narrativa

El suspenso como estrategia narrativa en la pelicula dos es la mas
importante, sobre todo por el hecho de ser la segunda parte de la historia. El
misterio fue usado en la parte final del primer volumen, lo que sirvidé para conectar
con esta segunda parte. Como consecuencia de la verdad revelada al espectador
de que la hija de la protagonista esta viva, deja en el publico la incertidumbre de

saber si ella lo sabe o0 no.

* Kill Bill 2. La butaca [Revista electrénica] Disponible en: http:/www.labutaca.net/films/25/killbillvol2.htm
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En el inicio de la pelicula se repite en la presentacion de los créditos la
misma escena del primer volumen cuando la protagonista se encuentra en el piso
y Bill le dispara, esta escena es una de las mas violentas y tiene que ver con el

suspenso como estrategia narrativa.

La intriga de predestinacion es alusiva ya que la prevision del final se
presenta en el inicio con la presentacion de los créditos y las imagenes
intercaladas, asi como el monologo de la protagonista respecto a la venganza y la

defensa del honor.

Para esta pelicula las acciones retoman aspectos del cine de gangsters,
pues obvio que se cuenta la historia de dos personajes principales, Beatrix y Bill,
ademas de la violencia desmedida y los enfrentamientos entre los personajes, los
enigmas que se manifiestan en esta produccion son la consecuencia de lo que se
explica en este mismo volumen ya que es donde se muestra como fue la matanza
y en la secuencia final que es analizada en este trabajo se revela toda la verdad y

la protagonista cumple la promesa que hizo en su monologo inicial.

También en la cinta se presentan recursos estilisticos del film noir, como los
angulos excéntricos, los movimientos de camara y los espacios confinados,
también se presenta la mujer fatal, que es representada tanto por Elle y Beatrix.
Del cine gore retoma la explicites de las muertes asi como la muestra de escenas
crudas, como se puede ver en la secuencia de la muerte de Budd y cuando

Beatrix le saca el 0jo a Elle después de una ardua pelea.

Todas esas acciones se relacionan con lo analizado en el capitulo anterior
en la categoria de ideas nucleo manifiestas y latentes pues la violencia es
producida por la venganza que a su vez desencadena placer y conveniencia como

resultado.
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Las formas de frenado para la resolucion del enigma original que son
utilizadas en esta pelicula son el engafio, cuando Elle engafia a Budd poniendo en
la maleta del dinero con que le pagaria la espada samurdi de la protagonista, una
Black Mamba que es una de las viboras mas letales de Africa y que curiosamente

es el nombre clave de Beatrix.

Posteriormente también hay engafio cuando Bill oculta a Beatrix que su hija
no estd muerta, elemento que ella descubrira de manera sorprendente; se
presenta ademas el equivoco como parte fundamental de toda la historia, pues
desde que Bill se presenta en la iglesia él sabe lo que va a suceder pero
obviamente no se lo dice y cuando se enfrenta a €l al final y hablan de los motivos
gue tuvieron para actuar de esa manera, lo que provoca una mezcla entre verdad

y mentira.

4.2.2 Género y estilo

La historia explicita que muestra este volumen es el deseo de encontrar y
acabar con los tres miembros restantes de las viboras letales que participaron en
la masacre y la historia oculta es si ella descubrird que su hija esta viva y si podra
matar a Bill. EI género de esta cinta también es complicado definirlo pues al
pertenecer a la corriente posmoderna tiene elementos del cine clasico y del
moderno, asi como muchas influencias de otros géneros como el western, el film

noir, el gore etc. Al respecto Quentin menciona:

“Me parece que seria muy dificil tratar de poner a Kill Bill dentro del
limitado espacio en el que suelen clasificarse cierto tipo de peliculas de
accion. Mas bien, yo diria que se trata de un filme en el que hay una
mezcla de todas las influencias que recibi desde que empecé a
convertirme en adicto al cine. Pienso, en todo caso, que Kill Bill puede ser
descrita como: Un spaghetti western con sabor oriental”. >

5 RODRIGUEZ, Juan. (2003) Entrevista a Quentin Tarantino. La opinion. Disponible en:
http://www.avizora.com/publicaciones/reportajes y entrevistas/textos/quentin_tarantino _0071.htm
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De la misma manera que en la primera pelicula la violencia es el tema
recurrente, la manera en que se trata este tema es lo que cambia ya que en el
primer volumen el director solo mostro las causas de la matanza sin dar mayores
explicaciones, mientras que en ésta se explican los motivos de cada personaje
para justificar su forma de actuar, pero sin dejar a un lado la violencia como eje

central.

Si hay algo que define el estilo de Tarantino es la aparente imitacion a otros
directores, lo que hace referencia a la intertextualidad como una estrategia
retdrica, hace uso de la alusion, a la citacion, la parodia, etcétera. Un ejemplo es
cuando la protagonista se encuentra en su automovil dando un mondlogo de su
venganza, en esa escena se aprecia claramente que en realidad no esta en un
escenario natural sino que se encuentra en uno de los simuladores que surgieron
desde los comienzos del cine en los que se graba sobre un auto en movimiento el

paisaje y es usado en un set para algunas escenas.

En cuanto a la manera en que hace uso de la musica es un estilo particular,
porque a pesar de que no usa melodias que sean un referente contextual ya que o
no tiene que ver con la época o0 no es un referente del territorio en el que se
desarrolla la historia, sin embargo Tarantino hace que se combinen y se
conviertan en una mezcla heterogénea casi perfecta y sean un complemento

adonis para la historia.
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4.2.3 Ficcion posmoderna

El cine posmoderno no es sino una de las tantas consecuencias de otros
movimientos sociales al respecto de esta época, sus antecedentes culturales son
la pintura, la muasica y la arquitectura y rompe esquemas narrativos de la
modernidad al hacer una combinacion de éstos con los del clasico. A partir de la
liberacion social que se da en esta era también el cine se convierte en un hibrido

en el que se permite lo retro y lo revolucionario en una misma puesta.

Ese aspecto es bien aprendido por Quentin pues se permite elaborar y
presentar una historia con un tema simple y rebuscado pero que logra presentar
de otra manera, una forma simple y de tradiciébn para su estilo, por ejemplo la
presentacion por capitulos y la violencia desmedida. En la segunda parte de la
historia, entra al mundo de la ficcion posmoderna en el momento en que retoma
de la escuela de la nueva ola Francesa, aspectos como tomas rebuscadas, por
ejemplo, cuando se encuentra enterrada viva; y rompimiento de la linealidad de la

narracion, cuando empieza la pelicula contando lo que sucedio en la iglesia.

Es importante mencionar respecto al estilo de Tarantino en estas cintas que
las peleas de los personajes no se llevan a cabo con armas convencionales sino
con armas pertenecientes a la cultura asiatica principalmente, son de una cultura
ancestral que ha sido objeto de muchas otras producciones cinematograficas, las
espadas samurais que para el contexto de la historia ya no estan vigentes y son
mas bien parte de una tradicion ancestral del oriente, ese suceso marca de tajo la
intencién posmoderna del autor, pues es una idea retrospectiva, que se relaciona

con la defensa del honor.

Definitivamente Quentin respeta y transgrede a la vez las fronteras de
distintos géneros en esta cinta, los mas claros son el western, el gore y el film noir.
Su frontera se ubica entre la frontera de la ficcibn convencional y su parodia.

Rebasa las fronteras de lo psicolégico cuando Beatrix entra al cuarto de hotel a
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buscar a Bill y se encuentra con su hija la cual juega con ellos a pistoleros para

después entrar en una catedra de lo que es la muerte.

La vision de la realidad de Tarantino coincide con la de la ficcion
posmoderna pues dice que toda realidad es siempre una ficcion como
consecuencia de las convenciones del lenguaje, del contexto y del género.

4.2.4 Eticay estética

El segundo volumen de la historia, forma parte de la tendencia de
posmodernidad escéptica, pues no es una historia lineal, la violencia esté presente
en cada capitulo, ademas de mostrarse sin censura, la crueldad con que se
presentan las escenas violentas es extrema. En comparacion de la primera parte

la accion parece ser mas lenta y se presentan mas dialogos.

Kill Bill 2 es ademas del final de la historia, el comienzo pues se presentan
los motivos de los personajes principales para actuar de tal o cual manera, se
pierde un poco el estilo oriental de la primera parte ya que se desarrolla mas en el
occidente, una primera parte en Texas y otra en México. A diferencia del volumen
anterior se usan mas escenarios naturales, que ayudan a que tenga mas rasgos

del género del western, con espacios desérticos.

En la pelicula se puede ver una narrativa posmoderna que incluye géneros
de ficcion, accién y fantasia. Se puede ver que Tarantino pone especial atencién
en la estética de las coreografias, como se puede ver en la dltima secuencia
analizada en el momento en que se enfrentan los dos personajes principales y se
aprecia una pelea singular, original y bella, que demuestra la voluntad del amor y

la defensa del honor.
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Todas las estrategias de las que se vale Tarantino para la realizacion de
estas peliculas cumplen con muchos de los elementos que son parte del cine
posmoderno, combinados ademas con la cultura y psicologia posmoderna, de la
misma manera que con los rasgos caracteristicos de la cinematografia surgida a

partir de la década de los sesentas.

El elemento clave del desarrollo de ambas producciones esta delimitado por
la violencia, como consecuencia de la venganza. Desafortunadamente ese
elemento plasmado en diversas producciones es una forma simbolica que no soélo
se encuentra al nivel de la ficcion del cine sino que es parte de la realidad en
grados diversos, a varias escalas y en todo el mundo.

4.3 REPRESENTACION DE LA VIOLENCIA

Kill Bill volumen uno y dos, son tal vez la representacibn mas banal de la
violencia producto de la venganza dentro de la ficcion posmoderna, pero dentro de
sus elementos estilisticos, estéticos y narrativos cumple una funcién puntual de lo

que el cine como forma de transmision cultural puede representar.

La violencia dentro de la historia en estas dos peliculas es el tema principal,
pero su representacion es inusual, ello como consecuencia del estilo con el que
Quentin Tarantino representa las relaciones sociales, pues es una produccién en
la que se ven integrados diversos elementos del cine clasico y del moderno, asi
como componentes de distintos géneros cinematograficos. El director presenta
una historia muy sencilla con elementos muy complejos, como lo es una estructura
narrativa no lineal, elementos del film noir y una estética cargada de elementos

intertextuales, como la citacion y la alusion.

Esta produccién se acerca demasiado al cine conocido como gore, pues el

derrame de sangre asi como la agresividad es demasiado explicita, despliegan
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una carga de emociones que proyectan los sentimientos mas comunes pero
llevados al extremo, una de las escenas que mas representa esta situacion es
cuando la protagonista se enfrenta a “los 88 locos”, también lo es cuando en el
segundo volumen pelea con Elle y le saca el ojo y como olvidar lo cruel del

entrenamiento con Pei Mei.

La violencia en las cintas no se representa solamente fisicamente sino
también psicolégicamente, como se puede apreciar cuando Beatrix mata a Vernita
Green y después le dice a su hija que si después de que haya crecido todavia
siente ese odio hacia ella la estara esperando, la manera en que en el segundo
volumen hablan de la muerte con su hija, de lo que es testigo O-Ren Ishii cuando

so6lo era una nifia, entre otras.

Algo que también logran transmitir estas cintas son una serie de
sentimientos fuertes en situaciones reales, como por ejemplo cuando en el primer
volumen la protagonista, despierta del coma y descubre que no estd embarazada,
esa escena permite un acercamiento mas intimo con los espectadores pues
transmite el dolor y la incapacidad de una madre ante la pérdida de un hijo. Esa es
la situacién que justifica la carga de violencia y la sed de venganza de Beatrix.

Algo muy singular dentro de esta produccién es el uso de las armas, pues
se aprecia que son los malos quienes utilizan armas de fuego, aspecto que les da
una ventaja frente la protagonista que solo se defiende con lo aprendido en las
artes marciales y que sin embargo, dentro de los elementos de la competencia el
héroe recibe una arma indestructible que representa su fortaleza y su superioridad

ante sus adversarios.
Un aspecto que viste a este personaje de una carga de humanidad que

logra justificar sus acciones es el orden de la madurez, pues después de todo lo

gue tuvo que sufrir logra perdonar a su adversario mas temido a pesar de que ello
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no le impida terminar con su vida, lo cual la dota de una carga de sensibilidad y

fortaleza.

Las armas usadas a lo largo de las peliculas se relacionan directamente
con los ambientes en los que se desarrolla la mayor parte de la historia, son armas
poco comunes Yy que en la actualidad son poco usuales. Son sables

principalmente, pertenecientes a la cultura de los samurais.

La violencia en Kill Bill es un elemento indispensable de la narrativa
posmoderna a la que pertenece y que refleja claramente el estilo del director que
tiene en su experiencia cinematografica una serie de producciones que circulan
por el mismo rumbo: violencia desmedida, didlogos cortos y contundentes,
historias sencillas mas interesadas en la accion, en la ficcion y fantasia de las
peleas, asi como en la combinacion de los elementos estéticos como la imagen, el

sonido y la estructura narrativa.
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CONCLUSIONES

La violencia es una actividad inscrita en el desarrollo de la humanidad, no
se puede decir si es buena o mala eso dependera siempre o casi siempre de la
percepcion de los involucrados, sin embargo, su empleo ha llevado a la
conformacion de grupos, sociedades y naciones. Debido a eso no se puede decir

gue su uso se limita a una época, contexto, género o sociedad especifica.

De la misma manera la violencia no es una manifestacion exclusiva de los
seres humanos, pero si lo es su empleo consciente, se presenta como el resultado

de la exposicion de sus instintos y requiere del uso de la fuerza fisica o simbdlica.

La fuerza fisica se puede ver representada por medio de la simbdlica sin
que la primera sea real, para ello requiere de un medio fisico adecuado para su
exhibicién, una forma simbdélica que pueda ser entendida por la mayoria y que de
la misma manera esté a su alcance. A partir del origen de los medios de
comunicacién pudieron surgir formas simbdlicas adecuadas para cada tipo de
publico, éstas son un campo de fenémenos significativos, que van desde las
acciones, los gestos y rituales, hasta los enunciados, textos, obras de arte,

peliculas, etcétera.

El cine como medio de comunicacién ha creado un sin fin de formas
simbdlicas que de alguna manera o en ciertos aspectos representan la realidad.
Esta, estd compuesta por una serie de complejas redes en las que intervienen

todos los aspectos sociales, culturales, econdémicos y politicos.

Los temas que han sido objeto de los medios de comunicacion y todas sus
formas de transmisién cultural incluido el cine son variados pero constantes, el
amor, la lealtad, la pasién, la traicién, la violencia, entre otros. Lo que hace

diferente a una forma de transmision cultural de otra depende del medio técnico de
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transmision, del aparato institucional al que pertenece y su distanciamiento

espacio-temporal implicado en la transmision.

Por sus caracteristicas el cine ha tenido un dominio en la construccion de
sentido en la sociedad, pues permite ver en la pantalla historias de la vida
cotidiana que pasan de ser ordinarias a extraordinarias, tiene también un alto
grado de identificacién, que ha llevado a la construcciéon de sentido y del
imaginario social. De la misma manera en que el cine se ha visto influenciado por

la vida cotidiana, la realidad lo ha sido del cine.

En algunas ocasiones es complejo separar la ficcion de la realidad,
actualmente se presentan situaciones que nos hacen cuestionarnos respecto a lo
gue creiamos que podia 0 no suceder en la vida real y lo que se deberia quedar a
nivel de ficcion y fantasia. Desafortunadamente la sociedad parece ir en
decadencia, la posmodernidad vino acompafada por un individualismo,

hedonismo, narcicismo y violencia.

Dia a dia nos encontramos en los noticiarios, periddicos, revistas e internet
noticias que estan sobrecargadas de violencia, de actos irracionales, pobreza y
guerras, basta con mencionar la situacién del medio oriente, la pobreza de los
paises tercermundistas y el incremento de enfermedades que son producto de la

moda y la estética del cuerpo, como lo es la bulimia y la anorexia.

Debido a lo que se puede observar a través de los medios de comunicacion
masiva, es importante conocer como es que éstos son instrumentos de los
aparatos ideologicos del estado, aparentemente no tienen otra tarea que
entretener, informar y educar, pero la incognita es saber como lo hacen, como es

gue representan a la realidad.

En el campo de la investigacion en comunicacién a nivel académico existe

una escasa tradicion de andlisis al cine, o que se puede encontrar mas es un
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interés por la critica periodistica, lo cual ha llevado a particulares al estudio del
séptimo arte y su relacion con la realidad, como se puede ver en diversas

investigaciones a nivel de tesis en licenciatura y maestria.

Ya que la violencia ha sido parte de las relaciones humanas en el mundo
desde siempre, se ha convertido en tema de investigaciones en todas las areas.
Dentro del ramo social y mas especificamente en el area de la comunicacion se
pueden observar distintas investigaciones por medio de las cuales se pueden

conocer las formas en que es representada.

De la misma manera existen distintos directores que han hecho uso
frecuente de la violencia como tema principal de sus historias, el manejo de ella se
da en distintas escalas y de formas varias. Dentro del cine conocido como
posmoderno por sus caracteristicas estilisticas, estéticas y narrativas existen
diversos directores, que van desde Martin Scorsese, Pedro Almodovar, Woody

Allen, Oliver Stone, Stanley Kubrick y Quentin Tarantino.

Quentin Tarantino es conocido por trabajos como “Reservoir Dogs” (1992),
y “Pulp Fiction” (1994), que son los films que lo lanzan al mundo del
reconocimiento y la fama, debido a su particular estilo, también ha aportado
guiones como el de las cintas “Amor a quemarropa” y “Asesinos Natos”. Después
del éxito obtenido por esas producciones aparecen Kill Bill volumen 1y 2, las
cuales fueron el objeto de estudio de esta tesis.

Ya que Quentin Tarantino se ha caracterizado por el uso de la violencia a
niveles muy altos, surgio la curiosidad de conocer ¢ Cual es la representacion de la

violencia en el discurso posmoderno de Kill Bill 1y 2?

A lo largo de las peliculas Quentin Tarantino hace uso de un sinfin de
recursos estilisticos del cine posmoderno, por ejemplo, el suspenso narrativo,

citaciones, alusiones, elementos de la ficcibn posmoderna, etcétera.
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La violencia en el discurso de ambas peliculas es presentada como natural,
como parte de la cotidianidad, con elementos de la cultura posmoderna como lo es
la proliferacion de un individualismo, nihilismo, basqueda de los valores estéticos,
ante la carencia de los éticos, como lo demuestra el incesante deseo de

venganza, por medio de enfrentamientos evidentemente salvajes.

Lo anterior es el resultado de los géneros que son retomados por el
director, dentro de los cuales los principales son el cine gore, el western, cine de
bandas criminales (gangsters y mafiosos), cine negro, del cual se presentan mas
elementos, como lo demuestra Zavala en la categoria de género y estilo, cuando
se habla de los movimientos de camara, asi como los angulos exceéntricos, la
composiciéon y la femme fatale, como personaje principal que va relacionada con la
filosofia del cine negro que es la traicion y la doble traicién. El cine gore y negro
estan mas presentes en el volumen 1 y el de bandas criminales se presenta mas

en el 2.

La estética de las peliculas la denota el uso del color y el sonido, asi como
la escenografia y los personajes. En el uso del color se aprecia una relacién
constante con los actos de violencia méas representativos de la historia, por
ejemplo durante la secuencia de la pelea en el “House of blue leaves” se aprecia
un cambio de color a blanco y negro, que hace mas enérgica la violencia fisica,
pero menos impactante la simbdlica; del mismo modo se puede catalogar hasta de
bello en cuanto a la coreografia y el color la escena en esta misma secuencia del
momento en que la duefia del bar apaga las luces y la protagonista se encuentra
en un cuarto peleando con “los locos”, el fondo es azul lo que permite visualizar

las sombras de los combatientes en una lucha feroz.

En cuanto al sonido hay una integracién con la historia en cuanto al
desarrollo de las peleas, cuando se aprecia mas claramente es en el momento en
gue se presenta el climax de la primera parte, durante la pelea entre O-Ren Ishii y

Beatrix Kiddo, pues se presenta una integracion de elementos de distintas
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culturas, la norteamericana con la protagonista, la oriental con la antagonista que
ademas de todo porta un traje tipico y en la muasica hace acto de presencia

Espafia, con en flamenco que se funde perfectamente con el paisaje nevado.

Respecto a la violencia en relacion con la coreografia se muestra un trabajo
singular, pues no solo es el hecho de matar por matar, estan presentes elementos
que denotan el estilo del director, en cuanto a un interés particular por la
perfeccion en las peleas, pero no sélo en el hecho de matar por matar, existen
componentes como las armas, que le dan un sentido totalmente distinto a la

violencia.

Con relacion a la época en que se desarrolla la historia es poco coherente
el uso del tipo de armas a las que recurre el director, pues no son armas
evolucionadas con un sinfin de compartimentos secretos y sofisticados de los
cuales sea casi imposible salir bien librado, sino por el contrario, las principales y
mas codiciados instrumentos de muerte son los sables, pertenecientes a una
cultura ancestral del oriente. Es importante sefialar que a lo largo de la historia las
armas de fuego son constantemente usadas, sin embargo, o son mas por los

personajes malos.

Esta situacion muestra a la protagonista como una victima la cual tiene que
hacer uso de sus cualidades y habilidades, justificandolos con episodios durante la
pelicula en los que la protagonista se ve sometida a entrenamientos rudos y casi

insoportables.

Todos esos elementos conjugados resultan en la escena mas importante de
la historia, que se presenta en el segundo volumen y es cuando Beatrix se
enfrenta a Bill en una mesa de jardin fuera del cuarto del hotel, no sélo por la
estética sino también porque es el climax, en ella se conjuga una coreografia
original, con una Kinésica y proxémica no exagerada y en la que se conjugan la

escenografia y la musica exactamente.
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Respecto a los tres tipos de cine de violencia a los que hace referencia
Oliver Mongin en su libro “Violencia y cine contemporaneo. Ensayo sobre ética e
imagen”, Kill Bill 1y 2 se instauran entre el primero y el tercero, pues no esconde
su caracter de ficcion a pesar de que es crudo y realista, pone en las imagenes
actos crueles casi insoportables, no solamente a nivel de violencia fisica sino

también simbdlica y hasta psicoldgica.

En la actualidad es importante pensar en que tan fragil es la linea de la
ficcion con la de la realidad, en esta sociedad globalizada cargada de lucha social,
se aprecian sucesos que se instalan lejos de ser ficcion, dia a dia nos
encontramos con noticias desagradables de situaciones violentas inesperadas y
otras planeadas con trasfondos sociales, politicos y econémicos. Basta con hojear
un peridédico, encender la television o entrar al maravilloso mundo de la Internet.
Sucesos como la guerra en lIrak, los atagues a paises del primer mundo, la
pobreza en Africa y paises latinoamericanos, ademas de las guerras cibernéticas y
la proliferacion de problemas de salud como la bulimia y la anorexia que son el

producto del impacto de los medios de comunicacion en la sociedad.

Estan tan cercanas la ficcion y la realidad que es casi imposible encontrar
las caracteristicas que diferencian a un personaje de televisién o cine de uno de la
vida publica. Por ello es importante cuestionarse si ¢Es realmente abstracta la
violencia de peliculas como Kill Bill 1 y 2?, ¢Realmente es necesario que una
producciéon cinematografica tenga elementos violentos o recurra a ellos como
atractivo para su éxito?, ¢Los seres humanos tendremos siempre la capacidad de

diferenciar entre la ficcion y la realidad?

Seria importante elaborar un trabajo enfocado hacia conocer lo que la gente
piensa al respecto, asi como saber cual es su actitud y posicién ante la situacion
de nuestra sociedad, de la representacion de la realidad a través de los medios de
comunicacién y el rumbo de nuestro mundo, lo cual complementaria la presente

investigacion.
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ANEXOS




FICHA TECNICA DE KILL BILL 1

Direccién y guidn: Quentin Tarantino.

Pais: USA.

Aiio: 2003.

Duracién: 111 min.

Interpretacion: Uma Thurman (La Novia / Mamba Negra), David Carradine (Bill), Lucy Liu (O-Ren Ishii / Mocasin de Agua), Daryl Hannah (Elle
Driver / Serpiente de la Montafa de California), Vivica A. Fox (Vernita Green / Cabeza de Cobre), Michael Madsen (Budd / Serpiente de Cascabel),
Michael Parks (Sheriff), Sonny Chiba (Hattori Hanzo), Chiaki Kuriyama (GoGo Yubari), Julie Dreyfus (Sofie Fatale), Gordon Liu (Johnny Mo), Jun
Kunimura (Jefe Tanaka).

Produccién: Lawrence Bender.

Musica: The RZA.

Fotografia: Robert Richardson.

Montaje: Sally Menke.

Disefio de produccion: Yohei Tanada y David Wasco.

Direccion artistica: Daniel Bradford.

Vestuario: Kumiko Ogawa y Catherine Marie Thomas.

Estreno en USA: 10 Octubre 2003.

Estreno en Espana: 5 Marzo 2004.
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FICHA TECNICA DE KILL BILL 2

Direccion: Quentin Tarantino.

Pais: USA.

Ano: 2004.

Duracién: 136 min.

Género: Accion, thriller.

Interpretacion: Uma Thurman (La Novia/Mamba negra), David Carradine (Bill), Gordon Liu (Pai Mei/Johnny Mo), Daryl Hannah (Elle
Driver/Serpiente de la montafa de California), Michael Madsen (Budd/Serpiente de cascabel), Michael Parks (Esteban Vihaio/Sheriff Earl McGraw),
Bo Svenson (Reverendo Harmony), Samuel L. Jackson (Rufus), Perla Haney-Jardine (B.B.), Chris Nelson (Tommy Plympton), Jeannie Epper (Sra.
Harmony), Claire Smithies (Clarita).

Guidn: Quentin Tarantino; basado en el personaje "La Novia" creado por Q & U.

Produccién: Lawrence Bender.

Musica: The RZA 'y Robert Rodriguez.

Fotografia: Robert Richardson.

Montaje: Sally Menke.

Disefio de produccion: David Wasco y Cao Jui Ping.

Direccion artistica: Daniel Bradford.

Vestuario: Kumiko Ogawa y Catherine Marie Thomas.

Estreno en USA: 16 Abril 2004.

Estreno en Espaiia: 23 Julio 2004.
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TABLAS DE ANALISIS DE LAURO ZAVALA

golpeada mientras Bill habla con ella y los
créditos con fondo negro. La musica que aparece
es “Bang Bang (My Baby Shot Me Down)”.

Funcién estructural:

*Epigrafe: Durante la presentacién de los
créditos, aparece la imagen de una mujer
(protagonista) tirada en el suelo muy golpeada,
un hombre al cual no se le ve mas que la mano le
dispara, ella le dice que es su bebe, se va a
negros.

Disefio tipografico: las letras son blancas, no
son muy grandes y aparecen el centro, la
mayoria del tiempo aparecen con fondo negro, en
la Ultima parte esta la imagen de una mujer

predestinacion es implicita, pues el suceso central se
presenta desde el principio pero no sus causas. Estas
se desarrollaran a lo largo de la historia.

Esta situacidon inicial se relaciona con el final
directamente pues es una historia circular, el
comienzo es parte del final de la estructura narrativa
de la historia.

0

3 ¢ SE RELACIONA )

Py CON LA ¢Como?

S VIOLENCIA?

2 INICIO

FUNCION DEL INICIO RELACION CON EL FINAL
)
m
Q‘ Presentacién de créditos: Los créditos Si Desde la presentacion de
c comienzan con una reflexion. Hay una interaccion _ o o los créditos, pues la
con una escena en la que aparece “la novia” | Intriga de  predestinacion: La intriga de protagonista (Black

Mamba) aparece tirada y
fuertemente golpeada. A
pesar de que esta
secuencia es en blanco y
negro la dltima parte es
altamente impactante
pues a pesar de que le
confiesa a Bill que él es
el padre de su hijo él le
dispara. Después del
disparo la toma se va a
negros. En la siguiente
secuencia, la
protagonista, toca a la
puerta de una de las
antagonistas (Vernita
Green) y comienzan a
pelear. En la parte final
del inicio la hija de la
antagonista presencia el
asesinato de su madre.
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recostada, la toma es de su perfil y esta en
blanco y negro.

Duracidn y funciones de la primera secuencia:
La primera secuencia dura 13 min. Su funcién es
presentar que la protagonista no busca
explicaciones sino venganza.

*Relacién con el final: Esta historia no es lineal
y la primera secuencia se desarrolla después del
final del desarrollo del la pelicula.

Prélogo narrativo: Existe complicidad con el
espectador, pues hay una sorpresa, que se
revela junto con la presentacion de los créditos.

o)

V40931V

IMAGEN

IMAGENES DE LA PELICULA
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la secuencia.

lluminacién: detalla claramente cada aspecto de
los participantes durante la pelea, los tonos se
inclinan mas a los grises y negros.

Lentes:

Profundidad de campo: en la secuencia la

Las tomas son variadas y en ellas se enfoca al centro
a los sujetos objeto de la violencia.

]
% Color: la realizacion de la primera escena es a | Camara: la cédmara esta en movimiento todo el Si En las imégenes se
g color, solamente en el flash back se va tonos | tiempo, el ritmo es analitico. muestra claramente los
> sepia. golpes, asi como la
sangre y los destrozos en
. _ la casa. Y los gestos de
S o _ Hay varias tomas, desde primeros planos hasta odio de ambas.
1 lluminacién: la iluminacién es intensa, por lo que | picadas.
se aprecian todos los rasgos de la escenografia y
los de las actrices, se aprecian tonos amarillos.
Lentes:
Profundidad de campo: en esta escena es
nitida todo el tiempo, no solo en el objetivo sino
en todo el ambiente. Existe un zoom muy notable
a los ojos de la protagonista cuando tiene el flash
back de Vernita en la iglesia.
Color: esta secuencia es toda a color, incluyendo | CAmara: la camara permanece en constante Si Las imagenes muestran
las partes en las que la narracion se lleva a cabo | movimiento por lo que el ritmo es analitico. cada detalle de Ia
por medio de un anime al estilo japonés. Se agresion entre el padre
) resaltan mas los tonos de la sangre a lo largo de de O-Ren y los

guardaespaldas del jefe
Matsumoto, del asesinato
al politico y finalmente
cuando ella se venga del
agresor de sus padres.
De la misma manera en
la que se desarrolla la
violencia en las imagenes
de la pelicula, se hace en
esta secuencia en la que
la mayoria se presenta
en anime, no se pierde
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profundidad es nitida siempre, se recure a varios
zoom durante el anime, asi como en la escena
final en la que O-Ren mata al jefe Tanaka.

detalle del derrame de
sangre, con un estilo
particular que consiste,
tanto en el anime como
en la participacion de los
actores a una
exageracion del derrame
de sangre, aspecto que
es parte de las
caracteristicas del cine
posmoderno.

Color: La mayor parte de esta secuencia es a
color, desde que Beatrix va a aterrizar, hasta en
la parte en que esta a punto de enfrentarse a la
mayoria de los 88 locos, después durante esa
escena permanece en blanco y negro, hasta que
se va a enfrenta a los udltimos y finalmente a O-
Ren Ishii. Existe una escena en la pelea con los
locos en la que llegan a un cuarto y la duefia del
bar apaga las luces, por lo que esta escena se
desarrolla en sombras con un fondo azul.

lluminacién: En esta secuencia la iluminacion
esta enfocada al sitio en que la protagonista se
mueve, al ser la secuencia muy larga se logran
ver varios tonos, desde los sepia cuando ella esta
en el bafo, pasando por la escena a blanco y
negro, la intensidad del rojo de la sangre hasta
los pélidos del enfrentamiento con O-Ren Ishii.

Lentes:

Profundidad de campo: en la secuencia la

Céamara: Debido a la naturaleza de cada escena la
camara permanece en constante movimiento, su
distancia varia dependiendo de cada toma, por
ejemplo se presenta una picada cuando O-Ren mira a
Beatrix y estd a punto de llegar su sequito de
guardaespaldas, por lo que la distancia de la camara
respecto al sujeto (Beatrix) es amplia. Pero de forma
general la distancia es media ya que el escenario es
muy amplio.

Existe en esta secuencia una gran variedad de tomas,
debido a que es una pelea, que va creciendo en
intensidad hasta llegar el clima de la cinta, que es la
muerte de O-Ren.

Si

Estos elementos técnicos
se relacionan con la
violencia en cuanto a que
cumplen la funcién de
enfatizar el
derramamiento de
sangre, que como se
puede apreciar a lo largo
de toda la cinta se
presenta de una manera
exagerada. Las tomas se
enfocan a resaltar las
expresiones corporales.

Otro aspecto que ayuda a
resaltar la presencia de la
violencia en estos
elementos es el hecho de
gue exista una escena
presentada en blanco y
negro, pues remite a
tratar de hacer més fuerte
el hecho de la cantidad
de sangre que se
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profundidad permanece nitida. Hay varios zoom
durante la secuencia, principalmente enfocados a
la protagonista y sus gestos.

derrama  durante  su
desarrollo, la escena se
presenta en el momento
en que la protagonista le
saca el ojo a uno de los
locos, lo que le da un
tinte distinto de violencia.

Voces: casi no hay didlogos, en los que hay las
voces son bajas pero agresivas. En dos partes
de esta primera parte hay dos voces en off, la
primera cuando Beatrix cuenta brevemente la
historia de Vernita y la segunda cuando un

Q)
> ¢ SE RELACIONA )
o CON LA ¢Como?
2 VIOLENCIA?
& SONIDO
RELACION DEL SONIDO CON LAS IMAGENES FUNCION DE LOS SILENCIOS
)
o
= Mdasica: no hay en esta primera secuencia, lo | Existen muchos silencios en esta parte, al funcién que Si Al no haber mucho
2 Unico que hay son sonidos ambientales en | cumplen es la de crear suspenso, y enfatizar lo que sonido en la escena, toda
> segundo plano. se ve. la atencion esta en lo que

se ve.

Lo que se ve en esta
escena es la violencia
producto de la venganza.
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hombre con acento asiatico da una explicacion
de lo que debe de ser la venganza.

Temas y motivos sonoros: Solo hay iteracién al
retar a la pelea.

Existe un sonido peculiar en el momento del flash
back, que es un tipo de alerta, aparece en el
momento en que la camara hace un zoom a los
ojos de la protagonista. Su funcién es enfatizar el
odio de la protagonista respecto a la participacion
de Vernita en la golpiza.

En el momento en que la
antagonista  abre la
puerta y se ven después
de lo que sucedié en
Texas, aparece un
sonido, el cual hace que
se enfatice el rencor y
necesidad de venganza.

Mdusica: La musica es muy tranquila a lo largo de
la secuencia, solo se detiene en momentos en la
que la violencia aparece, al principio de ella
aparece la voz en off de la protagonista que es la
gue narra esta parte de la historia. La pieza que
aparece es una seccion de “The Grand Duel”, el
spaghetti western de 1972 de Luis Bacalov

Voces: Las voces son bajas pero con una carga
de ira y odio, asi como de ironia en el momento
en que O-Ren esté con los demas integrantes de
la mafia japonesa y después de que uno de ellos
la reta ella da una explicacién de lo que si se va a
poder hablar a partir del momento.

Aparecen pocos didlogos, uno es cuando O-Ren
Ishii se venga del jefe Matsumoto y el otro que es
un poco mas largo se presenta cuando O-Ren

Los silencios estan para que toda la atencién quede
en laimagen y la carga de violencia que hay en ellas.

Otro aspecto importante que cumplen los silencios en
esta secuencia es poder mantener en suspenso en
cada una de las escenas.

Si

Aparece tanto en la
masica, pues al ser muy
tenue y pasiva, la
atencion permanece en
las imagenes que es
donde cae el peso de la
violencia. Respecto a los
diadlogos y la voz en off es
clara la aparicion de la
violencia, pues no se
habla de otros aspectos
gue no sean odio vy
rencor, tanto en la
venganza de O-Ren
como en la manera en
gue deja clara su
posicion de lider de la
mafia japonesa.
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festeja su llegada al liderato de la mafia
japonesa.

Los silencios por su parte
logran hacer que la
atencién permanezca en
la intensidad de las
imagenes 'y la fuerte
carga de violencia en
cada una de ellas.

Mdasica: Los temas presentados en esta
secuencia son mas veloces que los de las
anteriores, existe un grupo musical que se mueve
entre el primer y segundo plano durante la
primera parte de la secuencia, es el trio japonés
de guitarra surfera The 5.6.7.8's. Cuando hace
acto de presencia la antagonista suena el sonido
de alarma que aparecié6 durante la primera
secuencia. Mientras que al final aparece un ritmo
flamenco que se conjuga bastante bien con el
ritmo de la pelea.

Cabe mencionar que justo en esta secuencia
Tarantino presenta un claro ejemplo de
intertextualidad, con la imagen y la musica.

Voces: Las voces son enérgicas y en tonos
irbnicos, cargadas de odio.

Como en la mayor parte de la pelicula los
dialogos son pocos y estan enfocados a reforzar
la sed de venganza por parte de la protagonista y
la carga de odio y seguridad por parte de O-Ren.

Los silencios estan para reforzar algunas escenas,
por ejemplo cuando Beatrix estd a punto de
enfrentarse a la mayor parte de los locos, ella observa
la ubicacion de cada uno de ellos por medio de su
espada haciendo de ese lapso de tiempo un refuerzo
para el suspenso.

Los silencios se presentan siempre antes de una
accion violenta, ya sea fisica o psicoldgica.

Si

Los temas musicales
pareciera ser que no
tienen mucho que ver con
la violencia, pero Io
hacen indirectamente al
marcar el ritmo de los
combates, logrando
también hacer que el
espectador mantenga la
atencion a la secuencia
de escenas, que
claramente muestran una
fuerte carga de violencia.

Los silencios por su parte
al presentarse
precediendo los
enfrentamientos, logran
hacer que el publico
preste toda su atencion al
desarrollo de las escenas
por medio de la extensidn
del suspenso.
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En la ultima escena el didlogo es mas extenso,
pero sin dejar de ser conciso.

de forma consecuente, s6lo se presenta un flash
back, que permite reforzar el por qué de la
secuencia.

Duracion: la primera secuencia dura 11 min.

Articulacién formal: Hay sincronia entre escenas.

Articulacion conceptual: No es muy ldgico que
traten de aparentar ser amigas cuando llega la hija de
Vernita, pues la sala estd destruida y ellas con

Q)
> ¢ SE RELACIONA )
i CON LA ¢Como?
2 ) VIOLENCIA?
> [EDICION

ORGANIZACION DE LA SUCESION DE IMAGENES EN ORGANIZACION DE LA SUCESION DE IMAGENES ENTRE

CADA ESCENA ESCENAS

)
o
= Consistencia de tiempo y espacio: el paso de | Integraciéon y/o contraste entre escenas: Si Se pretende resaltar el
2 una escena a otra es légico, pues todo se hecho de que el Unico
> desarrolla en el mismo escenario y se presentan camino de la venganza

es la violencia, todo en la
edicion esta dirigido a
resaltar esta accion.

Pues el director se
permite presentar una
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Ritmo de las tomas: es analitico, por lo que son
diversas las tomas asi como los angulos.

heridas.

Hay un solo flash back en la escena, que lleva a
entender la légica del ataque de Beatrix a pesar de la
presencia de la nifia.

Montaje no secuencial: se lleva a cabo el plano-
secuencia.

escena violenta ante los
ojos de una nifia de 4
afios lo que implica una
necesidad de venganza
no importando nada mas.

Consistencia de tiempo y espacio: el paso de
una escena a otra es cronoldgico, pues se
presenta la historia de O-Ren Ishii, para
comprender las razones que la llevaron a ser tan
violenta y jefa de la mafia japonesa.

Duracién: la segunda secuencia dura 13 min.

Ritmo de las tomas: es por momentos sintético
y en los momentos en los que se presentan
enfrentamientos analitico, asi que las tomas y
angulos son variados.

Integracion y/o contraste entre escenas:

Articulacion formal: Hay sincronia entre escenas.

Articulacion conceptual: En esta secuencia se
presenta la historia de una de las rivales de Beatrix,
para explicar los motivos que pudieron llevarla a
convertirse en una asesina, por lo que la secuencia
es légica.

El desarrollo de la secuencia es todo un retroceso en
el tiempo por medio de un anime, en el que se narra
la historia de O-Ren, para llegar al presente.

Montaje no secuencial: se presenta el plano-
secuencia.

Si

La edicion de esta
secuencia cumple el
objetivo de presentar las
situaciones en las que
una nifia se convierte en
una asesina; esas
situaciones presentan a
una nifia que presencia el
asesinato de sus padres,
lo que la lleva mas
adelante a consumar su
venganza al estilo de “ojo
por ojo, diente por
diente”.

Asi que la edicion se
enfoca en resaltar esos
motivos violetos de la
venganza de O-Ren,
hasta convertirse en un
ser temido en el bajo
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mundo de Japon.

Consistencia de tiempo y espacio: el desarrollo
temporal de la secuencia es légico ya que se
presenta el efecto accién-reaccion, pues cada
gue termina de pelear con uno o un grupo
aparece otro considerado mas fuerte o con un
mayor nimero de integrantes, hasta llegar a su
principal objetivo, considerado en la cinta como el
mas poderoso Yy dificil de vencer.

Duracién: Esta secuencia tiene una duracion de
20 min.

Ritmo de las tomas: Se presenta un ritmo
analitico en la mayor parte del desarrollo de la
secuencia, por lo que las tomas son diversas.
Son pocos los momentos en los que no se
presenta accién y en los que el ritmo es sintético
y las tomas mas lentas. De tal forma que las
tomas son objetivas irreales la mayoria de veces.

Integracion y/o contraste entre escenas:

Articulacion formal: Hay sincronia entre escenas y
se presentan cambios drasticos en la iluminacion.

Articulacion conceptual: Es ldgica pues a Beatrix no
le importa con cuantos tiene que pelear con tal de
poder enfrentarse a O-Ren y afiadir un punto mas a
su venganza.

Se presentan dos flash back, relacionados con la
mejor amiga de su rival Sofie Fatale, a la cual usa
como parte de su venganza, y le permite llegar a O-
Ren.

Montaje no secuencial: se presenta el plano-
secuencia.

Si

La edicién de la
secuencia mas larga de
esta cinta esta
relacionada con la
violencia directamente en
el sentido de hacer del
desarrollo de la misma un
festin de componentes
relacionados con este
elemento del cine
posmoderno, la légica del
enfrentamiento con el
sequito de la antagonista
gue consiste en aumentar
el nivel de dificultad con
cada enfrentamiento, asi
como el ritmo de las
tomas que al ser analitico
crea una sensacion de
ansiedad y nerviosismo.

El hecho de que a la
protagonista no le
importe el numero de
rivales con tal de
completar su venganza
nos remite de inmediato a
pensar que no importa el
namero de obstaculos
gque se tengan que
enfrentar con tal de
completar un acto de
venganza.
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o)

> ¢ SE RELACIONA
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
> [ESCENA
ESPACIO DONDE OCURRE LA HISTORIA ELEMENTOS QUE PERMITEN IDENTIFICAR A CADA
PERSONAJE
]
I.gn Espacios naturales: No hay espacios naturales, | Proxémica: Las expresiones de las dos son Si En cuanto al espacio, al
g se desarrolla en la casa y vecindario de Vernita. agresivas. Cuando va a entrar la hija de Vernita, su parecer no tiene una
> expresion hacia la protagonista es de preocupacion, relacion directa con la
el de Beatrix es de odio y el de la nifia cuando ve que violencia, pero el hecho
) ) L mata a su mama es de incertidumbre. Su tono de voz de que el espacio sea
Estilo de la arquitectura: el disefio es urbano, | g5 pajo, pero con una carga de ironia, rencor y odio, grande y halla diversos
los espacios tanto de la camioneta como los de la | 540 hay tres dialogos. objetos de los que
casa son amplios. La casa es moderna, pintada puedan hacer uso para
1 de colores brillantes.

Dimensi6on simbodlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: al ser la casa
espaciosa, permite que se puedan mover
facilmente durante la pelea. En la casa hay varios
objetos que usan para golpearse, como la vitrina
y la mesa.

Kinésica: las dos se muestran hébiles en sus
movimientos, son agresivas y no pretenden demostrar
compasion. Su deseo es destruirse.

Vestido y peinado: Estan vestidas casualmente las
dos, la protagonista tiene el cabello recogido y la
antagonista suelto. No estan muy maquilladas, lo que
las hace ver naturales y poco femeninas al momento
de pelear. De esta manera se aprecian mas sus
gestos.

golpear, es un punto a
favor de la violencia.

En cuanto a sus
expresiones y
movimientos estan mas

relacionados, pues
denotan odio y
agresividad, dos

componentes esenciales
de la violencia.

La manera en que estan
vestidas les permite
moverse mas facilmente.
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Espacios naturales: No hay espacios naturales,
los escenarios principales son de estilo asiatico
desde donde matan a los padres de O-Ren,
pasando por donde se venga del jefe Matsumoto,
hasta donde ella esta con los demas integrantes
de la mafia japonesa.

Estilo de la arquitectura: El disefio es urbano y
conservador, con espacios amplios y en general
solo se presenta una habitacion en cada uno de
los escenarios.

Dimension simbodlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: Los objetos en los
escenarios que se presentan en el anime no
estan muy detallados, se enfocan mas a los que
estan directamente relacionados con la accion,
como lo es la cama o las armas. Respecto al
escenario en el que aparece ella con los otros
miembros de la mafia, los objetos estdn mas
proximos y practicamente sélo es la mesa, que
ella utiliza como pasillo para matar a Tanaka.

Proxémica: Las expresiones faciales de la mayoria
de los que aparecen en la secuencia son de rencor,
odio e ira, la nifia muestra dolor que se convierte en
odio, el miembro de la mafia que muere muestra
desesperacion e ira, el de los colaboradores de O-
Ren son de seguridad y satisfaccion y el de ella es de
odio y placer al final y en el anime cuando mata al
Jefe Matsumoto.

Las voces son la mayoria del tiempo bajas y pasivas,
con un toque de ironia, al final cuando O-Ren
presenta su monologo es de ironia y furia al final.

Kinésica: Los movimientos de los participantes de la
pelea en el asesinato del padre de O-Ren son rapidos
y llenos de agresion; los de O-Ren cuando mata a los
guardias de Matsumoto son r4pidos y acertados;
mientras que los de O-Ren al final de la secuencia
son inesperados y rapidos.

Vestido y peinado: El vestido y peinado de los
personajes del anime son formales por parte de los
matones, tradicional por parte del Jefe y casual por
parte de O-Ren y su mama, después cuando ella
mata al miembro de la mafia es tradicional al igual
gue su peinado.

Si

Los espacios son
orientales, de los que se
llega a tener la mayoria
de veces un referente de
paz y tranquilidad, pero
en este caso son
escenario de batallas vy
masacres lo que los
relaciona  directamente
con la violencia.

Los movimientos, de los
participantes  de las
matanzas tanto en el
anime como en la ultima
escena son todos
relacionados con la
violencia, pues estan
enfocados a mostrar el
poderio de cada uno.

En cuanto al vestido vy el
peinado en el anime se
relacionan con la
violencia en el momento
en gue los matones estan
vestidos formales,
elemento que se
relaciona con asesinatos
en las grandes mafias,
respecto al traje de O-
Ren en la dltima escena
es poco comln para
relacionarse con violencia
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pero hay una
significacién al ponerlo en
contexto, pues ella
representa a una mujer
oriental que tiene el
poder de una mafia
poderosa.

Espacios naturales: El espacio es muy amplio
para esta secuencia, tanto en exteriores como en
interiores, son tres: el de la persecucién en la
carretera, el del bar de nombre “House of Blue
Leaves” y el del exterior del bar. El House of Blue
Leaves es muy amplio y tiene dos plantas, el
escenario que es donde Beatrix se enfrenta a la
mayoria de locos, la pista de baile, la cocina, los
bafios y una especie de privados que son unos
cuartos con objetos claramente orientales. El
exterior del bar esta nevado, hay una fuente y
algunos arboles, el resto es una superficie plana
en la que se lleva a cabo el enfrentamiento final.

Estilo de la arquitectura: El disefio es
completamente oriental y urbano, con grandes
espacios, por lo que permite que los participantes
de las batallas puedan moverse a su antojo.

Dimension simbdlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: Los objetos estan
distribuidos de tal manera que exista un espacio
amplio para que los integrantes de “los 88 locos”
y la protagonista puedan moverse con mas
facilidad permitiendo que se pueda apreciar la
coreografia de las peleas de una manera mas

Proxémica: Las expresiones faciales y corporales
estdn enfocadas a resaltar el odio en los
participantes, asi como el deseo de destruir al
oponente de una forma cruel y hasta sadica. También
hay expresion de miedo y dolor, y en la ultima
escena, la protagonista muestra fatiga y la
antagonista de placer, seguridad y confianza.

El tono de voz en los didlogos es agresivo y retador,
de odio y burla en el caso de Gogo, cuando esta a
punto de enfrentar a Beatrix, al final es méas bajo pero
sin perder lo irénico.

Kinésica: Por la naturaleza de la secuencia los
movimientos del cuerpo son rapidos y precisos, tanto
la protagonista como los adversarios conocen los
movimientos de un peleador samurdi, los cuales
aplican en cada golpe. Debe de haber una
coordinacién también para lograr que cada golpe sea
lo mas real posible a pesar de lo exagerado del brote
de sangre.

Vestido y peinado: Para esta secuencia estos dos
elementos fueron de gran importancia pues son

Si

Los escenarios y
distribucion de los objetos
que se usan para el
desarrollo de esta
secuencia permiten que
las peleas se lleven a
cabo de una manera mas
cémoda, lo que ayuda a
gue se pueda mostrar
mas explicitamente la
carga de violencia en
cada movimiento y
expresién no sélo por
parte de la protagonista,
sino también de todos los
demas participantes.

Tanto las expresiones
faciales 'y corporales
como el vestido,
muestran los efectos que
se pueden llegar a tener
al ser victima de una
injusticia o abuso, como
del que fue parte Beatrix
Kiddo., a tal grado que
todos estos elementos
estén relacionados con la
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detallada, el hecho de que el bar sea de dos
plantas permite también que hagan uso de los
espacios y jueguen con los elementos que se
encuentren en su camino.

retomados en forma de pastiche de otras cintas, por
ejemplo, los trajes de los locos que Quentin ya habia
usado para “Reseirvor Dogs” y “Pulp Fiction”, a los
gue afiade una mascara similar a la que usaba el
conjunto de Bruce Lee en “The Green Hornet”, asi
como también Beatrix lleva un traje amarillo con
franjas negras que es una copia del traje que llevo
Bruce Lee en “Game of Death” , la pelicula que no
terminé debido a su fallecimiento en 1973.

Tanto el traje como el peinado que usa O-Ren son
tipicos, lo que le ayuda a reafirmar su orgullo por
tener ascendencia oriental. Ademas de hacer que su
autoridad y superioridad se distinga de los demas.

El traje que usa Gogo es mas de una colegiala lo que
enmarca cierta contradiccion entre lo que implica ser
una estudiante y una asesina y el de Sofie, es méas de
una persona conservadora.

violencia y sus formas de
representaciéon, que en
esta secuencia es
evidente y hasta cierto
punto exagerada.

VIHO093ALYD

NARRACION

LA VIOLENCIA?

¢ SE RELACIONA CON

¢, CoOM0O?

ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA MITICA
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Acto |: Primeros 30 minutos

1) Mundo ordinario: Se presenta a la protagonista tirada en el suelo, muy golpeada y se acerca a
ella un hombre al cual no se le ve el rostro, solo una parte de su brazo y su voz. Después de que
le dice que no es sadico en ese momento, ella le dice que él es el padre de su hijo, en ese
momento €l le dispara; solo se ve la sangre brotar de su cabeza y se va a negros.

2) Llamado a la aventura: Beatrix Kiddo o Black Mamba despierta después de cuatro afios en
coma y recuerda parte de lo que le hicieron el dia de su boda, quienes lo hicieron y que pierde a
su bebe. Ademas recuerda lo que le hacian en el hospital y es a partir de ese momento que
comienza su venganza.

3) Rechazo de la llamada: Tiene que sobrevivir primero a la golpiza y al balazo el dia de su boda,
para después librarse de Elle, parte del escuadrén de las viboras letales, que intenta matarla
mientras permanece en el hospital en estado de coma.

4) Encuentro con mentor: Después de despertar mata a quien intentaba violarla y al enfermero
que la rentaba y violaba.

5) Cruzamiento del umbral: Decide salir del hospital a como dé lugar.

Si

Para poder salir del hospital tiene que
matar a dos personas. Pero lo hace de
una manera muy violenta ya que a uno
le corta la lengua y al enfermero le
corta el talén, y después lo golpea sin
ningun remordimiento con la puerta en
la cabeza hasta que lo mata, pues
recuerda en ese momento que él la
violaba.
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Acto Il: Siguientes 60 minutos

Si

Para lograr enfrentar a su principal
objetivo, tiene antes que terminar con
todo su sequito de guardias vy
acompafantes.

Las escenas donde tiene que pelear
con todos y cada uno de ellos son muy
violentas, la sangre brota a chorros de
las partes mutiladas de los actores.

De hecho en la parte mas violenta del
enfrentamiento las tomas son a blanco
y negro, porque era demasiada sangre.

Hay escenas muy crudas, por ejemplo,
cuando mata a Gogo, se ve como le
brota sangre de los ojos, el momento
en que le corta el brazo a Sofie y
cuando le saca el ojo a unos de los
atacantes.
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6) Pruebas, aliados, enemigos: Su primera prueba después de salir del hospital y llegar a la
camioneta es recobrar el movimiento de sus pies.

Después saber que tiene que enfrentar a la jefa de la mafia japonesa, O-Ren Ishii que tiene un
historial de violencia desde que tenia 11 afios y que ademas tiene un amplio sequito de
protectores, integrado por su abogada Sofie, su guardaespaldas personal Gogo y los “88 locos”.
Siendo esta antagonista su principal objetivo de la cinta.

7) Acercamiento a la cueva mas remota: Antes de poder enfrentar a O-Ren, tiene que recobrar
el movimiento de sus pies en una primer etapa. Después tiene que viajar hasta Okinawa en
busqueda de una espada elaborada por Hattori Hanzo, y finalmente pelear y acabar con los
subditos de O-Ren.

8) Reto supremo: Usar a Sofie como rehén, matar a los “88 locos” y a Gogo, para poder
enfrentarse a O-Ren.

9) Recompensa: Obtiene el apoyo de Hattori Hanzo, cuando él elabora una espada después de
que habia prometido no volverlo a hacer, con el motivo de que la protagonista pueda terminar con
Bill y sus secuaces.

10) Jornada de regreso: Después de un duro enfrentamiento con Gogo, la protagonista se
recupera y siente un poco de alivio y felicidad al pensar que al fin se enfrentara a O-Ren, sin
embargo aparecen los “88 locos”, para intentar asesinarla.

Al final de la batalla ella logra terminar con todos e ir a la busqueda de O-Ren Ishii.
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Acto Ill: Ultimos 30 minutos

11) Resurreccion; Al fin puede enfrentar a O-Ren, pero esta ya un poco cansada por lo que le
cuesta mas trabajo eliminarla. Pero después de todo la mata. Decide sacarle informacién a Sofie y

mandar con ella un mensaje a Bill.

Climax: El climax se da cuando Black Mamba mata a O-Ren y ésta reconoce que es una espada

de Hattori Hanzo.

12) Regreso con el elixir: Cambia la vida de Sofie, por informacion de las Viboras Letales.

Si

Porque la dltima escena es la pelea
entre la protagonista y la principal
antagonista de esta cinta. La pelea es
ardua y a pesar de que Black esta ya
muy cansada y  herida, logra
enfrentarse con dignidad a O-Ren, que
después de sentirse muy segura de no
perder la pelea y pedirle disculpas,
muere de un espadazo en la cabeza
gue le vuela la tapa de la cabeza.

La ultima toma de O-Ren es muy cruda,
pues la muestra sin la parte superior de
su cabeza.

EFECTO QUE PRODUCE LA ESTRUCTURA NARRATIVA EN EL ESPECTADOR

Estrategias de seduccion narrativa Estrategias de suspenso

Porque la protagonista esta tomando
venganza por la manera en que la
trataron, pero en especial porque
estaba embarazada. Asi que no se
sabe si reaccionara de la misma
manera que hasta el momento si
supiera que su hija no ha muerto.
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Existe un engafo que es revelado al final. La
hija de Black Mamba no esta muerta, pero no
dicen si ella lo sabe o no, lo que funciona como
estrategia de misterio

Sorpresa: es que deja en el espectador la
incertidumbre de saber si la protagonista sabe
que su hija no ha muerto y con ello su posible
reaccion.

Suspenso: y también hay parte de este porque
el espectador sabe que su hija no ha muerto,
pero no sabe si ella esta enterada o no.

Misterio: el espectador sabe que existe el
secreto de la existencia de la hija con vida de
Black Mamba. Pero ignora como lo va a
resolver

Conflicto: deja en el espectador Ila
incertidumbre de saber cémo reaccionaria el
personaje si lo supiera.

Tension: definitivamente hay tensién, pues no
se sabe si ella se va enterar o0 si ya lo sabe y
cdmo va a reaccionar.

Podria ser mas violenta o menos, lo
gue deja en el espectador la tentativa
de ver la siguiente parte.

Q)
> ¢ SE RELACIONA )
8 CON LA ¢Como?
2 . VIOLENCIA?
& GENERO Y ESTILO
FORMULAS NARRATIVAS UTILIZADAS EN LA PELICULA | HAY ELEMENTOS VISUALES E IDEOLOGICOS DEL FILM NOIR
EN ESTA PELICULA
%)
o
= Formulas narrativas de la tradicién | Elementos visuales del film noir: Si Pues dentro de los
8 cinematografica clasica (1915-1945): géneros estd como uno
> de los principales
i . i o elementos este tipo de
Camara: Existen angulos excéntricos, como las acciones. Ademas de la
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Existen algunas de estas caracteristicas, como lo
es el de Detectives, pues ella pretende llevar a
cabo una accione moral relacionada con la
venganza de la muerte de su hija; la Ciencia
Ficcion y Honor, pues la historia puede ser real,
pero no los actos, tan sangrientos y de cierta
manera tan faciles de resolver; la Fantasia, pues
es poco creible que ella pueda combatir a tanta
gente sola y sobrevivir casi ilesa. Ademas de la
manea en que brota la sangre de cada individuo.

Modalidades genéricas: Tiene un poco de
melodrama-moralizante, ya que es el sufrimiento
de una madre que pierde a su hijo, lo que la lleva
a luchar contra aquellos que desgraciaron su
vida. Asi como también tiene algo de comicidad e
ironia.

picadas totales y las contrapicadas; desplazamientos
violentos y laberinticos, en especial en la Ultima parte
de la pelea final.

Composicion: Se presenta s6lo un contraste cundo
ella tiene el flash back de Vernita mirandola en la
iglesia del Paso, Texas.

Elementos ideol6gicos del film noir:

Personajes: Se representa a la clasica femme fatal.

Filosofia: Se ve a lo largo de la secuencia, la traicién
de Vernita cuando le invita un café y trata de matarla.

I6gica de resolucién del
conflicto por parte de la
protagonista. Asi como
saber si cada madre que
perdiera a un hijo
reaccionaria de forma
violenta con el agresor.

Todos los componentes
del film noir orilan a
actos y reacciones
violentas, como lo son los
movimientos violentos de
camara, asi como los
personajes y la filosofia
de traicibn, que son
motivos de ese tipo de
reacciones.

Férmula clasica: Se muestra esta férmula ya
gue O-Ren parecia tener una vida normal, pero
se presenta una situacion excepcional en el
momento en que ella es testigo de la muerte de
sus padres, lo que la lleva a tomar partida en la
venganza.

Férmulas narrativas de la tradicion

cinematografica clasica (1915-1945):

Se presentan algunas de estas formulas a lo

Elementos visuales del film noir:

Camara: Se presentan angulos excéntricos, como la
toma en la que ella espera el paso del politico que va
a asesinar; desplazamientos violentos y laberinticos,
cuando se presentan las peleas.

Composicion: Se muestran claroscuros dramaticos,
cuando se presenta el asesinato de sus padres.

Si

Debido a los géneros que
se pueden ubicar en la
secuencia, se logra
encontrar que cada uno
de ellos y en conjunto
hacen alusibn a la
violencia y a sus formas
de representacion tanto
fisicas como
psicologicas. Desde la
manera en que se
presentan los inicios de la
antagonista como
asesina, hasta su
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largo de la secuencia, como lo es, la ciencia
ficcion en el simple hecho de que se narre parte
de la historia de una de las antagonistas en
animacion, asi como la exageracion en el brote
de sangre al matar a Tanaka. Fantasia cuando se
narra su historia a lo largo de toda la secuencia,
pues se presentan los hechos de formas sencillas
y sensacionalistas. Se presenta también el
Outcast, pues al ser una mujer desamparada en
busca de venganza ella permanece al margen de
las normas, hasta que puede prescindir de ellas
al final de la secuencia, pues ella puede después
de convertirse en jefe de la mafia modificarlas.

Modalidades genéricas: Se presenta la
modalidad tragico-heroica ya que como resultado
de una injusticia de la que es victima, busca
venganza y la logra asesinando a Matsumoto. Se
presenta también la ironia pues a pesar de que
ella tiene raices de tres razas puede ser jefe de
una mafia tan poderosa y conservadora.

Elementos ideoldgicos del film noir:

Personajes: O-Ren es el arquetipo femenino, la
femme fatale.

Filosofia: Existe la traicibn por parte del Jefe
Matsumoto, y de los miembros de la mafia, pues al
recibir a O-Ren como jefe traicionan sus costumbres.

posicion dentro de la
mafia japonesa.

Respecto a los elementos
del film noir, que existen
en la secuencia se puede
comprobar el grado de
violencia presentada,
debido a que muchos de
los elementos de este
tipo de cine involucran un
cierto grado de violencia.

Férmulas narrativas de la tradicion

cinematografica clasica (1915-1945):

Los elementos de estas formas narrativas que se
presentan durante esta secuencia son el de la
ciencia ficcion y horror, ya que existe un
tratamiento natural de la violencia y la manera en
la que es representada, por ejemplo, el hecho de
gue ella sola logre terminar con todos los

Elementos visuales del film noir:

Camara: Se muestran angulos excéntricos, por
ejemplo cuando enfrenta al primer guardia de O-Ren
y lo eleva con su espada, asi como picadas totales
cuando va caminando hacia el bafio y contrapicadas
cuando se esconde en el techo del House of Blues
Leaves, en el momento en que Gogo sale a buscar si
hay algun peligro.

Si

En cada formula narrativa
se pone de manifiesto un
aspecto que lleva a la
descarga de las
emociones por medio de
agresiones.

En esta secuencia no
cabe la menor duda de
gue tiene una relacion
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oponentes asi como la manera en que lo hace.

Otra férmula es la fantasia pues se aprecian
escenas en las que hace movimientos
sorprendentes, que le permiten atacar sin tener
gue verse en un verdadero peligro, este aspecto
se ve no solo en la pelea con los locos sino
también con Gogo y O-Ren. En otra escena en la
gue se manifiesta esta formula es cuando mata a
O-Ren, pues después de que le corta la parte
superior de la cabeza ella sigue hablando. Se
presenta también el Outlaw, pues al parecer la
nueva lider de la mafia permanece al margen de
la ley, por el papel que representa tener un cargo
tan alto y que sea lo opuesto a lo que la ley
permite, lo demuestra el hecho de que tenga que
tener un equipo tan amplio y temido.

Modalidades genéricas: Se muestran el tragico-
heroica, pues después de todos los
enfrentamientos de los que es parte logra cumplir
con su principal propdsito, vengarse de O-Ren a
pesar de su posicion; también se presenta el
melodramatico-moralizante, ya que después de
sufrir, estar agotada y recibir una herida en la
espalda por parte de O-Ren Ishii, logra reponerse
y terminar con ella, haciendo ver que no importa
lo que se tenga que sufrir con tal de ver
realizados sus obijetivos.

Se presentan también desplazamientos violentos
cuando ella se enfrenta a cada rival y laberinticos en
las mismas situaciones.

Composicién: Hay claroscuros dramaticos cuando
cambia de color a blanco y negro durante la pelea con
los “locos”, también cuando ella esta en el bafio
prepardndose para la batalla se va tonos sepia y
cuando la duefa del bar apaga las luces aparece un
fondo azul con sombras.

Elementos ideol6gicos del film noir:

Personajes: Se presentan los arquetipos femeninos
con Beatrix, Gogo y O-Ren.

Filosofia: Se manifiesta un escepticismo irénico por
parte de O-Ren al pensar que si no es su sequito de
guardaespaldas sera ella quien de manera sencilla
logre termina con Beatrix.

directa con la violencia,
ya que la mayor parte del
tiempo que dura se
presentan  peleas vy
enfrentamientos, mas y
mas agresivos, que no
tienen otro fin que
permitir que la
protagonista cumpla con
su principal objetivo, la
venganza, que es
ademas elemento
primordial de la violencia.

El hecho de que muchos
de los elementos del film
noir estén presentes en la
secuencia, pone en
evidencia una estrecha
relacién con la violencia,
no solo fisica sino
psicoldgica.
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o)

Metalepsis: No se presenta

representaciones de los personajes en el anime son
integrantes de la mafia japonesa y O-Ren que es el
principal personaje de esta secuencia fue miembro de
una banda de asesinos y después se convierte en el
jefe de la mafia japonesa.

> ¢ SE RELACIONA
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
& INTERTEXTUALIDAD
EXISTEN RELACIONES INTERTEXTUALES EXPLICITAS EXISTEN RELACIONES INTERTEXTUALES IMPLICITAS
i
I.gn Estrategias visuales o verbales: No se | Estrategias visuales o verbales: existe una Si La precuela que existe es
g presentan. precuela que se da al inicio de los créditos. cuando la protagonista
> esta muy golpeada.
Intertextualidad de segundo grado: No se | Intertextualidad de segundo grado: Tanto la
1 presenta. protagonista como la antagonista son peleadoras El hecho de que la
pertenecientes a una banda. protagonista y sus rivales
pertenezcan a una
) banda, hace que sus
Metalepsis: No se presenta actos sean altamente
violentos.
Estrategias visuales o verbales: No se | Estrategias visuales o verbales: se presenta el Si El pastiche que se
presentan. pastiche al anime japonés, en el momento en que se presenta en esta
cuentan os origenes de O-Ren Ishii. secuencia, es una copia
del tipo de peliculas de
) anime japonés, en los
Intertextualidad de segundo grado: No se que se presenta una
2 presenta. Intertextualidad de  segundo  grado: Las

fuerte carga de violencia.

Los principales
personajes que aparecen
en la secuencia son
miembros de mafias, lo
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gue implica que gran
parte de sus actos estén
relacionados con actos
de venganza y en
consecuencia violencia.

Estrategias visuales o verbales: Se presenta
una citacion en el vestuario de los locos con los
acompafantes de Bruce Lee en la pelicula “E/
avispon Verde” y de Beatrix con el vestido del
personaje que representd Bruce Lee en “Game of
Death”.

Intertextualidad de segundo grado: No se
presenta.

Metalepsis: No se presenta

Estrategias visuales o verbales: se una alusién a
las peliculas de samurais de los afios 70’s.

Se presentan ademés dos flash back, por parte de la
protagonista, los dos directamente relacionados con
Sofie Fatale e indirectamente con el principal objetivo
de Beatrix en esta cinta, O-Res Ishii.

Intertextualidad de segundo grado: Tanto la
protagonista como los antagonistas son conocedores
del arte de combate de los samurdis. Y tanto Beatrix
como O-Ren pertenecian a las viboras letales.

Si

Las peliculas con las que
tiene relacion en ciertos
elementos son de
combates al igual que
ésta, lo que implica un
grado de violencia
implicita en la secuencia.

Los flash back hacen que
se aumente el grado de
odio por parte de la
protagonista lo  que
provoca que se agudice
el deseo de venganza,
gue lleva inevitablemente
a acciones violentos,
estos funcionan como
detonantes de furia y
rencor.

El hecho de que ambos
personajes principales de
la secuencia
pertenecieran a un
escuadron que tenia
como misidon matar hace
que tengan
caracteristicas que las
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hacen ser temibles vy
habiles en cuestiones de
combate.

2 ¢, SE RELACIONA
m IDEOLOGIA CON LA ¢, Como?
3 VIOLENCIA?
2
VISION DEL MUNDO QUE PROPONE LA PELICULA OTROS ELEMENTOS IDEOLOGICOS AFECTAN LA PELICULA
COMO TOTALIDAD
A
Q‘ Verosimilitud: En la cinta hay una presentacion | Condiciones de produccion y distribucion: Para Si El mévil de la cinta es el
N de lo convencional como natural, en la manera en | fortuna de Quentin Tarantino conté con todas las enorme deseo de
gue se representa cada una de las acciones, | facilidades tanto de produccién como de distribucién venganza que surge en la
desde la primer pelea entre Vernita y Beatrix, en | por parte de Hollywood gracias a la experiencia y en persona de la
donde irénicamente se presentan elementos que | consecuencia el reconocimiento que le dejaron sus protagonista, en el
1 involucran actos violentos, hasta la ultima batalla | peliculas y guiones anteriores. momento en que

entre Beatrix y los integrantes de “los 88 locos”,
ya que no es poco probable que en la vida real
una persona logre acaban con tanta gente sin
salir muy lastimada.

Omisiones en la narracién: Los motivos y la
totalidad de participantes en la golpiza de la que
es victima la protagonista de la cinta, que la
orillan a sentir una necesidad de venganza y que
resulta ser el movil de la pelicula.

Espectacularidad y referencialidad:

En la produccién de esta cinta esta relacionada con
un estilo claramente oriental, pues por mencionar un
ejemplo, cuenta con la participacion de Yuen Woo-
ping, Sonny Chiba en colaboracion de Kenjutso,
expertos en las coreografias de artes marciales.

En cuanto a la distribucion de la pelicula en Estados
Unidos, asi como Asia y Europa, se tienen ciertos
antecedentes de presentar una historia en varias
entregas, lo que favorecio, ya que de esa manera no
se siente tan pesada la historia que de por si esta
cargada de violencia; también por el hecho de

despierta del coma vy
comienza a recordar lo
gue le sucedié.

Este aspecto es uno de
los principales motivos
que en la vida llevan a
fendmenos violentos, por
lo que la ideologia es la
importancia de no dejar
impune ninguna situacion
de abuso.

En este film, lo innovador
es la manera en que el
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Creacién artistica: Hay un cambio social en
cuanto a la vision de la violencia, asi como de
uno de sus codigos corolarios motivo de todas las
agresiones presentadas en la cinta el cual es
conocido como venganza, asi como una vision
fantastica de los alcances que puede tener una o
quizds varias personas victimas de actos
similares.

mantener la expectativa para la segunda entrega.

Kill Bill 1 se estrend6 en México en Noviembre de
2003.

director logra coordinar la
mezcla de géneros vy
matices que presenta la
cinta, ademas de que es
una mujer la
protagonista, por lo que
en ese sentido retoma
mucho del filme noir, en
cuanto a la cuestion de lo
crudo de las imagenes lo
retoma del cine gore.

0
> ¢ SE RELACIONA
8 CON LA ¢, Como?
2 VIOLENCIA?
& FINAL
SENTIDO DEL FINAL RELACION CON EL RESTO
A
Q‘ Toma final: Tiene una relacion intima con el | Relacién con expectativas iniciales: Su relacion Si Al final de la pelicula ella
N principio de incertidumbre, pues al final de la | con el inicio se plasma en su intriga de predestinacion escribe una lista en la
primer secuencia de la pelicula, la protagonista | que es implicita y no es una historia con una gue enumera el orden en
raya el segundo nombre de su lista. estructura narrativa lineal. que llevara a cabo la
matanza de quienes
participaron en la
1 masacre en Texas, esa

En el final se muestra cuando ella escribe la lista

y raya el primer nombre, este es el hilo que une
el final de la narraciébn con el comienzo, pues
durante el desarrollo de la pelicula no se logra
percibir con seguridad cual es el comienzo y el
final de la historia, pues su estructura narrativa no
es lineal, es mas bien circular.

El elemento que une el final y el inicio es la lista de
muerte. Ademés de dejar en la historia abierta para
una continuacién pues solo estan rayados al
comienzo de la pelicula, que es el final de la historia
en este volumen, dos de los cinco nombres escritos.

lista lleva por titulo “List
five death”, y raya el
primero de ella que es O-
Ren Ishii.

Ello relaciona
directamente el final de la
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cinta con la violencia
pues parece ser el objeto
gue marca el orden en
gue Beatrix, llevara a
cabo su venganza.

Q)
> ¢ SE RELACIONA )
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
& INICIO
FUNCION DEL INICIO RELACION CON EL FINAL
o
m
Q‘ Presentacién de créditos: Los créditos son Si La relacion con la
c breves y aparecen intercalados con la misma _ _ _ o violencia se puede
escena con que comienza en el primer volumen, | Intriga de  predestinacion: La intriga de apreciar desde la

después de esto la toma se va a negros y
aparece Beatrix manejando y declamando un
mondélogo respecto a todo lo que tuvo que pasar,
ademas de matar a tanta gente con tal de
completar su venganza y hace hincapié a que le
falta 1 mas.

Funcién estructural:

*Prefacio: Mientras se presentan los créditos
aparece una interaccion entre éstos y la imagen
de Beatrix tirada y golpeada, mientras Bill habla
con ella, después él le dispara y ella sélo alcanza

predestinacion es alusiva ya que la prevision del final
se presenta en el inicio con la presentacion de los
créditos y las imagenes intercaladas, asi como el
mondlogo de la protagonista respecto a la venganza.

La relacion del inicio con el final esta en la mencion
gue hace respecto a su venganza y que solo le falta
matar a uno de los cinco que habia anotado en su
lista de muerte, lo que lleva a pensar que a ha
terminado con los otros cuatro y que es “Bill” el que
falta.

Es justo al final de ese mondlogo que menciona el
titulo de la pelicula, hecho gue no suele pasar con

presentacion de los
créditos pues las letras
se intercalan con la
imagen de Beatrix que

aparece nuevamente
golpeada en el piso
escuchando el discurso

de Bill, quién al final le
dispara en la cabeza.

Ademas de que la
primera secuencia
presenta la matanza de 9
personas en una iglesia
del Paso Texas y aunque
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a decirle que es su bebe.

Disefio tipografico: Las letras son grandes,
color blanco en fondo negro y aparecen al centro
de la pantalla, después de que le disparan a la
protagonista en la cabeza.

Duracion y funciones de la primera secuencia:
Su duracién es de 12’ 36” y se desarrolla en una
iglesia ubicada en el Paso Texas, en donde
mientras ensayan la boda de Beatrix se lleva a
cabo una matanza ordenada por Bill. La funcién
gue cumple es mostrar el inicio de la historia y
hacer el principal enlace con el volumen anterior.

*Relacién con el final: Se trata de justificar en el
porqué de la venganza, asi como en contra de
quién era.

Prélogo narrativo: Se presenta un antecedente
cronoldgico ya que en la cinta anterior no se
mostré lo que sucedié en la iglesia, pero para
esta secuencia se tiene todo el antecedente de la
pelicula anterior, lo que facilita la comprension de
la historia.

En el inicio hay contraste entre secuencias, pues
de la accion del intento de asesinato de la
protagonista pasa a cuando ella va manejando un
auto, por lo que no se sabe si esa accién es
primero o después.

frecuencia en las peliculas.

no se ve cuando estan
disparando los secuaces
de Bill, se muestra como
entran a la iglesia y la
forma en que gritan
dentro del recinto.

Otro suceso relacionado
con la violencia, es lo que
dice la  protagonista
mientras maneja, pues
menciona que a pesar de
gue ha sido mucho lo que
ha hecho, ain no
termina, involucrando
aqui el hecho de que ha
matado a un sin fin de
personas pero no le
importa con tal de
obtener su venganza.
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o)

V40931V

IMAGEN

IMAGENES DE LA PELICULA

PERSPECTIVA DE LA CAMARA

¢ SE RELACIONA
CON LA
VIOLENCIA?

¢ Como?

YIONINDO3S

Color: Esta primea secuencia se presenta en
blanco y negro, solo resaltan algunos detalles a
color, por ejemplo los aretes de la protagonista.

lluminacién: Este aspecto de la imagen favorece
los rasgos de los actores, asi como los detalles
del espacio, las tomas son muy nitidas y claras.

Lentes:

Profundidad de campo: La nitidez se presenta
durante toda la secuencia. Hay primeros y
segundos planos y se presentan dos zoom, el
primero acercandose a la iglesia mientras esta la
voz en off de Beatrix y el segundo cuando al final
de la secuencia la camara se aleja.

Camara: el movimiento de la camara es constante,

pero los cambios de tomas son lentos.

Existen tomas objetivas reales e irreales y el ritmo es
sintético, lo que permite que la toma transmita

tranquilidad.

Si

A pesar de que no se
muestran explicitamente
acciones de violencia al
final de la secuencia
aparece el escuadron de
las viboras letales con
armas de fuego y entran
a la iglesia disparando
mientras se escuchan los
gritos y la camara se
aleja.

Color: Se lleva a cabo todo a color, resaltando
los tonos de los espacios naturales.

lluminacién: Se aprecian tonos amarillentos que

Camara: La mayoria de movimientos de la camara
son lentos, solamente en las escenas de pelea son

més rapidas para provocar ansiedad.

Si

Las imagenes se
relacionan directamente
con la violencia pues en
ellas se representan
graficamente los golpes y
torturas a las que se

121




refuerzan los tonos naturales del

desértico y desolado.

paisaje

Lentes:

Profundidad de campo: Se aprecia poco nitida
durante un lapso de la secuencia en la escena en
gue ella va caminando en el desierto en busca de
Budd. Esto crea una sensacion de calor y fatiga.

Segun la toma es la distancia de la camara, por lo
general permanece cercana a la accion.

enfrentan los personajes.

Los lentes y demas
elementos técnicos
ayudan a enfatizar el
ambiente de hostilidad y
poca tolerancia.

Color: La primera escena de la secuencia en la
gue Beatrix maneja a México en busca de una
pista para llegar a Bill es blanco y negro, las
demas son a color.

lluminacién: La iluminacién permite apreciar

Camara: La camara no se mueve mucho debido al
ritmo de las tomas que exige la secuencia. Sélo en
momentos en que se presenta violencia, como lo es
la pelea con Bill y el flash back en el que se entera de
gue esta embarazada se mueva mas.

Si

En esta secuencia los
aspectos técnicos se
enfocan mas a enfatizar
las expresiones faciales y
los sentimientos que con
ellas se transmiten.

3 cada expresion de los personajes, y tiene matices | Su distancia respecto al objeto siempre es moderada,
claros como el azul y el amarillo. por lo que se aprecian los detalles de cada Hay expresiones de
movimiento. rencor y dolor
principalmente, pero
también se aprecian
Lentes: situaciones cargadas de
_ . Debido a que la secuencia es larga las tomas son violencia, aunque hay un
Profundidad de campo: La profundidad es | variadas, asi como los angulos. escaso  derramamiento
nitida todo el tiempo, se aprecian dos zoom al de sangre por lo que el
comienzo de la secuencia cuando la protagonista color rojo no resalta aqui.
se encuentra en su auto.
D O
2 3 ¢ SE RELACIONA
i SONIDO CON LA ¢ Como?
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RELACION DEL SONIDO CON LAS IMAGENES

FUNCION DE LOS SILENCIOS

VIOLENCIA?

VYION3INO3S

Musica: La musica que aparece a lo largo de la
secuencia es tranquila y aparece por lo general
en primer plano.

Voces: En primera instancia aparece la voz en
off de la protagonista y los didlogos aparecen
tanto en primer plano como en segundo.

Los dialogos son tranquilos y al igual que las
tomas y la musica de fondo transmiten
tranquilidad, solamente al final de la secuencia
los sonidos de las voces incrementan.

Hay pocos silencios en la secuencia y los que
aparecen ayudan a incrementar la sensacién que el
contexto propone, es decir, reforzar la tranquilidad,
sin embargo también se presentan agudizando la
expectacion ante lo que va a suceder.

El dltimo silencio que se presenta promueve el
suspenso ya que con lo que se puede ver queda en el
aire que es lo que va a pasar con los visitantes.

Si

Un hecho importante es
que el desarrollo de la
secuencia presume cierta
tranquilidad debido al
contexto y a la intensidad
tanto de las tomas como
de los didlogos vy
silencios.

Pero se tiene una
relacion con la violencia
en sentido psicologico
debido a lo que en los
dialogos se dice y a lo
que las imagenes
refuerzan.

Mdusica: No se aprecia mucha musica, solo hay
algunos cuando se presenta una situaciéon de
suspenso, por ejemplo cuando Budd va a abrir el
maletin que contiene el dinero pero también una
vibora que terminara matandolo.

Voces: Son bajas y claras, pero cargadas de
desconfianza y rencor. Principalmente cuando
Beatrix y Elle se enfrentan en un encuentro
salvaje.

Los silencios es lograr que la atencion esté enfocada
al desarrollo de las imagenes y lo que puedan decir
por si mismas de la historia, ayudan a enfatizar el
suspenso y la sorpresa.

Realmente hay pocos silencios ya que en la
secuencia hay mucha accion y didlogos.

Si

En la misica se ve una
relaciéon con la violencia
cuando ve que llega Elle
al remolque de Budd y
aparece el tipo de alarma
gue enfatiza el odio de la
protagonista.

Las voces se relacionan
con la violencia no sélo
cuando son mas
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Hay bastantes didlogos a lo largo de la secuencia
tanto entre Budd y Elle como entre Elle y Beatrix,
pero conforme se va intensificando la pelea
también el tono de los didlogos hasta convertirse
en gritos desesperados de odio y dolor por parte
de la villana.

intensas, sino también
por lo que se dice en los
dialogos ya que existe
cierta carga de ironia,
elemento del cine
posmoderno.

Los silencios cumplen su
funcion principal, que es
mantener el suspenso y
complementar la
intensidad de la accion.

Mdasica: La musica es escasa a lo largo de esta
secuencia ya que se aprecian largos dialogos y
silencios, la que aparece permanece la mayor
parte del tiempo en segundo plano.

Voces: Las voces son bajas aunque con cierta
ironia y escepticismo, por parte de ambos.

Los didlogos son extensos pues es la parte de la
pelicula y de la historia en si, en que se aclaran
todos los motivos tanto de la protagonista como
del antagonista para actuar como se aprecio
durante el desarrollo de la trama.

A pesar de que existe mas rencor y odio entre
estos personajes no se aprecian levantamientos
de voz.

Los silencios son pocos y permiten mantener la
expectativa y a incrementar la sorpresa de algunos
actos, como el encuentro entre Beatrix y B.B.

Asi como para apreciar la estética de las escenas,
como la de la pelea entre Bill y Beatrix kiddo.

Si

La relacibn entre el
sonido y las imagenes en
la secuencia final, se
relaciona con la violencia
ya que tanto la musica
como los didlogos
permiten entender mejor
la trama y reforzar la
historia.

Los didlogos permiten
entender el por qué de
los actos del antagonista
y en consecuencia
comprender la historia y
lo que un acto de
venganza tiene como
consecuencia.

Los silencios permiten
gue las escenas con
contenido de violencia se
aprecien al maximo en

124




cuestion de imagen, lo
gue permite que toda la
atencién este en lo que
se ve y no tanto en lo que
se oye.

tiempo es de adecuacién y el espacio es amplio.

Duracién: esta secuencia dura 12 minutos y
medio.

Ritmo de las tomas: las tomas son largas, por lo
gue el ritmo es sintético, se presentan tomas a
ritmo normal.

Articulaciéon formal:
entre escenas.

Hay integracion y sincronia

Articulacion conceptual: Debido a que es
secuencial es légica ya que una accion desata una
reaccion. No se presentan ni flash back ni flash
forward.

De esta secuencia se comienza a comprender la
I6gica de la historia aunque hasta ese momento
guedan aun cabos sueltos.

Q)
> ¢ SE RELACIONA )
p CON LA ¢Como?
2 . VIOLENCIA?
> [EDICION
ORGANIZACION DE LA SUCESION DE IMAGENES EN ORGANIZACION DE LA SUCESION DE IMAGENES ENTRE
CADA ESCENA ESCENAS
D W
= m
Consistencia de tiempo y espacio: la | Integracidon y/o contraste entre escenas: Si Después de que entablan
secuencialidad de las escenas es logica, pues se una conversacion
1 presenta la razén que desencadena la historia. El aparentemente tranquila

Bill y Beatrix en la que
ella le pide con
insistencia que se porte
bien, aparece un grupo
de personas
desconocidas para el
publico frente a la puerta
de la iglesia cargando
armas de fuego al
parecer de alto alcance y
coordinadamente entran
a la iglesia disparando sin
piedad, y a pesar de que
no se muestra lo que
pasa dentro del inmueble
después de que ellos
entran y disparan, gracias
al sonido se puede
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Montaje no secuencial: Se presenta el plano-
secuencia.

deducir que se trata de
un hecho violento.

Consistencia de tiempo y espacio: El tiempo
presente en la secuencia es de adecuacién, la
secuencialidad es cronolégica ya que se presenta
como es gue Beatrix ve cuando llega Elle a ver a
Budd y después se presenta el enfrentamiento
entre estas dos chicas.

El espacio es reducido por lo que los
movimientos son rapidos y obligan a que los
protagonistas sean mas habiles.

Duracién: la segunda secuencia dura 17 min.

Ritmo de las tomas: Las tomas son normales se
presentan tanto objetivas reales como irreales,
asi como subjetivas.

El ritmo es por momentos sintético y analitico,
dependiendo de la accidn que se presente.

Integracion y/o contraste entre escenas:

Articulacién formal: Se articulan sincrénicamente.

Articulacion conceptual: Las escenas se desarrollan
secuencialmente y se narra el enfrentamiento primero
entre Elle y Budd y después entre Elle y Beatrix.

Se presenta un flash back que explica por qué le quité
Pei Mei el ojo a Elle y cuando ella lo mata
envenenandolo.

Montaje no secuencial: se presenta el plano-
secuencia.

Si

Se aprecian dos
enfrentamientos en los
gque un Budd muere
cuando es atacado con
una vibora, en esta
escena (gracias a la
edicion se aprecia
claramente el ataque del
animal.

Respecto a la edicion en
el segundo
enfrentamiento se
aprecia cada detalle de la
pelea en la que se
aprecian actos
impredecibles y de
tortura.

Debido al tiempo y el
espacio se perciben
mejor las expresiones, en
el momento en que la
situaciébn se pone mas
intensa el ritmo es
analitico, lo que produce
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nerviosismo y ansiedad.

Consistencia de tiempo y espacio: es légica
durante el desarrollo del encuentro de Beatrix con
su hija y cronolégico cuando aparece el flash
back que aclara la razon de la desaparicion de
Beatrix para Bill.

Duracién: Esta secuencia tiene una duracion de
24 min.

Ritmo de las tomas: Las tomas son largas por lo
qgue el ritmo es sintético, s6lo en la escena del
flash back y en la del enfrentamiento final entre
Bill y Beatrix es analitico. Las tomas son
normales y objetivas tanto reales como irreales.

Integracion y/o contraste entre escenas:

Articulacion formal: Hay sincronia en la secuencia.

Articulacion conceptual: Es l6gica en el momento
de la busqueda de Bill, asi como las charlas de los
tres y cronoldgica cuando Beatrix tiene el flash back.

Hay un flash back de la protagonista cuando durante
una misiébn se entera de que estda embarazada,
motivo por el cual decide separarse de Bill sin decirle
nada.

Montaje no secuencial: Se muestra el plano-
secuencia.

Si

La violencia entre la
edicion y esta secuencia
radica en la manera en
gue se desarrolla cada
escena y como va
llevando una explicacion
a otra con relacién a las
imagenes.

El flash back esta
cargado de violencia por
un  momento  breve,
mientras que la dltima
charla de Bill y Beatrix es
muy larga, pero no se
hace tediosa ya que lleva
a comprender el por qué
de los actos de cada
personaje.

La secuencia tiene el
climax de la historia que
es cuando la protagonista
termina con Bill, que era
su principal objetivo, con
un método infalible e
ineludible, que es una
técnica que le ensefio el
maestro de artes
marciales Pei Mei.
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o)

el estilo del Oeste. La iglesia es pequefia pero
espaciosa, los objetos son de madera y en el
exterior no se aprecia mas que terrenos libres de
casas y negocios.

Dimension simbdlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: Los objetos que se
encuentran dentro de la iglesia tienen una amplia
distribucion, no hay muchos de éstos y los que
hay son muy rudimentarios.

Lo que ayuda a contextualizar adecuadamente el

Kinésica: Durante esta secuencia no se aprecian
movimientos corporales muy significativos, son mas
bien pausados.

Vestido y peinado: La protagonista esta vestida de
novia al igual que el novio los demés levan puesto
ropas casuales y los asesinos portan ropa negra. Los
peinados de todos son normales.

> ¢ SE RELACIONA
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
> ESCENA
ESPACIO DONDE OCURRE LA HISTORIA ELEMENTOS QUE PERMITEN IDENTIFICAR A CADA
PERSONAJE
]
I.gn Espacios naturales: Gracias a las tomas | Proxémica: Al comienzo las expresiones son de Si La relacion de los
3 exteriores y a lo que Beatrix menciona al | alegria y despreocupacion por parte de la espacios con la violencia
> comienzo de la secuencia, se puede apreciar un | protagonista y los demés actores, pero cuando ella se encuentra en que
espacio muy grande, desértico con viento y | decide salir un momento y escucha el sonido de una representan un lugar en
mucho polvo, lo que ayuda a enfatizar la | flauta cambia a incertidumbre y curiosidad. el que se puede estar
tranquilidad. seguro de  cualquier
peligro, en el que
. ) ) prolifera la paz, sin
_ _ _ Mientras Beatrix presenta a Bill como su padre, la embargo, desde el
Estilo de la arquitectura: En el disefio de la | expresion de ella es de nerviosismo, mientras que la momento en que Beatrix
L iglesia asi como en el de los exteriores se ubica | del novio es de sorpresa y la de Bill de incredulidad. sabe que Bill esta alli, el

espacio se vuelve tenso e
inseguro.

Del mismo modo las
expresiones del rostro y
del cuerpo por parte de la
protagonista dejan ver
gue la presencia de Bill
provoca cierta
desconfianza ya que ella
sabe de lo que puede
llegar a ser capaz.
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lugar donde se lleva la accién.

Espacios naturales: El espacio es desértico, por
lo que se ve caluroso, con viento y mucho polvo.
La accion se desarrolla en un remolque, viejo y
sucio.

Estilo de la arquitectura: El disefio rural, al
estilo del oeste, con paisajes desérticos, con
grandes dunas y carreteras de terraceria, el
remolque es muy pequefio y se ve sucio y
descuidado.

Dimensi6on simbodlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: Los objetos son
viejos igual que el remolque, que reforzado con
los espacios naturales transmiten descuido y
bochorno. Los objetos que tiene el remolque
estan bien distribuidos pero muy cercanos unos
de otros.

Proxémica: Expresiones al principio son de
tranquilidad y placer al creer que Beatrix esta muerta,
después se tornan dolorosas y tormentosas, por parte
de Budd y de satisfaccién por parte de Elle. Cuando
ésta Ultima y Beatrix se enfrentan las expresiones de
la cara son més bien de odio.

Los tonos de voz son bajos y se incrementan
conforme aumenta la intensidad de las acciones
violentas.

Kinésica: Los movimientos del cuerpo entre Budd y
Elle son normales y con cierta confianza, mientras
que cuando aparece Beatrix se convierten en
intensos y agresivos. Por lo que denotan odio y deseo
de herir hasta matar.

Vestido y peinado: Estos dos aspectos en la
secuencia son secundarios pues tanto Budd como
Beatrix estan vestidos casuales, la protagonista esta
muy desalifada debido a que tuvo que salir de una
tumba, no lleva zapatos, esta sucia y despeinada; la
vestimenta de Elle es mas formal y poco adecuada

Si

El escenario al ser del
tipo del oeste remite a
accion del tipo del
western con tipos rudos y
poco tolerantes. El
escenario es confinado y
los objetos que se
encuentran en él
terminan por convertirse
en armas que usan las
dos actrices para herirse.

Los movimientos vy las
expresiones se
relacionan
inevitablemente con la
violencia debido a su
razén de ser, que es la
traicion y la venganza.
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para el escenario.

Espacios naturales: El escenario tiene sélo
algunos detalles naturales, por ejemplo el jardin
el que se lleva a cabo el enfrentamiento entre
Beatrix y Bill.

Estilo de la arquitectura: El disefio es urbano,
moderno, tranquilo con colores vivos. El espacio
es grande, por lo que la distribucion de los
objetos es amplia.

Dimensi6on simbodlica de los objetos y su
distribucion en el espacio: Debido al enorme
espacio del escenario la distribucion en el
espacio de los objetos es amplia y detallada, el
escenario denota paz y tranquilidad, hasta el
momento del enfrentamiento. En este caso los
objetos encontrados en el escenario no son
usados como armas.

Proxémica: Las expresiones al principio de la
secuencia son de asombro y alegria expresada con
llanto, por parte de la protagonista. Después de placer
y calma, hasta el momento en que tienen la Ultima
charla los principales protagonistas, en donde se
tornan a dolor, odio, rencor y hasta compasion y amor
frustrado.

Kinésica: El lenguaje corporal es de desconfianza y
desesperacién por momentos, por ejemplo cuando
Bill le dispara una sustancia en la rodilla a la
protagonista para que ésta le diga la verdad a lo que
le pregunte. Durante el enfrentamiento con las
espadas los movimientos son rapidos y el Ultimo
golpe por parte de Beatrix es acertado.

Vestido y peinado: La ropa de B.B. es una bata de
dormir y de Beatrix es una falda de manta, una blusa
sin mangas, su chamarra al comienzo y al final un tipo
chal, mientras que Bill porta pantalébn camisa y
chamarra, ademas de su sombrero. La protagonista
luce un corte mas moderno y la nifia lleva el cabello
suelto la mayor parte del tiempo.

Si

Los espacios en esta
secuencia al ser grandes
permiten que los
personajes estén un tanto
mas libres, sin embargo,
los hechos violentos se
presentan en la sala y el
jardin en los que no hay
mucho movimiento por
parte de los actores.

Existe un contraste entre
la tranquilidad que
transmite el espacio con
los actos y dialogos de la
secuencia, pues todos
hacen referencia a la
muerte, a actos agresivos
y al deseo de venganza.

Los movimientos
expresan una
contrariedad entre el
verdadero deseo de
venganza y los motivos
qgue llevaron a actuar a
cada quien como lo hizo.
De la misma manera las
expresiones tienen
presentes  sentimientos
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relacionados con la
violencia, pero que se
tratan de compensar con
le compasién y el amor.

¢ SE RELACIONA CON

NARRACION LA VIOLENCIA? ¢Como?

o)

ELEMENTOS DE LA ESTRUCTURA MITICA

V40931V

Acto |: Primeros 30 minutos
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1) Mundo ordinario: La protagonista habla de lo que ha tenido que pasar para llegar hasta ese
momento y no soélo de lo que ha tenido que sufrir sino también de todas las personas a las que se
ha tenido que enfrentar y de que solamente le falta uno. También explica lo que sucedi6 el dia de
la matanza en El Paso, Texas.

2) Llamado a la aventura: Va en busqueda de Budd uno de los que participaron en la matanza el
dia del ensayo de su boda y para ese momento ya esta plenamente consciente de quién es el que
organizo todo.

3) Rechazo de la llamada: Al intentar acabar con Budd se ve sorprendida por un recibimiento
desagradable. Por lo que Beatrix tiene que sobrevivir a ese ataque.

4) Encuentro con mentor: Su prueba es que después de que Budd la deja inconsciente no la
valla a matar, para que ella pueda recuperarse y asesinarlo.

5) Cruzamiento del umbral: Cuando ella pensaba que iba a poder enfrentar a Budd éste la recibe
con un disparo de sal de grano en el pecho lo que la deja en muy mal estado y le imposibilita
atacarlo, ademéas Budd le pone un sedante que la deja inconsciente y en manos de su enemigo
que planea procurarle una muerte lenta.

Si

La protagonista va en bisqueda de sus
enemigos, en este caso Budd, con la
firme decision de matarlo y no de
encontrar explicaciones al lo que
hicieron en El Paso, esa idea ya esta
plenamente  relacionada con la
violencia, pero lo que sucede en los
primeros 30 minutos tanto visualmente
como auditivamente dejan claro que la
venganza es el tnico camino.

Y aunque en este lapso de tiempo las
cosas 0 salen como ella lo habia
planeado si ve una alta carga de
violencia.
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Acto II: Siguientes 60 minutos

Si

Después de haber logrado acabar con
sus otros dos objetivos de esta cinta,
debe ir en busca de Bill, pero para
lograr todo eso se presentan una serie
de enfrentamientos altamente violentos
en los que estan involucradas toda
clase de armas enfocadas a lastimar a
alguien.

En estos 60 minutos de la pelicula
estan cargados de luchas y torturas en
las que participan desde armas de
fuego, sables hasta una de las viboras
méas venenosas del mundo, la Black
Mamba.

Los objetos del remolque son usados
como armas en el enfrentamiento entre
Elle y Beatrix y en consecuencia el
vehiculo queda destruido.
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6) Pruebas, aliados, enemigos: Una de las pruebas mas complicadas es salir del atald en el que
Budd la enterr6. Mientras eso sucede tiene un flash back de su entrenamiento con uno de los
mejores peleadores de artes marciales Pei Mei, quien se convertira en uno de sus aliados pues
gracias a él aprende una varias técnicas en la que esta incluida la de golpear y hasta perforar
objetos duros y muy préximos, hecho que le permitira salir de alli.

7) Acercamiento a la cueva mas remota: Se complica su acercamiento a tres de sus objetivos
gracias al recibimiento de Budd en su remolque y a que después la enterro viva.

En el flash back que tiene de su entrenamiento con Pei Mei pasa por una serie de situaciones
demasiado complejas, por ejemplo, el hecho de que a él no le agraden mucho las mujeres y
mucho menos las americanas por lo que su entrenamiento resulta muy pesado.

Después se presenta la oportunidad de enfrentar a Elle en el remolque de Budd, situaciéon un poco
complicada para la protagonista debido a que esta fatigada de caminar por el desierto después de
escapar del ataud, sin embargo, sale bien librada, pues sin querer Elle le ayuda eliminando a uno
de los objetivos que es Budd y a ella le quita el Gnico ojo que le quedaba.

8) Reto supremo: Es salir del atadd gracias al entrenamiento con Pei Mei y poder encontrar a
Budd para vengarse no soélo de lo que sucedié en la iglesia, sino también de lo que le acababa de
hacer.

9) Recompensa: Que a pesar de que no mata a Elle la deja ciega y Budd ya esta muerto, asi que
sabe que esta logrando su venganza, por lo que solo le falta un enemigo para verla realizada. Otro
detalle es que recupera su sable.

10) Jornada de regreso: Después de que deja a Elle sin un ojo en el remolque de Budd va en
busca de Esteban amigo de Bill a México, pues sabe que es él quien le dira como llegar a Bill.
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Acto Ill: Ultimos 30 minutos

Si

Cuando busca a Bill para enfrentarlo,
se encuentra con un recibimiento de su
hija en un juego en el que la mata, este
hecho a pesar de que no es real implica
violencia, pues no es normal que un
padre juegue con su hija a matar.

También a lo largo del desarrollo de
esta secuencia hay una escena en la
que hablan de la muerte con BB (su
hija) hecho que implica violencia
psicolégica.

Durante la ultima platica que tienen Bill
y Beatrix aparece un flash back
justificando porque ella lo abandona. En
esa escena Beatrix se enfrenta una
asesina que protegia al objetivo de la
protagonista y gracias a su prueba de
embarazo nadie sale mal herida.

Finalmente en climax de la pelicula Bill
es asesinado con el golpe mas letal de
las artes marciales, después de una
pelea poco coman, cargada de
violencia pero maravillosa
estéticamente.
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11) Resurreccion: Encuentra a Bill en una lujosa casa en México, pero cuando esta dispuesta a
enfrentarse a Bill se lleva otra sorpresa, su hija esta viva situacion que ignoraba pero que el
espectador ya conocia desde la cinta anterior.

Esa situacion no le impide acabar con Bill gracias a la técnica mas mortal de las artes marciales
conocida como “el corazén explosivo”.

Climax: Se presenta cuando Beatrix mata a Bill con una técnica infalible, completando de esa
manera su venganza.

12) Regreso con el elixir: Después de que al fin mata a todos los que participaron en la masacre
se va con su hija.

EFECTO QUE PRODUCE LA ESTRUCTURA NARRATIVA EN EL ESPECTADOR Si Gracias a las estrategias de seduccion
el espectador permanece interesado en

el desarrollo de la historia, se ha
hablado de que estas estrategias de
seduccion y de suspenso se logra
mantener el interés en la historia,
ciertamente la violencia produce ese

Estrategias de seduccion narrativa Estrategias de suspenso
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A lo largo de la cinta existe el engafio entre los
antagonistas permitiendo que la venganza de la
protagonista sea mas sencilla; se presenta
también un bloqueo de la verdad que es que su
hija no esta muerta, hecho que era el movil de
la protagonista.

Sorpresa: Existen muchas sorpresas a lo largo
de la historia, pero la més importante es que la
hija de Beatrix no esta muerta y que después
de todas las peripecias a las que se tuvo que
enfrentar logra terminar con todos su enemigos
y empezar una vida al lado de su hija.

Suspenso: El suspenso se genera desde la
presentacion de los créditos ya que alli Beatrix
le menciona a Bill antes de que le dispare que
es su hija, lo que se refuerza con el final del
volumen anterior cuando Bill le dice a Sofie que
si la protagonista sabe que su hija est4 viva.

Misterio: Cuando se menciona que su hija no
esta muerta el espectador conoce parte de la
verdad pero ignora si Beatrix lograra
encontrarse con ella.

Conflicto: Saber de qué manera enfrentara a
cada uno de sus enemigos, asi como en cémo
va a reaccionar si conoce la verdad.

Tension: No se conoce como, cuando y dénde
enfrentard a cada enemigo.

efecto.

La cinta lleva desde el titulo la
violencia, pero lo interesante es como
se combinan y aplican estas técnicas
narrativas.

Los 90 minutos de esta cinta se
recubren de hechos violentos, descritos
en cada punto del andlisis a la
narracion.

Otra parte importante de la relacién de
la violencia con la narrativa radica en la
manera en que se desarrolla el tema y
el uso que se hace de esas estrategias,
para que cada enfrentamiento sea
diferente y seductor.

o)
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GENERO Y ESTILO

¢, SE RELACIONA

PELICULA

FORMULAS NARRATIVAS UTILIZADAS EN LA

EN ESTA PELICULA

HAY ELEMENTOS VISUALES E IDEOLOGICOS DEL FILM NOIR

CON LA ¢ Como?
VIOLENCIA?

137




YIONINO3S

Férmula clasica: Aparece la protagonista y el
antagonista como personajes nhormales en una
situacion excepcional, debido a que durante el
ensayo de la boda y cuando aparentemente
todo estaba normal aparecen los integrantes
del cuartel de las viboras letales y matan casi a
todos lo que se encontraban en la iglesia.

Modalidades genéricas: Es tragico-heroico
debido a que los personajes de la secuencia no
tenian nada que ver con Bill a excepcion de
Beatrix y terminan muertos, se convierte en
heroico cuando ella a pesar de lo mal que se
encontraba decide decirle la verdad a Bill.

Elementos visuales del film noir:

Camara: Se presentan angulos excéntricos cuando
aparece el escuadrdn de las viboras letales y la camara
va de arriba hacia abajo y después cuando entran y le
disparan a todos la cdmara hace el mismo movimiento
pero alejandose.

Composicién: No se presentan contrastes a lo largo de
la secuencia ya que toda la secuencia es en blanco y
negro, lo Unico que resalta a color son los aretes de la
protagonista.

Elementos ideoldgicos del film noir:

Personajes: No se presentan

Filosofia: Hay escepticismo ir6nico cuando Bill se
presenta a la iglesia y aparenta que todo esta bien y
hace que Beatrix este tranquila sin que se imagine que
después sera torturada por los secuaces de Bill.

Si

Los géneros que se
pueden encontrar dentro
de esta secuencia, se
perciben dos en los que
la violencia es un
elemento casi siempre
presente.

Aqui aparece desde los
dialogos del principio vy
después en el desarrollo
se presenta violencia
fisica contra la
protagonista.

Respecto a los elementos
del film noir, aparecen
elementos en la filosofia
principalmente ya que
Budd la tortura
fisicamente y al verla
indefensa no hace mas
gue humillarla.
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Férmula clasica: Se puede percibir una parte
de esta férmula, ya que los actores de la
secuencia son al parecer personajes normales
en una situacién excepcional, se percibe
cuando Elle va a verlo para cambiar el sable
por 1 millén de délares, pero después entre el
dinero aparece una vibora que muerde a Budd.

Formulas narrativas de la tradicion
cinematografica clasica (1915-1945):

También aparecen algunas de estas formulas
como lo es el de detectives ya que la
protagonista busca terminar con Elle debido a
gue particip6 en la masacre de Texas, pero
también porque asesino al maestro Pei Mei,
quién fue fundamental para la preparacion de
la protagonista. De la misma manera aparece
el Outlaw ya que los tres personajes viven al
margen de la ley y tienen que usar sus
habilidades para obtener lo que desean.

Modalidades genéricas: Aparece la tragico-
heroica cuando Beatrix pelea con Elle y a pesar
de que la pelea es muy dura logra vencerla no
la mata simplemente le quita el Unico ojo que le
guedaba, eso es un castigo cruel.

Elementos visuales del film noir:

Camara: hay desplazamientos violentos durante la
pelea entre Elle y Beatrix combinados con angulos
excéntricos.

Composicion: Hay un flash back por parte de Elle
recordando porque Pei Mei le quito su ojo y también
cuando ella lo mato.

El espacio del escenario principal es pequefo, por lo
que los movimientos de los personajes se ven limitados
al espacio.

Elementos ideoldgicos del film noir:

Personajes: Se presenta el arquetipo femenino en
ambas.

Filosofia: Hay rasgos paranoicos representados en la
doble traicion por parte de Elle en el momento en que
pone una vibora en el maletin en el que le da el dinero a
Budd.

Si

La mayor parte de la
secuencia se desarrolla
con hechos violentos,
como lo es la muerte
trdgica de Budd y le
pérdida del ojo de Elle.

Estos elementos en
conjunto con los del film
noir denotan agresividad,
humillacién vy tortura, que
son elementos de Ila
violencia.

Algunos elementos que
también refuerzan la
relacion de la secuencia
con la violencia son los
flash back, ya que en los
dos se presentan actos
de violencia fisica.
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Formulas narrativas de la tradicion
cinematogréfica clasica (1915-1945):

Se presentan algunos como el Outlaw, pues
Bill es un personaje que vive al margen de la
ley, asi como Beatrix debido a su profesion y
gue ese hecho los llevé a la situacién de
venganza en la que se ven involucrados.
Aparece también el género de la guerra ya que
la protagonista trata de incorporarse a la
sociedad junto con su hija, para lo cual debe
superar una serie de pruebas en esta
secuencia, como de resistencia y agilidad.

Modalidades genéricas: se presenta la
tragico-heroica en el momento en que ella va
en busca de su Bill y encuentra que su hija no
estd muerta. Y también es melodraméatico-
moralizante durante el climax de la historia,
pues Beatrix tiene una platica con Bill en la que
se explican todos los detalles de la historia y
aungue Beatrix perdona a Bill por lo que le hizo
tiene que concluir con su venganza matandolo
con un golpe letal.

Elementos visuales del film noir:

Camara: Aparecen angulos excéntricos, asi como
desplazamientos violentos de camara durante la platica
entre Beatrix y Bill y también cuando Beatrix tiene el
flash back en el que explica porque huyo de Bill sin
decirle que estaba embarazada.

Composicion: Hay espacios confinados durante el
flash back, en el que la protagonista tiene un breve
enfrentamiento con una asesina a sueldo. Sin embargo
a lo largo de la secuencia no se perciben cambios
dréasticos de composicion.

Elementos ideoldgicos del film noir:

Personajes: Aparecen arquetipos femeninos en los
personajes de Beatrix y en el de la asesina a la que
enfrenta.

Filosofia: Hay rasgos paranoicos representados por la
traicion, tanto por parte de Beatrix al no decirle que
estaba embarazada como de Bill al no decirle que su
hija estaba viva.

Si

En esta secuencia la
violencia se  aprecia
desde varias
perspectivas, por ejemplo
desde el recibimiento de
Bill y su hija a Beatrix, es
una representaciéon de un
enfrentamiento a balazos.

Después aparece un
dialogo entre los tres en
el que hablan de Ia
muerte y la vision que
tiene su hija de ella, se
relaciona con la violencia
en el hecho de que la
nifa haya matado al pez
y sintiera placer por ello.

Respecto a los elementos
del film noir  que
aparecen, reflejan desde
los movimientos de la
camara, hasta la filosofia
aspectos que tienen que
ver con la violencia, por
ejemplo que hubiera una
traicion por parte de la
protagonista, que tuvo
como resultado la
masacre en Texas y de
alli toda la historia cuyo
movil fuese la venganza.
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sus hermanos de artes marciales y los entrega a
los tiranos Manchu en peliculas como
“Executioners From Shaolin” (1977) de Lui Jia-
liang.

Intertextualidad de segundo grado: No se

participantes de la secuencia son expertos en artes
marciales.

> ¢ SE RELACIONA
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
& INTERTEXTUALIDAD
EXISTEN RELACIONES INTERTEXTUALES EXPLICITAS EXISTEN RELACIONES INTERTEXTUALES IMPLICITAS
i
I.gn Estrategias visuales o verbales: No se | Estrategias visuales o verbales: Aparece una Si La precuela que existe es
3 presentan. precuela en los créditos, que explica parte de lo que cuando la protagonista
> sucede en la primer secuencia. estd muy golpeada.
Intertextualidad de segundo grado: No se
1 presenta. Intertextualidad de segundo grado: Beatrix, Bill y el El hecho de que la
escuadron de las viboras letales, son expertos en protagonista y sus rivales
armas y artes marciales. pertenezcan a una
) banda, hace que sus
Metalepsis: No se presenta actos sean altamente
violentos.
Estrategias visuales o verbales: Hay una | Estrategias visuales o verbales: Hay alusion a lo Si La alusibn que se
citacion en el personaje de Pei Mei, que fue | letal de la Mamba Negra, cuando Budd fue atacado presenta hace referencia
retomado por Tarantino del personaje del “monje | por una. a una vibora que es
de cejas blancas” de varias peliculas vintage de altamente venenosa Yy
los Hermanos Shaw (regularmente representado gque es usada en la
por el actor Lo Lieh) es un villano, que traiciona a ) secuencia como arma
2 Intertextualidad de segundo grado: Los tres

para una trampa con el
objetivo de que Elle se
guede con el arma de la
protagonista y con el
dinero. Se relaciona con
la violencia pues la vibora
el veneno de la vibora
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presenta.

Metalepsis: No se presenta

termina con Budd.

También el hecho de que
los personajes hayan
sido parte de un
escuadron de asesinos,
se relaciona con la
violencia, pues sus actos
son agresivos y tienen
una carga de odio y
rencor.

Estrategias visuales o verbales: No se | Estrategias visuales o verbales: Hay alusién a una

La alusibn que se

VISION DEL MUNDO QUE PROPONE LA PELICULA
COMO TOTALIDAD

OTROS ELEMENTOS IDEOLOGICOS AFECTAN LA PELICULA

presenta pelea cuando Beatrix llega a la casa de Bill y fingen representa en la
junto con su hija que estan en un enfrentamiento de secuencia es de un
matones. enfrentamiento entre
3 . matones, pues lo hacen
Intertextualidad de segundo grado: No se por medio de armas que
presenta. _ _ ) llevan a la muerte, lo que
Intertextualidad de segundo grado: Bill y Beatrix implica un acto violento.
son peleadores y asesinos, por lo que conocen tanto
) de armas como de artes marciales.
Metalepsis: No se presenta
Q
2 ¢ SE RELACIONA )
i CON LA ¢Como?
2 ) VIOLENCIA?
& IDEOLOGIA
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Verosimilitud: Durante el desarrollo de la
pelicula se presenta a lo convencional como
natural, desde el momento en que Bill se
presenta en la iglesia y poco después haya una
matanza, mas tarde la manera en que escapa
Beatrix de la tumba en la que fue enterrada viva y
al final la manera en que la protagonista mate a
Bill.

Omisiones en la narracion: Hay una elipsis
cuando aparece la protagonista entre los créditos
explicando que su venganza esta casi completa
ya que solo le falta Bill, lo que hace intuir que ha
terminado con los otros dos miembros del
escuadron que participaron en la masacre.

Espectacularidad y referencialidad:

Creacién artistica: Hay cambios sociales
respecto a la vision de la vida y la muerte, asi
como de la manera en la que se representa la
violencia por medio de la venganza. La manera
en la que se maneja la decision y la resistencia
por parte de una mujer que sélo responde a dos
instintos: la supervivencia y la pérdida de un hijo.

Lo que se aprecia en la cinta es también que el
amor no se representa solamente con cosas
bellas, estéticas y aceptadas socialmente, sino
también con resentimiento, odio y violencia.

Condiciones de produccién y distribucion: Esta
cinta contd con una precuela que fue discutida por
varios criticos de cine, debido a su alto contenido de
violencia, a la exageracion y a los propios
antecedentes del director, lo que llevé a pensar no
sélo a criticos sino también a espectadores que esta
segunda produccion tendria una composicion y
representacion de la violencia similar a la anterior, en
la que el argumento narrativo fuera tan sencillo como
el anterior, asi como el desarrollo de la historia, sin
embargo no fue asi, para esta pelicula los
argumentos narrativos fueron mas completos, lo que
permitié una facil comprension de la historia.

De la misma manera en la que el primer volumen de
la historia, el segundo est4d estrechamente
relacionado con un estilo oriental, mas influenciado
con china. Los encargados de las coreografias fueron
nuevamente Yuen Woo-ping, Sonny Chiba vy
Kenjutso, expertos en la materia.

Debido a los antecedentes de presentacién en varios
paises de una historia en distintos volimenes, la
segunda parte de esta historia de venganza fue bien
recibida y en cierto modo esperada, debido al nivel
artistico y estético de la primera parte. Debido que
para el director esta produccibn es una
representacion de una pelicula gore, no seria
coherente haberla presentado en un solo volumen,
por lo que fue ideal para su desarrollo hacerlo en dos.

Si

A pesar de que en esta
segunda produccién hay
menos violencia fisica
gue en la primera y que
el brote de sangre no sea
tan exagerado, no deja
de lado que existe una
alta carga de violencia,
debido a que también se
presenta de forma
psicolégica en varias
partes, por  ejemplo
cuando hablan de la
muerte con su hija.

Las artes marciales son
parte fundamental de
esta cinta ya que el
climax es representado
por el enfrentamiento
entre “La novia” y Bill, en
el que en una original
pelea Beatrix ejecuta el
golpe mas letal del Kung
fu: el corazén explosivo.

Debido a que el mévil de
la  historia sea la
venganza, da por hecho
qgue existira violencia en
todas sus variantes, lo
importante de esta cinta
es como se le representa.
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Kill Bill 2 se estrené en México Mayo de 2004.

La espera de la segunda
entrega tiene relacion con
la violencia en el sentido
de que es el elemento
clave de la historia, por lo
qgue se estd a la
expectativa de como
culminara un acto de
venganza.

O
> ¢ SE RELACIONA ]
8 CON LA ¢Como?
3 VIOLENCIA?
& FINAL
SENTIDO DEL FINAL RELACION CON EL RESTO
o
m
Q‘ Toma final: Se relaciona con el inicio en el | Relaciéon con expectativas iniciales: Se relaciona Si El objetivo de la cinta era
c momento en que cumple su venganza y sin | con el inicio en la intriga de predestinacion pues al ser terminar su venganza

esperarlo recuperd a su hija que creia muerta y
remite al momento en que en la presentacion de
los créditos ella menciona a Bill antes de que le
dé el balazo que el bebe es de él.

Se da la resolucion del conflicto no sélo de este
volumen sino de la historia en general. En la
Ultima toma aparecen Beatrix y su hija B.B.
abrazadas frente al televisor, con el fondo de una

alusiva en los créditos present6 el movil de sus actos,
sin embargo no sabia que su hija estaba viva, lo que
le dio a la protagonista una doble recompensa.

A pesar de que es la heroina de la historia tiene una
carga negativa desde el hecho de que su movil es la
venganza.

matando a los tres
elementos del escuadron
y a pesar de que a Budd
no lo mate ella y de que
no mate a Elle, sino que
sélo la deje sin su otro
0jo, no le quita peso a su
venganza.
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caricatura en la que se menciona que se debe
respetar a la urraca, es un final sorpresa debido a
que se creia que el fin de la historia se
presentaria en el momento en el que acabara con
el principal enemigo.

La manera en que
termina con Bill no es
muy llamativa como quiza
se esperaba, en un

encuentro feroz y
altamente sangriento, sin
embargo Tarantino

presenta una batalla
original, en la que
combina sentimientos
como odio y amor a la
vez.

En la dltima toma
aparece Beatrix con su
hija B.B. y representa a
una mujer capaz de todo
por amor maternal, que
no tiene limites cuando
se ftrata de obtener su
objetivo.
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ANALISIS BAJO EL MODELO DE DANIEL PRIETO CASTILLO

Tabla de especificaciones

Concepto Categorias Indicador indice item
Andlisis del A) Estructuras 1. Ideas nucleo 1.1 Manifiesta 1.1.1 Venganza
discurso Bésicas 1.1.2 Honor

1.1.3 Experiencia
1.1.4 Otro
1.2 Latente 1.2.1  Placer

1.2.3 Necesidad
1.2.4 Conveniencia

1.25 Otro
. 2.1 Suspenso
2. Sintagma 2.2 Misterio
2.3 Sorpresa
2.4Todo
2.3 Otro
3.1 Cualidades
3. Modos de predicacion 3.1.1 Armas de fuego
3.1.2 Artes marciales
3.1.3 Agilidad
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Grado de
referencialidad

Lo dicho y lo no dicho

Complementariedad

Oposicién

3.2 Acciones

4.1 Alta

4.2 Baja

4.3 Distorsionante
4.4 Ninguna

5.1 Dice todo
5.2 Dice mucho
5.3 Dice poco
5.4 No dice nada

6.1 Mundo pacifico
6.2 Mundo violento
6.3 Ambos

6.4 Otro

7.1 Bueno-Malo

7.2 Débil-Fuerte

7.3 Inteligente-Tonto
7.4 Responsable-
Irresponsable

3.1.4 Disciplina
3.1.5 Resistencia
3.1.6 Otro

3.2.1 Golpear
3.2.2 Agredir
3.2.3 Insultar
3.2.4 Matar
3.2.5 Otro
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8. Tipificacion
9. Isotopia
10. Ejes

7.5 Otro

8.1 Héroe
8.2 Torpe

8.3 Inteligente
8.4 Tonto

8.6 Agresivo
8.6 Otro

9.1 Bueno
9.2 Malo
9.3 Otro

10.1 Del deseo

10.2 Del querer

10.3 Del saber

10.4 Del poder

10.1.1 Amor
10.1.2 Necesidad
10.1.3Gusto
10.1.4 Placer
10.1.5 Otro

10.2.1 Querer
10.2.2 Necesidad
10.2.3 Gusto
10.2.4 Placer
10.2.5 Otro

10.3.1 Necesidad
10.3.2 Placer

10.3.3 Conocimiento
10.3.4 Gusto

10.3.5 Otro

10.4.1 Conocimiento
10.4.2 Resentimiento
10.4.3 Venganza
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B) Narrativo

1. Programa narrativo de
apropiacién

2. Programa narrativo de
atribucién

3. Programa narrativo de
renuncia

4. Programa narrativo de
desposesion

1.1 Vengarse
1.2 Sobrevivir
1.3 Asesinar
1.4 Otro

2.1 Vida por venganza
2.2 Vida por honor
2.3 Otro

3.1 Sacrificio
3.2 Paciencia
3.3 Resistencia

3.4 Otro

4.1 Familiar
4.2 Objeto
4.3 Parte del cuerpo

4.4 Dinero

10.4.4Placer
10.4.3 Otro
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5. Relato

4.5 Otro

5.1 Situaciones

6.2 Personajes

6.3 Competencia

6.4 Mobviles

6.1.1
6.1.2
6.1.3
6.14
6.1.5
6.1.6
6.1.7

6.2.1

6.2.2
6.2.3

6.3.1
6.3.2
6.3.3
6.3.4

6.3.5

6.4.1
6.4.2
6.4.3
6.4.4

Esquema 1
Esquema 2
Esquema 3
Esquema 4
Esquema5
Esquema 6
Otro

Sujetos a un
papel a menudo
rigido
Imprevisibles
Otro

Orden del saber
Orden del poder
Orden del sentir
Orden de la
madurez

Otro

Hedédnico
Pragmatico
Etico

Otro
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6.2 Sery parecer

6.6 Ambientes

6.5.1Malvado-bueno
6.5.2Bueno-malo
6.5.3Valiente-cobarde
6.5.4Cobarde-valiente
6.5.5Ambicioso-humilde
6.5.6Humilde-ambicioso
6.5.7Rico-pobre

6.5.8Pobre-rico

6.5.9Ninguno
6.5.100tro

6.6.1 Rural
6.6.2 Urbano
6.6.3 Moderno
6.6.4 Clasico
6.6.5 Viejo
6.6.6 Nuevo
6.6.7 Grande
6.6.8 Pequefio
6.6.9 Otro
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C) Estilistico

1. Recursos

1.1 Universalizacién
1.2 Via del ejemplo

1.3 Topicos

1.4 Redundancia

1.5 Personalizacion
1.6 Despersonalizacion
1.7 Inclusion

1.8 La pregunta

1.9 Amplificacion

1.10 Atenuacioén
1.11  Divisién

1.12  Amontonamiento
1.13  Figuras

1.14  Comparacion
1.15 Metéafora
1.16  Sinécdoque
1.17  Hipérbole
1.18 Antitesis
1.19 Antonomasia
1.20 Gradacion
1.21  Hipérbaton
1.22 Sentido de la

oportunidad
1.23 Inferencia inmediata
1.24  Otro

Ideas nlcleo manifiestas

TABLAS DE ESPECIFICACIONES

Cuenta de
Pelicula Pelicula Ideas nicleo manifiestas

Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Personaje Experiencia Honor Venganza
Beatrix Kiddo 0% 0% 18% 18% 18%
Gogo Yubari 9% 0% 0% 9% 9%
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Matsumoto 0% 9% 0% 9% 9%
O-Ren Ishii 0% 18% 9% 27% 27%
Sofie Fatale 9% 0% 0% 9% 9%
Tanaka-San 0% 9% 0% 9% 9%
Vernita Green 0% 9% 0% 9% 9%
Yohnny Mo 9% 0% 0% 9% 9%
Total general 27% 45% 27% 100% 100%
Cuenta de
Pelicula Pelicula Ideas nlcleo manifiestas
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Experiencia Honor Venganza
Beatrix Kiddo 0% 20% 13% 33% 33%
Bill 7% 7% 7% 20% 20%
Budd 7% 0% 7% 13% 13%
Elle 0% 7% 7% 13% 13%
Esteban 7% 0% 0% 7% 7%
O-Ren Ishii 0% 0% 7% 7% 7%
Vernita Green 0% 0% 7% 7% 7%
Total general 20% 33% 47% 100% 100%
Ideas nucleo latentes
Cuentade
Pelicula Pelicula Ideas nucleo lat.
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general

Personaje Conveniencia Necesidad Placer

Beatrix Kiddo 0% 20% 0% 20% 20%

Gogo Yubari 0% 0% 10% 10% 10%

Matsumoto 0% 0% 10% 10% 10%

O-Ren Ishii 10% 0% 10% 20% 20%

Sofie Fatale 10% 0% 0% 10% 10%
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Tanaka-San 10% 0% 0% 10% 10%
Vernita Green 0% 10% 0% 10% 10%
Yohnny Mo 0% 0% 10% 10% 10%
Total general 30% 30% 40% 100% 100%
Cuenta de
Pelicula Pelicula Ideas nucleo lat.
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Conveniencia Necesidad Placer
Beatrix Kiddo 14% 14% 0% 29% 29%
Bill 0% 14% 0% 14% 14%
Budd 14% 0% 0% 14% 14%
Elle 14% 0% 7% 21% 21%
Esteban 7% 0% 0% 7% 7%
O-Ren Ishii 7% 0% 0% 7% 7%
Vernita Green 7% 0% 0% 7% 7%
Total general 64% 29% 7% 100% 100%
Sintagma
Cuenta de Pelicula Pelicula Sintagma
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Secuencia Misterio Sorpresa Suspenso
Dos 18% 0% 0% 18% 18%
Showdown at House of Blue
Leaves 9% 27% 27% 64% 64%
The Origin of O-Ren 0% 0% 18% 18% 18%
Total general 27% 27% 45% 100% 100%

154




Cuenta de Pelicula Pelicula Sintagma
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Secuencia Misterio Sorpresa Suspenso Todo
Elle and | 7% 20% 13% 0% 40% 40%
Face to face 7% 0% 0% 13% 20% 20%
Massacre at two Pines 7% 33% 0% 0% 40% 40%
Total general 20% 53% 13% 13% 100% 100%
Modos de predicacion en cualidades
Modos de
Cuenta de predicacién en
Pelicula Pelicula cualidades
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Personaje Agilidad Armas de fuego Artes marciales | Otro Resistencia
Beatrix Kiddo 9% 0% 9% 0% 5% 23% 23%
Gogo Yubari 5% 0% 5% 0% 5% 14% 14%
Matsumoto 0% 0% 5% 5% 0% 9% 9%
O-Ren Ishii 5% 5% 9% 0% 5% 23% 23%
Sofie Fatale 0% 0% 0% 0% 5% 5% 5%
Tanaka-San 0% 0% 0% 5% 0% 5% 5%
Vernita Green 5% 5% 5% 0% 0% 14% 14%
Yohnny Mo 5% 0% 5% 0% 0% 9% 9%
Total general 27% 9% 36% 9% 18% 100% 100%
Modos de
Cuenta de predicacion en
Pelicula Pelicula cualidades
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Agilidad Armas de fuego Artes marciales Otro Resistencia
Beatrix Kiddo 12% 0% 12% 0% 18% 41% 41%
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Bill 0% 6% 0% 6% 6% 18% 18%
Budd 0% 6% 0% 6% 0% 12% 12%
Elle 0% 6% 6% 0% 0% 12% 12%
Esteban 0% 0% 0% 6% 0% 6% 6%
O-Ren Ishii 0% 6% 0% 0% 0% 6% 6%
Vernita Green 0% 6% 0% 0% 0% 6% 6%
Total general 12% 29% 18% 18% 24% 100% 100%
Modos de predicacion en acciones
Cuenta de Modos de predicacion en
Pelicula Pelicula acciones
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 | Total general

Personaje Golpear Insultar Matar Todo

Beatrix Kiddo 8% 0% 8% 8% 23% 23%

Gogo Yubari 0% 0% 0% 8% 8% 8%

Matsumoto 8% 0% 8% 0% 15% 15%

O-Ren Ishii 0% 0% 0% 15% 15% 15%

Sofie Fatale 0% 8% 0% 0% 8% 8%

Tanaka-San 0% 8% 0% 0% 8% 8%

Vernita Green 0% 0% 0% 8% 8% 8%

Yohnny Mo 8% 0% 8% 0% 15% 15%

Total general 23% 15% 23% 38% 100% 100%

Cuenta de Modos de predicacion

Pelicula Pelicula en acciones

Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 | Total general

Personaje Agredir Golpear Insultar Matar Otro | Todo

Beatrix Kiddo 0% 6% 0% 6% 6% 6% 22% 22%

Bill 6% 0% 6% 6% 0% 0% 17% 17%
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Budd 6% 6% 0% 6% 0% 0% 17% 17%
Elle 0% 6% 0% 6% 0% 6% 17% 17%
Esteban 0% 0% 0% 0% 6% 0% 6% 6%
O-Ren Ishii 0% 6% 0% 6% 0% 0% 11% 11%
Vernita Green 0% 6% 0% 6% 0% 0% 11% 11%
Total general 11% 28% 6% 33% 11% 11% 100% 100%
Grado de referencialidad
Cuentade Grado de
Pelicula Pelicula referencialidad
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Personaje Alta Baja
Beatrix Kiddo 0% 20% 20% 20%
Gogo Yubari 0% 10% 10% 10%
Matsumoto 0% 10% 10% 10%
0O-Ren Ishii 10% 10% 20% 20%
Sofie Fatale 0% 10% 10% 10%
Tanaka-San 0% 10% 10% 10%
Vernita Green 0% 10% 10% 10%
Yohnny Mo 0% 10% 10% 10%
Total general 10% 90% 100% 100%
Cuentade Grado de
Pelicula Pelicula referencialidad
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Alta Baja
Beatrix Kiddo 17% 8% 25% 25%
Bill 8% 8% 17% 17%
Budd 0% 17% 17% 17%

157




Elle 0% 17% 17% 17%
Esteban 8% 0% 8% 8%
O-Ren Ishii 0% 8% 8% 8%
Vernita Green 0% 8% 8% 8%
Total general 33% 67% 100% 100%
Complementariedad
Cuenta de Pelicula Pelicula Complementariedad
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Secuencia Mundo violento
Dos 20% 20% 20%
Showdown at House of Blue
Leaves 60% 60% 60%
The Origin of O-Ren 20% 20% 20%
Total general 100% 100% 100%
Cuenta de Pelicula Pelicula Complementariedad
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 | Total general
Secuencia Ambos Mundo pacifico Mundo violento
Elle and | 17% 0% 8% 25% 25%
Face to face 17% 8% 0% 25% 25%
Massacre at two Pines 17% 0% 33% 50% 50%
Total general 50% 8% 42% 100% 100%
Oposicion
Cuenta de Pelicula Pelicula Oposicion
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Secuencia Bueno-Malo Débil-Fuerte Inteligente-Tonto
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Dos 14% 0% 0% 14% 14%
Showdown at House of Blue Leaves 36% 14% 14% 64% 64%
The Origin of O-Ren 7% 7% % 21% 21%
Total general 57% 21% 21% 100% 100%
Cuenta de Pelicula Pelicula Oposicidén
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Secuencia Bueno-Malo Débil-Fuerte Inteligente-Tonto
Elle and | 14% 0% 14% 29% 29%
Face to face 14% 10% 10% 33% 33%
Massacre at two Pines 29% 10% 0% 38% 38%
Total general 57% 19% 24% 100% 100%
Eje del deseo
Cuenta de
Pelicula Pelicula Eje del deseo
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Personaje Amor Gusto Necesidad Placer
Beatrix Kiddo 20% 0% 0% 0% 20% 20%
Gogo Yubari 0% 0% 0% 10% 10% 10%
Matsumoto 0% 10% 0% 0% 10% 10%
O-Ren Ishii 10% 0% 10% 0% 20% 20%
Sofie Fatale 0% 10% 0% 0% 10% 10%
Tanaka-San 10% 0% 0% 0% 10% 10%
Vernita Green 0% 0% 10% 0% 10% 10%
Yohnny Mo 0% 0% 10% 0% 10% 10%
Total general 40% 20% 30% 10% 100% 100%
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Cuenta de
Pelicula Pelicula Eje del deseo
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Amor Gusto Necesidad Placer Querer
Beatrix Kiddo 17% 0% 8% 0% 0% 25% 25%
Bill 0% 0% 8% 0% 8% 17% 17%
Budd 0% 8% 0% 0% 8% 17% 17%
Elle 0% 0% 0% 17% 0% 17% 17%
Esteban 0% 8% 0% 0% 0% 8% 8%
O-Ren Ishii 0% 8% 0% 0% 0% 8% 8%
Vernita Green 0% 8% 0% 0% 0% 8% 8%
Total general 17% 33% 17% 17% 17% 100% 100%
Programa narrativo de apropiacion
Cuentade Programa narrativo de
Pelicula Pelicula apropiacion
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general
Personaje Asesinar Otro Sobrevivir Vengarse
Beatrix Kiddo 8% 0% 0% 17% 25% 25%
Gogo Yubari 8% 0% 0% 0% 8% 8%
Matsumoto 8% 0% 0% 0% 8% 8%
O-Ren Ishii 8% 0% 8% 8% 25% 25%
Sofie Fatale 0% 0% 8% 0% 8% 8%
Tanaka-San 0% 8% 0% 0% 8% 8%
Vernita Green 0% 0% 8% 0% 8% 8%
Yohnny Mo 8% 0% 0% 0% 8% 8%
Total general 42% 8% 25% 25% 100% 100%
Cuenta de Programa narrativo de
Pelicula Pelicula apropiacién
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Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Asesinar Otro Sobrevivir Vengarse
Beatrix Kiddo 7% 0% 7% 14% 29% 29%
Bill 14% 0% 0% 7% 21% 21%
Budd 7% 0% 7% 0% 14% 14%
Elle 14% 0% 0% 0% 14% 14%
Esteban 0% 7% 0% 0% 7% 7%
O-Ren Ishii 7% 0% 0% 0% 7% 7%
Vernita Green 7% 0% 0% 0% 7% 7%
Total general 57% 7% 14% 21% 100% 100%
Programa narrativo de atribucién
Cuentade Programa narrativo de
Pelicula Pelicula atribucion
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general

Personaje Ambas Otro Vida por honor Vida por venganza

Beatrix Kiddo 10% 0% 0% 10% 20% 20%

Gogo Yubari 0% 0% 10% 0% 10% 10%

Matsumoto 0% 10% 0% 0% 10% 10%

O-Ren Ishii 10% 0% 10% 0% 20% 20%

Sofie Fatale 0% 10% 0% 0% 10% 10%

Tanaka-San 0% 0% 10% 0% 10% 10%

Vernita Green 0% 0% 10% 0% 10% 10%

Yohnny Mo 0% 0% 10% 0% 10% 10%

Total general 20% 20% 50% 10% 100% 100%

Cuenta de Programa narrativo de

Pelicula Pelicula atribucion

Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
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Personaje Ambas Otro Vida por honor Vida por venganza
Beatrix Kiddo 18% 0% 9% 0% 27% 27%
Bill 0% 0% 9% 9% 18% 18%
Budd 0% 9% 9% 0% 18% 18%
Elle 9% 0% 9% 0% 18% 18%
O-Ren Ishii 0% 0% 9% 0% 9% 9%
Vernita Green 0% 0% 9% 0% 9% 9%
Total general 27% 9% 55% 9% 100% 100%
Méviles
Cuenta de
Pelicula Pelicula Méviles
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 Total general

Personaje Etico Heddnico Pragmatico

Beatrix Kiddo 14% 0% 14% 29% 29%

Gogo Yubari 0% 7% 7% 14% 14%

Matsumoto 0% 7% 0% 7% 7%

0O-Ren Ishii 0% 14% 7% 21% 21%

Sofie Fatale 0% 0% 7% 7% 7%

Tanaka-San 7% 0% 0% 7% 7%

Vernita Green 0% 7% 0% 7% 7%

Yohnny Mo 0% 0% 7% 7% 7%

Total general 21% 36% 43% 100% 100%

Cuentade

Pelicula Pelicula Moviles

Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general
Personaje Etico Hedénico Pragmatico
Beatrix Kiddo 19% 0% 13% 31% 31%
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Bill 0% 6% 13% 19% 19%

Budd 0% 6% 6% 13% 13%

Elle 0% 13% 6% 19% 19%

Esteban 0% 6% 0% 6% 6%

0O-Ren Ishii 0% 6% 0% 6% 6%

Vernita Green 0% 6% 0% 6% 6%

Total general 19% 44% 38% 100% 100%

Ambientes
Cuenta de Pelicula Pelicula Ambientes
Kill Bill 1 Total Kill Bill 1 | Total general
Secuencia Clasico Grande Moderno Urbano
Dos 0% 0% 8% 8% 16% 16%
Showdown at House of Blue Leaves 4% 20% 20% 24% 68% 68%
The Origin of O-Ren 8% 0% 0% 8% 16% 16%
Total general 12% 20% 28% 40% 100% 100%
Cuenta de Pelicula Pelicula Ambientes
Kill Bill 2 Total Kill Bill 2 Total general

Secuencia Grande Moderno Pequefo Rural Urbano Viejo
Elle and | 0% 0% 8% 8% 0% 8% 25% 25%
Face to face 8% 6% 0% 3% 6% 3% 25% 25%
Massacre at two Pines 0% 0% 17% 17% 0% 17% 50% 50%
Total general 8% 6% 25% 28% 6% 28% 100% 100%
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Ideas nulcleo

Ideas nucleo

Modos de pred.en

Modos de pred. en

Pelicula Secuencia Personaje | man. lat. Sintagma | cual. acc.
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo Venganza Necesidad Misterio | Artes marciales Todo
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X Agilidad X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green Honor Necesidad Misterio | Armas de fuego Todo
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X Artes marciales X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X Agilidad X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | Venganza Placer Suspenso | Armas de fuego Todo

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | Honor X X Artes marciales X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X Resistencia X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto | Honor Placer Suspenso | Artes marciales Golpear
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Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto | x X X Otro Matar
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | Honor Conveniencia Suspenso | Otro Insultar
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo Venganza Necesidad Suspenso | Artes marciales Golpear
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X Agilidad Matar
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X Resistencia X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | Honor Conveniencia Misterio Artes marciales Todo
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X Sorpresa | Agilidad X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale | Experiencia Conveniencia Sorpresa | Resistencia Insultar
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale | x X X X X

Kill Bill 1 Showdown at House of Blue Sofie Fatale |x X X X X
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Leaves

Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | Experiencia Placer Suspenso | Artes marciales Todo
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X Agilidad X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X Resistencia X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | Experiencia Placer Sorpresa | Artes marciales Golpear
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | x X X Agilidad Matar
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | x X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo Honor Conveniencia Sorpresa | Resistencia Otro
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill Venganza Necesidad Misterio | Otro Matar
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
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Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | Venganza Conveniencia Sorpresa | Armas de fuego Golpear

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X Matar

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green Venganza Conveniencia Sorpresa | Armas de fuego Golpear
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X Matar
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd Venganza Conveniencia Sorpresa | Armas de fuego Golpear

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X Matar

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle Venganza Conveniencia Sorpresa | Armas de fuego Golpear

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X Matar

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo Venganza Necesidad Suspenso | Artes marciales Todo
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo Honor X Sorpresa | Agilidad X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X Resistencia X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
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Kill Bill 2 Elle and | Budd Experiencia Conveniencia Misterio | Otro Agredir

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X Sorpresa | X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle Honor Placer Suspenso | Artes marciales Todo

Kill Bill 2 Elle and | Elle X Conveniencia Sorpresa | X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo Venganza Necesidad Todo Artes marciales Golpear
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo Honor Conveniencia X Agilidad Matar
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X Resistencia X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill Experiencia Necesidad Todo Armas de fuego Agredir

Kill Bill 2 Face to face Bill Honor X X Resistencia Insultar

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
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Kill Bill 2 Face to face Esteban Experiencia Conveniencia Misterio | Otro Otro

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Grado de Lo dichoylo no

Pelicula Secuencia Personaje |refer. dicho Complementariedad | Oposicion | Tipificacion
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Inteligente
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X Agresivo
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Torpe
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X Agresivo
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 1 Dos Green X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | Alta Dice todo Mundo violento Débil-Fuerte | Inteligente
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Inteligente-

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X Tonto Agresivo

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto | X X X X X
Showdown at House of Blue Inteligente-

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | Baja Dice poco Mundo violento Tonto Tonto
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo Baja Dice mucho Mundo violento Bueno-Malo |Héroe
Showdown at House of Blue Beatrix Inteligente-

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X Tonto Agresivo
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X Débil-Fuerte | x

Kill Bill 1 Showdown at House of Blue O-Ren Ishii | x X X X X
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Leaves

Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Torpe
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X Débil-Fuerte | x
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Inteligente
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | X X X X Agresivo
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo Baja Dice mucho Ambos Bueno-Malo | Otro
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X Débil-Fuerte | x
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix X X X X X
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Kiddo

Beatrix

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill Baja Dice mucho Ambos Bueno-Malo | Inteligente

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X Débil-Fuerte |x

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X
Vernita

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle Baja Dice poco Mundo violento Bueno-Malo | Agresivo

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo Alta Dice mucho Mundo violento Bueno-Malo | Inteligente

Kill Bill 2 Elle and | Beatrix X X X Inteligente- | Agresivo
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Kiddo Tonto
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd Baja Dice poco Ambos Bueno-Malo | Torpe

Inteligente-

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X Tonto Tonto

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle Baja Dice mucho Ambos Bueno-Malo | Inteligente

Inteligente-

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X Tonto Agresivo

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo Alta Dice todo Ambos Bueno-Malo | Héroe
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X Débil-Fuerte | Inteligente
Beatrix Inteligente-

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X Tonto Agresivo
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
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Beatrix
Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill Alta Dice todo Ambos Bueno-Malo | Torpe
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X Débil-Fuerte | Inteligente
Inteligente-
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X Tonto Agresivo
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban Alta Dice mucho Mundo pacifico Bueno-Malo | Inteligente
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X
Eje del Eje del Prog. Nar. De
Pelicula Secuencia Personaje |Isotopia |deseo querer Eje del saber | Eje del poder |apropiacion
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo Bueno Amor Necesidad Conocimiento | Resentimiento | Vengarse
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
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Beatrix
Kill Bill 1 Dos Kiddo X X X X X X
Vernita
Kill Bill 1 Dos Green Malo Necesidad | Querer Necesidad Conocimiento | Sobrevivir
Vernita
Kill Bill 1 Dos Green X X X X X X
Vernita
Kill Bill 1 Dos Green X X X X X X
Vernita
Kill Bill 1 Dos Green X X X X X X
Vernita
Kill Bill 1 Dos Green X X X X X X
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | Malo Amor Necesidad Placer Resentimiento | Vengarse
Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X Venganza X
Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren Matsumoto | Malo Gusto Placer Gusto Placer Asesinar
Kill Bill1 | The Origin of O-Ren Matsumoto | x X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | Otro Amor Necesidad Conocimiento | Resentimiento | Otro
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | x X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 Leaves Kiddo Bueno Amor Necesidad Conocimiento | Venganza Vengarse
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X Asesinar
Kill Bill 1 Showdown at House of Blue Beatrix X X X X X X




Leaves Kiddo
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X X
Showdown at House of Blue Beatrix

Kill Bill 1 Leaves Kiddo X X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | Malo Necesidad | Placer Gusto Resentimiento | Asesinar
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X Sobrevivir
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale | Malo Gusto Necesidad Conocimiento | Otro Sobrevivir
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale |x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | Malo Placer Gusto Gusto Placer Asesinar
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X X

Kill Bill 1 Showdown at House of Blue Yohnny Mo | Malo Necesidad | Placer Gusto Placer Asesinar
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Leaves
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | X X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo | X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo Bueno Necesidad | Necesidad Conocimiento | Resentimiento | Sobrevivir
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Beatrix
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Kiddo X X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill Malo Querer Querer Conocimiento | Resentimiento | Vengarse
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X Asesinar
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | Malo Gusto Placer Gusto Conocimiento | Asesinar
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X X
Vernita
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green Malo Gusto Placer Gusto Conocimiento | Asesinar
Vernita
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X X
Vernita
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X X
Vernita
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Green X X X X X X
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Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd Malo Querer Placer Gusto Conocimiento | Asesinar

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle Malo Placer Placer Gusto Conocimiento | Asesinar

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo Bueno Amor Necesidad Conocimiento | Resentimiento | Vengarse
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Elle and | Kiddo X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd Malo Gusto Necesidad Gusto Placer Sobrevivir

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle Malo Placer Querer Placer Resentimiento | Asesinar

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X Venganza X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X Placer X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X X

Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo Bueno Amor Querer Necesidad Resentimiento | Vengarse
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Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X Venganza Asesinar
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X
Beatrix

Kill Bill 2 Face to face Kiddo X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill Malo Necesidad | Necesidad Conocimiento | Resentimiento | Asesinar

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban Otro Gusto Querer Conocimiento | Placer Otro

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X X

Programa Nar.
Prog. Nar. De Prog. Nar. De | De
Pelicula Secuencia Personaje atribucién renuncia desposesion Situaciones Personajes
Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo | Vida por venganza | Paciencia Familiar Esquema 6 Imprevisible
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Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo |x X X X X

Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo |x X X X X

Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo |x X X X X

Kill Bill 1 Dos Beatrix Kiddo | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Vernita Green | Vida por honor Resistencia Otro Esquema 6 Imprevisible

Kill Bill 1 Dos Vernita Green | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Vernita Green | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Vernita Green | x X X X X

Kill Bill 1 Dos Vernita Green | X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii Ambas Resistencia Familiar Esquema 4 Imprevisible

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren O-Ren Ishii X X X X X

Sujeto a un papel

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto Otro Otro Otro Esquema 4 a menudo rigido

Kill Bill 1 The Origin of O-Ren Matsumoto X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San | Vida por honor Paciencia Objeto Esquema 6 Imprevisible
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San |x X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San |Xx X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San |X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Tanaka-San |X X X X X
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo | Ambas Sacrificio Familiar Esquema 6 Imprevisible
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo |x Resistencia X X X
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Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Beatrix Kiddo | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii Vida por honor Otro Otro Esquema 6 Imprevisible
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves O-Ren Ishii X X X X X
Showdown at House of Blue Parte del Sujeto a un papel
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale Otro Resistencia cuerpo Esquema 6 a menudo rigido
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Sofie Fatale X X X X X
Showdown at House of Blue Sujeto a un papel
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | Vida por honor Sacrificio Otro Esquema 6 a menudo rigido
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari  |x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Gogo Yubari | x X X X X
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Showdown at House of Blue

Sujeto a un papel

Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo Vida por honor Sacrificio Otro Esquema 6 a menudo rigido
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo X X X X X
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 Leaves Yohnny Mo X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | Vida por honor Sacrificio Familiar Esquema 2 Imprevisible
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo |x Resistencia X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill Vida por venganza | Paciencia Objeto Esquema 2 Imprevisible
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Bill X X X X X
Sujeto a un papel
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii Vida por honor Paciencia Otro Esquema 2 a menudo rigido
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines O-Ren Ishii X X X X X
Sujeto a un papel
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Vernita Green | Vida por honor Paciencia Otro Esquema 2 a menudo rigido
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Vernita Green | x X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Vernita Green | X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Vernita Green | X X X X X
Sujeto a un papel
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd Vida por honor Paciencia Otro Esquema 2 a menudo rigido
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Budd X X X X X
Sujeto a un papel
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle Vida por honor Paciencia Otro Esquema 2 a menudo rigido
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Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X
Kill Bill 2 Massacre at two Pines Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | Ambas Resistencia Familiar Esquema 2 Imprevisible
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo |x X Objeto X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Budd Otro Otro Dinero Esquema 2 Imprevisible
Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Budd X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle Ambas Paciencia Dinero Esquema 2 Imprevisible
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Elle and | Elle X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | Ambas Sacrificio Familiar Esquema 4 Imprevisible
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x Paciencia X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Beatrix Kiddo | x X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill Vida por honor Resistencia Objeto Esquema 4 Imprevisible
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X
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Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Bill X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X Otro Otro Esquema 4 Imprevisible

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Kill Bill 2 Face to face Esteban X X X X X

Pelicula |Secuencia Personaje |Competencia |Mobviles Ser y parecer Ambientes | Rec. Estilisticos
Beatrix Orden del

Kill Bill 1 | Dos Kiddo saber Pragmatico Malvado-Bueno | Urbano Redundancia
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X Etico X Moderno Personalizacién
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X X X X Amplificacion
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X X X X Division
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X X X X Sinécdoque
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X X X X Antitesis
Beatrix

Kill Bill 1 | Dos Kiddo X X X X La inferencia inmediata
Vernita Orden del

Kill Bill 1 | Dos Green saber Hedodnico Ninguno Urbano Redundancia
Vernita

Kill Bill 1 | Dos Green X X X Moderno Personalizacion
Vernita

Kill Bill 1 | Dos Green X X X X Comparacién
Vernita

Kill Bill 1 | Dos Green X X X X Antitesis
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Vernita

Kill Bill 1 | Dos Green X X X X Gradacion
Orden del
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | saber Hedonico Bueno-Malo Urbano Redundancia
Orden del
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | poder Pragmatico X Clasico La pregunta
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X Amplificacién
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X Atenuacion
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X Division
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X Antitesis
El sentido de la
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X oportunidad
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren O-Ren Ishii | x X X X La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren Matsumoto | saber Heddnico Ninguno Urbano Antitesis
Kill Bill 1 | The Origin of O-Ren Matsumoto | x X X Clasico Gradacion
Showdown at House of Blue Orden del
Kill Bill 1 |Leaves Tanaka-San | sentir Etico Valiente-Cobarde | Urbano Via del ejemplo
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 |Leaves Tanaka-San | x X X Clasico Amplificacion
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 |Leaves Tanaka-San | x X X X Comparacién
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 |Leaves Tanaka-San | x X X X Hipérbole
Showdown at House of Blue
Kill Bill 1 |Leaves Tanaka-San | x X X X Antitesis
Showdown at House of Blue Beatrix Orden del
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo poder Etico Malvado-Bueno | Urbano Universalizacién
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo X Pragmatico X Moderno Redundancia
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo X X X Grande Atenuacion
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo X X X X Antitesis
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo X X X X Gradacion
Showdown at House of Blue Beatrix
Kill Bill 1 |Leaves Kiddo X X X X La inferencia inmediata
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Showdown at House of Blue Orden del

Kill Bill 1 |Leaves O-Ren Ishii | saber Hedonico Ninguno Urbano La pregunta
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves O-Ren Ishii | x X X Moderno Atenuacion
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 | Leaves O-Ren Ishii | x X X Grande Antitesis
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves O-Ren Ishii | x X X X Gradacion
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 | Leaves O-Ren Ishii | x X X X La inferencia inmediata
Showdown at House of Blue Orden del

Kill Bill 1 |Leaves Sofie Fatale | saber Pragmatico Valiente-Cobarde | Urbano Division
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves Sofie Fatale |x X X Moderno Hipérbole
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves Sofie Fatale |x X X Grande Antitesis
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 | Leaves Sofie Fatale |x X X X La inferencia inmediata
Showdown at House of Blue Orden del

Kill Bill 1 |Leaves Gogo Yubari | saber Pragmatico Bueno-Malo Urbano La pregunta
Showdown at House of Blue Orden del

Kill Bill 1 |Leaves Gogo Yubari | poder Hedonico X Moderno Amplificacion
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves Gogo Yubari | x X X Grande Atenuacion
Showdown at House of Blue

Kill Bill1 |Leaves Gogo Yubari | x X X X Comparacion
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 | Leaves Gogo Yubari | x X X X Antitesis
Showdown at House of Blue

Kill Bill 1 |Leaves Gogo Yubari | x X X X Gradacion
Showdown at House of Blue Orden del

Kill Bill 1 |Leaves Yohnny Mo | saber Pragmatico Ninguno Urbano La inferencia inmediata
Showdown at House of Blue Orden del

KillBill 1 |Leaves Yohnny Mo | poder X X Moderno X
Showdown at House of Blue

KillBill 1 |Leaves Yohnny Mo | x X X Grande X

Beatrix Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo saber Etico Cobarde-Valiente | Rural Redundancia
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Beatrix

Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X Viejo La pregunta
Beatrix
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X Pequefio Atenuacion
Beatrix
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X X Divisién
Beatrix
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X X Antitesis
Beatrix
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X X Gradacion
Beatrix
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Kiddo X X X X La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill saber Hedobnico Bueno-Malo Rural Via del ejemplo
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill poder Pragmatico X Viejo Redundancia
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill X X X Pequefio La pregunta
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill X X X X Atenuacion
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill X X X X Antitesis
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Bill X X X X Gradacion
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines O-Ren Ishii | saber Hedonico Ninguno Rural La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines O-Ren Ishii | poder X X Viejo X
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X Pequefio X
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines O-Ren Ishii | x X X X X
Vernita Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Green saber Hedonico Ninguno Rural La inferencia inmediata
Vernita Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Green poder X X Viejo X
Vernita
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Green X X X Pequefio X
Vernita
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Green X X X X X
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Budd saber Hedodnico Ninguno Rural La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Budd poder X X Viejo X
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Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Budd X X X Pequefio X
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Budd X X X X X
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Elle saber Hedodnico Ninguno Rural La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Elle poder X X Viejo X
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Elle X X X Pequefio X
Kill Bill 2 | Massacre at two Pines Elle X X X X X
Beatrix Orden del
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo saber Pragmatico Malvado-Bueno | Rural Universalizacién
Beatrix Orden del
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo poder Etico X Viejo Redundancia
Beatrix
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo X X X Pequefio Amplificacion
Beatrix
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo X X X X Atenuacion
Beatrix
Kill Bill 2 |Elle and | Kiddo X X X X Hipérbole
Beatrix
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo X X X X Antitesis
Beatrix
Kill Bill 2 | Elle and | Kiddo X X X X Gradacion
Kill Bill 2 |Elle and | Budd Otro Pragmatico Ninguno Rural La inferencia inmediata
Kill Bill 2 | Elle and | Budd X X X Viejo X
Kill Bill 2 | Elle and | Budd X X X Pequefio X
Kill Bill 2 |Elle and | Budd X X X X X
Orden del
Kill Bill 2 | Elle and | Elle saber Hedodnico Bueno-Malo Rural Redundancia
Orden del
Kill Bill 2 | Elle and | Elle poder Pragmatico X Viejo Amplificacion
Kill Bill 2 |Elle and | Elle X X X Pequefio Division
Kill Bill 2 | Elle and | Elle X X X X Comparacion
Kill Bill 2 | Elle and | Elle X X X X Metafora
Kill Bill 2 | Elle and | Elle X X X X Hipérbole
Kill Bill 2 | Elle and | Elle X X X X Antitesis
El sentido de la
Kill Bill 2 | Elle and | Elle X X X X oportunidad
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Beatrix Orden del
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo saber Etico Malvado-Bueno | Urbano Via del ejemplo
Beatrix Orden del
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo poder Pragmatico X Moderno Amplificacién
Beatrix Orden de la
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo madurez X X Grande Divisiéon
Beatrix
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo X X X X Comparacion
Beatrix
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo X X X X Hipérbole
Beatrix
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo X X X X Antitesis
Beatrix
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo X X X X Gradacion
Beatrix
Kill Bill 2 | Face to face Kiddo X X X X La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Face to face Bill saber Pragmatico Bueno-Malo Urbano Redundancia
Orden del
Kill Bill 2 | Face to face Bill poder X X Moderno Amplificacién
Orden de la
Kill Bill 2 | Face to face Bill madurez X X Grande Atenuacion
Kill Bill 2 | Face to face Bill X X X X Metafora
Kill Bill 2 | Face to face Bill X X X X Hipérbole
Kill Bill 2 | Face to face Bill X X X X Antitesis
Kill Bill 2 | Face to face Bill X X X X Gradacion
Kill Bill 2 | Face to face Bill X X X X La inferencia inmediata
Orden del
Kill Bill 2 | Face to face Esteban saber Heddnico Otro Rural Gradacion
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X Viejo Redundancia
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X Grande La pregunta
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X X Amplificacion
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X X Atenuacion
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X X Division
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X X Gradacion
Kill Bill 2 | Face to face Esteban X X X X La inferencia inmediata
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