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Introduccioén

¢(NUEVO asedio a la utopia? Si, porque en tiempos de incertidumbres y
desencantos, esta torre de suefios y esperanzas, resiste los embates
tedricos para removerla y, sobre todo, los intentos practicos de
derribarla.

Adolfo Sdnchez Vazquez

En las ultimas dos décadas del siglo XX, después de un largo periodo de crisis en los
paises socialistas de la Europa Oriental —que culmind con la caida del socialismo real y
con la proclamacion por parte del capitalismo, de “el fin de la historia” o “el fin de las
ideologias™ llegd a la izquierda mundial una etapa de desconcierto, seguida por el
desencanto que produjo el fracaso del paradigma que en teoria significaba la Unica
opcion posible ante los embates del capital.

El desconcierto se extendié no sélo entre la izquierda partidista, sino entre buena
parte de la poblacion mundial que conforma toda la gama de izquierdistas que tenian
cifradas sus esperanzas en el socialismo, aun cuando tuvieran una vision critica del
modelo existente. No sobra decir que la derecha aprovecho el momento para hacer y
difundir una lectura reaccionaria tendiente a reducir la teoria marxista al modelo de
socialismo que finalmente habia demostrado su fracaso. El desanimo toco todas las
esferas de accion de la sociedad progresista, y el arte no fue la excepcion. Los artistas
politicos progresistas quedaron de pronto en el desamparo.

Aunque el arte comprometido se habia trasladado ya hacia la marginalidad,
después de lo que Alex Callinicos define como “la derrota politica de la generacion

nl

radical de finales de los afios sesenta™, el derrumbe del socialismo real significo un

fuerte golpe para los intelectuales y artistas comprometidos, quienes tardaron algin

! Citado por Perry Anderson en “Efectos posteriores”, en Anderson Perry, Los origenes de la
posmodernidad. p. 111



tiempo en recuperar su rebeldia para revelar sus capacidades de renovacion y
creacion.

El arte politico parece tener muy pocas posibilidades para abrir nuevos campos
de accion. Al parecer, como sefiala Peter Wollen, al arte contemporaneo solo le quedan
dos opciones: o “revalorizar la tradicion moderna, reincorporando algunos de sus
elementos como correctivo a la nueva cultura visual posmoderna” o “arrojarse de
cabeza al nuevo mundo seductor de la celebridad, la comercialidad y el
sensacionalismo™,

Por lo anterior, se hace necesario recuperar la memoria histérica acerca de la
importancia de la actividad creativa y creadora dentro de las grandes movilizaciones
que se generaron en el mundo durante la segunda década del siglo XX y toda la gama
de acciones y movilizaciones que se vienen desarrollando desde entonces para
combatir y contrarrestar esta idea que propala el capitalismo de representar el “camino
Unico e inevitable” por el que habr& de transitar toda la humanidad.

Es precisamente la idea de la posibilidad actual de emprender “un nuevo asedio
a la utopia”, en este caso a través de la participacion en los movimientos sociales y
realizacion de “un arte con politica” como lo plantea Hal Foster®, lo que motiva esta
investigacion. De ahi la incursion por los terrenos de la Filosofia que conducen hacia la
utopia posible, y por los terrenos de la historia del arte y la politica a través del andlisis
del papel del arte en los movimientos sociales desde el Movimiento estudiantil en 1968,
hasta las grandes movilizaciones de las postrimerias del siglo XX y los inicios del siglo
XXI.

El hecho de iniciar este recorrido por los acontecimientos de 1968 en el mundo,
obedece a que mi investigacion plantea que, sin ser la primera vez que sucedia, es en
este momento en el que la sociedad civil participa de manera mas clara, abierta y
conciente, en lo que Sanchez Vazquez llama “el asalto a la Utopia posible”, la Utopia

gue no se plantea para el futuro, sino que se busca y se defiende en el presente

2 .

Ibid., p. 146.
% Hal Foster, “Recodificaciones: hacia una nocién de lo politico en el arte contemporaneo”, en Paloma
blanco (Ed.), Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa, p. 112.



mediante la decision de batirse por ella de diversas formas. En 1968 se da asimismo,
de forma clara, abierta y conciente, la integracion del artista politico con el movimiento
social en esta decision de alcanzar la Utopia, de “ser realistas y exigir lo imposible”,
segun rezaba un célebre graffiti en La Sorbona®.

Mil novecientos sesenta y ocho fue el momento en que sin entender bien a bien
lo que estaba sucediendo, creadores e intelectuales de izquierda fueron capaces de
percibir que se trataba de algo sin precedentes en la historia de las movilizaciones por
los cambios profundos. En consecuencia decidieron manifestarse y tomar la palabra en
el sentido en que lo plantea de Certeau®; al lado de los jévenes y estudiantes que
encabezaron la lucha contra el autoritarismo y la falta de libertades. Es por esta razén
gue mi trabajo plantea que la primer Utopia posible es La toma de la palabra,
retomando el titulo del libro de este autor.°

El segundo momento que considero importante en la union arte-utopia, es el de
la confirmacién de la conciencia acerca de la pluralidad que compone al mundo. La
pluralidad de razas, sectores sociales, preferencias sexuales e ideas politicas y
religiosas. EI momento en que el sector dominante blanco, masculino y heterosexual, se
dio cuenta de que no podia seguir ignorando la existencia del otro o de los otros: los
africanos, los asiaticos y los latinoamericanos; las mujeres y los homosexuales.

Pero mas importante aln es que se trata del momento en que esos otros, se
miraron a si mismos ya sin prejuicios, sin complejos. Y decidieron retomar la palabra
gue en palabras de de Certeau el poder habia “recuperado”, para hacer ver al mundo la
forma como ellos se miraban a si mismos. Este es el motivo por el cual la segunda
utopia que planteo es la forma como el arte comprometido deja ver La Mirada del Otro,
gue es el titulo que he dado al segundo capitulo. En éste hago un recorrido por algunas
de las manifestaciones artisticas marginales que se dieron durante las décadas de los

* Cfr. supra, p. 12.

® Historiador, antropologo, linglista y psicoanalista francés. Profesor en varias universidades de Francia y
América. Vivié el mayo del 68 y tuvo la capacidad de entender su trascendencia histérica. De inmediato
supo que ahi se estaba manifestando un nuevo lenguaje, una nueva cultura, un nuevo saber. El saber de
los que hasta entonces no habian sido tomados en cuenta.

® De Certeau, Michel, La toma de la palabra y otros escritos politicos, México, Universidad
Iberoamericana, 1995.



70, 80 y 90; tales como el arte feminista, el arte de los negros, el arte latinoamericano y
el arte de los homosexuales; que forman lo que hoy se define como alteridad u otredad.

Una vez que la toma de la palabra se ha unido a la mirada del otro; surge la
palabra resignificada. Es asi que en el tercer capitulo, se realiza un analisis del papel
gue ha jugado el arte en los movimientos zapatista y antineoliberal, como se le conocio
inicialmente, o altermundista, como se le denomina en la actualidad mas correctamente
por su propuesta de que “otro mundo es posible”.

Estas grandes movilizaciones de resistencia que se han generado en el mundo
desde los afios 90 del siglo XX hasta hoy, y que se han desarrollado en diferentes
puntos tanto del norte del planeta como Seatle, Génova, Sidney, Davos, Barcelona y
Washington; como del Cono Sur: Porto Alegre, Buenos Aires y Cancun; tocan la esfera
de la utopia posible, tal como lo plantea el fildsofo y tedrico de arte Adolfo Sanchez

Vazquez quien asegura que:

[L]as utopias modernas no sélo [se] anclan en lo real y critican el presente, sino que se internan
imaginativamente en el futuro y exploran lo posible. Anticipan con ello una realidad que no es
todavia, pero que puede y debe ser. La utopia aqui no sélo hace ver una inadecuacién entre lo
ideal y lo real y expresa una disconformidad con la realidad presente, sino que propone un
modelo de sociedad que, a diferencia del platénico, no esta fuera del tiempo y de lo posible.’
Es decir, han pasado de la idea a la practica. De ahi que resulten tan esperanzadoras
para el futuro del mundo. Un factor importantisimo para el impulso de estas
movilizaciones, ha sido el surgimiento del movimiento encabezado por el Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), que el primero de enero de 1994 salid a la luz
publica para gritar su “Hoy decimos jbasta!”, y declararle la guerra: “[A]l ejército federal
mexicano, pilar basico de la dictadura que padecemos, monopolizada por el partido en
el poder y encabezada por el ejecutivo federal que hoy detenta su jefe maximo e

ilegitimo: Carlos Salinas de Gortari.”

I

" Adolfo Sanchez Vazquez, “La Utopia del “fin de la Utopia™, en Entre la realidad y la utopia. Ensayos
sobre politica, moral y socialismo, p. 294.
® Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, EZLN Documentos y comunicados, tomo 1, México, Era,

1997, p. 34.



El surgimiento del movimiento zapatista, renovo la esperanza entre el amplio
abanico de la izquierda mundial y propicié el renacimiento de la Utopia. El zapatismo,
contra toda légica (por tratarse de un movimiento armado que declaré la guerra al
Estado), ha colocado en primer término a la palabra antes que a las armas. La palabra
revalorada y sobre todo, resignificada, a partir, sobre todo, de la ética. Como parte de
esta revalorizacion de la palabra, el zapatismo ha generado interesantes
manifestaciones en el terreno del arte y la cultura en general, manifestaciones que van
de la literatura a las artes plasticas, pasando por el video, la fotografia, la musica y el
teatro.

En estos tiempos de desesperanza, de “incertidumbres y desencantos”, el
movimiento zapatista ha resultado ser un aire fresco, “un nuevo asedio a la utopia”,
para impulsar “la torre de suefios y esperanzas”; tan necesaria para acometer la tarea
gue tanto la sociedad civil como los artistas e intelectuales progresistas del mundo
habremos de realizar para concretar esa gran utopia que genero la aparicion del mas
radical movimiento de fin del siglo XX. Tan radical que propone no cambiar al mundo,
sino apenas construirnos uno nuevo: “Un mundo donde quepan muchos mundos”, pues

como sefala Sanchez Vazquez,

[UIn mundo sin utopias, es decir, sin metas, sin ideales, seria un mundo sin historia, congelado
en el presente. Como también lo seria un mundo cuyos ideales y metas estuvieran previstos o
garantizados por leyes de la historia que tocaria a la ciencia fijar, eliminando la incertidumbre
propia de la historia y, en consecuencia, de toda utopia.’

° Adolfo Sanchez Vazquez, op. Cit., p. 307.



|. La toma de la palabra

En mayo ultimo, se tomé la palabra como se tomé la Bastilla en
1789. La plaza fuerte ocupada es un conocimiento conservado por
los dispensadores de la cultura y destinado a mantener la integracion
o el encierro de los trabajadores, estudiantes y obreros, en un
sistema que les fija el funcionamiento. De la toma de la Bastilla a la
toma de la Sorbona, entre estos dos simbolos, una diferencia
esencial caracteriza el acontecimiento del 13 de mayo de 1968: hoy
es la palabra prisionera la que se ha liberado.

Michel de Certeau

En general, la historia estd hecha de momentos cruciales en la vida de la
humanidad, momentos que por su intensidad y por su gravedad, no pueden ser
ignorados porque marcan irremediablemente el futuro de ésta, su actitud ante la
vida, su cosmovisién, su practica social, politica y cultural. Momentos en los que,
como en 1968, la utopia se hace presente en toda su expresion para aglutinar en
torno a ella a miles de voces y practicas en todo el mundo, que buscan su
realizacion plena. “En 1968, la humanidad perdi6é su inocencia” —nos comento en
clase el respetado profesor Armando Torres Michta® hoy desaparecido—. Y
continud: “después de 1968 nadie puede fingir que no conoce el mundo. 1968 nos
marco a todos, a los que lo vivimos y aun a los que no lo vivieron directamente”.
Efectivamente, ninguno de los presentes en ese momento, habia participado
directamente en el movimiento estudiantil, pero sin embargo viviamos sus
consecuencias y teniamos alguna informacion aun cuando fuera vaga, acerca de lo
que se estaba hablando. Tal vez no se tuviera un conocimiento preciso de las
implicaciones que tuvo este movimiento en el mundo, de los acontecimientos de
mayo en Francia, o de las causas que provocaron las multitudinarias movilizaciones

estudiantiles en México; pero todos sabiamos de la terrible represion en que habian

! Historiador y tedrico de arte, fue profesor de la Escuela Nacional de Artes Plasticas tanto en la
Licenciatura como en la Divisién de Posgrado.



culminado aquel 2 de octubre. Y cada cual, fuera conciente o no de ello, lo admitiera
0 no, tenia una posicion politica al respecto, ya fuera a favor o en contra (o incluso
de total indiferencia), de las causas que enarbolaron los jovenes en 1968. En lo
personal, la marca de la que hablaba el profesor, hizo que su cometario me quedara

grabado tan vividamente.

La palabra hecha grafica colectiva

La conciencia que se manifestd en las grandes movilizaciones sociales de 1968 en
México y el mundo, tuvo su reflejo en diferentes ambitos de la vida social, politica y
cultural. El arte no podia ser la excepcion. La toma de la palabra se extendio a las
formas especificas del arte para adoptar la forma de poesia, de canto, de mural, de
manta, de graffiti, de performance, de cartel, de pintura, de escultura, de pinta, de
grafica colectiva. De Arte en Resistencia en toda la extension de su significado.

Cinco imagenes anonimas de las muchas que circularon a partir de la
segunda mitad del afio 1968 en la Ciudad de México, nos dan cuenta de los
acontecimientos que se suscitaban en esas fechas en nuestro pais. En las cinco
aparece la leyenda “México 68", que formaba parte del logotipo empleado para
anunciar los XIX Juegos Olimpicos que en ese afio tendrian su sede en México.

En cada una de ellas, delante del logo aparecen pequefias pero significativas
representaciones de la violencia que el Estado estaba empleando para reprimir las
movilizaciones que desde el mes de julio de ese afio venian realizando los jovenes
estudiantes como protesta, entre otras cosas, por el autoritarismo y la falta de

libertades que se padecian en todos los ambitos de la vida. (Fig. 1).
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1. Utilizacion del logotipo oficial de las

Olimpiadas, con un mensaje resignificado.

52 x 13 c/u. Fotografia tomada de La
gréfica del 68.

Los personajes que aparecen en cada una de
estas imagenes, ademas del logo vya
mencionado son: En la primera, un
granadero® con arma calada que atraviesa
con su bayoneta a un joven con un cartel en
la mano. En la segunda se ve la paloma de la
paz —que también formaba parte de los
carteles promocionales de los Juegos
Olimpicos— sacrificada en nombre de ellos
mediante un pufal que la atraviesa y que en
su punta derrama sangre. En la tercera otro
miembro de las fuerzas armadas con aspecto
bestial. En la cuarta el perfil de un gorila con
casco, con el que se identifica a los miembros
del cuerpo de granaderos. En la ultima, el
perfil del mismo gorila que deviene en el pefrfil
de Gustavo Diaz Ordaz, presidente de la

Republica en ese momento y por lo tanto,

considerado el responsable intelectual de la represién. Imagenes todas cargadas de

significado.

La importancia estética de estas obras que vemos en un pequefio formato

horizontal, radica no solamente en su capacidad de transmitir un mensaje tan

impactante con tan pocos elementos compositivos, sino en la capacidad que

tuvieron sus creadores de retomar los simbolos de un evento de importancia mundial

como son las Olimpiadas —cuyo significado principal es la unidad de los pueblos en

la paz— para subvertir los cédigos y denunciar la total falta de libertad de expresion,

el autoritarismo, la cerrazén de las autoridades gubernamentales y la represion de

gue fueron objeto los jévenes involucrados.

2 Integrante del Cuerpo de Granaderos, policia antimotines que nacio oficialmente en 1958, con la
creacion de la Primera Compafiia de Granaderos. En 1968, los granaderos, junto con el Ejército,

tuvieron un papel principal en la represion.



¢, Qué estaba sucediendo en 1968 en México y el mundo? ¢Qué fue lo que dio
lugar a la aparicion de estas y otras obras graficas igualmente significativas?
Veamos.

En la década de los sesenta, el mundo hegemonico se encontraba dividido en
dos grandes bloques ideoldgicos: el bloque capitalista y el bloque socialista,
enfrentados en una permanente “guerra fria” que involucraba a una gran cantidad de
paises en el mundo. En ambos bloques, el autoritarismo y la falta de libertades se
manifestaban por igual en todos los ambitos de la vida. En ambos casos, existia un
absoluto control de la vida cotidiana por parte de las estructuras de poder, lo que
generaba entre la poblacion, sobre todo entre los jovenes, una situacion de
descontento.

Por otro lado, lejos de las metrépolis, en las antiguas colonias europeas, algo
estaba sucediendo. La pequefa isla de Cuba se habia librado de la dictadura de
Fulgencio Batista e iniciaba un camino independiente y prometedor; mientras que
Vietnam estaba demostrando con su resistencia, que era posible humillar y adn
derrotar al poderoso ejército norteamericano. En ambos casos, se podia vislumbrar
al pequefio David triunfando sobre Goliat. Hacia finales de la década, los ejemplos
de estas dos pequefias-grandes naciones, se habian extendido por el mundo gracias
a los medios masivos de comunicacion.

Esto sumado a la difusion de las ideas de los intelectuales criticos, que tanto
en los paises del primer mundo como en los paises subdesarrollados se
pronunciaban en contra del orden imperante y a favor de la creacién de posibilidades
diferentes de relacidén no sélo entre las naciones sino también entre los individuos.

En México por ejemplo, en el circulo de estudiantes progresistas, se leia a
José Revueltas, intelectual, novelista, activista y tedrico politico marxista. Miembro
critico del Partido Comunista que fue varias veces encarcelado por sus ideas y su
practica politicas. Revueltas le concedia un papel importantisimo al arte como

generador de conciencia. Asi lo comenta Adolfo Sanchez Vazquez:

Para Revueltas el arte —junto con el partido— constituye la “conciencia organizada”, pero con
esta particularidad: que la del artista es superior a la del politico. Y ello es asi porque el arte
por el campo mas extenso que abarca y el area mas amplia que ocupa en la sociedad y la
historia “logra un area de influencia y de desarrollo mucho mas importante que la simple
politica, que la simple economia, que la simple sociedad” [...] no se puede dejar de admitir

9



con Revueltas el elevado papel del arte en el proceso de desenajenacion del hombre tanto en

el presente como en el futuro.>
Otro personaje que ejercid gran influencia entre los jévenes estudiantes fue Eli de
Gortari, filosofo, profesor de filosofia en varias universidades del pais y Rector de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo. Su decidida participacion en el
movimiento estudiantil de 1968, lo llevo a ser encarcelado.

De igual forma, en Francia se recibia la influencia de importantes intelectuales
como André Malraux, arquedlogo, novelista, tedrico de arte, activista politico y
funcionario gubernamental que en su juventud viajo a Indochina para realizar una
investigacion arqueoldgica y se unié a la lucha de los indochinos contra la
colonizacion francesa. O la del filésofo Jean Paul-Sartre, importante figura del
existencialismo, dramaturgo, novelista y periodista politico cuyas ideas acerca de la
eleccion como algo fundamental e ineludible en la existencia humana, fueron
cardinales en el movimiento estudiantil de Francia. También las ideas de Simone de
Beauvoir, intelectual y novelista, cuya vida y obra son tan importantes para el
desarrollo del movimiento feminista mundial.

No hay que olvidar, ademés, la difusion de los ideales de luchadores sociales
y revolucionarios que eran o habian sido en un pasado muy reciente, protagonistas
de movimientos que acaparaban la atencion mundial por su decisiéon de cambiar las
condiciones de vida de las clases marginadas y de los pueblos del tercer mundo. En
cuanto a los luchadores sociales, podemos hablar de Martin Luther King, quien
encabezo la lucha pacifica por los derechos civiles de los negros en Estados Unidos
y que habia sido asesinado el 4 de abril de 1968 en Memphis, Tennessee.

O las ideas y el ejemplo de revolucionarios como Ernesto Ché Guevara, figura
importantisima de la Revolucién cubana, asesinado el 8 de octubre de 1967 en
Bolivia.* O el ejemplo de Ho Chi-Minh méaximo dirigente de la guerra anticolonialista
que el pueblo de Vietham habia librado primero contra Francia y posteriormente
contra Japén y que en esos momentos enfrentaba una guerra completamente

desigual contra la intervencion estadounidense.

® Adolfo Sanchez Vazquez, “La estética terrenal de José Revueltas”, en Ensayos sobre arte y
marxismo, p. 188.
* En 1961, EI Ché Guevara escribié Relatos de la guerra revolucionaria en Cuba, que tuvo amplia
difusién y aceptacion entre la izquierda y sobre todo entre los jovenes.

10



Todas estas ideas y experiencias que mencionamos, calaban muy
profundamente en las conciencias, y eran principalmente los jévenes con 0 sin
filiacion politica, los que mas fuertemente recibian el mensaje. AUn era posible
sofar. Aun era posible la utopia. “Seamos realistas, exijamos lo imposible”, fue uno
de los memorables graffitis que por decenas aparecieron en los muros de la
Universidad La Sorbona y de la ciudad de Paris durante aquel también memorable
mayo de 68.

Las movilizaciones estudiantiles de 1968 sacudieron a paises de casi todos
los continentes y participaron diversos sectores de la sociedad. Es ese el rasgo que
hace tan peculiar este momento. Se trata de un movimiento mundial, un movimiento
global cuando el término globalizacién no era ain nada comin.® Si bien en cada pais
las movilizaciones adquirieron caracteristicas propias y por ello también tuvieron
desenlaces particulares, en todas ellas el denominador comun fue el hecho de haber
sido iniciadas e impulsadas por jovenes, principalmente estudiantes de niveles
medio y superior. Los jovenes se rebelaban contra el statu quo imperante. Se
rebelaban contra el autoritarismo en todas sus expresiones, como lo expresa Adolfo

Sanchez Vazquez,

[E]l cuestionamiento de la autoridad politica se extiende a otras formas de autoridad que se
dan no sélo en las relaciones entre el Estado y la sociedad, sino también en el seno de la
sociedad misma: relaciones en la familia, entre los sexos, en la docencia, entre generaciones.
En todas ellas, el poder, o micro poder autoritario es impugnado.6

Es ese autoritarismo el que se ve cuestionado mediante las imagenes arriba
descritas y muchas mas que circularon durante esos escasos tres meses en los que
los jovenes protagonizaron un movimiento creciente para reclamar mas espacios de
participacion. En uno de los carteles producidos se puede leer: “Incorporacion del
joven de 18 afios a la vida politica del pais”. Una frase que en el contexto,
relacionandola con la rabiosa represion de que eran objeto por parte de los
granaderos sin importar su edad, resulta una cruel ironia ya que era una de las

demandas que los jovenes mantenian. (Fig. 2)

® Cfr. supra, p. 110-116.
® Adolfo Sanchez Vazquez, “El movimiento del 68”, en Entre la realidad y la utopia Ensayos sobre
politica, moral y socialismo, p. 91.
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La utopia parte siempre de una critica a
la realidad para apuntar una propuesta de
cambio que se proyecta al futuro, es en el
futuro donde la utopia podra tener concrecion.
Los jovenes participantes de las
movilizaciones en 1968, tanto en México como
en Francia y otros paises, vislumbraban la
posibilidad de un mundo mejor, mas humano,
mas abierto, mas democrético, con mayores
posibilidades de participacion, con mayor
libertad para ejercer sus potencialidades
intelectuales, sociales y sexuales. Para Michel
de Certeau, en 1968 se “tomé la palabra” que

hasta entonces “habia estado prisionera”.’

Y fueron ellos, los jévenes, quienes

L

\{ Srumes S0

2. El texto como parte fundamental en la
nueva iconografia. 33 x 22 cm. c/u
Fotografia tomada de La grafica del 68.

salieron a las calles a tomar la palabra, a decir “aqui estamos, no somos objetos,

SOMOs seres pensantes y actuantes que no estamos dispuestos a continuar viviendo

en esta total ausencia de libertades”. (Fig. 3). Y hablaron, discutieron, se organizaron

y dieron ejemplo de democracia en la toma de decisiones. Y llenaron las calles de

entusiasmo, cartel, performance, teatro y poesia. Y tuvieron que vencer el miedo. Y

tomaron el Zocalo cuando hacerlo era un acto prohibido y penado. Y se enfrentaron,

incluso, cuando no les quedo otra salida, en condiciones completamente desiguales

contra policias, granaderos y militares perfectamente armados.

" Michel de Certeau, La toma de la palabra y otros escritos politicos, p. 39.
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3. Latoma de la palabra en la Plaza de
las Tres Culturas, Tlatelolco. Fotografia
tomada de La noche de Tlatelolco

La toma de la palabra. Hablar, discutir, convencer,
reconocer. Un signo de madurez. El gran logro de
los hechos de 1968, es que comenzamos a
madurar como sociedad, comenzamos a hablar
para reconocer nuestras similitudes y nuestras
diferencias, comenzamos a tener conciencia de
gue independientemente de doctrinas e
ideologias, somos un mundo plural, diverso, que
debe su rigueza a esa gran diversidad.

El movimiento estudiantil en México no fue
un producto importado, ningin movimiento podria
ser una réplica fiel de lo que acontece en lugares
lejanos aun cuando se compartan experiencias. Al
respecto, M. Mayagoitia, en carta a Le Monde del
7 de octubre de 1968 escribe:

Se trata de un conflicto muy distinto al de mayo en Francia, En México no hubo practicamente
reivindicaciones escolares o académicas; solo peticiones politicas; liberacion de presos
politicos, disolucién del cuerpo de granaderos, destitucion del alcalde de la ciudad (sic), del
jefe de la seguridad [...] ¢Puede hablarse de sélidas tradiciones democraticas cuando de
hecho no hay mas que un partido politico? ¢Cuando en las camaras no se admiten
candidatos de otro partido o sélo se aceptan algunos para dar la engafiosa apariencia de una

oposicion?®

Estas reivindicaciones politicas que abarcaban las demandas no solamente del

sector estudiantil sino del resto de la poblacién, se ven reflejadas en los carteles que

por decenas se distribuyeron por la ciudad. Imagenes y textos llenos de ironia que

develan la incapacidad del gobierno para dialogar, como este realizado con plantilla

en donde se reproduce la escena de un joven sometido por dos granaderos que lo

golpean, en la parte baja se lee la frase: “Afio de la lucha democratica.”

® Citado por Elena Poniatowska en, La noche de Tlatelolco, p. 20.
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(Fig. 4) La plantilla fue una técnica que por su facilidad de reproduccion, fue muy

utilizada en el Movimiento.

ARO DE LA LUCHA DEMOCRATICA

4. La ironia del texto en contraposicién a la imagen.
Fotografia tomada de La grafica del 68.

O este otro con la leyenda “jLibertad a los presos politicos!”, que fue otra de
las demandas del movimiento, en donde aparece el rostro de Demetrio Vallejo, lider
ferrocarrilero que tenia 14 afios encarcelado y que
se convirtidé en una figura emblematica. (Fig. 5). En
relacion a esta misma demanda, podemos
encontrar decenas de ejemplos de los que
reproducimos algunos. En varios de ellos se
entremezclan las imagenes con las frases que

refuerzan el mensaje. (Fig. 6).

i LIBERTAD
A LOSPRESOS I
POLI TI COS ! libltgq;g?ig tnga%n;(Ztg?_Zng‘%a del 68.
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Aunque se puede suponer que los dirigentes y muchos de los activistas del
movimiento estudiantii en México estaban bien informados de lo que estaba
sucediendo en Francia y otros paises, la dindmica que aqui adquirié la movilizacion,
respondi6 a las condiciones sociales, econdémicas y politicas concretas que se vivian

en el pais.

Por otro lado, aunque
aparentemente el movimiento se
inicia con un hecho intrascendente
(un viejo problema de rivalidad
entre estudiantes de las
Vocacionales 2 y 5 del Instituto
Politécnico Nacional (IPN) con los
estudiantes de la Preparatoria
particular Isaac Ochotorena,
guienes a consecuencia de un
partido de futbol, protagonizaron
una pelea que fue fuertemente
reprimida por los granaderos (que,
incluso, irrumpieron en las
instalaciones de las Vocacionales),

la torpeza y sobre todo la fuerte

represidon gubernamental, aunada

6. Las imagenes en blanco y negro agregaron fuerza
al mensaje

salida politica al conflicto, hace que  Fotografia tomada de La grafica del 68.

la indignacién vaya creciendo entre

a su incapacidad por ofrecer una

los jévenes y el movimiento se
vaya radicalizando.

La radicalizacion del movimiento como consecuencia de la represion de que
fue objeto, se ve reflejada en el desarrollo de la grafica que va haciendo eco de las
demandas que se van sumando, como este grabado en el que se puede observar la
exigencia de la desaparicion del cuerpo de granaderos a los que los artistas
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anonimos identifican con el perfil de un gorila al que le colocan el casco
caracteristico de este cuerpo policial (Fig. 7). O en este otro que vemos pegado
sobre un autobus al lado de la propaganda de las Olimpiadas, en el que se aprecian
las botas y las armas de los granaderos reprimiendo a un joven que yace en el piso,
con la frase “{No mas agresion!” (Fig. 8)

7. Analogia entre el cuerpo de

. a T a granaderos y el gorila
DESAPARICION Fotografia tomada de La gréafica del 68.
70 x 62 cm.

OEL CUERPO

0F GRANADERDS

8. Cartel colocado al lado de la
propaganda.oficial de Las Olimpiadas, :
sobre un autobUs. Fotografia tomada o]
de La grafica del 68.
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Y es que tanto entre los jovenes como entre los trabajadores y en la poblacién
en general, existia ya un fuerte sentimiento de rechazo por las politicas
sistematicamente represivas ejercidas por el Estado, no sélo durante el gobierno de
Diaz Ordaz sino desde mucho antes.

Por ejemplo, durante los sexenios de Adolfo Ruiz Cortines y de Adolfo Lépez
Mateos (cuando el propio Diaz Ordaz era Secretario de Gobernacién), se habia
reprimido fuertemente a los movimientos de trabajadores y campesinos. Ejemplo de
ello son: la represion al movimiento magisterial (1956-1960), al movimiento
ferrocarrilero (1958-1959) y el asesinato de Rubén Jaramillo y su familia (1962). Con
Diaz Ordaz ya en la presidencia se dio el aplastamiento del movimiento de los
meédicos (1965) y la ocupacion militar de la Universidad nicolaita (1966) asi como de
la Universidad de Sonora (1967).°

Mediante un analisis cuidadoso de la gréfica que por centenas se produjo
durante el tiempo que duracion de las movilizaciones, se puede conocer el derrotero
que fue siguiendo el movimiento pues en los talleres de artes plasticas se trabajaba
para trasladar las demandas a la imagen visual, creando asi un debate iconografico
para contrarrestar la propaganda oficial.

Asi como afirmabamos que las tacticas empleadas por los jévenes, fueron
diferentes en México y en Francia; de igual manera, las empleadas por los artistas
en un pais o en otro, tuvieron caracteristicas propias. En México, en la efervescencia
del movimiento estudiantil, los profesores y estudiantes de arte, tanto de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas como de La Escuela Nacional de Pintura y Escultura La
Esmeralda, también hicieron uso de la palabra. No se limitaron a participar en las
asambleas, mitines y marchas organizados por el Consejo Nacional de Huelga
(CNH) sino que, continuando con su tradicion de lucha y participacion en
movimientos sociales, y recogiendo la herencia de Taller de Grafica Popular (TGP),
se dieron a la tarea de participar de la nueva Utopia a través de su produccién
plastica.

La palabra tomo los talleres que permanecieron trabajando dia y noche para

gue a la mafiana siguiente, los carteles producidos se distribuyeran en las paredes

° para ampliar la informacién sobre este tema, se puede leer el articulo de Raul Jardén, “La represion
en México: 1950-1971", en Rebeldia num. 2. pp. 57-65.
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de calles, escuelas, fabricas, mercados y autobuses; llevando mensajes de dignidad
y resistencia a los obreros y trabajadores, a las amas de casa y a los profesionistas.
Se pueden ver imagenes de la gente en las calles portando los carteles producidos,

como esta en la que un ciclista porta el cartel de Vallejo en alguna de las multiples

movilizaciones. (Fig. 9).

Aprovechando la posibilidad de
reproduccion muiltiple que brindan las
técnicas de grabado como la xilografia, la
linoleografia, la litografia y la serigrafia;
cientos de carteles de diverso tipo, tamafo,
técnica y calidad; fueron distribuidos por la
ciudad. Carteles dotados de significado, en
este caso el mensaje politico. En algunos
casos, la produccion grafica, ademas de
cumplir con el cometido de llevar el mensaje,
también cubre con las expectativas de un

publico mas critico y exigente en el terreno

9. Ciclista portando el cartel de Vallejo. estetico.

Fotografia tomada de La noche de
Tlatelolco

Todos ellos recurren a la figuracion de

diversa indole, desde un marcado realismo,

hasta la interpretacion mas libre y la caricaturizacion. Su impresién en blanco y
negro les imprime mayor fuerza expresiva. El Grupo Mira, disefidé y editdé un libro
titulado La gréafica del 68, en el que realiza una recopilacion del material grafico que

pudo rescatar y en donde afirma que:

La importancia de la produccién grafica del movimiento radica en su caracter testimonial y en
las particulares condiciones en que se realizd: sin otras intenciones que la de responder a las
necesidades inmediatas de propagandizacion, romper el cerco de mentiras y deformaciones,
en el que se envuelve a la sociedad por medio de vastos aparatos de ideologizaciéon masiva,
de difundir con imagenes la decision de lucha y llamar a la participacion; las brigadas de
produccion gréafica establecieron un importante precedente de trabajo colectivo. Para una de
las acciones mas significativas del movimiento estudiantil-popular, la marcha silenciosa, el
edificio de la vieja “Academia de San Carlos”, se convirtié en un gran taller en el que alumnos,
profesores, activistas del I.P.N., U.N.A.M., Normal, Chapingo y otras escuelas, trabajadores
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de imprenta, manuales y administrativos, trabajaron sin cesar —dia y noche- para organizar y
producir material suficiente, cientos de mantas, miles de pancartas, carteles y grabados
cubrieron el acontecimiento. Durante el movimiento, la Escuela Nacional de Artes Plasticas se
convirtié en un organismo vivo que supo asumir su responsabilidad social.*

El esfuerzo del Grupo Mira por recopilar la mayor cantidad posible de los materiales
de propaganda que se produjeron durante el Movimiento del 68, es muy valioso; de
otra manera, al ser un material producido con caracter momentaneo, se habria

perdido la posibilidad de conocerlo hoy en dia.

La mayor parte de la grafica
producida en los talleres de la Academia de
San Carlos en 1968 es de origen anénimo
aunque en casos excepcionales se conoce
el nombre de los autores. Dentro de la gran
cantidad de carteles producidos, podemos
distinguir varios tipos de propuestas: una

de minuciosa elaboracién, excelente dibujo

y técnica precisa que es herencia directa

iLIBERTAD
DE EXPRESION!

del estilo desarrollado por el TGP, cuyo
ejemplo mas claro es el grabado en lindleo
de Adolfo Mexiac titulado “jLibertad de

expresion!” en el que se puede apreciar un
rostro de rasgos autoctonos, cuya boca se . _
10. Xilografia de Adolfo Mexiac
encuentra sellada por una gruesa cadenay Fotografia tomada de La grafica del 68.
. 47 x 30 cm.

un candado, en la parte baja se puede

observar el logotipo de los XIX Juegos

Olimpicos. Un mensaje fuerte y directo que

aun hoy dia es utilizado con frecuencia durante las movilizaciones sociales. (Fig. 10)
O el anonimo de excelente factura, una impactante xilografia, realizada como a la
maniera negra, en la que se aprecia la escena de un hombre tirado en el piso

rodeado por soldados que lo golpean. La composicion desborda al marco en la parte

1% Grupo Mira, La grafica del 68. Homenaje al movimiento estudiantil, p. 15.
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inferior, acercando los pies de los militares hacia el espectador y dotando a la
imagen de mayor profundidad. En la parte superior se puede leer el fragmento de un
escrito de Thomas Mann. La semipenumbra en que se mueven todos los personajes

hace que el mensaje sea mas intenso y mas directo. (Fig. 11)

Por otro lado se encuentran disefios menos
complejos, que responden a la premura del
tiempo pero no por ello carentes de valor
estético, con caracteristicas que apuntan mas
hacia el cartel. Caricaturizados pero con un
fuerte significado, como el muy conocido y
reproducido, en el que se aprecia la mutacion
del perfil de Gustavo Diaz Ordaz, presidente en
ese momento de México, hacia el perfil de un
gorila con casco, simbolo del granadero; en la

parte superior el mensaje politico. (Fig. 12)

11. Xilografia elaborada como a la maniera
negra. Fotografia tomada de La gréafica del
68.

Ademas de la gréfica, se realizaron performances, happenings o Teatro de la

calle, como comenta la actriz Margarita Isabel:

Nosotros decidimos recurrir a lo Gnico que sabemos hacer: actuar. Dijimos “Vamos a tratar de
hacerle comprender a la gente qué es el Movimiento, qué quieren los estudiantes, cuales son
los seis puntos, vamos a demostrar que no son vandalos ni salvajes”. ¢ Como? Actuando [...]
comenzabamos a hablar en voz alta, de modo que la gente nos oyera. [...] Por ejemplo yo
llegaba a un puesto de periédicos y pedia un periédico y al instante llegaba también una
sefiora muy nice, muy burguesa con sus aretitos, su collarcito de perlitas, de esas que hacen
su mercado cada quince dias, y que no era sino otra compafiera actriz. Ella tomaba un
periodico del estante y decia en voz alta, como tanta gente que comenta algo al comprar un
periodico: —Estos estudiantes toda la vida haciendo nada mas borlotes, miren nada mas, y
una que vive tan tranquila y tan pacificamente en México sin meterse con nadie. A ver ¢qué
es lo que quieren?— [...] Se empezaba a juntar la gente [...] muchas veces los espontaneos
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que intervinieron estaban mucho mas politizados que nosotros y hacian una labor mucho mas
. o . " e 11
eficaz. Casi siempre todo el mundo acababa a favor mio y a “la catrina” le iba de la patada.

La revista Proceso documenta un dato
interesante del que hasta antes no se
tenia noticia y es el de que a finales de
septiembre de 1968, se formd el Comité
de Artistas e Intelectuales, convocado
por la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM, cuyo director seria el escritor
José Revueltas. EI Comité se proponia
tomar en sus manos la tarea de difundir
las causas que originaron el movimiento
y denunciar la politica represiva del
gobierno. Proceso Sefiala que se tiene
informacion de algunos de los escritores
participantes (Carlos Monsivais y Juan
Garcia Ponce, quienes en esas fechas
fueron entrevistados por la BBC de
los artistas

Londres), pero no de

EXIGIMOS!

OESLINDE DE RESPOMSABILIDADES

12. El estilo caricaturesco.
Fotografia tomada de La grafica del 68.
95 x 70 cm.

plasticos que se integraron al Comité en su momento.*? Es necesario sefialar que

dicho Comité nunca pudo entrar en funcion pues el 2 de octubre, el Estado decidio

poner un sangriento fin a cualquier intento de organizacién independiente. José

Revueltas fue encarcelado. (Fig. 13).

! Citado por Elena Poniatowska, op. cit., p. 30.

2 Ana Cecilia Terrazas, “De un archivo olvidado de la BBC: Hace 30 afios documento el surgimiento
del Comité de Artistas e Intelectuales”, Proceso 1143, p. 56.
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13. El uso de la fuerza
Fotografia tomada de
La noche de Tlatelolco..

No es la intencidn de este trabajo realizar un recuento de los acontecimientos
gue sacudieron al mundo durante el afio de 1968. Hechos que por lo demas, ya han
sido suficientemente estudiados desde diferentes campos y desde diferentes
angulos politicos a lo largo de estos ya casi 40 afios.*

Nos interesa, sin embargo, destacar varios aspectos de esta experiencia: a)
fue un movimiento de jovenes, con toda la energia, vitalidad, frescura e imaginaciéon
gue la juventud puede aportar; b) su caracter mundial, en el sentido de que aunque
con sus particularidades en cada caso, el movimiento abarco tres continentes; c) la
composicion plural de los participantes, pues aunque en México no se pudo lograr el
apoyo de la clase obrera debido en parte al gran control que el Estado ejercia sobre
los trabajadores a través de las corporaciones oficiales como la Confederacién de

'3 para conocer mas acerca del movimiento estudiantil de 1968 en México, recomendamos la lectura
del libro México 68: Juventud y Revolucion, de José Revueltas, y, La noche de Tlatelolco, de Elena
Poniatowska, asi como Movimiento Estudiantil de 1968, que se puede consultar en
http://www.gwu.edu/~nsarchiv/NSAEBB/NSAEBB209/informe/tema03.pdf. Para comprender las
repercusiones de este movimiento, sugerimos la lectura de la conferencia “El movimiento del 68", que
presenté Adolfo Sanchez Vazquez durante la celebracion de los 25 afios de ese movimiento y que se
encuentra reproducida en su libro Entre la realidad y la Utopia. Ensayos sobre politica, moral y
socialismo. De igual forma, para entender el movimiento en Francia, recomendamos el libro La toma
de la palabra y otros escritos politicos, de Michel de Certeau.
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Trabajadores de México (CTM); en Francia por el contrario, los trabajadores
apoyaron incluso mediante una huelga general que llegé a abarcar a cerca de nueve
millones de trabajadores en diversas industrias de ese pais; d) la clara rebelion
contra todo tipo de autoritarismo: estatal, religioso, laboral, académico, familiar; e) la
reivindicacion de la moral y la ética como valores necesarios en las relaciones de
todo tipo entre los individuos y; f) la decision de romper el silencio, de salir a la calle
venciendo los temores para exigir ser tomado en cuenta. Un deseo de dialogar con
el otro, de hablar pero también de escuchar. Un deseo de transformar al mundo, con
la certeza, que recalca Sanchez Vazquez, de que esto es algo no sélo posible sino
deseable.

Después de aquel 2 de octubre, se desencadeno el caos dejando como saldo

a cientos de muertos, cientos de desaparecidos y decenas de detenidos.

La masacre dura mas de dos horas. A partir del momento en que se producen los primeros
disparos, se generaliza rapidamente una intensa balacera. En ese tiempo la dirigencia del
CGH fue detenida y, hasta el dia de hoy, es incompleta la lista real de heridos, muertos y
desaparecidos [...] La operacion Galeana y la coordinacién interinstitucional desplegada
muestra que hubo una decisién de Estado de masacrar a la poblacion alli reunida. Que esta
poblacién fue considerada como el ndcleo activo de la poblacién nacional que debia ser
aniquilado en aras de la estabilidad del sistema autoritario que se buscaba modificar.**
La persecucion que se desatd en contra de cualquier persona sospechosa de
“subversion”, alcanz6 también a un buen numero de intelectuales de izquierda, en
una caceria de brujas interminable que provocd la frustracién, el miedo y la
inmovilidad durante varios afos.

En 1998, a 30 arios de la masacre de Tlatelolco, Carlos Monsivais escribio:

A diferencia de otros movimientos, el 68 no es relegable con una frase 0 un gesto. El cinismo
puede declararlo obsoleto, pero sin democracia todos, los activistas y los cinicos, exhiben su
obsolescencia, y por eso el 68 recupera su actualidad al incorporarsele al Movimiento
palabras clave que no manejo, pero que le corresponden: democracia, pluralidad, tolerancia.™

Hacia mediados de la década de los setenta y principios de los ochenta, una vez
superado en parte el temor y, sobre todo, cosechando todo lo que de conciencia
habia sembrado el propio 68; la Utopia, que no estaba muerta, resurgié entre los

* Movimiento Estudiantil de 1968, consultado el 10 de febrero de 2008 en:

http://www.gwu.edu/~nsarchiv/INSAEBB/NSAEBB209/informe/tema03.pdf

> Carlos Monsivais, “Presencia del 98 en el 68”, en Proceso 1143, 27 de septiembre de 1998, p. 11.
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creadores de nuestro pais de forma diferente. Tal vez como un mecanismo de
defensa, los creadores se buscaron y se agruparon para continuar con sus
propuestas y sus aportes en la busqueda de nuevos cddigos con los que expresar

sus Utopias de Libertad y Democracia. De esto hablaremos en el capitulo 1.

La toma de la palabra en el mayo frances

En 1968 en Francia como en México y otros paises del mundo, los muros de las
universidades y de las calles se llenaron de carteles y graffitis de autoria anénima.
Las paredes ocupadas expresaban ese deseo de tomar la palabra, con mensajes
llenos de poesia y de utopia: “La poesia esta en la calle”, “El poeta arranco la
palabra”, “Profesores, ustedes nos hacen envejecer”, “Habla con tus vecinos”, “Abre
las ventanas de tu corazén”, “Corre, compafiero, el mundo esta detras de ti". La

utopia presente. La utopia posible.

Las aulas de la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes y de la Escuela de
Artes Decorativas de Paris, se convirtieron temporalmente en talleres populares, en
los que se cuestionaban las
practicas artisticas tradicionales y
se pugnaba por una nueva
concepcion colectivista del arte.
Se producian carteles sin firma,
donde mas que la imagen lo que
importaba era la contundencia de
los mensajes dirigidos para
propiciar la movilizacion y la
conciencia. Mensajes como:

“Taller popular si, taller burgués

no”, “Menos teoria, mas

14. Habitacion utilizada por un “Comité de Accién”
practica”. (Fig. 14). Fotografia tomada de Arte y propaganda del siglo XX.
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Los auditorios, aulas y pasillos de La Sorbona se convirtieron en lugares de

reunién y discusion politica. (Fig. 15). El escritor Julio Cortdzar dedicé este poema a

las movilizaciones estudiantiles que se desarrollaron en Francia durante el mes de

mayo de 1968:

15. Asamblea estudiantil en
La Sorbona. Fotografia tomada de
El esplendor de los sesenta

Es el tiempo del arrase, la batida

contra el gran Museo de la Especie

aqui estan las noticias

mayo 68 mayo 68

el poema del dia la efimera bengala recurrente
ardiendo en Francia y Alemania

en Rio en Buenos Aires Lima y en Santiago
los estudiantes al asalto

en Praga en Milan o en Zurci y en Marsella

los estudiantes llenos de palomas de pélvora
los estudiantes que alzan con sus manos desnudas
los pavimentos del cemento y la estadistica
para apedrear la Gran Costumbre

y en la ordenada cibernética

abrir de par en par ventanas como senos.'®

Julio Cortazar, “Noticias del mes de mayo.”

Dentro de la protesta cultural de los afios 60, ademas del cuestionamiento al

autoritarismo en las estructuras de poder, se contemplaba el ataque a la institucion

arte y a las formas establecidas de la pintura, en este sentido es que en 1968, Daniel

Buren distribuyd sobre las calles de Paris y sus alrededores, 200 papeles de color

rojo y verde. (Fig. 16).

Las investigaciones y el trabajo de artistas como Daniel Buren, Michael Asher, Hans Haake y
Marcel Broodthaers se centran principalmente en el marco institucional y en la légica
econémica de la distribucion del objeto artistico. En sus escritos criticos y en las obras
mismas, estos artistas, entre otros, asociados a lo que se denominé en los afios 70 critica

18 Citado por Ramon Vera en, “Panorama desde el puente”, en Rebeldia nim.3, p. 54.
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institucional, buscaron revelar los modos por medio de los cuales la produccién ylsecepcién
del arte se encuentran institucionalmente predeterminadas, recuperadas, utilizadas.

A finales de la década de los 50 y durante los
afos 60, la guerra de Vietnam fue tema para
el arte de resistencia tanto norteamericano
como europeo que se oponian a ella,
ejemplos de esto son la obra Ira (6leo sobre
lienzo de 1959), del estadounidense Wally
Hedrick (1928), excombatiente en Corea; en
donde critica el apoyo norteamericano al
corrupto régimen de Dngo Dihn Diem,
presidente de Vietnam del Sur, cuya cuiada
Madame Nhu era famosa por su fortuna y
poder. Thomas Crow afirma que esta obra de
Hendrick, realizada a base de grandes
manchas de color y con aplicaciones
caligréficas, puede sefalarse “como Ila
primera denuncia artistica contra la politica
norteamericana en Vietnam.”® (Fig. 17).

En este punto quiero recordar que
aunque no es un acuerdo unanime, varios
tedricos de arte (Entre los que se encuentran
Douglas Crimp, Hal Foster, Brian Wallis,
Craig Owens, Josep Pico, Andreas Huysen y
Adolfo Sanchez Vazquez), coinciden en
ubicar los origenes de la posmodernidad,
precisamente entre finales de la década de

11 4

16. Daniel Buren, Foto-recuerdo de uno de
los papeles de color rojo y verde pegados

en Paris, 1968.

Fotografia tomada de El retorno de lo real.

17 Wally Hendrick, Ira, 1959.
Oleo sobre lienzo, 1,6 x 1,6
Fotografia tomada de

El esplendor de los sesenta.

" paloma Blanco, “Explorando el terreno” en, Paloma Blanco, (Ed.) Modos de hacer. Arte critico,

esfera publica y accién directa, p. 48.
® Thomas Crow, El esplendor de los sesenta, p.28.
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los cincuenta y principios de la década de los sesenta. Se trata de un momento de
cambios, de rupturas en todos los sentidos; por lo que se puede afirmar que la
convulsa situacion politico-social de la que hablabamos al inicio de este capitulo,
tiene su reflejo en el terreno de la estética. Ahora bien, de la misma manera en que
no existe un acuerdo en cuanto a la fecha de inicio de la posmodernidad o
posmodernismo, tampoco existe un punto de vista Unico acerca de las
caracteristicas que la definen. Al respecto, Hal Foster, en su “Introduccion al

posmodernismo” comenta:

Algunos criticos, como Rosalind Kraus y Douglas Crimp, definen el posmodernismo como una
ruptura con el campo estético del modernismo. Otros, como Gregory Ulmer y Edward Said, se
ocupan del ‘objeto de la poscritica’ y la politica de la interpretacion en la actualidad. Algunos
como Frederic Jameson y Jean Baudrillard, particularizan el momento posmoderno como un
nuevo modo ‘esquizofrénico’ de espacio y tiempo. Otros, entre los que se encuentran Craig
Owens y Kenneth Frampton, enmarcan su origen en el declive de los mitos modernos del
progreso y la superioridad. *°

Para Jameson “El modo mas seguro de comprender el concepto de lo postmoderno
es considerarlo como un intento de pensar histéricamente el presente en una época
que ha olvidado cémo se piensa histdricamente”.”® Se refiere a lo afortunado del
término postmodernidad, que pretende iniciar con la teorizacion de un movimiento
dentro de la sociedad que hasta antes de la aparicion de dicho término, no
terminaba por ser aceptado como un movimiento en si mismo. Postmodernidad fue
un término que tuvo aceptacion y resonancia general por lo que a partir de él, se
pudo ya comenzar a teorizar mas firmemente sobre sus caracteristicas o
definiciones. Jameson nos alerta sin embargo, acerca de que aunque el término
parece inocuo en relacion a la economia y la politica de la sociedad capitalista, no lo
es tanto pues.

[Plarece que el término postmoderno ha conseguido acoger las areas pertinentes de la vida
diaria 0 de lo cotidiano; su resonancia cultural, mas amplia que la meramente estética o
artistica, distrae la atencién oportunamente de lo econémico a la vez que permite que nuevos
materiales e innovaciones econémicos (en marketing y publicidad, ;zz)or ejemplo, pero también
en la organizacion empresarial) se reclasifiquen bajo el nuevo titulo.**

9 Hal Foster, “Introduccion al posmodernismo” en, Hal Foster (seleccion y prologo) La
Posmodernidad, p. 7.
%% Frederic Jameson, Teoria de la posmodernidad, p. 9.
L bid, p. 14.
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Jameson retoma el término capitalismo tardio, acufiado por el economista Ernest
Mandel, quien considera esta etapa como la tercera en la evolucion del capital, que
constituye una etapa del capitalismo mas pura que cualquiera de los momentos
precedentes. Jameson concibe la postmodernidad no como un estilo sino como una
dominante cultural, lo que permite la coexistencia de un abanico de rasgos. Afirma
que se trata de la imposicion de la vision cultural estadounidense al resto del mundo.
Asegura también que no existe un modelo Unico de postmodernidad sino que ésta
se manifiesta de formas diferentes.

Para Hal Foster, existe un posmodernismo que se propone deconstruir el
modernismo y oponerse al status quo, o sea, un “posmodernismo de resistencia”; y

otro que elogia al status quo mientras repudia al modernismo, es decir, un

posmodernismo “de reaccién.”??

Desde mediados de la década de los cincuenta y a lo largo de los afios
sesenta, se da una confluencia entre el descontento y las movilizaciones sociales de
las que hablamos al principio de este capitulo, y las discusiones en el medio del arte
acerca de la naturaleza, los alcances y los limites de éste; asi como acerca de los
valores estéticos que prevalecian en ese momento. Algunos artistas abandonaron su
trabajo individual para unirse a otros en busca de nuevas propuestas de trabajo
estético que los mantuviera a la par con las vanguardias politicas. Al respecto,

Tomas Crow afirma:

Los medios que se empleaban es esas discusiones estaban en las antipodas de la sequedad
del debate verbal: los artistas condensaban conceptos en densos iconos visuales, en
conjuntos discontinuos de objetos situados en el espacio, en eventos irrepetibles e
intervenciones subversivas en los museos y galerias, que ahora se consideraban bastiones
del poder establecido.”

El expresionismo abstracto que durante aproximadamente las dos décadas
posteriores a la Segunda Guerra Mundial habia dominado el ambiente del arte, va

perdiendo terreno frente a la necesidad de dotar a la obra de significado. Esto lleva a

2 Hal Foster, op cit., p. 11.
8 Thomas Crow, op. cit., p. 12.
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gue poco a poco vayan surgiendo una variedad de propuestas de representacion, el
propio Jackson Pollock, paradigma de la abstraccion a través de sus action painting,

en sus trabajos anteriores a su muerte habia regresado a su particular lenguaje

figurativo. (Fig. 18)

_;.‘df'!f * - '1 > ... 18. Jakson Pollok y su accién de pintar. 1950.
' O A i ' Foto tomada del libro

Del arte objetual al arte de concepto.

Estas propuestas de representacion van de la nueva figuracion, como la
representada por Francis Bacon, (fig. 19) al realismo critico social como el que
realiza B. Rancillac a través de las alteraciones fotograficas, (fig. 20) pasando por la

utilizacion del comic que realiza Erro; (fig. 21) hasta el hiperrealismo.

19. Francis Bacon,

Hombre levantandose de una silla, 1968
Fotografia tomada de

Del arte objetual al arte de concepto
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20. B. Rancillac, jFinalmente!,

La silueta embellecida hasta el detalle

1966. Acrilico sobre lienzo

Fotografia tomada de Del arte objetual al arte de concepto

21. Erro, Interior Americano no. 3, 1968,
Acrilico sobre lienzo. Fotografia tomada de
Del arte objetual al arte de concepto.

Por otro lado, surgen los eventos hibridos conocidos como happenings, que
combinan acciones de pintura, musica, teatro, danza y literatura; en trabajos
colectivos en los que el papel del azar y la improvisacién se imponen por sobre la
planificacion y la intencion del artista individual, dando origen a un tipo de trabajo
artistico en colectivo, con propuestas muy diferentes a las que se plantearon los
integrantes de las vanguardias. En la imagen, vemos a Allan Kaprow, uno de los
méaximos exponentes del happening, presentando uno de sus trabajos. (Fig. 22).
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22. Allan Kaprow, 18 happenings en seis
partes, 1959. Fotografia tomada de
El esplendor de los sesenta.

De esta forma, sefala Thomas Crow, “los experimentos subversivos de los
artistas encontraron [...] una estimulante coincidencia con las mas apasionantes y
afortunadas formas de disidencia politica.”?* Esta confluencia del arte y la politica se
va a acentuar durante las protestas contra la guerra de Vietnam y las movilizaciones
estudiantiles, tanto en el Continente Europeo como en el Continente Americano.

Un movimiento cultural y artistico que nacié impregnado de utopia en su
deseo de transformar al mundo, y que ejercié una fuerte influencia entre algunos
artistas progresistas de los afios 60, fue la Internacional Situacionista, cuyo

documento fundacional da inicio con las siguientes palabras:

Pensamos que hay que cambiar el mundo. Queremos el cambio mas liberador posible de la
sociedad y de la vida en que nos hallamos. Sabemos que este cambio es posible mediante
las acciones apropiadas [...] El tema que nos ocupa es precisamente el uso de ciertos medios
de accidn y el descubrimiento de nuevos —que se pueden identificar facilmente en el dominio
de la cultura y de las costumbres-, aplicados en la perspectiva de una interaccion de todos los
cambios revolucionarios.”

24 1.
Ibid, p, 11.

> Guy Debord, Internacional Situacionista, Documento fundacional (1957), en Fuera de Banda ndm.

4, p. 1. http://sindominio.net/ash/is0000.htm Consultado el 6 de mayo de 2004.
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Fundado en Francia, en 1957, por Guy Debord junto con otros intelectuales
franceses, el situacionismo fue un movimiento de composicion internacional que
contaba con afiliados en Dinamarca, Holanda, Bélgica y el Piamonte. Un aspecto
interesante del situacionismo es que retomd “la ambicién heroica de las vanguardias
histéricas: la transfiguracion tanto del arte como de la politica”. Al revivir la tradicion
surrealista de los afios veinte en Francia, que se proponia como acto politico, las
actividades ludicamente absurdas y sin propdésito, el situacionismo, basado en la
critica de lo que Guy Debord llamé “la sociedad del espectaculo”,®® condenaba la
erosion de las relaciones sociales auténticas, por el “espectaculo” del consumismo

de la cultura de masas.

Debord sostenia que, en complicidad con el crecimiento de unos medios de comunicacion de
masas unilaterales y aparentemente inexpugnables, la moderna sociedad capitalista
funcionaba mediante la sustitucion de las experiencias y relaciones experimentadas
directamente por imagenes aisladas, mediadas e ilusorias.*’

Para contrarrestar esto, el situacionismo se planteaba la construccion de
situaciones, la accion directa, la autogestion integral, la toma de locales, la

imaginacion,

[E]s decir, la construcciébn concreta de ambientes momentaneos de la vida y su
transformacion en una calidad pasional superior [...] la concepcion de un urbanismo unitario.
El urbanismo unitario se define en primer lugar por el uso del conjunto de las artes y de las
técnicas como medios que concurren en una composicion integral del medio. Hay que
afrontar este conjunto como infinitamente mas extenso que el antiguo imperio de la
arquitectura sobre las artes tradicionales, o que la actual aplicacién ocasional al urbanismo
anarquico de técnicas especializadas o de investigaciones cientificas como la ecologia.28

Un ejemplo de las situaciones creadas por la Internacional Situacionista, es la que
desarrollaron en abril de 1958, ante la realizacion en Bruselas, de la Asamblea
General de Criticos de Arte Internacionales, en la que, después de haber distribuido
un texto a las afueras del lugar, penetraron por la fuerza a donde eran entrevistados

los criticos, para hacer que éstos se enteraran del contenido que comenzaba con las

%% Debord, Guy, La sociedad del espectaculo, 1967 Champ Libre, 1967, traduccion de Maldeojo, en
Archivo Situacionista Hispano (1998). http://sindominio.net/ash/espect7.htm Consultado el 10 de
diciembre de 2007.

" Andrew Darley, Cultura visual digital. Espectaculo y nuevos géneros en los medios de
comunicacién, p. 287.

?8 Guy Debord, op. cit., p. 9.
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siguientes palabras: “Lo que se hace aqui os parece a todos simplemente aburrido.
La Internacional Situacionista considera sin embargo que tanta aglomeracién de
criticos de arte como atracciébn de la Feria de Bruselas es ridicula, pero
significativa.”*

Y después de reprender a los criticos por avalar una institucion del arte

caduca y mediocre, les recomienda:

iDesapareced, criticos de arte, imbéciles parciales, incoherentes y divididos! [...] La historia
os desprecia. Hasta vuestras audacias pertenecen a un pasado del que ya no surgira nada
[...] Dispersaos, fragmentos de criticos de arte, criticos de fragmentos de artes. Ahora es en
la Internacional Situacionista donde se organiza la actividad artistica unitaria del futuro. No
tenéis ya nada que decir [...] La Internacional Situacionista no os dejara ningun lugar. Os
reduciremos al hambre.*

Ya en la década de los 60, el pintor situacionista Peter Hoobs (1930), realiz6 una
serie de lienzos que eran instalados en terrenos baldios y en lugares bombardeados
del East End de Londres. Su propésito era el de hacer patente la marginalidad en
que se encontraba la
pintura en los afios
sesenta. Su colaborador
en este proyecto fue el
fotografo de guerra y
documentalista social Don
McCullin, quien a través
de su fotografia, docu-
ment6 las intervenciones-
instalaciones de Hoobs,

creando a su vez una

extraordinaria serie foto-
Don Mc Cullin, Una pintura de Peter Hoobs en un solar
arrasado por una bomba. Fotografia tomada de

El esplendor de los sesenta.

gréfica. (Fig. 23).

29 Guy Debord, “Accion en Bélgica contra la asamblea de los criticos de arte internacionales”,
gé)nsultado el 6 de agosto de 2005 en: http://sindominio.net/ash/is0000.htm,.
Ibid, p. 2.
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El principal mérito de Hoobs, fue el de crear una obra de arte en funcién de la
fotografia que se pensaba tomar de ella y no como un objeto expuesto en un punto
de vista fijo. El ojo de la camara le imprime una connotacion especial al lugar, al
tiempo y al accidente. Por su parte, Don McCullin, al utilizar la fotografia, le da
sentido a lo que Benjamin define como “el primer medio de reproduccion
verdaderamente revolucionario”, que por su capacidad de ser reproducida infinidad
de veces y de ser observada en multiples espacios, ademas de su facil acceso;
“libera al arte de su existencia parasitaria dentro del ritual.”**

Las ideas planteadas por los situacionistas fueron retomadas también por el
cineasta Jean-Luc Godard (1930), miembro del circulo de cineastas vinculados a la
revista Les cahiers du cinéma fundada en 1951 por el critico André Bazin. El grupo
reivindicaba un cine comprometido basado en principios realistas, pero a la muerte
de Bazin, la revista tomo6 otros derroteros. Godard fue uno de los cineastas mas
comprometidos politicamente. Admirador de Bertold Bretch, Godard creia en el
poder del cine para llevar las verdades sociales a un publico amplio, debido a que
este medio modifica la forma como la gente se representa al mundo y le permite
conocer lugares remotos sin moverse de su asiento, ampliando y enriqueciendo sus
conocimientos.

El cine permite interpretar las situaciones de una forma mucho més completa
de lo que se puede hacer frente a una pintura, puesto que presenta una serie de
cuadros sucesivos, lo que facilita una nueva forma de ver, ya que las cosas que
podrian pasar inadvertidas, son percibidas con mayor exactitud gracias a las
posibilidades técnicas que brinda la camara. Esto sin contar con los grandes
avances que le ha aportado al cine la tecnologia digital de la que habla Andrew
Darley en sus andlisis sobre las nuevas formas de espectaculo.®

Godard aprovechdé muy bien todas estas posibilidades técnicas para llevar a
su publico un cine critico, impregnado de contenido social. En sus peliculas emplea
métodos que dejan ver al espectador la naturaleza artificial del cine. Métodos
técnicos como el uso intensificado de los colores primarios o la interrupcion de la

fluidez del montaje mediante el jump-cut, o la utilizacién de la banda sonora doblada

%1 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, pp. 50-51.
%2 Andrew Darley, op. cit., p. 37.
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PUNE WMAZEHSEY  JEMI-PEREE LIS Mok SSaniis gue separa el sonido de la imagen. Otro
caclh o JEAN-LUC CODARD

recurso que utilizaba para generar en su

h;-’.?— publico una actitud critica, era, por ejemplo,
muw;.-:“

la interrupcion de la accidn narrativa por un
personaje que se dirige directamente al
publico, o la introduccién de algun texto

escrito en la pantalla.

En su pelicula La Chinoise, y en el
documental Loin du Vietnam (Lejos de
Vietham), de 1967 Godard se ocupd del

L A CH‘”O'SE tema de la Guerra de Vietnam. (Fig. 24)

(LA CHINA) También tratd temas como la protesta

-
oo NOTRO estudiantil de 1968, la Guerra de Argelia, la

o Revolucion Palestina, ademas de las
24. Jean Luc Godard, La chinoise, 1967.

Fotografia tomada de condiciones generales del trabajo, las
http://images.google.com.mx/images?gbv=2 ] L
&hl=es&g=La+chinoise%2C+Godard relaciones sexuales, la prostitucion. Godard

se planteaba “hacer peliculas re-
volucionarias para publicos revolucionarios”. Sus primeras peliculas fueron muy
exitosas, sin embargo, su estilo, alejado de los espectaculos hollywoodienses, no
atrajeron a un publico amplio.

Otros tres artistas europeos influenciados por los situacionistas, el italiano
Mimmo Rotella (1928) y los franceses Raymond Hains (1926) y Jaques de la Villeglé
(1926), desarrollaron su obra colectiva bajo el titulo de décollage o “laceraciones
anonimas”. Al igual que los situacionistas, utilizaron los lugares de vida cotidiana de
la ciudad para la realizacion de su obra con un espiritu lidico y alegre, herencia de
los surrealistas. Se dieron a la tarea de seguir el rastro a los peatones dedicados a
mutilar las imagenes publicitarias, arrancando pedazos de papel que dejaban al
descubierto los restos de otros carteles igualmente mutilados. Lo que encontraron
fueron imagenes llenas de estética pero también de protestas anticonsumistas e
incluso, de sentimientos antiamericanos. Como en el caso del cartel Viva América,
recuperado por Mimmo Rotella en 1963; en el que se aprecia la bandera de Estados
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Unidos vy el rostro del Presidente John F. Kennedy, mutilados. (Fig. 25) “el affiche

lacérée era testigo del potencial creativo de la dérive; en palabras de Villeglé, <el

salvajismo gestual de una multitud se individualiza y se convierte en la mas notable

manifestacion de “arte hecho por todos y no por uno” de este periodo>>3

Con respecto al desenlace que tuvo el Movimiento social que se genero en

1968, se ha hablado acerca de si signific6 o no una derrota para la sociedad

progresista del planeta. Hay diversas posiciones al respecto. Alex Callinicos, critico

de arte de izquierda, ubica a la
posmodernidad, “como produc-
to de la derrota politica de la
generacion radical de finales de

34 Mientras

los afios sesenta
que, en relacion a la experien-
cia francesa, para Certeau, lo
gque paso6 fue que se pretendid
lograr cambios profundos en la
estructura, sin cambiar las
palabras, los cdédigos, las nor-
mas; sino utilizando los vya
elaborados y conocidos por
quienes detentan el poder, lo
que les facilitd el rapido control

de la situacion:

nells batts

s

25. Mimmo Rotella, Viva América, 1963

Fotografia tomada de El esplendor de los sesenta.

[L] novacién que emergié en ‘la toma de la palabra’, un uso diferente de un lenguaje ya
elaborado, podia codmodamente recuperarse mediante el saber que deseaba poner al servicio
de una autonomia. Esto es lo que se produjo. La palabra ‘liberada’ fue ‘retomada’ por el
sistema social [...] Finalmente, se redujo a su pasado, fue tomada por sus propias palabras

(que no eran las suyas).*

De donde se desprende que no basta con tomar la palabra, sino que ésta

debe resignificarse, debe elaborar sus codigos propios. Sin embargo, mas tarde, el

* Thomas Crow, op. cit., p. 55.

% Citado por Perry Anderson en, Los origenes de la posmodernidad. p. 111.

% Michel de Certeau, op. cit., p. 58.
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propio de Certeau matizé su vision, al hablar de “las tacticas” que utilizan los

consumidores como formas de resistencia:

En el espacio tecnocraticamente construido, escrito y funcionalista donde circulan, sus
trayectorias forman frases imprevisibles, ‘recorridos’ en parte ilegibles. Aunque estan
compuestas con los vocabularios de lenguas recibidas y sometidas a sintaxis prescritas, esas
frases trazan las astucias de otros intereses g/ deseos que no estan ni determinados ni
captados por los sistemas donde se desarrollan.*®

De estas formas de resistencia nos ocuparemos en el capitulo dos de este trabajo.

Sanchez Vazquez por su parte, rescata todo lo que de utdpico tuvo este

movimiento en México, al destacar la leccidén “en moral y en politica” que los jovenes

estudiantes dieron al pais:

[E]l movimiento fue derrotado en el terreno escogido por la autoridad: el de la fuerza. Pero,
aun asi, derrotado, no fue indtil. Los logros alcanzados después —y estos logros arrancados
al sistema no pueden dejar de reconocerse, por limitados que sean—, no podrian explicarse
sin tener presente que tienen su acta de nacimiento en la profunda conmociéon que el
movimiento estudiantil del 68 provoco en la historia y en la vida politica de México. [...] Pero,
tal vez el logro mas importante en tiempos en que el desencanto y la desilusion hacen mella
en amplios sectores de la izquierda y particularmente entre los jovenes, es la leccién que los
estudiantes mexicanos con su conducta ejemplar en un movimiento abnegado y generoso
dieron, en moral y en politica, hace 25 afios.*’

% Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano 1. Artes de hacer, p. XLIX.
%" Adolfo Sanchez Vazquez, Entre la realidad y la utopia. Ensayos sobre politica, moral y socialismo.

p. 93.
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[I. La mirada del otro

El segundo milenio, mucho mas que el primero, fue el milenio de los
descubrimientos imperiales. Fueron muchos los descubridores, pero
el mas importante, indudablemente, fue Occidente, en sus multiples
encarnaciones. El otro, el descubierto, asumié tres formas
principales: Oriente, el salvaje y la naturaleza.

Boaventura de Souza Santos

Si en 1968 la humanidad perdié su inocencia, como lo afirmara el teérico de arte
Armando Torres Michua; si realiz6 la toma de la palabra en el sentido en que lo
plantea De Certeau; si la palabra liberada fue luego recuperada por el sistema
social, causando desconcierto e inmovilidad; si durante algun tiempo la sociedad
progresista permanecio con el rumbo perdido; muy pronto esta sociedad habria de
encontrar nuevas (0 mejor aun), renovadas formas de resistencia; esta vez,
hermanadas con las luchas que desde hacia ya mucho tiempo, venian realizandose
desde “la periferia”, es decir, fuera de los centros de poder.

Después de los duros golpes recibidos por la sociedad progresista en 1968,
las trincheras a las que se trasladaron los artistas comprometidos, fueron las de los
grupos llamados minoritarios 0 marginales, que en las décadas posteriores a los 70
fueron adquiriendo mayor fuerza aunque algunos de ellos contaban ya con largas
trayectorias. Ademas de las feministas que tenian una larga historia de lucha, se
manifestaron con mucha mayor fuerza los movimientos de grupos afroamericanos,
chicanos, homosexuales; retomando las reivindicaciones especificas de cada sector.

En este sentido, el 68 no representd entonces una derrota, Sino apenas un
pretexto para un cambio, una recomposicion. Una busqueda de nuevas formas de
representacion, de nuevas tacticas, de nuevos caminos hacia las utopias posibles.
Una reconsideracion de lo politico en el arte, tal y como sefiala Hal Foster cuando

dice:
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[E]l arte politico no se concibe ya tanto como representacion del sujeto de clase [a la manera
del realismo social] sino como critica de los sistemas de representacion social [su
posicionamiento respecto al género, los estereotipos étnicos, etc.]. Tal transformacién implica
un cambio de posicién y funcién del artista politico.*

No se trata ya de como ha mirado la cultura dominante al otro, sino en la inclusion
de las miradas de ese otro. Y no es que estas miradas del otro no existieran hasta
entonces. No es que hayan surgido de la nada. Ahi estaban, ahi estuvieron siempre.
Lo que sucede es que nadie habia volteado a verlas. ElI Otro, hacia tiempo que
miraba, cuestionaba y se expresaba; en ocasiones, de manera molesta o incomoda
para las buenas conciencias occidentales. Su presencia ponia en tela de juicio la
teoria de la superioridad de algunas razas sobre otras, de algunos seres humanos
sobre otros, del ser humano por sobre otras especies. Sé6lo después de la toma de la
palabra expresada en 1968, se obligo a voltear la mirada hacia el diferente. Hacia el
qgue mirando, intentaba mostrar su existencia y su derecho a existir.

En cuanto a las manifestaciones artisticas de esos otros, habria entonces que
comenzar por revisar lo que se entiende por arte politico, al respecto, cobran

actualidad los conceptos del propio Foster acerca del tema:

Aqui debemos distinguir, por tanto, entre un “arte politico” que, enclaustrado en su cédigo
retorico, se limita a reproducir representaciones ideoldgicas, y “un arte con politica” que,
preocupado por el posicionamiento estructural del pensamiento y por la efectividad material
de su practica dentro de la totalidad social, busca producir un concepto de lo politico de
relevancia para el presente. Indudablemente el acceso a este concepto es dificil 3/ provisional,
pero eso mismo puede ser la prueba de su especificidad y la medida de su valor.

Un arte con politica. En las lineas siguientes habremos de destacar las
manifestaciones artisticas posteriores a la década de los sesenta, que se negaron a
la derrota, que, desde nuevas trincheras, se opusieron tanto al modelo politico
existente, como a las formas institucionales del arte; es decir, lo que Foster
denomina una préactica de resistencia, tan necesaria ante una cultura de reaccién por
todas partes. La practica de creadores y de criticos que asumen su compromiso

como entes sociales y que lejos de aceptar de forma pasiva al mundo como algo

! Hal Foster, “Recodificaciones: Hacia una nocién de lo politico en el arte contemporaneo”, en Paloma
Blanco (Ed.), Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa, p. 97.
2 .
Ibid, p. 112.
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determinado, sin posibilidades de cambio; eligen la utopia posible basada en la
practica y se deciden a tomar la palabra, para criticar las formas establecidas desde
una nueva vision, la mirada del otro, y proponer un modelo diferente basado en la
deconstruccién critica de la tradicién y la critica de los origenes, mas que en un

retorno a éstos.

El arte y la mirada feminista en la escena

Y es que para alla arriba, estas maquinas de placer y de trabajo que
son los cuerpos de las mujeres, incluyen las instrucciones de
ensamblaje que el sistema dominante les asigna [...] La mujer, dicen
allad arriba, debe caminar por la vida implorando perdén y pidiendo
permiso por y para ser mujer.

Subcomandante |. Marcos.

Maris Bustamante es una de las artistas
pioneras del performance en México. En 1979
presentd un trabajo mediante el cual pretendia
sefalar la diferencia entre una obra erética y
una pornografica para lo cual Mdénica Mayer
menciona que se valié de, “un cuadro como de
40 x 40 centimetros con una imagen muy
sencilla de un falo que representaba lo erético.
Durante el performance activaba un
mecanismo y saltaba hacia delante un pene

tridimensional, dandole pie para hablar de lo
”3

pornogréfico.

26. Maris Bustamente en algunos de El trabajo sefialado formo parte del
sus performances

En la parte baja se observa el cuadro montaje titulado Momentos Plasticos, que

con el falo, del que habla Mayer. , .
Fotografia tomada de Rosa chillante... ~ Presento el No grupo, del que Maris era

® Ménica Mayer, Rosa Chillante, Mujeres y performance en México, p. 19.



integrante; y que se realiz6 en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México.
(Fig. 26)

En 1982, Maris Bustamente realizO0 en el Museo de Arte Moderno, un
performance titulado jCaliente-Caliente!, en el que cuestionaba los postulados
psicoanaliticos de Freud en su teoria clasica de la feminidad mediante el concepto
de castracion y la envidia del pene. La artista utiliz6 unos anteojos con una nariz en
forma de falo e hizo que el publico también se pusiera los anteojos al tiempo que
cantaba canciones de Nina Hagen.

El trabajo de Maris Bustamante cae dentro de la légica de resistencia de la
gue hablamos, en la que encontramos el arte y la mirada feminista que si bien no
surge en los 70, si tiene un repunte importante en esta década y durante la
siguiente. *

Hay que hacer notar que si bien en el movimiento del 68 hubo una presencia
masiva de mujeres, éstas no contaron con representatividad pues sus compareros
de lucha las marginaron sin reconocerles capacidad para organizar 0 proponer.
Como lo afirma Eli Bartra: “las mujeres desempefiaron un papel secundario durante
el movimiento estudiantil mexicano de 1968 y ese fue un elemento que contribuyé al
despertar de la conciencia de la inferioridad, de la subalternidad femenina”.® Por otro
lado, hay que reconocer también, que como lo sefiala la propia Eli Bartra, para 1968
habian pasado apenas quince afios del otorgamiento del voto a las mujeres.®

Una practica constante entre las artistas feministas mexicanas de los afios
setenta, fue la del performance, que tiene sus antecedentes en el action painting, el
happening, las ambientaciones, el fluxus; y al mismo tiempo “sigue en parte las
consignas sobre desmaterializacién de la obra que habia impuesto el conceptual”, ’
pero comprometiendo la presencia y la corporeidad del artista y en ocasiones del

publico en la ejecucion de la obra. (Fig. 27).

* Eli Bartra, Feminismo en México ayery hoy, p. 43.
® |bid., p. 42.
® Ibid, p. 12.
’ paloma Blanco (Ed.), Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa, p. 42.
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27. Maris Bustamante y otras performanceras
Trabajando

Fotografia tomada de
http://revista.escaner.cl/node/383

Algunas de las creadoras performanceras, inicialmente estuvieron ligadas a
los grupos que surgieron en México después del repliegue posterior al 2 de octubre
de 1968. En los afios 70, muchos de los creadores que habian participado en el
movimiento a través de la elaboracibn de mantas, carteles y pintas; desde la
Esmeralda y la ENAP o de forma independiente, decidieron abandonar la academia
para formar grupos y apropiarse de las calles y las plazas de la ciudad para, desde
alli, proponer nuevas formas de resistencia y participacién artistica, con nuevos
materiales y soportes no convencionales.

Aparecieron una buena cantidad de grupos de artistas plasticos. Aunque
existen diferencias en las fuentes acerca de los integrantes de cada grupo,
mencionaremos algunos de ellos. El Grupo Suma surgié en 1976 integrado por
Gabriel Macotela, Jesus Reyes, Oliverio Hinojosa, Paloma Elizabreu, Santiago
Rebolledo, Armandina Lozano. El GrupoTepito Arte Aca integrado por Daniel
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Manrique y otros, desde 1973 venia realizando murales en su barrio; el Grupo
Marzo, formado por Magali Lara, Sebastian, Mauricio Guerrero, Alejandro Olmedo,
Gilda Castillo; Peyote y la Compaiiia (1978), integrado por Adolfo Patifio y otros;
Proceso Pentagono, formado por José Antonio Hernandez, Victor Mufioz, Carlos
Fink, Felipe Erhenberg; EIl No Grupo; cuyos integrantes eran, Maris Bustamante,
Rubén Valencia, Melquiades Herrera y Alfredo Nufez; Grupo Germinal (1977),
integrado por estudiantes de la Esmeralda; el Grupo Mira cuyos miembros eran
Melecio Galvan, Rebeca Hidalgo, Arnulfo Aquino, Jorge Pérez vega, Eduardo
Gardunio, Silvia Paz Paredes, Salvador Paleo y Saul Martinez.

Cada grupo contaba con propuestas y formas de trabajo muy particulares.
Todos ellos se desenvolvieron por el mundo del arte durante algan tiempo, haciendo
uso de las tacticas mas adecuadas a la consecucién de sus propositos, para

después desintegrarse. Alma B. Sanchez, lo plantea de la siguiente Manera:

En algunos casos, sus integrantes se preocuparon por elaborar un [mensaje] artistico y no

Unicamente un mensaje social. En otros casos, se dio prioridad a la transmision del concepto

ideolégico en detrimento de los planteamientos estéticos [...] Algunos testimonios son

reveladores del debate sobre los limites entre el arte y la propaganda ideoldgica. Por ejemplo,

Gabriel Macotela [Suma] sefialo:

Queriamos evitar todo tipo de frases politicas y de lemas politicos también,

independientemente de que éramos politicos nosotros. De hecho lo discutiamos mucho [...]

més bien, nos gustaba manejar la cosa simbdlica. ®

Algunos de los grupos en los que participaron mujeres artistas de diversas
disciplinas son: Peyote y Cia (1973), Taller de Arte e Ideologia TAI (1974), Proceso
Pentagono (1976), El Colectivo (1976), Poesia Visual (1976), Mira (1977), Germinal
(1977), MarCo (1978), H20O/AltosOmos (1978), El No-Grupo (1979). Las acciones
realizadas por estos grupos estaban enmarcadas en la lucha contra el autoritarismo,
incluyendo el del arte institucionalizado, por la libertad de expresion y por
reivindicaciones democraticas. Sin embargo, aunque habia presencia de mujeres, la
reivindicacién de género no fue una de sus prioridades.

Para entender el contexto en que se desenvolvieron los grupos, es necesario
comentar que en los afios 70 la presidencia en México era ocupada por Luis

Echeverria Alvarez, quien durante el sexenio anterior se habia desempefiado como

® Alma Sanchez, La intervencion artistica de la ciudad de México, p. 38.



Secretario de Gobernacion; por lo que se infiere que jugd un importantisimo papel en
la represion al movimiento estudiantil de 1968. Por otro lado, el 10 de junio de 1971,
nuevamente hizo uso de la fuerza para reprimir la marcha organizada por El Comité
Coordinador de Comités de Lucha estudiantiles del Politécnico y de la UNAM. En
esta ocasion, utilizé a un grupo de choque conocido como Los Halcones.

Aungue Echeverria, como parte de su politica de recuperacion de la
confianza, habia implementado una aparente “apertura democratica”, en realidad dio
un impulso a lo que se conoce como “guerra sucia”, es decir, una guerra no
declarada en contra de lideres sindicales, campesinos y estudiantiles;
organizaciones politicas, sociales y todo lo que tuviera visos de ser una organizacion
de izquierda. Bastan estos datos para darse cuenta del ambiente represivo y falto de
libertad que se vivia en nuestro pais en ese momento.

De ahi que grupos como el Taller de arte e ideologia, Germinal, Proceso
Pentagono y Mira; desarrollaran una actividad artistica con una fuerte carga critica al
sistema social. En palabras de Alma B. Sanchez: “...los discursos visuales de estos
grupos, en teoria, tuvieron la finalidad de promover una conciencia identitaria y
politica entre los publicos urbanos populares, al ilustrar los efectos desiguales y
contradictorios de la modernidad mexicana, la demanda de justicia social para las
mayorias y diversos aspectos de la conciencia latinoamericana,...”.’

Dentro de la critica al sistema social mexicano, se encuentra la que
desarrollaron las artistas feministas en torno a la situacion de la mujer. La obra de
Maris Bustamante se enmarca en la reivindicacién de género y gira en torno a la
sexualidad y sus mitos. Algunos performances realizados por la creadora son: La
patente del taco (1979), Pornochou (1986) Obsenikus (1990). En ellos, se burla de
los tabues culturales de la época en torno al sexo, asociando al pene con el taco
mediante su nariz falica.

Junto con Maris Bustamante, se encuentra Moénica Mayer, artista y activista
feminista, quien expresa: “La primera exposicion en la que ya nos identificamos
plenamente como artistas feministas, fue Collage Intimo”. Se llevo a cabo en 1977

en La Casa del Lago y en ella participamos Rosalia Huerta, Lucila Santiago y yo. Mi

? Ibid, p. 32.



obra en ese momento se referia a la sexualidad [...] y por todos lados aparecian
falos y vaginas, escandalizando, aunque hoy parezca chistoso, a muchos.*

En 1978, Mdnica Mayer ingreso al Feminist Studio Workshop, en el Woman’s
Building en Los Angeles, California en donde vivié experiencias que después traeria

a México. De esa experiencia, comenta:

El proceso educativo estaba basado en el formato de “pequefio grupo”, tan utilizado por todo
el movimiento feminista y pretendia desarrollar la creatividad y crear conciencia a través de
dinamicas de grupo e investigaciones sobre las mujeres artistas en el pasado [...] trabajé de
aprendiz de bruja con Suzanne Lacy y Leslie Labowitz en su grupo Ariadna: A Social Art
Netwok en proyectos que integraban el trabajo politico con el artistico. Lacy, ademas de
haber sido alumna del primer taller de arte feminista impartido por Judy Chicago y Miriam
Shapiro en Cal. Arts, California a principios de los setenta, también habia estudiado con el
conceptualista Allan Kaprow.™

A su regreso a México en 1982, imparte en la Academia de San Carlos un curso
titulado: La Mujer en el Arte, donde aplica los conocimientos adquiridos en Los
Angeles, investigando a la vez la situacion de las artistas en México. Después de un
afo de trabajo, en 1983, decidi6 integrar con sus alumnas un grupo de arte feminista
al que llamaron: Tlacuilas y Retrateras.

En 1983, después de reconocer que tenian intereses similares, Maris
Bustamante y Moénica Mayer decidieron unir sus fuerzas para formar un grupo de
arte feminista al que invitaron sin éxito a varias de sus correligionarias. Finalmente
guedaron como unicas integrantes del grupo Polvo de Gallina Negra, que funcion6
de 1983 a 1993 y cuyo nombre, segun explica la propia Mayer, obedece a la
consideracion de que “en este mundo es dificil ser artista y mas peliagudo ser mujer
artista, y tremendo tratar de ser artista feminista”, Polvo de Gallina Negra, es el
nombre de un remedio contra el mal de ojo, segin Mayer, asi estarian protegidas
desde el nombre.

Segun Mayer, los objetivos del grupo eran:

1) Analizar la imagen de la mujer en el arte

2) Estudiar y promover la participacion de la mujer en el arte.

1% Josefina Alcazar, Mujeres y performance: el cuerpo como soporte, consultado el 5 de diciembre de
121007 en, http://artesescenicas.uclm.es/textos/index.php?id texto=28082007100628
, Ibid, p. 6.
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3) Crear imagenes a partir de la experiencia de ser mujer en un sistema
patriarcal, basadas en una perspectiva feminista y con miras a ir transformando el
mundo visual para asi alterar la realidad.*

El primer performance que Bustamante y Mayer realizaron como grupo, fue El
Respeto al Derecho al Cuerpo Ajeno es la Paz, durante la marcha en contra de la
violacién el 7 de octubre de 1983 en el Hemiciclo a Juarez. Mdénica Mayer explica:

”...preparamos una pocima para hacerle el mal de ojo a los violadores y repartimos
13

sobrecitos de ésta entre el publico...

28. iMADRES! Maris Bustamente y

Ménica Mayer. Al centro se ve la imagen del
programa televisivo con Guillermo Ochoa
Fotografia tomada de Rosa chillante...

En 1987 a lo largo de varios meses, llevaron a cabo el proyecto jMADRES!
gue constd de varias partes como el envio de arte correo a las feministas, la
comunidad artistica y la prensa; en donde abordaban diversos temas sobre la
maternidad. También realizaron presentaciones ante el publico y algunas

exclusivamente para los medios de comunicacién, como el performance que

2 Ipid, p. 9.
13 Ménica Mayer, op. cit., p. 38.
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realizaron durante el programa de television Nuestro Mundo, conducido por

Guillermo Ochoa. (Fig. 28) Monica Mayer explica en qué consistio la obra:

Nos pusimos nuestras enormes panzas de unisel con mandil [..] A Ochoa también le
llevamos una panza de unisel y una corona de reina del hogar y lo nombramos Madre por un
dia [...] El publico inmediatamente respondié: los hombres ofendidos y las mujeres
fascinadas. Confirmamos el éxito del performance cuando nueve meses después alguien del
publico llamé a Ochoa para preguntarle si habia sido nifia o nifio.**

Vale la pena sefialar que no todo el arte realizado por mujeres es necesariamente
feminista, para aclarar el concepto, retomo las palabras de la feminista Ana Lau que

al respecto afirma que.

[E]l vocablo feminismo ha evolucionado hasta llegar a designar, entre otras cuestiones, un
movimiento social y politico que supone la toma de conciencia de las mujeres como grupo, de
la opresion, dominacién, subordinacién y explotacion de que han sido objeto por parte del
sistema social, econdmico y politico imperante. Este movimiento, en Ultima instancia, busca
transformar y revolucionar las relaciones entre los sexos, alcanzar una condicién igualitaria
entre ellos y democratizar a la sociedad.™

La historia de la mirada feminista es larga y constante. El feminismo de finales del
siglo XVIII, todo el siglo XIX y de la primera mitad del siglo XX, se centraba en la
lucha a favor del reconocimiento de los derechos sociales y politicos de las mujeres,
con especial énfasis en el derecho de votar. A esto se debe el nombre de sufragistas
que recibieron aquellas primeras luchadoras.®

Desde entonces y hasta ahora, el feminismo ha pasado por la lucha por el
reconocimiento de la mujer como ciudadana, por el derecho al voto, por el derecho a
decidir sobre su propio cuerpo, por la despenalizacion del aborto, por la equidad de
género mas que por la igualdad, por el respeto a la diferencia sexual. Todas estas

motivaciones, afirma Eli Bartra, caen dentro de la esfera de lo politico.

La lucha feminista siempre ha sido fundamentalmente politica. El feminismo es también una
filosofia politica. La lucha por los derechos a la ciudadania de las mujeres se remonta a la
Revolucion francesa, con Olympe de Gouges y su texto Los derechos de la mujer y la

 Ibid, p. 40.
'> Elj Bartra, op. cit., p. 13.
'® |bid, p. 39.
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ciudadana (1791), ya que en la Declaracion de los derechos del hombre de 1789 se les
“olvidd” incluir alas mujeres”.17

Es oportuno comentar que Olympe de Gouges fue guillotinada en aras de la
revolucién. El feminismo de los afios sesenta y principios de los setenta, ha sido,
clasificado como escencialista. Cuestionaba los roles patriarcales, creia en la
existencia de una sensibilidad especificamente femenina y buscaba “rescatar la
experiencia personal de la mujer y su representacion en el campo sexual y en el del
cuerpo”, para proponer una estética no ya “contemplativamente femenina, sino
reivindicativamente feminista.”*®

Esta lucha se ve reflejada en las demandas de despenalizacion del aborto, la
reivindicacién de una sexualidad femenina con formas propias de placer, el énfasis
en la denuncia de toda clase de abusos cometidos contra el cuerpo de las mujeres,
desde su utilizacion como objeto sexual, hasta el acoso y la violacion.

Ademas de las ligas con grupos feministas, encontramos a las creadoras
directamente vinculadas a las luchas politicas. El 10 de mayo de 1979, un grupo de
artistas y feministas organizaron un performance-manifestacion en protesta por las
miles de mujeres que mueren a consecuencia de abortos clandestinos mal
practicados. La exigencia, era la libertad de ejercer una maternidad voluntaria y un
aborto libre y gratuito. Ciento cincuenta feministas se vistieron de negro y marcharon
hasta el Monumento a la Madre para depositar una corona luctuosa que estaba
adornada con instrumentos utilizados para provocar abortos clandestinos como
hierbas, pastillas, agujas de tejer, ademas de las clasicas flores.*®

Algunas artistas feministas trabajaron por la reivindicacion de las mujeres
como parte de un sector o grupo especifico. Por ejemplo, a finales de 1970 un
grupo de mujeres cineastas formaron el Colectivo Cine Mujer, que funcion6 hasta
1984, tiempo durante el cual llevaron a la pantalla los temas del trabajo doméstico, el

aborto, la prostitucién y la violacion.

17 :

Ibid, p. 47
'® Ana Maria Guash, El arte Gltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural, p. 531.
9 Elj Bartra, op. cit., p. 20.



Para las feministas de los afos
ochenta, la diferencia sexual no se encuentra
biologicamente determinada, sino que esta
principalmente en los roles estereotipados
gue la sociedad asigna a la masculinidad y a
la feminidad, asi como a la pertenencia a un
grupo social especifico. De esta forma, el
ambito de las feministas se extendié para
abarcar las diferencias de raza o de clase,
ademas de tocar también la preferencia
sexual. La consigna “lo personal es politico”,

acufada a finales de los anfos 60, cobra

nuevo sentido en los ochenta. (Fig. 29)

29. Performanceras de los afios 80. Las feministas de los ochenta, no
Fotografia tomada de Rosa chillante... buscaban solamente obtener reconocimiento
como creadoras, 0 conseguir espacios en las
galerias 0 museos; sino que algunas de ellas estaban poniendo en cuestién la vision
del mundo implantada por la mirada masculina. Es decir, a través de sus propuestas
plasticas y de sus ensayos, estaban reflexionando sobre una nueva visién del

mundo. Al respecto, Craig Owens afirma que:

Debido al tremendo esfuerzo de reconceptualizacion necesario para evitar una caida
falolégica en su nuevo discurso, muchos artistas feministas han llegado a forjar una nueva (o
renovada) alianza con la teoria, que quiza sea mas provechosa en los escritos de mujeres
influidas por el psicoanalisis lacaniano [...] el ensayo de la cineasta Laura Mulvey sobre
“Placer visual y cine narrativo”, de 1975, por ejemplo, ha provocado una gran cantidad de
comentarios criticos sobre la masculinidad de la mirada cinematica.”’

En 1985, después de los terremotos que azotaron a México y que tuvieron sus
peores consecuencias en el Distrito Federal, quedaron al descubierto (ademas de la
ineficacia, el burocratismo, las corruptelas y la falta de politicas bien definidas del

Estado para enfrentar este tipo de desastres), entre otras cosas, las terribles

20 Craig Owens, “El discurso de los otros; Las feministas y el posmodernismo”, en Foster, Hal, La
Posmodernidad, p. 102.
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condiciones de trabajo de un amplio sector de obreras que se desempefian en la
industria del vestido. Estas condiciones de explotacion, ademas del viacrucis que
tuvieron que enfrentar las costureras afectadas en los terremotos, fueron reveladas
por Maria del Carmen de Lara en su documental No les pedimos un viaje a la luna,
realizado en 1986.

Para los afios noventa, la vision feminista habia cambiado sustancialmente
dando lugar a lo que conocemos como postfeminismo. No se trata ya solamente de
transformar los roles femenino y masculino sino de buscar la equidad dentro de la
diversidad de género. El performance deja de ser una practica marginal para adquirir
legitimidad. En 1994 se inaugura el Centro Cultural ExTeresa donde se desarrolla el
Primer Festival Internacional de Performance que se sigue realizando
periodicamente.

Muchas de las performanceras de esta década reflexionan sobre la naturaleza
del cuerpo. Afirman que el cuerpo con su sudor, sus lagrimas, su sangre y sus
excrecencias es el unico lugar real en donde la diversidad puede existir. El
performance de esta época se desarrolla en el contexto de las reivindicaciones
étnicas, sexuales, politicas, y en la incorporacién de vivencias personales.

Lorena Wolfer (1971), es una de las mas destacadas artistas de los noventa,
es co-fundadora del Centro Cultural ExTeresa. En sus performances aborda la
problematica social y politica que afecta a la mujer. En 1991 presentd un
performance titulado Bafate. Se presentd desnuda y al lado de una tina llena de
sangre, con movimientos lentos comenzd a rociar el liquido sobre su cuerpo
cubriendo lentamente su torso, sus brazos, sus piernas y todo su cuerpo. La sangre
es un elemento que esta artista utiliza con frecuencia jugando con el simbolo

ambiguo que representa.?’ (Fig. 30)

?! Josefina Alcazar, op. cit., p. 6.
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En 1997, dentro del ciclo Las
transgresiones al cuerpo, realizado en el
Museo de Arte Alvar y Carmen T. de
Carrillo  Gil, Wolffer present6 el
performance Territorio mexicano. Se
encontraba desnuda y atada de pies y
manos sobre una cama quirdrgica,
mientras una gota de sangre que
goteaba de una bolsa para transfusion,
se derramaba sobre su vientre
ininterrumpidamente a lo largo de seis
horas. “Su cuerpo convertido en

metafora del territorio mexicano”,

seflalaba la indefensibn de sus

30. Lorena Wolfer en diversos performances.
Arriba izq. Territorio mexicano, 1997.

desangrantes del capitalismo. Antes de Fotografia tomada de Rosa chillante...

entrar al salébn del Museo convertido en

habitantes ante las politicas

quiréfano, se escuchaba el discurso de
un senador norteamericano discutiendo la descertificacion de México en la lucha
contra el narcotrafico. Al entrar una voz en off decia: “Peligro, peligro, se esta usted
aproximando a territorio mexicano”?.

Elvira Santa Maria es otra de las artistas que trabajan con su cuerpo. (Fig. 31)
En septiembre de 2001 se presentd junto con otras performanceras mexicanas en
Gran Bretafa, en el National Revieu ok Live Art. El tema de la obra fue el de las
guerras economicas disfrazadas de conflictos religiosos o culturales. Trabajé con
los elementos que habitualmente utiliza para hablar de la economia y el poder desde
un punto de vista humano: un billete de libras esterlinas, unas canicas y un largo

pedazo de tuberia. Recort6 a la Reina Isabel del billete, la vistio con un paliacate, la

22 |bid, p. 12.
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colgd como titere de un hilo y terminé arrojandole las canicas a través del tubo. Ese
dia Gran Bretafia habfa bombardeado a Iraq.?®

Otras performanceras que dominan hoy la escena de esta disciplina en
México son; Pilar Villela, Lorena Orozco, Minerva Cuevas y Andrea Ferreira entre
otras; todas ellas abordan una diversidad de conceptos y tematicas como sexo,

erotismo, politica, resistencia. (Fig. 32)

Otra mirada posfeminista, es la
gue muestra Carmen Martinez Genis.
En 2007, presentd la instalacion
Calladitas-se-ven-méas-bonitas en el
Centro Cultural Universitario de la
ciudad de Morelia, Michoacan y en el
Centro Regional de las Artes de
Zamora, en el mismo estado. En ésta
se devela el terrible rostro del
feminicidio que se viene presentando
en México desde 1993 no solo en

Ciudad Juarez, sino en muchas otras

entidades federativas y en otros

31. Elira Santamaria en varios de sus Paises, sin que las autoridades

performances

Fotografia tomada de Rosa chillante... judiciales tomen medidas firmes para

localizar, aprehender y castigar a los
culpables.

En el piso y sobre una gruesa
capa de tierra se exhiben los rostros de siete mujeres distintas (el simbolismo del
siete), realizados mediante impresion directa y vaciados en yeso. Cada rostro se
reprodujo siete veces (siete veces siete), por lo que el total de los rostros femeninos

es de 49. Dispersa sobre la tierra se puede ver alguna bisuteria. Sobre la pared y en

28 Ménica Mayer, El performance en el 2001, consultado el 25 de noviembre de 2007 en:
http://www.replica21.com/archivo/articulos/m _n/106_mayer resumen.htm

52



forma de cruz que se extiende hasta el piso, se presentan textos sobre la
persecucion a las mujeres, desde la Edad Media (por la Santa Inquisicion), hasta los
actuales asesinatos. (Figs. 33y 34)

33. Carmen M. Genis, Calladitas-se-ven-mas-bonitas,
Instalacion, 2007. Medidas variables
Fotografia propiedad de la autora.

34. Carmen M. genis, Calladitas..., detalle.
Fotografia cortesia de La jornada Michoacan.

En cuanto al arte feminista en los Estados Unidos, en 1970, El Fresno State
College de California, inici6 un curso experimental llamado “Programa de arte
feminista”. Este colegio habia sido un lugar de actividad politica durante la década
anterior, por lo que 5 profesores habian sido expulsados. Sin embargo, se
organizaron cursos sobre teoria marxista y anarquista, y sobre estudios chicanos,
armenios y negros.

El nuevo programa fue dirigido por la escultora y activista feminista Judy
Chicago quien decidi6 impartir su curso fuera del campus universitario. Las
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actividades que se realizaron sentaron el precedente de lo que serian las bases del
arte feminista: andlisis de la historia y la representacion cultural de las mujeres,
sesiones de discusion y organizacion de actos publicos de concientizacion,
realizacion de trabajos colectivos, presentacion de pinturas, performances e
instalaciones personales.

Se discutia sobre la condicion de la mujer en la sociedad, sobre la vision
patriarcal de “lo femenino”, sobre la sexualidad y sus mitos, y se exploraban las
formas de representarla en contraposicion con la cultura falocéntrica patriarcal
dominante, mediante la realizacion de lo que denominaron “arte de la vagina”. Al
respecto, Faith Wilding dice: “Competiamos entre nosotras para sugerir imagenes de
organos sexuales femeninos mediante la realizacion de pinturas, dibujos y
construcciones con rajas sangrantes, agujeros y cuchilladas, cajas, cuevas 0

exquisitos joyeros vulvares™*,

35. Judy Chicago. The Dinner party The Diner party (Detalle)
1974-1978. Instalacién, 1,463 x 1,463 x 1,463 m
Fotografia tomada de Arte y propaganda en el siglo XX.

24 Toby Clark, Arte y propaganda en el siglo XX, p. 149.



Muchas de esas propuestas fueron agrupadas por Judy Chicago en su
famoso proyecto The Dinner Party, iniciado en 1974 y terminado en 1978 con la
colaboracién de varias voluntarias, mismo que se inauguré ese afo en el Museum of
Modern Art. Estaba formado por 39 mesas de 1,46 m de largo, colocadas en forma
de triangulo que evocaban una reunién de mujeres célebres de la historia y la
mitologia. Cada mesa tenia un plato especialmente disefiado, decorado con una
matriz o un motivo de “nucleo central”’, una taza y una tela bordada. En el suelo,
sobre baldosas de marmol, estaban escritos los nombres de mas de 900 mujeres
famosas de la historia. (Fig. 35).

La escultora explicdé que su objetivo fue dar a conocer el legado y los logros

no reconocidos de las mujeres

Como se nos ha educado para pensar que las mujeres no han hecho nada importante, resulta
facil creer que somos incapaces de realizar obras importantes.

Las mujeres representadas a la mesa [...] son personajes histdricos o mitolégicos. Las escogi
por sus obras reales y 0 sus poderes legendarios. He situado a estas mujeres juntas —
invitdndolas a cenar, es decir, a conversar— para que nos sea posible escuchar aquello que
tienen que decirnos y para que podamos contemplar la amplitud y la belleza de nuestra
herencia, una herencia que, todavia hoy, no hemos tenido ocasién de conocer.”

Esta escultura-instalacién aporté nuevos planteamientos para el arte monumental y
la recuperacion del disefio textil y las artes decorativas. Respecto a esta obra, Ana

Ma. Guash comenta:

Esta mesa ceremonial sirve a la artista para denunciar uno de los roles histéricamente
asociados a la mujer —el de preparar la comida y servir la mesa— y reconvertirlo. Los
invitados al festin no son los hombres —en realidad no hay invitados— sino coparticipes, las
propias mujeres (del presente y del pasado).26

El arte feminista activista norteamericano combiné de forma libre el performance, la
instalacion, la pintura, la escultura, el fotomontaje, las técnicas de publicidad, la
protesta en las calles. Se criticaba la representacion de las mujeres en los medios de

comunicacion y se buscaba crear representaciones alternativas.

*® Citado por Bea Porqueres en Reconstruir una tradicion. Las artistas en el mundo occidental, p. 29.
?® Ana Maria Guash, op. cit., p. 534.
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36. Mary Beth Edelson. Muerte del patriarca. Leccion
de anatomia, 1976. Cartel en offset.

Fotografia tomada de Arte y propaganda en el siglo

XX.

como a aficionados. En su Muerte del

patriarca, transforma el cuadro de
Rembrandt Leccién de Anatomia, (1632) en
“una imagen triunfante de artistas feministas
diseccionando un discurso dominado por el
hombre”. (Fig.36) Uno de sus performances
fue Mujer surgiendo con espiritu, de 1974,
gue vemos en la imagen. (Fig. 37).

Segun lo afirma Toby Clark “El
feminismo de los afios setenta contribuy6 a
ensanchar el estrecho control profesional de
las galerias y el mundo de las revistas de
arte, ademas de que también tuvo un efecto
profundo en la historia académica del
arte.”?’ El feminismo también fue capaz de

ver mas alla de esas especificaciones del

?’ Craig Owens, op. cit., p. 151.

Algunas  artistas  fueron
pioneras en el trabajo realizado en
estrecha colaboracién con grupos
organizados. En este caso, con
organizaciones feministas, como
Mary Beth Edelson, que pertenecia
al Wemen’s Spirituality Movement,
quien ademas de fundar una
galeria para mujeres en Nueva
York,

entornos urbanos de esa ciudad y

realiz6 rituales en los

organizo talleres de performances

gue reunieron tanto a profesionales

37. Mary Beth Edelson. Mujer surgiendo
con espiritu, 1974, Performance

Fotog. tomada de Arte y propaganda en el
siglo XX
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ser mujer y escudrifiar en las contradicciones sociales de cada tiempo y lugar. La

mirada feminista abarcd no solamente su subjetividad, sino la terrible realidad que

en algunos casos se vivia.

38. Martha Rosler.
En el lugar del publico
1983-1989

Es el caso de de Martha Rosler Brooklyn
(1943), quien trabajaba con una fuerte carga
de denuncia social utilizando diversos medios
como fotografia, performances, videos vy
textos. En uno de sus primeros trabajos
politicos, titulado Bringing the War Back
Home, Retornando al hogar con la guerra a
cuestas, la artista realiza un fotomontaje
mezclando imagenes de la revista Life, sobre
la guerra de Vietham a las que agrega
mensajes. (Fig. 38) Martha Rosler también
produjo textos criticos sobre la tradicion
documental en fotografia, que en la opinion
de Craig Owens estan “entre los mejores en

el campo.”?®

Rita Donagh, pintora irlandesa preocupada por los efectos y limites del

lenguaje, trabajo desde los afios 70 en pinturas que trataban el tema del conflicto de

Irlanda del Norte. Sin tomar partido, a través de su pintura rebel6 la incapacidad de

las palabras para describir la compleja situacion de su pais natal en la que ambos

bandos, tanto unionistas como republicanos, usaban métodos similares para

mantener su presencia territorial, como la realizacion de murales callejeros,

marchas, desfiles semirreligiosos y actos violentos.

*% |bid, p. 103.
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En Periddicos de la calle, superpone finas capas de pintura y lineas oblicuas
difuminadas para sugerir imagenes de paisajes urbanos. En el lado inferior derecho
se observa la figura velada del cuerpo de un hombre asesinado por un coche bomba
en 1974, tomada de una fotografia del Sunday Times. (Fig. 39) Con esta imagen, la
artista rebela la
sofocante  atmosfera
gue se vive en su pais
y expresa la dificultad
de tomar partido por
alguno de los bandos.

ﬂa.

39. Rita Donagh, Periddicos de la tarde, 1974, Oleo, lapiz y
Collage sobre lienzo. 1,4 x 2 m.
Fotografia tomada de Arte y propaganda en el siglo XX

Durante los afios setenta, la vision y la practica feministas se vieron
fuertemente influenciadas por los planteamientos del psiquiatra francés Jaques
Lacan quien reformul6 la teoria del psicoandlisis de Freud, para afirmar que “la
diferencia sexual no debe ser considerada en funcion del género, sino en clave
social; la distincidn entre masculino y femenino no depende pues, de una cuestion
de identidad o de diferencia anatomica o biologica, sino de la oposicion entre
presencia y ausencia del pene”, entendiendo el falo en el registro de lo simbdlico,

como un instrumento de dominio de la vida publica y social. #

?® Ana M. Guash, op.cit., p. 539.
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40. Mary Kelly, Documento sobre el 41. Mary Kelly, (detalle)
Posparto, 1973-1974.
Fotografias tomadas de El arte ultimo del siglo XX.

La influencia de las teorias de Lacan, se ve reflejada en la instalacion Post
Partum Document, de Mary Kelly, realizada de 1973 a 1979, en seis partes y
compuesta por 135 piezas —objetos, escritos, diagramas y dibujos—. (Figs. 40 y 41)
En ella, la artista utiliza una variedad de métodos representacionales: cientificos,
literarios, psicoanaliticos y arqueoldgicos para documentar los primeros seis afios de
vida de su hijo. Cabe aqui destacar el aporte realizado por el arte feminista con su
lema “Lo personal es politico”, que logra que las cuestiones personales de clase, de
género, de raza puedan convertirse en una valiosa herramienta politica. Al respecto,
Paloma Blanco comenta: “...De este modo, el arte feminista se trazard como
principales objetivos: concienciar, invitar al didlogo y transformar la cultura, la
politizacidon de lo personal como proceso de autoestima, de autoconciencia del
sujeto, un paso mas para la toma de conciencia colectiva”.*

En la obra antes mencionada, Kelly situaba las relaciones madre-hijo, en el
contexto del modelo psicoanalitico de Lacan sobre el desarrollo infantil, en el sentido

de mostrar una nocion positiva de feminidad no mediatizada por la nocion biologica

% paloma Blanco, op. cit., p. 42.
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de la diferenciacién sexual. Se trata de un aporte y al mismo tiempo, una critica a
Lacan.

La década de los ochenta en Estados Unidos, se caracterizd por la politica
conservadora e inhumana que impuso Ronald Reagan, un actor de escaso talento
que se alié con el sector mas duro del Partido Republicano que lo llevo primero a
gobernar el estado de California y posteriormente, a la presidencia de ese pais
durante dos periodos consecutivos (de 1981 a 1989). El acendrado conservadurismo
de Reagan se reflejé en el endurecimiento de la politica econdmica. Incrementé el
gasto en materia militar para “reforzar la defensa nacional’, mientras que por otro
lado, impuso la reduccién del gasto social, afectando a las clases mas empobrecidas
de su pais.

Como consecuencia de la “radical inhumanidad”* del régimen reaganiano, se
revivieron en Estados Unidos, algunas practicas contestatarias en desuso desde la
guerra de Vietnam. Artistas e intelectuales progresistas se dieron a la tarea de
buscar nuevas formas de cuestionamiento, no solamente del sistema oficial del arte,
sino de la relacion de éste con el publico, a la manera como lo plantea Foster,
haciendo una “critica de los sistemas de representacion social” y vinculados con las
diferencias étnicas, sexuales y de clase. Retomando los postulados de innovacion
artistica, revolucion social y revolucion tecnologica que Walter Benjamin formulara
en los afios 30.%

En esta misma fase del feminismo que algunos tedricos como Ana Ma.
Guash, denominan como postfeminismo o feminismo postestructuralista, se
encuentra la fotografa britAnica Jo Spencer (1934-1992), quien después de haber
trabajado desde los trece afios como fotografa de bodas y retratos se involucré en
grupos de izquierda y trabajé en la revista camerawork realizando foto documental.
A partir de 1982, realiz6 un registro fotografico sobre su lucha contra el cancer de
mama, cuestionando al mismo tiempo al sistema de salud que veia su cuerpo como

objeto de poder y conocimiento institucional, mas que como el de un ser humano.

1 Ana Maria Guash, op. cit., p. 471.
2 Walter Benjamin, “El autor como productor”, en Wallis Brian, Arte después de la modernidad.
Nuevos planteamientos en torno a la representacion. pp. 297-310.
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(Fig. 42) Trabaj6 hasta su muerte en proyectos de animacion de grupos de
fototerapia para mujeres trabajadoras.

42. Jo Spencer. Sin titulo, 1989.
Fotografia en color. Tomada de
Arte y propaganda en el siglo XX

Barbara Kruger (Nueva Jersey, 1945),
disefiadora que trabaj6é en las revistas Vogue
y Mademiselle, antes de dedicarse al arte, a
mitad de los setenta se empezd a interesar
por la semidtica y el pensamiento
posestructuralista de tedricos europeos como

Jean Baudrillard, Michel Foucault y Jaques

Lacan. En 1977 organiz6 en el Kitchen Center
de Nueva York, una exposicion en la que reunié a artistas que trabajaban con un
meétodo creativo parecido al suyo: por medio de carteles, fotografias comerciales,
anuncios de revistas y periddicos y sefiales publicas; materiales de la cultura popular
con los que trataban de demostrar la incidencia de ésta en el tejido social.

Extendié el campo de la sexualidad de lo personal a lo social, a través de
campafas en pro de la igualdad de género (gender equity) en las que se valid de
estrategias publicitarias para cuestionar los roles de lo femenino (sumision,
pasividad), y lo masculino (posesion, control). (Figs. 43 y 44) Con respecto a su

obra, la artista comento:

Como feminista deseo replantear muchos temas. Estoy interesada en el desplazamiento, en
preguntar cuestiones, en analizar los porqués. No pretendo hacer pedazos las carencias
capitalistas [...] No quiero ser otro ide6logo (es hora de que las mujeres se planteen el orden
existente partiendo de su diferencia.*

% Citado por Ana Ma. Guash, op. cit., p. 483.
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43. Barbara Kruger, Sin Titulo.

Tu Mirada golpea mi mejilla, 1981
Fotografia tomada de El arte Gltimo del siglo
XX.

44. Barbara Kruger, Sin titulo
No puedes llevarte el dinero a la tumba
Fotografia tomada de El arte ultimo del siglo XX.

La lucha feminista ha sido fundamentalmente politica —afirma Eli Bartra— lo
gue indica que requiere de la toma de conciencia sobre la realidad que se vive y la
decisién de trabajar para cambiar las condiciones que la permiten. Las artistas
feministas han tomado la responsabilidad de aportar su trabajo y creatividad para
construir un mundo mas justo, no solo para las mujeres, sino también para el resto
de los seres que habitan nuestro planeta. En este sentido, las diversas miradas
feministas dentro del arte, convergen en su afan de conseguir la utopia de construir

un mundo méas humano.

62



¢cComo te gusto ahora? ElI arte y la mirada de

afroamericanos, latinos y otros otros

El Otro esta presente en un conjunto cultural y se ilumina por este
conjunto, como un texto por su contexto. La manifestacion del
conjunto asegura su presencia. Se ilumina por la luz del mundo. La
comprension del Otro es, asi una hermenéutica, una exégesis. El
Otro se da en lo concreto de la totalidad a la que es inmanente...

Emmanuel Levinas.

Desde las décadas de los 60 y 70, el arte occidental se ha ocupado de los

otros, sin embargo, esa mirada al otro ha sido, en la mayoria de los casos, una

mirada colonizadora, reformista o caritativa, como las fotografias de los pobres de

Nueva York hechas por Lewis Hine a principios del siglo XX, con la finalidad de

45. Lewis Hine. Fotografia de los
pobres de Nueva York.

Foto tomada de,
http://www.rleggat.com/photohistory/

history/pics/

presionar a las autoridades para mejorar las leyes
laborales para los migrantes y proteger a los
menores.* (Fig. 45).

Emmanuel Levinas es autor de una
interesante teoria ética de la alteridad. En su obra
Totalidad e Infinito: Ensayo sobre la exterioridad,
de 1961, llama a la conciencia moral a rechazar
cualquier rasgo de violencia hacia el otro
Desarroll6 la idea de la presencia, y mas
concretamente el rostro de ese Otro. Su origen
judio lo llevé a permanecer varios afios en un
campo de concentracidon durante la ocupacion
nazi de Francia, Siendo él mismo un otro, centro
su atencion en la existencia de todos los Otros.

Los que para occidente no existen, no cuentan o

% Lewis Hine Fotografias de paisajes, en Forums-viewtopic- 21 Ene 2006.
http://www.fotografiasdepaisajes.com/modules.php?name=Forums&file=viewtopic&t=1103

Consultado el 20 de octubre de 2007.
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simplemente no son, porque ni siquiera se les concede la categoria de humanos. La
filosofia humanista de Levinas, mas alla del humanismo clasico, comienza a perfilar
la existencia de un nuevo humanismo. El humanismo del otro hombre. El verdadero
humanismo.3*

La emergencia de esta nueva teoria humanista y los constantes reclamos
surgidos desde el seno mismo de los ambitos considerados como marginales,
mantienen en crisis al modelo occidental de sociedad y sobre todo al modelo
econdémico dominante en el mundo, el capitalismo en su fase neoliberal.

La mirada hacia los otros ha estado presente en el arte de la segunda década
del siglo XX, como lo plantea Lucy Lippard,® en donde describe las propuestas de
creadoras y creadores que se involucraron con las clases mas desprotegidas de los
Estados Unidos, para apoyar sus causas. Hal Foster lo analiza de una forma mas
critica, seflalando que después de todo, siempre existe el riesgo de mirar “al otro”,
con un sentido paternalista, como alguien diferente, inferior, o, por el contrario,
atribuirle cualidades que no posee.”®

No obstante, no podemos caer en el engafio de la inocuidad de esta aparente
nueva vision acerca de lo diferente, y de una aceptacion y reconocimiento desde el

centro hacia lo que ocurre en la periferia. Nelly Richard nos alerta, acerca de que

A pesar de coquetear con las fracturas de la autoridad, el centro —instancia que
internacionalmente legitima las dominantes culturales— sigue funcionando como molde
discursivo que forja conceptos, valida teorias, estandariza la informacién, decreta vigencias,
desde un criterio uniforme de pertinencia cultural.*’

Por otro lado, muchas de las propuestas que se plantean como alternativas para
evidenciar las condiciones de marginacién, discriminacion y explotacion en que viven
los otros, encuentran cobijo e impulso dentro de la propia institucion del arte que

busca legitimarlas pero vaciandolas de su contenido original.

** Emmanuel Levinas, Humanismo del otro hombre.
% Lucy Lippard, “Mirando Alrededor”, en Paloma Blanco, Modos de hacer. Arte critico, esfera publica
¥6accién directa, pp. 51-71.

Hal Foster, “El artista como etnégrafo”, en El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo, pp.
176- 208.
s Nelly Richard, “Latinoamérica y las retéricas posmodernas de lo otro”, en Encuentros y
desencuentros en las Artes. XIV Coloquio Internacional de Historia del Arte, p. 330.
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Sin embargo, mas alla de la mirada al Otro, esta la propia mirada del Otro, de
los Otros sobre si mismos y sobre el mundo. Esos Otros, que para el Occidente, son
las mujeres (de quienes ya hablamos), los afroamericanos, los orientales, los
latinoamericanos, los homosexuales, las lesbianas... Es decir, todos aquellos que se
oponen a su categoria de sujeto blanco-masculino-occidental-heterosexual. Sin
perder de vista el hecho ya sefialado por Richard acerca de la relatividad de la
aceptacion occidental de las formas diferentes de ver y hacer arte; queremos ofrecer
un punto de vista acerca de lo que consideramos relevante en las miradas de esos
otros, a través precisamente, del arte.

La discriminacion racial, tan presente tanto en Europa como en Estados
Unidos, es denunciada por el artista afroamericano David Hammons (1943), quien
en 1988 realiz6 una obra titulada ¢(Coémo te gusto ahora?, en la que pone de
manifiesto el veto norteamericano al poder negro. En esta obra, realizada durante
las elecciones presidenciales en Estados Unidos, manipula el rostro del candidato de
raza negra, Jesse Jackson, hasta transformarlo en una persona blanca, es decir,

una persona aceptable para el poder norteamericano. (Fig. 46).

/ H"‘u 46, David Hammons,

¢, Coémo te gusto ahora?, 1943.
Fotografia tomada de El arte ltimo del siglo XX.

En obras mas recientes, Hammons se
propone: “recuperar el rastro de la negritud en
una sociedad blanca”, para lo que utiliza toda
clase de objetos y pertenencias de los
ciudadanos de origen negro, desde deshechos
gue recoge en las calles de Harlem (envases

de leche, botellas de vino, bolsas de papel),

hasta el cabello que recoge en las barberias
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para negros. Con estos objetos, elabora obras en las que recrea los rituales

africanos, como su obra Sin Titulo, que realiz6 en 1992. (Fig. 47)

La fuerte discriminacion que
existe en los Estados Unidos para
sus propios ciudadanos de origen
afroamericano, se extiende hacia
los extranjeros de todos los
continentes que emigran hacia ese
pais en busca de mejores
condiciones de vida. Existe en
Norteamérica, un gran namero de
habitantes que forman las llamadas

“minorias étnicas”.

47. David Hammons, Sin titulo,1992.
Fotografia tomada de El arte Gltimo del siglo XX.

Un alto porcentaje de esas “minorias”, esta formado por ciudadanos de origen

latinoamericano que cruzan las fronteras de forma legal o ilegal, como una forma de

escapar a las condiciones de desempleo, marginacion y miseria que viven en sus

paises de origen. Estas condiciones se recrudecieron a lo largo del siglo XX,

generando en estos paises un deterioro que para 1980, llegd a circunstancias

extremas que se han extendido hasta este siglo XXI. Como sefala Juan Carlos

Monedero,

La década perdida. Postulada para 1980 en América Latina, alargd su sombra hasta bien
entrado el siglo XXI. Los problemas de la deuda, de la pobreza, de la enfermedad, de la
deforestacion y la desertizacion, de la polarizacion social y la violencia siguieron su curso.
Argentina, como paradigma, vio hundirse su economia, pasando de ser el ejemplo
privilegiado del FMI a un paria mas del continente. También es cierto que otros paises
empezaron a desperezarse en nombre del cansancio, pero, incluso en casos de cambio en el
signo del Gobierno, no siempre se vislumbré la transformacién esencial del dolor en
conciencia emancipadora. [...] En conjunto, tres cuartas partes de la humanidad viven en la

pobreza.®

%8 Boaventura de Sousa Santos, El milenio huérfano. Ensayos para una nueva cultura politica, p. 16.
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En el mundo del arte occidental, la aparente apertura hacia las manifestaciones
plasticas de lo otro, lo diferente, asi como los denodados esfuerzos realizados por
las diversas minorias o etnias por abrir espacios de igualdad cultural y politica en las
sociedades globalizadas, han permitido que los creadores de origen latinoamericano
encuentren eventualmente un espacio en los museos y galerias de los paises del
primer mundo, como es el caso del fotdgrafo Alfredo Jaar (1956), artista de origen
chileno, radicado en Nueva York, quien en 1986, presentd en Spring Street, estacion

del ferrocarril metropolitano, una muestra de fotografias de las tribus amazoénicas.

En 1994, alertado por los tragicos
acontecimientos en Ruanda, Jaar se
traslada a este pais africano para ver con
Sus propios 0jos lo que estaba ocurriendo
alli. Recorri6 el pais, conoci6 a sus
habitantes, se interesé por sus historias y
produjo mas de tres mil imagenes con las
que integré la exposicion Hagase la luz.
Proyecto Ruanda 1994-1998. Estas obras
poseen un caracter de delacion y denuncia

a la falta de accion mundial frente al

) genocidio de Ruanda. Utiliza soportes
48, Alfredo Jaar. Hagase la luz. Proyecto
Ruanda, 1994. Fotografia tomada de publicitarios para elaborar una dura critica
http://images.google.com.mx/images?um=1& ) ) )
hl=es&qg=Alfredo+Jaar%2C+Proyecto+Ruand  al sistema, recontextualizando la imagen.

a

En sus instalaciones presenta imagenes
acompafnadas por textos meticulosamente
elegidos que introduce en cajas luminosas como las utilizadas normalmente para

divulgar mensajes y fotografias publicitarias. (Fig. 48)

Otra mirada extranjera que logré hacerse un lugar en Nueva York, fue la del
polaco Krysztof Wodiczko quien realizé una serie de coches-vivienda para los sin
hogar -Homeless Vehicles-, adapté un carro de supermercado, acondicionandolo

para satisfacer de manera simple, las necesidades de vivienda de su portador. (Fig.
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49) Woddiczko consideraba que los mendigos eran “exiliados en su propia ciudad”.
Respecto a esta obra, Yves Michaud, escribe:

El vehiculo de Wodiczko, concebido para fabricarse en serie y para servir efectivamente,
existe [...] como la revelacion provocadora de un estado social donde hay miles de indigentes
sin casa, donde éstos constituyen una poblacién con sus necesidades, sus recursos y, por
gué no, sus exigencias. Su vehiculo, funcional, ingeniosos y econdmico, con sus
compartimientos de almacenaje y dormitorio, su minimo de servicios sanitarios, ejemplifica y
presenta en forma evidente y concreta una situacion anormal que no puede considerarse una
simple anomalia sino que debe tomarse en cuenta como uno de los aspectos de la vida social
moderna en general.39

B E——— s = Woddiczko también
proyectaba transparencias sobre
los muros de edificios publicos,
para hacer reflexionar a los
espectadores.

Aungque poco a poco se
han ido venciendo obstaculos, en

las grandes metrépolis los

espacios para las miradas

49, Krysztof Woodiczko, Vivienda para los sin hogar. diferentes en el espectro del arte,
1988. Aluminio, malla de acero, plexiglas y ruedas. ) . .
Fotografia tomada de siguen siendo limitados y pa-

Arte y propaganda en el siglo XX. sados por el tamiz de la mirada

occidental. Para contrarrestar
esta situacion y retomando a Nelly Richard, habra que asumir “el desafio politico que
implica redefinir [...] una estrategia de contradiscurso”,*° esta vez en funcién de los
objetivos de artistas de paises periféricos, que permitan su autonomia en relaciéon a

las politicas hegeménicas en el mundo del arte.

% |ves Michaud, “Arte y politica: resistencia y recuperacion”, en Resistencia. Tercer Simposio
Internacional de Teoria sobre Arte Contemporaneo, pp. 62-63.
40 Nelly Richard, op. cit., p. 330.
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Cuando las miradas se cruzan

A inicios del milenio, las cruzadas son la primera gran confirmacion
de Oriente como amenaza. La conquista de Jerusalén por los turcos
y la creciente vulnerabilidad de los cristianos de Constantinopla
frente al avance del Islam, fueron los motivos de la guerra santa [...]
Como cualquier otra guerra santa, ésta supo multiplicar a los
enemigos de la fe para ejercitar su vigor y, por eso, mucho antes de
Jerusalén, en plena Alemania, la cruzada saci6 su sed de sangre y
de pillaje, por primera vez, contra los judios.

Boaventura De Souza Santos

También encontramos interesantes manifestaciones plasticas en el cruce de las
miradas. Por ejemplo, otra linea de la mirada feminista es aquella que rebasa el
terreno de las reivindicaciones exclusivamente femeninas para abarcar el espectro
politico y social de las mujeres que emigran hacia tierras ajenas en busca de
mejores condiciones de vida. O la de aquellas que nacieron en paises anglosajones
pero que no pertenecen a la raza blanca, lo que las coloca en enorme desventaja
con respecto a las oportunidades y los derechos a los que pueden acceder. La
mirada feminista se cruza asi con otras miradas, por ejemplo, con la mirada del
Oriente. Ese Oriente que, como lo plantea De Sousa Santos, para Occidente es

siempre una amenaza.

A lo largo de los siglos, Occidente
ha mostrado su odio-veneracion por
Oriente. Ser mujer, y peor aun ser mujer
migrante —y para colmo ser mujer mi-
grante de un pais oriental en Occidente—
significa una ofensa extrema contra la
imagen de superioridad occidental. A tono

con la propuesta “lo personal es politico”,

se encuentra la mirada diferente de la
) . 50, Mona Hatoum, Medidas de distancia, 1988.
artista palestina Mona Hatoum, que en  video en color

L . Fotografia tomada de Arte y propaganda en el
1975 emigro a Londres. Se hizo famosa siglogXX Y PIOPag
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por una serie de instalaciones y performances que realizé durante la Guerra Civil de
Libano. (Fig. 50)

A través de la representacion de sus dramas interiores, expresa sus
preocupaciones politicas por la separacion de su patria colonizada y dividida, para lo
gue se sirve de algunos artificios de separacién como introducirse confinada en una
jaula o dentro de una caja transparente, o envuelta en velos o capuchas. “Las
alusiones al encarcelamiento evocan también el modo en que la cultura extranjera —
a la que hubo de exiliarse— sigue reduciéndola constantemente a su situacion
marginal.”** Hacia finales de los 80, Hatoum se orient6 hacia las instalaciones en las
que mezcla escultura video y sonido.

Y si para el Occidente, el Oriente es el espacio de la alteridad (del otro, del

diferente),

El salvaje es la diferencia incapaz de constituirse en alteridad. No es el otro porque no es ni
siquiera plenamente humano. Su diferencia es la medida de su inferioridad. Por eso, lejos de
constituir una amenaza civilizatoria, es tan sélo la amenaza de lo irracional. Su valor es el de
su utilidad. Sélo vale la pena confrontarlo en la medida en que es un recurso o una via de
acceso a un recurso J] En el segundo milenio, América y Africa fueron el lugar por
excelencia del salvaje.”

Segun Hegel, Africa no forma parte siquiera de la historia universal. A esta
concepcion habran de enfrentarse los creadores de origen afroamericano que en
pleno siglo XX, cargan con ellos el estigma del “salvaje”, impuesto por la hegemonia
de la raza blanca que sin embargo no tiene empacho en valerse de ellos cuando lo
requiere.

Es el caso de Adrian Piper (Nueva York, 1948), artista afroamericana, que
después de haber participado en los afios 70 dentro de la corriente conceptual,
orientd su trabajo hacia un activismo involucrado en cuestiones raciales para dejar
testimonio de la mirada atenta y critica con la que sus 0jos observan el mundo que la
rodea y con el cual no estad de acuerdo. Su serie de dibujos titulada Pesadillas de
Vainilla, denuncia la violencia racial como algo inherente a la psicologia de la vida

norteamericana, o mejor aun, a la raza blanca norteamericana; aunque al mismo

“ Toby Clark, op. Cit., p.154.
2 Boaventura de Sousa, Santos, op. cit., p. 145-146.
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tiempo lanza duras criticas al racismo institucional y al apartheid sudamericano. (Fig.

51)

51, Adrian Piper, Catdlisis callejera IV,
1970, Performance.

Fotografia tomada de El arte Gltimo del
siglo XX

En otro cruce de miradas, nos
encontramos con la obra fotografica de
Samuel Fosso (n. 1962), que nacié en
Camerun (al oeste de Africa Central).
Ademas de haber nacido en un pais
tercermundista y pertenecer a la raza negra,
Fosso es homosexual. Sélo su trabajo
fotografico le ha permitido atravesar las
fronteras para  mostrarse  ante los
occidentales tal cual es, rompiendo con los
clichés que se tienen de los africanos. (Fig.
52)

esclavos

En su instalacién titulada Fuera de la esquina,
cuestiona la doble moral de la pureza genética
del blanco norteamericano que histéricamente

rechazd, en lo publico, el cruce con los

negros pero que los utilizd

sexualmente siempre que lo deseo.

52, Samuel Fosso, Autorretrato. Fotografia
en blanco y negro.

Tomada de Una introduccion a la
investigacion visual.
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Un caso similar es el de Rotimi Fani-Kayode (1955-1989), nacido en Lagos,
Nigeria, aunque residio en Inglaterra a partir de 1966, cuando su familia emigro tras

un golpe de estado en su pais. (Fig.53) Al respecto de su condicion, Rotimi decia:

Soy una persona de fuera en tres aspectos: en lo referente a la sexualidad, en lo referente al
desplazamiento geografico y cultural y en el sentido de que no me he convertido en la clase
de respetable profesional felizmente casado que mis padres esperaban [...] Mi identidad se
ha construido a partir de mi propio sentimiento de otredad, ya sea cultural, racial o sexual.
Estos tres aspectos no estan separados en mi [...] Por tanto, debo usar la fotografia —negra,
homosexual y africana— no s6lo como un instrumento, sino como un arma cuando tengo que
enfrentarme a los ataques a mi integridad y a mi existencia en mis propios términos.*?

Sirvan estos ejemplos
para dar cuenta de la
diversidad de miradas que
convergen y se entrecruzan
en un mundo habitado por
mas de mil millones de
seres humanos de diversas
razas, cuya cosmovision

obedece a alguna cultura en

particular que le da

53, Rotimi Fani-Kayode, Pies blancos. Fotografia en blancoy identidad y arraigo. Un
negro.
Tomada de Una introduccién a la investigacién visual mundo que no es en

absoluto homogéneo sino
que para fortuna nuestra se
encuentra formado por un sinfin de mundos que le aportan su cultura, que forman
parte de su riqgueza. Cada una de estas culturas tiene derecho de encontrar su
espacio en la convivencia y en el respeto mutuos. El arte, como ejercicio de libertad,
habra de cumplir la Utopia de dar lugar a todas y cada una de las miradas de los

otros que somos.

* Citado por Nicholas Mirzoeff en, Una introduccion a la cultura visual, p. 261, 262.
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lll. La palabra resignificada

Es la hora de la palabra. Guarda entonces el machete, sigue afilando
la esperanza. Siete veces ronda la montafia, siete el rio que la baja.

Subcomandante Insurgente Marcos

¢ La inmolacién como propuesta estética?

Observemos tres fotografias publicadas por el
periédico La Jornada el 11 de septiembre de
2003, tomadas en Cancun Quintana Roo0;
durante la cumbre de la Organizacién Mundial
de Comercio (OMC). Se trata de una serie
fotografica realizada por Jesus Villaseca, en la
que el personaje central es el campesino
coreano Lee Kyung Hae.

En la primera imagen, (Fig. 54) aparece

el mencionado campesino, manifestante alter-
mundista, en el momento en que se desprende  54. Jesus Villaseca,
. Muerte en Cancun, 2003

de la malla donde se encontraba subido, Fotografia tomada de La Jornada
debilitado por la inmolacion que acaba de
realizar clavandose una daga en el corazon, se aprecian dos personas tratando de
evitar su caida.

En la segunda (Fig. 55) se puede observar al mismo campesino ya en el piso,
llevandose ambas manos hacia el pecho herido. En la tercera (Fig. 56) se ve el
momento en que esta persona agoniza, con el pecho sangrante y la palidez de la

muerte en el rostro.
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No, no es un performance. No es una
representacion. Se trata de una impactante
secuencia fotografica realizada por el
fotografo de La Jornada, en el inesperado
momento en que el mencionado campesino,
decide inmolarse frente a las camaras. Un
acto que deja al descubierto el grado de
desesperacion al que han llegado miles de

campesinos y desposeidos del mundo ante

las politicas que los organismos financieros

55. Jesus Villaseca ) . . ,
Muerte en Cancin, 2003 internacionales imponen a los paises

Fotografias tomadas de La Jornada
pobres.

Pero ¢esto es arte? Seria tal vez la
pregunta, retomando la que hace Cynthia
Freeland como titulo de su libro.> ¢ Por qué traer a
colacion estas imagenes en un documento que
pretende ser una tesis sobre el arte en los

movimientos sociales? Sin duda que el campesino

coreano Lee Kyung Hae estaba muy lejos de 56, Jesis Villaseca,

g o Muerte en Cancun, 2003
pretender hacer arte cuando decidié sacrificarse

frente a miles de manifestantes en Cancun y
frente a las camaras de medios de comunicacion
de todo el mundo. Su exigencia, junto con la de los miles que con él se
manifestaban, era, entre otras cosas, sacar el tema de la agricultura de las

negociaciones de la OMC.

! Cynthia Freeland. Pero ¢ esto es arte?
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En el capitulo uno de su libro “Sangre y belleza”,* Freeland se refiere a la
posible justificacién del uso de la sangre entre los artistas visuales y habla de la
utilizacion de este fluido como ritual entre los mayas o entre aborigenes de
diferentes continentes, o incluso en los sacrificios de ovejas entre los cristianos. Pero
en cuanto a la utilizacién de la sangre como elemento de un ritual por parte de los
artistas, cuestiona el hecho de que para los participantes en un rito, “son
fundamentales la claridad y el objetivo comun”, mientras que eso no sucede en el
caso del publico diverso que asiste a los eventos artisticos, lo que los aleja del

significado del ritual.

El puablico no sélo no llega a sentirse parte de un grupo, sino que en ocasiones se escandaliza
y abandona la comunidad. Asi sucedié en Miniapolis cuando el artista de performance Ron
Athey, seropositivo, hizo un corte a otro intérprete en el escenario y colgd sobre el publico
servilletas de papel empapadas en sangre, provocando un ataque de pémico.3

Si esto es lo que sucede en un evento artistico ante algo inesperado, imaginemos la
reaccion de desconcierto, incredulidad e indignacion que pudo haber provocado la
inmolacion del campesino coreano entre el publico que lo rodeaba y que se
identificaba con su causa dado que estaban ahi por la misma razén. Con seguridad
a nadie se le ocurrié pensar que podria tratarse de una obra de arte. Mas aun, el
campesino Lee Kyung Hae no se propuso hacer arte. Mediante este acto de
inmolacion, estaba cuestionando las asfixiantes politicas econdémicas implementadas
por la OMC y otros organismos financieros internacionales.

El impacto de semejante acto necesariamente tendria que cuestionar, no
solamente a quienes se encontraban en ese momento en el lugar de los hechos,
sino de igual forma a quienes lo presenciaron no personalmente, sino a través de las
imagenes que transmitieron las televisoras. Tendrian que cuestionarse al menos por
la gravedad de la situacion que orilla a un hombre a tomar una determinacién como
esta.

A los campesinos del mundo con toda su diversidad de colores, lenguas, usos
y costumbres; los une el rechazo al libre comercio impulsado por la OMC pues

tienen la certeza de que no es mas que la coartada para promover el reconocimiento

? Ibid, pp. 17-43.
® Ibid, p. 21.
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a los derechos monopdlicos de las grandes transnacionales sobre la produccion del
campo. Luis Hernandez Navarro, define la situacién del campesinado mundial de la

siguiente manera:

Empobrecido y golpeado, reducido a poco menos que la sobrevivencia por la apertura
comercial, el campesino -y sus organizaciones- ven en la exigencia de que el organismo
multilateral no tenga influencia alguna en lo rural el recurso para no ser afectado por la
locomotora del libre mercado, que marcha a toda velocidad en su contra.”

Y es que en el neoliberalismo, nadie se salva de la voracidad del gran capital. Lo
mismo se hace la guerra para mantener el control sobre los yacimientos de petréleo
en Irak, que se imponen medidas arancelarias sobre los paises tercermundistas para
controlar el mercado agricola. Hoy los grandes capitalistas tienen la mirada puesta
sobre los recursos naturales del mundo, quieren arrancarlos de sus duefios
originales para explotarlos y obtener jugosas ganancias para si. Los campesinos e
indigenas que se oponen a sus politicas estan defendiendo la tierra como su madre
y como su Unica opcion de vida. EI campesino coreano Lee Kyung Hae se sacrificd
para alertar al mundo sobre esta situacion. La sangre que derramd lo acerca al ritual
realizado por Ron Athey para efatizar el problema de los seropositivos y a otros
creadores que utilizan este fluido para llamar la atencién sobre un hecho particular.

Desde el terreno de la estética, las imagenes arriba mencionadas pueden ser
analizadas desde la vertiente de la fotografia que, a decir de Walter Benjamin, es “el
primer método de reproduccion verdaderamente revolucionario”, que debido a su
reproductibilidad técnica, “libera” a la obra artistica “de su existencia parasitaria
dentro del ritual.” Las tres fotografias que observamos podrian ser vistas “como
lugar de los hechos [...] como piezas probatorias en el proceso historico [Que]
Inquietan al observador, que siente que debe encontrar una determinada via de
acceso a ellas.”

En este caso, el mérito es para el fotdgrafo Jesus Villaseca, del diario La
Jornada, quien estuvo en el lugar del acontecimiento en el momento preciso y que

realizé la serie mencionada a la que tituld Muerte en Cancun. El Consejo Ciudadano

* Luis Hernandez Navarro, “Altermundistas muestran su fuerza”, La Jornada, 9 de septiembre de
2003, p. 21.
® Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. pp. 50-51.
® Ibid, p. 58.
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del Premio Nacional de Periodismo, le entreg6 el primer lugar en fotografia en abril
de 2004.

Sin embargo, lo que la fotografia expresa en toda su crudeza, pierde su
fuerza transgresora ante la amarillista repeticion de estas mismas imagenes en la
pantalla televisiva; una y otra vez, hasta convertirlas en simple espectaculo, a la

manera en que lo apunta Guy Debord:

El espectaculo no es un conjunto de imagenes, sino una relacion social entre personas
mediatizada por imagenes [...] El espectaculo somete a los hombres vivos en la medida que
la economia les ha sometido totalmente. No es mas que la economia desarrollandose por si
misma.[...] Alli donde el mundo real se cambia en simples imagenes, las simples imagenes se
convierten en seres reales y en las motivaciones eficientes de un comportamiento
hipnético.[...] Aunque el espectaculo, tomado bajo su aspecto restringido de "medios de
comunicacion de masa", que son su manifestacion superficial mas abrumadora, parece
invadir la sociedad como simple instrumentacién, ésta no es nada neutra en realidad, sino la
misma gue conviene a su automovimiento total.’

¢, Qué puede hacer el arte ante hechos como éste? ¢Qué puede hacer el arte frente
a las politicas econdmicas que obligan a las personas a la realizacion de sacrificios
como el protagonizado por Lee Kyung Hae? Quiza muy poco, si como sefala
Baudrillard:

En un mundo condenado a la indiferencia, lo Unico que puede hacer el arte es “afiadir’ a esa
indiferencia, girar en torno al vacio de la imagen, del objeto que ya no es un objeto.8

Si el sacrificio del campesino coreano ante la multitud y ante los propios medios de
comunicacién fue convertido en espectaculo, que al igual que todo espectaculo muy
pronto quedd en el olvido, ¢qué puede hacer el arte? La pregunta es, si el arte solo
es capaz de afiadir indiferencia a la indiferencia ¢la inmolacion es la opcion Unica

para llamar la atencion sobre un “fenédmeno extremo”?

! Guy Debord, La Sociedad del Espectaculo, Champ Libre, 1967, traduccion de Maldeojo, en Archivo
Situacionista Hispano (1998). http://sindominio.net/ash/espect7.htm Consultado el 10 de diciembre de
2007.

® Jean Baudrillard La ilusion y la desilusion estéticas, en U-ABC TEORIA Archivo para los estudiantes
de la Universidad Auténoma de Baja California.
http://tijuana-artes.blogspot.com/2005/03/la-ilusion-y-la-desilusion-esteticas.html

Consultado el 18 de mayo de 2007
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No se trata de proponer que este acto se asuma como una obra artistica en
los términos en los que el mercado y la institucion del arte han impuesto tanto a los
productores como a los consumidores de estos productos en el mundo, ni mucho
menos de buscar el reconocimiento de esa institucion. No estamos tampoco
proponiendo la estetizacion de la desgracia humana. La eleccion de este acto de
inmolacion y las imagenes que de él circularon por el mundo; obedece a su fuerte
dramatismo y el grado de desesperacion que refleja y que rebasa en mucho las
acciones de algunos creadores que han utilizado su propio cuerpo como instrumento
para generar el choque entre el publico asistente.

Por otro lado, este acto se presenta como un signo de los tiempos que se
viven actualmente, en los que dos terceras partes de la humanidad se enfrentan a
situaciones similares a las del campesino coreano. Hay que sefalar sin embargo,
que antes de llegar al extremo de la inmolacion, es preferible ensayar nuevas
tacticas para enfrentar las politicas de los poderosos. Tacticas como las que han
sido puestas en practica por muchos altermundistas, que como sefiala Blanca

Gutiérrez Galindo, fueron estudiadas por Michel de Certeau.

Téacticas de los practicantes es la expresion con la que Michel de Certeau designa las
operaciones que articulan el consumo en la sociedad contemporanea. En oposicion a las
teorias que sostienen que la cotidianidad se reduce a la pasividad y masificacion de los no
productores frente a las estrategias racionalizadoras de la produccién, De Certeau plantea
una recepcién activa que articula otra produccién sustentada en las maneras de emplear los
productos impuestos por el orden dominante. Caracterizadas por la astucia y la sofistica estas
manergs de emplear constituyen estilos de hablar, leer, habitar, circular, es decir, artes del
hacer.

Dejaremos hasta aqui la mencion de este dramatico hecho que propusimos como el
punto de partida para argumentar acerca del contenido estético que innegablemente
existe en éste y otros actos que los altermundistas han realizado en todo el mundo
como forma de resistencia ante el neoliberalismo que se vale de organismos como la
OMC vy otros, para imponer su politica de exterminio a quienes le estorban en sus
propésitos.

Queremos resaltar sin embargo, que a pesar de la situacion extrema que

hemos reflejado, a diferencia de los movimientos de liberacidon de los afios sesenta y

® Blanca Gutiérrez Galindo, “Practicas del espacio, artes de la indisciplina”, Inédito.
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setenta en que la lucha armada se planteaba como la opcién Unica o por lo menos

preponderante para alcanzar la utopia del cambio social, los actuales movimientos

sociales —incluyendo el movimiento zapatista que inici6 como una organizacion

politico-militar— han colocado a la palabra en todas las formas de expresion de las

gue ya hemos hablado, como su arma principal. La palabra recuperada y sobre todo,

resignificada.

Zapatismo y altermundismo: Imaginacion y creativida d

Tefiir de colores las expresiones de resistencia o confrontacién en la
calle supone ocupar los espacios publicos de la ciudad mediante
riadas humanas que subsumen y engullen los signos politicos
distintivos de grupos o movimientos especificos, para acabar
constituyendo la imagen de una multiplicacion de subjetividades

politicas.

Marcelo Expdsito

Asi se expresa el tedrico de arte Marcelo Expésito al respecto de las movilizaciones

realizadas el 26 de septiembre de 2000 en la plaza Namesti Miru, en Praga, en

57. Participante de La marcha rosa perseguida,
Praga 2000.

Fotografia tomada de
http://www.tercerainformacion.es/3i/IMG/jpa/seco2.jpg

contra del encuentro anual del
Fondo Monetario Internacional
(FMIl) y el Banco Mundial
(BM). En esa ocasion la
marcha partié unificada para
luego dividirse en tres ramas
diferenciadas por colores: la
marcha azul, la marcha rosa y
la marcha amarilla. (Fig. 57).
El FMI y el BM tuvieron que
cancelar sus reuniones con

dos dias de anticipacion.

Exposito comenta que esta
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“practica de sefializacion policroma de la diversidad estratégica” habia ya sido
inaugurada el 18 de junio de 1999 en el centro financiero de Londres, cuando “de
forma carnavalesca”, miles de per-sonas portando méascaras de cuatro colores, rojo,
negro, verde y dorado, inundaron la City, el centro financiero de Londres, como parte
de la accion global contra el capital, convocada por la red internacional People’s

Global Action (Accion Global de los Pueblos).

En su ensayo, que presenta como “...un rodeo sobre un rodeo con la
intencion de plantear un marco de reflexion sobre las actuales relaciones entre
practicas artisticas y politicas...”, Expésito plantea tres “Tesis sobre la
desobediencia”, habla entre otras cosas, acerca de la idea del “movimiento creativo”,
y retomando la experiencia de las revueltas del 77 en ltalia, escritas por Franco

Berardi (Bifo), sefiala que éste:

[H]abla de una doble memoria: la del movimiento politico més visible, explosivo, altamente
confrontativo, y al fin dura y friamente aplastado; y la menos evocada del “movimiento
creativo que situaba en el centro de la accién politica los media, la informacién, el imaginario,
la cultura, la comunicacién, pensando que el poder se jugaba en estos lugares y no en la
esfera de la gran politica de Estado o de la politica revolucionaria™™

“Imaginacién y creatividad en la desobediencia”, es lo que propone Expdsito en su
32, tesis. Imaginacién y creatividad es lo que encontramos en las diversas
manifestaciones del movimiento zapatista, que sitia “en el centro de la accion
politica los media, la informacion, el imaginario, la cultura y la comunicacion”. La
Utopia Tercera apuesta a la diversidad y a la palabra. La palabra recuperada y sobre
todo resignificada, que es motor para que los diversos se comuniguen entre si y se
encuentren.

Si, como sefiala De Certeau, en el 68 se tomo la palabra sin cambiar los
cbdigos, lo que facilitd la rapida recuperacion de la misma por quienes detentan el
poder; hoy los zapatistas estan realizando la resignificacion de esa palabra mediante
la utilizacion de tacticas que tradicionalmente no existian en los movimientos

armados.

19 Marcelo Exposito, “Desobediencia: la hipétesis imaginativa”, en Juan Antonio Ramirez (Ed.),
Tendencias de Arte, Arte de tendencias a principios del siglo XX, p. 175.
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En esta resignificacion de la palabra, el movimiento zapatista y con él el
altermundismo, han sido fundamentales. Desde su aparicién publica, el Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), ha hecho de la poblaciéon su interlocutor.
Primero para invitarla a sumarse a “apoyar este plan del pueblo”, cuando le declar6
la guerra “al mal gobierno” en su Primera Declaracion de la Selva Lacandona.
Posteriormente en cada una de las subsecuentes Declaraciones' ha invitado a la
poblacién “de México y del mundo” a dialogar, proponer, movilizarse y construir
juntos. Desde 1994 hasta hoy miles de personas han atravesado poblados, ciudades
y continentes para llegar a la selva chiapaneca a expresar su palabra y escuchar la
de otros.

La personalidad del Subcomandante Marcos, a quien Coco Fusco llama
“guerrillero intelectual”, ha sido sin duda un factor importante para lograr estas
movilizaciones. Mas alla de su peculiar atavio, del que Fusco comenta: “...Su titulo
militar no oculta la realidad de que la canana que cruza su pecho no es mas que un
homenaje a Emiliano Zapata. No cuesta mucho darse cuenta de que aquellas balas
no sirven para su rifle y que, ademas, una buena parte de las armas de sus soldados
son de fantasia.”? (Fig. 58) La creatividad e imaginacion de las que el
Subcomandante ha hecho gala en
cada una de sus presentaciones, asi
como su manejo de los medios
virtuales de comunicacién, han
colocado al EZLN en un primer
plano.

Por otro lado, cada acto que
han realizado los zapatistas esta

cargado de simbolismo, nada es

gratuito. Como sefala el analista

-~ . o . 58. Imaginacion, creatividad y simbolismo en cada
politico Julio Moguel: signo, simbolo presentacion de los zapatistas.

y palabra; son los ingredientes Fotografia tomada de Proceso

' Subcomandante I. Marcos. Declaraciones de la Esperanza.
2 Fusco, Coco, “El performance latino: la reconquista del espacio civil”, en José Jiménez y Fernando
castro (editores), Horizontes del Arte Latinoamericano, p. 93.
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minimos con los que los zapatistas “tejen los hilos invisibles de complejidades e
identidades colectivas diversas, en los territorios indigenas, (...) en la gran ciudad de
México o en el mundo.”™?

Una constante en todas las iniciativas zapatistas, es el intento por devolverle
a la palabra su significado original, liberandola de la retérica y el vacio de contenido
gue el capitalismo le ha impreso a lo largo de muchos siglos. De ahi que en febrero
de 1996, hayan decidido romper el dialogo con el gobierno cuando éste se nego6 a
reconocer los Acuerdos de San Andrés que ambas partes habian ya firmado luego
de largas sesiones. Argumentaron con razén, que no tenia sentido dialogar con
personas que no le otorgan ningun valor a la palabra empefiada.

Quiza sea esta Utopia de lograr la resignificacion de la palabra, la razén por la
que el zapatismo se ha enfrentado a tantos desencuentros aun con el sector
progresista que lo ha acompafado. No resulta sencillo cambiar los codigos con los
que nos hemos comunicado hasta ahora. Se requiere una buena dosis de
imaginacion, entrega y sacrificio para

pensar e inventar un mundo diferente.

La creatividad del zapatismo quedd
demostrada desde el mismo agosto de
1994, durante la realizacibn de la
Convencion Nacional Democratica (CND),
convocada por el EZLN, que tuvo su sede
en “Aguascalientes, Chiapas”. El escenario
no podia ser mas estético y significativo.
Una enorme instalacion en forma de navio
con grandes banderas como velamen,

donde se ubicaron los convencionistas,

enclavada en plena selva. (Fig. 59) El propio

59. El barco de Ftzcarraldo, subcomandante la llamé “...el arca de Noé,
Convencién Nacional Demaocratica, agosto
de 1994. Fotografia tomada de Proceso. la Torre de Babel, el barco selvatico de

18 Moguel, Julio, Chiapas: la guerra de los signos. Del amanecer zapatista de 1994 a la masacre de
Acteal, p. 14.
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Fitzcarraldo, el delirio del neozapatismo, el navio pirata™* No deja de llamar la
atencién que un movimiento “armado” dedique su tiempo y esfuerzo en la realizacion

de tan originales instalaciones para recibir a sus invitados.

El EZLN ha dado muestras desde el inicio de su levantamiento, de su interés
y apuesta por el arte y la cultura como una forma de transformacién de la sociedad.
En las multiples iniciativas organizativas que han implementado, le han otorgado un
lugar preponderante a las manifestaciones artisticas, no solamente como
complemento a la actividad politica o como acto propagandistico, sino como una
actividad que por si misma es expresion de libertad.

En 1996 hicieron el llamado a participar en el concurso para la realizacion del
cartel promocional del Primer Encuentro Intercontinental por la Humanidad y contra
el Neoliberalismo, que se
realizo en los cinco
Aguascalientes zapatistas del
27 de julio al 3 de agosto de
ese afio. (Fig. 60) La
triunfadora del concurso fue la
pintora Beatriz Aurora, quien
ha acompafnado al zapatismo
desde entonces. En la mesa 3
del Encuentro Todas las

culturas para todos ¢Y los

medios? De las intas  al 60. Beatriz Aurora es autora de una vasta obra con la teméatica
: P zapatista. Fotografia tomada de:

CibereSpaCiO,ls se discutié gtl'j?(:)/:gmaqes.qooqle.com.mx/|maqes?um=1&hl=es&q=Beatr|z+

como realizar un arte, una
cultura y una comunicacion

“que llegue a todos”.

14 Ejército Zapatista de Liberacion Nacional, EZLN Documentos y comunicados, tomo 1, p. 305.
!% Ejército Zapatista de Liberacion Nacional, Crénicas intergalacticas EZLN. Primer Encuentro
Intercontinental por la Humanidad y contra el Neoliberalismo, pp. 107-145.
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En esta misma ténica, en febrero de 2006, el EZLN llamé a la realizacion del
Encuentro Nacional por Otra comunicacion, otra informacion, otro arte, otra cultura,
como parte de las actividades programadas durante la gira para la conformacion de
La Otra Camparia. El hecho de anteponer la palabra otro, otra, hace hincapié en la
propuesta zapatista no de cambiar al mundo, sino de construirnos uno nuevo. Es
decir subvertir todo lo hecho hasta hoy. La resignificacion de la palabra que propone
el zapatismo, exige poner en juego toda la imaginacion y la capacidad creadora no
solamente para encontrar “otra forma de hacer politica” sino para desenvolverse en
todos los ambitos de la vida, poniendo la ética de antemano. El arte es un factor
primordial en la consecucién de esta Utopia.

Las expresiones artisticas inspiradas por el zapatismo son muy variadas y
abarcan todos los terrenos de las artes: el teatro, la literatura, el cine, la musica y las
artes visuales. Artistas e intelectuales de todo el mundo se han acercado al
zapatismo del cual han obtenido inspiracién y no pocos se han sumado a su causa.
Al respecto, los reporteros David Brooks y Jim Cason, colaboradores de La Jornada
escriben:

La presencia zapatista también se registré en el circuito cultural. Figuras del cine como Oliver

Stone y Edward James Olmos visitaron Chiapas y regresaron al coro de apoyo y solidaridad

en este pais. Musicos como Rage Against the Machine y las Indigo Girls, junto con escritores,

artistas plasticos y mas, se sumaron a este movimiento. La libreria cibernética mas importante
del pais, amazon.com, registra 819 titulos de libros que de alguna manera tratan al
zapatismo, junto con 207 bajo “EZLN". Desde una edicion bilinglie de La historia de los

colores del subcomandante Marcos al volumen de escritos zapatistas Nuestra arma es
nuestra palabra.'®

Muchos creadores visuales se han acercado al zapatismo en donde han encontrado
inspiracion no soélo para la realizacion de su obra sino para la participacion politica.
Los mas constantes, como Antonio Ramirez, Beatriz Aurora y Domi, han realizado
una vasta produccién que ha traspasado las fronteras de México para llegar a otros
continentes. En junio de 2007 y con la finalidad de recabar fondos para las
comunidades zapatistas que enfrentan la constante agresion gubernamental, se hizo

la presentacion del libro Noches de fuego y desvelo, con textos eroticos del

'® Jim Cason y David Brooks, “De Seatle al Pentagono: impacto y presencia del EZLN en EU”,
Suplemento Perfil, La Jornada, 2 de enero de 2004, p. IV.



Subcomandante Marcos —quien desde hace afos se ha rebelado como un excelente

escritor— e ilustrado por la magnifica pintura de Antonio Ramirez. (Fig. 61)

61. Noches de fuego y desvelo, 2007.
Fotografia tomada de:

http://www.yabasta.it/comunicati/marcos/d

Las niflas y los nifios zapatistas han realizado
una gran cantidad de obra pléstica, orientados
por integrantes de la sociedad civil o de
Organizaciones no gubernamentales, como el
Laboratorio de Integracién plastica, La Gargola
gue realiza talleres con la finalidad de ayudar a
los nifios a superar el trauma de su experiencia
de la guerra. (Fig. 62) En uno de los talleres
organizados por este colectivo. El coordinador
del grupo, Gustavo Chavez Pavdon comenta:

En los talleres que imparte La Géargola se invita a
los nifios a pintar distintos tipos de flores [...] les

esvelo.jpg

62. Dibujo coloreado de nifio zapatista.
Fotografia tomada de Las voces del Espejo.

decimos que las flores son como las ideas y que a través de éstas podemos contar muchas
historias. Lo dramatico es que a veces los pequefios plasman muertos y soldados. Esa es su

realidad.”’

" Moénica Mateos vega, “Apoyara Oscar Chavez a muralistas que recrean la realidad de Chiapas” La

Jornada, 15 de enero de 2003, p. 5 a.
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En este contexto de la resigificacion del lenguaje, es que en el 2004, a raiz del
llamado del EZLN a realizar la campafia 20 y 10: El fuego y la palabra, quien
escribe, presentd la serie escultérica Un mundo donde quepan muchos mundos,
formada por siete piezas de pequeiio formato —que a su vez son propuestas para
obra monumental— que buscan interpretar, desde la tridimension, conceptos
zapatistas como Paz, (fig. 63) Diversidad, (fig. 64) Libertad, (fig. 65) asi como el
valor que para ellos tiene La palabra (fig. 66). Las obras fueron trabajadas en bronce
y acompafiadas por fotomontajes con escenas de la Marcha del color de la Tierra
realizada por los zapatistas en el 2001, asi como por reproducciones de textos,

escritos por ellos o por algunos analistas, en torno a sus demandas politicas.

63. Carmen M. Genis, Columna de la Paz.
Bronce s/marmol, 20 x 7 x 7 cm. 2003.
Fotografia propiedad de la autora

64. Carmen M. Genis. Diversidad.
Bronce s/ marmol, 20 x 21x 15 cm. 2003.
Fotografia propiedad de la autora.
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65. Carmen M. Genis.

Libertad. Bronce s/marmol.

16 X 10 x 10 cm. Fotomontaje, 2003.
Fotografia propiedad de la autora.

66. Carmen M. Genis.

La toma de la palabra. Bronce s/marmol. 67. Carmen M. Genis.La terca Esperanza:
18 x 13 x 15.Fotomontaje, 2004. Serie Guerra de Baja Intensidad. 1999.
Fotografias propiedad de la autora. Construccién-Instalacion. 350 x 300 x100 cm.
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Durante los afios 2000 y 2001 habiamos ya exhibido en una exposicién
itinerante por el Distrito Federal, Aguascalientes y Morelia; la serie de esculturas en
madera de mediano y gran formato titulada Guerra de baja intensidad: siete heridas
Yy una esperanza, que buscaba sacudir a los espectadores y hacerles conciencia de

la guerra no declarada contra las comunidades indigenas. (Fig. 67)

Mas recientemente, en febrero de 2006, en La
Feria Internacional de Arte Contemporaneo de

Madrid, la artista austriaca Katrin Plavcak present6

~ un collage en donde retoma la imagen del

R

Subcomandante Marcos en una nave espacial. (Fig.

68. Katrin Plavcak, Collage
2006. Fotografia tomada de La
Jornada.

68) Respecto a su obra, la joven artista dijo:

Estoy muy interesada en una figura como la del Subcomandante Marcos, pues mi obra esta
orientada hacia la situacion de las minorias [...] y las capas mas desfavorecidas del planeta
[...] creo que esa figura es una buena muestra de cémo se 1puede luchar por mantener la
tierra y la identidad frente al avasallamiento de la globalizacion. 8

En relacion a los carteles, éstos se han producido en todo el mundo. Los mensajes
zapatistas han sido difundidos a través de carteles en espafiol, franceés, italiano,
japonés, aleman, portugués, chino, inglés; producidos por organizaciones y comités
de apoyo. Como el cartel promocional para el foro Diez afios de zapatismo, realizado

en diciembre de 2003 por la revista italiana Carta. (fig. 69)

8 Armando G. Tejeda, “Artista austriaca celebra lucha indigena en Chiapas, La Jornada, 19 de
febrero de 2006, p. 9.
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69, Diez afios de zapatismo, cartel realizado por la revista italiana Carta, 2004.
Fotografia tomada de La Jornada.

El 9 de septiembre del 2003, se presentd en la Cineteca Nacional de la ciudad
de México, el documental Zapatistas: crénica de una rebelién, producido por La
Jornada y Canal Seis de julio como parte de la serie Tlatelolco. Las claves de la
masacre. En el video se revive mediante las imagenes la historia del EZLN desde
“aquel primero de enero de 1994 que cambid el rumbo del pais, hasta la [...]
creacion de los Caracoles y la juntas del Buen Gobierno en las zonas zapatistas...”

A partir del aflo 2006, surge La Otra Camparfa, como respuesta al llamado del
Ejército Zapatista de Liberacién Nacional a formar “una organizacién de izquierda,
anticapitalista y no partidista”. Se trata de un intento mas que realizan los zapatistas
por lograr la transformacion radical del mundo, o mejor aun, la construccion de un
mundo diferente, privilegiando la via politica por sobre la armada. Respecto a la
identidad de La Otra campafa, que tuvo su origen en La Sexta Declaracion de la
Selva Lacandona emitida por el EZLN en junio de 2005, el analista politico Neil

Harvey comenta:

[E]l planteamiento de la Sexta Declaracién de la Selva Lacandona sigue vigente. En términos
politicos es un llamado a la organizacién horizontal. Abri6 una nueva forma de resistir al
capitalismo, con base en la convergencia de gran diversidad de organizaciones e individuos,
con una novedad: los mismos adherentes y no un liderazgo centralizado, se encargaran de su
promocion y difusion. Es un esfuerzo casi inédito, tanto en los movimientos sociales como en
los partidos politicos, que pretende superar la crisis de representacion politica con base en la
autonomiay la solidaridad.?

19 Ménica Mateos y Pablo espinoza, “Zapatistas reivindica el valor de la palabra de los indigenas” La
Jornada, 10 de septiembre de 2003, p. 2 a.
20 Ney Harvey, “Autonomia y representacion”, La Jornada, 28 de septiembre de 2006.
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El recorrido que realiz6 la delegacion zapatista por todo el pais durante el 2006 y
2007, para “escuchar y hablar con la gente sencilla del pueblo”, fue seguido,
acompafnado y recibido por mucha gente entre los cuales no faltaron nunca los
creadores de todas las manifestaciones del arte, asi como integrantes de medios de
comunicacion alternativos.

Un ejemplo de la participacion de los creadores en esta nueva Utopia es este
pasamontafas multicolor de gran formato que retoma la idea de la diversidad y del
anonimato en el sentido de que no
importa quién esté detras del
pasamontafnas, sino la justeza de su
lucha y la consecuencia con que la
asuma. Planteamientos hechos por los
zapatistas. La obra fue elaborada en
colectivo por un grupo de escultores
morelianos y se presento en el 2006,

durante los actos realizados en

Morelia como parte del recorrido de la

» 70. Pasamontarias, obra colectiva.
Delegacion Sexta por el estado de  Alambron, alambre, tela. 300 x 150 x 150 cm. 2006.

Michoacan. (Fig. 70) Fotografia propiedad de los autorres.
Esta también el trabajo del colectivo Sublevarte, que surgio en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas durante la huelga estudiantil de 1999 con la intencion de apoyar al
movimiento con “carteles distintos, mas ludicos”. (Fig. 71) En la actualidad cuenta
con mas de ocho afios de trabajo y participa en La Otra Campafa realizando La otra
grafika con la idea de “sembrar mensajes que hagan pensar sobre la realidad que
vivimos y contrarrestar la influencia de los medios de comunicacidbn masiva. No

queremos caer en el panfleto, sino generar mas preguntas que respuestas.”

En cuanto al performance, un ejemplo es el realizado durante la marcha que

llevaron a cabo los miembros de La Otra Campafia en protesta por la represion en

?! Fernando Camacho Servin, “Siembran de imagenes la urbe para invitar a dudar y pensar” La
Jornada, 17 de junio de 2006, p. 13 a.
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Atenco, el 28 de mayo de 2006; en el que un grupo de jovencitas ataviadas con
faldas largas y con los torsos desnudos y como ensangrentados, escenificaron frente

a la gran cantidad de policias

" | instalados a todo lo largo de la
Avenida Reforma; los maltratos,
ultrajes y violacion de que fueron
objeto las mujeres detenidas
durante el operativo policiaco en
Atenco, en el trayecto de traslado al
penal de Santiaguito el dia 4 de

mayo de ese afno. (Fig. 72)

72. Performance en protesta por la represiéon
y violaciones en Atenco, 2006.
Fotografia tomada del diario Provincia.

La internet ha sido un factor fundamental en la comunicacion de los
neozapatistas con sus interlocutores en el mundo. En su momento, algunos
funcionarios mexicanos hablaron de una “guerra de papel” mientras que el socidélogo
espafiol Castells, catedratico de Sociologia y Urbanismo en la Universidad de
California; los denomina como “la primera guerrilla informacional”. Para Jim Cason y
David Brooks, esta caracteristica inusual en los movimientos de liberacion de las
décadas anteriores, desconcertdé no solamente a los cibernautas que se enteraron
de los acontecimientos en Chiapas y nuestro pais casi de inmediato; sino a las
fuerzas militares mexicanas y al propio Pentagono.*

Hoy, mas de diez afilos después del levantamiento zapatista, cuando nos
encontramos en un mundo en que “La vida moderna se desarrolla en la pantalla”, en
gue nos hallamos frente al “desafio de los medios de comunicacién interactivos

123

como Internet”’, nos parece de lo mas natural el uso de este recurso, pero habra

que recordar que para 1994, este medio no era aun tan popular en el mundo.

22 Jim Cason y David Brooks, “De Seatle al Pentagono: impacto y presencia del EZLN en EU”,
Suplemento Perfil, La Jornada, 2 de enero de 2004, p. IV.
2% Nicholas Mirzoeff, Una introduccion a la cultura visual, p. 17.
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La internet ha sido también una herramienta fundamental para la organizacién
del movimiento mundial contra el neoliberalismo o globalizacién. Es por este medio
como los altermundistas establecen sus contactos, hacen sus convocatorias,
organizan sus agendas y concertan sus citas. Es decir, crean sus “redes de redes”.
Hay un consenso en ubicar el inicio del movimiento que hoy conocemos como
altermundista, con el levantamiento zapatista y la realizacion del Primer Encuentro
Intercontinental por la Humanidad y contra el Neoliberalismo, del que hablamos
antes.

Sobre el movimiento altermundista se ha escrito ya bastante. Aunque la
prensa oficial se dedica a satanizarlo, existen algunos medios alternos como
Indymedia que dedican su esfuerzo a la difusion de la riqueza de las experiencias
vividas. En el afio 2004, aparecio el libro We are everywhere, the irresistible rise of
global anticapitalism (Estamos en todas partes, el irresistible ascenso del
anticapitalismo global), en el que por medio de la recopilacion de “testimonios y
reflexiones de activistas de todo el mundo”, se analiza la historia de movimientos

“que no tienen nombre, estructura ni lideres”.

En la introduccién, Naomi Klein afirma que la obra “verdaderamente captura y abarca la
exuberante creatividad y la radicalidad intelectual de las protestas del movimiento que se
opone al Neoliberalismo en el mundo. El libro no es sobre el movimiento, sino genuinamente
desde el movimiento [...] El trabajo relUne historias de resistencia local en los cinco
continentes y de las grandes movilizaciones internacionales cuyo punto de inflexiéon fue
Seattle, en 1999. La cronologia registra mas de 500 acciones y movilizaciones en la Ultima
década [...] Se marca el inicio del movimiento con el alzamiento zapatista en enero de 1994,
gue “anuncia una nueva era de movimientos de resistencia” al coincidir con el crecimiento de
Internet y de las redes electrénicas.*

El momento que se marca como la demostracion de la fuerza que para ese entonces
habia ya adquirido este movimiento mundial, es en noviembre-diciembre de 1999,
durante las protestas en Seattle en contra de la Organizacién Mundial de Comercio
que se realizaria alli. Se reunieron 60 mil manifestantes llegados desde todos los
rincones del planeta: ambientalistas, intelectuales, granjeros, estudiantes,

sindicalistas y activistas por los derechos humanos.

2% Jests Ramirez Cuevas, “Estamos en todas partes”, Masiosare, 18 de abril de 2004, p. 9.
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En esta gran movilizacién, la organizacion, la imaginacion y la creatividad se
hicieron patentes, como queda de manifiesto en la entrega de los dos periodistas

enviados por La jornada para cubrir el evento:

Bailando en grupos, miles de manifestantes ocuparon hoy decenas de cruces en el
centro de Seattle e impidieron la realizacion de la reunion de la Organizacién Mundial de
Comercio, obligando a los ministros de Comercio a cancelar la sesién inaugural del encuentro
mundial y provocando un nuevo debate popular sobre las politicas econdmicas
internacionales [...] Esta historia comun ha sido acompafiada de la realizacién de multitud de
seminarios, encuentros y visitas en casi todo el mundo. Quienes animaron esas iniciativas se
conocen de tiempo atras, han sido solidarios con luchas como la de Chiapas y han
intercambiado ideas y reflexiones sobre la globalizacion desde antes de la reunion de la
OMC. Seattle no fue flor de un dia, sino la entrada en las ligas mayores de la politica
internacional de un nuevo actor.” (Fig 73)

Desde entonces y hasta ahora
las movilizaciones anticapitalistas
se han sucedido unas a otras. No
hay reunion de los poderosos
organismos financieros mun-
diales donde no estén presentes
los contingentes de manifestan-

tes llegados de todas partes del

orbe. La globalizaciéon de la

Resistencia se torna en un 73. Altermundistas, un nuevo actor.
; Fotografia tomada de:
obstaculo real para  estosS  http://www.flickr.com/photos/agitazioni/193983131/

organismos que se abrogan el
derecho de dictar las politicas
econdémicas del mundo. A partir de entonces también, las sesiones internacionales
de estas agrupaciones se realizan en medio de fuertes dispositivos policiacos,
estableciendo las ya famosas “zonas rojas” en las ciudades o en espacios

inaccesibles para los activistas.

2% Jim Cason y David Brooks, “Una marea humana impidio el inicio de la reunién de la OMC”, La
jornada, 1°. de diciembre de 1999.
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Los grandes centros comerciales son ligados a las politicas depredadoras del
capitalismo por lo que han sido espacios de expresion para los activistas

anticapitalistas, de esto habla Marcelo Expdsito:

[U]n extrafio cortejo atraviesa el centro de Barcelona; varias decenas de personas ataviadas
carnavalescamente se aproximan a la zona comercial de Portal del Angel, para acabar
accediendo a una conocida tienda de moda juvenil: Bershka. Ante la incredulidad de los
guardias del lugar y las empleadas del local, sefializan un territorio fronterizo entre la tienda y
la calle y se disponen a realizar un extrafio desfile de moda: con grandes bocas adheridas a
los trajes y enormes tenedores de madera, entre otros utensilios inverosimiles, cambian las
prendas entre los estantes, hacen saltar las alarmas electrénicas de la ropa, interactian con
las clientas (principalmente chicas adolescentes, ocasionalmente con sus madres) [...] En las
horas siguientes, contradiccion mediatica: unos periddicos hablan de performance artistica de
un colectivo mas o menos anénimo, otros, siguendo fuentes policiales, de vandalismo y robo
masivo en el centro de la ciudad a cargo de “movimientos alternativos.

En el libro titulado Modos de
hacer: Arte critico, esfera
publica y accién directa,
coordinado  por Paloma
Blanco, Jesus Carrillo, Jordi
Claramonte y Marcelo
Expésito, se hace una
amplia revision de “practicas

artisticas y politicas que

cubre desde el arte publico

74. La marcha de las caretas. Argentina. .
Fotografia tomada de: al arte critco y a la
http://media.argentina.indymedia.org/uploads/2001

intervencion 'y la accion
directa.” Dicha revision
abarca textos de “reflexiones
sobre la practica propia y la ajena, andlisis criticos del debate artistico
contemporaneo, ensayos de filosofia politica y teoria social y hasta formas de

escritura que se presentan de forma manifiesta como practica en si mismas”,?®

6 Marcelo Exposito, op. cit., pp. 189-90.
" paloma Blanco, op. Cit., p. 12.
%8 Ibid, p. 12.
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analisis que abarcan diversas visiones de la relacion entre arte, politica y activismo
desde la década de los 60 y hasta los 90. (Fig. 74).

Muchas de las tacticas empleadas por los activistas, como las sefaladas
anteriormente, podrian perfectamente ingresar al mundo de las expresiones
artisticas, salvo que no fueron creadas pensando en ello, lo que hace la diferencia.
Sin embargo, existe un fuerte contenido estético que en algunos casos ha sido
recogido por medio de la fotografia. La frontera entre el artista y el activista se
rompe, haciendo realidad el suefio acariciado por muchos de conseguir la

democratizacion del arte.

En el afo 2003
cuando se vislumbraba la
posibilidad de la guerra de
Bush en contra de Irak, se
desat6 una serie de
protestas por todo el mundo,

algunas de las cuales -_—s _
f"“*_.._,r{ F ¥Vt

rebasaron la sola

movilizacion para desplegar
una variedad de formas 75. No Bush, accion realizada por mujeres en Nueva York, 2003.
Fotografia tomada de:

creativas. Entre ellas se http://www.commondreams.org/headlines03/0208-06.htm

encuentra la que realizaron
cerca de 30 mujeres en el
mismo Estados Unidos en la
ciudad de Nueva York, el 7 de febrero de ese afio cuando, en medio de una pertinaz
nevada y sin importar la extremadamente baja temperatura; se internaron en el
corazon del Central Park, se desnudaron y se tendieron sobre el piso formando con
sus cuerpos desnudos la frase “No Bush”; en un evento descrito como “una accion
de fotografia politica nudista” y en sefial de desaprobacion a la politica belicista del

presidente de su pais. (Fig. 75).
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Al dia siguiente, el 8 de febrero de 2003, en el centro de Byron, localidad
ubicada a 700 km al norte de Sydney, Australia; se reunieron en un extenso campo,
mas de 750 mujeres de todas las edades, desde bebés hasta algunas de 80 afios de
edad, esposas de veteranos de la guerra de Vietnam. Se desnudaron para formar
con sus cuerpos un enorme corazoén alrededor de la frase “No War” (No a la guerra).
(Fig. 76)

La cantante australiana de blues Grace Knight, organizadora del evento,
coment6 que necesitaba al menos 67 mujeres y tenia la esperanza de reunir unas
250, pero se sorprendio de la respuesta al congregar a mas de 750, lo que
demuestra la decision de la poblacion femenina de mostrar a las autoridades de su

pais, su desacuerdo sobre el posible envio de tropas australianas a Irak.
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76. No a la guerra. Mas de 750 mujeres desnudas sobre un campo
formaron esta frase dentro de un corazon.

Australia, 2003. Fotografia tomada de:
http://www.commondreams.org/headlines03/0208-06.htm

Ecos de la palabra resignificada

La tortura rompe el cuerpo; la explotacion irracional de la naturaleza rompe el equilibrio
ecolégico; la desocupacion, el hambre y la imposibilidad de progresar, rompen la voluntad de
vivir, el miedo a la libertad rompe la posibilidad de cambio; el escepticismo rompe la fe en el
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futuro; la Indiferencia de los poderosos rompe la dignidad de los que no lo son; el
individualismo salvaje rompe todo proyecto de unidad. En esta sociedad despedazada nace la

estética de lo roto.
Grupo Escombros

Con estas palabras da inicio el Primer Manifiesto del grupo Escombros: artistas de lo
gue queda, titulado La Estética de lo roto, escrito en noviembre de 1989 a raiz del
nacimiento de este grupo argentino. Desde entonces utilizan diversas formas de
expresion visual como palabra para realizar una cruda critica contra el arte oficial y
contra el sistema capitalista, valiéndose del graffiti, la instalacion, el afiche y el arte
en la calle.

Muchos creadores en el mundo han optado por valerse de su arte para
realizar una toma de posicion frente a la politica neoliberal, haciendo eco de la
resignificacion de la palabra planteada por los movimientos zapatista y
altermundista, sin reconocerse necesariamente como activistas. Tal es el caso de los

integrantes del Grupo Escombros, que se presentan a si mismos de esta forma:

Desde la fundacion de Escombros, el 9 de julio de 1988, intentamos nuevas formas de
comunicacion con la gente, utilizando diferentes herramientas y medios, en distintos lugares-
escenarios. Esta blsqueda, con sus aciertos y errores, constituye la historia del Grupo [...]
Una historia apasionada, que comienza de cero con cada experiencia, porque todas son
distintas. Nuestro objetivo final es que otros artistas, sin que importe su edad, experiencia o
lugar de origen, contindien los senderos abiertos, ya que somos concientes que sélo podemos
recorrer un pequefiisimo trecho.”

El sdabado 10 de junio de 1995 Escombros organiza en el Bosque de La Plata la
convocatoria Crimen seriado, en la que invita a los habitantes de la ciudad, a
ecologistas, a las escuelas primarias, secundarias y a los artistas; a “realizar un acto
de conciencia” colocando vendas a mas de 700 arboles. (Fig. 77) Respecto a esta
obra, el grupo afirma: “Deforestar un bosque o talar irracionalmente significa atacar
al indefenso, someter al mas débil, ejercer la impunidad, negar la prolongacion de la
vida, arrancar de cuajo el futuro”. Escombros, a través del arte solidario, intenta
construir el camino contrario: cuidar la vida en todas sus formas.

En su segundo manifiesto, La Estética de la Solidaridad, escrito en julio de
1999, afirman:

29 Grupo Escombros: artistas de lo que queda, La Estética de lo humano. Tercer manifiesto, p. 25.
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La estética de la solidaridad expresa la ética de la solidaridad: el artista solidario crea para el
débil, para el indefenso, para el no respetado; para el que camina descalzo, tirita de frio y
come basura; para el que viste harapos, come en la calle y muere en un baldio. La estética de
la solidaridad es el espejo donde el poder contempla su propia des.composicic’)n.30

El 9 de noviembre de 2002
Escombros realiza el perfomance
Aguavida. En el Arroyo Carnaval,
de Villa Elisa, el Grupo lanza al
agua 40 botes de 45 cm de eslora
y 45 cm. de mastil, construidos
con materiales biodegradables

que en su vela llevaban impresa

la palabra Aguavida. (Fig. 78) Se
concreta dentro del marco de la

77. Grupo Escombros, Crimen seriado,
Instalacion, 1994. Fotografia tomada de
http://www.grupoescombros.com.ar/

convocatoria Semana del Agua

2002, efectuada por el Centro
Cultural MACA.

En su Tercer Manifiesto titulado La Estética de lo Humano, escrito en octubre
del afio 2000, escriben:

Globalizacion, neoliberalismo, economia de mercado, guerra humanitaria, pensamiento Unico,
fin de las ideologias, nuevo orden mundial, revoluciébn conservadora, son trampas
semanticas. Disfraces del lenguaje que ocultan lo inhumano [...] Cada protesta popular es una
obra de arte [...] El arte que no sirve para la vida esta muerto.**

Otra obra realizada por el grupo fue la convocatoria anti-Bush realizada en el afio
2005, en la que presentan un enorme sobre postal dirigido a George Bush criticando
su politica intervencionista. (Fig. 79).

% |pid, p. 25.
*! |bid, pp. 7-13.
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78. Grupo Escombros Aguavida, performance, 2002.
Fotografia tomada de,
http://www.grupoescombros.com.ar/

79. Grupo Escombros, Obra anti-Bush, 2005.
Fotografia tomada el 17 de dic. de 2007 de:
http://www.grupoescombros.com.ar/

Otro creador que a través de su obra refleja su preocupacion por cuestiones
politicas y sociales, es Santiago Sierra, artista visual que nacié en Madrid, Espafia,
pero que radica en México desde 1995. En su obra evidencia lo absurdo de las

relaciones de poder que se establecen en la economia de mercado capitalista,
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rebasando incluso lo que se considera “politicamente correcto”, lo que en ocasiones

le ha valido la censura.

Esto fue lo que sucedié en marzo de 2007, cuando las autoridades de Ciudad
Juarez impidieron la realizacion de la obra Palabra de fuego que se ubicaria en un
area de aproximadamente 1500 metros cuadrados en tierras que son el punto de
encuentro entre los estados de Chihuahua, Nuevo México y Texas, a unos metros
de la frontera con los Estados Unidos, cerca del muro fronterizo que construye el

gobierno de ese pais. S—

80. Santiago Sierra, Proyecto Juarez, 2007.
Fotografia tomada de http://www.santiago-
sierra.com/

La obra seria la primera de las 17

piezas de arte publico que conforman el

Proyecto Juéarez, en ella que se realizaria la quema de ocho letras de quince metros
de largo cada una, que forman la palabra SUMISION las cuales arderian
simultaneamente. (Fig. 80) El argumento para su suspension, es que el acto
resultaria riesgoso y contaminante, el artista asegura que el proyecto habia sido
evaluado por expertos y que se llevaria a efecto de manera controlada y con las

medidas de seguridad necesarias.

Una obra sumamente critica de Sierra es 1549 Crimenes de Estado, realizada
el mes de octubre de 2007 en el antiguo edificio de la Secretaria de relaciones
Exteriores de la Plaza de las Tres Culturas, en Tlatelolco, mudo testigo de la
masacre del 68. Por medio de la fuerza de la palabra, pone en cuestion la politica de

exterminio del Estado contra los opositores sociales.

Desde la medianoche del dia 22 de octubre y a lo largo de 72 horas

continuas, se dio lectura a los nombres de 1549 personas asesinadas o
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desaparecidas por el Estado por causas politicas desde el 2 de octubre de 1968
hasta el 2 de octubre de 2007. Los nombres fueron proporcionados por un equipo de
investigadores de la Universidad nacional Autdnoma de Meéxico, sin que los
investigadores la consideren una lista definitiva pues se rastre0 solamente en los
actos represivos mas visibles durante ese periodo que son:

* Movimiento estudiantil de 1968, ciudad de México.

e 10 de junio de 1971, ciudad de México.

e La guerra sucia de los afios 70.

* Violencia politica del periodo 1988-1994.

e Chiapas, 1994-2006.

* Aguas Blancas, Guerreo, 1996.

» El Charco, Guerrero, 1998.

* San Salvador Atenco, Estado de México, 2006.

» Conflicto de la APPO, Oaxaca, 2006
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81. Santiago Sierra, 100 indigentes, Plaza del estudiante,México, D. F., 2006.
Fotografia tomada el 10 de enero de 2008.de http://www.santiago-sierra.com/
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En la obra de Sierra se destacan dos lineas principales de trabajo, una que es
el performance y otra que oscila entre la escultura y la instalacion, relacionada con el
minimalismo y el arte povera de los afios 60. Son obras de gran fuerza visual en las
que los materiales que usa y las dimensiones, envian un mensaje rotundo al
espectador. En sus performances enfatiza los efectos de la economia de mercado
sobre el trabajador.

Sin embargo, muchas de estas obras de Sierra han generado fuertes
polémicas al considerar que son humillantes para las personas que contrata para
realizarlas. Por ejemplo, propone piezas en las que remunera la participacion de los
actores, ya sea con moneda o0 en especie, para realizar tareas repetitivas, sin
sentido y a veces tan absurdas como las del mundo laboral, en las que pone de
manifiesto la explotacion del trabajador o algunas situaciones sociales como el
racismo, el machismo o la hipocresia de la sociedad actual. En una serie de
acciones que se han realizado en todo el mundo, Sierra contrata personas para
realizar diversas actividades, como cavar hoyos que no tendran utilidad (Cadiz,
2002), a emigrantes ilegales para esconderse en la calle (Madrid, 2004); a no
europeos a teflirse el cabello de rubio (Venecia 2001), o a indigentes a posar para
ser fotografiados. (Fig. 81).

Otro artista visual que a
través de su obra cuestiona la
actual politica neoliberal, es Jens
Galschiot, escultor danés quien a

través de las instalaciones vy

esculturas que presenta en — " = .
Una llamada escultural

T oda mialmi B bl iy el b VR mam [ S —
B pere demmm e e et 54wk
B o e e Nl ULE sl e i
vy b il b bsligras,  midaged ssilan m EiE

diferentes ciudades del planeta,

devela las desgracias que las

politicas de los paises poderosos

. 82. Gens Galschiot, Columna de la infamia,
generan a los habitantes del tercer  1997. Fotografia tomada de:
http://www.bbc.co.uk/spanish/specials/1554 omcarte/pag
eb.shtml

mundo.
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Durante la marcha del 1°de mayo de 1998 Galschiot, instalé en el Z6calo de
la ciudad de México, frente a la puerta principal del Palacio Nacional, la obra
escultérica Columna de la Infamia. Una llamada escultural, (fig. 82) que fue exhibida
por diversos paises del mundo como forma de “rechazo a la injusticia y la creacion
de una conciencia sobre las desigualdades en el mundo.”

En México se exhibi6 como protesta por la masacre en Chiapas de 45
indigenas en la comunidad de Acteal, realizada por paramilitares el 22 de diciembre
de 1997. Posteriormente la escultura fue trasladad al propio Acteal y antes, en 1997
habia sido expuesta en Hong Kong, en protesta por la masacre de estudiantes
realizada en Tienanmen en 1989. Durante la Cumbre de Hong Kong, Galschiot
presento la instalacion Muchachos hambrientos. Otras obras de este creador son: El
mal de las vacas locas y La supervivencia del mas obeso. (Fig. 83) Transcribo

algunas declaraciones del escultor acerca de su trabajo:

Mi trabajo se enfoca en hacer conciencia de lo desquilibrado que es el mundo hoy. Estas
desigualdades estan destruyendo mi cultura, la civilizacién, y quiero que la gente entienda
sobre las consecuencias [...] Quizas el arte no cambia el mundo pero quizds cambia a alguna
gente que va a cambiar el mundo mas tarde [...] Cada vaca en el primer mundo obtiene US
$850 por parte del gobierno y creo que es una locura, es una mala broma que una vaca
reciba ese dinero [...] nosotros subsidiamos a la vaca pero no a la gente pobre. Eso es un
mundo loco.*

83. Gens Galschiot. El mal de las vacas

locas

Fotografia tomada de,

http://www.bbc.co.uk/spanish/specials/1554
omcarte/page4.shtml

%2 Gens Galshiot: arte para la discusién, en BBC Mundo.Internacional, pagina web de la British
Broadcasting Company. http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/international/newsid 4460000/4460222.stm
Consultado el 6 de diciembre de 2007
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Uno mas de los diversos rostros que asumen las practicas de resistencia
creativa a partir de los 90 y hasta ahora, es el de la utilizacion de las nuevas
tecnologias como la computadora para realizar un “arte de redes”. En esta ultima
vertiente se encuentra la “utilizacion de los recursos materiales y los medios de
control que los propios capitalistas han implementado, invirtiendo su sentido para
ejercer una dura critica al sistema que los produce.”

Es el caso de la joven creadora Minerva Cuevas, quien valiéndose de los
usos del mercado y del mundo empresarial, ha establecido una “corporacion”
llamada Mejor Vida Corp (MVC), que “se plantea como un nutrimento de esperanza
y provocacién en un contexto entre incémodo e iracundo.”® En algunas de sus
obras, Minerva Cuevas manipula digitalmente algunos logotipos de las grandes

empresas transformando radicalmente su mensaje, como la intervencion que realiza

en el logotipo de Telefonica Movistar al que transforma en Telefonica Colonisar. (Fig.

elefonica

84)

ColoniSar .

Si ne guieres...sucede

84, Minerva Cuevas, Telefonica Colosinar.
Fotografia tomada de, http://www.polvo.org/minerva/telefonica.jpg

O la manipulacion que hizo en el afio 2002 de la imagen del puré de tomate
Del Monte, en su obra la Campafia del Montte “que recuerda que, en 1954 la CIA
orquesté un golpe de Estado en Guatemala ante la pretension del presidente Arbens
de nacionalizar los terrenos de la United Fruit Company.”*. (Figs. 85y 86).

% Carlos Molina, “Minerva Cuevas. Un arte combativo, comprometido, frontal...”, en La Tempestad
num. 50, septiembre-octubre de 2006, p. 96.
* Ibid, p. 97.
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Del Montie

Criminal

85 y 86. Minerva Cuevas, Camparfia del Montte.
Fotografias tomadas de, http://www.polvo.org/minerva/mural.jpg

Muchas y variadas son las formas que encuentra la resignificacion de la
palabra por medio del arte. Artistas comprometidos hacen uso de sus ideas,
habilidades y destrezas, no para buscar (0 no principalmente para buscar) un
mercado para sus propuestas; sino para poner en cuestion las “verdades” de un
sistema que a todas luces ha demostrado su incapacidad para resolver las
necesidades mas elementales de las mayorias pues su interés se encuentra
centrado en la ganancia.

Por otro lado, la creatividad y la imaginacion de los activistas ha demostrado
ser un factor fundamental en esta dificil Utopia de inventar, de construir otro mundo.
Un mundo en el que las relaciones entre los seres humanos no sean las relaciones
de poder que caracterizan a la economia capitalista, sino relaciones de equidad
entre diferentes, construidas por medio del respeto a la palabra y la mirada de los
otros; para ello habra que inventar cédigos propios, habra que volver a nombrar,
habra que resignificar, sin temores, haciendo eco de lo que decia hace ya muchos

afos el viejo Antonio:

[Q]ue la libertad tenia qué ver también con el oido, la palabra y la mirada. Que la libertad era
gue no tuviéramos miedo a la mirada y a la palabra del otro, del diferente. Pero también que
no tuviéramos miedo de ser mirados y escuchados por los otros [...] Dijo ademas que la
libertad no estaba en un lugar, sino que habia que hacerla, construirla en colectivo. Que,
sobre todo, no se podia hacer sobre el miedo del otro que, aunque diferente, es como
nosotros.”

?® Subcomandante Marcos, Ni el centro ni la periferia, parte V Oler el negro, consultado el 8 de enero
de 2008, en Enlace Zapatista: http://www.enlacezapatista.org.mx
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Conclusiones

Por primera vez el muro de una frontera se utiliza, de manera
sistematica, como una exhibicién de arte que, mas alla del
propio valor artistico, se alza sobre los cadaveres de otros
muros gue intentan evitar que pase el viento o las ideas, como
la prueba del triunfo de la vida. [...] En cada pincelada, en
cada fotografia y en cada graffiti artistico de los tijuanenses
hay —y no precisamente en un mundo feliz— una leccion que
nadie tiene derecho a olvidar: todos los muros caen, los
imperios desaparecen, sdlo la cultura permanece. Esta cultura
estd hecha dia a dia, sobre la base de ver al otro como un
igual, de saberse igual, aunque no se tenga lo mismo.

Antonio Navalén

Al mismo tiempo que el Neoliberalismo lleva adelante su
guerra mundial, en todo el planeta se van formando nucleos de
inconformes, nucleos de rebeldes. El imperio de las bolsas
financieras enfrenta la rebeldia de las bolsas de resistencias.

Subcomandante Marcos.

Bolsas de resistencia. Cada una de las Utopias planteadas en este trabajo ha
constituido en su momento una forma de resistencia desde la esfera del arte a
las politicas del Neoliberalismo y la globalizacién, entendiendo ésta como el
proceso fundamentalmente econdémico que consiste en la creciente integracion
de las distintas economias nacionales en un Unico mercado capitalista mundial.
Esta integracion de las economias mundiales, deja de lado los intereses y el
bienestar de los ciudadanos comunes y les genera una serie de problemas de
diversa indole que no han sido ignorados por el arte y los artistas, quienes
desde su particular area de influencia, se han planteado ejercer practicas de
resistencia a estas politicas.

La migracion y sus consecuencias es uno de estos problemas. Un
ejemplo por demas controversial del interés del arte y los artistas por los

problemas cotidianos que genera la globalizacion, es el Encuentro multicultural
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Grito creativo que se llevo a cabo en la ciudad de Tijuana —ubicada en la
frontera entre México y Estados Unidos—de abril a diciembre del afio 2004. Se
tratd de un acto multicultural en el que a traves de las artes plasticas, el cine, la
literatura y la musica, a decir de Antonio Navaléon —uno de los organizadores
del evento— “pretendian comprobar, diez afios después del levantamiento del
muro fronterizo, si durante este tiempo se habia modificado la interrelacién
entre los habitantes de las ciudades de Tijuana y San Diego, ubicadas a ambos
lados de la frontera, si se habia desarrollado un sentimiento de odio entre
ambas comunidades o se habia destruido esa tercera nacion convivencial.” Por
otro lado, se pretendi6 “plantear el problema de las fronteras, las migraciones y
las integraciones en todas partes.*

Antonio Navalon afirma que la primera pregunta que se quiso responder
con el proyecto Grito creativo, fue: ¢Qué son y hasta donde llegan hoy las
fronteras? ¢Por qué separar “con un hecho tan agresivo y tan definidor de
espacios, limitador de libertades y sefalador de desigualdades, como es un
muro”® a dos comunidades interrelacionadas con tal fuerza?

A lo largo de ocho meses, 37 artistas de Tijuana, pintores, escultores,
performanceros, fotografos y disefiadores —ademas de mdusicos, literatos y
cineastas— reflejaron sobre el muro o en su entorno fisico, su particular forma
de entender la frontera entre ambos paises y la inclusién de una barrera fisica
entre sus habitantes. El resultado de ese trabajo se recoge en el catalogo
titulado Tijuana, la tercera nacion, en el que ademas de las obras expuestas, se
publican las reflexiones realizadas en torno a este evento por analistas como el
propio Antonio Navalon, José Manuel Valenzuela y Carlos Monsivais, entre
otros.

Tijuana es una ciudad fronteriza entre México y Estados Unidos, que
hasta hace apenas dos décadas servia como lugar de cruce para la mitad de
los migrantes mexicanos indocumentados. En 1994, con William Clinton como
presidente de los Estados Unidos, se inicid el programa Kit Kate, para la
construccion de un muro metalico como linea divisoria entre los dos paises a

fin de evitar el paso de indocumentados. Sin embargo, esta medida solo logro

! Atonio Navalén, “La frontera”, Tijuana. La tercera nacion, p. 14.
? Ibid, p. 12.
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disminuir el nimero de “ilegales” que cruzan la frontera por este punto pero

Tijuana sigue siendo un lugar importante para la actividad migratoria ilegal.

(Fig. 87)

Fig. 87) Muro fronterizo en Tijuana.
Fotografia tomada de Tijuana, la tercera nacion.

Néstor Garcia Canclini se
refiere a los  procesos
migratorios, que se acentdan
a partir de la segunda mitad
del siglo XX en el mundo,
como uno de los rasgos que
caracterizan a la globa-
lizacion.® Resulta paraddjico
gue mientras los paises
poderosos impulsan la
disolucion de las fronteras
entre los capitales mundiales,
por otro lado fomenten la

construccion de muros para

impedir la libre circulacion entre los seres humanos.

En este contexto, el proyecto Grito creativo, constituye una de las “bolsa

de resistencia” de las que habla el Subcomandante Marcos®, una de las

multiples formas que ha tomado el arte en resistencia contra el capitalismo en

su actual etapa de desarrollo. Respecto a las obras que se presentaron en el

proyecto que venimos mencionando, (figuras 88 y 89) José Manuel Valenzuela

Arce sefala que,

esta barda también es espacio para la resistencia y la denuncia, donde se levanta una
enorme hilera de cruces que simbolizan a los migrantes muertos, murales que
denuncian la muerte innecesaria asociada con la indolencia de los gobiernos de ambos
paises, o instalaciones —como la calavera formada con los nombres de los migrantes
muertos en la zona de Playas de Tijuana y la otra hecha con recipientes de plastico con
agua junto a un ataud, que es altar y ofrenda para quienes han muerto deshidratados
en el intento del cruce— que denuncian el drama diaspérico.”

® Néstor Garcia Canclini, La globalizacién imaginada, p. 63.
* Subcomandante Marcos, Siete piezas sueltas del rompecabezas mundial, pp. 32, 33.
® José Manuel Valenzuela Arce, “Tijuana ¢ La tercera nacién? Pastiches y palimpsestos”, en

Navalon Antonio, Tijuana, la tercera nacion, p. 22.
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Fig. 88. Instalacion de murales sobre la
barda fronteriza entre Tijuana y San Diego.
Fotografias tomadas de Tijuana la tercera
nacion

El Movimiento Estudiantil de 1968, constituyd el primer movimiento
global, aun cuando este término no era nada comun en ese momento. A decir
de Ramén vera, “los sesenta fueron la primera resistencia “mundial” de la

"6 En el 68 no se

memoria contra lo que entonces nos vendian como historia.
hablaba aun de globalizacién pero los jovenes resentian la uniformidad a la que
se intentaba someterlos y lucharon contra ella poniendo en juego toda su
imaginacion. “La imaginacion toma el poder” fue otra de las significativas pintas
gue aparecio en la Sorbona durante el Movimiento.

En este contexto, los creadores fueron capaces de abandonar su
individualismo, para sumarse a la colectividad aportando novedosas formas de
expresion, dando paso a una interesante sincronia entre vanguardia politica y
vanguardia artistica. Es decir que la toma de la palabra a través del graffiti, de
la poesia, de la musica, del cartel, del grabado, del performance, del teatro de
la calle..., constituy6 una forma de resistencia a las caracteristicas aun
indefinidas que el capitalismo estaba adoptando a finales de los afios sesenta.

Sin duda, esta resistencia protagonizada principalmente por los jévenes,
tuvo sus limitaciones, que De Certeau identifica como el hecho de que a la
toma de la palabra no le siguié un uso diferente del lenguaje, es decir, no se

cambiaron los codigos. Pero también tuvo logros, entre ellos el de la decision

® Ramon Vera, “Panorama desde el puente”, en Rebeldia nim. 3, p. 55.
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de dejar de ser objetos manipulables para convertirse en sujetos capaces de
decidir su destino. Sanchez Vazquez resalta la leccibn en moral y en politica
gue los jovenes dieron al mundo. El Movimiento, con sus logros y limitaciones,
significdé un paso adelante en la tarea de transformar el mundo pese a que adn
faltaba mucho por hacer.

Por otro lado, las practicas artisticas de los grupos marginales que
repuntan a partir de las décadas de los setenta y ochenta; son formas de
resistencia a las politicas implementadas por el “capitalismo multinacional”
como lo define Jameson, sefialando como sus rasgos constitutivos los

siguientes:

[U]lna nueva superficialidad, que se prolonga tanto en la “teoria” contemporanea, como
en toda una nueva cultura de la imagen o del simulacro; el consiguiente debilitamiento
de la historicidad, tanto en nuestra relacién con la historia oficial como en las nuevas
formas de nuestra temporalidad privada, cuya estructura “esquizofrénica” (siguiendo a
Lacan) determina nuevos tipos de sintaxis o de relaciones sintagmaticas en las artes
mas temporales; todo un nuevo subsuelo emocional, al que llamaré “intensidades”, que
se comprende mejor regresando a las antiguas teorias de lo sublime; las profundas
relaciones constitutivas de todo esto con una nueva tecnologia que, a su vez, refleja
todo un nuevo sistema econdémico mundial; y, tras un breve repaso a los cambios
postmodernos de la experiencia vivida en el espacio edificado, [...] la misién del arte
politico en el apabullante nuevo espacio mundial del capital tardio o multinacional.”

Este arte politico del que habla Jameson, se encuentra muy bien
representado por la practica desarrollada por las artistas feministas, asi como
por el arte de los afroamericanos; quienes realizaron un arte politico de
resistencia que obligd a la institucion del arte a voltear la vista hacia los otros
para reconocer en primera instancia su existencia. Posteriormente, esos otros
habrian de mostrar al mundo su particular forma de mirarse a si mismos, mas
alla del discurso oficial del multiculturalismo o de la “exotizacién de la otredad”,?
tan socorrida durante los afios 80 y 90.

La mirada del otro desde el arte, se dejaba ver mediante acciones de
vanguardia. Los performances de la mexicana Maris Bustamante eran
inteligentes y criticos. El lema “lo personal es politico”, lanzado por las

feministas, aporté la documentacion (de objetos, escritos, dibujos, registros y

’ Frederic Jameson, op. cit., p. 28.

® Cecilia Fajardo-Hill, “¢,Por qué son necesarias las alternativas al multiculturalismo?”, en Oscar

M. Leo (coordinador), Encuentro de Teoria y critica. Séptima Bienal de la Habana 2000, p. 45.
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documentos oficiales), como obra visual, como se refleja en la obra Post
Partum Document, de Mary Kelly.°

La mirada del otro se sumaba asi a La toma de la palabra y juntos daban
un salto adelante en la resistencia a las politicas implementadas por el capital
multinacional. Los capitales se unian. La palabra y la mirada de los otros se
buscaban, se comunicaban, se encontraban y se hermanaban en una
resistencia comun.

Ya plenamente en el contexto de la globalizacién, encontramos las
practicas de resistencia de los movimientos zapatista y altermundista. El
concepto de globalizacion, tiene su origen en la “aldea global” de Marshal
McLuhan” y, segun el Diccionario de la Real academia Espafiola, la
Globalizacion es “la tendencia de los mercados y de las empresas a
extenderse, alcanzando una dimension mundial que sobrepasa las fronteras
nacionales.”™® La globalizacién es impuesta al mundo por el neoliberalismo
(fase actual del capitalismo), a través de sus organismos internacionales como
el FMI, el BM y la OMC; creados para conseguir sus propositos. Eduardo
Galeano, autor de Las venas abiertas de América Latina, define asi a estos tres

organismos:

Cinco paises toman las decisiones en el Fondo Monetario Internacional. En el Banco
Mundial mandan siete. En la Organizacion Mundial de Comercio todos los paises
tienen derecho de voto, pero jamas se vota. Estas organizaciones que gobiernan el
mundo, merecen nuestra gratitud: ellas ahogan a nuestros paises, pero después nos
venden salvavidas de plomo.ll

Estos organismos son identificados por los altermundistas como los
principales responsables de los desastres del Neoliberalismo. Es por esta
razén que realizamos el analisis de las practicas artisticas de resistencia
implementadas tanto por creadores como por la sociedad civil en contra de las
politicas econdmicas impulsadas por estos organismos. Bolsas de resistencia
basadas en la imaginacion y en la creatividad y que se han dado a la tarea de

dotar de un nuevo significado a la palabra tomada en el 68.

% Cfr. infra p. 22.
19 Citado en Globalizacion, http://es.wikipedia.org/wiki/Concepto_de_globalizacion, consultado
el 2 de febrero de 2008.
! Eduardo Galeano, “Los valores sin precio” La Jornada, 29 de enero de 2003.
111



Los altermundistas se visten de colores, hacen performances, se
desnudan para usar sus cuerpos como soporte plastico, se caracterizan, tocan
sSu musica, bailan, cantan y pintan. Estas acciones realizadas por los activistas
altermundistas son quiza la concrecion de lo que Beuys concebia cuando
hablaba de que “todo hombre es un artista”. Beuys explicaba que esta frase
“significa sencillamente la afirmacién de que todo ser humano es un ser
creativo, que es un creador, y mas aun, que puede ser productivo en muchos
casos."?

Los sistemas de comunicacion mundial son uno de los factores basicos
para poder cumplir con los objetivos de la globalizacién. En el mundo global las
fronteras son borradas por el mercado pero contradictoriamente “los muros” se
multiplican y las diferencias se acentlan. Se festejo la caida de El muro de
Berlin, pero Estados Unidos construye un muro de mil 126 kilometros a lo largo
de la frontera con nuestro pais para impedir la entrada de migrantes “ilegales” a
los que ha criminalizado —el muro de Tijuana es sé6lo una parte de él— al
mismo tiempo que endurece las leyes migratorias mediante la imposicion en
septiembre de 2006, de la nueva Ley de Comisiones Militares que regula el
trato a los extranjeros detenidos como sospechosos de terrorismo.

Como respuesta a la globalizacion del capital, los zapatistas han llamado
a la resistencia y han propuesto “la globalizacion de la Esperanza”. Su llamado
ha encontrado eco en practicamente todo el orbe entre creadores de diversa
indole: escritores, dramaturgos, musicos, actores, cineastas, pintores,
escultores, grafiteros..., dando origen a un arte que refleja y difunde la Utopia
de hacer de este mundo, un mundo diferente. Un mundo en el que los valores
negados por el neoliberalismo, la ética en primer lugar, sean recuperados y
puestos en el lugar primordial que merecen.

Los mismos sistemas mundiales de comunicacién impulsados por la
globalizacion, han servido a los zapatistas y los altermundistas para tender
puentes, convocarse, reunirse Yy construir otro tipo de comunicacion;
consiguiendo asi dar un salto hacia la tercera Utopia: La resignificacion de la
palabra. Si en 1968 se tomd la palabra sin cambiar los cddigos, hoy el

zapatismo y el altermundismo estan recodificando, estan dotando de un nuevo

12 Beuys, Joseph, Ensayos y entrevistas, Madrid, Sintesis, 2006, p. 57.
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significado a las palabras, en funcion de la ética. Estan acotando el significado
de la palabra poder, a la que contraponen el “mandar obedeciendo”, el “servir y
no servirse”, “la rendicion de cuentas y la “revocabilidad”.

Es el arte el que tradicionalmente ha defendido la libertad de expresion,
los zapatistas entienden que sin el arte no habra cambios posibles, de ahi su
interés por mantener una comunicacién constante con los creadores y fomentar
gue las expresiones artisticas lleguen a los inaccesibles territorios indigenas no
solamente para que sus habitantes los consuman, sino para que se construyan
puentes entre las diversas miradas y cada cual encuentre también en el arte su
propia forma de tomar y resignificar la palabra, incluyendo a todos quienes
hasta hoy han permanecido al margen de la creatividad artistica.

Es por eso que hoy muchos miembros de las bases zapatistas han
aprendido a usar las camaras fotograficas y de video, ademas de que han
recibido cursos de actuacion, de artes plasticas y de musica. La produccion
artistica de las bases de apoyo zapatistas va creciendo y mejorando cada dia.
Han creado también, junto con los simpatizantes de todo el mundo, medios
alternativos de comunicacion, a la que han llamado “la otra comunicacion” que
busca contrarrestar la desinformacién de los medios masivos al servicio del
capital.

Es el arte y, sobre todo, los artistas, quienes, en palabras de Jota

Castro:

[Tlienen una obligacién: interpretar la informacion; esta es tal vez efectivamente la
Ultima manera de ser radical, de ser contestatario. Simple y sencillamente porque el
poder merece una interpretacion por parte de los artistas en la medida en que no lo
representan [...] Ser radical es abrir una brecha, quemarse por los demas, rozarse con
la ley, con el descrédito, con la moral y con la ideologia dominante y todo para que los
otros puedan vivir mejor, entender mejor. Incluso aquellos que no estan de acuerdo con
los cambios que uno desea (...) Ya esta dicho, ser radical es confrontarse con su
época, sin piedad.™

Creadores de todos los tiempos han hecho suya esta propuesta de
“confrontarse con su época sin piedad”. Las Utopias posibles se nutren de

acciones, de pasos concretos que llevan a su consecucion. Requieren

'3 Jota Castro, “Lo que tratamos de expresar, tarde o temprano alguien tratara de entenderlo.
Reloaded, en Resistencia. Tercer Simposio Internacional de Teoria sobre Arte Contemporaneo,
Sitac, México, 2004, pp. 113-114.
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paciencia, teson y trabajo continuo. La meta final no serd vista quiza por
quienes ahora, desde nuestra practica artistica, nos batimos por alcanzarla,
como muchos de quienes lucharon en el 68, no vivieron para ver los frutos de
su esfuerzo. No importa, lo importante es ser testigos de los pequefios-grandes
pasos que hemos dado hacia ella. Algan dia, sin duda, con el esfuerzo de
todos, habremos conseguido otro mundo. “Un mundo donde quepan muchos

mundos”. Pues como plantea el Subcomandante Marcos:

No es al hoy, a lo inmediato, a lo efimero, que vemos. Nuestra mirada llega mas lejos.
Hasta alla, donde se ven a un hombre o una mujer cualquiera, despertarse con la
nueva y tierna angustia de saber que deben decidir sobre su destino, que caminan por
el dia con8 la incertidumbre que da la responsabilidad de llenar de contenido la palabra
“libertad”

® Subcomandante Marcos, “Dos politicas y una ética”, en Rebeldia nim. 53, p. 8
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