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Introduccion

En 1949 el periddico Excélsior patrocind un concurso sobre “La
ciudad de México interpretada por sus pintores”. El concurso
fue financiado por el Departamento del Distrito Federal y por
el Banco de Meéxico. En él, Juan O’Gorman presentd un
panorama de la ciudad vista desde el Monumento de la
Revolucidon en direccion al oriente. Desde este monumento
representaba una vista hacia el centro de la ciudad y en ella se
observaban los edificios modernistas de la Avenida Juarez.
Ademas, el cuadro mostraba a un trabajador, vestido de
overol, sosteniendo un plano de construccién y unas manos
tomando un plano del siglo XVI. Con estos elementos, el pintor
terminaba colocando el mapa en las manos de quien miraba el
cuadro, para confrontar la imagen histérica del urbanismo de
la ciudad en el siglo XVI con la nueva vista de la ciudad en
1949. Todo bajo un ambiente de tranquilidad y estabilidad
nacional. Para el jurado del concurso, el cuadro resulté poseer
el valor de la tradicion y el nacionalismo, sus elementos
complementaban “la idea del ayer, del hoy y del siempre, y la

poética figura de un trabajador andénimo pero efectivo

constructor material de la ciudad”.! La ciudad de México gand
el primer lugar del concurso. La imagen se convertiria en
representante de la metrdpoli y seria reproducida en varios
libros de arte mexicano. De esta manera, dentro del discurso
de la historia del arte, el cuadro ha sido interpretado como
una expresion muy optimista del nacionalismo de esa época

“"

pues representaba, en palabras de Fausto Ramirez la
metamorfosis arquitecténica y urbanistica que venia
experimentando la ciudad [...] vista bajo sus aspectos mas

positivos”.?

La vista de la ciudad de México recuerda un cuadro de
principios del siglo XVI de El Greco, Vista y plano de Toledo.
Esta Ultima obra contiene elementos muy parecidos: desde
una perspectiva alta, se mira la ciudad y es confrontada con un
mapa sostenido por un joven. Segun la interpretacién de
Fernando de la Flor, El Greco trabajé al servicio del estado,

promoviendo un imaginario que ayudo a legitimar el aparato

! Excélsior, “Exposicidon de motivos”, Tercera seccion, 18 diciembre 1949.

2 Fasto Ramirez “La ciudad de México vista por Juan O’Gorman en 19497,
en Memoria, México, Museo Nacional de Arte, 1995, vol. 6 (Ventana a los
museos, 6).



de poder de su tiempo. Bajo este orden de ideas, al hacer una
comparacion entre los dos cuadros cabe decir que O’Gorman,
de la misma manera, promovié una imagen positiva y un

emblema de la ciudad.

En el presente trabajo se propone una lectura que piensa al
cuadro como la expresion de la mas grande ironia sobre la
vista de la ciudad en esos afios. En varias ocasiones Juan
O’Gorman nos habla de un arte realista que actualiza la
tradicion para expresar la realidad social del medio en donde
se produce. Juan O’Gorman mantiene una clara oposicion
contra la arquitectura moderna mexicana que habia seguido la
linea del abstraccionismo. Ademas de pintor, Juan O’Gorman
se formo6 como arquitecto. De hecho fue uno de los principales
exponentes de la arquitectura funcionalista en México. Sin
embargo, hacia la década de los treinta, termina decepcionado
y renuncia a ella porque estd convencido de que es un “reflejo
de los intereses de una clase nacional para quien la
industrializacién de México significa la alianza con los intereses
I”.

de la clase capitalista internacional”. Hacia la década de los

cuarenta el arquitecto y pintor redefiniria su concepcion
arquitectonica a partir de la corriente de la arquitectura

organicista.

En los afios en los que Juan O’Gorman realiza el cuadro de la
ciudad su concepcién arquitectonica ha dado un importante
giro. Cuando presenta el cuadro en el concurso, estd
trabajando al mismo tiempo para el proyecto de la Biblioteca
Central y, simultaneamente, esta construyendo su famosa casa
organica en el Pedregal. En 1942 ilustra la novela del médico
José Gémez Robleda titulada Noumeno, en ella el pintor
sintetiza su postura frente a la teoria arquitectdnica de la
época. Resulta conveniente rescatar algunos de los elementos
visuales de estas criticas para comprender el pensamiento de
Juan, tanto como arquitecto y como alguien que pinta La
ciudad de México. Me parece que las interpretaciones sobre el
cuadro no toman en cuenta este aspecto de O’Gorman como
critico de la arquitectura contemporanea, asi como no revisan
los argumentos que definen su postura estética. Desde esta

perspectiva es dificil sostener que su intencién al realizar el



cuadro fuera legitimar el orden social del Gobierno de Miguel
Aleman. Me interesa analizar la intencionalidad con la que el
artista realiza esta pintura e ironiza un momento que deposita
su fe en el idealismo de la arquitectura de estilo internacional.
No me interesa hacer una comparacién entre la Vista y plano
de Toledo y La ciudad de Meéxico, sino la manera en que
O’Gorman utiliza los mismos mecanismos de representacion
gue El Greco para presentar este discurso irénico de la ciudad.
¢Con que intencidn esta actualizando la tradicion de la pintura
espanola del siglo XVI para realizar una critica al momento
actual donde la arquitectura estd inmersa dentro del

idealismo?

En el primer apartado se revisa la condicidon en la que fue dado
el concurso, el auge constructivo de los afios cuarenta y la
vision critica de varios artistas hacia la politica promovida por
el gobierno. Asi como el enfoque de la ciudad de México desde
el ensayo de Salvador Novo quien gand en 1946, un concurso
de ensayo literario también promovido por el Departamento

del Distrito Federal. En el segundo apartado se realiza una

lectura del cuadro de la ciudad de México considerando que
pertenece a la tradicion de vistas de ciudades. Se revisa el caso
del Greco, quien en su Vista y plano de Toledo realiza un
emblema de esa ciudad para legitimar el aparato de poder. En
el tercer apartado se desarrolla una lectura donde resalta la
ironia en la obra Juan O’Gorman. Para ello se hace un analisis
del desarrollo de su concepcidn arquitectdonica. En ultimo
apartado se trabaja la nocién de Paisaje como un constructo.
Para ello se recurre a la influencia que ejercié la obra de

Velasco y de Diego Rivera sobre la pintura de Juan O’Gorman.



El cuadro a detalle

Se trata de un paisaje sobre la ciudad de México (fig. 1).
Cuando por primera vez se ve el cuadro, lo primero que atrapa
la mirada es la panoramica de la ciudad. En él se percibe la
complejidad de su urbanizaciéon y lo mucho que abarcan sus
edificios modernos. Al reconocer alguno de los edificios mas
importantes, se sabe que se trata de la ciudad de México.
Sobre esta primera impresion, luego, se da cuenta que tienen
enfrente a un joven albafil que mira el revés de un plano que
le es mostrado al espectador. El espectador cae en cuenta que
antes de la vista de la urbe, el artista ha puesto un mapa, para
gue confronte la antigua vista de la ciudad con la moderna en
compafiia de un joven albafil. De esta manera el espectador
es incluido dentro del cuadro. Lo siguiente que puede apreciar
es el limite de la ciudad mediante una linea de horizonte sobre
el que se ve la tierra, los cerros y las montafias. En ese orden,

finalmente, ve como en el cielo se suspenden algunas figuras

gue lo anclan a la tradicién de la ciudad: Quetzalcoatl, la
serpiente emplumada, un aguila y dos mujeres que sostienen
una bandera con la leyenda iViva México! Ambas, una blancay
una morena, simbolizan el mestizaje. Sobre este panorama
qgue le es mostrado, el espectador regresa la mirada del fondo
del paisaje hasta el primer plano donde se halla. Se da cuenta
gue hay una inscripcion debajo del mapa “Aqui se presenta el
corazon de la ciudad de México tal y como se ve desde arriba
del monumento a la revolucién en direccidn al oriente. Pintd
Juan O’Gorman, 1949” A partir de entonces, el espectador se
posiciona en un lugar de la ciudad, se hace consiente del
espacio y el tiempo que lo anclan a ese momento. Desde la

|H

altura del Monumento a la Revoluciéon mira hacia el “corazén”
de la ciudad y ve la construcciones modernas, ademds puede
confrontar la vista presente con un reflejo del mismo lugar en
el pasado. Situado en un lugar y un momento, el espectador
ahora se detiene en los detalles de la vista que tiene en frente.
Cuando miraba la panoramica podia observar lo urbano en su

conjunto. Por el contrario, ahora el espectador, haciendo un

movimiento de close up, va a centrar su atencidén sobre cada



uno de los edificios. Con este movimiento de cerca y lejos
recorre los espacios de la ciudad a los que tiene acceso desde
esta distancia. Sobre la avenida Juarez iniciara el recorrido
extendiendo su corporeidad mediante la vista. Se va a centrar
en los detalles, uno a uno: la estatua de caballito rodeada por
los coches, las personas que intentan abordar el camidn, la
gente que transita sola, con su perro o en grupo por las aceras,
el transito de los carros, su circulacion y su congestionamiento.
Puede mirar y contemplar los detalles de cada edificio: el de la
Loteria Nacional, Bellas Artes, la Alameda, el Banco de México,
la torre de la catedral, las cipulas de algunas iglesias y muchos

edificios modernos del estilo internacional.

Para continuar con la descripcién del cuadro nos ubicaremos
sobre las siguientes secciones: lo que hay en el primer plano,
la linea que sigue la avenida Juarez, su costado derecho e

izquierdo, la linea del horizonte y el cielo.

En el primer plano aparece una inscripcidn con la cual, el
espectador situa el espacio desde donde ve esta vista a vuelo

de pdjaro. De esta manera, al artista ubica en un espacio y un

tiempo la representacidon que tiene enfrente. Desde este sitio,
en el primer plano, primero aparecen unas manos que
sostienen un plano antiguo. En la parte superior del mapa se
puede percibir una pequefia anotacién que dice “Plano de la
ciudad de México, atribuido a Alonso de Santa Cruz=1540" En
el plano se aprecia la ciudad de México a mediados del siglo
XVI, la traza urbana sobre la que se cimentaba, los caminos, las
entradas, las salidas por donde el corazén de la ciudad se
comunicaba con los alrededores y cdmo se encuentra rodeada
por una laguna. Las casas de los pueblos limitrofes y la
naturaleza del lugar: los arboles, las montafias y los animales.
Lo interesante es que se puede observar la manera en como
los pobladores habitan este espacio. Aparecen varias escenas
donde las personas realizan sus tareas diarias como la pesca, la
caza, cerca de la iglesia o fuera de su propia casa. Lo mas
sobresaliente de ese plano, es el hecho de que de entre las
construcciones de toda la ciudad, una de ellas, hacia el norte
del plano, es proporcionalmente mas grande que las demas.
Se trata de una iglesia y una fuente que se mantienen a la

periferia del centro. El centro de la ciudad, la catedral y los



palacios se encuentran muy pequefios y mantienen Ia
proporcion de tamafio con el resto del mapa. Esta
desproporcionalidad, probablemente, sugiere que en este sitio
el autor se posicioné para realizar el mapa. Desde este lugar
representa de un modo minucioso los detalles del valle, lo que

hay alrededor de la ciudad.

Enseguida, también en el primer plano, se encuentra una
tarima de madera. Las manos y el mapa cubren gran parte de
lo que hay detrds de ella en el costado derecho del cuadro. En
el costado izquierdo, sobre esta tarima, se para un joven de
piel morena vestido de camisa blanca y overol de mezclilla.
Con su mano izquierda, el joven sostiene un plano de
construccion en papel azul que ensefia el dibujo de un edificio
alto. Con la otra mano sostiene una cuchara de aplanado. Se
trata de un albanil. Detrds de él es posible ver un barandal que
lo protege de caer desde esta altura. Sobre la tarima que pisa
le rodean sus otras herramientas de trabajo: la mezcla de
cemento sobre un recipiente de madera, un cordén, un clavo,

un mazo, una pesa, un recipiente para cargar la mezcla y una

regla que se extiende sobre la misma tarima. En los extremos
de la tarimay a los extremos de ella, se encuentran dos bardas
inacabadas. La del lado izquierdo, estd justo detras del joven
albaiiil y del barandal. Lo que vemos es la parte de una barda
gue emerge desde el suelo. Esta barda de ladrillos continua las
lineas rectas del barandal que tiene en frente. La otra barda,
en el costado derecho, es de piedra volcanica y por ello
mantiene una diferente alineaciéon al ladrillo de la barda
opuesta. La barda de materia volcanica, estda compuesta por
piedras de diferente tamafio y casi todas tienen una forma
mas bien circular. Las pequeiias rellenan el espacio que las

grandes no pueden abarcar.

Inmediatamente después de este primer plano se muestra la
vista hacia el centro de la ciudad. Entre el albaiiil y el mapa se
extiende la avenida Judrez con el transito de los carros. Del
monumento a la siguiente calle se encuentra la estatua del
“caballito”justo en el centro de este cruce de avenidas
Reforma y Judrez. Se trata del monumento a Carlos IV que es

rodeado por el transito de los carros. Sobre la misma avenida,



el transito se hace mds pesado a la altura de la Alameda
representada con su verde follaje. Al finalizar Juarez se
encuentra el edificio del Banco de México y a su costado el
edificio de los Azulejos. En ese punto comienza la calle de
Madero, la cual termina en lo que sélo se alcanza a ver desde
esta distancia, una parte del Palacio Nacional (el zocalo no se

puede apreciar).

Del lado izquierdo de la avenida Juarez inician los edificios
desde el monumento a la Revolucién. Los primeros que se
ubican hasta antes de la estatua del caballito se encuentran
cubiertos por el joven albaiil. Se trata, en su mayor parte, de
edificios modernos. Un poco mdas atras se encuentra el
edificio de la Loteria Nacional, y este se corresponde con el
muchacho que tiene enfrente. Hay una similitud entre estos
dos elementos, el edificio parece personificar un humano, v, al
revés, el humano parece tomar la posiciéon de un edificio. A la
siguiente cuadra, en la esquina se ubica un edificio porfiriano.
Junto a este se encuentran otros edificios altos, el que sigue

tiene una bandera en la parte mas alta de su fachada. Un par

de edificios mds adelante se encuentra el inmueble en el que
se localiza el EHR. En la siguiente cuadra inicia el jardin de la
Alameda. Este se ve inclusive detras del edificio de la Loterfa
Nacional y los edificios que le rodean. El follaje de este jardin
abarca desde la avenida Judrez hasta el costado del cuadro. Al
fondo se ve la cupula del Palacio de Bellas Artes. Muy a la
orilla, se ven algunas de las construcciones sobre la avenida
Hidalgo, la estructura de un edificio de estilo internacional a
medio construir, otros edificios modernos y la cupula de una
iglesia. Al fondo, atrds de Bellas Artes, se miran edificios
modernos que se mezclan con las construcciones coloniales

del centro de la ciudad.

Al costado derecho de la avenida Judrez se localizan, desde el
monumento a la Revoluciéon hacia el centro, diferentes
edificios altos y modernos del estilo internacional. El primero
de ellos que se encuentra en seguida del mapa y tiene el
letrero “Edificio internacional. Se alquilan despachos”.
Enseguida de éste, cerca del cruce de la estatua del caballo,

casi frente al porfiriano, se ubica un edificio colonial o



neocldsico y tiene en su fachada una bandera mexicana. Los
demas edificios que se contintan hacia Madero son altos y la
mayor parte pertenece al estilo internacional. La altura
imposibilita mirar una parte del centro, ya que estos edificios
la cubren. Sobre este lado del cuadro, se observa un nimero
mayor de construcciones en correspondencia con el lado que
estd cruzando la avenida. La manera en que se situa el
ordenamiento urbano de esta seccién mantiene una relaciéon
con la barda de piedra volcanica, no geométrica, que
mencionamos antes. Sobre este lado se pueden ver las
estructuras de dos proximos edificios internacionales y otras
construcciones modernas se duplican. Entre ellos se encuentra
el teatro Metropolitan. Este lado de la ciudad, como lo
muestra el pintor, estd mucho mas cargado de este tipo de
edificios. Tal saturacién es equilibrada por el plano, grande y

de un tono uniforme.

Los limites del orden urbano estan muy delimitados dentro
por una linea de horizonte que representa la naturaleza del

valle que aun no ha sido tocada, ni modificada, por la mano

del citadino. Esta linea mantiene una clara division entre la
zona urbana vy la tierra del espacio natural. Esta linea de
horizonte da al espacio de la pintura una extension hacia lo
largo del cuadro. Esto logra que la ciudad se vea uniforme y
ancha. Arriba se localizan los cerros. Detras de éstos se
posicionan las montafias. La linea del horizonte se mantiene
en los niveles de la tierra, los cerros y las montafias. En el cielo,
al costado derecho se localizan el lztaccihuatl y el
Popocatépetl. Sobre ellos, a la altura del centro de la ciudad se
encuentran algunas figuras suspendidas en el aire. Dos
mujeres, una blanca y otra morena, sostienen una bandera
con la leyenda jViva México! La primera se mantiene arriba del
Iztaccihuatl y la segunda del Popocatépetl. Arriba de la linea
que forma la avenida Juarez se encuentra el aguila del escudo
nacional y sostiene un letrero cuya frase no se logra leer.
Finalmente arriba del edificio de la Loteria Nacional, se
encuentra Quetzalcdatl, la serpiente emplumada que vuela

sobre humo que arroja este edificio.



“La ciudad de México interpretada por sus pintores”

En 1949, el periddico Excélsior organizd una exposicion-
concurso sobre “La ciudad de México interpretada por sus

"

pintores”. Ante todo, el evento pretendia realizar la
exaltacion de la maravillosa realidad mexicana, que es la urbe
en que vivimos.”* Aunque el principal interés del concurso fue
realzar la metrdpoli a través de sus pintores, se puede
observar, en la cobertura dada por el periédico, que su
propdsito fue; por un lado, intervenir en la promocién de los
artistas mexicanos, y por otro, exaltar el sentido artistico del
pueblo al acercarlo a estas expresiones sobre su realidad.’ Las
condiciones en que fue propuesto el evento permitid la
participaciéon de muchos artistas y las diversas tendencias que

representaban, desde la pintura académica hasta la pintura

moderna mexicana. De tal manera que, junto a las firmas de

! Excélsior

> Con el concurso se pretendia dar un espacio a muchos artistas
“desconocidos por falta de oportunidades”, ver Excélsior, 1, diciembre,
1949.

grandes artistas ya consagrados, se presentaron nuevas
formas plasticas de expresién. Todos a su vez, mostraron
“obras que aspiran a expresar un mensaje” sobre la ciudad.?
Por tanto, la exposicion exhibia una gran variedad de
propuestas que bajo distintos temas, técnicas pictdricas y
composiciones mostraban parte de la vida citadina de aquellos
afios. En sus paginas el periddico se ufanaba de promover la
muestra, diciendo, “Toda esta gama de matices es el espiritu
creador de nuestro pueblo. Y EXCELSIOR siéntese satisfecho de

na

su espléndida y libre manifestacion.”” Las obras presentadas

mostraron una gran diversidad de perspectivas, desde donde

diversos aspectos urbanos fueron abordados...

Hay quien se remonta a una altura y contempla a vista de pajaro,
siguiendo el cardcter de los paisajes de Velasco sobre el valle. Hay
quien la contempla desde el alcdzar de Chapultepec, o mas cerca,
desde uno de los edificios contiguos a la Alameda. Hay quien la ve
antes de llegar, con sentido panoramico, como desde un avién. Y

otros la retratan, metidos ya en sus calles, en su trafago yendo

3 Ibidem 4 diciembre
* Ibidem 4 diciembre



unas veces a los barrios mds sordidos y pobres, otras a los sectores

) 5
mas elegantes y modernos.

Debido a la gran convocatoria se lograron reunir 257 obras; de
artistas reconocidos, nacionales, extranjeros y “amateurs”.®
Algunas de ellas formaban parte de una seccidn retrospectiva,
bajo la cual se buscaba dar continuidad al tema de la
exposiciéon y, al mismo tiempo, se situaba como parte de una
larga tradicidn esta representacion de la realidad mexicana. Se
incluyeron mapas y pinturas desde el siglo XVI que mostraban
una vista de la capital.” De igual manera, esta seccién abarcé
vistas urbanas de Pedro Gualdi y José Maria Velasco, asi como
cuadros costumbristas de Agustin Arrieta, Manuel Serrano y
otras pinturas andénimas de coleccionistas particulares. Sobre
estas se incorporaron, fuera del concurso, dos grandes
cuadros de Siqueiros, dos obras del recién fallecido, José

Clemente Orozco a través de Alvar Carrillo Gil, y, finalmente, el

5 Jorge Crespo de la Serna, Ibidem, 18, diciembre, 1949.

® “de artistas reconocidos y amateurs, nacionales y extranjeros” Idem

" El Museo Nacional de Historia presté mapas y pinturas, entre ellas una
pagina del Cédice Mendocino, relativa a la fundacién de Tenochtitlan. Ver
Justino Fernandez, Catdlogos de las exposiciones de arte 1949, Suplemento
de Anales, 1950, pp. 35-41.

Dr. Atl y Diego Rivera también prestaron una obra para la
exhibiciéon. Se puede entender que tal muestra tenia por
objeto no solo realizar una exaltacion de la metrépoli en 1949,
sino también, a través de su historia. Tal propdsito
manifestaba un interés politico y comercial por lograr un

emblema de la ciudad.®

Bajo estas circunstancias la exposicion del concurso que
convoco Excélsior, tuvo un fuerte apoyo gubernamental. Fue
respaldada y financiada por el Departamento del Distrito
Federal y el Banco de México. El comité organizador, estuvo
integrado por Margarita Torres de Ponce, del periddico, Inés
Amor, directora de de la Galeria de Arte Mexicano y el artista
Roberto Montenegro. Fue realizada en el Bosque de
Chapultepec, junto al Museo de la Flora y la Fauna. Se
inaugurd el 10 de diciembre, a nombre del presidente Aleman,
por el secretario de gobernacion Adolfo Ruiz Cortines,
Alejandro Carrillo, representante de jefe del Departamento

Central, Gilberto Figueroa y Don Manuel Becerra Acosta,

8 .z Y . . 3
La nocién de emblema se abordara en el siguiente capitulo.



gerente general y subdirector del periddico. Al evento también
asistieron muchos artistas y personalidades del dambito de la
cultura y las artes: Maria lzquierdo, Jorge Enciso, Fernando
Gamboa, Roberto Montenegro, José Chavez Morado, Raul
Anguiano, Carlos Obregdn Santacilia, Juan O’Gorman y Helen
O’Gorman, Luis Garcia Pimentel e infinidad de personas
mas.’Tal muestra estaria abierta al publico hasta el 23 de

diciembre, todos los dias.'® Segun se sefialaba en las paginas

En el recinto de la exposicién fueron tomando forma todos los
aspectos de la ciudad, lo mismo en sus grandezas que en sus
pequeiieces. El maravilloso espectaculo de la ciudad en su
conjunto; la alegria de nuestras barriadas; el afiejo sabor de los
patios de la colonia; la expresion de melancolia y paz interior de

los rostros indios; figuras de los nifios vagabundos; riqueza y

? Ibidem, 11 diciembre, p. 8.

19 Cooperaron para efectuar esta exposicion, las entidades y personas
siguientes: DDF, SEP, Secretaria de Agricultura y Fomento, Secretarfa de
Hacienda y Crédito Publico, Banco de México, Nacional Financiera, Crédito
Hipotecario, Instituto Nacional Antropologia e Historia, Museo Nacional de
Historia, Escuela de Pintura y Escultura de Esmeralda, Galeria de Arte
Mexicano, Sociedad para el Impulso de las Artes Plasticas, Grupo Cuiia,
Unién de pintores de Puebla, Grupo San Miguel de allende, unién de
Profesores de Artes Plasticas, Escuela de Artes Plasticas (Academia de San
Carlos).Patrocinadores: Fernando Casas Alemdn, profesor Antonio Ruiz,
Jorge Enciso, Silvio Zavala, Alvar Carrillo Gil, Luis Garcia Pimentel.

colorido de algunas avenidas, en doloroso contrasentido con la
miseria de los barrios y casas de la vecindad; [...] Y junto a estos
temas objetivos, la apreciaciéon subjetiva de algunos autores,

manifestada en diversos mensajes.

Es precisamente por esa sinceridad de nuestros pintores por lo
que la exposicion organizada por EXCELSIOR, el Departamento
Central y otros sectores, tiene tan alto valor, pues en ella se
glorifica la ciudad, sin desfigurarla. La exhibicién es realista. Y
semeja un escaparate, al cual, puede asomarse cualquier curioso,

; . 4, .11
en busca de la verdad auténtica de una metrépoli.

Como puede observarse, el discurso manejado resaltaba la
realidad de la ciudad; desde su crudeza hasta su mas grande
riqueza. Habia la pretension de mostrar lo que
“verdaderamente” era. Por lo mismo, tuvieron lugar las
distintas representaciones y mensajes negativos y positivos
sobre la metrdpoli. Es por eso que en sus paginas, el periddico
sefialaba el ambiente de trasparencia y fidelidad sobre el que
habia sido pensado el concurso, diciendo “En un plano de

perfecta igualdad seran exhibidas las obras de los grandes

Y Ibidem, 11, diciembre, 1949.



junto a la de los hasta hoy desconocidos”.’? Personajes muy

cercanos al ambito de la cultura y las artes integraron el jurado
calificador de la exposicion concurso: Jorge Enciso, director del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia y personaje
ligado al movimiento artistico del pais; Manuel Toussaint,
director del Departamento de Monumentos Nacionales del
INAH y profesor de Historia del Arte; Fernando Gamboa, a
cargo del Departamento y el Museo de Artes Plasticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes; y Justino Fernandez,
profesor de Historia del Arte y autor de importantes
investigaciones sobre arte contemporaneo. El 16 de diciembre
dictaminaron sobre los premios y acordaron, por unanimidad,
otorgar el primer premio de $5 000. 00 a Juan O’Gorman por
su cuadro Paisaje de la ciudad, el segundo premio de $3
000.00 lo dieron a Guillermo Meza por su cuadro La tolvanera,
a José Chavez Morado le correspondid el tercer premio de
$1000.00 por su obra Rio Revuelto, y, finalmente, el cuarto

premio, también de $1000, fue otorgado a Gustavo Montoya

12 Ibidem, 10 diciembre, 1949.

por su cuadro La Merced.”® El resultado mantendria una
correspondencia con lo que el periddico habia explicado sobre
el gusto por dar cabida a la libre expresidn reflejada en los
cuadros premiados; ya sea para promover una imagen positiva
sobre la modernizacién de la ciudad; mostrar una de las vistas
de las afueras de la ciudad; realizar una abierta critica a las
condiciones sociales y politicas; o para, simplemente, mostrar

una imagen de la vida cotidiana en la merced.

Los resultados del concurso fueron publicados el domingo
siguiente en la tercera seccidn del periddico, junto a las obras
premiadas, con el titulo “Un gran acontecimiento”. Alli se

mostraba la satisfaccion de los resultados obtenidos en la

" Considerando la calidad de otras obras, el jurado recomendé que
otorgaran diplomas de Honor a los siguientes artistas: Carlos Orozco
Romero, Desde el mirador; Amador Lugo, Esquina de las calles Tacuba y
Guatemala; Raidl Anguiano, La santisima; Luis Nishizawa, Vecindad,
Alfredo Zalce Fierros Viejos; Feliciano Pefa, Paisaje de Tacuba; Fernando
Castro Pacheco, De aqui lejitos; José Garcia Narezo, Crecimiento y
contradiccion; Roberto Berdecio, Panordmica Historica; Otto Bytterlin,
Adioés Charro; Angelina Beloff, La avenida hidalgo vista desde Bellas
Artes; Nicolds Moreno, San Antonio Tomatldn; Jorge Rodriguez Moreno ,
La bella cande; Mariano Paredes, Chapultepec; Arturo Estrada Herndndez
La soledad; Alfonso Alarcén, Barrio de Santa Julia; Marta Adams, Teatro
en la Escuela; Nefero Barrio de México; Francisco Dosamantes, Después de
la parranda o pulqueria. Ver Ibidem, 18 diciembre, 1949,1 plana.



exposicion-concurso. En una de las columnas aparecia la
“Exposicion de motivos” sobre los cuales el jurado explicaba el
criterio que lo habia guiado para obtener el dictamen. "Del
acervo de pinturas que formaban parte de la exposicién, los
miembros del jurado seleccionaron aquellas que a su juicio
tienen mayor calidad artistica”. Por tales motivos,

consideraron que...

Paisaje de la ciudad” es el que reune todas aquellas cualidades que
podrian exigirse en un concurso de la naturaleza que nos ocupa, es
decir, con un tema expreso dado y por la superior calidad artistica
y originalidad con que estd ejecutado. Su excelente composicion,
finura y armonia en el dibujo y el colorido, exquisita y sabia
factura; la vista que abarca buena parte de la ciudad; los
elementos simbdélicos que complementan la ideas del ayer, del hoy
y del siempre y la poética figura de un trabajador anénimo pero
efectivo constructor material de la ciudad, hacen que el cuadro
tenga positiva significacidon y que venga a entrar, como expresion
actual, en la serie de grandes vistas de la ciudad de México que los
tiempos pasados nos han legado y en la corriente expresiva de

neoclasicismo mexicano.

Al parecer y desde un inicio, este paisaje habia tenido muy
buena acogida. Ya el dia 4 de diciembre, dias antes de la
inauguracion, junto con algunos otros, el cuadro era
reproducido en la parte mas visible de la tercera seccion para
promover el concurso; junto a la frase... “Presentamos algunas
fotografias de cuadros que se exhibiran, y las cuales permiten
que el publico se de cuenta del enorme valor plastico que
revestira este gran acontecimiento pictérico.” ** El dia de la
inauguracion el secretario Adolfo Ruiz Cortines, reconocia, no
ser un conocedor y sin embargo, decia, “muchos cuadros
movian su sensibilidad”. Por su lado, el secretario del

I "

Departamento del Distrito Federal “tropezé con un cuadro

lleno de colorido, a cuyo fondo se veia el Palacio de Bellas

"5 En otro momento,

Artes: “Parece tarjeta postal”, dijo.
durante la cobertura dada por el diario, se sefialaba como

algunos cuadros lograban sintetizar, a través de detalles

' El paisaje seria reproducido en el mismo lugar el domingo 18 de
diciembre, en la posicién central y como cuadro ganador. Durante el mes de
diciembre, en la tercera plana aparecieron las fotografias de algunos de los
cuadros exhibidos. En esos dias se reprodujeron los mejores cuadros de la
exposiciéon. Después del dia 18 se continuaron reproduciendo los otros
cuadros que habian obtenido diploma.

" Ibidem, 11, diciembre, 1949.



fundamentales, toda la historia de la metrépoli.16 Ante este
tipo de afirmaciones, se puede percibir el buen recibimiento
gue causo el paisaje de Juan O’Gorman. La obra, mediante una
gran “calidad artistica y originalidad”, no solo sintetizaba
elementos simbolicos fundamentales de la historia de la
ciudad, también expresaba una optimista significaciéon
heredada del pasado, y, ademas, lo hacia de una manera muy

“real”, tanto que parecia tarjeta postal.

La satisfaccion del periddico por el resultado de la premiacion,
probablemente, se debe a que la pintura expresaba los
intereses que habian motivado a realizar una exposicién-
concurso que, segun se habia publicado dias antes,
“glorificaba” la ciudad, “sin desfigurarla”. En este sentido, el
paisaje, pensado dentro de la corriente del neoclasicismo
mexicano, como lo afirma el jurado, respondia claramente a
las pretensiones realistas de la exhibicidn, estableciendo una

imagen fiel sobre lo que la capital era en esos momentos. De

'® Es muy probable que se haga una alusién al cuadro de O’Gorman, pues
retne varios elementos, como el mapa del siglo XVI, Quetzalcéatl y el
Monumento a la Revolucion.

entre todos, parecia que el cuadro era el mas realista y como
en una ventana o un escaparate, “puede asomarse cualquier
curioso, en busca de la verdad auténtica de la metrépoli.”"’
Entonces el Paisaje de la ciudad de Juan O’Gorman cambiaria
su nombre por La ciudad de México en una alusion clara a que
el panorama mostrado en la pintura era auténticamente la
ciudad de México en 1949. A partir de ese momento, el cuadro
seria asociado a un nacionalismo profundo que mostraba la
vista de una urbe moderna en plena expansion durante el
gobierno de Miguel Alemdn. El cuadro, en palabras de Ana
Isabel Pérez Gavilan, “se ha convertido en un icono de la
ciudad capital, de su arquitectura modernista y del orden
urbano. Sus frecuentes reproducciones en libros de historia
del arte y catalogos de exposiciones han contribuido a elevar

su estatus icénico.”*®

7 Ver cita 13

18 Ana Isabel Pérez Gavilan,” Chavez Morado: Destructor de mitos,
silencios y aniquilaciones de la ciudad (1949).” Anales del IIE otofio,
afio/vol. XXVII, nim 87, UNAM, DDF, p. 72.



Es importante sefialar que la pintura no sdlo aportaba una

III

panoramica “real” de la ciudad, también establecia lazos con la
tradicion aludiendo a los paisajes de Velasco, la presentacion
“poética de un trabajador”, parado sobre el monumento a la
Revolucidn Mexicana, Quetzalcdatl, la serpiente emplumada,
el aguila del escudo nacional, la bandera sostenida por dos
mujeres, una morena y otra blanca, con la leyenda jViva
México! y, finalmente, un mapa del siglo XVI que contrastaban
la urbanizacién de la ciudad colonial con la vista de la ciudad
moderna de mediados de siglo XX. Es importante subrayar que
dos de los miembros del jurado, los reconocidos historiadores
del arte, Manuel Toussaint y Justino Fernandez, ya en 1938
habian presentado en el XVI Congreso internacional para la
planificacion y la habitacion, con sede en la ciudad de México,
algunos estudios sobre mapas coloniales de la ciudad de
México. Entre ellos figuraba un andlisis de éste mapa
representado por O’Gorman; atribuido a Alonso de Santa Cruz,

cosmografo de Carlos V. Dichos estudios fueron publicados el

mismo afno en un libro que lleva por titulo Planos de la ciudad

de México: Siglos XVI'y xvi. Segun Fausto Ramirez ésta era
una “... de las razones por las que el pintor incorpord este
cuadro dentro de su propio cuadro de 1949”.%° Para este
autor, es evidente que el artista habia reproducido el mapa
dentro del cuadro por razones inherentes al concurso. Y
aunque es posible que con tal representacion complaciera el
gusto de los miembros del jurado, en realidad no es muy

probable que por esta razén el pintor haya incluido este mapa

del siglo XVI. De esto nos ocuparemos mas adelante.
Una vision optimista de la ciudad

La mayor parte de las lecturas hechas sobre el Paisaje de la
ciudad o La ciudad de Meéxico siguen la misma linea de
interpretacion que el cuadro generé desde el concurso.

Debido a ello la pintura es representante del aspecto moderno

®Conocido como mapa de Upsala y realizado en el Colegio de Santa Cruz
Tlatelolco. Manuel Toussaint, Justino Fernandez, Federico Gémez Orozco,
Planos de la ciudad de México. Siglos XVI y XVII, México, UNAM, IIE,
DDF, 1990, (XVI Congreso Internacional de Planificacién y de la
Habitacién).

2 Fausto Ramirez, “La ciudad de México vista por Juan O’Gorman en
19497, en Memoria, México, Museo Nacional de Arte, 1995, vol. 6
(Ventana a los museos, 6) p. 75.



tranquilo orden wurbano que proyecta un cielo

transparente.

Segun afirma en su estudio dedicado a “La ciudad de México
vista por Juan O’Gorman en 1949”, Fausto Ramirez considera

que en la pintura

... la ciudad de México era vista a la vez como una urbe moderna
en plena expansion y como lugar de antiguas epifanias, donde los
viejos dioses indigenas todavia dejan sentir su presencia:
Quetzalcéatl, la emplumada serpiente que figura al héroe
civilizador por excelencia y al principio de la sabiduria divina en el
mundo prehispanico, vuelve a volar por la “region mas
transparente del aire” o asoma sus fauces pétreas en el subsuelo
de la ciudad nuevamente construida. Asi, por obra y gracia de la
voluntad, e imaginacion de sus artistas, la capital mexicana parece
recobrar su identidad sumergida en los polvos y lodos de los siglos

. . 21
y resurgir como una nueva Tenochtitlan”

Mas adelante continua diciendo

! Ibidem, p. 70.

La vista hacia el oriente le permitié a O’Gorman evocar y detallar
en los primeros términos la metamorfosis arquitectdnica y

urbanistica que venia experimentando la ciudad. 2
Y concluye

A mi modo de ver, en O’Gorman se impone la concepcidn positiva
y triunfal del arquitecto, que ve florecer su profesién. La posicién
ideolégica del artista, su no desmentida profesion de fe socialista,
le sugiere la dedicatoria que puede leerse en el angulo inferior

izquierdo del cuadro:

“Dedico este trabajo a los albafiiles de México, constructores de

. “23
esta ciudad.

Esta sintesis entre la modernidad y la tradicién que piensa la
ciudad como una proyeccién del pasado, presente y futuro,
generd una connotacion positiva de la obra. El Paisaje de la
ciudad ha sido contrastado por el mismo Fausto Ramirez y por
Ana Isabel Pérez Gavilan con otro cuadro que participd en el

mismo concurso y que obtuvo el tercer premio. Me refiero a

2 Ibidem, p. 73.
> Ibidem, p. 74.



Rio revuelto de José Chdvez Morado (fig. 2). Segun Fausto

Ramirez, esta obra presenta con mayor complejidad un tema

alegérico donde realiza una fina critica politica y social sobre la

realidad de la ciudad en estos afios:

Estructurada formalmente sobre la red de vigueria de un edificio
en construccién [...] la composicién redne una serie de episodios
simultaneos, legibles tanto en sentido vertical como horizontal,
convocados a lo que parece por un juego de sensaciones vy
asociaciones multiples. Resulta asi una composicién multifocal,
realista en sus detalles y suprarreal en su conjunto, a la vez
pintura social y pintura de “estados intermedios de conciencia”[...]
De esta manera la pintura, al aludir a las abismales diferencias de
clase; al lujo desaforado, ofensivo y del mal gusto adoptado por
los “nuevos ricos”, beneficiados por los favoritismos del régimen; a
las distintas formas de la corrupcién oficial y a la construccion de
una imagen de progreso fincada sobre la miseria y el sufrimiento
de la mayoria, se convierte en una eficaz metafora de la violencia

. . 24
social durante el alemanismo.

Se puede observar, que para Ramirez, ambas piezas contienen

mensajes opuestos. Mientras una representa de manera

2 Idem.

“positiva y triunfal” la nueva urbe moderna, la otra de manera
“realista”, refleja la crudeza social sobre la que se implanta la
modernizacidn y el progreso. Para Isabel Pérez, en Rio revuelto
se encuentra el “derrumbamiento de los mitos histoéricos vy
nacionales” y muestra la “estructura opresora”. 2 por el

contrario, respecto del Paisaje de la ciudad dice

La pieza ganadora es la epitome de esta exaltacion a la cual se
afaden contundentes aspectos de género [...] O’'Gorman contrasta
los valores masculinos de la industria, el progreso urbano, la
tradicion y la cultura, con dos figuras femeninas suspendidas en el
cielo las cuales sostienen una cartela con la leyenda “Viva
México”. El papel decorativo de estas féminas semidesnudas se

distingue como un adorno patriotero.26
Para ella

Es posible que la pintura de O’Gorman fuera entendida, en un
concurso apoyado por la prensa por instituciones financieras y
corporaciones privadas como el reflejo mds adecuado de una
cosmovision de clase sobre una ciudad capital idealizada vy

masculinizada mediante las construcciones y la urbanizacion.

2 Isabel Pérez, Op. cit., 81.
* Ibidem, p. 81.



O’Gorman retrata el progreso mediante una representacién
“realista”, con edificios, calles y un paisaje urbano perfectamente
identificable. Es una ciudad en aparente prosperidad donde el
mapa de la antigua Tenochtitlan contrasta con la arquitectura
moderna del sitio. La yuxtaposicion de representaciones del
México antiguo y moderno sugiere una continuidad narrativa

. es 27
entre la tradicién y el progreso.

Ante estas afirmaciones la autora se pregunta la manera en
cdmo ambas obras, con interpretaciones tan contradictorias,
terminaron siendo premiadas. Y, aunque esta segura que lo
anterior es entrar al terreno de la especulacion, advierte que
ambos cuadros muestran calidad en su factura, tocan la
tradicion y son innovadores en la composicién. Sin embargo

concluye

A pesar de la confluencia tradicién y “originalidad” que alegé el
jurado, el hecho de haber visto un “significado positivo” en la
herencia cldsica de la pieza ganadora y de que la decisién del
jurado favorecid esta postura optimista sobre la satira de Chavez

Morado, el dictamen revela los intereses politicos sobre la

T Ibidem, p. 81

prosperidad capitalista y el desarrollo urbano en juego en el

. ;. 28
momento historico del concurso.

Es de esperar que ambos cuadros fueran premiados dentro del
concurso, sobre todo si en sus paginas el diario declaraba su
orgullo por la libre manifestacion de los artistas que
presentaron “la ciudad nuestra, tal como es, llena de
contrastes, de realizaciones, de miserias y de lujos: una ciudad
vieja que gradualmente se va haciendo una gran urbe

729

moderna.”” La conclusién de Ramirez es que las dos pinturas

ofrecen “dos visiones distintas, pero complementarias, del

730 Al parecer la libre expresion

México de mediados de siglo.
mostrada en los mensajes de cada pintura es una muestra de
como, en efecto, el periddico respetd el contenido de las
obras. Sin embargo, la manera en cémo fue recibida la obra de
Juan O’Gorman en comparacion con la de Chavez Morado,
refleja el gusto por una representacion “realista”, no del tipo

gue denuncia abiertamente la opresidn hacia el pueblo, sino

gue pone la ciudad “tal como es” en la Avenida Juarez, sobre

8 Ibidem, p. 83.
» Crespo de la Serna, Excélsior, 18 de diciembre, p. 9.
% Fausto Ramirez, Op.cit., p. 79



la que se erigen altos edificios, construidos a partir de la
concepcion de la arquitectura moderna, en un ambiente de
tranquilidad y estabilidad nacional. Ademas de la simpatia que
debié causar el mapa a algunos miembros del jurado, el
cuadro bien podia convertirse en emblema de la ciudad que

exaltaba su prosperidad y su desarrollo urbano.

Tres anos antes, en 1946, el mismo Departamento del Distrito
Federal habia realizado un concurso de ensayo literario sobre
la ciudad de Meéxico. Dentro de éste, Nueva grandeza
mexicana, presentada por Salvador Novo, fue la obra
ganadora. Segun Fausto Ramirez e Isabel Pérez, el Paisaje de la
ciudad de Juan O’Gorman resumian el optimismo descrito en
el ensayo de Novo; en ambas obras se constataba el
crecimiento de la ciudad, su urbanizacion y el placer de pasear
por ella describiéndola.® En su ensayo, el narrador sirve de
guia de turistas a un amigo provinciano que por primera vez
visitaba la ciudad. A través de esta experiencia, el narrador

vuelve a explorar la ciudad y encuentra que

! Ibidem, p. 76 e Isabel Pérez, Op. cit., p. 78.

Y al propio tiempo, iba yo mismo a paladear la afioranza de la
ciudad que recordaba desde hacia muchos afios, con el fervor
inédito con que mi amigo descubriria —mucha veces al unisono
conmigo- su desarrollo, su transformacién, su crecimiento [...] era
un placer sobre cuya sorpresa se nutria en mis recuerdos, y su

. . 32
contento con la comprobacién de su prosperidad.

Alli, Salvador Novo refleja el gusto que el fendmeno de las
nuevas construcciones modernas causaba a los capitalinos. De
la misma manera en que O’Gorman recupera el plano del siglo XVI,
Novo recuperaba la Grandeza mexicana de Bernardo de
Balbuena de 1604 y los Didlogos de Cervantes de Salazar.
Respecto de éste ultimo incluye una cita que exalta la belleza

de los edificios en 1554.

Estamos ya en la plaza. Examina bien si has visto otra que la iguale
en grandeza y majestad”. Y mis palabras que repetian las de Zuazo
a Alfaro en el Didlogo segundo de Cervantes de Salazar, tuvieron
por respuesta la misma que en 1554 emitié aquel maravilloso
visitante: “Ciertamente que no recuerdo ninguna, ni creo que en

ambos mundos pueda encontrarse igual. iDios mio! jCuan planay

32 Salvador Novo, Nueva Grandeza mexicana. Ensayo sobre la ciudad de
Meéxico y sus alrededores en 1946, México, Edicion Hermes, 1946. Obras
completas, p.459.



extensa! jQué alegre! iQué adornada de altos y soberbios
edificios! jQué regularidad! jQué belleza! jQué disposicidon y
asiento! jEn verdad que si se quitasen aquellos portales de

, cs . 33
enfrente, podria caber en ella un ejército entero.

Al igual que Cervantes de Salazar, Novo recupera esta forma
de mirar los edificios del centro de la ciudad. En su texto el
narrador menciona la manera en como en algin momento era
posible subir a la torre de |la Catedral para mirar a esa altura
las azoteas de los edificios. En esos momentos las clupulas y
“las irisadas boyas” de las iglesias y conventos se ahogaban
rodeadas de la simplicidad de concreto de los nuevos edificios
de la arquitectura moderna.®® Una de las cosas que sefialaba
en las pdaginas era como la ciudad de México era reconocible
por rematar, al principio y al fin de las importantes avenidas,

con un gran edificio.

Con fina gracia, la ciudad se cierra, se ataja, las avenidas, con un
edificio que lo vale. Asi desde San Francisco (Madero) se puede
avizorar el bello oasis del Palacio Nacional; o desde el 20 de

Noviembre, la Catedral; o desde el Cinco de Mayo, el Palacio de

3 Ibidem, pp. 498-499.
* Cfr. Ibidem, p. 501.

Bellas Artes; o desde Juarez el Monumento a la Revolucién. No nos
gusta, como a los yanquis, la monotonia en serie de una avenida,

de una calle, sin principio, de un Main Street. Las rematamos, con

35
un broche de oro...”

En su cuadro O’Gorman representaba la avenida Juarez que de
cabo a rabo era rematada por un importante edificio, el
Monumento a la Revolucidon, el Banco de México y si
seguimos, la vista desde esta avenida alcanza a mirar parte del
Palacio Nacional. En el ensayo, mientras habla sobre su
recorrido por la ciudad, el narrador describe algunos edificios.
Explicitaba el rechazo que causé a su amigo la arquitectura
realizada durante el porfirismo. En las mismas paginas refleja
como las instituciones gubernamentales fueron tomando
inmuebles para ejercer sus funciones y algunas de ellas se
resguardaban en enormes rascacielos.®® También muestra el
espectdculo que para el citadino en los afios cuarenta

representaba la Avenida Juarez o “Nuestra Gran Via Blanca”

% Ibidem, pp. 501-502.
% Cfr. Ibidem, p. 502.



Al poniente se ofrecia a nuestros ojos el espectdculo bullicioso de
la Avenida Judrez.. Nuestra Gran Via Blanca se adorna con
rascacielos, desde que levantd el primero en La Nacional (que hoy
seguros de México mira tan por encima del hombro). Con ellos
parece ir vengando a las ocho capillas eslabonadas para el ejercicio
del Via Crucis: al Hospicio de Pobres; a la Acordada, que un siglo
que amanecié rectificador para acabar porfirista, habia ya
empezado a derribar por 1825, para substituirlas mas tarde por las
mansiones afrancesadas que hoy, reivindicadores y practicos,
substituimos por muestras rapidas y airosas de la nueva

arquitectura. ¥
Auge edificatorio

El interés del gobierno citadino por financiar este tipo de
concursos responde al interés de lograr un reflejo, en las
manifestaciones artisticas, del desarrollo econdmico que la
capital habia iniciado a partir del impulso gubernamental. Con
la institucionalizacion del poder y la fundacién del PNR, PRM
en 1938 y finalmente, PRI, el estado impulsaria el desarrollo
econdmico del pais con ayuda de la inversién extranjera y

local. Esto permitid que durante los afios cuarenta se

7 Ibidem, p. 503.

incrementara la construccion de edificios. Aunque esto ya se
daba desde los afios treinta, en la siguiente década se
reforzaria mas. En esos afios se multiplicaron los edificios
publicos vy privados. Se construyeron inmuebles que
albergaran las secretarias e instituciones del Estado. También
se buscod resolver los problemas de habitacion para una
poblacion que iba en aumento. Se construyeron: hospitales,
escuelas, y espacios que solucionaran las necesidades mas
apremiantes de la poblacién. Iniciaron también los proyectos
para la edificacion de multifamiliares y unidades
habitacionales financiadas por instituciones bancarias y del
estado. Se construyeron espacios, por parte de la iniciativa
privada, edificios de oficinas y de apartamentos, cines, centros
deportivos, entre otros.>® El fenémeno de crecimiento de la
industria y la poblacién fueron modificando velozmente el

paisaje rural de la ciudad.

“... las vistas y la pintura de género que habian predominado en las
representaciones de las ciudades mexicanas en el siglo XIX fueron

remplazados poco a poco por paisajes urbanos en vias de

* Fausto Ramirez, Op. cit., pp. 73-74.



industrializacion frecuentemente con matices sociopoliticos vy
después escatoldgicos. La transformacion de la geografia y del
perfil de la ciudad a través de la industria y la urbanizacion fue un
importante motivo plastico. Antenas, edificios de concreto, nuevas
calles y alumbrado, la construccion de nuevos vecindarios, las
fabricas, la modernizacion de espacios publicos y su referencia a
manifestaciones politicas, todos fueron temas desarrollados por

una gran cantidad de pintores entre los afios 20 y 40.”

A partir de la década de los cuarenta el crecimiento de la
ciudad fue acelerado. En las publicaciones de la época se
mostraba una preocupacion por el crecimiento desmedido y
desordenado de la ciudad y la incapacidad de las autoridades
por regularlo. Las decisiones gubernamentales de impulsar el
capital extranjero, el comercio y las comunicaciones, llevaron
al enriquecimiento ilegal de banqueros y empresarios
respaldados por el Estado. Por el contrario, los sectores mas

bajos de la sociedad obtuvieron mayor pobreza.

En este ambiente aparecen innumerables criticas al proyecto

de Estado que denunciaban el nivel de corrupcidon. Muchos

% Isabel Pérez, Op. cit., p.74.

artistas reflejaron en sus obras esta transformacion de la
ciudad. Representaron la ciudad en expansion, los barrios
industriales, las condiciones de los trabajadores, la
marginaciéon social y econdmica. En 1947 Alfredo Zalce,
representaba en un aguafuerte, México se transforma en una
gran ciudad (fig. 3), la contradiccion de las modernos edificios
construidos con el ambiente de corrupcién y miseria que este
impulso desarrollista acarreaba a los sectores mas
desfavorecidos. Carlos Tejeda en La ciudad de México por 1970
(fig. 4) “expresd una vision pesimista del acelerado proceso de

740 E| cuadro de Rio Revuelto, de José Chavez

modernizacion
Morado también participaba dentro de esta critica social,
denunciado, mediante una alegoria, el nivel de corrupcion a

que habia llegado el pais y la ciudad. “Los artistas involucrados

* “Cuando Tejeda pint6 el escenario catastréfico, el Paseo de la Reforma,
alrededor de la estatua de El Caballito, se convirti, de avenida
representativa del siglo XIX, en carretera urbana moderna, flanqueada por
rascacielos. Desde su perspectiva, esos edificios no tenfan ni estabilidad ni
sustentabilidad. La catdstrofe de un sismo sacé la verdad a la luz: esqueletos
de hierro, tubos de desagiie y, en suma, todas las instalaciones simbdlicas de
la modernizacién rotas” Peter Krieger, “Megalépolis México: perspectivas
criticas” en Megaldpolis: la modernizacion de la ciudad de México en el
siglo XX, México, UNAM, IIE, Instituto Goethe Inter Nationes, 2006, p. 27-
28.



en el concurso de 1949 continuaban una vasta tradicién de
imagineria sobre la ciudad y sus transformaciones,
particularmente aquella que imaginaba su devastaciéon y su

futura destruccién.”*

El Paisaje de la ciudad de México de Juan O’Gorman, también
mostraba el crecimiento de la urbe y de sus construcciones
modernas, “Una metrdpolis comprensible en su delimitacion
de los espacios naturales y dominada por antiguos simbolos
colectivos como la catedral y el Palacio Nacional, entre

n42

otros.””™ Solo que de una manera bastante optimista, para

Peter Krieger. Segun este autor, el panorama representado en

I " III

el cuadro de O’Gorman, determind el “mapa mental” de la
memoria ciudadana durante la primera mitad del siglo XX.

Dicho mapa mental seria modificado por los rascacielos con su

4 Cfr., Oliver Debroise, Modernidad y modernizacion en el arte mexicano
1920-1960, Munal, INBA, 1991.

2 “No obstante el cuadro de O’Gorman ya contiene el germen de una
tendencia arquitecténica que significa internacionalizacién y desorientacion
cultural. Este enclave arquitecténico destaca en el paisaje de México de
entonces por su estética rigida, su estructura tosca y excluyente” ver Peter
Krieger, Op.cit., p. 46.

“estética rigida, su estructura tosca y excluyente” en las

avenidas de Reforma e Insurgentes.43

Bajo orden de ideas se puede entender que el Paisaje de la
ciudad representara para el Departamento del Distrito Federal
una imagen “fiel” sobre el desarrollo econdmico del pais
reflejado por el auge constructivo moderno del estilo
internacional. Esta pintura promovia una imagen prestigiosa
sobre la ciudad. Realzaba la riqueza de los edificios mas
importantes concentrados en el corazéon de la metrépoli.
Ademas, incluia elementos simbdlicos que anclaban al
espectador a la tradicidon cultural que el pasado le habia
heredado. El cuadro lograba una sintesis armoniosa que
conjuntaba todos estos elementos. Este paisaje habia ganado
el concurso porque servia a los fines del Estado. Mediante ella
se promovia una imagen que legitimaba el cauce desarrollista
y modernista sobre el cual el pais se perfilaba. Mostraba la
“realidad mexicana” que identificaba al espectador con su

momento actual bajo un panorama bastante optimista, el cual

 Idem



podia recorrer mediante la vista. El cuadro conformaba un

emblema auténtico de La ciudad de México.



i
La tradicion corogrdfica en la vista de ciudades

Siguiendo este orden de ideas, el cuadro de La ciudad de
México es un emblema de la urbe moderna. Este paisaje de
Juan O’Gorman se situa dentro de una larga tradicion de vistas
de ciudades. Durante la Edad Media, las vistas emblematicas o
corografias habian sido utilizadas como medio de difundir la

“"

fama y la grandeza de un territorio. En ellas, “el artista
realzaba los rasgos naturales y artificiales mdas destacados de
la ciudad, convirtiéndolos en simbolos de su riqueza e
importancia”.! La corografia, pensada como el arte de
describir un lugar, fue constantemente utilizada durante el
siglo XVI como herramienta politica para legitimar una ciudad.
En ella se representaba un espacio organizado bajo una
“estructura narrativa de caracter genealdgico”. Valiéndose de

elementos ficcionales y fantasticos en las corografias se

construia la representacién sobre un hecho urbano con la

! Jonathan Brown y Richard Kagan, “La << Vista de Toledo>>" en Visiones
del pensamiento: estudios sobre el Greco, Madrid, Alianza Editorial, 1984,
p.- 45

intencion de promover una imagen prestigiosa.2 éBajo esta
lectura, e inserto en esta tradicion, se puede pensar que el
cuadro de Juan O’Gorman en verdad promueve una vista

prestigiosa sobre la ciudad? Veamos.

La ciudad de México guarda un gran parecido con una vista de
la ciudad de Toledo realizada en los primeros afios del siglo
XVIl. Segun la lectura de Fernando de la Flor, esta
representacion participa también de esta tradicion corografica
sobre la ciudad. La vista y plano de Toledo del Greco pintada
alrededor de 1610 (fig. 5), contiene elementos muy parecidos
a los del cuadro de O’Gorman: desde una perspectiva alta, se
ve como se erige la ciudad de Toledo y es confrontada con un
mapa que sostiene un joven en el primer plano. Al igual que el
paisaje de Meéxico, esta pintura muestra algunas figuras
fantasticas que anclan al espectador a la tradicion toledana. En

el cielo se suspende una virgen y en la esquina inferior

? Cosa que le cafa bastante bien al territorio espafiol que por aquellos
momentos presenta sintomas de decadencia. cfr. Fernando de la Flor,
”Blasén urbano. La vision ideal de la ciudadela contrarreformista” en
Barroco. Representacion e ideologia en el mundo hispano (1580-1680).
Madrid, Catedra, 2002. p. 133.



izquierda, en vez de un joven albaiil, encontramos Ila
personificacion del rio Tajo. Siguiendo la lectura de Fernando
de la Flor, el Greco trabajo al servicio del estado, promoviendo
un imaginario que ayudd a legitimar el aparato de poder de su
tiempo. Al parecer Juan O’Gorman esta recurriendo a esta
tradicion emblematica y corografica sobre las vistas de
ciudades. En este sentido La ciudad de México se volveria un
cuadro especializado que cita la Vista y plano de Toledo.?
¢Acaso, el autor del cuadro ganador, retoma en algin modo el
manejo de elementos simbdlicos para transmitir un discurso

legitimador sobre La ciudad de México?
Los emblemas de Toledo

Ya cuando el Greco® habia realizado este cuadro, la corografia

se habia convertido en un instrumento eclesial que tenia por

? Por ahora, vamos a ensayar esta lectura legitimatoria, a partir del parecido
compositivo en los dos cuadros y dejaremos la influencia de El Greco en
O’Gorman para después.

* Bl Greco nace en 1541 en Candfa, una isla de Creta cuando era posesion de
Venecia lo cual la convirtié en clave para el comercio floreciente, se sabe
que en Venecia realizé unos dibujos cartograficos y que mds tarde se
trasladaria a Italia donde esperaba iniciarse en el estilo del Renacimiento y
recibir encargos de pintura. Logré inscribirse como miniaturista en la

objetivo tener el control espiritual y material de las ciudades.
Por medio del emblema se creaban “espacios de poder” con la
intencion de lograr “ciudades fuertes de Contrarreforma”. En
la Espaiia que vivio el Greco se buscd construir una “geografia

I”

sagrada y espiritual” como modelo del territorio hispano; “una

suerte de ciudad ideal ejemplarizante, una “Christianépolis”.’

La ciudad de Toledo habia sido floreciente durante la Edad
Media debido a sus estrechos vinculos con la corte. La idea de
gue Toledo era la capital de Espafia aparecia con frecuencia en
los libros sobre la historia de la ciudad. En realidad, en ese
momento la corte no tenia un lugar oficial. Cuando Felipe I,
después de residir dos afios en Toledo, traslada la corte a

Madrid, se pensé que esto perjudicaria la prosperidad de la

Academia de San Lucas. No tuvo éxito ni proteccion por lo que se traslada a
Espafia en 1577 cuando Felipe II reclutaba pintores para la decoracién del
Escorial, no logra incluirse en el grupo pero su amistad con Luis de Castilla,
supervisor de una construccion en la iglesia conventual de Santo Domingo
en Toledo le pide realizar tres retablos. Tiene un hijo en 1578, Jorge Manuel
que luego estudiard pintura y arquitectura. La vida intelectual del Greco se
organiza alrededor de la universidad donde es posible que entre tantas
catedras llegara a tener alumnos y, la catedral donde tenia relacién con el
grupo de la clerecia. Cfr, EI Greco de Toledo, Madrid, Alianza, 1982, pp.13-
21.

> ¢fr. F. De la Flor, op.cit., pp. 132-137.



ciudad. Por ello, el ayuntamiento inicié un ambicioso proyecto
de de construcciones con lo que se buscaria “desaparecer en

I”

lo posible la Toledo Medieval” y alzar en su lugar una ciudad al
estilo del Renacimiento Italiano, donde las amplias y simétricas
calles eran el sello de modernidad para el urbanismo. Asi se
persuadiria al rey de que regresara su corte a Toledo. Sin
embargo, la geografia del lugar no permitid realizar tal
empresa, y aunque hubo una serie de cambios en la ciudad,
éstos no fueron suficientes para convertir Toledo en una
ciudad moderna. Para el proyecto de renovacion, el
ayuntamiento habia contado con la ayuda de la iglesia que por
aquellos momentos era el grupo mas importante en Toledo y
que cada vez cobraba mayor fuerza por el movimiento de
Contrareforma. En Toledo, desde la Edad Media, se
manifestaban varias culturas, como la judia y la Mora, pero a
fines del siglo XVI la ciudad se volveria profundamente
catolica. La reforma inicid a partir de los decretos del Concilio
de Trento, acuerdos que Felipe Il apoyaria, ordenando que la

iglesia espafiola se sujetara a este cambio. Para fines del siglo

XVI Toledo se estaba convirtiendo en lo que se le llamé una

“ciudad convento” dominada fisica y espiritualmente por la
iglesia.® Los arzobispos buscaron mantener estrecha vigilancia
sobre las practicas religiosas de los ciudadanos y para ello

|ll

dieron importancia al “poder que las imagenes tenian para
influir sobre la fe”, cuestién que se habia reconocido en el
mismo Concilio. Algunos artistas toledanos fueron asesores y
parte de un consejo que decidiria sobre los temas que serian
representados. El Greco y su hijo formaron parte importante
de este grupo y de la reforma de la iglesia. “Se trataba
entonces de establecer los valores de una politica eclesial que
pretendia ganar espacios profanos concentrando territorios, y

logrando el control fisico y material de la geografia espafiola

bajo la fe catdlica.”’

En su cuadro el Greco presenta la geografia de la medieval
ciudad toledana. En él enfatiza el amontonamiento
caracteristico de las construcciones de este tipo de ciudades.

Los edificios son elaborados de una manera detallada y precisa

® Mientras la poblacién seglar iba disminuyendo, las 6rdenes religiosas
continuaron creciendo junto con el nimero de casas religiosas. Ibidem, p.
54.

7 cfr., Ibidem, pp. 41-55.



que declaran un trazo miniaturista del pintor.8 La ciudad no
parece tener algun signo de vida, pues no hay la
representacion de las actividades de sus pobladores. Desde
esta vista se ve como la ciudad se erige sobre un punto alto y
se cimenta sobre un cerro que se ve justo debajo de la ciudad.
La naturaleza se entremezcla con los edificios y no tiene una
delimitacion clara. Continuando la curvatura del cerro, Toledo
se extiende hacia el angulo inferior izquierdo donde una figura
humana se encuentra sentada sobre una balsa, ella personifica
el rio Tajo. Tal construccion panoramica del espacio es
confrontada con un mapa de la misma ciudad, ubicado en la
esquina inferior izquierda del cuadro, que un joven espafol
muestra al espectador. La figura humana sobre la balsa mira
cémo un edificio se ha elevado sobre una nube justo frente al
espectador. El Hospital de de Tavera se mantiene suspendido
sobre la pendiente del cerro en la que se posa la ciudad. El
espectador mira el panorama de la ciudad y queda anclado a la

tradicion mediante estos elementos simbdlicos del mapa

¥ Se dice que la representacién del Hospital de Tavera guarda extremada
precision con el edificio real.

mental del la Toledo de principios del siglo XVII. Desde esta
posicion, quien ve el cuadro, mira desde lo alto la Toledo que
parece perder peso y elevarse abriendo paso al cielo nuboso,

gue para entonces ha tomado cierto “aire mistico”.

Para Fernando de la Flor el cuadro estd compuesto por un eje
horizontal, que refleja los elementos de una genealogia y el
paso del tiempo: inicia desde el elemento del rio Tajo, pasa
por la nube que sostiene al hospital y termina por marcarse
en el mapa que el joven muestra al espectador. El eje vertical,
de elementos “mistico-ascendentes”, logra una linea que se
tensa: inicia desde el emblema de San lldefonso, cruza el
punto de fuga de la composicion, justo en el alzado del
Hospital Tavera y logra ampliarse hacia el otro extremo, el
espacio del espectador. Tal cruce tiene la intension de mostrar
un solo cuerpo integrado bajo un signo cristiano. Segun esta
lectura, La vista y plano Toledo presenta lineas verticales
ascendentes que logran fusionarse en el emblema del patrono,
San lldefonso. Compositivamente los elementos de la parte

inferior del cuadro poco a poco se van fusionando en uno. El



cuadro impide una fuga de significacion y somete Ia
interpretacion del espectador. A partir de esta lectura, el
cuadro se puede entender como una imagen cerrada cuyo
discurso difunde una imagen prestigiosa de la ciudad como

instrumento de propaganda politica.

¢Acaso O’Gorman retoma en algin modo el manejo de
elementos simbdlicos para transmitir un discurso legitimador

sobre La ciudad de México?

Al parecer Juan O’Gorman esta utilizando los elementos
discursivos de la corografia al recurrir a los mecanismos de
representacion utilizados en el cuadro del Greco. Como hemos
visto hacia la década de los cuarenta el gobierno de la ciudad
habia iniciado un proyecto que perfilaba al pais hacia el
mundo moderno. Al obtener el primer premio del concurso se
legitimaba esta imagen como reflejo de la prosperidad que el
gobierno estaba ejecutando sobre la ciudad. Esta
modernizacidn era posible y se podia constatar en el cuadro;

donde el espectador se volvia testigo de este evento. El cuadro

representa un emblema que proyecta una imagen prestigiosa

de La ciudad de México en 1949.

Siguiendo esta linea de interpretacion se puede entender que,
bajo diferentes circunstancias, Juan O’Gorman y el Greco se
relacionan con el aparato estatal. El Greco formé parte de un
grupo que estaba consciente sobre el poder que las imagenes
tenian para influir sobre la fe. Realizd una corografia de Toledo
para promover su prestigio y al mismo tiempo integrarla bajo
un signo de orden cristiano. Por su parte, Juan O’Gorman,
presenta una panorama “real” y optimista sobre la ciudad. Si
bien, el cuadro no es realizado con el fin de legitimar el
aparato de poder que dirige la ciudad, si reunia las cualidades
gue exigia un concurso cuyo propoésito no era mas que realizar
una exaltacion de la metrépoli de una manera auténtica.
Ademas, por el gran parecido que establece La ciudad de
Meéxico con Vista y plano de Toledo, la pintura de O’Gorman se
inserta dentro de esta tradicion corografica sobre las
representaciones de la ciudad. Hace una descripcion casi

mistica de la ciudad y fue universalmente alabado como pieza



de propaganda politica. Ambos cuadros lograron configurar un
mapa simbolico de la geografia de su tiempo y sintetizaron de
una manera especial el mapa mental que identificaba a los
habitantes con su ciudad. Ambas imagenes son persuasivas y
utilizadas como instrumento de propaganda politica para el
grupo de poder que busca concentrar un territorio e imponer

una manera de ver la realidad.



v

La faceta del arquitecto

Hasta ahora hemos revisado y seguido una linea de
interpretacion que piensa el cuadro de La ciudad de Meéxico,
de Juan O’Gorman como un emblema que legitima el aparato
de poder que le concedié el primer lugar del concurso “La
ciudad de México interpretada por sus pintores”. Ahora, nos
dirigiremos a construir una lectura de accion profunda
revisando el mismo cuadro desde la mente de quien lo
concibié. Nos adentraremos al genio de Juan O’Gorman para
ver si en efecto su cuadro promueve una imagen prestigiosa

sobre la ciudad.

Como bien sefiala Fausto Ramirez, en el cuadro se involucra la
otra profesion del artista. Ademads de pintor Juan O’Gorman
habia sido arquitecto. Cuando en 1922 ingreso6 a estudiar esta
carrera, la Escuela de Arquitectura se estaba orientando hacia
una renovaciéon del concepto arquitectonico con las ideas
nuevas que tenian su germen en Europa. Algunos de sus

maestros participaron en la renovacién de los planes de

ensefanza. En su autobiografia recordaba a cuatro de los
maestros cuya ensefianza fue determinante para su formacién
como arquitecto. Guillermo Zarraga estaba convencido de que
el arquitecto no debia realizar copias de los estilos de otras
épocas, por el contrario, su obra debia corresponder al

momento en el que era realizada. El arquitecto

deberia ser un hombre que trabajara para las necesidades actuales
y con los materiales de su tiempo.. una arquitectura
contemporanea debe ser la realizacidon concreta y sincera de lo
que llena las necesidades arquitecténicas en nuestro pais,
construyendo con los nuevos métodos y sistemas estructurales

. . s 1
que la ingenieria moderna nos han entregado.

Como veremos esta cuestion sera defendida por el arquitecto
y pintor durante toda su vida. Segun O’Gorman, las
ensenanzas de Zarraga y José Villagran influyeron en él sobre
los conceptos renovadores de la arquitectura y lo orientaron

hacia lo que después se llamé funcionalismo en México. Por su

" Luna Arroyo Antonio, Juan O’Gorman : Autobiografia, antologia juicios
criticos y documentacion exhaustiva sobre su obra. México, Pintura
Mexicana Moderna, 1973, p. 93.



lado, el ingeniero Antonio Cuevas influyé en el pensamiento
del joven arquitecto de manera que su concepcion
arquitectonica esta vinculada de manera importante con la

ingenieria.

O’Gorman fue un alumno destacado, por ello, aun siendo
estudiante, varios de sus profesores lo invitaron a trabajar en
los proyectos de construccion que tenian a su cargo. José
Villagran, con quien curso Teoria de la arquitectura, lo invito a
participar en la construccidn de la Granja Sanitaria del Instituto
de Higiene en Popotla. Mas tarde colabord con Carlos Obregdn
Santacilia para construir el Banco de México. También trabajo
con Carlos Tarditi cuando era encargado del Departamento de
Salubridad Publica.? En 1924 la recepcion del libro Hacia una
arquitectura de Le Corbusier lo orientaria a definir una postura
arquitectonica de corte funcionalista y alejada del

academicismo.

El dinero que reunié cuando trabajé para el arquitecto

Obregdn Santacilia, lo destind en comprar un terreno en San

2 - . .
Allif O’Gorman realiza sus primeros murales.

Angel donde construyé la que se llama “la primera casa
funcionalista en la ciudad de México” (fig. 6). Alli ensayo los
presupuestos de la arquitectura funcional ajustdndose al
principio “maximo de eficiencia por el minimo de gasto y
esfuerzo”. Su interés era realizar no una construccién de tipo
arquitectonico sino una ingenieria donde la casa fuera una
“maquina para habitar”.? En su casa aplico lo que el Ingeniero
Cuevas consideraba una ingenieria correcta y lo que Zarraga le
habia ensefado a “ser lo mas fiel posible a la necesidad
humana de albergue, aplicar los sistemas de construccién
modernos a la arquitectura y aprovechar las condiciones

climatéricas del lugar donde se construye, mediante la

orientacién correcta de la casa”.*

O’Gorman recordaba el dia que le habia ensefado su primera

casa funcionalista a Diego Rivera para pedirle una opinion

“Tuvo la gentiliza de ir a ver la casa en mi compafiia, diciéndome
que le gustaba mucho estéticamente. La opinidn del maestro fue

una sorpresa puesto que la casa se habia construido para ser util y

? Ibidem, p. 98.
* Ibidem, p. 100.



funcional. Diego Rivera, en ese momento inventd que la teoria de
la arquitectura realizada por el procedimiento estricto del
funcionalismo mas cientifico, es también obra de arte. Y puesto
que por el maximo de eficiencia por el minimo de costo se podian
realizar con el mismo esfuerzo mayor nimero de construcciones,
era de enorme importancia para la reconstruccién rapida de
nuestro pais y, por lo tanto (segun el propio maestro Rivera), le
daba belleza al edificio. Inmediatamente me encomendé le

. 5
construyera un estudio y una casa.”

Con la construccidn del taller de Diego Rivera en 1931 se dio a
conocer (fig. 7). Gracias a la recomendacion del pintor, en
1932 Narciso Bassols, en esos momentos Secretario de
Educacion Publica, le encomendd la tarea de realizar escuelas
publicas. Los principios de la arquitectura funcional, ensayada
en su propia casa y en el estudio del pintor, fueron la base
para el disefio de las construcciones escolares (fig. 8y9). Los
edificios fueron realizados a partir de una manera técnica vy,
con ello, se eliminé cualquier forma estética que resultaria de
utilizar el estilo de una arquitectura tradicional. O’Gorman solo

pretendia construir edificios utiles...

> Ibidem, p. 102.

“Esta tendencia no es arquitectura propiamente sino ingenieria de
edificios, tanto en el proyecto como en su ejecucién nos
preocupamos por obtener el con el minimo de gastos el maximo
de eficiencia, con el propdsito de dar a los nifios mexicanos el
mayor numero de aulas, dejando en segundo plano el objetivo
artistico. Es por eso que se hizo obra de ingenieria desplazando la

. . s . . s 6
creacién arquitectonica, al preferir lo util a lo bello.

Las escuelas fueron realizadas en los barrios mas pobres de la
ciudad. En los mismos afios que se construyeron las escuelas,
O’Gorman organizd un grupo de pintores para decorar los
muros de ellas.” Quizd con el interés de cubrir con ello las
necesidades estéticas que no satisfacia este tipo de

arquitectura funcional.®

® Entrevista de Olga Sdenz, Juan O’Gorman, La palabra de Juan
O’Gorman: seleccion de textos, Inv. y coord. documental, Ida Rodriguez
Prampolini, Olga Sdenz, Elizabeth Fuentes Rojas, México: UNAM,
Direccién General de Difusion Cultural: IIE, 1983, p. 12.

7 Cfr. Juan O’Gorman, Autobiografia, Op.cit., p.119.

¥ Rivera siempre habia estado convencido de la importancia que tenia cubrir
la necesidad estética para los individuos. Ya cuando por primera vez vio la
primera casa funcional habia desarrollado una concepcion estética a partir
del funcionalismo.



En 1934, junto con su maestro el ingeniero Cuevas colaboré
para la creacién de la Escuela de Técnicos de la construccion,
donde trabajé dando clases. Ademas, mientras era empleado
de la SEP, construyé varias casas habitacion a algunos
conocidos e intimos amigos. En estas casas se ajustd al mismo

principio de la arquitectura funcional.’

En 1936 se recibié como arquitecto en la Universidad Nacional
Nacional Autonoma de México. En seguida abrié un despacho
arquitectonico donde, al ejercer su profesion se dio cuenta de
que los principios de la arquitectura funcional habian sido
degenerados. Decia que antes del funcionalismo, Ila
arquitectura se preocupaba por la debida distribucion de los
espacios a las necesidades de quien la habitaba. “Por el
contrario, con la arbitraria aplicacion del sistema funcional se

llegaron a hacer verdaderos cajones con agujeros de vidrios,

° Francis Toor, de la revista Mexican Folkways, el observatorio astronémico
de Luis Enrique Erro, Francisco Bassols, al escritor y amigo suyo Manuel
Toussaint y Julio Castellanos.

déndole de esta manera al pueblo el minimo de habitacién por

el maximo de rentas que pagaban con grandes sacrificios.” *°

Segln O’Gorman los contratistas confundian “el maximo de
eficiencia por el minimo de esfuerzo con “el maximo de rentas
por el minimo de inversién”. Esto lo convertia en un
contratista mds que otra cosa. De esta manera, decepcionado,
cerrd el despacho y se dedicé a dar clases en la Escuela de

técnicos para la construccién, que habia creado, y a pintar.
El giro hacia la arquitectura orgdnica

En 1937 hace los murales del Aeropuerto Central donde
realizé la historia de la aviacion “La conquista del aire por el
hombre”. En dos de los tres tableros criticaba el clericalismo y
el fascismo, y al haber representado a Hitler y a Mussolini,
estos murales fueron destruidos.'! Segun O’Gorman el Unico

beneficio que le trajo esta situacion es que lo hizo famoso.

' Entrevista a Olga Séenz, Op.cit., p. 15.
1 Ibidem, p. 133. En 1937 es invitado a realizar murales en el aeropuerto,
representado el fascismo, Alemania, petréleo. Sus murales son destruidos y
hay una fuerte discusién. Se hace famoso.



Hacia 1938 el hijo de Edgar Kaufmann, a través del escandalo
por la destrucciéon de su mural del aeropuerto, lo invita a
decorar un edificio en Estados unidos, la Asociacion de Jévenes
Judios, de Pittsburg. En 1939 viaja a ese pais durante seis
meses para realizar el proyecto de mural de fuerte contenido
politico. Dice en su autobiografia que él y su esposa eran
invitados los fines de semana a la casa de campo del sefior
Kaufmann, la famosa Casa de la cascada realizada por Frank
Lloyd Wrigth. Esa casa era uno de los ejemplos de la
arquitectura moderna organicista que integraba el edificio al
espacio natural donde era realizada. “Esta construida en una
barranca por donde corre un rio debajo de la casa, formando

12 'E| arquitecto mexicano reconoce que

una pequefia catarata
en aquellos momentos no pudo comprender la importancia
gue tenia este nuevo tipo de arquitectura moderna, la cual
tuvo gran importancia en su concepcidn arquitecténica en sus
anos posteriores. El proyecto del mural no llegd a realizarse.

Pero al afio siguiente, el mismo sefior Kaufmann financiaria un

proyecto para aprovechar el trabajo hecho en Estados Unidos,

"2 Ibidem, p.138.

en el muro del lugar que quisiese. Realizé un fresco en la
iglesia de San Agustin en Patzcuaro Michoacan que Lazaro
Cardenas habia convertido en la Biblioteca Gertrudis

Bocanegra.13

En la década de los cuarenta principalmente se dedicd a
realizar pintura de caballete donde representaba “paisajes

realistas, retratos y paisajes fantdsticos. De esos anos datan.

Entre el afo de 1944 y 1945, Diego Rivera habia adquirido un
terreno en la zona del pedregal, junto al pueblo de San Pablo
Tepetlapa. Alli construyé un edificio para resguardar su
coleccién de piezas prehispdnicas. El Anahuacalli seria una
obra de arquitectura actual inspiraba en la arquitectura
prehispdnica. Para su realizacién, Juan O’Gorman colabord con
Diego Rivera como supervisor e ingeniero, porque no estaba
convencido aun de que la arquitectura prehispanica pudiera
adaptarse a las necesidades de la sociedad moderna.'*

Durante la realizacién de este edificio, ambos inventaron el

" Ibidem, p. 140.
' Cfr. Ibidem, p. 142.



procedimiento de los mosaicos de piedras de colores que Juan
O’Gorman utilizaria para la realizacion del mural en la
Biblioteca Central de la Ciudad universitaria. Para recubrir las
lozas de concreto primero se les ocurrié cubrirlas solo con
piedras. Posteriormente las derribaron y volvieron a cubrir en
la planta baja con las mismas piedras pero realizando algunos
dibujos. En los siguientes niveles utilizaron las piedras de
colores que Juan O’Gorman buscéd por la Republica en los
lugares sefalados por una viejo amigo de su padre que
también habia sido ingeniero de minas. “Los primeros
mosaicos de piedras de colores que se hicieron en México
fueron los que dibujo el maestro Rivera e hice yo en el
Anahuacali, (sic.) de ahi surgid la idea de emplear piedras de

colores para los mosaicos.”*

Hacia 1947 utilizd la misma técnica de los mosaicos de colores
al exterior al construir la casa del musico Conlon Nacarrow.
Esta técnica era importante porque el color de la piedra era

permanente por ser parte integral de la roca. De esta manera,

5 Ibidem, pp. 142-143.
' Cfr. Ibidem, p. 146.

los colores empleados no serian desgastados por el sol y el

clima en los ambientes del exterior.

Al parecer desde la realizacion de las escuelas primarias la
concepcidn estética de Juan O’Gorman estaba dando un giro
importante. Ya Diego Rivera habia encontrado en su primera
casa funcionalista una teoria estética sobre este tipo de
ingenieria. Mas adelante en sus mismas escuelas involucraria
la realizacion de algunos murales para cubrir esta necesidad.
Luego abandonaria su profesion de arquitecto para responder
solo a las necesidades estéticas de si mismo y se dedicaria a
hacer pintura. Sin embargo, desde que colaboré con Diego
Rivera para la realizacion del Anahuacalli, su concepcion
Mds alla del

arquitectonica se estaba encaminando

funcionalismo®.

Con el paso de los afios, Juan O’Gorman se habia convencido
de que no era posible negar el aspecto estético de la

arquitectura y por ello era importante que este arte tuviera

"7 “Ma4s alla del funcionalismo” en La palabra de Juan O’Gorman, op. cit



una expresion plémstica.18 De esta manera, en 1949 realiza un
proyecto para construir su casa en el terreno del pedregal, en
San Jerénimo (fig. 10). En ella ensaya la arquitectura organica
de la cual habia tenido contacto, casi diez afios antes, en la

Casa de la cascada del sefior Kaufmann.

Para la construccidon de esta casa ensaya los principios de la
arquitectura organica de Frank Lloyd Wrigth y la propuesta
estética de Antoni Gaudi. De esta manera, su propdsito, antes
gue nada era lograr una arquitectura como obra de arte. La
importancia de la arquitectura organica es que establecia una
relacion armodnica con el territorio y la geografia donde era
realizada. “Procura que el edificio se convierta en el vehiculo
de armonia entre el hombre y la tierra”. La fijacidn de este tipo
de arquitectura permitia una relacion con los elementos
tradicionales e histdricos de la region donde era hecha. Segun

el propio O’Gorman

“Esta arquitectura actualiza los elementos tradicionales y crea un

lenguaje comun comprensible a todos los hombres de la region

'8 Cfr. Entrevista de Olga Saenz Ibidem.

donde se construye. Se relaciona con el desarrollo histérico de una
nacion, bajo estas condiciones, la arquitectura ya no es una moda,
se convierte en una prolongacion creativa original del pais donde

se hace”.

Este nuevo tipo de arquitectura propuesto por Juan O’Gorman
era contraria a la arquitectura de estilo internacional que en
esos momentos era la mas empleada por los arquitectos. La
manera en como buscd enlazar de manera armonica al

hombre con su espacio en su casa del Pedregal fue la siguiente

“Si se observa el pedregal desde un aeroplano se pueden apreciar
las ondulaciones que formaron los movimientos de la lava,
creando un caracter peculiar similar a los movimientos del mar.
Asimismo, si se observa el Pedregal sobre el propio terreno se
percibe un paisaje formado por rocas de multiples formas
recubierto con una peculiar flora en donde los arboles de pirul y
demds vegetacidn se entremezclan con la piedra... en el proyecto
de la casa de San Jerénimo imité el paisaje local. La planta de la
casa seguia la forma de las ondas del Pedregal... tenia relacion con
la arquitectura prehispanica reflejaba nuestra tradicion
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actualizada.

' Entrevista de Olga Sdenz Olga, Op. cit., p. 27.



A través de su casa organica construida en el pedregal, se
puede entender el giro de la concepcion arquitectonica de
Juan O’Gorman. Si durante la realizacién del Anahuacalli
mantenia aun la reserva al emplear los elementos de la
arquitectura prehispanica a las necesidades que debia
satisfacer la arquitectura moderna, ahora en 1949, con esta
arquitectura respondia a las necesidades estéticas y, ademas,

armonizaba el hombre con la naturaleza.

En ese mismo afio en que participa en el concurso “la ciudad
de México interpretada a través de sus pintores”. Reconoce la
importancia de logra una arquitectura en acorde a la historia y
el lugar donde era realizada. No hay que olvidar que en el
cuadro representa dos muros inacabados, uno de ellos es de
piedra del pedregal. Juan O’'Gorman esta apuntando hacia este
nuevo giro arquitectonico. ¢ Cdmo podemos entender este giro
de la concepcidon arquitectdnica de Juan O’Gorman en una
lectura sobre el cuadro de La ciudad de México? ¢En verdad se

puede entender que Juan O’Gorman tuviera la intensidon de

realizar una imagen emblematica sobre Ila ciudad,

representada bajo un ambiente de tranquilidad? veamos.

En una conferencia dada a la Sociedad de Arquitectos, unos
anos después del concurso, en 1953, afirmaba su postura
sobre la situacién de lo que él llamaba “la crisis de la
arquitectura”. Tales posturas originaron muchas criticas en ese
momento.”® En ese mismo afio publicaba en la revista Espacios
“éiQué significa socialmente la arquitectura moderna en
México?” donde explicaba las diferencias entre el
funcionalismo, el abstraccionismo, el realismo, el organicoy el
academicismo en la arquitectura. Segun él el funcionalismo no
era arquitectura, sino ingenieria de edificios, como se ha

trabajado a lo largo de este ensayo. En cuanto al

abstraccionismo menciona

“Esta tendencia excluye y niega las formas expresivas de lo
nacional y de lo regional y niega igualmente la necesidad de

armonizar la arquitectura con el medio fisico natural. Esta

* Cfr. Autobiografia, p. 157.



tendencia implica la existencia del llamado estilo internacional de
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la arquitectura.”

En cambio, el realismo parte de la realidad y refleja las
aspiraciones nacionales que la arquitectura de tipo
abstraccionista no logra. Por su parte, la arquitectura orgdnica
se encontraba dentro del realismo, pero estaba orientado a
armonizar el medio fisico con el natural. Y finalmente, el
academicismo era la tendencia a imitar los modelos
extranjeros. Negaba el proceso creativo al utilizar férmulas de
las escuelas arquitectdnicas. En el mismo ensayo lanzaba la

pregunta

¢Qué representa el representa el arte abstraccionista en el
panorama de la cultura universal? Representa la negacién del
realismo, que equivale a la negacién sobre las mayorias de la

poblacion...

La arquitectura de contenido estético abstraccionista del llamado
estilo internacional a inventado, mediante su apariencia funcional,
una demagogia consistente en aparecer socialmente util,

procurando por este medio inyectar su contenido estético

*! Espacios, 1953 en La palabra de Juan O’Gorman, Op.cit., p. 169.

antipopular en la masa popular, pero esto no lo ha logrado ni lo
logrard nunca, pues este mismo hecho demagdgico revela, en
forma mas notoria a través de esta arquitectura de estilo
internacional, que sélo es el reflejo de una clase internacional sin
cultura y representa los intereses internacionales capitalistas en
bancarrota frente al socialismo del futuro préximo, Unico medio
para lograr el mejoramiento inmediato de todos los hombres

productores de la sociedad.

En México esta arquitectura, que se ha llamado arquitectura
moderna de nuestra época, es la negacién de lo mexicano y su
caracteristica dominante estd en su condicion imitativa de lo
extranjero. Esta condicién imitativa se disimula cuando se
presenta esta arquitectura como representativa de un México
moderno en proceso de industrializacion, pero sélo es posible
entender esta arquitectura como el reflejo de los intereses de una
clase nacional para quien la industrializacién de México significa la
alianza con los intereses de la clase capitalista internacional. Si la
clase que industrializara a México fuera una clase que luchara en
contra de estos intereses para independizarse, expresaria su
condicion y la de todo el pueblo de México que anhela la
liberacién econémica nacional como una arquitectura moderna de
estilo y caradcter mexicano. Si la arquitectura realista ha fracasado

en sus intentos de realizarse como arquitectura moderna



mexicana, esto es debido, por lo menos en parte, a que la clase
dominante también ha fracasado en sus intentos de liberacidn en
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el campo de la pendiente mexicana.

Los elementos ironicos en la obra de Juan O’Gorman

Sobre este tipo de afirmaciones es dificil creer que en La
ciudad de México Juan O’Gorman tuviera la intencién de
realizar una imagen optimista que legitimara el aparato de
poder y que pensara su cuadro dentro de la tradicion de la
corografia. En innumerables publicaciones se reconoce la
presencia de ironia en los cuadros de Juan O’Gorman, sin
embargo con respecto al cuadro de La ciudad de México no se
ha mencionado nada sobre el elemento irénico tan
caracteristico de su pintura. Ya en su libro Arte moderno,
Justino Fernadndez, miembro del jurado y autor del analisis
sobre el mapa, sefialaba el gran parecido que la pintura de

O’Gorman guardaba con la de su padre, ésta ultima inspirada

2 Ibidem, pp. 175 .. 176. Ademds para Juan O’Gorman la Revolucién
Mexicana, no habia sido otra cosa que la alianza de la burguesia con el
pueblo. Después de la lucha armada se habia instaurado una organizacién
econémica que habfa alentado el desarrollo capitalista y el sistema
financiero, monetario, asi como el impulso industrial.

en el Bosco y los holandeses. Reconocia que ambos autores
.. 23 .

presentaban el elemento irénico en sus obras.”” También

Raquel Tibol hablaba sobre estos apuntes criticos en la pintura

de Juan O’Gorman.*

Ademas, el mismo pintor reconocia la actitud critica de dos
grandes pintores, maestros suyos, de quienes reconocia la
marcada influencia que tenian sobre su pintura. Decia de
Antonio Ruiz, quien le ensefié la pintura al temple “Las
pinturas de este técnico y pintor representaban escenas de
México con gran fantasia. Haciendo burla en sus cuadros
criticaba lo que estimaba impropio e injusto en su pal's."25
Sobre Diego Rivera mencionaba que habia practicado el
escandalo publico, la forma mads efectiva de darse a conocer.

“Como todos sabemos, el propio Rivera practico el escandalo

publico y fue en el Centro Rockefeller donde llegd al maximo

* Justino Ferndndez, Arte Moderno y Contempordneo de México. TII,
México, UNAM: IIE, 1993 p. 102.

* Historia general del arte mexicano: época moderna y contemporinea.
México, Editorial Hermes, 1964, p. 187.

* Autobiografia, Op.cit., p. 111.



su inteligente propaganda personal".26 Siendo alumno de dos
pintores que reflejan un apunte critico en su obra, O’Gorman
también participé del escandalo publico cuando realizé los

murales para el Aeropuerto Central.

¢Cémo se puede entender el elemento irénico de la pintura de

O’Gorman en esta etapa de su obra?

Es contradictorio pensar que O’'Gorman formara parte del
grupo de arquitectos que trabajaron para la realizacién de la
Ciudad Universitaria, en el momento que su concepcion
arquitectonica habia dado un giro dramatico. En 1949, el
mismo afio del concurso, el administrador de la obra, Carlos
Lazo lo habia invitado a colaborar para construir el edificio de
la Biblioteca Central junto con los arquitectos Gustavo
Saavedra y Juan Martinez de Velasco. Para la realizacion del
proyecto, estaba convencido de la necesidad de hacer una
biblioteca de acervos abiertos. En cambio, los acervos cerrados

eran anticuados y no respondian a las condiciones actuales.

% “Una de tantas tesis y algunos de los muchos mitos en el arte de la
pintura de hoy” texto leido en la Academia de Artes en 1972. La palabra de
Juan O’Gorman, Op.cit., p. 238.

Los asesores de la obra decidieron hacerlos cerrados para
controlar los libros a través del personal.?’’ El arquitecto
manifestaba la inconformidad de que el proyecto de Ia
biblioteca no respondia a las necesidades del presente. El
edificio de muros ciegos seria construido al modo del estilo
internacional. Por ello, desde un principio, O’Gorman tuvo la
idea de proyectar sobre estos muros, un mural con la técnica
gue ya habia experimentado en el Anahuacalli y la casa del
musico (fig. 11). ¢Acaso O’Gorman no esta utilizando aqui sus

elementos irénicos?

En 1978 decia al joven José Ortiz Monasterio en una entrevista
“Dado que los muros de la biblioteca son ciegos, es decir, sin
ventanas, quise evitar que ello pareciera un cajonzote
tremendo de tabique o incluso de marmol; aquello abria sido

728

un monstruo.””® Mas adelante el joven le pregunta...

T Cfr. Autobiografia, p. 146.
28 Publicada en Uno mds uno, febrero, 1982, ver La palabra de Juan
O’Gorman, pp. 295-296.



Maestro, en otras de sus obras hay un elemento humoristico muy
claro, éPor qué en el caso de la Biblioteca Central hay mayor

austeridad en este sentido?

Bueno, también en esta obra hay humor; pueden verse unos
diablos, unos angelitos que andan por ahi volando, un poco
siguiendo el cardcter popular de lo que en México llamariamos
pintura y escultura folkldricas. De tal manera que, como dicen
vulgarmente, yo aproveché el viaje para hacer algo de caricatura:
algunos de los personajes son gordos y aplastados, los caballos son
chaparritos y no caminan, los conquistadores son un poco
bigotones y pesados. Es decir, si se contempla la obra con un
espiritu inquisitivo y observador se pregunta “éPor qué este sefior
hizo aqui estas figuras tan chaparras?”. Bueno pues para
achaparrar lo que me parecia chaparro, y hacer un poco de satira
en ese asunto. De forma que si hay humor pero en una forma
mucho menos clara, porque la técnica misma del mosaico de

piedra no se presta como la pintura para dar expresion...

...no hay critica de la sociedad, eso es perfectamente cierto. El
hacer una critica alli era dificil, era ya bastante con haber logrado
los mosaicos de colores en un edificio tan grande. Si se hubiera
hecho una composicién en la que el pesimismo fuera el elemento

basico, no me lo dejan hacer, seguramente. Se trataba de elogiar

la obra, se trataba de que la Ciudad Universitaria era un triunfo de
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Meéxico....

Los murales de la Biblioteca Central no representan de una
forma tan clara el sentido del humor que el autor imprimidé en
esta obra. Los murales por si mismos no contienen una critica
social. Aqui, el elemento irdnico se encuentra en la accidn.
Imponer “un revestimento mexicano colocado sobre el cuerpo

extranjero de la arquitectura."30

La obra no es un ejercicio de
integracion plastica y, al parecer, esto era intencionado. Por
ello O’Gorman decia que la critica que habia hecho Siqueiros
era correcta: se trataba de “una gringa disfrazada de china
poblana.” El edificio no respondia a las necesidades del
presente y era el simbolo de una concepcidn idealista sobre la
arquitectura. Se puede ver, desde una postura critica, que se
estaba apropiado de una obra de estilo internacional, sobre la

gue imponia un adorno mexicano. Mediante esta accion,

profanaba la fe depositada en la arquitectura moderna.

* Autobiografia, pp. 299-300.
N ra palabra de Juan O’Gorman, p. 165



En mi opinidn, la Biblioteca Central es una de las mas grandes
ironias en la obra de Juan O’Gorman. Si la realizacién de la
Ciudad Universitaria respondia a la intencién de mostrar un
triunfo del gobierno del pais. Con el hecho de apropiarse de
este edificio, Juan O’Gorman realizaba un acto revolucionario
donde violentaba la arquitectura que imitaba los estilos
europeos al sobreponer un mural hecho con materiales
regionales del pais. Bajo esta lectura es claro que el autor esta
recurriendo al fino elemento irénico tan caracteristico en su
obra. En 1949, el mismo afio en que idea el proyecto de la
Biblioteca Central, participa también en el concurso convocado
por Excélsior cuyo interés principal era el de exaltar la
metropoli. En él, gana el primer premio. ¢Acaso en la ciudad
de México esta recurriendo a este mismo discurso critico e
ironico? ¢De qué manera recurre a este fino elemento irdnico
en su cuadro de La ciudad de México? Si Juan O’Gorman no
estad realizando una corografia de la ciudad que legitima el
aparato de poder iDe qué manera esta re significando la
tradicion al utilizar la Vista y plano de Toledo de El Greco?

¢Con que intencidn esta actualizando la tradicion de la pintura

espanola del siglo XVI para realizar una critica al momento
actual donde la arquitectura estd inmersa dentro del idealismo

y el abstraccionismo?



El paisaje

Antes que otra cosa Juan O’Gorman se consideraba un pintor
de paisaje. Estaba convencido de que la influencia que ejercia
el medio fisico y geografico en los primeros anos de un artista
era determinante. Por ello consideraba que el contacto que
habia tenido con el paisaje de Guanajuato, aun siendo un nifno,
cuando su padre trabajaba en una la mina “El Profeta” de esa
region, habia influido de una manera importante en su obra
artistica. Decia que cuando pintaba un cuadro, intentaba
representar la topografia de la zona minera de Guanajuato: los
cerros y riscos picudos, las cafiadas y los precipicios, que eran
“de una escabrosidad sorprendentes”. Por esta razdn, ante
todo se definia como un pintor de paisaje

.50y mas pintor de paisaje que otra cosa. Creo que como pintor

paisajista estoy mas cerca de lo que soy como artista... También

creo que cuando trato un tema fantastico siempre aparece el

elemento del paisaje como el mas importante. Y es lo que domina
en mi pintura.1
Ademas afirmaba que el gusto que tenia por la obra de Diego
Rivera se debia, principalmente, a que ambos artistas de nifios
habian convivido con la geografia de Guanajuato.” También
mencionaba la opinidon que tenia su maestro sobre la pintura
de Velasco, que consideraba abstracta, y de Kandinsky, que
definia como realista; y Juan O’Gorman la compartia
ampliamente.3 En innumerables ocasiones, en varios de sus
textos, menciona la diferencia entre la pintura realista y
abstracta; y para ello recurre a este ejemplo que daba su
maestro Rivera
Respecto a la confusién que existe entre realismo y abstraccion en
la pintura solo quiero hacer una comparacién que resulta, a mi
juicio, aclaratoria: la pintura de José Maria Velasco se conoce por
todos como la pintura realista por excelencia. Sus temas los
conocemos todos, son los extraordinarios paisajes de la tierra

mexicana formados por elementos reconocibles en la realidad

objetiva que son: celajes, montanas, volcanes, calles, arboles,

' Autobiografia, Op.cit., p-79.
2 Cfr., Ibidem, p. 80.
? Entrevista en La palabra de Juan O’Gorman, Op.cit., p. 20.



rocas, figuras, etc. Posiblemente eliminando, con todo propdsito,
los recursos de la perspectiva dibujada, el maestro de
Tematzcalzingo empled todos los elementos del paisaje como
simples pretextos necesarios para la composicidon pictérica de tres
dimensiones, realizada mediante la relacidon de los valores tonales
del color. Ni siquiera empled el claroscuro como medio para
obtener las profundidades infinitas en su pintura. Estd tan claro
como la luz del dia que la importancia de la pintura de Velasco no
estd en la representacion de los cerros o de los arbolitos, de las
rocas o de las hiervas del paisaje, sino en la relacion de las
tonalidades organizadas pldsticamente para obtener la grandiosa y
monumental composicion en profundidad y lograr la pintura real
del espacio. Por esto, nada puede ser mds abstracto que la pintura
de este gran maestro mexicano. Por lo menos, la importancia y la
belleza en la pintura de Velasco estan en la expresién realizada
plasticamente en funcion de la abstraccidon, que significa la

composicién pictdrica espacial.4
Lo que O’Gorman dice que Velasco hacia, a resumidas cuentas
era construir un espacio y por eso era un pintor abstracto. En
su obra, los elementos del paisaje eran el pretexto para

realizar una construccion sobre el Valle de México. Para el

* “Una de las tantas tesis y algunos de los muchos mitos en el arte de la
pintura de hoy”, 1972, en Ibidem, p. 241.

joven arquitecto, Velasco era el mds grande pintor de todos
los tiempos. O’Gorman afirmaba que todo arte era abstracto,
pues el artista tomaba los elementos del mundo visible real y
de los suenos, para realizar con ellos una composicion, es
decir, una abstraccion pla'mstica.5 Cuando O’Gorman se declara
un pintor paisajista mas que otra cosa, {De qué manera esta
entendiendo el paisaje? ¢Acaso, cada vez que menciona el
gran valor de la pintura de Velasco, no esta haciendo un

apunte autorreferencial a su obra?

Para el concurso de “La ciudad de México interpretada por sus
pintores”, convocado por el periddico Excélsior, Juan
O’Gorman presentd un Paisaje, donde presentaba una imagen
“casi fotografica” de una vista hacia el corazén de la ciudad,
“tal y como se veia” desde el Monumento a la Revolucion. Es
importante mencionar que esta obra después cambid su titulo
a La ciudad de México, quiza haciendo una clara referencia al
gran parecido que este paisaje guardaba con la vista “real” de
la metropoli. Si consideramos lo que este pintor decia sobre

los paisajes del maestro Velasco es posible pensar que, de la

> Cfr. Autobiografia, pp. 188 -189.



misma manera, él también estuviera realizando wuna
construccion de un espacio que presentaba una vista sobre la
ciudad de México. En su cuadro hay una clara alusién a las
pinturas de Velasco al representar el valle de la ciudad y los
volcanes. Y hay que recordar que durante el concurso se
exhibieron cuadros de este pintor, haciendo un gran homenaje
a su obra. Por otro lado, habiamos sefalado que en su paisaje
O’Gorman estaba recurriendo a una tradicidn sobre las vistas
de ciudades de principios del siglo XVIl y que resignificaba la
Vista y plano de Toledo, pintada por el Greco. Ya habiamos
realizado una lectura, la cual sefialaba que este pintor
mexicano presentaba una imagen corografica sobre la ciudad
de México. Utilizaba elementos muy arraigados a la tradicion
de la cultura mexicana para exaltar un sentimiento de unidad
nacional y legitimar el aparato de poder. Sin embargo,
también vimos que su obra mantiene un elemento de ironia.
¢Acaso esta jugando con los elementos de la realidad? ¢Se
podria pensar que estd actualizando la pintura del Greco para

construir un paisaje abstracto sobre La ciudad de México?

Resignificacion del Greco

En el tiempo que el Greco pintaba sus cuadros, se le reconocia
su dominio técnico pero su estilo era desconcertante y muy
singular. Después de su muerte su obra fue desdefiada por
varios siglos, debido a que no pertenecia al gusto naturalista
gque demandaba el clasicismo. El Greco es traido de las
sombras a mediados del siglo XIX. Fue retomado por los
franceses de espiritu romantico porque encontraban en su
obra un rasgo de locura. A fines de ese mismo siglo El Greco
seria nuevamente considerado en Espana dentro de un
ambiente nacionalista.’® Para los espafioles El Greco
representaba aquello que Cervantes logré ver en los mismos
anos, la realidad de la cultura espaﬁola.7 Aunque las figuras

del Greco no eran realistas, en el sentido fotogréfico, sus

% Cfr. La Toledo del Greco, Op.cit., pp. 19-30.

"“El Entierro del Conde Orgaz pertenece a la familia del realismo mistico
espaiiol. ...”siendo el libro de Cervantes la mas acertada expresion literaria,
para conocer a fondo, tras de su universal sentido humano, el genio peculiar
de nuestra raza, es, por su parte, el Entierro el ejemplar que mads
adecuadamente responde al mismo fin, dentro de la pintura....Ambas son
dos arménicas y originales conjunciones de idealismo y realismo que en el
arte espafiol se ha producido.” Ver Manuel B. Cossio, El Greco, Argentina,
Espasa-Calpe, 1944, p. 137.



cuadros si contenian aquella realidad encarnada del alma
hispana. Manuel Cossio en 1908 publica su obra sobre E/
Greco. En adelante todos los estudios sobre este pintor
utilizarian este libro como punto de referencia. La importancia
que El Greco tomaria para la cultura artistica tendria gran
parte de su responsabilidad en el estudio realizado por el
espafiol. En su libro, explicaba la manera en como un hombre
de raices griegas habia logrado obtener el desarrollo de su
genio en Toledo. En efecto, para Cossio, y para muchos
autores mas, El Greco encontré en Espafia el ambiente
propicio, fisico geografico, en el que lograria desarrollar su
genio.8 En ese sentido la figura de este pintor, tomaria un
fuerte significado para la cultura espafiola que en ese
momento estaba inmersa dentro de un ambiente de profundo
nacionalismo.’ Segun sefialaba el autor, el pintor habia logrado
apresar en su obra el sentimiento caracteristico que definiria

la cultura espafiola.

8 Cfr., Ibidem, p. 117.
? Nota sobre el nacionalismo en Espafia.

Al Greco se le consideraba un moderno porque en sus pinturas
manifestaba algin derecho de individualidad al imprimir un
elemento muy personal en sus creaciones “Theotocdpuli
copiaba del natural sus paisajes; pero sdlo como base o
esquema de la realidad suya, la que él veia y componia con lo
gue veia, que no era una copia rigurosa de la realidad.” Para la
cultura espanola inmersa dentro de este nacionalismo, el
pintor tenia la sensibilidad de mostrar lo que veia, la realidad

del alma hispana contagiada de sus raices arabes y cristianas.

En su libro Cossio realizaba un analisis somero sobre dos
paisajes del Greco: La vista y plano de Toledo y uno nuevo,
descubierto por él mismo, al que nombré Vista de Toledo (fig.
12). La impresion que causo este ultimo fue de mayor
potencia. Segun lo menciona el autor, en este paisaje, El Greco
movia todas las cosas de lugar; alteraba arbitrariamente su
topografia y su arquitectura. Cambiaba la vista real de la
ciudad para ajustarla a sus propios fines. Para Cossio,

"

mostraba una “... visién exacta, real, pero de la realidad del
Greco y no de la geografia” y la realidad del Greco no era mas

gue la realidad misma de Toledo. En esta vista se podia



contemplar la colina donde se encontraban los edificios mas
importantes: el alcazar, el palacio, la catedral, el puente vy el rio
Tajo

Mientras que el puente y el castillo estan situados con exactitud el
uno respecto del otro y respecto al terreno, las posiciones de la
catedral y el alcdzar estdn invertidas. En realidad, como sabe
cualquier visitante de Toledo, la catedral, cuando se mira desde el
norte, como ocurre en el cuadro, queda al oeste, es decir a la
derecha del alcazar. Otra distorsién importante afecta a la
configuracion del terreno, lo que se demuestra con toda facilidad
por comparacion con una fotografia tomada aproximadamente

desde el mismo punto de vista adoptado por el Greco.™

Este cuadro era una invencién del artista (fig. 13). En cambio,

La Vista y plano de Toledo, era el equivalente realista de la

' Richard Kagan y Jonathan Brown, realizan una lectura que piensa la Vista
de Toledo como una imagen emblemadtica de la de Toledo. “Cualquiera que
fuese el significado de estos detalles, queda claro, por la manipulacién que
hace El greco de los principales elementos caracteristicos, que intentaba
crear un emblema cuasi naturalista de la grandeza de Toledo [...]Con todo,
es patente qua la Vista de Toledo es mucho mds que un producto entre tantos
de la maquinaria de la propaganda oficial [...] Aunque el Greco recurri6 a la
tradicién pictdrica establecida como punto de partida, se tomd inusitadas
libertades a la hora de adaptar esta tradicién a sus propios objetivos
estilisticos. Las atrevidas distorsiones del espacio, color, escala y topografia
hacen que Toledo parezca tnico y sobrecogedor ain para aquellos que no
perciban la intencién simbdlica...”, Op.cit., p. 39.

Vista de Toledo. Lo que sorprendia a Cossio de este cuadro
sobre el otro, era su precision extrema. Representaba con la
mayor fidelidad posible la arquitectura y la geografia del lugar.
“En el panorama, se halla la ciudad estudiada con tan
escrupulosa minuciosidad, que podria cualquier vecino de
aquella época encontrar su vivienda; el resto es boceto, lo
mismo que el campo, que el cielo, que el realista muchacho de

"1 Desde esta vista

verde jubon sosteniendo un mapa...
mostrada por el pintor se podia ver el detalle de cada uno de
los edificios. Sin embargo, si movia un edificio. El Hospital de
Tavera, se encontraba justo enfrente del espectador del
cuadro. Pero incluia una leyenda donde justificaba la razén por
la cual lo habia cambiado de lugar, aludiendo a que éste
tapaba una buena parte de la ciudad. La inscripcion dice lo
siguiente

Ha sido forzoso poner el Hospital de don Joan Tavera en forma de

modelo, porque no sélo venia a cubrir la puerta de Visagra mas

subia el cimborrio o cupula de manera que sobrepujaba la ciudad,

y asi una vez puesto como modelo y movido de su lugar me

" Cossio, Op.cit., p. 237.



parecié mostrar la haz antes que otra parte y en lo demds de como

viene con la ciudad se verd en la planta.

También en la historia de Nra. Sefiora que trahe la casulla a san
Ildefonso para su ornato y hazer las figuras grandes me he valido
en cierta manera de ser cuerpos celestiales como vemos en las

luces que vistas de lexos por pequefias que sean parecen grandes.

En varias ocasiones, esta Vista y plano..., ha sido comparada
con otra Vista de Toledo, realizada en 1563 por el flamenco
Antony van Wyngaerde (fig. 14), a quien Felipe Il habia
encomendado la realizacién de dibujos fieles de ciudades vy
pueblos de Espafia. Este dibujo habia sido realizado con una
intencidn cartografica para incluirlo en un libro que no llegé a
realizarse.'” A través de la comparacion de ambas imdagenes,
para Cossio y algunos autores mds, se ha comprobado la
fidelidad con que Doménico Theotocdpuli habia realizado este
panorama sobre la ciudad de Toledo porque en ella representa
en su sitio exacto el alcazar y la catedral. En este dibujo del

flamenco se puede observar el edificio en su posicién normal

"2 Cfr. Kagan, Op. cit., p. 49.

que el Greco gir6 en su cuadro. Sobre esto volveremos mas

adelante.

La pintura del Greco era parte importante de la renovacién
estética que se estaba dando en el arte a principios del siglo
XX. En este acto de reconocimiento, su obra actuaba como un
precedente claro y anticipado de una nueva forma de ver. La
construccion del espacio que el Greco realizé en su Vista de
Toledo, habia llamado la atencion a muchos pintores, porque
si bien representaba la ciudad, movia las cosas de su lugar y
alteraba la realidad a sus propios fines. Esto cautivd a muchos
artistas en esos afios, por ejemplo, Zuloaga

..también cambiaba de lugar los edificios y montafias en sus

hermosos paisajes, que nunca pintaba del natural, sino en su

estudio, con arreglo a unas notas “escritas del natural” quiza

desde varios meses antes. Sus paisajes no estaban, por lo tanto,
copiados directamente, pero tenian, tras esa gestacién, una

. . . 13
realidad tan profunda como si lo estuviesen

13 Subrayado mio, Gregorio Maraiién, El Greco de Toledo, p. 274. (Monte
Albernia).



La manera en como utilizd los mecanismos de representacién
en el paisaje Toledano, fue una de las influencias importantes
sobre las que se realizaron muchas de las construcciones
espaciales en el arte de vanguardia del principios del siglo XX.
Uno de estos casos es el cubismo. En su libro sobre Diego
Rivera, Ramon Favela sostiene que a través de sus estudios
sobre El Greco, Angel Zarraga y Rivera llegaron al cubismo.
Después de un ano de estancia en Toledo, realizando estudios
sobre el pintor, Rivera habia logrado realizar cuadros
protocubistas que fueron bien recibidos en las exposiciones de
1912 (fig. 15 y 16). Los paisajes que Diego Rivera realizd sobre
Toledo estan inspirados en las dos famosas vistas del pintor.'*
En su Vista de Toledo, el Greco conjuntaba la representacion
de varios edificios vistos desde distintos puntos de vista. En un
todo presentaba diferentes angulos de la ciudad y este era un

claro precedente para los cubistas.

El montaje del Greco

4 Ramoén Favela, Diego Rivera. The cubist years, Phoenix Art Museum,
1984, p.38-41.

La obra del Greco no sdélo fue un elemento clave para la
construccion de un espacio cubista. Los mecanismos de
representacion que utilizaba en su pintura la convertian en
caracteristica y peculiar. Esto cautivd a muchos otros artistas.
Uno de los mas importantes cineastas soviéticos de la primera
mitad del siglo XX, estructurd su teoria estética a partir de una
revision de los mecanismos de representacion anticipados a
una forma de ver en la historia del arte. Serguei Einsenstein
también tuvo una gran admiracién por el Greco y en su obra
encontraba elementos precursores del montaje filmico. Segun
su teoria, el montaje consistia en una presentacion de las
diferentes tomas de una figura en diferentes posiciones. La
presentacion sucesiva de dichas tomas darian al espectador la
ilusion del movimiento. Con el esfuerzo de su capacidad
imaginativa, el espectador tendria la sensacion de movimiento
mediante una cadena fisica de imagenes fotograficas sucesivas

Con cada trozo de montaje el todo cobra un nuevo aspecto. El

todo tomado desde otro angulo. El todo es un nuevo aspecto. Y

esto es el choque de nuevos y nuevos aspectos del mismo

fendmeno, que se va verificando en la conciencia y no ante



nuestra mirada, haciendo trabajar a todo tren a nuestra

percepcion interna, intensificando y dinamizando ad infinitum al

afecto®
Los efectos del montaje no iban sobre la mirada del
espectador sino incidian directamente en su conciencia. En el
montaje cinematografico se ponen sobre la pantalla distintos
elementos de un fendmeno tomado desde distintos puntos y
diversos lados. Mediante este procedimiento la unidad de la
realidad era fragmentada en diversas tomas que mostraban
cada una de sus diversas partes. A través de la presentacién
sucesiva de las tomas no se pretendia reconstruir con las
partes la realidad fragmentada (como un rompecabezas), sino
mostrar una nueva que era creada mediante la imaginacion
del espectador. Asi se vinculaban los elementos de la realidad
gue estaban dispersos y que eran inabarcables con la mirada.
Con el montaje se podia mostrar una sucesion de tomas en un

orden deseado para crear en la percepcion del espectador

' Serguei Eisenstein, “La historia del gran plano a través de la historia del
arte” en Cinematismo, Argentina, Domingo Cortizo Editor, 1982, pp. 105-
106.

cualquier narrativa de imagenes para comunicarle diversas

emociones.®

Al parecer vamos un paso mas alla de la representacion
pictérica ¢ COmo entiende Eisenstein el montaje en la pintura?
Segln el cineasta, las pinturas logran estos mismos efectos
colocando los elementos “no uno después de otro, sino juntos
en un mismo cuadro.” Para el artista soviético, mediante la
“recomposicion del montaje” dentro de una representacion de
paisaje se podia también comunicar sensaciones.'’¢Cémo
aterriza esta cuestiéon del montaje filmico en la obra del pintor

toledano?

Para Eisenstein, en sus vistas, El Greco lograba una
p ., . o .
reelaboracion expresiva del paisaje ciudadano y la recreacion

I”

de la imagen del paisaje natural.” Segln este autor, en la Vista
y plano de Toledo el pintor realizaba un constructo. En este
cuadro El Greco incluia en la parte trasera una inscripcion

donde daba una explicacion o mas bien “una escusa por las

16 1a lectura de Serguei Eisenstein estd basada en la de Willumsen, ver “El
greco”, en Cinematismo, Op.cit., p. 156.
" Ibidem, p. 156-157.



)

libertades que se ha tomado.” El Hospital de Tavera, se
encuentra fuera de la ciudad, justo frente a la puerta de la
Visagra. Desde el punto de vista donde es realizado el cuadro,
en efecto, el Hospital taparia una buena parte de la ciudad.
Por ello el Hospital fue movido de lugar y puesto mds pequeno
sobre una nube. El pintor, ademas gir6 el edificio para
mostrarnos su fachada principal. Y elevd bastante el horizonte
sobre el que se localiza el espectador para que este edificio
guedara debajo de la puerta (fig. 17). Eisenstein se pregunta
“éA quién se dirige el Greco cuando pone esta inscripcion en
su cuadro?”, estd convencido de que el artista se sintid
obligado a dar una explicacidn a quien conoce como es, en
realidad, la topografia de la ciudad. Para el autor, en este
paisaje “lLas proporciones realistas han sido alteradas, y
mientras parte de la ciudad es exhibida desde una direccion,
un detalle de ella se exhibe desde otra direccién exactamente

opuesta..”*® Estd seguro de que desde ningln lugar de la

ciudad, el pintor habria podido contemplar el panorama

' Ibidem, p. 159.

Esta vista de Toledo no es posible desde ningln punto real de
observacién en el espacio. Esta vista es un complejo de montaje,
una imagen de montaje reunida, donde entran objetos tomados
separadamente que, en la realidad, se ocultan unos a otros o que,
ante el dngulo de “toma” dado, presentan al espectador su parte
posterior.19
El Greco habia contemplado la ciudad desde un punto de vista
supuesto, a una altura mayor que el utilizado por Antony van
Wyngaerde al realizar su Vista de Toledo. Representaba la
ciudad desde un punto de vista, luego giraba un edificio y, para
gue este no tapara el panorama de la ciudad, movia la posicién
del espectador a un punto inexistente. Esta pintura del Greco
era una construccién pues representaba diversos puntos de
vista y lo conjuntaba de wuna manera tal que, al
un nuevo

interrelacionarse, los elementos constituian

espacio. Segun Eisenstein, El Greco demuestra
convincentemente el manejo del montaje al utilizar de este

modo los elementos de la realidad.

" Ibidem, p. 159.



Una de las cosas que evidenciaban el montaje en la obra del
Greco era lo que cineasta denomind “Recorte de figuras”. El
pintor utilizaba las mismas figuras en varios de sus cuadros.
Trasportaba los mismos personajes de uno a otro cuadro. En
este sentido, los personajes no eran pensados para la
realizacion de un cuadro y al igual que los edificios en sus
paisajes, los personajes eran movidos de lugar. De manera que
con las diferentes figuras recortadas formaba también un
montaje para crear el espacio de un cuadro.”® Su Vista de
Toledo también puede entenderse como una figura recortada,
pues recurria a ella a menudo para utilizarla como paisaje

dentro de sus otros cuadros.??

Para Eisenstein, en la Vista de Toledo, el pintor habia realizado
una radical revolucion en el montaje del paisaje realista, al
conjuntar y sintetizar los diferentes elementos fragmentados
de la realidad bajo una sensacién emotiva.?? Al realizar esta

vista, el pintor debié recorrer la ciudad para dibujar los

2 Ibidem, p. 170.
21 Cfr. Marafién, Op.cit.
** Serguei Eisenstein, El sentido del cine, p. 54.

edificios “...no sobre la base de la mirada, sino sobre la base
del conocimiento. No sobre la base de cierto angulo de toma,
sino reuniendo motivos aislados [..] desde puntos de
observacion variables.” Esto nos conduce a la deformacién de
la vista, si se piensa como una copia fotografica de la realidad.
En este paisaje reune los elementos adquiridos desde diversos
puntos de vista y los ensambla, de manera que el paisaje
parece muy “real”. Se trata de un constructo y, sin embargo,
“Nos cautiva la imagen terminada, obtenida como resultado
de la permutacion de los elementos del paisaje y nos sentimos
dispuestos a considerarlo, al mismo tiempo como la

representacion real del paisaje."23

En este orden de ideas, El
Greco destruia la unién de la vista real de la ciudad y creaba
una nueva. Rompia la légica de lo real y creaba un nuevo
espacio, mas real y definido por un estado animico. Para
Eisenstein lo mas valioso de la Vista de Toledo era el

cautivante efecto emocional que resultaba de este ensamble.

“Los diversos elementos heterogéneos son unidos mediante el

¥ “El greco” Op.cit.,, p. 157.



plano general de la emocion”?* El

cuadro expresaba una
desgarradora imagen escalofriante de Toledo que
experimentaba el pintor al interior de su alma.
Todo lo corpdreo parece borrado y sélo nos queda la grandiosa
revelacién de los sentimientos y el estado de animo que anida en
El Greco, quien, al ensalzar a la naturaleza como un simbolo de su
idea metafisica del mundo, expresa que ha perdido todo vinculo
con la realidad y que el paisaje mismo no representa otra cosa que
un sentimiento, un estado de animo.”
Como se puede ver, la aguda vision del cineasta soviético,
puede encontrar los mecanismos de representacidon que
llevaron a los espafioles y franceses a tener un gusto por la
obra del Greco. Explicita de una manera clara aquello que los
espafioles definieron como realismo hispano. Segun la lectura
de Eisenstein, valiéndose del montaje, el Greco fragmentaba la
realidad fotografica de la ciudad de Toledo y la ensamblaba de
una manera tal que construia un nuevo espacio mds real,

porque incidia directamente sobre la conciencia del

espectador.

** Subrayado mio, Ibidem, p. 162.
*Ibidem, p. 83.

En 1927, Diego Rivera habia formado parte de la delegacion
mexicana que fue a Moscu para celebrar el décimo aniversario
del inicio de la Revoluciéon Rusa. Alli conocid a Serguei
Eisenstein con quien entablé una gran amistad. El cineasta
sentia una amplia admiracion por el arte del muralismo
mexicano donde también encontraba elementos del montaje.
Diego Rivera permanecié en ese pais varios meses durante la
filmacion de la pelicula Octubre, en la cual el cineasta
ejecutaria su idea del montaje. La influencia que el pintor
mexicano recibid del cine cambiaria la concepcidn estética de
su obra. A través de las platicas con Rivera sobre México,
Eisenstein se interesaria por el pais. En 1930 surgid el proyecto
de realizar un film que trataba sobre la Revolucién Mexicana y
que llevaria el titulo jQué viva México! El proyecto no logré
concretarse. Durante su estancia en el pais, Eisenstein visitd a
Rivera en su casa de Coyoacém.26 Es muy probable que Juan
O’Gorman conociera al cineasta ruso, pues visitaba a su
maestro al menos una vez a la semana. También que estuviera

presente en algunas de las platicas que pudieron entablar

%0 Serguei Eisenstein, “Prometeo” en Cinematismo, Op.cit., p. 207.



sobre El Greco. Ambos reconocian su admiraciéon por su
pintura. El estudio de la obra de Doménico Theotocdpuli habia
llevado a Rivera concebir un espacio cubista y Eisenstein,
encontraba en sus representaciones un sorprendente manejo
del montaje. Ademas en 1945, Eisenstein publicaria E/ sentido
del cine, donde en uno de los articulos, ocuparia algunas lineas
para tratar la obra tan enigmatica de este pintor. Finalmente,
Juan O’Gorman estd recurriendo a los mecanismos de
representacion que El Greco utilizdé para realizar su Vista y
plano de Toledo y al parecer también esta construyendo un
espacio. ¢COmo crea una nueva realidad en La ciudad de

México?
Construccion de un espacio en La ciudad de México

Para realizar este paisaje, Juan O’Gorman se poso desde el
Monumento a la Revolucion. La vista representada desde este
sitio en verdad puede considerarse “fiel”. La torre de la
Catedral aun se ve justo al lado del Banco de México, las
montafias del lztaccihuatl y el Popocatépetl a la fecha, se

miran hacia la derecha y la vista de la avenida Judrez es muy

parecida a lo que podriamos llamar una imagen “fotografica”
de este paisaje. O’'Gorman no mueve las cosas de su lugar. En
efecto, ante la vista de cualquiera, no cambia los edificios, ni
gira sus estructuras. Sin embargo, su representacion tiene algo
sorprendente que lo posiciona dentro de la teoria del montaje

eisensteniano.

Cuando el espectador ve por primera vez el cuadro reproduce
el movimiento de una cdmara cinematografica. La manera en
como estan dispuestas las cosas, primero, orientan
directamente la mirada hacia el corazén de la ciudad. El ojo se
enfoca sobre este punto y, a partir de él, realiza un
movimiento de close up que se va abriendo hacia el lugar de
origen, la posicion del espectador. Asi se abre el horizonte de
sentido dentro del cuadro. El ojo se dirige al centro y luego se
abre para ver el resto de la ciudad y lo que hay alrededor. Lo
ultimo de lo que se percata, lo impacta. No habia reparado
gue tenia en frente a alguien que era testigo de su vistazo. El
albaiil habia estado presente en el momento en que el
espectador habia ojeado la ciudad y ademds su vista lo

conducia hacia un mapa. Hasta ese momento quien mira el



cuadro puede reparar en que todo el tiempo tuvo frente un
mapa y no se habia percatado de ello. Lo que se encuentra en
el primer plano del cuadro, no es lo mdas importante. Lo
primero que atrapa la mirada del espectador es el enfoque
dirigido hacia el centro, no la panoramica completa del lado
oriente de la metrépoli (fig.18). Lo que esta guiado nuestra
mirada hacia el centro es, precisamente lo que se encuentra
en el primer plano: el albanil y el mapa. Se puede ver en el
boceto, coOmo estas dos figuras abren la dimension del espacio
sobre la cual el espectador va a comenzar el recorrido. El joven
albafiil se inclina ligeramente hacia la izquierda y este
movimiento lo realza el plano que sostiene. Este muchacho y
el edificio que tiene detras, detienen la vista para conducirla
hacia el centro. El mapa pone una barrera para impedir que la

mirada se escape hacia el lado derecho.

Al igual que en la Vista y plano de Toledo, O’Gorman realiza un
dibujo extremadamente detallado y preciso de la arquitectura
de la ciudad. Sin embargo, si uno contempla cualquier imagen
panoramica, este tipo de vista que nos presenta el pintor no es

posible. Cuando uno mira una panoramica es dificil

aprehender en su totalidad lo que hay en ella. Se despliega el
espacio urbano en su conjunto. Sélo se puede mirar el detalle
de uno de sus elementos si se concentra la vision sobre ese
punto. Es dificil creer que O’Gorman pudiera percibir a simple
vista los detalles de cada edificio, sobre todo de los mas
lejanos. Debid valerse de otros medios mecanicos, de mayor
alcance de visidn, para lograr un retrato minucioso de esta
parte de la ciudad: unos catalejos, unas fotografias, etc. Al
parecer, estd reuniendo diferentes elementos heterogéneos y
con ellos construye una nueva ciudad de México. Haciendo un
movimiento de close up, nos muestra los diferentes enfoques
que realizd para integrarlos a este espacio. Lo que nos ofrece
es la reunion de muchos puntos de vista proyectados desde
una posicién Unica. Desde esta posicion central, el espectador
puede ver, primero, la mirada dirigida hacia el centro y luego
recorrer la ciudad mediante el ojo y concentrar su
contemplacion siempre hacia un punto nuevo, un edificio
nuevo y un detalle nuevo. O’'Gorman estda haciendo un
montaje. Une distintos enfoques y los organiza dentro del

espacio fiel, “casi fotografico” en este paisaje.



Frecuentemente O’Gorman, como muchos pintores mas,
recurrio a las fotografias y a los recortes de periédicos para
tomar de alli las figuras que incorporaria a sus pinturas. De la
misma manera que el Greco, utilizaba las mismas figuras en
varias de sus pinturas. Mediante la cuadricula de estas
imagenes lograba realizar un dibujo muy cercano al
representado en Ia impresién.27 En el boceto del cuadro,
podemos ver que también recurrié a este procedimiento de
cuadriculado (fig. 19). Es probable que lo haya tomado de una
fotografia. Sin embargo, dificilmente un impresidn de este tipo
puede mostrar los detalles de una vista como la que logra

aqui.

Hay un deseo por mostrar el detalle y la transparencia del
lugar. No existe ninguna barrera que impidan al observador
mirar los detalles y la textura de los materiales de cada cosa.
Todo se ve tan claro. El pintor aprovecha la linea del horizonte

que le ofrece la panordmica para resaltar los limites de la

z Cfr. Diana Briuolo Destéfano, “Muralismo y compromiso”, en
O’Gorman, México, Grupo Financiero Bital, 1999.

ciudad por niveles. Primero se encuentra la ciudad que no
interfiere con la tierra y el valle. A su vez, este nivel se
diferencia de las montafas y del cielo. Esto logra en el
espectador la sensacion de equilibrio y uniformidad. Juan
O’Gorman también esta creando una realidad nueva. A través
del ensamble, pone en marcha la capacidad emotiva del
espectador y juega con ella. En el cuadro las cosas estan
dispuestas para afectarlo y subsumirlo a una emocion; de
tranquilidad, transparencia y claridad; pues, en lo que ve, hay

una precisa delimitacion y, sobre todo, mucho orden.

La sensacion que causo este cuadro dentro del concurso no es
mas que el resultado de la construccion intencionada de su
autor. A través del ensamble O’Gorman logra un espacio muy
preciso y detallado de lo que podria ser una imagen “real” de
la ciudad. Muchos consideraron que lo que miraban era un
paisaje fiel de la metrépoli y de eso se trataba el concurso:
“glorificar la ciudad, sin desfigurarla. La exhibicién tenia que
ser realista y asemejar un escaparate, al que podia asomarse
cualquier curioso, en busca de la verdad auténtica de una

metropoli.” Algunos consideraron que se trataba de una



tarjeta postal y otros vieron en este lugar “la region mas
transparente del aire”. ¢Acaso la impresiéon que obtuvieron
todos del cuadro no fue mdas que el desencadenamiento de
una afectacion emotiva a través de la construccién de este
espacio? Para todos, esta imagen resulta optimista porque su
afectacién es subsumida sobre un sentimiento de tranquilidad,
claridad y transparencia logradas por el montaje. Juan
O’Gorman esta jugando con las sensaciones del espectador. La
imagen fue cautivadora y, al mismo tiempo, considerada como

III

una representacion “real” del paisaje.

La ciudad de México es mas real porque estd tomado cosas de
ella, las adecua. Con este ensamble logra una sintesis de cosas
que en realidad estan fragmentadas. Si uno mira el mismo
paisaje, dificilmente encontrara lo que O’Gorman nos mostrd
desde este punto. Las cosas estan dispuestas para echar una
ojeada intencionada y dirigida por el autor. Incluye, ademas,
dispositivos que anclan al espectador a su tradicién y a su

origen, que es el centro de la ciudad.?® A través del montaje

* O’Gorman decia que el artista tomaba elementos de la tradicién del
pueblo. Al actualizarlos, lograba realizar un acto creativo “Si el creador

toma los ojos del espectador y los dirige para hacerlo reparar
sobre su realidad, su tradicién y su condicion histdrica, todo a
través de la afectaciéon de sus sentidos. De esta manera el

cuadro no incide sobre la mirada sino sobre su conciencia.

En este paisaje se encuentra optimismo porque el autor asi lo
quiso. Sin embargo, es necesario resaltar el papel de las figuras
que flotan en el aire. Si bien crean un lazo del espectador con
su historia, al mismo tiempo realzan un aspecto de extrafieza.
También, el flujo de algunos carros, que rodean al caballito, no
tiene sentido. Si encontramos en esta vista detalles casi
“reales”, al mismo tiempo otros realzan el tono de irrealidad
gue engloba este espacio. El cuadro es una construccidon que
muestra también idealidad. No hay que olvidar que a Juan

O’Gorman le gusta jugar con la ironia. ¢Si rascamos un poco

utiliza elementos esenciales de la tradicién popular unidos a los dominantes
del presente, el espectador se identificard con ellos, produciéndose de esta
manera la comunicacién del artista con el pueblo.” Ver Entrevista, La
palabra..., p. 23. “Luego, puede decirse que la actualizacion de la tradicién
es una manera de ligar el inconsciente colectivo con la realidad actual...”,
en “Mas alld del funcionalismo: la arquitectura moderna y sus relaciones” en
La palabra de Juan O’Gorman, p. 184.



sobre la epidermis de esta imagen que podemos encontrar

atras?



Conclusion. La nocion de ruina

Hacia 1942 Juan O’Gorman habia ilustrado la portada de una
novela escrita por José Goémez Robleda titulada Noumeno (fig.
20). En su escrito, el autor realizaba una critica a quienes tan
solo se ocupaban por resolver los problemas que se sitlan en
el terreno de lo incomprensible, la metafisica. Para aquellos
gue se preguntan por la existencia, la nada, la verdad y el mas
alla, Gémez Robleda les dice “Recomiendo a mis amigos que
sigan mi ejemplo y que se interesen por el mundo tal cual esy
no inventen otro, donde jamas podran vivir.”! Aqui, el escritor
hace un esfuerzo por representar lo desconocido y lo
incomprensible al guiar un discurso sobre el cual, el hombre
busca en su interior las respuestas que expliquen su existencia.
Concluye sobre lo inutil que resulta esta retdrica. O’'Gorman
refuerza esto, enfatiza la critica nomindndola como palabreria.
En su dibujo construye un lenguaje visual que nos presenta el

desequilibrio que hay al interior del discurso filoséfico; es

! José Gémez Robleda, Noiimeno, México, Impr. A. Mijares y Hno., 1942,
p- 11.

endeble, enredado en si mismo y esta sostenido por unas
alcayatas sujetadas de la nada. De una manera muy compleja
vemos que nos representa lo incomprensible a través de
formas, relaciones y objetos desconcertantes. A partir de estas
ideas podemos comprender cdmo se estructura la posicién
critica del pintor. Al rescatar este elemento visual es posible
entender que Juan O’Gorman establece una relacién entre la
metafisica y la arquitectura, ambas cimentan sobre una

idealidad que “jamas se podra vivir”.

Juan O’Gorman sefialaba que la creacidn artistica era por si
misma un acto politico. Todas las expresiones del arte eran un
reflejo de las condiciones sociales en las que habian sido
producidas. Este aspecto materialista del arte decia “era el
mas importante” para Diego Rivera y “En esta uUnica escuela

2 En este sentido, el arte también

del arte me eduqué”.
manifestaba los sintomas de salud o los sintomas enfermizos

del momento en que era realizado.® Para él, la arquitectura

2 Entrevista, Ibidem, p. 28.
* Cfr. “;Qué significa socialmente la arquitectura moderna en México?”,
Espacios, 1953 en Ibidem p. 174.



abstraccionista del estilo internacional reflejaba la
descomposicion en la que se encontraba el estado actual de la
sociedad. Este tipo de arquitectura habia perdido el objetivo al
no responder a las necesidades de la vida humana. Negaba las
formas expresivas que necesitaba el pueblo para identificarse
con ella y con su medio fisico-natural. En los momentos en los
gue O’Gorman estd pintando, realiza una severa critica a la
arquitectura que esta depositando su fe sobre el idealismo
porque sus condiciones no se aterrizan a las circunstancias,
fisicas, geograficas y sociales de su presente. En ese mismo
ano que trabajaba para el proyecto de la biblioteca central y
gue participd en el concurso del Excélsior, publica el articulo,
“Urbanismo estatico y urbanismo dindmico” donde manifiesta
su inquietud por este tema
La ciudad de México trazada por Cortés funcioné correctamente
durante muchos afios y Humboldt la bautizé con el nombre de La
Ciudad de los Palacios en la época en que la visité. Pero si este
noble bardn visitara hoy esos mismos palacios, la llamaria La
Ciudad de las Casas de Vecindad, pues estos edificios han venido a

desempefiar esta funcién, en mala hora, gracias a las

transformaciones que han sufrido las transformaciones sociales.

Para la eficiencia en la planeacién de ciudades es menester que,
sobre la base de un programa de las necesidades colectivas en el
presente, se tome en consideracién el tiempo como uno de los
factores mas importantes, por las modificaciones inevitables que
trae en el futuro. Hasta ahora las ciudades se han edificado con
material y estructuras cuyo tiempo de duraciéon es mucho mayor
que el tiempo necesario para su uso; es decir, que al modificarse
las necesidades de albergue colectivo e individual, los edificios
resultan, cada dia que pasa, mds inadecuados para llenar sus
funciones. La preocupacion de todo constructor es la permanencia
del edificio. Se juzga la bondad de la construccién respecto a su
capacidad de duracién y se presenta como una gran virtud de las
estructuras de concreto armado la posibilidad de una eterna
permanencia. El espiritu de los constructores de las pirdmides de
Egipto perdura en el espiritu de los arquitectos y de los ingenieros

de hoy.

Sefialaba una preocupacion por la ingenuidad de los

arquitectos al pensar que su obra seria funcional en un futuro

La idea de conservar para siempre lo que hace cada generacion es,
desde el punto de vista de la realidad, una ilusién y, como toda
ilusion forma parte del pensamiento infantil que no se atreve a
contemplar la realidad de los fendmenos materiales, participando

de la idea religiosa de lo eterno. Todos los urbanistas, incluso



aquellos que han tratado el problema desde su aspecto técnico y
funcional y quienes han procurado darle a esta materia una
consistencia cientifica (que tanta falta le hace) han pasado por alto
las condiciones temporales de la vida y de la realidad, y por lo
tanto sus tratados y sus proyectos adquieren el aspecto de
estratificaciones que pierden interés y se convierten en los
diagramas de las ilusiones mas o menos romdanticas o mas o
menos religiosas de una época.4
Juan O’Gorman muestra una preocupacién por este tipo de
arquitectura. La manera en cémo se esta llevando Ia
construccion de la ciudad resulta una ilusion. El creer que esta
arquitectura podria ser funcional en un futuro resulta ser una
vaga fe. O’Gorman estd dando una sentencia a algo que no
tiene fundamentos en la realidad. Podemos ver como en
varios de sus paisajes muestra la degeneracion que refleja la
ciudad y el estado social que la estd creando. En Ciudad
podrida, 1940 (fig. 21), representa en la superficie pictérica el
desencanto de ver en la ciudad el rasgo patoldgico de la

sociedad que la habita. Rascando a la epidermis y si quitamos

* “Urbanismo estdtico y urbanismo dindmico” Espacios, 1949, en Ibidem

pp. 148-149.

la capa de La ciudad de México encontramos una realidad muy
descarnada; De unas ruinas nacen otras ruinas, realizada por el
pintor hacia 1947 (fig. 22). En este paisaje podemos ver una
representacion sobre como el paso del tiempo ha dejado en el
olvido las grandes construcciones que en algin momento, se
pensd, respondian a las necesidades de la sociedad que las
habia creado. O’Gorman esta sefialando la condicion utdpica
sobre las que se basan estas construcciones y al no
corresponder con la realidad, estas son suplantadas por otras
nuevas, ininterrumpidamente. Sobre las viejas construcciones
de implantan nuevas como simbolo de un nuevo dominio.
Juan O’Gorman suplantd un revestimento mexicano sobre un
edificio de concreto armado y con ello queria sefialar la
orientaciéon hacia una arquitectura organica que si era
correspondiente con la realidad. ¢Acaso en La ciudad de
México no esta mostrando un diagrama de lo que antes se
llamé la “Ciudad de los palacios”? Los edificios que cautivaron
a Humboldt ahora cimentaban un nuevo tipo de arquitectura
moderna. El mapa representado en el cuadro ¢(No es un

“diagrama de la ilusion mas o menos romantica” de habitar el



espacio durante el siglo XVI? A su vez, esta arquitectura
colonial, éno estaba cimentada sobre las ruinas de una ciudad
prehispdnica? Este paisaje de O’Gorman realza el tono
optimista, pero ideal, sobre el que se deposita la fe sobre una
nueva arquitectura de concreto armado y, a la vez, como un
profeta sefiala su futuro. Entonces la imagen que nos muestra
no es mas que la condicion utépica sobre la que se cimenta
esta nueva realidad construida La ciudad de México. Si, lo que
nos ensefia O’Gorman es una construccién paralela de una

realidad. Esta ciudad no existe, es un Noumeno.
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La ciudad de Meéxico, 1949
Juan O'Gorman






A rio revuelto, 1949.
José Chavez Morado.






Meéxico se transforma en una gran
ciudad, 1947.
Alfredo Zalce.






ciudad de Meéxico por 1970, 1947.
Carlos Tejeda.






Vista y plano de Toledo, ca. 1614.
Domeénico Theotocopuli, El Greco.






Proyecto para la casa de |a calle
palmas # 81, San Angel, 1929.
Juan O’'Gorman






Casa estudio Diego Rivera y Frida
Kahlo, 1931.
Juan O’Gorman.
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Escuela Primaria en la colonia San
Simon, Ciudad de México, 1932.
Juan O’Gorman.






Escuela primaria en la colonia
portales, Ciudad de México, 1932.
Juan O’Gorman.






Casa organica, 1949. Destruida.
Juan O’Gorman.






Biblioteca Central, Ciudad
Universitaria, 1952.
Juan O’'Gorman.






Vista de Toledo, ca. 1614.
El Greco.






Fotografia panoramica de Toledo.
Perspectiva desde la cual se realizo
la pintura del Greco.
Jonathan Brown, Richard Kagan
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Vista de Toledo, 1563.
Anton Van Der Wyngaer






Los viejos, 1912.
Diego Rivera.






La purificacion, 1912.
Angel Zarraga.






Detalle de Vista de Toledo (Hospital

de Tavera), 1563.
Anton Van Der Wyngaer






Detalle de la Ciudad de Mexico,

1947.
Juan O’Gorman






Estudio de detalle para la Ciudad de
Meéxico, 1947.
Juan O’Gorman.






Noumeno, 1942.
Juan O’'Gorman



**NOUMENO"’

Por JUAN O'GORMAN



Ciudad podrida, 1940.
Juan O’Gorman






De unas ruinas nacen otras ruinas,
1949.
Juan O’'Gorman
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