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INTRODUCCION

El presente trabajo surgio a partir de tres motivaciones personales.

La primera fue tratar de organizar y aterrizar el conocimiento y las
habilidades que adquiri durante mi formacién de manera escrita, gracias a un
trabajo de investigacion que me permitiera ubicar mi actividad como artista
visual en México. De esta forma surgié mi interés por trabajos sobre sociologia,

especificamente, la enfocada al arte.

La segunda motivacion fue el poder analizar mi actividad como artista,
asi como mi produccion en potencia: articularla, desarrollarla, y reflexionar
ordenadamente sobre ella. De aqui se desprende un anadlisis de dos casos
particulares, dos artistas y sus respectivos ejercicios a modo de ejemplificar mi

analisis.

La tercera motivacion fue el concluir el ciclo de formacion que inicié en el

afo 2000: Licenciatura en Artes Visuales, para dar paso a otros ciclos.

La situacidon que dié paso a las anteriores motivaciones fue la que vivi al
concluir mis estudios en artes visuales, ésta se caracterizd por la presencia de
muchas dudas, muchas lagunas. Dicha situacion constantemente me llevo a

preguntarme: ¢Y ahora qué?

La respuesta fue el tratar de establecer un mapa tedrico que me
permitiese en un inicio Ubicar la situacion actual del campo artistico
mexicano. Dado mi interés -que consideré necesario- en definir cual era mj
realidad de entre todas las posibles, decidi abordar este ejercicio de auto

ubicacion reflexionando sobre la estructura socioecondmica en México, sobre el
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lugar asignado al arte, sobre el campo artistico, y sobre el consumo del arte’. El
enfoque es eminentemente socioldgico, ya que las reflexiones se articulan con
base en algunos trabajos especificos de Pierre Bourdieu, Néstor Garcia Canclini,

Jean Baudrillard y Juan Acha, entre otros.

La decisién de tomar algunos trabajos de Pierre Bourdieu como modelo
para el presente trabajo no fue algo premeditado, la lectura de otros trabajos
me llevd a conocerlo. Este primer contacto motivd mi blsqueda de su obra
(solamente accedi a traducciones al espafiol 6 al inglés), que terminé por
darme varias herramientas tedricas que consideré suficientemente valiosas y

utiles como para considerarlas un modelo para mi analisis.

Posteriormente traté de Analizar las estructuras internas de las
practicas plasticas objetuales producidas en México recientemente. El
titulo del presente trabajo, “Sociologia del campo escultérico en México” dice
mucho del campo que deseo ubicar, y en el cual de alguna manera me formé,
pero hay que aclarar que el término “escultura” no es el mas idéneo para
referirse a la obra Indio de Abraham Cruzvillegas como tampoco a la obra De /a
torre a la luna de Manuel Marin. Mas alla de lo anterior, lo importante fue:
Conocer a dos artistas mexicanos activos, por medio de imagenes,
exposiciones, libros, catalogos, etc; asi como por medio de una entrevista
personalizada. Posteriormente definir Uno: Procedencia social, habitus y
posicionamiento en el campo artistico mexicano. Dos: Tomas de posicion en el

espacio de las obras.>

Desde luego que dos casos no son suficientes para analizar la produccién
“escultérica” actual en México, pero espero que basten para llevar a buen

término los objetivos del presente trabajo.

! Titulos correspondientes a los cuatro puntos del primer capitulo del presente trabajo: “Ubicacién del
campo artistico Mexicano”.

? El analisis de ambos casos corresponde a los dos puntos del segundo capitulo “Analisis de dos casos
particulares”.

Introduccion
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Finalmente, y con un caracter subjetivo, me propuse Llegar a una
conclusion sobre los alcances del analisis socioldgico del arte. Esto es:
una vez acercandome al enfoque, conociéndolo, aplicandolo, y asumiéndolo,
¢Qué caminos ha abierto, y que caminos ha cerrado para el desarrollo de mi

actividad artistica?’

Todo lo anterior me parecid necesario para, en un futuro, poder
Proyectar una serie plastica objetual propia con base en el presente
trabajo. Mi formacidn estuvo enfocada eminentemente en la produccién de
obra. El presente trabajo trata de articular los elementos que le den sustento a

una produccién en potencia.

? Propio de las “conclusiones”.
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CAPITULO UNO
UBICACION DEL CAMPO ARTISTICO MEXICANO

1.1.- Sobre la estructura socioeconomica en México

Este primer punto es parte del “primer objetivo de la sociologia del arte,
que es estudiar procesos artisticos totales; es decir, la interacciéon vy la
interdependencia del artista, de la obra de arte y del publico™ en el marco de la

sociedad mexicana de frente al tercer milenio.

De inicio me gustaria introducir un concepto cuya amplitud confiere
buena carga de complejidad dada la amplitud y uso indeterminado que se le ha
dado. Sin embargo, es un ejemplo perfecto para ubicar un poco mas la

situacion socioeconomica actual de nuestro mundo: Globalizacion.

Especificamente, se entiende que surge de la Liberalizacion, la
Privatizacion y la Desregulacion, para hacer mas claro lo anterior cito a

Humberto Munoz Garcia:

La primera [la Liberalizacion] como principio fundamental de la economia liberal
desde sus creadores (Adam Smith y David Ricardo), la segunda [la Privatizacion]
conforme al criterio también propio de esa economia seguln la cual el Estado debe
sustraerse de ésta porque las fuerzas del mercado garantizan de mejor manera la
asignacion de los recursos disponibles, y la tercera [la Desregulacion] reafirmando

lo anterior, como algo que no en pocas veces los antecede. °

De acuerdo al autor, en una generacién México pas6 de la utopia del
socialismo a las politicas neoliberales mas conservadoras que se muestran
claramente en el TLCAN (Tratado de Libre Comercio de América del Norte),

siendo éste parte de la reformulacién del modelo de desarrollo econdmico que

* Silberman, A, Pierre Bourdieu y otros, Sociologia del Arte. Para ampliar la cita ver pp. 33, 34 y 35.
> Mufioz Garcia,Humberto, La Sociedad Mexicana de frente al tercer milenio, p. 21.

9
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inicid en el sexenio de Miguel de la Madrid, la cual “rompe con la tradicion
implicita en el proyecto estatista, basado en el dirigismo, y en una pauta de
crecimiento hacia dentro” que se acelera y consolida a partir de 1988 con

Carlos Salinas de Gortari.

Este proyecto, que se articuld alrededor de una reforma financiera y
fiscal -la Privatizacién, la Desregulacion y la insercidon del pais a la economia
internacional mediante la apertura de los mercados- sin duda ha modificado

nuestras opciones laborales, como lo muestra la siguiente grafica:

Miércoles, 06 de Septiembre de 2005

% Ibid. p. 170.
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No cabe duda que la variacién histdrica que muestran los 3 sectores para
1990 estd determinada por el TLCAN; al respecto observa Néstor Garcia

Canclini:

Los acuerdos de libre comercio que propician una mayor integracion econdmica
(el TLC entre México, EU, y Canada, el Mercosur, y otros convenios que se
gestionan entre varios paises latinoamericanos) se ocupan poco de las
posibilidades y los obstaculos que colocan la creciente desintegracion social y la
baja integracion cultural en el continente. Las politicas culturales de cada pais y los
intercambios con los demas se siguen trazando como si la globalizacion econdmica
y las innovaciones tecnoldgicas no estuvieran reorganizando las identidades, las

creencias, y las formas de pensar lo propio y los vinculos con los otros.’

La anterior cita nos habla de la importancia y de algunas
consecuencias y efectos que tienen las decisiones econdmicas, financieras
y politicas en los ciudadanos, en nuestra vida social. Lo mismo sucede con

los siguientes puntos:

» Desigualdad. En México se estima que viven 50 millones de personas
en la pobreza. En México vive el hombre mas rico del mundo. Los pobres
ganan menos de 2 dodlares al dia y el monopolio Slim (Telmex, Telcel,
Sanborns, Sears, Cigatam; por mencionar algunas empresas) ingresa 27
millones de ddlares diarios aproximadamente.® La desigualdad se vive de
muchas maneras, aunque la econdmica resulta evidente: ¢éComo
alimentar a una familia, darle los servicios mas basicos y vivir
dignamente con 45.24 pesos diarios? ° Me es dificil entender qué trabajo
merece generar un mayor o0 menor ingreso, la disparidad tan
incomprensible en cuanto a cifras en los salarios de funcionarios

publicos, empresarios, accionistas, profesores, policias, artesanos, etc;

7 Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, pp. 166 y 167.

¥ Revista EI Chamuco del averno, niimero 132, del 24 de septiembre del 2007, del articulo “Los milagros
del sefior Slim” por Federico Arreola.
*Ibid. Salario minimo general 2005.

Capitulo 1
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es enorme, pero desde luego esto no funciona por “merecimientos”, sino
por otro tipo de valoraciones que la sociologia puede ayudarnos a

vislumbrar.

 Dependencia. El hecho de que la distribucion del valor de la
exportacion de mercancias por principales paises de destino se incline
hacia EUA un 87.6% (2004) reafirma nuestra dependencia, es decir;
México no avanza, 6 al menos, no lo hace sélo. El hecho de que el sector
econdmico que mayor inversidn obtuvo entre estos afios fuera la
industria manufacturera muestra el lugar que nos han asignado desde
afuera, y consecuentemente esto influye en las politicas laborales y
financieras internas asi como en las expectativas educativas y la
orientacion del sector privado, sumando a lo anterior que es de EUA de

donde provienen el 56.2% de las importaciones (2004).

Hechos como éstos, presentes tanto en México como en el resto de
Latinoamérica en distintos grados de intensidad, son parte del marco
socioecondmico que define las desigualdades, los intereses a corto plazo de
ciertos grupos, una falta de perspectiva nacional e histérica y/o una incapacidad
debida a la corrupcién de las autoridades que destacan en los rubros del

escandalo mediatico, la transa, y otras necesidades politicas.

Dice Pierre Bourdieu que la sociologia confronta sin cesar al que la

practica con duras realidades: desencanta.

En ese sentido, aunque "“la salida del PRI del poder fue,
paraddjicamente, el cambio sexenal de administracion mas tranquilo de los

Gltimos 24 afios™!

y aunque “no hubo conflicto con empresarios (1976), control
de cambios y expropiacion (1982), divisiones en el PRI; severos

cuestionamientos en torno al resultado electoral (1988) o revueltas indigenas y

' Informacion proveniente de la publicacién electronica México de un vistazo edicién 2005,
www.inegi.gob.mx
' Elizondo Mayer, Carlos, Vision de México y sus Artistas, pp. 25y 26.

12
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asesinatos politicos (1994)” *?, la alternancia no implicé el cambio que nos

vendié el ex candidato ahora ex presidente Vicente Fox Quesada, quien nos ha
mostrado que dicho cambio politico-social no sélo depende de un actor politico
o de un grupo determinado, sino de una marana de diversas relaciones e

inercias. Al respecto Bourdieu expresa:

La evidencia de la individualizacion bioldgica impide ver que la sociedad existe en
dos formas inseparables: por un lado las instituciones que pueden tomar la forma de

cosas fisicas, como monumentos, libros, instrumentos, etc; por otro lado, las

Capitulo 1

disposiciones adquiridas, las formas duraderas de ser o de actuar que encarnan en
cuerpos (que yo [Bourdieu] llamo habitus ). El cuerpo socializado (lo que se llama
individuo o persona) no se opone a la sociedad, es una de sus formas de

existencia.’®

Lo anterior me habla de la importancia que tienen nuestras disposiciones
personales en nuestra sociedad éComo pedir al gobierno que solucione o
aligere mi existencia cuando yo mismo no actto para lograr lo anterior?, Al

respecto, Garcia Canclini observa y propone:

Los politicos son los nuevos filésofos: dictaminan qué debe entenderse por real,
qué es lo posible, cudles son los limites de la verdad. Se me ocurre que nuestra
primera responsabilidad es rescatar éstas tareas propiamente culturales de su
disolucion en el mercado o en la politica: repensar lo real junto con lo posible,
distinguir la globalizaciéon de la modernizacidon selectiva, reconstruir desde la

sociedad civil y con el Estado una multiculturalidad democratica.*

Resulta muy ambicioso el rescate de “éstas tareas propiamente culturales”
que propone el Maestro Canclini y sin embargo es lo que pretendo con el
presente trabajo, aunque tengo que admitir que mis motivos no son la
conciencia y la responsabilidad social, los mios son mas practicos y de uso

personal.

" Ibid.
" Bourdieu, Pierre, Sociologia y cultura, p. 88.
4 Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, p. 214.

13
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He decidido entender mi realidad socioecondmica como una /ucha “cuyas

formas especificas habra que buscar en el recién llegado que trata de romper

los cerrojos de derecho de entrada, y en el dominante que trata de defender su

monopolio y de excluir a la competencia

15

Para alguien que ha decidido dedicarse a las artes visuales, resulta

necesario reconocer la lucha permanente de nuestra sociedad, asi como saber

que las artes no son ajenas a este terreno que tan solo he esbozado.

A manera de ejemplificar mi lucha:

En el momento en que escribia esto, era parte de la poblacion
econdmicamente activa (en edad de trabajar) desocupada, aunque he de
aceptar que fue mas por conviccién que por alguna determinacion propia
del marco socioecondmico; conviccién en el valor del capital cultural del
que deseo participar. Sin embargo, es innegable que ante la falta de una
renta que me permitiera llevar por mas tiempo /a vida de artista (visual),
he requerido una actividad -adicional y a veces ajena al arte- que me ha
permitido solucionar mis necesidades materiales mas inmediatas
(dltimamente las actividades han sido dar clases de Inglés, dar clases de
violin, y tocar en bodas y misas). Resulta ser una constante entre todos
mis compaiieros de generacion ya que hemos encontrado dificil el vivir

de las Artes Visuales.

Finalmente, he de aclarar que la lucha a la que me he referido no es algo

que deba remitir a alguna militancia, a alguna ideologia, o a algin acto

reaccionario, me refiero a la lucha como condicién de la vida misma, de la vida

en sociedad, de nuestra economia; la lucha existe en muchas formas, la

cuestion radica en como asumirla.

' Bourdieu, Pierre, Sociologia y cultura, p. 135.
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1.2.- Lugar asignado al arte

Quisiera abordar este punto bajo el marco de 3 mensajes que encontré

en la pagina del CONACULTA (www.cnca.gob.mx), el primero del ex Presidente

de la Republica Vicente Fox Quesada, el segundo del ex Secretario de
Educacion Publica y el tercero de la ex Presidenta del CONACULTA.

Mensaje del Presidente de la Republica

La cultura de un pueblo es la expresion de su historia y la fuente de su identidad.

Capitulo 1

Es lo que le da su lugar en el mundo y construye civilizacion. Es lo que nos permite

preservarnos como nacion.

El primer parrafo del mensaje evidencia 5 definiciones que nos ofrece de

la cultura de un pueblo, éstas son:

* Como expresion de su historia. Sin duda nuestra cultura existe
gracias a muchisimas personas, acciones, e instituciones que
tuvieron lugar a lo largo de lo que conocemos como historia. Sin
embargo, personalmente, el termino “expresion” me parece muy
corto para explicar ciertos fendmenos artisticos. “Expresién” no le
hace justicia a, por ejemplo, el hecho de que todo el centro histérico
esté construido sobre lo que algun dia fue la gran Tenochtitlan,
ciudad que maravillé a los pocos espafioles que tuvieron la
oportunidad de apreciar en todo su esplendor —caso de Bernal Diaz
del Castillo, cronista de la conquista de México-. Tanto las
construcciones como la Catedral metropolitana, el Palacio Nacional,
como los restos del Templo Mayor son considerados por la gran
mayoria de mexicanos como patrimonio Nacional, simbolos
invaluables que nos definen como pueblo, pero de ninguna manera
puedo considerarlos una mera “expresién” ajena a la lucha de los
Mexicas para consolidarse como la cultura dominante de la

Mesoamérica de su época, lucha que requirid de sus dioses, dioses

15
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que dentro de su cosmogonia tenian gran influencia en sus victorias,
dioses como Tlaloc y Huitzilopochtli, a quienes estaba dedicado el
templo Mayor. Sin embargo, para los Espafioles el tal Quisilobos®
no era mas que un diablo (palabras de Cortés) cuyo templo
necesariamente debia ser destruido, para que la santa cruz tomara
su lugar, siendo esto razdén del gran nimero de iglesias que existen

en nuestro centro historico.

* Como fuente de su identidad. {Qué es lo que el ex presidente
considerd como nuestra identidad?. Si hoy la identidad, adn en
amplios sectores populares, es poliglota, multiétnica, migrante, y
hecha con elementos cruzados de varias culturas, como asevera
Garcia Canclini; si efectivamente nuestra identidad es una

construccion que se relata, y ademas consideramos que:

El relato artistico, folclorico y comunicacional que la construye se
realiza y se transforma en relacién con condiciones socio histéricas no
reductibles a una puesta en escena. La identidad es teatro y es

politica, es actuacion y accion.'’

Si entendemos de esta manera nuestra identidad concuerdo

con el ex presidente, sin embargo, queda la duda.

« Como lo que le da su lugar en el mundo. Entiendo el hecho de
que nuestra cultura tenga ciertas caracteristicas que la distinguen,
que la alejan o la acercan a otras culturas de diversas latitudes. Sin
embargo, considero que el hecho de mencionar al mundo nos habla
de la politica de apertura, global, neoliberal del gobierno; aunque
nuevamente de manera muy ambigua ¢Qué es dar un lugar en el

mundo? ¢Tener obras de artistas Mexicanos en las grandes casas de

'® Término usado por Bernal Diaz del Castillo para referirse a Huitzilopochtli. Ver su Historia verdadera
de la conquista de la Nueva Espania.
17 Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, p. 132.

16
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subastas? ¢Fomentar las ferias Internacionales de arte en México?
¢Difundir la riqueza de las culturas originarias de nuestra tierra?
Todo lo anterior puede ser, pero el presente mensaje no nos lo

aclara.

« Como lo que construye civilizacion. El mensaje se torna un
poco vacio, quizas lo rescatable de esta definicién sea el verbo
construir, accién que fue ejecutada en el caso de la biblioteca

Vasconcelos durante su sexenio.

e Como lo que nos permite preservarnos como nacion. Sij, la
cultura es uno de los elementos que le da cohesién a una sociedad
natural de hombres, como también lo son la unidad del territorio, de
origen, de historia, de lengua, etc. Lo anterior segun el diccionario

escolar, ahora bien, segun Néstor Garcia Canclini:

Una nacién se define poco a esta altura por los limites territoriales
0 por su historia politica. Mas bien sobrevive como una comunidad
interpretativa de consumidores, cuyos habitos tradicionales
—alimentarios, linglisticos- los llevan a relacionarse de un modo
peculiar con los objetos y la informacién circundante en las redes
internacionales. Al mismo tiempo hallamos comunidades
internacionales de consumidores —ya mencionamos las de jovenes y
televidentes- que dan sentido de pertenencia donde se diluyen las

lealtades nacionales.®

Bajo esta luz nuevamente me parece muy acertada la
definicion del ciudadano presidente, ya que sin decirlo, ni pensarlo,
y tal vez sin admitirlo, evidencia que la cultura del consumo en parte

nos permite preservarnos como nacion.

Ahora mostraré el resto del mensaje que es un desarrollo de las

definiciones expuestas:

18 Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, pp. 65y 66.

17
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El patrimonio, las expresiones y el potencial culturales de México son
verdaderamente extraordinarios, Unicos. México tiene una cultura con raices
milenarias y un caudal de talento y creatividad que bafia todos los campos del
quehacer cultural. Las mas de sesenta lenguas indigenas que se hablan a lo largo
del territorio no son sino un botén de muestra de la riqueza de nuestro pais.
Contamos con un incomparable legado histdrico y cultural, construido a lo largo de
siglos. Nuestra patria ha sido cuna de artistas y creadores en todos los campos,
que han destacado entre los mejores del mundo. La cultura es pues uno de los

mas preciados tesoros con que contamos las y los mexicanos.

De lo anterior, cabe rescatar el concepto “Patrimonio” como: “en cierta
medida conciencia valorativa de lo que se ha heredado™?; por lo que no hay
que descartar un patrimonio en abstracto (que solamente existe en la
conciencia).

Federico Reyes Heroles encontré que el 97% de los mexicanos afirman
que debe de conservarse lo antiguo (esto es ejemplo de la conciencia valorativa
de lo que se ha heredado), y que a su vez, el 80% piensa que la modernidad no
justifica la destitucion de lo viejo. Esto Ultimo resulta interesante ya que al ser lo
antiguo, (lo heredado) asociado a la cultura que debe ser preservada (que a su
vez es expresion de nuestra historia: “cultura con raices milenarias” é “uno de
los mas preciados tesoros”), no nos sorprende que ese mismo porcentaje de

Mexicanos sea indiferente é desconozca arte contemporaneo.

Hoy florecen y conviven en todo el pais multiples y variadas manifestaciones
artisticas y culturales. La democracia y el clima de libertades que caracteriza al
México de inicios del siglo XXI son tierra fértil para la creatividad y la pluralidad en
las formas de expresidn. Esta diversidad fortalece alin mas nuestra riqueza cultural
y artistica, y contribuye a consolidar los valores de respeto y apertura de nuestra

sociedad.

Mi gobierno estd comprometido a garantizar sin cortapisas los espacios de
expresion que demanda el México de nuestros dias. Estamos convencidos de que
el arte y la cultura forman parte fundamental del desarrollo integral de cada

persona.

19Reyes Heroles, Federico, Sondear a México, p. 72.
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La defensa de nuestro legado y de los derechos culturales nace de la propia
sociedad. Por ello, en este Programa Nacional de Cultura 2001-2006 estamos
ampliando y fortaleciendo la participacién del ciudadano en este importante ambito
del desarrollo humano. El México de hoy es un México basado en el respeto, donde

las libertades de creacion y de expresion no admiten la exclusion ni la censura.

Los mexicanos nos sentimos orgullosos de nuestro patrimonio cultural, que es la
fuente de nuestra identidad. Como rasgo distintivo de México ante el mundo,
queremos que se cuide y se proteja para que siga siendo ese marco de referencia

para toda la nacion.

La cultura es tarea de todos, y por eso nos hemos planteado ciudadanizar las
politicas culturales. El cuidado, la difusion y la fuerte promocion de la cultura son
objetivos centrales de mi gobierno, y pueden estar seguros de que de ninguna

manera vamos a fallar.

Finalmente el ex presidente Fox deja claros dos puntos para

entender su vision explicita de cultura:

1) Su politica cultural: Ciudadanizar, hacer participar a la gente, a la

iniciativa privada, etc.

2) Sus objetivos culturales: El cuidado, la difusién y la fuerte promocion de

la cultura.
Mensaje del secretario de la SEP

En lo que respecta a su mensaje, el fomento a la lectura fue una de sus
prioridades: “convertir a México en un pais de lectores”. Esto fue consecuente
con la meta de “colocar al patrimonio cultural nacional, tangible e intangible,
como motor de un desarrollo [que] permita concebir el futuro y orientar el
crecimiento”, es decir; “Que su riqueza cultural [la de México] sea fuente de

desarrollo”.?°

20 - ’ .
Citas extraidas de su mensaje.
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Mensaje de la presidenta del CONACULTA

En tanto al mensaje de la ex Presidenta del CONACULTA, ella mostro
como su meta el que “la cultura esté en tus manos”, bajo la premisa de que
“para el gobierno de la Republica la cultura es un derecho fundamental de los
mexicanos y constituye una prioridad en la agenda nacional del desarrollo, esto
a su vez garantiza el derecho a la critica y la libertad de creacién y de
expresion”.*!

Esto fue lo que planted el gobierno del cambio en tanto a la cultura en
México, por medio de los 3 mensajes referidos (no hace falta redundar en el
hecho de que los 3 mensajes tienen bastantes coincidencias ya que parten del

mismo programa).

De manera general queda claro que las politicas culturales de nuestro
Estado siguen centradas en la preservacion de patrimonios monumentales y
folcloricos, y en promover las artes cultas que estan perdiendo espectadores

(plastica, teatro, musica clasica). Asi mismo:

Las acciones publicas respecto de las industrias electrénicas se redujeron al
privatizar radios, canales de television y otros circuitos de difusion masiva, en los
cuales se habia intentado sostener —casi siempre con poco éxito- programas

artisticos e informativos que representaran la diversidad cultural.??

La comprobacion de que el programa nacional de cultura 2001-2006 se
llevara a cabo rebasa los limites del presente trabajo, sin embargo deseo
compartir una cita de Abraham Cruzvillegas sobre los grupos y colectivos en

México:

La gestacién y fin de los movimientos artisticos grupales en México no ha
existido independiente a la administracion cultural; la divergencia ha sido
histdricamente encauzada y legitimada a posteriori; la autonomia de los proyectos

culturales criticos del poder (6 ajenos al mismo) ha sido ignorada metddicamente,

21 e . .
Citas extraidas de su mensaje.
2 Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, p. 171.
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y no ha sido sino hasta el desgaste o la desaparicién de los artistas que se les

invoca.”

Esta es una cita de un texto publicado al inicio del sexenio de Fox, asi
que no puede reflejar los resultados del programa, pero aun sirve como
referencia para entender a qué responden las politicas del programa, para
confrontar la experiencia de un artista Mexicano activo con lo dicho en los
mensajes, para poner en duda las afirmaciones presentes en éstos, y también
para tratar de eludir la afirmacién de que “nadie tiene ganas de ver al mundo
social tal como es [y] hay muchas maneras de negarlo, ahi esta el arte,

evidentemente.”*

Sirva esto como introduccidon al campo del arte, mismo que abordaré a

continuacion

1.3.- Sobre el campo artistico

Para dar su objeto propio a la sociologia de la creacién intelectual, hay
que situar al artista y a su obra en el sistema de relaciones constituido por
agentes sociales directamente vinculados con la produccién y la comunicacién
de la obra. “Este sistema de relaciones, que incluye a artistas, editores,
marchantes, criticos, publico, que determina las condiciones especificas de
produccion y circulacion de sus productos es el campo cultural”. %

Siendo asi, me parece pertinente reconocer desde el inicio de este punto
la creencia que necesariamente tengo en el valor de algo?® que esta
en juego, respecto al campo artistico, porque “para que funcione un campo es

necesario que haya algo en juego y gente dispuesta a jugar, que esté dotada

3 Escultura Mexicana- de la academia a la instalacién. Del texto “Sonrisas en el tiempo” de Abraham
Cruzvillegas, p. 345.

* Bourdieu, Pierre, Capital cultural, escuela y espacio social, p. 64.

 Bourdieu, Pierre, Sociologia y cultura, p.18. Introduccion por Néstor Garcia Canclini.

%0 Ese algo lo trataré de definir posteriormente.
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de los habitus que implican el conocimiento y reconocimiento de las leyes

inmanentes al juego, de lo que esta en juego”.”’

Estos habitus —que son el producto de condicionamientos sociales
asociados a la situacion correspondiente- entendidos como “formas
estructuradas, principios generadores de practicas distintas y distintivas [...] y
también como estructuras estructurantes, esquemas clasificatorios, principios
de clasificacion, principios de vision y de divisidn, de gustos diferentes.
Producen diversidades, operan distinciones entre lo que es bueno y lo que es
malo, entre lo que esta bien o lo que esta mal, entre lo que es distinguido y lo
que es vulgar, etc. Asi, por ejemplo; el mismo comportamiento o el mismo bien,

28

puede parecer distinguido a uno, pretencioso a otro, vulgar a un tercero”™®,

estos habitus son el estado encarnado del capital cultural.

Otro estado que Bourdieu distingue del capital cultural es el
objetualizado que se refiere a las cosas susceptibles a ser poseidas, tales

como instrumentos cientificos, obras de arte, etc.

Un tercer estado del capital cultural es el institucionalizado, las

escuelas, los museos, titulos, diplomas, etc.

Respecto al sistema educativo e instituciones sociales Bourdieu observd
en Cultural Reproduction and Social Reproduction” la importancia de la
herencia del capital (entendido en 3 formas mencionadas a continuacién),
pasado de generacidn en generacion; esta herencia determina en gran medida
el éxito o el fracaso en un sistema educativo estratificado que contribuye de
manera eficiente en la reproduccion de la estructura social desigual en tanto a

acceso y adquisicién de un capital especifico.

" Bourdieu, Pierre, Sociologia y cultura, pp. 136-137.

¥ Bourdieu,Pierre, Capital cultural, escuela y espacio social, pp. 35y 36.

¥ Cultural Reproduction and Social Reproduction Bourdieu and Passeron. In Richard K. Brown (Ed.),
Knowledge, Education and Cultural Change. London: Tavistock. Referencia tomada del sitio Web
en.wikipedia.org.
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Los tres estados del capital cultural expuestos sirven como referencia
para el estudio del campo artistico mexicano, sin embargo, cabe mencionar que

dicho capital es s6lo una de las 3 formas del capital que Bourdieu distingue:

* Capital econémico.
* (Capital social.

* (Capital cultural.

Las tres formas del capital son interdependientes, y las tres son factores
para la conformacién y el entendimiento del campo artistico, no es posible
hablar de una forma sin implicar a las otras; sin embargo, para fines del
presente punto me enfocaré principalmente a la forma capital cultural en su

estado institucionalizado presente en el campo artistico mexicano.

a) Escuela

Al hablar de escuela, me refiero concretamente a 2 instituciones
Mexicanas muy importantes y reconocidas en la formacion de artistas plasticos-
visuales: La Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) y la Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda” (ENPEG).

La ENAP es parte de la UNAM, institucion educativa por excelencia en
México cuyo lema “Por mi raza hablara el espiritu” revela la vocacién
humanistica con la que fue concebida. José Vasconcelos forjé este lema alla
por 1920 con la visidn post revolucionaria pretendiendo significar que

despertabamos de una larga noche de opresion.

Ahora bien, para conocer un poco lo que actualmente ofrece la ENAP
reproduzco la descripcion de la carrera en artes visuales ofrecida en la pagina

web de la escuela:

% Del sitio http://www.unam.mx/acercaunam_nvo/identidad/lema.html
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Descripcion de la carrera

En esta carrera se obtienen conocimientos de las diversas técnicas y materiales
del quehacer artistico-visual, para la expresion individual o colectiva en las areas
de: pintura, escultura, estampa, dibujo, video, computacion, performance y
fotografia, en las que se combinan la técnica, la forma y los significados. Asi, este
profesionista conoce y domina los métodos de las Artes Visuales y como producto
de sus vivencias y del andlisis del medio que lo rodea, trabaja en la ejecucién de su
obra ya sea de manera individual, o bien, en forma colectiva participando
activamente en la creacion plastica contemporanea, y exhibiendo su trabajo en

diversos foros.

Aunque las especialidades son innumerables en el campo de las Artes Visuales,
destacan las siguientes:
- Pintura mural y de caballete.
- Escultura en piedra, metal, madera y ceramica.
- Xilografia, litografia, calcografia y serigrafia.

- Investigacion y docencia.

La labor de este profesionista se lleva a cabo, por lo general, en amplios
espacios segun el tipo de obra a realizar; por ello, es indispensable la aplicacién de
las técnicas apropiadas de cada especialidad, utilizando los instrumentos y
materiales adecuados. Cabe senalar que la mayoria de las actividades se realizan a
pie y a veces, requieren de un considerable esfuerzo fisico. Basicamente, su
quehacer se orienta hacia la creacién, el desarrollo, la preservacion y la difusion
artistica de la realidad sociocultural del pais, influyendo directamente en el publico

receptor de su obra.

El egresado de la Licenciatura en Artes Visuales es el profesionista que trabaja
en la ejecucién de su obra individual o en obras colectivas en las areas de pintura,
escultura, estampa, dibujo, video, computacién, performance o fotografia; o bien
en obras multidisciplinarias, optando por alguna o varias de estas practicas, a
partir de su experiencia y desarrollo en los diversos talleres y de la discusion en las

asignaturas tedricas que se impartan en la escuela.
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La descripcidn es bastante extensa y describe en gran medida el
contenido del plan de estudios bajo el cual estudié. La ENAP ofrece una
formacidon con una amplia gama de posibilidades gracias al criterio de gran
parte del personal docente, con la posibilidad de aprender “el oficio” del arte,
asi como de reflexionar acerca de la actividad misma y de la posicion de uno

como profesionista.

Sin embargo ya que soy egresado de ésta escuela puedo afirmar que la
necesidad de un replanteamiento de los planes de estudio es innegable. Estoy
seguro de que hay varios aspectos en los que la institucion puede aportar mas
y mejor para la adquisicion de los habitus necesarios por parte de los
egresados, para entender y ubicar nuestra posicidn, y para conocer el campo

artistico al cual de alguna manera ya pertenecemos.

En relacion con la ENPEG reproduzco lo que su proyecto académico

suma.

e Tradicion y rigor técnico en el oficio del artista plastico

»  Enriquecimiento de la formacion con espacios reflexivos

* Solidez conceptual y un alto nivel cultural

e Perspectiva interdisciplinaria

e Busqueda de innovacién permanente de los lenguajes visuales

» Contacto con maestros invitados o residentes del mas alto nivel y las mas

diversas propuestas

A la par de su gran tradicion en las técnicas de las artes plasticas. "La
Esmeralda" ha renovado y ampliado su universo académico y artistico en un
proyecto cuyo objetivo es formar profesionales en artes visuales, que respondan a
las necesidades de una sociedad dinamica, abiertos a nuevas alternativas
culturales y tecnoldgicas. Para ello cuenta con un curriculum flexible, a través de la
eleccion de algunas asignaturas optativas en determinados semestres, lo cual
permite que cada alumno pueda y deba ir definiendo los temas y areas de interés
en la construccion de proyecto personal.

Este proyecto formativo se instrumenta basicamente a través de la metodologia

de Taller, con la peculiaridad de que, en general, trata de borrar las diferencias
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entre teoria y practica, puesto que todas las asignaturas son de caracter tedrico-
practico, con objeto de suprimir ese tradicional divorcio entre conceptos y técnicas,
reflexion y oficio, capacidad de andlisis y critica frente a la adquisicion o

mejoramiento preponderante de destrezas manuales.

Los estudiantes de "La Esmeralda" participan ademas en los proyectos y
programas que el Centro Nacional de las Artes ofrece a su comunidad, como son
los cursos de Extension Académica impartidos por destacados especialistas; los
concursos para la obtencidon de apoyos y estimulos a proyectos de
perfeccionamiento, produccion y titulacion; los cursos curriculares de caracter
interdisciplinario y la vinculacion al medio artistico, por medio del contacto con
reconocidos maestros invitados y el desarrollo de sus presentaciones en espacios

profesionales.

Esta institucidn tiene su historia, pero la actual Esmeralda nacié junto
con el Centro Nacional de las artes en 1994, mismo afio en el que se define su
proyecto académico —muy enfocado al arte del mundo globalizado- arriba
referido. La inversidn economica fue considerable dada su infraestructura,

siendo el proyecto cultural cumbre del final del sexenio de Salinas de Gortari.

Ahora bien éQué sucede cuando una escuela de arte como la ENPEG

resurge de tal manera? cito a Bourdieu:

Debido a la jerarquia que se establece en las relaciones entre las diferentes
especies de capital y entre sus poseedores, los campos de produccién cultural
ocupan una posicion dominada, temporalmente, en el seno del campo del poder.
Por muy liberados que puedan estar de las imposiciones y de las exigencias
externas, estan sometidos a la necesidad de los campos englobantes, la del

beneficio econémico o politico.*

La siguiente cita puede ser comparada con la situacién actual de la
ENAP:

El sistema del mercado del arte, expresion de la nueva sociedad industrial, con
su condicionamiento comercial, la actividad frenética y la ideologia del éxito, si es
la causa histérica de la decadencia de las academias, al mismo tiempo ha sido y es

el estimulo que hace brotar, las ilusiones, las esperanzas, y las inevitables

31 Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, p. 321.
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frustraciones en muchos jovenes, la mayor parte de estos desapareceran de la
escena artistica sin una profesion concreta, con un bagaje de amarguras y
rencores, que arrastraran consigo toda su vida, y con la conciencia de haber
sufrido una burla de la sociedad en la que esperaban afirmarse como artistas, mas

0 menos como hijos privilegiados.*?
Para redondear cito a Juan Acha:

Por desgracia América Latina sufre hoy el deterioro de la educacion publica
estatal y su consecuente privatizacion que traera la proletarizacion de las clases
medias, al no poder éstas pagarles a sus hijos la misma educaciéon que ellas
tuvieron. Como quiera que sea, hoy por hoy nos es imposible mejorar los efectos
de nuestra educacion artistica, asi como éste mismo. En el primer caso, porque
vivimos épocas adversas a las profesiones artisticas. En el segundo caso, por no
contar con tedricos, criticos e historiadores de arte muy desarrollados; estos

estet6logos apenas si tienen unos pocos afios entre nosotros.>

Ciertamente, no es muy alentador encontrar correspondencias entre las
anteriores citas y la realidad experimentada individualmente, y si he decidido

compartirlas es por que de alguna manera me parecen justas.

El México que me toco vivir ofrece un camino institucionalizado para la
formacion artistica, una formacidon abierta a todo el que la desee tomar,
estructurada segun los mejores criterios educativos que histéricamente han sido
definidos y aplicados, con espacios e infraestructura adecuada para el
aprendizaje, etc. Aunque por otro lado se asoma el hecho de que no todos
tenemos acceso a una formacion artistica adecuada, ya que nuestro capital
econdmico, social y cultural heredado fue algo magro, y esto es factor para
decir que el arte no es una actividad que cualquiera pueda realizar, desarrollar
y consolidar; se requiere mas que voluntad para lograrlo, y mientras nuestra
educacion publica basica no esté disefiada para formar seres humanos mas que
obreros, comerciantes informales, desempleados, etc; el grueso de la poblacion
nunca tendra acceso al capital cultural, por ser los desheredados, y entonces

seran los que cuenten con mas capital heredado los que conformaran dicho

32 Poli, Francesco, Produccion artistica y mercado, p. 37.
3% Acha, Juan, Las actividades bdsicas de las artes plasticas, p.31.
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campo, y esto no es ningun misterio, ahi esta el trabajo presente en La
reproduccion, de Pierre Bourdieu, en el que analiza los mecanismos
extremadamente complejos a través de los cuales la institucidn escolar
contribuye a reproducir la distribucidon del capital cultural, y con ello, la
estructura del espacio social; en la ENAP muchos maestros lo advirtieron
cuando estuve estudiando, nos urgian a poner el doble de esfuerzo para

adquirir el capital que supone un artista visual, para llegar a ser un miraculé. **

Se necesita tiempo para alejarse y observarlo, para comprender que
incluso la eleccién del “tipo de arte” a realizar esta determinada por lo anterior,
para responsabilizarse de la propia formacién y de la de los que vendran, un
largo tiempo que puede ser reducido si se toman en cuenta principios como el
segundo principio que a finales de 1988 una comisidon de reflexién sobre los
contenidos de la educacion en Francia -integrada por reconocidos intelectuales
Franceses- entregd como parte de lo que también se conoce como el reporte
del colegio de Francia. Reproduzco el segundo principio como final de este

apartado:

La educacién debe privilegiar todas las ensefianzas que ofrezcan modos de
pensar dotados de una validez y de una aplicabilidad general con respecto a las
ensefianzas que proponen saberes susceptibles de ser aprendidos de manera
también eficaz (y a veces mas agradablemente) por otras vias. Hay que velar en
particular porque la ensefianza no deje subsistir lagunas inadmisibles, que son
perjudiciales para el éxito del conjunto de la empresa pedagdgica; sobre todo en
materia de modos de pensar o de saber-hacer fundamentales que, al considerarse

como ensefiados por todo el mundo, acaban por no ser ensefiados por nadie.*

b) Museos

Dado el vasto patrimonio, los museos mexicanos son cuantiosos, y muy

diversos, sin embargo hay primero que reconocer que “la funcion fundamental

3 Miraculé, usado por Bourdieu para remarcar el modo milagroso en el que alguien desprovisto de un
capital heredado, entra a formar parte de la “nobleza” intelectual (y artistica en este caso).
3 Bourdieu, Pierre, Capital cultural, escuela y espacio social, p.132.
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de los museos —mas alla de su mayor o menor contribucion a la difusion social
del arte- sigue siendo la de legitimar y consagrar oficialmente los valores

artisticos mas prestigiosos”*°

Producto de la actividad de destacados coleccionistas y anticuarios en su
gran mayoria, un gran numero de museos Mexicanos se fundaron a finales de
siglo XIX e inicios del XX, todos como parte del rescate y de la definicién de la
identidad nacional. Algunos otros son relativamente mas nuevos como el actual
Museo de Antropologia, el Museo de Arte Moderno, el MUNAL, el MUCA, el
Museo del Chopo, el Museo de Monterrey, el Museo Rufino Tamayo siendo

éstos dos ultimos financiados por el sector privado.

Para conocerlos un poco mas, decidi realizar un acercamiento a algunos
museos metropolitanos que he visitado, por medio de sus sitios Web*’, en los

que encontré algo de su historia, su auto definicion y su meta explicita.

Este ejercicio me dejo claro que hay tanta diversidad de museos como
de obras artisticas. También noté que la concepcion de museo a inicios del siglo
pasado -en la mayoria de los casos- dista mucho de las actuales concepciones
que se matizan desde un espacio para homenajes nacionales, pasando por un
lugar de difusion de propuestas innovadoras contemporaneas, una institucion
que propicie acciones para incrementar el presupuesto que recibe, asi como un
escaparate de la plastica internacional a través de exposiciones temporales, una
muestra significativa de obras modernas y contemporaneas, un conjunto
conventual que promueve, presenta y difunde las manifestaciones de
vanguardia y de medios no convencionales nacionales y del extranjero, asi
como un lugar donde los nifos pueden aprender y divertirse en la sala de

juegos.

Para mi como estudiante de Artes, los museos han sido fundamentales,
por medio de ellos he conocido obras, artistas, he convivido con amigos; son el

espacio institucionalizado por excelencia para el Artista Visual.

36 b1 L, , .
Poli, Francesco, Produccion artistica y mercado, p. 40.
7 Ver Anexo 1.

29

Capitulo 1



| ojnydo)

Fernando Mdrquez Franco

c) Galerias

Desde los impresionistas (1870) encontramos las innovaciones que

todavia son la base del sistema del mercado del arte.3®

1. Exposiciones individuales y colectivas en una galeria.

2. Fundacion de revistas especializadas con funciones criticas y
promocionales.

3. El contrato con el artista y por consiguiente la adquisicién
anticipada de toda o de parte de su produccion a cambio de un
pago seguro.

4. La organizacidn de exposiciones en el extranjero.

El desarrollo del mercado a escala internacional basado en una

red distributiva eficiente y capilar.

Estas “innovaciones” pueden ser algunas de las tareas que cumplen
normalmente las galerias en México, claro que igual que los museos, las

galerias se han diversificado, afines a las obras de los artistas que promueven.

Realicé el mismo ejercicio que hice con los museos, visité varios sitios
Web de varias galerias del DF* y encontré varias funciones de dichos recintos
culturales: como lugar de proyeccién de una obra, espacios de exhibicion,
galerias de arte de acreditado prestigio, como modelos de creatividad,
promocidn y difusion de jovenes artistas, como una red de servicios que
acercan al publico al territorio artistico de manera inteligente y placentera,
semillero de grandes artistas Mexicanos, como lugar de divulgacién del arte

nuevo, etc.

A pesar de sus diferencias todas estas galerias dedicadas a las Artes
Visuales, desde su pagina Web se muestran como un lugar desinteresado en el
que lo que importa es el arte mismo, nunca evidenciando su naturaleza

econdmica.

¥ Poli, Francesco, Produccion artistica y mercado, p. 47.
¥ Ver Anexo I1.
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Una galeria corresponde al mercado del arte (incluso la Kurimanzutto
que se presenta audazmente como una galeria ndmada), siendo éste parte del
gran mercado global. Una galeria tiene funciones especificas, ya que en dicho
mercado hay una serie de procesos a seguir para lograr la promocion,

legitimacion, consolidacion, y consumo de su oferta artistica.

De acuerdo a Bourdieu, dichos procesos son muy peculiares:

un auténtico desafio de todas las formas de economicismo [...] que se ha ido
instaurando progresivamente al cabo de un prolongado y lento proceso de
autonomizacion, se presenta como un modelo econdmico invertido: a quienes
entran en el campo artistico [en este caso como galerista o productor] desean ser
desinteresados. Tal cosa no significa que no haya una ldgica econdmica
carismatica, basada en una especie de milagro social que es el acto puro de
cualquier otra determinacion que no sea el propdsito propiamente estético;
veremos que existen unas condiciones econdmicas del desafio econdmico que
incita a decantarse hacia las posiciones mas arriesgadas de la vanguardia
intelectual y artistica, y una aptitud para mantenerse en ellas en ausencia de toda
contrapartida financiera, asi como también condiciones econdmicas del acceso a
los beneficios simbdlicos, que son a su vez también susceptibles de ser

convertidos, en un plazo mas o menos corto, en beneficios econémicos.*

Lo anterior aplica también a las ferias y otros grandes mecanismos de
difusion del mercado del arte, verdaderas “potencias econdmicas y politicas

sostenidas en la ctispide por el capital industrial y financiero”**

Sin embargo, desde los tiempos de Rembrandt la demanda es muy
inferior a la produccidn artistica, y si alguien hoy en dia decide dedicarse al arte
y a su promocion, necesariamente debe ser conciente de esto; hay que saber

I42

que ni en Chambatel ** encontramos vacantes para artistas ni para galeros, que

algunos hemos de buscar diversas maneras de recibir un ingreso, y que (si asi

“ Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, p. 320.

“ Ibid. p. 65.

“2 Del diario “Reforma”, miércoles 29 de Junio del 2005, seccion cultura. Seglin la columna “Falta
chamba para artistas” publicada por Patricia Cordero Rosas, el area artistica no abarca ni el 0.1 por ciento
de las vacantes de Chambanet y Chambatel.
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se desea) hemos de conocer de alguna manera las reglas basicas del juego, ya

que desconociéndolas, simplemente no se logra el acceso.

d) Critica de arte

Segun Paul Valery “El objeto de un critico verdadero deberia consistir en
descubrir cudl es el problema que el autor se ha planteado (sabiéndolo o sin
saberlo) y en averiguar si lo ha resuelto o no™ ; por otro lado, Juan Acha

propone las siguientes tareas a los criticos de arte:

1) Analizar las obras de arte recién nacidas, con el fin de producir un
texto publico destinado a los productores (6 autores),
distribuidores (musedgrafo o galerista) y consumidores
(aficionados) de dichas obras, y capaz de ensenar a ver, leer,
interpretar y valorar las obras criticadas.

2) Difundir los conocimientos artisticos producidos fuera del pais,
mientras los aplica para renovar sus propias actividades practicas.

3) Detectar las fuerzas sociales y culturales precoces en la sociedad
para darlas a conocer a los interesados en arte y cambiar
consecuentemente el curso de las practicas.

4) Promover la pluralidad artistica en el ambito local, mediante
ciertos apoyos a las tendencias débiles y la propagacion de los
postulados de las todavia inexistentes.

5) Producir teorias o, lo que es igual, conocimientos de la realidad

estética local.*

Organo institucional de la opinién publica artistica, funcion de tipo
practico, funcion “selectiva, organizadora, promocional, participa activamente

en la definicion y en la produccion de las obras de arte consideradas como

* Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, p 318.
* Acha, Juan, Las actividades basicas de las artes plasticas, p.44.
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valores econdmicos”; Posiblemente ubicados en un doble juego: jueces y
acusados al mismo tiempo, ya que muchas veces se encuentran en el plano de

produccion de mercancias culturales y no en el de produccién cultural.

Su papel es crucial para el desarrollo del campo: muchos escriben sobre
arte; aficionados, artistas, fildsofos, etc. Pero sdlo algunos dejan sentir su peso
a través del campo del arte, y son ellos quienes definen en gran medida la
valoracion o la total indiferencia ante una practica artistica emergente;
recordemos a Bourdieu cuando nos recuerda que no es la palabra la que actia,
ni la persona que la pronuncia —quien es intercambiable- sino la institucion.
Esta institucién —a pesar de que en México aln no articula correctamente-
existe, su presencia es latente en lugares (como el Claustro de Sor Juana) que
forman a estos agentes que también conforman y configuran al campo artistico;

[ldAmense criticos, historiadores, curadores, etc.

Queda mucho al aire en este rompecabezas que llamo campo artistico, y
en parte es necesario, ya que en el momento que escribo, éste se reconfigura

con muchas preguntas como las siguientes:

¢Qué es ese algo que para mi esta en juego en el arte? ¢Qué es lo que

mantiene mi creencia en el valor de ese algo?

Lo he esquivado desde hace tiempo, y sin embargo las respuestas han
estado presentes a cada momento que me vinculo a este campo. Las
respuestas varian de manera histdrica. Hace unos afos era quizas la belleza,
después la habilidad de representacion mimética, o la capacidad de ser
interesante, poco después fue un estilo de vida, y también la obtencion de un
titulo universitario. Esta realidad ha cambiado, ahora busco un compromiso, el
adquirir un capital —econdmico, social, y principalmente cultural- que me
permita desarrollarme como ser humano, ciudadano y artista, para

consolidarme como un individuo activo dentro de un campo que, aunque sea de

4 Poli, Francesco, Produccién artistica y mercado, p. 73.
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soslayo, ya vislumbro, un campo delimitado en este México que dia a dia vivo,

buscando ser parte creativa de su desarrollo a partir del actual estado.

1.4.- Sobre el consumo del arte

Sin duda el consumo es un tema que se presta a muchas reflexiones en
la actualidad. He podido notar que la légica del consumo afecta mi manera de
acercarme a la realidad, soy consumidor, soy consumista, y a la vez he
estudiado una carrera enfocada a la producciéon de obras artisticas susceptibles
a ser consideradas bienes culturales. Dado lo anterior, me es necesario exponer
a qué me refiero con consumo, asi como ver cdmo se consumen las artes

visuales en México, ya que asi podré ubicar mi labor en dicho contexto.

De inicio transcribo la definicion que ofrece Jean Baudrillard de consumo:

El consumo no es ni una practica material, ni una fenomenologia de la
abundancia, no se define por el alimento que se digiere ni por la ropa que se viste,
ni por el automovil del que se vale, ni por la sustancia oral y visual de las imagenes
y de los mensajes, sino la organizacién de todo esto en una sustancia significante;
es la totalidad virtual de todos los objetos y mensajes constituidos desde ahora en
un discurso mds o menos coherente en cuanto que tiene sentido, el consumo es

una actividad de manipulacion sistémica de signos .
Continda el autor:

Hay que afirmar claramente, desde el principio que el consumo es un medio
activo de relacién —no solo con los objetos, sino con la colectividad y con el
mundo- un modo de actividad sistémica y de respuesta global en la cual se funda
todo nuestro sistema cultural.* [...] hay que afirmar claramente que no son los
objetos y los productos materiales los que constituyen el objeto de consumo:

solamente son el objeto de la necesidad y de la satisfaccién.*

*“Baudrillard, Jean, El sistema de los objetos, p. 223.
47 1.0
Ibid.
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Considero que las anteriores citas permiten ubicar la importancia del
consumo en tiempos de la globalizacién. Baudrillard nos habla de un modo de
actividad sistémica y de respuesta global en la cual se funda todo nuestro
sistema cultural. Ahora bien, sin pretender evocar la idea de “maquina infernal”
que determina, manipula y violenta nuestra existencia, considero Uutil la
valoracion semiotica del consumo: el entender que el consumo va mas alla de
la necesidad y la satisfaccion, asi como entender la diferencia entre los objetos

y productos materiales y el objeto de consumo.

Por otro lado Garcia Canclini ofrece una definicidon alternativa de
consumo, pensada como una definicion sociocultural: E/ consumo es el
conjunto de procesos socioculturales en que se realizan la apropiacion y los

usos de los productos %
Segun el autor:

Los hombres intercambiamos objetos para satisfacer necesidades que
hemos fijado culturalmente, para integrarnos con otros y para distinguirnos de
ellos, para realizar deseos y para pensar nuestra situacién en el mundo, para
controlar el flujo erratico de los deseos y darles constancia o seguridad en

instituciones y ritos.*

Me parece interesante el caracter positivo que le da Garcia Canclini
al consumo, como un lugar de valor cognitivo, Util para pensar y actuar
significativamente. Sin embargo, el autor nos dice que lo anterior requiere
vincular el consumo con la ciudadania, lo que requiere ensayar una
reubicacion del mercado en la sociedad, intentar la reconquista

imaginativa de los espacios publicos, del interés por lo publico.>

Por su parte, Bourdieu observa 2 historias que concurren en el orden del

consumo, las practicas y los consumos culturales:

48 , . . A . .
Garcia Canclini, Néstor, Consumidores y ciudadanos, p. 58.

* Ibid. p. 69.
0 Ibid. p. 71.
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En el orden del consumo, las practicas y los consumos culturales que cabe
observar en un momento determinado del tiempo son fruto de la concurrencia de 2
historias, la historia de los campos de produccidn, que tienen sus leyes propias de
cambio, y la historia del espacio social en su conjunto, que determina los gustos a
través de las propiedades inscritas en una posicién, y en particular a través de los

condicionamientos sociales asociados a unas condiciones materiales de existencia

particulares y a un estamento particular en una estructura social.*!

Me es imposible en este espacio trazar tanto la historia del campo
artistico®, como la del espacio social en su conjunto; pero al respecto de este
ultimo puedo abordar unos condicionamientos sociales asociados a condiciones
materiales de existencia particulares: el equipamiento cultural (que también
podemos entender como la forma capital cultural en su estado objetualizado)
observado en la Encuesta nacional de practicas y consumo culturales™ realizada
en el 2003 y publicada por el CONACULTA en el 2004, cuyos resultados

pertinentes para mi trabajo reproduzco:

! Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, pp. 380 y 381.

>2 Sin embargo el punto 1.3 trata de acercarse a la situacion actual de dicho campo.

>3 Resultados de la Encuesta nacional de practicas y consumo cultural que el CONACULTA encargo a la
unidad de estudios sobre la opinion del Instituto de investigaciones sociales de la UNAM,; fue aplicada en
viviendas a 4050 personas de 15 afios 0 mds en 27 estados del pais en diciembre del 2003. Todas las
graficas presentadas en este punto provienen de esta publicacion.
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Que la televisidn y la radio constituyan la dotacidon mas generalizada nos
deja claro que estos medios masivos de comunicacién regidos por intereses
diversos (aunque principalmente econdmicos) son una fuerza politico-
economica e ideoldgica, con gran influencia en la vida del pais, tienen un peso
determinante en la distribucion y difusion de los bienes culturales y artisticos,
en su legitimacion o su descrédito, en la calidad y la cualidad de la oferta , es
decir; en llevar a cabo las 4 instancias del capitalismo para extenderse al

mercado mundial que propone Karl Marx:

1) Llevar el producto a donde no existe.
2) Convencer a los consumidores de que consuman mas.
3) Ampliar el consumo a quienes todavia no consumen.

4) Producir nuevas necesidades o valores de uso.>*

Esta condicion de los medios, utilizada considerando diversos criterios -
ya sean econdmicos, éticos, politicos, estéticos, etcétera- estda monopolizada en
nuestro pais por unos bien conocidos grupos que no han sido sujetos a una
regulacién estatal —regulacidon del escaso espectro radioeléctrico- que permita
acceder a otro tipo de ofertas fuera del mainstream, que permita acceder a la
pluralidad de ofertas que pregonan los defensores del protagonismo del capital
privado. El hecho es que en el 2006 no pudo ser, y los consumidores tendremos
que adaptarnos a las programaciones que obedecen a los niveles de
audiencia... {quiénes producen las nuevas necesidades o valores de uso de los
productos ofrecidos en los medios mas populares de comunicacion, difusion y

consumo?

En contraste, sélo el 14.3% del 100% de los encuestados dijeron contar

con el equipamiento paradigmatico de la globalizacién: el Internet.

Cabe preguntarse si un objeto artistico (pintura, escultura, dibujo, etc.)
¢Puede ser considerado equipamiento cultural?, seria bastante ilustrativo saber

cuantos ciudadanos poseen alguno, saber las motivaciones y lo que consideran

% De sus Borradores o Grundrisse (1875:45), citado por Juan Acha en Las actividades basicas de las
artes plasticas, 1994, p.19.
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de éstos (si son valiosos, necesarios, lujosos). Esto nos ayudaria a comprobar la
teoria de consumo propuesta por Baudrillard, asi como conocer mejor la

dinamica del mercado del arte.

El equipamiento cultural aqui presentado determina, por un lado, el
consumo cultural en México, ya sea por el medio, por el contenido, por la
calidad, por el alcance, etc. Por otro lado, las Artes visuales especificamente
han sido también consumidas en México a través de tres circuitos que nos
ofrece Juan Acha™, una divisidn de las anteriores instancias del capitalismo

elaboradas por Marx, en tanto a la distribucidon de los bienes estéticos:

a) El circuito comercial de las galerias que ofrecen la compra y el
disfrute de los productos estéticos ( instancia 1)

El hecho es que hoy en dia la imagen es infinitamente mas
asequible que el objeto artistico. Durante mi formacién, fue a través de
éstas que conoci muchos objetos artisticos, en libros, diapositivas,
revistas, imagenes digitalizadas, videos; lo anterior denota una diferente
experiencia formativa con respecto al pasado, asi como el crecimiento y
predominio de esta industria en la era de la reproduccion mecanica, que
se adapta a las necesidades de las mayorias, dejando el consumo del
objeto artistico para quienes ostentan posiciones homdlogas en el campo

del poder. Cito a Bourdieu para aclarar esto:

Las diferentes empresas de produccion cultural estan impulsadas a ofrecer
productos objetivamente diferenciados, que reciben su sentido y su valor
distintivos de su posicion en un sistema de desfases diferenciales y ajustados, sin
propésito verdadero de ajuste, a las expectativas de los ocupantes de posiciones

homdlogas en el campo del poder (donde se reclutan la mayoria de consumidores).

Cuando una obra “encuentra” a su publico, que la comprende y la aprecia, casi

siempre se debe al efecto de una coincidencia, de un encuentro entre series

> Acha, Juan, Las actividades bdsicas de las artes plasticas, p.19.
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causales parcialmente independientes y casi nunca —y en cualquier caso, nunca
completamente- el producto de una busqueda conciente del ajuste a las

imposiciones del encargo o de la demanda [...]

Si la coincidencia entre la oferta y la demanda presenta siempre todos los rasgos
de una armonia preestablecida es porque la relacion entre el campo de produccion
cultural y el campo del poder adopta la forma de una homologia casi perfecta entre
dos estructuras quiasmaticas: en efecto, de igual modo que en el campo del poder,
el capital econdmico crece cuando se pasa de las posiciones temporalmente
dominadas a las posiciones temporalmente dominantes, mientras el capital cultural
varia en sentido inverso; de igual modo en el campo de produccién cultural los
beneficios econdmicos se incrementan cuando se va del polo “autdonomo” al polo
“heteronomo” 0, si se prefiere, del arte “puro” al arte “burgués” é “comercial”

mientras los beneficios especificos varian en sentido inverso.>®

Desafortunadamente, no cuento con informacion sobre el desempeiio de
las galerias Mexicanas (cifras, estadisticas, precios), sin embargo, encontré
cdmo se cotizaron algunos artistas Mexicanos de acuerdo a varias casas de

subastas, dentro de las 3 pasadas décadas:

Manuel Marin/Sin titulo/sin fecha/$1859

Francisco Castro Lefiero/Desierto en la casa/1989/$2807
Sebastian/Gluna Blocquita/sin fecha/$8561

Ignacio Salazar/Dolphin I1I/1987/$10000

Juan Soriano/Mujer dormida/1953/$32200

Francisco Toledo/Cocodrilo/1978/$350000 >’

OB B B B I

Estos datos no pretenden encasillar o etiquetar a los artistas
mencionados, mas bien invitan al lector a buscar en qué tipo de obras se
presentd la homologia con el campo del poder, a percibir a través de la
cotizacion con que obras se identifican los consumidores, asi como a considerar

si corresponden al arte “comercial” ¢ al arte “puro”.

%6 Bourdieu, Pierre, Las reglas del arte, pp. 371 y 372.
°7 El arte a precio de martillo, (de 1971 a junio 1997) Editorial Lomas, precio en dolares.
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b) El circuito de difusion de los medios intelectuales de produccion y
consumo estético, a través de museos y bienales, casas de cultura y

academias, educacion publica y periodismo cultural (instancias 2 y 3)

Con esta grafica doy inicio a una reflexion sobre la asistencia a recintos

culturales en México a partir de datos relativamente recientes.

Las Artes Visuales -con total certeza- estan presentes en cada uno de
dichos recintos, ¢Cémo?. Pues, de inicio el cine que es multidisciplinario, en
términos generales requiere de las artes visuales. Por otra parte, la sala de cine
es un espacio de consumo masivo, en el que la oferta radica en el servicio, que
de inicio es la proyeccidn de una pelicula “x”, pero también es la calidad de los
asientos, del sonido, el espacio, los dulces, la ubicacion, la cantidad de salas,
etc. Verdaderas industrias son las que tienen acceso a la proyeccién de sus
productos en la mayoria de estos recintos, figuras reconocidas y consagradas
en dicho campo prometen buena acogida por parte de los consumidores-

asistentes.

Ahora bien, respecto al consumo del llamado cine de arte -mismo que

nos concierne de manera particular- encontramos:
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A la altura del presente trabajo no es sorpresivo volver a encontrarnos
con la piramide que se observa en tanto al consumo de arte, fendmeno que
puede ser planteado asi: a mayor posesion de capital econdmico, mayor
consumo de arte, asi como a mayor ostentacion de capital cultural, mayor

consumo de arte. Sin embargo lo anterior es tan sélo la tendencia general.

El caso de las bibliotecas resulta fresco, ya que como sefale, fue con la
biblioteca “José Vasconcelos” con la que el presidente Vicente Fox cerrd
(atropelladamente, como lo muestra la misma biblioteca) su gestién en tanto a
la cultura, como parte de su meta cultural “por un pais de lectores”. Veamos

qué encontramos en tanto a motivos de asistencia e inasistencia:

41

Capitulo 1



| ojnydo)

Jesus

Fernando Mdrquez Franco

Este recinto es el lugar de la informacidn, y tradicionalmente de los libros
que la contienen, lugar de consulta, y de estudio, de lectura y de préstamo de
libros. Quienes requieran realizar las anteriores actividades durante su vida,
seguramente visitaran este tipo de recintos, sin importar qué tipo de
informacién es el objeto de dicho consumo °8, lo que importa es el flujo de la
informacion, del conocimiento, y esa es una de las principales prioridades de las
bibliotecas hoy en dia, la optimizacién de dicho flujo, sin olvidar el ofrecer los

servicios complementarios como orden, espacio, comodidad, etc.

El 68.6% de quienes han asistido a alguna biblioteca califican
positivamente el servicio obtenido en estos recintos, aunque es de llamar la
atencidon que uno de los servicios con menor calificacion fue la suficiencia de la

informacion proporcionada.

Ante tal situacién, muchas veces es conveniente acudir a alguna
libreria, cuyo principal servicio es el ofrecer el objeto que contiene la

informacion: el libro.

58 , .
En este caso el consumo de arte es a través de fuentes documentales como textos e imagenes.
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A continuacion la frecuencia de asistencia:

Capitulo 1

Como mostraré mas adelante en las graficas comparativas de los recintos
culturales, la asistencia se ve claramente determinada por el nivel de ingresos,
ya que la idea de asistir a una libreria es la de comprar un libro, aunque para
quienes desean leer, hay varias maneras de acceder a la informacidon contenida

en un libro, como lo muestra la grafica:

Otro bien que puede ser adquirido en las librerias es una revista, pero

¢Qué tanto leemos revistas de arte y cultura?
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Encontramos arte y cultura como una lectura no muy recurrente. Lo
mismo encontramos en los periddicos cuya seccidén “cultura” incluso ha sido

anexada a otra seccién® como posible muestra de la falta de interés publico.

Es momento de abordar los recintos del arte por antonomasia: los

museos, dentro de cuyas paredes se realiza el consumo tradicional de las artes

59 ey - . S e .
Caso del periddico Reforma en México, que anexo “cultura” a la seccion “internacional” 24-ago-06.

44



Sociologia del campo escultérico en México

visuales: la contemplacidon, sin descartar el andlisis, la observacion, el
reconocimiento, el asombro, el desprecio, la frustracion, o la indiferencia entre
otras actitudes posibles durante el consumo de las Artes Visuales. A

continuacion vemos la frecuencia de asistencia a los museos:

La grafica es clara ya que nos muestra que no es una actividad muy
frecuente visitar algin museo, ya que el mayor porcentaje de las personas que
han visitado alguno lo hicieron desde hace uno a cuatro afos, pero aun asi
seria necesario saber a qué tipo de museo se asiste, a qué tipo de muestra,
como se puede constatar, exposiciones como Faradn que fue presentada en el
Museo Nacional de Antropologia e Historia, tuvo una asistencia masiva:
interminables filas para contemplar dicha exposicion. Personas de muy diversas
condiciones abarrotaron el recinto; en contraste, con una muestra como la de
Jovenes creadores 2005 en el CNA, en la que encontramos una minima
asistencia. Esto nos habla de lo que nuestra poblacién considera debe conocer,

puede conocer, o sencillamente ignora por completo.

Para aclarar un poco lo anterior, veamos las motivaciones para asistir a
alglin museo, grafica en la que queda patente que la asistencia es determinada
por el tiempo libre (habra que valorar si se trata de una razon verdadera o de
un simple pretexto), mismo que se destina a diversas actividades como, en este
caso, el pasar un rato agradable o el entretenimiento. Esto me recuerda que el

arte —que se encuentra en los museos- libre de alguna funcién practica como lo
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fueron la religiosa, la conmemorativa, la monumental, la magica, etc., se ha ido
ensimismando desde hace ya largo tiempo, siendo ahora objeto de consumo -
en un alto grado- de personas directamente relacionadas con el campo
artistico, o con el mercado del mismo. En algunos casos son verdaderos

especialistas los que pueden realizar este consumo.

Efectivamente, es la falta de tiempo la principal razén para no asistir a
algin museo, y en una ciudad como la nuestra sin duda el tiempo es lo que
mejor se debe de administrar, pero la segunda motivacién de inasistencia es de
mayor atencion para los que estamos adentrados en el arte: no les interesa. Es
claro que en nuestra sociedad el arte no es de primer interés, a pesar de que la
experiencia estética esta muy presente en nuestras vidas, en los medios, en
anuncios, en la calle, en las plazas, en los mercados, etc. Quiza efectivamente
el hecho de poder acceder al consumo del arte desde nuestros hogares, implica
necesariamente una menor asistencia a recintos como los museos: la ldgica de
lo instantaneo, lo inmediato, y lo practico no son algo nuevo, pero si lo son las
tecnologias que verdaderamente lo hacen posible, y esto también es un punto
de reflexion al plantearse una produccién artistica en nuestra época. A

continuacion la grafica:
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Me resulta imposible omitir a las casas de cultura y centros
culturales en este apartado, ya que como estudiante de artes, necesariamente

he interactuado con ellas.

El caracter explicito de estos recintos, muestra también qué porcentaje
de la poblacién decide dedicar algun tiempo a visitarlos, a conocerlos, y a
participar activamente en alguna actividad cultural; veamos la frecuencia de

asistencia:

Se observa que es menor la asistencia con respecto a los museos,
aunque la mayoria de los que si asistieron, lo hicieron con mayor frecuencia:

desde hace 2 meses a menos de un ano.
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Asimismo, a diferencia de los museos, las motivaciones de asistencia

estan eminentemente encaminadas al consumo cultural. Veamos:

Y a pesar de que la principal motivacion de inasistencia sigue siendo la
falta de tiempo, en segundo lugar tenemos la falta de difusion que caracteriza a
dichos recintos. El tratar de entender esta falta de difusion puede pasar desde
la falta de fondos, la inoperancia de los encargados, la calidad de las
exposiciones y muestras, asi como su legitimidad, la negligencia institucional, el
desinterés de los medios, hasta el hecho de que en estos recintos no se
presenta un beneficio econdmico, para ninguno de los agentes que ahi operan,

cercano al que se puede encontrar en otros recintos con mayor difusion.
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Finalmente, presentaré algunos datos arrojados por el analisis

comparativo de todos los recintos mencionados en tanto a la asistencia:

De inicio veamos que por edad, efectivamente las variaciones mas notables se
dan con respecto a la edad escolar de la poblacién encuestada, en recintos

asociados a esta:

Capitulo 1

En tanto que por escolaridad, /a mayor asistencia va de la mano de la
preparacion académica, siendo nuevamente los recintos directamente ligados a

esta preparacion los que presentan mayores contrastes:
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Al respecto de ingresos economicos, recintos como cines, librerias,
espacios para la presentacién de musica y casas de cultura presentan una
menor variacion relativa que los teatros, los museos y las bibliotecas. Sin
embargo, se observa que a mayores ingresos, mayor la posibilidad de

asistencia a los recintos:
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Finalmente vemos que por ocupacion, son los estudiantes los que mas

asisten a los recintos culturales:

c) El circuito de la creacion de nuevas necesidades estéticas con sus
estetologos (criticos, tedricos, historiadores, musedgrafos, y

promotores) (instancia 4)

Quiero dar inicio a éste apartado con una pregunta que encontré en un
libro sobre musica, cuyo autor y titulo no recuerdo: éQué cred al publico de los
cuartetos de Beethoven? De inicio puedo pensar que antes de la creacidon de
dichas obras, no existia un publico que las consumiera, sin embargo, también
existe la certeza de que antes de los cuartetos de Beethoven ya existian otros
cuartetos de diversos autores, con su propio publico; esto es, que ciertamente
en el campo musical de su época, Beethoven encontrd varios elementos para

desarrollar su obra. La siguiente cita desarrolla esta Ultima afirmacion:

Para que la osadia de la busqueda innovadora o revolucionaria tengan
posibilidades de ser concebidas, tienen que existir en estado potencial en el seno
del sistema de posibilidades ya realizadas, en forma de lagunas estructurales que
parecen estar esperando y pidiendo ser colmadas, en forma de direcciones
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potenciales de desarrollo, en forma de vias posibles de busqueda. Mas aun, hace
falta que tengan posibilidades de ser recibidas, es decir aceptadas y reconocidas
como razonables, por lo menos por un reducido nimero de personas, aquellas

mismas sin duda que habrian podido concebirlas.®

Lo anterior limita la definicién de creacidon de nuevas necesidades en el
arte. Aunque hoy en dia es discutible si éstas son estéticas o de otra

naturaleza, claro que ambas opciones son posibles en nuestro contexto.

Ahora bien, es claro que el grupo de personas que aceptan y reconocen
como razonables las ofertas artisticas, son los agentes que aqui llamo
estetdlogos, criticos, tedricos, historiadores, musedgrafos, y promotores; y

desde luego, los mismos productores plasticos tan sélo por mencionar algunos.

La siguiente cita retoma y amplia la idea de espacio de los posibles:

Este espacio de los posibles se impone a todos los que han interiorizado la légica
y la necesidad del campo como una especie de trascendental histdrico, un sistema
de categorias (sociales) de percepcion y valoracion, de condiciones sociales de
posibilidad y legitimidad que, como los conceptos de géneros, de escuelas, de
maneras, de formas definen y delimitan el universo de lo pensable y de los
impensables, es decir a la vez el universo finito de las potencialidades susceptibles
de ser pensadas y realizadas en el momento considerado (libertad) y el sistema de
imposiciones dentro del cual se determina lo que hay que hacer y que pensar

(necesidad). ©

La cita me lleva a reflexionar sobre el papel de los profesores en las
escuelas de arte -especialmente los de taller en la ENAP-, ya que observando
retrospectivamente su actuacion, veo que fue la promocion de la interiorizacion
de la ldgica y la necesidad del campo una de sus principales aportaciones, asi
como también el respeto a la libertad creativa que no pocas veces cae en lo

impensable dentro del proceso formativo; de igual manera los concursos tienen

60 Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, p.349.
®! Ibid. p.350 .

52



Sociologia del campo escultérico en México
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similar funcion al darle al artista oportunidad de “afinar su punteria”- en lo que

se refiere a su propuesta.

Por otra parte, la cita me acerca a una posible respuesta para la
pregunta ¢Qué cred al publico de los cuartetos de Beethoven?, Y para darla
primero he de abordar la primera respuesta que ofreci: El hecho de que
Beethoven haya compuesto dichas obras. Esta idea nos liga a la nocién de que
el productor del valor de la obra de arte es el artista gracias a su poder creador,
a su genialidad, a su individualidad, etc. Esta idea capta sin duda el hecho de
que en lo que hoy llamamos arte -a través de muchos ejemplos que lo
demuestran- la subjetividad de la creacion es sin duda factor para reconocer, y
diferenciar las manifestaciones artisticas. Sin embargo, en la actualidad
(aunque desde el pasado siglo), muchos artistas se han planteado como
problematica todo lo que concierne a la autoria; la obra y el artista adquieren
distintas relaciones que evidencian, cuestionan y rechazan la relacién tradicional
del creador que manufactura su obra gracias a su genialidad Unica. ¢éComo

entender ésto?

Bourdieu nos ofrece una solucion para determinar qué crea el valor de

una obra, y posteriormente su “necesidad” de consumo:

El productor del valor de la obra de arte no es el artista, sino el campo de
producciéon como universo de creencia que produce el valor de la obra de arte
como fetiche al producir la creencia en el poder creador del artista. Partiendo de
que la obra de arte sélo existe como objeto simbdlico provisto de valor si es
conocida y esta reconocida, es decir; si estd socialmente instituida como obra de
arte por unos espectadores dotados de las disposiciones y de las competencias

estéticas necesarias para conocerla y reconocerla como tal. &

Lo anterior me deja claro que todas esas manifestaciones en las que se
cuestiona la idea de autoria, persiste el hecho de que éstas mismas son
posibles gracias al estado actual de las necesidades y libertades del campo de

produccidn, sin que esto elimine el valor de la obra de arte como fetiche.

62 Manuel Marin, de su entrevista (Anexo III).
5 Ibid. p. 339.
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Asi que, regresando a Beethoven, el hecho de que haya compuesto sus
cuartetos debe ser considerado, ya que el artista (musico, escritor, etc.) es el
productor directo de la obra en su materialidad, en su estado tangible, pero
también debe ser considerado “el conjunto de agentes y las instituciones que
participan en la produccion del valor de la obra a través de la produccién de la
creencia en el valor de la obra de arte en general y en el valor distintivo de tal o

"®4(criticos, galeristas, etc.), pero también a las instancias

cual obra de arte
politicas y administrativas competentes en materia de arte (CONACULTA, INBA,
FONCA, UNAM, etc; en tanto a las artes visuales) que actdan sobre el mercado
del arte, sea mediante veredictos de consagracion acompafados o no de
ventajas econdmicas (compras, subvenciones, premios, becas, etc.), sea
mediante medidas reglamentarias (ventajas fiscales concedidas a los mecenas o
a los coleccionistas, etc.), sin olvidar a los miembros de las instituciones que
concurren en la produccion de los productores (ENAP, ENPEG, INBA etc.) y a la
produccion de consumidores aptos para reconocer la obra de arte como tal, es
decir, empezando por los profesores y los progenitores, responsables de

inculcar inicialmente de las disposiciones artisticas.®

Bajo esta luz, muchas de las nociones “romanticas” que aun perduran en
mi percepcion del valor de la obras de arte se ven confrontadas, y este hecho
me parece muy sano como parte del ejercicio que he emprendido durante toda
esta primera parte de la investigacion, es decir, ubicar el campo artistico
mexicano, ya que a la vez me ubico a mi mismo, para asi poder contar con los
elementos necesarios para ingresar a la lucha que se lleva a cabo hoy en dia en
dicho campo. Lo anterior debido a que “El principio de cambio de las obras
reside en el campo de produccion cultural y, con mayor precision, en las luchas
entre agentes e instituciones cuyas estrategias dependen del interés que

tengan, en funcién de la posicion que ocupan en el reparto de capital especifico

 Ibid.
% Ibid. Paréfrasis de pp. 339 y 340.
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(institucionalizado o no), en conservar o transformar la estructura de ese

reparto”.%®

Sin embargo, “por muy grande que sea la autonomia del campo, las
posibilidades de éxito de las estrategias de conservacion y de subversion
dependen siempre en parte de los refuerzos que uno u otro campo sea capaz
, Y aqui
radica la importancia de los agentes e instituciones que intervienen en la

de encontrar en fuerzas externas (por ejemplo, clientelas nuevas)™’

creacion de nuevas necesidades en el arte desde el campo de produccion, asi

como el apoyo que encuentren en los medios masivos de difusion.

En tanto a mi, como productor en potencia, el conocimiento de estos
procesos Yy relaciones me ha dado un enfoque para pisar algo firme, y asi
poder estructurar mi trabajo: las bases, la proyeccion, el desarrollo, el analisis,
la direccién y los alcances de una futura propuesta que encuentra como

referencia a dos artistas y a dos obras que abordaré a continuacion.

% Ibid. pp. 346 y 347.
57 Ibid. p. 347.
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CAPITULO DOS
ANALISIS DE DOS CASOS PARTICULARES

Deseo reproducir una cita mas de Pierre Bourdieu, la cual expresa tres

operaciones a seguir para llegar a una ciencia de las obras culturales:

La ciencia de las obras culturales supone tres operaciones tan necesarias y
necesariamente unidas como los tres niveles de la realidad social que aprehenden:
en primer lugar, el analisis de la posicion del campo literario (pictdrico, musical,
artistico, etc.) en el seno del campo de poder, y su evolucion en el discurso del
tiempo; en segundo lugar, el analisis de la estructura interna del campo literario
(etc.), universo sometido a sus propias leyes de funcionamiento y de
transformacion, es decir; la estructura de las relaciones objetivas entre las
posiciones que en él ocupan individuos o grupos situados en situacion de
competencia por legitimidad; por Ultimo, el analisis de la génesis de los habitus de
los ocupantes de estas posiciones, es decir, los sistemas de disposiciones que, al
ser el producto de una trayectoria social y de una posicion dentro del campo
literario (etc.) encuentran en esa posicidn una ocasidon mas o0 menos propicia para
actualizarse (la construccidon del campo es lo previo l6gico a la construccidn de la
trayectoria social como serie de posiciones ocupadas sucesivamente en este

campo).®®

La primera parte del trabajo fue un acercamiento a las dos primeras
operaciones. En esta segunda parte con la ayuda de dos artistas Mexicanos
activos: Manuel Marin y Abraham Cruzvillegas, me acercaré a la tercera
operacién propuesta por Bourdieu que puedo refrasear de esta manera:
analizar la génesis del estado encarnado (en los habitus de ambos artistas)

del capital cultural.

Pero antes, quisiera tener en cuenta la advertencia que hace Bourdieu

respecto al proceso que suelen adoptar los analistas:

68 Bourdieu, Pierre, Las reglas del Arte, p 318.
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Hay que plantearse, no como el escritor (artista, etc.) llegd a ser lo que fue
—corriendo el peligro de caer en la trampa de la ilusion retrospectiva de una
coherencia reconstruida- sino como, dadas su procedencia social y las propiedades
socialmente constituidas de las que era tributario, pudo ocupar 6, en algunos
casos, producir las posiciones ya creadas o por crear que un estado determinado
del campo literario ofrecia (etc.) y dar asi una expresion mas o menos completa y
coherente de las tomas de posicion que estaban inscritas en estado potencial en

esas posiciones [...].

Cabe hacer la puntualizacidon que Bourdieu observa: hay dos estructuras
cuya relacion es el objeto propio de la ciencia de la obra de arte: “"La estructura
de las relaciones objetivas entre las posiciones en el campo de produccion (y
entre los productores que las ocupan) y la estructura de las relaciones objetivas
entre las tomas de posicidén en el espacio de las obras”’°. Esto sirva de guia

para lograr un analisis coherente en lo que he expuesto.

2.1- Manuel Marin

La decisidon de hablar sobre Manuel se basa, en primer lugar, en la
experiencia que tuve al conocerlo por primera vez: fue en una de sus
exposiciones individuales, en la que presentd una serie de sus planimétricos.

Nos ofrecid una grata platica a los estudiantes que estuvimos presentes.

En segundo lugar, por lo que en mi inspird: admiracién y respeto como
persona y artista visual; debido a esto, me resultd muy dificil tratar de
acercarme a un entendimiento de cdmo -dadas su procedencia social y las
propiedades socialmente constituidas de las que era tributario- pudo ocupar 6,
en algunos casos, producir las posiciones ya creadas o por crear que un estado
determinado del campo artistico Mexicano ofrecia’, sobre todo por medio de

catdlogos de diversas exposiciones, referencias en libros sobre escultura

% Ibid. p.319.
7 Ibid. p.346.
! Ibid. Paréfrasis. p.319.
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mexicana (aunque para mi deleite encontré 2 libros de su autoria). Siendo asi,
decidi contactarlo por correo electrénico, presentarme brevemente, y plantearle
una posible entrevista, misma que él acepto muy generosamente. De ésta

proviene la informacidon mas significativa que aqui presento.

a) Primera estructura. Procedencia social, habitus y posicionamiento

en el campo artistico mexicano

Manuel Marin nace en la Ciudad de México en 1951. Desconozco como
estaba situada su familia, en que condiciones se crid, asi como qué tipo de
herencia recibid (capital cultural especificamente). A pesar de esto, me es
evidente que Manuel no pudo evadir una época bastante ajetreada en tanto a
la conciencia social -movimientos estudiantiles y obreros en el 68- y
necesariamente tuvo que conocer esa nueva musica —rock and roll, beat
generation- esas maneras de ser —hippies, la onda, etc.- de vestir y de sentir
—la “eterna juventud”, psicodelia- que emergieron en los afios 60s durante los

cuales Manuel vivié parte de su juventud.

Para los afos 70s, Manuel es estudiante de artes en la ENPEG, él afirma

" 72 esto debido a que las

que tuvo la formacién de “pintor incomprendido
instituciones de formacién artistica mexicanas, presentaban “resabios
romanticos” que de acuerdo a Teresa del Conde persisten en Manuel: “estos
artistas que van de la mano con la idea de creacion no dejan de pertenecer al
rubro romantico que jamas vera su fin porque se finca en un anhelo

inalcanzable, la busqueda de la propia verdad artistica””>

La cita de Teresa del Conde me sirve para sefialar la relacion que Manuel
sostuvo con ella, relacion de maestra-alumno, que tendra gran valor como

capital social, y cuya existencia me fue insinuada a manera de chisme por una

7 Todas las citas sin referencia de este punto provienen de la entrevista que sostuve con Manuel. (Anexo
11I).

7 Teresa del Conde ¢Es arte? ;No es arte? El campo artistico y la historia del arte, textos provenientes
del curso que se llevo a cabo del 3 de abril al 12 de junio del 2000 en el Museo de Arte Moderno. Del
texto “Los tiempos artisticos malos” p. 81.
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trabajadora del MAM mas o menos de esta manera: “desde la salida de la
doctora (Teresa del Conde, de su cargo como directora del museo), ya no
venden sus libros, ya no tienen aqui, tampoco de Manuel. Es que él era muy
allegado a la doctora”. Esta anécdota es solo para mostrar la fuerza de este

capital social, que perdura tanto en la adversidad como en mejores tiempos.

Al situarme en la posicion de Manuel en los setentas me resulta
complicado el saber que “no habian instituciones que te apoyaran, que tuvieran
que ver contigo ya no como formacion, sino como productor mismo”, esto me
habla de que su formacién dista bastante de la que yo gocé; de los cambios
efectuados en el campo histéricamente. Por ejemplo en su época, “las
circunstancias sociales apuntaban a dos planteamientos fundamentales en tanto
al arte: la muerte del arte muy concretamente y la funcién del artista en la
sociedad [...] por un componente eminentemente ideoldgico”; es decir, él tenia
que “abordar una participacion conciente en el mercado, principalmente de
rechazo, y una reubicacidn en las estructuras de produccién y distribucion de
las mismas en el arte mismo, esto es, la alternatividad que en nuestro
momento aparecia como una que negaba la produccidon de objetos

mercantiles”.

A partir de lo anterior, Manuel trabajé con los grupos y particip6 en la
conformacién de algunas de las actuales instituciones artisticas’*, fungiendo
como asesor casi desde el inicio del programa de apoyos a la creacidn artistica,
o también al gozar de las becas del FONCA. Manuel declara creer en estas
instituciones, las considera como “necesarias y estimulantes para que el artista
pueda ir atinando su punteria”, esto es (parafraseando a Bourdieu) el reconocer
las posibilidades innovadoras que existen en estado potencial en el seno del
sistema de posibilidades ya realizadas que ademas cuenten con la posibilidad
de ser recibidas, aceptadas y reconocidas como “razonables” por un reducido

numero de personas, entre éstas, Manuel mismo.

™ “De las criticas que me hacen es que he tenido una fuerte injerencia del estado en mi y de mi en el
estado” (Anexo III).
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Por otro lado, éstos apoyos y programas también pueden servir como
escaparate para proyectos que no necesariamente tienen mercado ni
aceptacion; son estos a los que Manuel apuesta: “hay artistas como yo que
buscamos dejar libre el entrar al mercado por un prurito [...] que es: en la
medida en que tu trabajo no esté anclado a un mercado concreto tienes la

posibilidad de moverte como quieras en tu trabajo”.

Para asumir esta posicion arriesgada, que corresponde a la ldgica de la:

Economia anti-econémica del arte puro, basada en el reconocimiento obligado
de los valores de desinterés y en el rechazo de la economia (de lo comercial) y del
beneficio econdmico (a corto plazo), prima la produccidon y sus exigencias
especificas, fruto de una historia autdnoma; esta produccion, que no puede
aceptar mas demanda que la que es capaz de producir ella misma sélo a largo
plazo, esta orientada hacia la acumulacion de capital simbdlico, en tanto que
capital econdmico negado, reconocido, por lo tanto legitimo, auténtico crédito,
capaz de proporcionar, en determinadas condiciones y a largo plazo, beneficios

econdémicos”””

Manuel opto por el trabajo institucional que le ofrecia un sustento en

tanto a lo material.”®

A pesar de lo anterior, Manuel no descarta la posibilidad de vender obra,
siempre y cuando ésto no implique un mecanismo propio del arte comercial,
la:

Légica econdmica de las industrias literarias y artisticas que, al convertir el
comercio de bienes culturales en un comercio como los demas, otorgan la prioridad
a la difusién, al éxito inmediato y temporal, valorado por ejemplo, en funcién de la
tirada, y se limitan a ajustarse a la demanda preexistente de la clientela (no
obstante, la pertenencia de estas empresas al campo queda manifiesta en el hecho
de que sdlo pueden acumular los beneficios econdmicos de una empresa

econdmica corriente y los beneficios simbdlicos propios de las empresas

75 Pierre, Bourdieu, Las reglas del arte, p. 214.
76 Desafortunadamente, el dia de la entrevista Manuel acepto que era la primera vez en su vida que
estrictamente no tenia un trabajo institucional.
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intelectuales, si rechazan las formas mas vulgares del mercantilismo y se abstienen

de proclamar abiertamente sus fines interesados).”’

Respecto al consumo de su obra, Se puede hacer un reconocimiento
histdrico de los diferentes interlocutores a quienes ha dirigido Manuel Marin su
practica artistica. De inicio, acepta la fase narcisista, el sustrato romantico que
ya no es aceptable para él, ni para el arte actual; inmediatamente después, en
el clima de los setentas, la guerra fria, etc. Manuel, dentro de su labor en los
grupos (grupo Marco) reconoce a “una masa ideoldgicamente concreta” mas o
menos abstracta, de la cual tomaba significantes y se los revertia; finalmente

en la actualidad él reconoce dos vertientes:

1) Produccién para mercado.- Es decir, hoy en dia existe la obra para

bienal, para galeria, para museo, una diversificacion de los
consumos- misma que considera sana y deseable.

2) Produccion tedrica. Dada su formacion académica, su amplio

conocimiento de la historia del arte, y su tendencia a teorizar,
decide desarrollar proyectos orientados hacia las personas
interesadas en la teoria de la practica del arte (como lo son sus

libros publicados, cursos, etc.)

b) Segunda estructura. Tomas de posicion en el espacio de las obras

Del cielo a la luna

En lo visual

En los planimétricos de Manuel, los dibujos, los colores, las formas, las
texturas y los acabados pueden ser contemplados por si mismos. Sin embargo
son elementos que, dada la relacidn entre ellos mismos, asi como su relacion

con el espacio museo-galeria, etc., evidencian (para quien conoce algo del arte

"7 Pierre Bourdieu, Las reglas del arte, pp. 214y 215.
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Marin, Manuel
De la torre a la luna, 1987
Placa de metal policromada
86.5 por 30 por2.5 cm
Coleccion Sloane Racotta
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contemporaneo) otra lectura: a la inversa de lo que hace un software como los
de Microsoft, que es el simplificar el uso de la computadora representando
funciones matematicas con imagenes, iconos, etc. Manuel nos regresa a las

“funciones” racionales por medio de los elementos visuales que manufactura.

Las representaciones, las referencias y las alusiones visuales existen solo
para hacer presente la expresion misma, lo representado es contingente, puede
tener alguna significacion personal para Manuel, pero el observador lo ignora.
El tratar de seguir una interpretacién iconografica seria innecesaria y carente de

valor para quien desee conocer esta obra.

En lo espacial

¢Qué uso hace del espacio en sus planimétricos Manuel Marin? Y ¢En qué
espacio? En principio, la complicacién surge de que dicho uso no sélo es el
colocar una estructura formada por planos (placas de lamina) unidos entre si en
algun recinto, lldmese galeria, sala, museo, etc.; sino que es también el dar una
iluminacion especifica a dicha estructura, iluminaciéon también representada
visualmente por medio del color en los planos, asi como por planos que son el
espacio propio de los diversos dibujos y garabatos que aparecen, y que a su

vez, hacen referencia a otro tiempo, a otro espacio (al de la infancia).

Para poner esto en términos de Manuel, su propuesta radica en “trabajar
un espacio dentro de un no espacio para que tenga una representacion
objetiva” partiendo de la premisa “el espacio no existe, y por lo tanto la

escultura usa lo inexistente para representar” un espacio visual.

En lo temporal

El tiempo real en la obra de Manuel no tiene mayor repercusién que en
el horario de visita de la muestra que se observe, asi como en la iluminacion

solar correspondiente.
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En cuanto al tiempo de manufactura, el proceso es evidente, sin
embargo no es importante, tan sélo es necesario para estructurar la

composicion y disposicion de su obra (soldar, pintar, dibujar, montar, etc.)

El tiempo visual, el de los dibujos, es un no tiempo instantaneo-eterno
en las figuras antropomorfas, pero también es un tiempo forma-esquema en los

rayados y garabatos.”®

Toma de posicion

Manuel me platicé del agotamiento (por saturacién) de los lenguajes
formales, propios del modernismo, sin embargo; dada su voluntad, su

formacion, o su gusto personal, el aun opta por hacer esculturas y dibujos.

“Después de las vanguardias, el significante (escultura, dibujo) ya no era
importante, las vanguardias desarrollaron sus planteamientos con base en el

trastocamiento del significante Ultimo”.

Manuel logra compaginar su gusto por la manufactura, con los

planteamientos tedricos de su época:

Ya no me va a importar si tomo —y ésta es la post modernidad propiamente- la
cita de este pintor [su escultura nos recuerda a un Mird en tanto a lo formal], 6 de
este otro artista [lenguaje de los geometristas mexicanos], lo tomd y lo replanted
exactamente igual a como lo trabajo este sefior, por que al reestablecer una,
entonces ya voy a poder analizar propiamente las gramaticas de esos lenguajes

mas que los lenguajes o los enunciados establecidos en esos decires.

Esto lo llevd al planteamiento de que: “el espacio no existe, por lo tanto

la escultura usa lo inexistente para representar, toda ella.” Entonces... “¢éCémo

" Para un mayor entendimiento de los tiempos aqui propuestos y varios otros véase de Manuel Marin, E/
tiempo de la pintura, CONACULTA-INBA, 2001. Buscar en la biblioteca del MAM.
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poder, de la inexistencia hacer un enunciado que per se exista y entonces

tenga la contradiccidn primaria?” La respuesta esta en sus planimétricos.

El caracter ludico de su planteamiento nos lleva a la concepcidén que
Manuel tiene del conocimiento: “toda la epistemologia esta basada en el juego”
y es de la practica de este juego que resultan sus planimétricos: la
comprobacion que realiza el observador de una teoria, de un juego que Manuel

plantea a manera de lo que él llama escultura.

En tanto a sus interlocutores

I\\

En la obra de Manuel vemos un gusto por el “oficio del arte”, pero con
una actitud reflexiva dado su planteamiento. Dirige su obra “hacia aquellos que
se interesen en la teoria de la practica del arte, lldmense artistas, criticos de
arte, historiadores de arte, publico en general; en funciéon de una indagacion
sobre las formas de pensar de esas expresiones”. Esto no es casual, ya que él
mismo esta interesado en todo lo anterior, siendo este interés el que lo lleva a

ser un artista visual contemporaneo activo.

2.2- Abraham Cruzvillegas

El contacto mas directo que he tenido con Abraham, se dié en una
platica que ofrecid acerca de su obra en las instalaciones de la coleccion Jumex
en el norte de la ciudad. Fue bastante circunstancial, ya que asisti por invitacion
de la Maestra Lilia Lemoine; paseamos, escuchamos, aprendimos, hicimos una
practica con algunos objetos personales que pididé Abraham, tomaron fotos,

tomamos jugos, etc.

Fue entonces cuando recordé aquellas Caguamas (obra llamada Indio)
que él presento en Bellas Artes. Recordé esa sensacion de inestabilidad, de

duda; creo que de no haber sido por la sinceridad de la presentacién de las
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botellas, hubiese pensado que me estaban tomando el pelo, pero aun asi me

resultaba una incognita por aclarar.

Finalmente después de conocerlo en dicha coleccién, y de revisar
catalogos, y algunos libros, decidi contactarlo por correo electrénico para
concertar una entrevista, él responde con toda atencidn, explicandome que
dada su ubicacion espacial en aquellos dias (fuera de México), la mejor forma
de ayudarme seria por la misma via, no sin antes sugerirme la lectura de una
publicacion titulada Round de sombra, seleccion de textos escritos por Abraham
publicados desde 1991, que junto con la informacién obtenida por nuestra

entrevista virtual me permiten conocerlo mas de cerca.

a) Primera estructura. Procedencia social, habitus y posicionamiento

en el campo artistico mexicano

Abraham Cruzvillegas nace en marzo de 1968 en la Ciudad de México,
colonia Ajusco Coyoacan. México celebraba los juegos olimpicos con un acto
represivo que “no se olvida”.

Gracias a su texto titulado “Destino””®

conozco lo que comparte de su

infancia: “Fui un nifo comerciante: con mi madre aprendi a diferenciar entre los
brassieres de lycra y los de popelina, entre las pantimedias y las tobimedias.
Las medias nadie las pedia en su puesto nimero 5 del mercado de la Bola. Con
mi papa vendiamos mexican curios [sic] en La ciudadela y La carreta” ®. Su
padre habia aprendido a pintar, a tallar madera, y dorar con laminillas finisimas

de oro en el noviciado de Guadalupe (Zacatecas).

7(’Cruzvillegas, Abraham, Round de sombra. Texto inédito, México DF., Agosto de 2000
% Ibid. pp. 34 y 35.
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Es interesante ver cdmo Abraham se refiere a sus padres, ya que esto
me remite ubicar su procedencia social: (la cita es a propdsito de la visita de su

familia a una de sus exposiciones)

Angelita, mi mama, era participante y activista en gestas urbanas por la
vivienda, movimientos feministas y campafas por la democracia desde falanges
hibridas de maoistas, trotskistas, catdlicos de la Teologia de la Liberacion y
anarquistas. Rogelio, mi papa, era indigenista, artista de género, ecologista y
académico universitario, ha sido luchador por los derechos de los minusvalidos

desde su silla de ruedas, hasta el afio pasado en que se jubild.*

¢Como vivid su infancia y su adolescencia? Cerca de sus padres, aunque
a la vez Abraham nos habla de lo que se vive a diario en las calles, en las zonas
populares, datos como la escasez de agua en su vecindad o la fascinacion ante

el desfile de figuras publicas televisivas dan testimonio.

En 1985 Abraham visita la ENAP, para reconocer el terreno, ver qué
habia, etc. Declara que de dicha visita resulta su inscripcion a Pedagogia en la
Facultad de Filosofia y Letras “con la finalidad entusiasta, hasta mas o menos
dos afios después, de elaborar yo mismo un proyecto educativo mas

interesante que el entonces vigente en la ENAP"®2,

La actitud de Abraham es comprensible, dadas las disposiciones
heredadas por sus padres. El detalla como su padre criticaba, insultaba, o
simplemente se quejaba de las obras escultéricas que adn conforman la
llamada “ruta de la amistad”. De su padre especificamente viene la relacion con
el oficio, aunque la diferenciacion, seleccién y disposicion de diversos objetos
(antes mercancias, hoy como parte de su actividad artistica) puede ser trazada

por el lado de su madre y de las especificidades del comercio.

81 Ibid. del texto “museo”, leido en el Seminario Museum as Medium, Centro Nacional de las Artes,
México, DF, mayo de 2002.
82 Ibid. pp. 156 y 157.
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Es en la Casa de la Cultura de la Universidad del Estado de México, al
presentar caricatura, en donde encontrd ocasion para encauzar dicha
produccion, y para conocer a varios artistas de su generacion, asi como al
promotor y artista Guillermo Santamaria con quien participaba frecuentemente.
Después de dicha muestra Gabriel Orozco lo invita a participar en las tutorias
informales que conducia los viernes con Gabriel Kuri y Damian Ortega. Acepta,
y comienza asi la parte mas sustancial de su formacién artistica, en cuanto al

arte contemporaneo.

Desde 1987 hasta 1991 Abraham formd parte de las reuniones
periodicas, dispuestas para discutir proyectos individuales, obras, leer libros,
compartir informacion, etc. Es decir, en el taller de Gabriel Orozco “no existia
una estructura académica preconcebida, las condiciones y circunstancias del

taller se desarrollaron sin un programa a largo plazo™

. Me imagino un
ambiente de camaraderia, de amigos, en el que el didlogo abierto se procura en
actitud critica. De igual manera entiendo la relacién entre Gabriel y Abraham,

relacion (maestro- alumno) que dificilmente se puede considerar tradicional.

Bajo esta luz puedo comprender qué disposiciones adquirid Abraham en
el taller de Orozco: “una cosa que aprendi en el taller es la posibilidad de
transitar de un medio a otro sin necesidad de constituir un estilo. La
conformacion de un discurso inmdvil por reconocible o duradero implica pocos

riesgos, pero inmoviliza”®*,

Contraste de intereses, lucha simbdlica presente en una exposicion
colectiva que comenta Abraham “esta muestra de alguna manera evidencié un
conjunto de intereses distinto de los del neomexicanismo, al dejar de lado la

preocupacion, generalizada hasta entonces, de la representatividad asociada a

8 Cruzvillegas, Abraham, Round de sombra, Del texto “G.O. Taller sin titulo”, p. 156.
84 11
Ibid.
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la identidad nacional o cultural, como una seleccidon del arte producido en un

lugar especifico”®.

Del 91 al 92 Abraham di6 clases tedricas en la ENAP. Dicha actividad lo
llevd a formar parte del grupo Temistocles 44 (lugar de reunion del grupo, en
Polanco). Este grupo heterogéneo, de alguna manera reprodujo la dindmica del
taller de Orozco, dando lugar a platicas sobre las respectivas obras, y también a

la organizacién de muestras en el mismo recinto.

Abraham ha realizado muestras individuales y colectivas en diversos
recintos, ha participado en ferias de arte, ha sido becario del FONCA, ha sido
productor, profesor, ha compilado textos de su autoria en un libro; es decir,

continda activo.

b) Segunda estructura. Tomas de posicion en el espacio de las obras
Indio

En lo visual

En las obras de Abraham el aspecto visual del objeto es sélo una manera
de hacer patente la vivencia, de revivirla gracias a la memoria, de vincularla con
un objeto tan comun y cotidiano (caracteristica de muchos de los objetos que él
presenta). No interesa cual fue la vivencia de Abraham con un ciento o mas

botellas de cerveza, lo importante es que estan en un recinto artistico.

Su obra hace uso de lo visible (objetos) para hacer presente este campo;
sus obras contemplan “la posibilidad de reconocer los medios de produccién de

cada una de las partes que las componen (industrial, artesanal, etc.), asi como

8 Ibid.
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la perspectiva para avizorar sus respectivos origenes: sus contextos

especificos”®.

Z ojnydo)

Cruzvillegas, Abraham
Indio, 1997
3000 botellas de cerveza tamano caguama
Medidas variables
Coleccion del artista/Cortesia Galeria Kurimanzutto

% Todas las citas sin referencia de este punto provienen de la entrevista que sostuve con Abraham.
(Anexo IV).
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En lo espacial

El espacio real (recinto artistico) es de gran importancia en la obra de
Abraham, es aqui donde cobran sentido los objetos, en donde su objetualidad
se torna visual. De esta manera Abraham participa criticamente en su sociedad:

“desde dentro”, es decir; concientemente, en oposicion a marginalmente.

Los objetos y sus condiciones espaciales funcionan como referentes,
como “senalamientos sobre fragmentos de realidad [...] con esto apunto a la
manera en que hago mi trabajo y con qué materiales; si histéricamente no
hemos tenido nada y aun asi nos lo han quitado, con esa nada hago mi obra,
con lo que sobra, con desperdicios y basura, aunque no exclusivamente,

Reciclando”.

Sus objetos estan dispuestos en forma de “montajes que pretenden ser

inestables y cambiantes”.

En lo temporal

El tiempo visual es el que predomina en su obra. Es un tiempo que se
articula en la memoria de las vivencias especificas. También ha experimentado
con obras afectadas en tiempo real, obras como un pastel en forma de
automovil. El tiempo de fabricacion también es importante en los pocos objetos
que Abraham manufactura. El tiempo de montaje es sin duda el segundo en
importancia, ya que éste es el que permite la articulacion de su toma de

posicion.
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Toma de posicion

Evidentemente la obra Indio denota el uso de objetos en el que se
puede trazar el discurso de Abraham. Su obra entabla una relacién con
discursos objetualistas que datan desde la época de Duchamp. En las Notas
para documentos espaciales de Abraham podemos encontrar la genealogia de

su practica visual objetualista.

Ignacio Granados, asesor del presente trabajo me indicd que la obra
“Indio” hacia referencia a otra obra de un autor extranjero elaborada con
pequefios mddulos. Este dato ubica a “Indio” como una parafrasis propia del

post modernismo.

Abraham esta abierto a dialogar sobre discursos artisticos
internacionales, pero siempre ubicando el contexto especifico del México en el
que vive. Su obra nos remite al arte contemporaneo de México, presentando
"fragmentos” de su contexto sin narrarnos, sin hacer juicios de cualquier tipo,
mas que los implicitos en su obra. El duda de la capacidad de representacion, el
no cree poder representar en su practica a algun grupo, sector, ni siquiera a si
mismo. Puedo incluso pensar que Abraham nos habla de la incomunicabilidad

del arte actual, tal vez de su polisemia, de la obra abierta de Umberto Eco.

En tanto a sus interlocutores

Considero que en el caso de Abraham es de vital importancia la vida de
artista con la que se ha comprometido: “"Como lo cotidiano generalmente es
rutina, procuro no repetir actividades, ni de trabajo, salvo dormir por las noches
y desayunar algo por las mafanas. De esa inestabilidad se desprenden muchas
de mis obras, de lo que no conozco y de lo que aparece como comuUn aunque

nunca antes haya reparado en ello”.
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“Recicla” objetos de su vida cotidiana para entablar un didlogo con el
espectador versado en arte contemporaneo, con el critico, con el curador, con
el galerista, con sus amigos, y con quien esté dispuesto a verla, pero en primer
lugar consigo mismo. Sus intereses se manifiestan en el desinterés que muestra
por un arte comercial que seguramente le proporcionaria cierta estabilidad

econdmica —a corto plazo-.
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CONCLUSIONES

Después de mas de dos anos de realizar el presente trabajo, he logrado
llegar a las siguientes conclusiones, que presentaré con relacion a los objetivos

especificos expuestos en la introduccién del presente trabajo:

Ubicar la situacion actual del campo artistico mexicano. Creo que
logré presentar mi realidad apoyandome en los trabajos Socioldgicos ya
comentados, aunque acepto las limitaciones (dada mi formacion) al hablar
sobre la estructura socioeconémica en México. Al hablar sobre el lugar asignado
al arte, solamente me basé en tres mensajes escritos, esto me limitd ya que no
pude comprobar la correspondencia entre los textos y los hechos, sin embargo,
creo que dicha comprobacion rebasa el presente objetivo de mi trabajo.
Nuevamente, al tratar sobre el campo artistico, la comprobacion me parece
insuficiente. Sin embargo, considero valioso -para el entendimiento y el
desarrollo de mi actividad como artista- el enfoque que me did Pierre Bourdieu
con su trabajo “Las reglas del arte”. Finalmente, sobre el consumo del arte
encontré muy atil un trabajo editado por el CONACULTA. Un socidlogo de
formacion puede interpretar de manera mas completa la informaciéon contenida
ahi, pero en mi caso los datos me acercaron de una manera mas “objetiva” al
fendmeno del consumo del arte en México.

En resumen: ubicar de manera cientifica y rigurosa  /a situacion actual
del campo artistico mexicano no me corresponde. Sin embargo en el ubicar
dicha situacion como mi situacion, y con una finalidad eminentemente practica
radica toda la pertinencia y razén de ser de mi estudio, y considero haberlo

logrado.

Analizar las estructuras internas de las practicas plasticas
objetuales producidas en México recientemente. Durante la realizacion
de este objetivo, encontré una dificultad de tipo metodoldgico: ¢Como analizar
las dos obras propuestas? Ante mis carencias, y al no encontrar un método mas
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propicio, propuse cinco categorias: en lo visual, en lo espacial, en lo temporal,
toma de posicion y en tanto a sus interlocutores. Lo anterior surgié a partir de
mi experiencia personal, ya que considero que las categorias son en realidad
diferentes maneras de pensar que convergen en las artes visuales, en la obra y
su productor. Pude asi asomarme a los diferentes pensamientos que Manuel y
Abraham me ofrecieron en sus respectivas obras, en sus entrevistas y
respectivos trabajos escritos. La relacidon entre la procedencia social, habitus y
posicionamiento en el campo artistico mexicanoy las tomas de posicion en el
espacio de las obras, fue tan sélo insinuada; sin duda requiere una
investigacion mas completa y exhaustiva. En resumen: analizar las estructuras
internas en dos casos especificos de practicas plasticas objetuales me fue
valioso para apenas conocer la problematica que implica. Este ejercicio fue en
gran medida un aprendizaje activo de vida gracias a dos amables y generosos

artistas que lo hicieron posible

Llegar a una conclusion sobre los alcances del analisis
sociolégico del arte. {Qué caminos me ha abierto? Sin duda el de una
realidad no autocomplaciente, en la que no puedes cerrar los ojos ante la
evidencia de las fuerzas, agentes, habitus y capitales que interactian. Un
camino que acepta la lucha que efectuamos para ubicarnos dentro de nuestro
campo. Un camino que implica conciencia y accidon. éQué caminos me ha
cerrado? En general y de manera obvia, los caminos que no estan incluidos en
lo anterior: romanticismo, onirismo, hedonismo, nihilismo, irracionalismo,
anarquismo, misticismo, asi como muchos enfoques cientificos que apenas
conozco, pero que no descarto; enfoques que me pueden llevar a diferentes
realidades, nociones y animos que quiza algun dia buscaré. Por ahora considero
a la sociologia del arte como mi enfoque principal, y al presente trabajo como
una buena auto introduccién a este enfoque. Es decir, llegar a una conclusion
sobre los alcances del analisis socioldgico del arte no me corresponde mas que

a nivel personal y en funcién de mi actividad artistica.
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Proyectar una serie plastica objetual propia con base en el
presente trabajo. Gracias a este trabajo conoci a dos artistas que
generosamente compartieron conmigo la manera, el método, o el camino que
han seguido para proyectar algunas de sus obras. Esto resulta enriquecedor
para mi ya que, personalmente, me ha sido dificil el articular un proyecto
coherente con mi realidad, con mis pensamientos, con mis emociones y con el
lenguaje visual al mismo tiempo. No pretendo decir que he logrado encontrar e/
método, ni siquiera mi método, pero por lo pronto ya sé que el primer paso es
retomar la actividad misma, el dibujo, la talla, el ensamble, la pintura, o
cualquier actividad que me plantee, con la conciencia que me da el mapa
tedrico que he comenzado en este trabajo, esta conciencia sin duda es la que le
darad un sentido a mi trabajo, un sentido que no encontraba al concluir mis

estudios y que una vez encontrado puedo decir: he terminado.
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ANEXO I

Palacio de Bellas- Edificio cuya arquitectura exterior acusa rasgos del Art Nouveau,

interiormente es muestra exuberante del Art Decd, alberga su propio museo. Sus espacios

estan dedicados al arte mexicano e internacional.

En el recinto se realizan homenajes nacionales y se exhiben relevantes muestras
internacionales. El Museo del Palacio de Bellas Artes es considerado el espacio cultural mas

importante del pais, y durante el afio de 1996 recibié a mas de 500,000 visitantes.

Museo de Arte Carrillo Gil- En 1938 el Doctor Alvar Carrillo Gil inicid una de las

colecciones mas importantes de arte moderno mexicano.

El museo difunde las obras de artistas jovenes contemporaneos a través de
exposiciones temporales. El area de servicios educativos ofrece mesas redondas y ciclos de
conferencias; Video Sala, Biblioteca-Videoteca, ademas de contar con equipo y personal para

produccion de video.

Sus salas exponen las obras seleccionadas y premiadas del Encuentro Nacional de Arte
Joven, que desde hace 30 afios impulsa a jovenes creadores. Esta dinamica hace del Museo
Carrillo Gil un eslabéon fundamental en la formacién y divulgacion del arte contemporaneo en

México.

Antiguo Colegio de San Ildefonso- El Antiguo Colegio de San Ildefonso es

patrimonio universitario. Desde 1992 lo administra un Mandato tripartita integrado por la
Universidad Nacional Auténoma de México, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y el

Gobierno del Distrito Federal. Entre sus principales propositos se encuentran:

= Realizar exposiciones temporales que den a conocer y difundan el acervo arqueoldgico,

historico vy artistico de México y de otras culturas.

= Ofrecer al visitante una experiencia rica y novedosa que, a partir de las obras artisticas
fomente el aprendizaje y propicie un ambiente placentero y agradable, que atienda las

preferencias, inquietudes y necesidades del publico.

= Atraer un nimero cada vez mayor de visitantes, mediante la difusion y promocion de las

exposiciones y de las actividades complementarias.
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= Participar activamente en la revitalizacion cultural del Centro Historico de la ciudad de México.

= Propiciar acciones para ser potencialmente productivos, con el fin de incrementar el
presupuesto aportado por las instituciones Mandantes.

Museo Rufino Tamayo- Inaugurado en 1981, fue proyectado por Teodoro Gonzalez de

Ledn y Abraham Zabludowsky, arquitectos de gran prestigio internacional.

Su acervo se compone de las obras que Rufino Tamayo y su esposa Olga adquirieron,

mismas que representan las escuelas de la plastica internacional del presente siglo.

En su centro de documentacion se estudia la produccion de artistas contemporaneos,

atendiéndose de manera especial a Rufino Tamayo, presente en un amplio conjunto de obras.

Cada dos afios se exhiben las obras premiadas y seleccionadas de la Bienal de Pintura
Rufino Tamayo -la de mayor tradicion en México- que presenta la fuerza pujante de la
produccidon plastica actual. Las exposiciones temporales muestran lo mas relevante de la

plastica internacional.

Museo de arte Moderno- Consta de dos edificios de planta circular rodeados de

jardines escultdricos, muestra significativa de obras modernas y contemporaneas.

La rica coleccién permanente sintetiza las tendencias plasticas en México desde los afios
veinte hasta nuestros dias: la Escuela Mexicana de Pintura, el Surrealismo, el Arte Fantastico y
la llamada Ruptura de los afios sesenta, los Neomexicanismos de los ochenta y la Nueva

Figuracion.

Ademas, el espacio ofrece al publico muestras temporales de la creacién plastica mas
representativa de México producidas actualmente: colectivas e individuales que cubren diversas
disciplinas, como pintura, escultura, fotografia, grafica, narrativa visual y arte-objeto. Cuenta

con una biblioteca especializada en siglo XX, y con un intenso programa educativo.

Ex Teresa- En México a partir del siglo XIX, se da una clara tendencia a utilizar edificios

virreinales como centros de difusion artistica. Asi, muchos inmuebles olvidados fueron

remodelados integrandose al circuito cultural del pais.

El Ex Convento de Santa Teresa la Antigua es un buen ejemplo de ello; su construccion
data de 1678 a 1684, y fue renovado en 1993. Este conjunto conventual se destiné para Ex-

Teresa Arte Alternativo, bajo los auspicios del Instituto Nacional de Bellas Artes. Promueve,
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presenta y difunde las manifestaciones de vanguardia y de medios no convencionales
nacionales y extranjeros, que contrastan con la pintura del siglo XIX de Juan Cordero y Rafael
Jimeno y Planes, que decoran sus bovedas. Paulatinamente, el espacio se ha convertido en un

importante escaparate para artistas que no disponian de un lugar donde presentar sus trabajos.

El Festival del Performance y el Concurso de Instalacidén, en su 5a. y 2da. edicion,
respectivamente, son dos iniciativas anuales que invitan a presentar proyectos con la intencion
de dar a conocer nuevas propuestas. Sumadas a éstas dos importantes convocatorias, Ex-
Teresa organiza exposiciones colectivas e individuales de caracter temporal. Sus antiguos
muros, dedicados al arte alternativo, relinen un amplio acervo de videos sobre performance,

libros y revistas que se pueden consultar en el centro documental, abierto al publico interesado.

Museo Soumaya- Museo Soumaya forma parte de Fundacidn Carso y abri6 sus puertas al
publico en 1994. Es una institucidon cultural, sin fines de lucro, que tiene como vocacion
coleccionar, conservar, investigar, difundir y exponer testimonios artisticos mexicanos y
europeos, principalmente; como mision la difusién cultual y como meta el conocimiento y el
disfrute del hecho artistico a través de la realizacion de diversos productos culturales:
exposiciones, catalogos, espacios ludicos, conferencias, programas interactivos, entre otros.

Los nifios pueden aprender y divertirse en la sala de juegos de los dos museos.

MUNAL- El Museo Nacional de Arte, Munal, colecciona, conserva, exhibe, interpreta y
comunica el arte mexicano desde el siglo XVI hasta la década de los afos cincuenta del siglo XX
considerando algunas resonancias de los temas y planteamientos formales representados en el

arte contemporaneo.

Laboratorio Arte Alameda- El Laboratorio Arte Alameda (LAA) fue fundado en el afio
2000 por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional de
Bellas Artes como espacio dedicado a proyectos interdisciplinarios con un enfoque sobre las
expresiones en medios electronicos, como son el video, la video instalacion, el arte en red e

instalaciones interactivas.

El programa anual del LAA incluye exposiciones, ciclos de cine experimental y video,

conciertos, cursos, conferencias, visitas guiadas y una publicacién electrénica trimestral.

El LAA se distingue por fomentar la produccién artistica a través de la realizaciéon de

obras creadas ex profeso para este espacio.
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ANEXO II

Galeria OMR- Fundada en 1983 por Patricia Ortiz Monasterio y Jaime Riestra, sus duefios y
directores, la Galeria OMR realiza una intensa labor de divulgacién del arte nuevo y
contemporaneo. Prueba de ello son su programa de 6 a 8 exposiciones anuales en su espacio
de la Ciudad de México y su presencia puntual desde hace 10 afios en ferias internacionales
como ARCO (Madrid), ART CHICAGO (E.U.A.), ART FORUM (Berlin) y FIAC (Paris). Actualmente
representa a un amplio espectro de pintores, escultores, y fotdgrafos de los mas sobresalientes
de la escena artistica mexicana e internacional, sin dejar a un lado la creacion emergente de
jovenes talentos. Localizada en una amplia casa de principios de siglo XX en el corazén de la
Colonia Roma, la galeria representa en forma exclusiva los patrimonios artisticos de Adolfo
Riestra (1944 — 1989) y Luis Ortiz Monasterio (1906 — 1990).

Galeria Misrachi- Desde finales de los afios 30, la famosa "Misrachi" ubicada frente al
Palacio de Bellas Artes, fue semillero de los grandes artistas mexicanos: Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Rufino Tamayo, Dr. Atl, Pedro Coronel, Rafael Coronel,

José Luis Cuevas y muchos mas.

Durante los afios 50, Alberto Misrachi abre otra galeria en la famosa "Zona Rosa" en donde
grandes exposiciones de Tamayo, Cuevas, Carbonell, Corzas y Siqueiros, entre otras, fueron

relevantes eventos de gran éxito e importancia en la cultura mexicana.

Desde 1990 en honor a Don Alberto Misrachi la Galeria lleva su nombre, ahora en sus dos
espacios en Polanco, “la zona dorada de la capital mexicana”. A partir de Marzo del 2006 se
abrié un nuevo espacio en el Magno Centro Fun & Fashion en Interlomas, que lleva el nombre
de “Galeria Sylvia Misrachi”, en honor de quien fuera nuestra Directora General de 1990 hasta
el 2005, y mantiene el compromiso de seguir promoviendo y exhibiendo a grandes artistas

mexicanos y renombrados artistas europeos

Galeria La Refaccionaria- Surge en el 2005 como un proyecto para la difusion y
promocién de arte y disefio, ésta galeria es una opcién en la oferta cultural de la Ciudad de
México. Los proyectos que se exhibiran en La Refaccionaria abordan diversos medios en los
que se expresa el arte contemporaneo, a la par de un proyecto curatorial sobre disefio de
autor, arquitectonico y de objeto-funcional, desde la perspectiva contemporanea que integra el

concepto de la galeria.

La Refaccionaria apoya su objetivo mediante una red de servicios que acercan al publico al
territorio artistico de manera inteligente y placentera. La seleccion de artistas y disefiadores

representados parte de un ejercicio profesional de la curaduria como estrategia de proyeccion y
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trabajo. En este sentido, la galeria establecerd relaciones con otros espacios artisticos y
comerciales, y formara nexos con espacios y eventos institucionales y privados tales como
museos, bienales, colecciones y ferias de arte, tanto en el contexto local como en el

internacional.

El proyecto de La Refaccionaria incluye artistas de distintas generaciones, asi como diversos
medios, poniendo énfasis en las nuevas gramaticas del arte contemporaneo. Dibujo, video,
instalacién, pintura, escultura, fotografia y grabado son algunas de las expresiones que se

exhiben en este espacio.

Galeria Praxis-México- Fue fundada por su director, Sr. Alfredo Ginocchio en 1988.

para la promocion y difusion del arte mexicano y latinoamericano .

Especializada en la neo-figuracion moderna y contemporanea, es una galeria de arte de
acreditado prestigio, cubriendo un espectro importante de ferias internacionales a lo largo del

ano.

En su trayectoria como galeria ha situado en el mercado del arte a artistas como: Santiago

Carbonell, Roberto Cortazar, Bruno Widmann , Roger Mantegani , asi como una segunda

generacion emergente de prominentes jovenes artistas: Francisco Valverde, Antonio Luquin,

Eduardo Pola, Roberto Arcaute, Trini, Alejandro Pintado.

Galeria de arte mexicano- Actualmente dirigida por Alejandra R. De Yturbe y Mariana
Pérez Amor. la Galeria de Arte Mexicano, fundada en 1935 por Carolina Amor e Inés Amor, fue
la primera establecida en la Ciudad de México, empez6 a exhibir la obra de artistas como Diego
Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Miguel Covarrubias, Rufino Tamayo, Frida

Kahlo y Agustin Lazo, entre muchos otros.

La Galeria de Arte Mexicano realiza exposiciones tanto en México como en el extranjero,

ademas de participar en ferias de arte internacionales todos los afos.

Las actuales directoras de la galeria, Alejandra R. De Yturbe y Mariana Pérez Amor, contindan
con la labor de creatividad, promocion y difusidon de los artistas que han estado en la Galeria de
Arte Mexicano durante largo tiempo, asi como de los jovenes creadores que se incorporan afio

con afo.

En sus salas se han presentado grandes exhibiciones, desde la ya memorable Exposicion

Internacional de Surrealismo de 1940.
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A lo largo de su existencia y ahora bajo la direccion de Alejandra R. De Yturbe y Mariana Pérez
Amor, La Galeria de Arte Mexicano ha evolucionado al propio tiempo que la pintura, sirviendo

asi, nacional e internacionalmente, al arte contemporaneo de México”.
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ANEXO III

ENTREVISTA A MANUEL MARIN
México DF, Febrero, 2006

FERNANDO MARQUEZ: La primera pregunta o tema es la situacién socioeconémica en México
¢Cual es tu percepcion? éComo te afecta como artista y como persona?

MANUEL MARIN: Te contesto de 3 maneras. La primera es que especificamente en ahora estoy
pasando por un momento socioeconémico muy grave, porque yo creo que es la primera vez en
mi vida que estrictamente no tengo un trabajo institucional y he querido tomar esto como
experiencia, no te diré que esta disenado para esto pero siempre he estado dando clases, o en
alguna institucién como asesor, trabajos fijos aparte de pintar y todo esto verdad, pero ahora
no estoy en eso y si genera un desequilibrio fuerte, por lo tanto, generalmente mi vida ha
tenido problemas econdmicos mas o menos fuertes, porque este mundo del arte no creas que
es tan remunerativo. La segunda cosa es que hay quien desde el principio, algunos compafieros
mios de la escuela desde el principio se avocaron a poder entrar en el mercado, y eso se me
hace muy positivo, y fueron entrando paulatinamente al mercado y muchos de ellos han podido
establecer un mercado mas o menos normal; hay otros como yo que buscamos dejar libre el
entrar al mercado por un prurito, yo lo considero un prurito, entonces no lo consideraba prurito,
ahora si lo considero un prurito que es, en la medida en que tu trabajo no este anclado a un
mercado concreto, tienes la posibilidad de moverte como quieres en tu trabajo. En ese sentido
la parte eminentemente material, yo busqué estos otros trabajos donde yo podia tener una
institucionalidad y con esto preservar segin yo completamente el quehacer plastico, el
quehacer pictdrico.

Puedo hacer criticas a los dos estados porque creo que en Ultima instancia son prejuicios en los
dos campos, el individuo que dice: si no te metes al mercado no te confrontas directamente con
la realidad del arte; como el individuo que dice: si te metes al mercado quedas entrampado
dentro de las gracias y de los requerimientos del mismo.

Y la tercera cosa es decirte que independientemente de esto yo he podido encontrar que
entrando al mercado puedes obtener un nicho, una relativa facilidad, y teniendo ese nicho con
relativa facilidad puedes tener la posibilidad de vivir de ello, pero eso si, eso si lo digo
subrayadamente, cuando eso pasa corres peligro de ya no moverte en otro sentido, que es
diferente a lo que te dije hace rato, esto es, cuando encontraste un mecanismo, y ese
mecanismo te puede satisfacer las necesidades materiales, eso si es mas o menos peligroso,
porque entonces, al rato ya estas trabajando para ese mecanismo. Y éstas son las 3
contestaciones que te puedo dar al respecto.

FM:¢El Estado tiene alguna injerencia en su trabajo?

MM: En el mié mucho, yo diria que en general, de las criticas que me hacen es que he tenido
una fuerte injerencia del Estado en mi y de mi en el Estado porque he sido beneficiado por el
Estado en tanto apoyos como también he sido asesor casi desde el momento en que se
instaura esto, de estos programas y de estos apoyos, sobre todo a los jovenes, he estado desde
entonces en eso, yo creo en esto, yo pienso que son cosas necesarias y que son cosas
estimulantes para que el artista pueda ir atinando su punteria, asi como que pueda desarrollar
algunos proyectos que no necesariamente tienen mercado ni aceptacion.

FM: En tanto al campo artistico mexicano retomando la idea de campo artistico de Pierre

Bourdieu, ¢Usted cree que hay un campo artistico mexicano? ¢Como se sitia dentro de éste
campo?
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MM: Yo creo que aunque no haya campo, existe un campo, la medida del mismo y la
aproximacion al mismo es muy relativa por parte de los integrantes de ese campo. El hecho de
que haya formacién institucional de artistas, el hecho de que haya un mercado, el hecho de que
haya un sistema de apoyo, el hecho de que haya toda una red llamémosle de distribucion y
presentacion de la obra, te genera un campo necesariamente, por lo tanto la discusién no esta
en si existe o0 no existe o cual es sino mas bien estaria en como se integra uno a él, como lo
estimula y qué es lo que busca uno en él, por ejemplo; una de las cosas que generalmente se
buscan es la primera pregunta que me haces ¢éCémo puedo subsistir yo en este medio de tal
manera que mi materialidad sea correspondiente con mi subjetividad? Entonces esa primera
cosa es cierta, y la segunda es esta necesidad de aceptacion que desafortunadamente nos
corroe a todos; cuando entramos a la escuela somos geniales, cuando estamos en el 2° afio
descubrimos (destruimos) todo, y en el 5° afio definitivamente no nos queda nada por hacer
mas que, que nos hagan caso, esta es una 2@ cosa que hay que atender que generalmente no
atendemos también pruritos, si a alguien le dices, bueno ¢TU buscas como principal objetivo ser
aceptado? No, pero esta haciendo todo lo posible por que lo acepten ya sea porque lo rechacen
institucionalmente, o porque lo adopten paternalmente...

FM: ¢Puedes platicarme de eso Manuel? éComo fuiste integrandote o asumiendo esta
profesion?

MM: Si, La primera respuesta es que yo siento en forma muy diferente a como se estan dando
las cosas ahora, de tal manera que lo que yo te pueda decir autobiograficamente seria casi
como un registro histérico que no tiene mucho de validez en este momento, lo digo porque he
seguido mas o menos la carrera de algunos de mis alumnos y de algunos de los artistas jovenes
y tienen otra estructura muy diferente porque creo que ha cambiado la concepcion del artista y
de la sociedad asi como de las instituciones mismas; para empezar en mi momento no habian
instituciones que te apoyaran, que tuvieran que ver contigo ya no como formacioén sino como
productor mismo, creo que esto es muy diferente por una parte, por otra parte las
manifestaciones artisticas se han convertido, y conste que no lo hago como critica aunque si es
un punto que debo de subrayar: el productor es mas que otra cosa. La produccién tiene sus
ventajas aunque también tiene sus desventajas, por lo tanto, planteando asi las cosas, cuando
yo sali de la escuela, las cosas, las circunstancias sociales apuntaban a dos planteamientos
fundamentales 1- la muerte del arte muy concretamente y la otra la participacion y la funcién
del artista en la sociedad que creo que son dos cosas que por su momento histérico y funcion,
que actualmente, o no estan tan claras o han pasado a un 2° término, entonces dificilmente
con el auge del mercado y con el auge de las aproximaciones criticas tanto de filosofia del arte
como historia misma del arte, se puede ahora hablar de la muerte del arte que existia en mi
momento, en el momento que yo sali, como por otro lado la funcién del artista en la sociedad
por una componente eminentemente ideoldgica, actualmente esto, aparte de que ya esta
pasado de moda, es hasta molesto, llega a molestar el hecho de que pueda tener una
connotacion de caracter ideoldgico, es mas politico-ideoldgico el trabajo que presentas, eso no
implica que no tenga rasgos y caracteristicas ideoldgicas todo lo que uno hace. Planteado asi,
nuestra aproximacion a las manifestaciones artisticas tenian, primero que abordar una
participacién conciente en el mercado, principalmente de rechazo, y una reubicacién en las
estructuras de produccion y distribucion de las mismas, del arte mismo, esto es, la
alternatividad que en nuestro momento aparecia como una alternatividad que negaba la
produccion de objetos mercantiles, por lo tanto conformamos grupos, instituciones,
establecimos contacto con los publicos receptores de diferente manera, si bien no era nuevo
ese planteamiento, estaba dado yo diria desde 1912 , en los afios 50s hace su crisis y en los
afnos 70s donde yo soy estudiante, y después salgo, ya la crisis estaba casi asumida como una
conciencia del artista, entonces tenias una funcion social y esto modificaba fundamentalmente
tu forma de produccién asi como el objeto mismo producido, entonces ahi tenia un por qué el
performance, las instalaciones y todo este tipo de cosas, asi como manifestaciones artisticas no
objetuales muy concretas, eso no implicaba que dejaras de pintar, dejaras de dibujar, pero eso
no dejaba de ser un consumo casi personal, te digo todo esto porque creo que es muy
diferente a lo que se presenta ahora, por ejemplo el mes que entra inicia ARCO, la proliferacion
de este tipo de ferias, que insisto, no las critico, tiene su valor y tiene su funcién, hace que ya
un individuo se pregunte poco sobre si tiene objetivo, si tiene un objeto concreto o no trabajar
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0 no trabajar en este campo, si tiene un mercado o no trabajar o no trabajar en este campo,
etc. Entonces dificilmente hay quien tenga una duda de que existe un mercado, de que tus
productos pueden tener aceptacién o no, podran no tener aceptacién, pero eso no implica que
no haya lugares donde se acepten o no tus cosas, mientras que en los 70s no habia esos
lugares, asi como primordialmente se negaba la blusqueda de este tipo de lugares porque
politicamente eran incorrectos. Y la otra cosa es que, en tanto a la formacion, uno no dejaba de
tener resabios romanticos, la formacién romantica del pintor y creo, y me gustaria ser profeta
porque me encantan este tipo de cosas, yo creo que dentro de unos 15 afos, unos 20 afios
nuevamente va a haber re-vocacion de este tipo de planteamientos por saturacion, esto es
nuevamente vamos a regresar, o van a regresar los muchachos a buscar la no aceptacion de
una forma romantica de la revaloracién del individuo frente a la sociedad. La no aceptacion es
la busqueda de negacion de los valores existentes en esta sociedad que son los mayormente
aceptados, esto es, si yo presento un producto eminentemente moralizante, no sera aceptado,
mientras que inmoralizante sera absolutamente aceptado.

FM: Revisando algunos catalogos suyos encontré una cita de la maestra Teresa del Conde que
dice: “Manuel Marin no pinta lo que esta alla afuera, lo cotidiano, todo esto puede estar, pero el
busca develar lo oculto” no sé qué tan de acuerdo esté usted con esta cita, pero quisiera saber
si realmente tiene alguna relacién con su trabajo.

MM: (...) Mi relacién con Tere del Conde ha sido una relacién especificamente de maestro-
alumno, ha sido mi maestra y por lo tanto me ha formado y muchas de las cosas que ella dice
han influido en mi trabajo de tal manera que mucho de lo previstas por ella no necesariamente
eran concientes en mi y eso hace e hizo que al concientizarlas tal vez eso se hiciera objetivo.
Especificamente sobre esto yo no he sido una persona que se avoque a una blisqueda de lo
real o de lo objetivo sino mas bien he tratado de reaccionar, o he tratado de trabajar en funcion
de proyectos que definan los parametros fundamentales sobre los cuales se pueden establecer
lenguajes de representacién que me lleven si se quiere a lo real, pero no basicamente, esto es,
cuando yo me planteo las bases sobre las cuales yo quisiera trabajar empiezo con un enunciado
gue no necesariamente es cierto, pero que para mi era necesario, que fue que ya después de
las vanguardias el significante ya no era importante, las vanguardias desarrollaron sus
planteamientos en base al trastrocamiento del significante Ultimo que establecia con ello un
lenguaje sobre el cual no necesariamente establecian sus bases, esto es, podian hablar un
idioma sin necesariamente tener una real academia de ese idioma, mientras que
posteriormente a las vanguardias, ya tratar de hablar un idioma era una saturacion, mientras se
trataban de entender cuales eran las sintaxis, cuales eran las gramaticas de estos lenguajes ya
generados. Toda la gramofologia establecida por la filosofia Francesa habla precisamente del fin
de las vanguardias, ya se construyeron y se destruyeron todos los posible lenguajes que se
podian hablar, o por lo menos los lenguajes que queriamos hablar, pudimos hablar con ellos y
encontramos que cada lenguaje nos ofrecia una posibilidad diferente, que cada lenguaje
generaba mundos diferentes, esto es no el mundo generaba el lenguaje, sino el lenguaje
generaba el mundo, por lo tanto se generan todos los mundos que se querrian alrededor de
estos principios; pero llegd un momento en que los lenguajes creados recreaban el desgaste, ya
no el lenguaje mismo, y empezaban ha hacer los mismos mundos, y esto provocé el desgaste
de los significantes. Esto no sé si era cierto, pero para mi era necesariamente cierto, y era
decir “ya no me va a importar si tomo — y esto es la post modernidad propiamente- si tomo la
cita de este pintor o de este otro artista, lo tomo y lo replanteo exactamente igual a como lo
trabajo este sefior, porque al reestablecer una entonces ya voy a poder analizar propiamente
las gramaticas de esos lenguajes mas que los lenguajes o los enunciados establecidos en esos
“decires” por eso, gran parte de mi trabajo no ha buscado proponer ni nuevos ismos ni nuevas
relaciones entre las diferentes escuelas, ni nuevos significantes, sino son los significantes
mismos pero ya citados y re-trabajados por una parte; por otra parte, establecer programas
proyectivos cuya Ultima instancia fuera proponer las bases de las gramaticas y no los
enunciados de las mismas; es decir, series donde lo menos importante era el significante, o el
tratamiento o el tema, sino el enunciado que todo ello proponia en funcién de la forma de uso
del espacio, del uso de la forma, del uso del tiempo, etc.

FM: éDe aqui nacen tus conjuntos escultoricos?
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MM: Si, mis conjuntos escultdricos tienden a decir lo siguiente: La escultura representa, la
escultura usa el espacio para representar -aunque sean soluciones llamadas abstractas o
abstraccionismos- todo esto es representacion en la medida en que aparece un significante
Ultimo, y eso lo hace en la medida en que usa el espacio, pero hay pocos ejemplos en la
historia del arte donde la escultura represente el espacio, y me lanzo a la representacion del
espacio casi en todos los conjuntos escultdricos. Entonces lo que estoy haciendo mas que
utilizar una figura que parece un Mird o un Picasso, que lo parecen, busco el restablecer estos
otros planteamientos, tomando como pretexto estos significantes que en Ultima instancia son
solamente aparentes.

FM: También revisé un texto en el que Usted habla de 3 necesidades que lo llevan a hacer sus
esculturas, ¢Podria comentarme acerca de esto?

MM: El planteamiento de mis esculturas que no era nuevo es: el espacio no existe por lo tanto
la escultura usa lo inexistente para representar, toda ella, entonces este primer planteamiento
es ¢Como poder de la inexistencia hacer un enunciado que por enunciado exista y entonces
tenga la contradiccion primaria?, y en la escultura esto es: voy a trabajar un no espacio dentro
de un espacio para que el espacio sea entonces una representacion objetiva, esto es, un plano
aparentemente no es un espacio, no es espacio tridimensional, pero un plano en el que tu
representas la tridimensionalidad hace uso del espacio para hacer esa representacion, entonces
ese juego hace que este espacio representado, enunciado con un primer doblez tenga la
contradiccion de la representacién por medio del uso. Asi nacen mis esculturas, entonces ahi
estan los dos primeros, y el 3° es, si ademas a estas esculturas las colocas en un espacio real, y
lo que reproduces es la luz como representacién mediante las sombras, entonces ya estas
trabajando algo objetivo dentro de algo subjetivo, esas son las 3 partes. (...)

FM: Ya para ir terminando Maestro, Usted menciona mucho el juego, éque relacion tiene esto
con su trabajo?

MM: El juego me ha sido fundamental en todo el trayecto, hay 2 cosas que podrian referirlo,
una, yo pienso que toda la Epistemologia esta basada en el juego, esto es todo el conocimiento
surge, se llega a él por esta incapacidad de saber qué es aquello a lo cual uno se enfrenta, y
tiene uno que enfrentarse jugando con ello; entonces la ciencia es un juego basicamente, es un
individuo que supone una cosa, disefia un experimento, establece una hipdtesis, se lanza con el
experimento, a probar esa hipdtesis a través de ese juego, y no le sale: pierde, entonces esa
hipotesis no es cierta, nuevamente sigue estando ahi el fendmeno, esto es, la apariencia, lo
aparente, entonces dice: es que debe de ser esta otra cosa, disefia otro experimento, otro
juego, y lo echa a andar y pum!, Si sale, esta hipdtesis es cierta éQué es eso? Es un juego,
entonces ahi digo toda Epistemologia entonces es juego, especificamente esta es la 12
respuesta, la 22 respuesta especificamente, casi todo mi trabajo al estar involucrado en casi
univocamente a las relaciones espacio-tiempo, han tenido que ser tanto objetos como
enunciados variables, todas las variables objetivas que trabajo en mis obras solamente son
legibles a través del juego desde mover una cosa de aqui a alla, hasta tener que leerlas de
arriba hacia abajo, de un lado a otro, entonces esta ahi no tanto por conocimiento, sino por el
sustrato sobre el cual baso casi todo mi trabajo que es la pregunta sobre el uso especifico de
los espacios y los tiempos en cada una de las obras.

FM: Creo que ya me ha dado la respuesta, pero me gustaria saber a quién dirige Usted su obra,
teniendo en cuenta lo visto sobre su consumo.

MM: También tengo que hacer un desglose histérico, yo me formo romanticamente, digamos,
los 70s, los 60s, los 50s, todavia hay una formacién romantica, esto es, habia un profundo
gusto por ser pintor incomprendido, creo que hay un sustrato romantico en todos nosotros pero
ya no se puede hacer explicitamente, se presenta este fendmeno de la muerte del arte, etc.
Que curiosamente acaban con la caida del muro de Berlin y tiene un por qué la existencia
anterior y un por qué la desaparicion posterior, ahi hay otra forma de contestarte, ahorita la
contesto, y la 32 que es en virtud de este cambio sustancial de usos y de distribuciones y de
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consumos yo diria que yo tomo un derrotero particular, entonces son 3 formas, cuando tu me
preguntas a quién me dirijo, quién es el target group de mi trabajo, a quién lo dirijo, yo podria
decir que histéricamente lo he ido dirigiendo a diferentes lugares, con la caracteristica de que
mis contemporaneos también lo han ido dirigiendo a diferentes lugares, especificamente mi
generacién, yo no se si la generacién anterior a la mia digamos Felguerez, halla tenido esta
variacion tan fuerte, creo que su generacion no tuvo la variacion tan fuerte en tanto a la
pluralidad y al objetivo de sus obras, tiene una variacion fuerte en tanto al tipo de lectura de las
mismas, pero no hacia quienes dirigia su trabajo como masa critica. La generacion posterior a
la mia —ustedes- creo que tampoco tienen esta diversidad en tanto al interlocutor, y esto es
porque en mi caso pertenezco a la post guerra, a la guerra fria, a la post guerra fria y
actualmente a esta polarizacion tan impresionante que se estd dando, esto es, tal vez haya 4
momentos que la generacidn anterior a la mia vivié una 6 una y media y la que sigue una 6 una
y media, y nosotros como cuatro. Es importante decirte esto, por que creo que no se ha
estudiado suficientemente esto, los criticos de arte, tal vez por que no tienen esa necesidad de
pensar a quien va dirigido tu trabajo, no lo piensan, y nosotros que tenemos esa necesidad no
lo decimos, entonces los grupos tenian un target group y una necesidad muy diferente a
exponer ahora en una galeria o en una bienal, ahora se hacen productos especificos para
bienales, porque su consumo es especifico de bienal, y el consumo de galeria es especifico de
galeria, etc. Se han diversificado los consumos. Este recorrido histérico era primero hacia mi en
forma muy narcisista luego hacia una sociedad mas o menos abstracta, ideoldgicamente
concreta que buscaba una integracion por medio de enunciados y significantes, mi trabajo en
los grupos que yo participe no buscaban ser una obra artistica inigualizada, sino tomar los
significantes de la sociedad que los producia, y revertirselos con un sentido eminentemente
significativo, esa fue la 22 etapa, y esta 32 etapa esta dividida en 2, sigo haciendo cosas para el
mercado, me encantaria poder vender, tener mercado y todo este tipo de cosas porque creo
que es valido, pero me he ido mas como tu puedes ver hacia la parte eminentemente teodrica,
¢Hacia quién dirijo mi trabajo? Propiamente hacia aquellos que se interesan en la teoria de la
practica del arte, llamense artistas, criticos de arte, historiadores de arte, publico general, en
funciéon de una indagaciéon sobre las formas del pensar de esas expresiones, eso es lo que yo
buscaria, claro que es muy pretencioso pero ti me lo preguntaste.

FM: éComo se ve en un futuro inmediato?

MM: Creo que me veria muy viejito (...)
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ANEXO III

ENTREVISTA A ABRAHAM CRUZVILLEGAS.
México, DF, Marzo, 2006.

Abraham CruzVillegas: Hola Fernando

Con mucho gusto contestaré a tus preguntas a continuacion, sin embargo también te sugiero
leer una publicacion que pronto se distribuird en México bajo el titulo "Round de sombra”, que
sera una seleccion de textos mios, publicados desde 1991, ahi se responderan, creo, muchas de
las preguntas que ahora planteas, de manera mas profunda y extensiva; ya te avisaré

Fernando Marquez: Gracias Abraham y disculpa por mi insistencia, es solo que luego no sé si
mandé bien un mensaje o no. Ahora bien abajo estan algunas preguntas que te hubiese
formulado en persona.

AC: Entiendo que seria mas agil intercambiar puntos de vista en persona, pero me encuentro
fuera de México por un tiempo, asi que por eso es que te propongo éste medio.

FM: éComo percibes la situacion socioecondmica actual en México y como te afecta
personalmente y profesionalmente?

AC: La situacion social y econdmica de México, desde mi punto de vista es tragica. Por un lado
hay una larga y azarosa historia de autoritarismo y ausencia de democracia. La necesidad por
imponer y mantener un sistema de gobierno (corrupto y paternalista), es decir por conservar el
poder, ha llevado al pais a una crisis prolongada y dificil de remontar.

La sustitucion de los intereses de la clase politica ha dejado en el rezago absoluto asuntos tan
importantes como la educacién; por ejemplo: en vez de pretender una mejoria sustantiva en el
nivel de vida de la poblacion, aunque fuera de manera progresiva, solo busca mantenerse a
flote en el acomodaticio sistema burocratico administrativo, por eso ha configurado y
solidificado una estructura electoral amafiada. Esto sin hablar de los complejisimos sistemas y
redes de aviadurias, plazas vitalicias, charrismo sindical, compadrazgos y amiguismos. De la
descomposicion social y la economia de nimeros rojos a lo largo de al menos seis sexenios, sin
contar el abandono al campo se derivan varias consecuencias graves para el posible avance de
los muy diversos y complejos grupos que componen la sociedad, de sus individuos. La pobreza
y en muchos casos la miseria, llevan a millones de familias a vivir de la economia informal —
léase ambulantaje, pirateria o llana mendicidad — o bien, en los “casis” de un buen porcentaje
de la poblacién rural, a fugarse a los Estados Unidos, para enviar las llamadas “remesas” a sus
familias en México. Por cierto que esta fuente de divisas es una de las mas importantes del
pais, aln cuando no entre en la contabilidad oficial.

De esos factores sociales econdmicos se desprende también que el narcotrafico, el secuestro y
la violencia sean hoy dia una industria. A su vez este aspecto determina en la politicas
gubernamentales que se apliquen medidas para resolver los problemas, pero sdlo
superficialmente, atacando los sintomas y no las causas, con el argumento de la inseguridad y
el crimen organizado (y con la ayuda de los medios masivos), se impone un estado de sitio por
el miedo entonces exige la aplicacion de mayores y mas radicales medidas contra el
narcotrafico y los delincuentes profesionales. Por ejemplo, el presupuesto destinado a la
seguridad y a la “administracion de justicia”, asi como a fortalecer la policia, el ejército y sus
grupos especializados ha aumentado en los Ultimos afos de manera absurda, casi en la misma
proporcion de algunos paises que padecen guerras civiles o actos de terrorismo. En cambio, el
presupuesto para la educacién disminuye cada vez mas hasta aparecer como una carga, como
un lastre del que hay que deshacerse y éPor qué no? Dentro de las tendencias liberales de la
economia, privatizarla por completo.

Considero indispensable re-pensar nuestra capacidad como individuos, de participar
criticamente en este contexto. Y en mi caso, no me refiero a pintar o a hacer esculturas con
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“tema” o “mensaje” politico. Me refiero a la vida cotidiana. Naturalmente, en un contexto
depauperado en permanente crisis, la eleccion de una técnica de un lenguaje especifico del arte
y la decisién de participar conscientemente (Es decir, desde dentro, en oposicién a
marginalmente) en la vida politica de nuestro entorno implica compromisos. Con esto apunto a
la manera en que hago mi trabajo y con que materiales: si histéricamente no hemos tenido
nada y aun asi nos lo han quitado, con esa nada hago mi obra, con lo que sobra, con los
desperdicios y basura; aunque no exclusivamente reciclando.

FM: éHay alguna injerencia por parte del estado (politicas artisticas, presupuesto) en tu
actividad?

AC: Siento que el uso de la palabra “injerencia” implica un cierto grado de imposicién nunca ha
habido injerencia del estado en mi trabajo, en mis ideas 0 en mi manera de ser ciudadano o
individuo, o sea, en mi caso: Artista. Podria decir que en algunos momentos, mis procesos han
tenido participacion del estado. He sido becario del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.
He expuesto en museos y sitios que dependen del estado. He colaborado con textos en
publicaciones con fondos publicos. He trabajado en una Secretaria de Estado. He sido profesor
en universidades que dependen econdémicamente de un estado, aunque algunas sean
auténomas. Considero que es obligacion del estado proveer recursos para la investigacion y la
creacion, en la ciencia y el arte: ésta es la Unica manera de generar capital, es decir mas
recursos, o sea lenguajes cientificos artisticos sinceros y sensatos. Y con esto quiero decir
fomentar la educacidn, la investigacion, la difusién he incluso la critica de sus propios sistemas
de promocion y produccion cultural. Si nosotros no hacemos uso de esos recursos éQuién?... La
otra opcion es el mercado del arte, que en México esta menos que en paiales.

FM: éCual consideras tu posicion dentro del campo artistico en México?

AC: Te contesto primero con otra pregunta: ¢Qué es el campo artistico en México? Si con esto
te refieres al arte, diria que mi posicion es la de creador, y esto aplica a México o a cualquier
otro lugar. Mi posicion no es la de curador, no la de promotor, no la de critico, no la de
galerista, no la de musedgrafo, no la de maestro; aunque he hecho de todo. Soy creador. Si la
pregunta va por el lado del ranking o los submundos o pequefias comunidades al interior de lo
que aparece como la estructura del arte local, debo decir que también es creador.

FM: ¢Pierre Bourdieu dice que necesariamente hay algo en juego para los integrantes de algln
campo, que hay en juego para ti?

AC: En este caso habra que definir esta concepcion de “juego”. Si la expresion implica riesgo,
creo que personalmente he arriesgado en permitirme hacer mi trabajo en un contexto en el que
el arte no representa una prioridad para un buen porcentaje de la poblacién. En un pais donde
el cuarenta por ciento de la poblacion vive en la extrema pobreza, la decision de ser artista
puede representar un verdadero riesgo en términos de sensatez, de cordura. Pero también
representa un riesgo profundo comprometerse a ser artista en la conciencia de aquella
circunstancia, en la posibilidad de contemplar el propio trabajo como campo para la generacion
del lenguaje, de nuevas maneras de ver la realidad (de poner en crisis nuestra idea sobre ella),
de entender nuestro entorno individual o colectivamente a partir de permitirse leer el entorno
de un modo que ya no puede ser complaciente, pero tampoco panfletario. Evidentemente la
nocién de juego tiene sentido también en el campo donde la experimentacion florece, cuando
se ponen en juego los propios paradigmas, el llamado estilo, las convenciones del arte y sus
acotamientos. No se trata de un espiritu de vanguardia en el sentido de ir contra algo y firmar
un manifiesto, si no de plantear de manera explicita — es decir, a través de la obra misma —
cual es la plataforma en la que nos movemos. Como pueden ser interpretados los productos o
nuestras declaraciones de principios, es otro tema.

FM: En un texto de Cuauhtémoc Medina en el catalogo “El nuevo contrato social” de la Expo de
Carrillo Gil (1995) del mismo nombre, dice en relacion a ti: “Hay una desconfianza a todo lo que
implique un compromiso” ¢Qué opinas al respecto?
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AC: Francamente no me acuerdo del texto de Medina para el catdlogo de “Acné o el nuevo
contrato social ilustrado”, que por cierto fue exhibida en el museo de Arte Moderno y no en el
museo Carrillo Gil. La frase en si misma sacada de su contexto, obviamente pareceria
acusatoria y policiaca. Probablemente y pensando en como percibo ahora la frase, como si la
leyera por primera vez, diria que muchas veces la palabra compromiso se usa de manera
manosa para enarbolar las peores causas, para ocultar las peores intenciones. En mi caso debo
decir que me comprometi a ser artista, conmigo mismo, y he mantenido mi voluntad, por
encima de muchisimas cosas. He sido profesor por algunos afios y he tratado de poner lo mejor
de mi en el compromiso de plantear un didlogo franco, sincero y frontal en el entorno
académico, tanto para hablar de arte, como para discutir sobre asuntos como los que pones en
la mesa (tal vez no lo he logrado). He sido escéptico de muchas cosas, no milito en ningin
partido, no pertenezco a ninguna iglesia, pero soy muy respetuoso de la amistad, del trabajo y
del amor. Un a vez hasta me casé. Probablemente haya que preguntarle a Medina sobre el
asunto. ¢Tu qué opinas?

FM: La maestra Raquel Tibol en una entrevista comenta que lo caracteristico de las nuevas
generaciones artisticas es el desinterés ante los grandes problemas sociales, los grandes temas
¢Qué opinas al respecto?

AC: Primero que nada habria que preguntarle a Raquel quienes pertenecen a las nuevas
generaciones, a partir de cuando y a que horas. Opino que algunos artistas optan por ilustrar
temas, teorias o dar servicios a la comunidad, dar mensajes. Yo no. Vivo y participo de mi
realidad de muy diversas maneras. La demagogia no es dificil de abrazar para poder ser
percibido como un artista “comprometido”. Otros artistas — y sin generar dualidades o partes
excluyentes en el abanico infinito de posibilidades que incluye el arte — proponen activar
modelos de transformacion de la realidad desde ella misma, sin consignas, sin tema, sin
conmiseracién o quejas. A este respecto te recomiendo el libro “Relational Aesthetics” de
Nicolas Bourriaud. Muy interesante también seria dilucidar cuales son los grandes problemas
sociales, también cuales son los medianos y los pequefios. Igualmente sobre los grandes
medianos y pequefos temas. En algunas épocas los grandes temas eran los mitos griegos
(neoclasico), en otras la didactica religiosa (barroco), en otras el retrato de las masas
bolcheviques ante el reto de la revolucién socialista (realismo socialista), en otras el pasado
prehispanico (escuela mexicana). Para los mayas de Calakmul (clasico), bordar un ejemplo
sencillo, un gran tema era la fiesta y la embriaguez. {Eran frivolos por ello? En casi todas las
culturas y épocas de la vida, el amor, la muerte, la trascendencia, la belleza, y lo sublime son
los grandes temas, de ahi se desprenden modos formales, técnicos y discursivos especificos, en
forma de obras creadas por individuos, lo que nos llevaria a los pequefios problemas, es decir a
sus problemas, a su vida cotidiana y a sus necesidades especificas dentro de la sociedad.
Ningun artista puede representar a toda la sociedad, a un grupo étnico, a una nacion, a su club,
ni a su familia incluso. A veces a mi personalmente me parece que no puedo representar bien a
mi mismo.

FM: {Consideras como influencia tuya a Beuys?

AC: No. El proyecto de escultura social de Joseph Beuys se convirtié en el objeto de estudio de
mi tesina, debido a que constituia un soporte metodoldgico ideal para construir un puente entre
lo que estudié (pedagogia) y lo que hago (arte). Me interesan los conceptos de inter disciplina,
ecologia y escultura en Beuys. No mas.

FM: Tus piezas parten de lo cotidiano, de lo comin y a veces de lo inmediato ¢Como es que
esto motiva tu trabajo?

AC: No tengo un programa, tal vez son solo tics. Como lo cotidiano generalmente es rutinario,
procuro no repetir actividades, ni de trabajo, salvo dormir por las noches y desayunar algo por
las mafanas. De esa inestabilidad se desprenden muchas de mis obras, de lo que no conozco y
de lo que aparece como comuln aungue nunca antes haya reparado en ello. Lo inmediato esta
mas presente en mi atencidn; claro que le dedico mucho tiempo y de esta manera deja de ser
inmediato. Ese tiempo, implicito, por ejemplo, en la manufactura de una artesania (un par de
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aretes de chaquira) se sintetiza en una mirada, en un instante todo ese trabajo se voltea como
calcetin en la inmediatez de la mirada. También podria poner como ejemplo un suéter fabricado
en serie.

FM: Al producir tu obra éQué lugar tienen la planeacion, la proyeccién y la realizacion?

AC: Planeo y organizo proyectos, a la hora de realizarlos siempre cambian. Casi siempre lo que
no planeo o los factores que corrompen el plan y los proyectos generan resultados mas
complejos, interesantes y a veces constituyen enlaces hacia desarrollos posteriores. A esto le
llamo aprendizaje.

FM: éQué es lo que encuentras en los objetos para tomarlos como tu lenguaje? éQué te
permiten hacer que ni la pintura ni los textos ni otro lenguaje te permiten?

AC: Los objetos no son mi lenguaje, son mi materia prima. Al revés, el lenguaje si es materia y
objeto de estudio; también es materia prima. Evidentemente con la pintura se pueden hacer
otras cosas, de otra manera y con otros objetivos; escribiendo también. No los cancelo: escribo
frecuentemente y mas que pintor soy un observador de la pintura. Algunos de los artistas que
han hecho obra que me han impactado profundamente son pintores, otros son musicos, otros
son fotdgrafos, otros son cineastas o caricaturistas. También hay escultores que me
conmueven. Por otro lado, una de las cosas que me parece evidente a este respecto, es que
una pintura también es un objeto, un libro también, un disco, una pelicula, etc. Y como objetos
los he incorporado a veces en mi obra pero principalmente son lenguaje. Casi no transformo los
objetos que selecciono, mis obras son casi exclusivamente sefialamientos sobre fragmentos de
realidad, en forma de montajes que pretenden ser inestables y cambiantes, que incluya la
posibilidad de reconocer los modos de produccién de cada una de las partes que las componen,
asi como la perspectiva para avizorar sus respectivos origenes: sus contextos especificos. A
veces son objetos producidos a mano otras son objetos producidos industrialmente, otras son
simplemente materia prima, herramientas, piedras, semillas, o cuentas de vidrio.

FM: éCudl es tu relacion con el mercado del arte?

AC: Depende de las circunstancias. Kurimanzutto, mi galeria en México, es un proyecto que
tiene como plataforma afios de amistad y didlogo; que exista es resultado de la ausencia de
una galeria en México que atendiera, entendiera y se interesara genuinamente por el trabajo de
un pufiado de artistas que tuvimos que inventar espacios, proyectos y estrategias de difusién
de nuestras obras de manera independiente y por varios afios. Esta galeria promueve el
trabajo, genera proyectos e iniciativas inéditas, al menos en el contexto de México. Con esta
galeria mi relacién va mas alla de la venta de obras. Con otras galerias, dentro y fuera de
México, he tenido encuentros y desencuentros nada grave. Casi siempre cordialmente.

FM: ¢A quién diriges tu obra?
AC: A mis amigos y a quien esté dispuesto a verla, pero en primer lugar a mi mismo.
FM: ¢éCémo ves tu futuro inmediato?

AC: Interesante en un desplazamiento que implica aprendizaje, reinicio y transformacion. De
algiin modo: Critico.

FM: Finalmente si hay algo que quisieras compartir como experiencia de vida a alguien que esta
titulandose en artes seria muy enriquecedor.

AC: No estudié arte, asi que tan solo por la experiencia por afios de contacto con los alumnos a
punto de titularse, pienso que justamente la posibilidad de tomarse estos cuestionamientos en
serio y con sentido del humor, y no solamente como un tramite para obtener un titulo, (que
finalmente no es mas que un documento que no avala ni certifica ni garantiza ser mejor o peor
artista), es algo de lo cual te puedes sentir orgulloso, comprometido y — finalmente — relajado.
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FM: Gracias nuevamente esperando estar en contacto

AC: Saludos Cordiales,
Abraham CurzVillegas.
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