UNIVERSIDAD  NACIONAL  AUTONOMA
DE MEXICO

T TR TR T o SR e

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

LA IMPORTANCIA DE LA AUDICION
SIGNIFICATIVA EN LA INTERPRETACION
DE LA MUSICA EN CONJUNTQ,

Opcidn de tesis: Notas al programa
que para obtener el titulo de Licenciado en Educacion Musical

PRESENTA:
ESTEBAN ZUNIGA DOMINGUEZ

México, D. F 22 de agosto de 2006




Sinodales

Profesora Patricia Arenas Barrero
(asesora para examen teodrico)

Profesor Alejandro Avila Uriza

(asesor para examen prdctico)

Profesora Guadalupe Martinez Salgado
Profesora Violeta Jaramillo

Profesora Alma Eréndida Ochoa Colunga

Examen Teoérico: 11 de septiembre de 2006
Examen Practico: 13 de septiembre de 2006




Agradecimientos

Profesora Paty Arenas, el tiempo que dedicé para que llegara hasta este punto, no sélo
durante la elaboracion de este documento, si no todos esos aihos que fue mi maestra y me
echd “porras”, muchas gracias!.

Profesor Alejandro Avila, me enseii6 cosas muy dtiles para mi desarrollo como miisico y
persona, sin mencionar las clases de piano. Gracias.

A mi hermosa esposa, por ese apoyo incondicional traducido en noches de desvelo,
biisqueda de informacion, traduccién de articulos, animo, aliento y mucho mas: Karla, eres
un verdadero regalo de Dios, en toda la extension de la palabra.

A mis hermanos (Memo, Lili y 1iz) que con su ejemplo, carifio y amistad me motivan cada

dfa a concluir los proyectos y empresas que inicio. Los tres forman parte de la lista de “mis
admirados”.

Por el amor y apoyo recibido en todos estos afios, no solo para finalizar esta carrera, si no
para impulsarme a sofiar y hacer todo lo posible para poder cumplir con el prop6sito de mi

vida. Héroes incansables, amigos y compaifieros de lucha: Mis padres (papi y mami)
Gracias por creer en mi!

A la razén de todo mi existir y que le da sentido y motivo a mi vida entera, ¢l que es, que
era y siempre sera: Jesucristo, Sefior mio. Dedicaré mi vida entera para agradecer todas las
cosas tan lindas, divertidas y enriquecedoras que me permites hacer, por ejemplo: este
trabajo. A ti toda la gloria y mi reconocimiento.



INDICE

Pagina

Justificacion 1
Analisis didactico 4

- El profesor interpreta y el alumno escucha 7

- El profesor y el alumno interpretan simultineamente 8

- Los alumnos interpretan y el profesor escucha 10
Analisis musical de las obras

- Doce variaciones sobre la cancion francesa

“Ah, vous dirai-je, Maman » para piano

en Do mayor KV 300e (265).

W.A. Mozart 14

- Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos

‘L.ami des enfants’ en Do mayor Op 163

Anton Diabelli 20

- Premicre danse,

En la menor, para soprano y piano

Jules Masscnet 25

- Aprés un réve, para soprano y piano 33

E:n re mnenor.

Gabriel Fauré

- Chanson Triste, para soprano y piano 40

En Mi bemol mayor.

Henri Duparc

-Romance, para soprano y piano 45

En Re mayor
Claude Debussy



T

-Dueto I, para violin y violonchelo
Esteban Zifliga Dominguez

-Dos, para oboe y piano
Esteban Zufiiga Dominguez

Conclusiones
Bibliografia
Indice de grificas

Anexo

50

57

72

13

76

79



Opcion de tesis: Notas al programa
que para obtener ¢l titulo de Licenciado en Educacién Musical
presenta

ESTEBAN ZUNIGA DOMINGUEZ

Tema:
LA IMPORTANCIA DE LA AUDICION SIGNIFICATIVA
EN LA INTERPRETACION DE LA MUSICA EN CONJUNTO.

Dentro del proceso ensefianza-aprendizaje de la musica existe la posibilidad de atender la
practica musical en conjunto. Desde el momento en que el profesor armoniza la pequefia
melodia que su alumno toca en la flauta, hasta el recital formal que se presenta al final de un
curso con la participacion de varios alumnos.

La experiencia de “escuchar” y “escuchar al compaiiero” al tocar una pieza por mas de un
gjecutante, es de suma importancia para lograr la fusion y ensamble ya que estos procesos
llevan implicitos un cimulo de informacion que debemos tener presente al momento de
organizar agrupaciones musicales.

Como educador musical he vivido la grata experiencia de participar en conjunto, ya sea como
guia o bien como intérprete. He podido observar la satisfaccion que se produce en los alumnos
cuando reciben las felicitaciones por su atinada participacion dentro de un ensamble y he
contemplado como se crean vinculos especiales entre los participantes de los conjuntos
musicales cuando son conducidos a partir de la audicion total de la obra. Es evidente la
satisfaccion que sienten los participantes de una agrupacion cuando ensamblan y logran cl
trabajo en equipo de manera exitosa.

Mi tarea como promotor de la misica es fomentar la satisfaccion y el enriquecimiento personal
a los alumnos con quienes tendré la oportunidad de aplicar el proceso ensefianza - aprendizaje.
Especificamente el enfoque de este programa va dirigido a adolescentes y jovenes que estudian
miisica, de tal manera que puedan enriquecer sus habilidades y experiencias en el ambito de la
interpretacion grupal y poner en préctica el conocimiento adquirido hasta este momento de su
formacion, asi como ofrecerles herramientas para coadyuvar al desarrollo de su potencial
musical.




El tema de esta opcion de tesis — Notas al programa, esta dividido en tres secciones que he
denominado con los siguientes enunciados:

l.

b

El profesor interpreta y el alumno escucha

Para esta seccion mi participacion es como ejecutante al piano con la obra Doce
variaciones sobre la cancion francesa ‘4h, vous dirai-je, Maman' de W.A.Mozart.
Propongo esta forma musical del periodo clasico para destacar el tema principal y con
ello conducir al alumno en la identificacion del tema dentro de las variaciones,
convirtiendo la enseflanza-aprendizaje en una actividad dinamica, ya que el alumno
interactiia con la musica.

El profesor y el alumno interpretan simultaneamene

Mi participacion sera en dos areas:
a. Interpretando el secondo de la obra Sonatina No. I para piano a cuatro manos
‘L'ami des enfants’ en do mayor Op 163 de A. Diabelli
b. Acompafiando al piano una seleccion de cuatro canciones francesas para
soprano.

Propongo esta sonatina del periodo clédsico y estas canciones del siglo XIX para ofrecer
al alumno la experiencia de ejecutar la parte del solista en estas obras; atendiendo a la
interdependencia que ambos ejecutantes necesitan por medio de “escuchar al
compafiero” y propiciar que esta actividad sea significativa para el alumno.

Los alumnos interpretan y el profesor escucha

En este bloque mi aportacion se apoya en organizar el estudio entre alumnos a partir del
proceso de “escuchar” y “escuchar al companero™ facilitindoles herramientas para su
apropiada participacion dentro de la misica en conjunto.

Presento dos obras de mi autoria, como conexion entre los conocimientos adquiridos en
la licenciatura en Educacién Musical v los conocimientos adquiridos en la carrera de
composicion, en la que actualmente estoy inscrito en sexto semestre de licenciatura. En
estas obras ambos instrumentos participan como solistas y como acompanantes, de tal
manera que los participantes podran acceder a ambos roles dentro de la misma partitura,
esta interpretacion ¢s una experiencia para que ambos ¢jecutantes ejerciten la audicion
tanto del instrumento del compafiero como del suyo propio.




Programa

El profesor interpreta y el alumno escucha:
Doce variaciones sobre la cancién francesa W. Amadeus Mozart
"Ah, vous dirai-je, Maman" (1756-1791)
para piano en Do mayor KV 300e (265)
Piano: Esteban Zifiiga Dominguez

El profesor y el alumno interpretan simultaneamente:

Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos Anton Diabelli
"L’ami des enfants" En Do mayor Op 163 (1781-1858)
Andante

Allegro Moderato

Romance, Andantino

Rondo, Allegro vivace
Primo: Araceli Molina Cruz
Secondo: Esteban Ziuiiiga Dominguez

Premiére danse en la menor Jules Massenet
Brioso, allegro, leggero (1842-1912)
Aprés un réve en re menor Gabriel Fauré
Andantino (1845-1924)
Chanson Triste en Mi bemol mayor Henri Dupare
Lenio affettuoso (1848-1933)
Romance en Re mayor Claude Debussy
Moderato (1862-1918)

Soprano: Mylenna Martin del Campo Ortega
Piano: Esteban Zifiga Dominguez

Los alumnos interpretan v el profesor escucha:
Dueto I, para violin y violonchelo

“Juan 10.10” Esteban Zuiiiga Dominguez
Andante. 1977
Violin: Maria Argelia Barajas Nava
Violonchelo: Karina Carmona Viveros

Dos, para oboe y piano
“Mateo 18.19” Esteban Ziiiiga Dominguez
I Con misterio y energia 1977
Il Alegre y ritmico
111 Profundo y reflexivo
Oboe: Gerénimo Mendoza Viveros
Piano: Nadcheli Crespo Sosa
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ANALISIS DIDACTICO.

Para este trabajo se emplea la indicacion “Audicion significativa™ que se origina a partir del
concepto didactico nombrado “Aprendizaje significativo” cuya panoramica se muestra a
continuacion para relacionar los puntos que fundamentan este tema. El presente documento
ademas pretende establecer la relacion entre la parte historico-téenica y la pedagogica, mi
propuesta referente al uso de estas partituras y su aplicacién dentro de la ensefianza musical en
situaciones similares.

Aprendizaje significativo.

‘.Y esto para qué me sirve?” “;Esto qué importancia tiene para lo que estoy estudiando?’ Son
cuestionamientos planteados y formulados por los estudiantes y con los que el educador tarde o
temprano debe enfrentar, Como guia y promotor del aprendizaje, el educador debe tener clara
la razon por la cual su participacion en el proceso ensefianza-aprendizaje es de determinada
manera, y asi tener respuesta a estas interrogaciones. Pues cuando los conocimientos que
imparte ¢l profesor son contextualizados dentro de la actividad diaria del estudiante, el
aprendizaje toma una dimension totalmente distinta, a la que llamamos ‘aprendizaje
significativo’.

i ” .y . . . g ]
Segin Raul Gutiérrez Saenz son cinco aspectos los que caracterizan a este tipo de aprendizaje:

1. El aprendizaje significativo transforma a la persona.

En este punto el planteamiento es el siguiente: el conocimiento no debe ser externo a la
persona, que puede separar o dejar en un momento dado, pues si fuera de esta manera, no seria
significativo el aprendizaje. La propuesta es lograr que el individuo haga suyo el nuevo
conocimiento, no como un accesorio, sino como un aprendizaje que le proporcione mas y
mejores herramientas para la toma de sus decisiones, tanto al momento de estar frente al
profesor, como en la escuela o en el examen. El conocimiento debe ser de tal manera que
trascienda en la vida del alumno y afecte su estructura de manera positiva. También indica
Gutiérrez Saenz, que existen tres factores para que un aprendizaje sea significativo: el
contenido, la circunstancia del estudiante y el modo de presentar ese contenido.

2. El aprendizaje significativo no es aislado.
El nuevo conocimiento no es algo totalmente ‘nuevo’ va que tiene relacion con aprendizajes
anteriores, y forma parte de un conjunto, es informacién que puede vincularse con otras

disciplinas v/o dreas, incluso con su experiencia de vida. El profesor busca estas ‘ligas’ que
existen entre uno y otro conocimiento.

3. Enel aprendizaje significativo el nuevo conocimiento puede llevar a la practica.
En este punto el conocimiento se convierte en una herramienta tan 1til que puede ser aplicable
en proyectos presentes o se puede visualizar de manera concisa y clara para el futuro.

Raiil Gutiérrez Saenz. Introduccion a la Didactica; Ed. Esfinge, 5° edicién, México, 1994. p21-31

4



4. El aprendizaje significativo provoca iniciativa para aprender.
Facilita y brinda todos los recursos necesarios para producir en el alumno el deseo de aprender
por su propia iniciativa, propiciando que sea el estudiante el encargado de explotar al maximo
todos los recursos que tiene a su alcance y obtener mejores herramientas y recursos.

5. Auto gestion.
Cuando el aprendizaje es significativo, el alumno se convierte en el mejor juez en cuestion de
la evaluacion. Por si mismo determinara si el conocimiento ha sido asimilado correctamente, si
es que ha logrado alcanzar las metas propuestas al inicio de la leccion. Puede concientizar si
han quedado dudas o preguntas sin resolver. Dado que el aprendizaje se refiere a un cambio de
direccion, a una transformacion de la persona, el profesor puede incurrir en limitaciones al
momento de evaluar al estudiante.

Audicion significativa,

El hecho de ser estudiante de canto o de algin instrumento musical no garantiza que
automaticamente el intérprete escuche lo que ejecuta, o bien que, tampoco ponga atencion a
quién lo acompafia. Es muy {recuente que el aprendiz se preocupe por emitir el sonido afinado,
a tiempo, o con la adecuada impostacion; caracteristicas que debe buscar continuamente toda
persona que pretenda hacer musica. Cuando el alumno forma parte de un ensamble, es
indispensable que cada miembro del conjunto tenga bien claro la importancia de escuchar
atentamente todo lo que ocurre, tal y como lo apunta la Doctora en Musica Graciela Guadalupe
Martinez Sal gacle};l refiriendo a la importancia de aprender a escuchar:
“Una de las tareas fundamentales de tode musico es escuchar. Esta, es una habilidad que conviene
desarrollar desde las etapas mds tempranas en la formacion profesional, ya sea que se iraie de un
maestro, un compositor, un intérprete, un elnomusicologo o un critico musical, en el amplio sentido en
gue todo publico informade deberia serlo. No es posible considerarse competente en cualguiera de estas

dreas @ menos que se tenga lograda, a la medida de las capacidades de cada uno. la audicion
discriminada y critica del producto de la actividad musical, cualguiera que ésta sea.”

Suméndose a esta idea Edgar Willems® en su libro “El oido musical, la preparacién auditiva del
nifio”, plasma la siguiente idea:
“No basta con gue el oido sea bueno, lo mds importanie es poder utilizarlo, lo que significa recibir, con

Sidelidad y perfecciin, las impresiones exteriores... ...aprender a escuchar es, de hecho, aprender a recibir las
impresiones sonoras”’

También menciona el término Infeligencia Auditiva y hace la siguiente aseveracion:
... podriamos decir de un misico que fenga una audicion perfecta: Recoge fielmente las aportaciones
sonoray exteriores, reacciona emotivamente v es capaz de tomar conciencig de los sonidos recogidos.
Podrd generar sonidos (vocal o instrumentalmente) de acuerdo con las leyes sonoras fisicas, melodicas y
armonicas. Podrd también imaginarlos y crear en la imaginacion combinaciones sonoras nuevas ™

* MARTINEZ Graciela, RAMIREZ Mario, “El enlrenamiento auditivo interactivo " Revista Digital Universitaria
[en linea]. 10 de febrero 2006, Vol. 7. No. 2. [Consultada: 3 de septiembre de 2006]. Disponible en Internet:
;‘»‘hup.'r’.-’www.rcvista. unam mx/vol. 7/num2/art] 2/int1 2. htm=
" WILLEMS, Edgar. El oido musical, la preparacion auditiva del nifio; Traduccion de Mary Carmen Medina,
fclitoria] Paidés Ecuador, Argentina 2001, 52 edicién, pp.49,51

WILLEMS, Edgar. El oido musical, la preparacion auditiva del nifio: Traduccion de Mary Carmen Medina,
Editorial Paidos Ecuador, Argentina 2001, 5% edicion, p.61




Como educador musical son repetidas las ocasiones en las que me enfrento a la posibilidad de
formar, participar y dirigir ensambles musicales, y con [recuencia he observado que uno de los
problemas y desafios a resolver cs la capacidad del grupo para hacer un ensamble decoroso
donde se escuche cada detalle de la composicion, donde los relieves escritos sean
perfectamente audibles, que sean percibidos con facilidad las dindmicas, es decir, que sca una
actividad cuyo resultado produzca “musica en conjunto™. De lo contrario el producto final serd
solamente “notas reproducidas simultaneamente”, provocando en el auditorio como en los
gjecutantes, sensacion de tedio o desazon, dificultando la actividad de la misica grupal.

Mi intencién de fomentar una audicion significativa es con el propésito de hacer musica en
conjunto, de tal modo que el musico en formacion pueda desarrollar cierto criterio para lograr
una ejecucion grupal de mayor calidad, que derive en interpretaciones cada vez mas
interesantes y atractivas, y con ello generar un ambiente amigable para aquellos que participan
de la prictica musical en conjunto, donde la cordialidad y el trabajo en equipo sean valores
primordiales que sean percibidos al momento de la presentacion publica, ya que esta
interrelacion se hace evidente entre participantes a la hora de tocar. Para ello pretendo inculcar
la audicion con caracter de aprendizaje significativo, para que funcione como generador de la
interpretacion musical en conjunto.

iQué es lo que necesita escuchar el alumno de misica que forma parte de una agrupacion para
practicar una audicion significativa? Lo que logra una audicién significativa es la capacidad
para escuchar cada detalle y a la vez el cuadro completo, asi como tener la imagen y el
conjunto completo de la musica, donde el valor no lo establezca un momento de la partitura o
de la ejecucion solamente, donde sean dos o tres elementos los que definan la interpretacion. La
propuesta se apoya en la manera integral de escuchar y percibir ¢l movimiento, los elementos
que posee la partitura y las caracteristicas para su interpretacion.

Esta opcion de tesis vislumbra como candidatos ideales a la practica de la audicién significativa
a las personas que se inician en el aprendizaje de la misica o que inician sus practicas de
conjunto. Se propone establecer en ellos esta forma de aprendizaje como un habito al que
puedan acceder de manera cotidiana.

Los propositos que se pretenden lograr con una audicion significativa son que el estudiante de
musica:

* Desarrolle la capacidad de apreciar la expresion que cada uno de los instrumentos
musicales tiene, comenzando por el propio, su timbre y las posibilidades dindmicas que
lo caracterizan.

* Desarrolle la posibilidad de retener la idea completa de la obra, los temas y sus
variaciones, las frases, los periodos, la forma.

* Identifique auditivamente las diferencias arménicas.

* Aplique la interrelacion de los distintos contenidos temdticos que le son impartidos
durante su formacion.

Es verdad, no s una tarea facil poder alcanzar estos objetivos de manera contundente v sibita,
sin embargo me permito resumir el listado anterior con lo enunciado por la Doctora en Misica
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Ana Lucia Frega® “Todo instrumentista cantante y creador necesita una mente sonoramente
organizada”.

Aqui es donde los caminos se entrelazan, por un lado, el de la técnica musical y por el ofro, el
del aprendizaje significativo. Si el practicar este tipo de audicion no nace del ejecutante,
entonces es probable que no haya entendido correctamente esta manera de percibir la musica
que interpreta, por lo tanto, sera el momento de plantear una nueva pregunta ,Cémo propiciar
que el aprendiz de musica haga consciente la ejecucion que realiza y que pueda hacer una auto-
evaluacion objetiva? Es en este punto donde encuentro el enlace a la siguiente parte de este
documento donde quiero puntualizar la razon de cada una de las obras seleccionadas para esta
opcion de tesis y las caracteristicas que se relacionan directamente con el tema aqui presentado.

Para ello he organizado el programa en tres secciones, que son:
El profesor interpreta y el alumno escucha;
El profesor y el alumno interpretan simultaneamente;
Los alumnos interpretan y el profesor escucha

EL PROFESOR INTERPRETA Y EL ALUMNQ ESCUCHA

Para ilustrar esta seccion se emplean las “Doce variaciones sobre la cancion francesa de W.
Amadeus Mozart « Ah, vous dirai-je, Maman » para piano en Do mayor KV 300e (265)” que
seran interpretadas por el profesor para que el alumno realice la identificacion del tema que
proviene de una cancion popular y que esti elaborada con una linea melodica facilmente
reconocible mostrando el texto en espaiiol e invitando a cantarlo. Con esta actividad el alumno
experimentard el inicio y conclusion de cada frase musical.

El procedimiento sugerido para trabajar con el alumno lo propongo con los siguientes pasos:

1. Cantar el tema con una version del texto en espafiol, de esta manera el alumno
experimentara el inicio y conclusion de cada [rase musical.

2. Escuchar diversas secciones de la obra interpretada por el profesor para que el
estudiante identifique las propuestas que presenta cada variacion, tanto en
combinacion ritmica, como en la presenlacion de dinamicas, cambios de
registro, cambios de caracteres y velocidades o tempo.

3. Mostrar laminas para describir lo que sucede en cada una de las variaciones
subrayando las caracteristicas particulares de cada una. En estas ldminas a cada
variacion se le asignard un color diferente para la rapida identificacion.

4. Tocar el tema y las variaciones y solicitar al alumno que muestre la ldmina
correspondiente a la variacion. Esta actividad estimula la tarea de escuchar con
todos los sentidos.

Considero que la accion de escuchar y analizar obras relacionadas con el campo de interés del
alumno, favorece la interaccion que se requiere para convertirse en el intérprete a partir de la
muestra dindmica del profesor.

EL PROFESOR Y EL ALUMNO INTERPRETAN SIMULTANEAMENTE

Ana Lucia Frega, Audioperceptiva. Ricordi Americana S. A. E. C, Argentina, 1975, p.19.
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Para esta seccion se emplean dos tipos de trabajo:

a) El estudio de una obra de piano para cuatro manos, que muestra la relacion que se
establece entre el profesor y el alumno durante las sesiones de estudio.

b) El estudio de cuatro canciones francesas para soprano, donde se muestra la relacion
que se establece entre el profesor que toca el acompafiamiento al piano y la
estudiante de canto.

a) El profesor y el alumno interpretan simultineamente. El estudio de una obra de piano
para cuatro manos, que muestra la relacion que se establece entre el profesor y ¢l alumno
durante las sesiones de estudio. Para ilustrar csta seccion se emplea la sonata “L ‘amie des
infants” en Do Mayor, op.163 de Anton Diabelli, que es una obra adecuada para aquellos
alumnos de piano que estan estudiando sus primeros afios del instrumento, dado que no tiene
orandes exigencias y es muy agradable al oido. Esta obra cubre las caracteristicas de la forma
sonata clasica. Las actividades propuestas para la aplicacion de la audicion significativa se
enumeran a continuacion de acuerdo a cada movimiento de esta obra.

I movimiento: Andante-Allegro moderato - Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos

1.

“L'ami des enfants” en Do Mayor, Op 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

Profesor y alumno escuchan la grabacion del primer movimiento de la sonata realizando
las indicaciones pertinentes para discriminar los segmentos que son idénticos de los que
son diferentes, de esta forma el alumno estara a la expectativa y sera €l quién descubra
el tema A, el tema B y la reexposicion.

Se conduce al alumno para que represente este primer movimiento con un esquema. En
este punto, el profesor debe ser muy sensible a las 1deas vertidas por el alumno, a tal
grado que pueda entender todos los detalles.

Profesor y alumno tocan juntos diversas secciones de la obra y se compara el esquema
elaborado con la misica, para que sea el quién evaltie si ambas partes coinciden.

El estudiante tiene la oportunidad de hacer cambios a su esquema o complementarlo
segln se requiera.

Interpretar secciones de este movimiento de manera aislada una de otra y
posteriormente ejecutar todo ¢l movimiento de manera continua.

El propésito se cubre cuando ¢l estudiante identifica los dos temas principales y la reexposicion
como parle de la forma sonata.

Il movimiento: Romance - Andantino - Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos

i

4.
3:

“Lami des enfants” en Do Mayor, Op 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

Escuchar el movimiento completo y pedirle al alumno que narre las principales
diferencias con respecto al primer movimiento.

Hacer una lista de estas diferencias, procurando cada enunciado sea claramente
identificable tanto por el profesor como por el alumno.

Interpretar por secciones este movimiento solicitando al alumno que resefie las
caracteristicas encontradas durante el analisis auditivo.

Ejecutar el movimiento de manera continuada.

Interpretar los dos movimientos estudiados hasta esie momento.

El propésito se cubre con la identificacion de las diversas secciones y con la demostracion ante
contraste de velocidad y caracter del segundo movimiento de la forma sonata.



11 movimiento: Rondo - Allegro vivace - Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos
“L'ami des enfants” en Do Mayor, Op 163 - Anton Diabelli (1781-1858)
1. Escuchar el movimiento mientras el profesor realiza las indicaciones pertinentes a la
estructura con la que esta elaborado.
2. Solicitar al alumno que identifique los momentos que se repiten.
3. Pedirle que elabore un esquema que represente el movimiento.
4. Requerir por parte del alumno que ejemplifique las diferencias entre este movimiento y
los dos anteriores.
5. Interpretar la partitura por secciones, deteniendo al término de cada una, asi como
cjecutar alguna seccion independiente de otra.
6. Interpretar el movimiento de manera continua e integrarlo a los dos movimientos ya
estudiados.
El proposito se cubre con la identificacion de la forma rondd y la integracion de los tres
movimientos para obtener la imagen de la obra en conjunto.

b) El profesor y el alumno interpretan simultineamente. El estudio de cuatro canciones
francesas para soprano, donde se muestra la relacion que se establece entre el profesor
que toca el acompaiamiento al piano y la estudiante de canto. Para ilustrar esta seccion se
emplea el estudio de cuatro canciones francesas, pretendiendo que el alumno realice su funcion
como cantante al mismo tiempo que realiza el analisis auditivo del acompafiamiento para
establecer con claridad la interaccion de los dos intérpretes.

En esta seleccion de canciones el profesor participa con la ejecucion del acompafiamiento al
piano orientando al estudiante de canto. Las actividades propuestas para aplicar la audicion
significativa en general a todas las canciones son:
I. Escuchar cada pieza interpretada por cantantes profesionales para observar la
panoramica de la forma musical.
2. Solicitar a la alumna la exposicion verbal acerca de las diferencias entre las piezas,
partiendo de la audicion sin intervencion del profesor.
Mostrar esquemas graficos de la forma musical de cada pieza.
Sefialar la secuencia visual mientras se escucha la grabacion de alguna de las piezas.
5. Seleccionar trozos del texto en francés y explorar la fonélica sin explicacion del
significado de las palabras.
6. Mostrar el texto en francés y la traduccion al espafiol de cada pieza.
7. Hacer una grabacion de la primera interpretacién de la alumna con el acompafiamiento
del profesor de cada una de las canciones.
8. Escuchar la grabacion siguiendo la partitura.
9. Comentar acerca del resultado obtenido.
10. Establecer los puntos que requieren estudio para una mejor interpretacion
11. Hacer una segunda grabacion de cada cancién y compararla con la partitura.,

H=ies

Las actividades propuestas para aplicar la audicion significativa en forma particular a cada
cancion son;



«premicre Danse” Brioso, allegro, leggero - para soprano y piano - Jules Massenet (1942 —
1912). La propuesta es iniciar con “Premiére Danse” por las caracteristicas que esta cancion
presenta y las aplicaciones que encuentro en esta obra, debido a la libertad que ofrece a la
soprano en cuanto a expresion y velocidad, pues el acompafiamiento es con base de acordes
tocados en tiempo fuerte; sin embargo, es preciso sefialar que como parte de la interpretacion
exitosa de esta partitura, los cambios de carcter que tiene la cancion deben ser percibidos
adecuadamente. En las partes que no son acordes y que el piano presenta material melddico, la
soprano no canta, por lo tanto, sc trabaja con la alumna para establecer auditivamente el
momento de reanudar su participacion sonora.

“Aprés un Réve” Andantino - para soprano y piano - Gabriel Fauré (1845-1924). Es una
cancion en la que el piano sirve como guia ritmica, pues de principio a fin mantiene la misma
figura, esto provoca que la cantante tenga un punto claro del cual adherirse hablando
ritmicamente. A diferencia de “Premiére Danse”, en esta cancién la soprano canta todo el
tiempo. Seflalando los momentos en los que la cancién termina una frase musical o una estrofa
del texto, el proposito es lograr que la soprano capitalice dicha informacion para obtener una
interpretacion donde exista una flexibilidad del fempo congruente con la partitura a pesar de no
tener indicaciones de cambios de velocidad, evitando asi hacer una ejecucion poco expresiva.

“Chanson Triste” Lento Affettuoso - para soprano y piano - Henri Duparc (1848-1933). En la
cancion de Duparc sucede algo similar que en la cancion de Fauré, pues el piano se mantiene en
una constante ritmica, con la diferencia que en esta partitura encontramos varias indicaciones
de tempo, por lo tanto la meta sera similar con algunas diferencias: buscar el balance adecuado
entre pianista y solista, dando mayor libertad en este punto a la estudiante de canto para que sca
ella la que tome la responsabilidad de decidir los momentos con que intension e intensidad de
la interpretacion aumentan o disminuyen, sin perder de vista que el resultado sea congruente.

“Romance” Moderato - para soprano v piano - Claude Debussy (1862-1918). Para el
momento en que se aborde la cancion de “Romance” la estudiante de canto habra realizado
varias estrategias en esta forma de aprendizaje, esto permitirda que se haga hincapié en la
relacion tan estrecha que ticnen ambos ejecutantes, ya que la participacion del piano que es
mucho mas rica y enriquece la parte de la solista. Sera muy util que la solista identifique de
manera visual el motivo que se repite durante la partitura.

LOS ALUMNOS INTERPRETAN Y EL PROFESOR ESCUCHA

En esta seccion del programa decidi incluir obras de mi autorfa, debido a que la asignatura de
composicion musico-escolar enriquecid mi vision como estudiante de la licenciatura de
Educacion Musical y despert6 interés especial por la creacion de nuevas partituras, de tal forma
que al aprobar csa asignatura busqué otros medios para continuar aprendiendo mas de esa
materia, sin embargo descubri que mi deseo por expresarme a través de la musica atn no estaba
satisfecho. Por esta razon decidi preseniar mi examen para estudiar la licenciatura en
composicion. Mi paso por esta nueva licenciatura ha sido enriquecedor y muy gratificante.
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Por otra parte contar con ambas formaciones ha resultado una combinacion interesante, pues he
podido aplicar el conocimiento de las dos carreras y las obras presentadas en este examen son
un par de ejemplos de la manera en la que estas licenciaturas se han complementado.

Desde luego que la oportunidad de hacer miisica y poderla presentar ha sido una experiencia
muy enriquecedora, sin embargo. es necesario destacar que desde el momento de presentar la
partitura a Jos misicos hasta la presentacion publica existe un proceso que dentro del marco
pedagdgico me parece interesante. El momento de presentar una obra por primera vez a los
musicos €s muy importante, pues por un lado, existe siempre en mayor o menor grado cierta
resistencia a lo nuevo, y por el otro lado, las expectativas que se tienen hacia una partitura
muchas veces no son cubiertas por el resultado, pienso que las diferencias no son un problema,
sino una oportunidad para enriquecer dos o mas puntos de vista y una posibilidad para
aprender.

Estoy convencido que la experiencia de montar una nueva obra es un proceso que puede
resultar gratificante. Como educador musical tengo la firme conviceion que el compromiso es
poder acercar la misica a la gente, y en mi caso muy particular tengo la oportunidad de
provocar este acercamiento con obras propias; entonces esta tarca se hace atn mas interesante
para mi.

He podido observar en ocasiones que la actitud del creador no ayuda a lograr el objetivo que
persigue; los compositores en ocasiones les cuesta trabajo creer que existen caminos distintos
para alcanzar su meta. Hasta cierto punto podemos hablar de cierta cerrazon que se enmarca
perfectamente en la siguiente frase: “asi es como lo imaginé”. De tal modo, que en una
situacion asi. utilizar las herramientas adquiridas en la formacién de educador musical como
promotor y facilitador de un conocimiento nuevo, me han ayudado.

En mi experiencia al momento de presentar una partitura por primera vez al intérprete tengo la
costumbre de preguntar si existe alguna indicacion que no entienda o no le parezca clara,
actitud que en todo momento podemos observar, o deberiamos observar, en el profesor de
musica, quién busca que el alumno reciba el mensaje completo y de manera adecuada. Esta
pregunta me ha servido para aprender mas recursos técnicos de los instrumentos para los que he
escrito, asi como también otros caminos (en ocasiones mas sencillos) para lograr el mismo
resultado deseado. Otras veces las dudas expuestas me han ayudado para aclarar la idea que
tengo en mente y reforzar la idea principal.

Ahora, el hecho de preguntar los puntos poco claros para los intérpretes no significa que el
compositor deba estar sujeto a la opinion del intérprete, 0 que vamos solamente a escribir el
tipo de musica que ellos estan acostumbrados a ejecutar; es aqui donde existe el gran enlace y
relacion entre los compositores y la pedagogia, pues han sido los creadores los que en muchos
casos de la historia de la misica han intervenido de manera directa para que los instrumentistas
exploten su talento al méximo y logren adquirir nuevas técnicas, repertorio més amplio,
efectos, pericia, entre otras habilidades.

Durante el ensayo de la nueva creacion, es importante como compositor estar seguro del

resultado que se espera, y como educador, de la manera en que voy a solicitar y proponer para
alcanzar dicho objetivo. Por eso sugiero actividades pedagogicas previas al montaje de cada
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partitura para que resulte bastante enriquecedor sobre todo cuando la partitura solicita recursos
poco socorridos o completamente nuevos para los instrumentistas.

Con el tiempo suficiente y con la actitud correcta, los resultados durante un par de ensayos son
bastante notorios, de tal manera que la presentacién publica resulte satisfactoria y gratificante
(anto para el ejecutante como para el compositor. Los creadores debemos aprender a negociar y
sobre todo a comunicar nuestras ideas, que queden lo mas claras posibles primeramente a los
gjecutantes pues como resultado de eso, ¢l auditorio podra percibir mis clara la idea plasmada
en la elaboracion de la partitura.

Esto implica que los compositores se conviertan en facilitadores de la misica, para ser mas
precisos, de su musica. Desde mi punto de vista y en mi experiencia, funciona mejor cuando la
comunicacion con los instrumentistas se establece un dialogo en el que se permiten sugerencias
y propuestas de parte de los ejecutantes. Debo reconocer que en la mayoria de los casos los
instrumentistas respetan las instrucciones del creador, sin embargo, la actitud es diferente
cuando éstos, no se sienten participes de la obra v sélo son reproductores de una partitura.

“I Dueto” para vielin y piano Juan 10.10 - Expresivo y con calma - Esteban Zuiiga
Dominguez (1977). Obra escrita para violin y violonchelo que contiene recursos téenicos
alcanzables por un estudiante de musica de nivel licenciatura, y lo pasos que propongo para su
estudio por separado se enumeran a continuacion:

* El violonchelista ejecuta las partes donde se requieren cuerdas dobles, asi como la parte
en las que las cuerdas dobles se combinan con los tresillos. (En el caso del violin los
momentos en los que se les solicita las cuerdas dobles siempre incluye una de éstas al
aire, de tal suerte que no es estrictamente necesario el mismo ejercicio).

* La figura ritmica del compas 35 debe ejecutarse aisladamente para asegurar que sea
clara, al igual que ¢l compas 36, donde la dificultad es mayor por el registro que abarca
el violin.

Para el estudio del ensamble, propongo:

* Estudiar ¢l compas 4, debido a la manera de agrupar los tiempos que es irregular para

ambos instrumentos

* Estudiar el compas 7 observando que la sincopa del violonchelo debe contrastar con las
figuras ritmicas del violin.
Sefialar las figuras ritmicas que se logra en conjunto del dueto en el primer tiempo de
los compases 12 y 13.
En los compases 18 al 20, y del 22 al 33 corresponden a una nueva imagen formada por
notas cortas, cuidar que en esta parte sean claras las entradas de cada uno de los
instrumentos, para que ¢l efecto de didlogo se pueda entender sin problema.
Figuras ritmicas como la del dltimo tiempo del compas 33 deben cuidarse en cada
momento que se presenten. en las que ambos instrumentos tienen la misma variante
ritmica.
Poner énfasis en el compés compuesto de A’ en la linea que corresponde al violonchelo
como apoyo para las sincopas y contratiempos que le corresponden al violin.
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“Dos” para oboe y piano Mateo 18.19 - Esteban Zufiiga Dominguez (1977). Es una partitura
con mayores desafios técnicos que “I Dueto™, por los cambios de compds y la manera en que
oboe y piano participan en esta obra. Resultd de gran utilidad ejecutar la misica de manera
conjunta con las siguientes indicaciones:

[ movimiento Con misterio y energia - “Dos”™ Esteban Zufiga Dominguez.

Explicar como debe ser ¢l efecto del pedal chilango®. Para que el resultado de éste
sea claro y preciso sugiero el siguiente listado de actividades que describen paso a
paso como lograr este efecto:

1. Pedir que el pianista ejecute el primer compas de toda la obra sin pulsar el pedal
intercambiando la figura ritmica de dieciseisavo por un sonido que abarque todo
el compas. simultineamente se le pide al oboista que toque el mismo compas
como esta escrito en la partitura, solicitando que ambos musicos pongan
atencion a la sonoridad que se logra.

2. Pedir que solamente el pianista toque el mismo compas haciendo el staccato

molto marcatto y que accione el pedal derecho inmediatamente después de

soltar la tecla.

Tocar nuevamente el compés indicado sin el stacatto molito marcatio.

4. Solicitar a ambos musicos la interpretacion de ese primer compas de la obra y
que el pianista atienda a la indicacion del pedal chilango, al interpretar este
compas la meta es Jograr que la referencia obtenida en el punto nimero 1 sea
diferente, de lo contrario, no se estara logrando el efecto.

En los compases 13, 14 y 15 se produce la parte mas clara en el dialogo de los dos

instrumentos. por lo que debe realizarse con precision cada figura ritmica.

i

II movimiento Alegre v ritmico - “Dos” Esteban Z1iiga Dominguez.
¢ g g

Revisar que los cambios de compas sean claros v acordes velocidad que se indica.
Muy importante que los cambios de dindmica se interpreten justo en donde indica la
partitura, se sugiere tocar del compas 1 al 7 como si estc fragmento fuera un
catalogo de dindmicas

Estudiar con el pianista de manera independiente los compases 40 v 41 ya que
presenta figuras ritmicas complicadas.

Estudiar con el oboista los compases del 38 al 43 para fortalecer los puntos de
apoyo en lo relativo a afinacion.

I movimiento Profundo y reflexivo - “Dos™ Esteban Zufiga Dominguez.

—_—

La primera parte de este movimiento debe sobresalir el oboe, sin embargo en el
compds 3 precisa solicitar al oboista que el cuarto tiempo sea un eco del motivo que
el piano presenta en el tercer tiempo, ya que sirve de recordatorio del segundo
movimiento y toma mayor relevancia a lo largo de este tercer movimiento.

Estudiar el didlogo que se presenta entre ambos instrumentos y poner atencién
especial a los compases 11, 12, 14,18, 19, 20 y 21 haciendo maés evidente este
TCCUrso.

6 ,
Pedal chilango es un término acufiado por Esteban Zifiga.
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ANALISIS MUSICAL DE LAS OBRAS

Doce variaciones sobre la cancidon francesa "Ah, vous dirai-je, Maman"
en Do mayor KV 300e (265) para piano. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Este reconocido compositor austriaco nacio en Salzburgo el 27 de enero de1756; murié en Viena
el 5 de diciembre de 1791. En 1778 Wollgang Amadeus Mozart escribié esta partitura,
especificamente durante su estancia cn Parfs que abarca del mes de marzo al mes de septiembre
de ese afio.

La capital francesa no fue una ciudad que Mozart disfrutara o en donde haya logrado un gran
éxito. Si bien es cierto, como lo sefiala el maestro Mario Lavista’, es en esta etapa de su vida
donde el compositor escribe “las primeras obras maestras escritas para piano: las Sonatas en la
menor K.310, en la mayor K 331, v en fa mayor, K.322""; y otras obras como la llamada
Sinfonia “Paris”, y la Sinfonia Concertante, el Concierto para flauta y arpa K. 299, la musica
orquestal para el ballet “Les petits riens™, K.299b, la Sonata para violin y piano en mi menor
K.304, y el Recitativo y Aria de concierto en do mayer “lo non chiedo™ para soprano K. 316.
Fue también en csta ciudad donde el compositor Austriaco se despide definitivamente de su
madre,

Iniciaba la primavera de 1778, Marzo 23, después de un viaje de 9 dias, cansados y con poco
dinero llegaron a Paris madre e hijo Mozart (Maria Anna y Wolfgang). Encontraron
alojamiento temporal en la casa de Herr Mayver. un agente de ventas aleman, en la calle de
Bourg "Abbé. Por su parte Leopoldo Mozart habia enviado a su esposa e hijo una lista de
amigos parisinos que hacfa 15 afios habian ayudado a los Mozart en su primera visita a esta
ciudad. La Duquesa de Borbon y el Barén von Grimm eran la primera opcién de la lista de
cincuenta y un distinguidos nombres.

Wolfgang se puso activo tan pronto llegaron a Paris, contactd al Baron von Grimm, éste le
ayudo al igual que Monsieur Legros, (director del Concierto Espiritual) quién lo comisiond
para escribir trabajos inmediatos y después de algunas semanas una “gran sinfonia™ Esta es la
sinfonia que ahora se le conoce como “Sinfonia Paris” en Re mayor K. 297 y fue interpretada
por primera vez el 18 de junio de 1778, en el Palacio de Tullerias.

Quiero sefalar dos razones que dificultaron el éxito de Mozart en el mundo musical. La
primera es la rivalidad y competencia que existia entre los compositores mas reconocidos en
ese entonces, provocando que solo algunos pocos musicos se tomaban el tiempo para conocer y
aceptar la llegada de un nuevo compositor. Y la scgunda razon es, la actitud del propio
compositor austriaco hacia los franceses y el tan especial gusto musical de éstos. Actitud critica
que podriamos atribuir al deseo que llenaba a Mozart de estar en otro lugar, especificamente
con la cantante Aloysia Weber que acababa de conocer a su paso y estancia en la ciudad de

7 . . : .
Mario Lavista; Mozart: Cantata para prima v caca. Letras Libres, No.87, Marzo 2006, p.59
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Mannheim, y a quién le propuso matrimonio; sin embargo el peso de la figura paterna era de tal
magnitud, que cuando Leopoldo le ordend irse a Paris, Wolfgang tomd este cambio de
residencia como un exilio. por lo tanto su reaccion hacia todo lo que tuviera que ver con este
mandato, fue del desagrado del compositor. Sin embargo, cabe mencionar que fue al final de su

estancia en dicha capital, cuando Ja encontrd como una ciudad prometedora,

Por otro lado la ineptitud que Mozart presentaba en el dmbito de las relaciones “politicas™ y en
el de la auto promocion artistica parecid aumentar de manera considerable en Paris. De acuerdo
a Spaethlings quien menciona que en las cartas del Baron von Grimm se lee la siguiente cita:

“El comportamiento que tu hijo presenta es demasiado ingenuo, es muy inactivo, con pocas ganas de
tener éxito. Para Jograr algo en esta ciudad uno tiene que tener actitud emprendedora, ser astuto,
atrevido...”

El episedio parisino en la vida de Mozart esta lleno de desatinos, ambivalencia y dolor al igual
que la de su madre. dado que Maria Anna no hablaba francés y era temerosa de la gran ciudad,
Esto se conoce por otra carta en Ja que deja el siguiente texto:

“No es muy placentero estar sentada todo el dia sola en mi cuarto, como si fuera una carcel. El cuarto es
oscuro y no se sabe como serd el clima... Tenemos que pagar 30 libras al mes por este cuarto, la puerta y
las escaleras son muy estrechas como para traer un clavecin, entonces Wo!fgang, tiene que componer en la
casa de Monsieur Legros porque ahi hay un claveein. No lo veo en todo el dia”

Las cosas mejoraron para la Sefiora Mozart cuando Madame d'Epinay, una amiga del Bar6n
von Grimm encontré una vivienda mejor y menos cara para Wolfgang y su madre, a tal grado
que parecia que ambos empezaban a adaptarse a la gran urbe, sin embargo, a tres meses de su
llegada sucedié una tragedia “Después de la comida fui a caminar al jardin de Luxemburgo,”
escribié Maria Anna, “después de eso fui a mirar los bellos cuadros en el palacio. pero cuando
llegué a casa me senti extrafiamente cansada.”'" Dos semanas més tarde el 3 de julio de ese afio,
Maria Anna Mozart fallecid de tifoidea, su vida “se esfumé como una luz,” fue la forma en la
que describid su hijo la muerte de su madre en una carta llena de tristeza v desolacion a
Leopoldo.

Después de seis meses en Paris, el padre de Mozart decidio que era hora de que su hijo
regresara a Salzburgo, encontrara un empleo y ayudara a pagar las deudas de la familia, que a
la fecha eran considerables. A Wolfgang no le gustd la idea de tal modo que el viaje que le
hubiese tomado dos semanas lo prolongé a 4 meses, provocando ansiedad y enojo a Leopoldo.
Fue hasta enero de 1779 que finalmente ¢l compositor austriaco regresé a su lugar de
nacimiento.

Sin duda Mozart llegd a casa desilusionado y con un sentimiento de derrota, pues no solo la
actitud tan impositiva de su padre v la muerte de su madre fueron las causantes de su estado
animico. En su regreso a Salzburgo fue en busca de Aloysia Weber mujer que no habia
olvidado y que finalmente terminé casada con el actor y pintor Joseph Langer.

Robert, Spaethling. Mozart’s Letters, Mozart's life; Editorial Norton, Estados Unidos 2000, 17 edicion, p143.
]‘E{ubcrl, Spaethling Mozart's Letters. Mozart's life: Editorial Norton, Estados Unidos 2000, 12 edicién, p143.
Robert, Spaethling Mozart's Letters. Mozart's life; Editorial Norton, Estados Unidos 2000, 1% edicion. pl44.
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ACERCA DE LA OBRA

Mozart utilizaba canciones populares, melodias de operas, danzas y otros temas para escribir
sus variaciones. En el caso de esta obra utilizé una cancion popular francesa del siglo XVIII
(1740). 1a cual vale la pena leer con detenimiento el texto original y hacer algunos comentarios
al respecto.

A continuacion el texto de la cancion en idioma francés y la traduccion al espaiiol que elaboré
para este trabajo de opcion de tesis:

Ah! Vous dirai-je, Maman, iAh! ;Le diré mama

Ce qui cause mon tournment? la razon de mi tormento?
Papa veut que je raisonne, Papi quiere que razone
Comme une grande personne; como una persona adulta;
Moi, je dis gue les bonbons yo digo que los dulees
Valent mienux que la raison son mds importantes que la raz6n.
Ah ! vous dirai-je, maman iAh ! ;Le diré mama

Ce qui cause mon tourment ? la razén de mi tormento ?
Papa veut que je retienne Papa quiere que retenga
Les verbes La Laurentienne los verbos La Laurentienne
Moi je dis que les bonbons Yo digo que los dulces

!

valent miewx que les lecons’ son mds importantes que las lecciones.

La actitud dominante hacia ¢l hijo es un razgo claro en L.eopoldo Mozart, dado su caracter:
“materialista, pedante, pesimista, fiel a sus deberes, enérgico y abengado™"? que contrasta con
el de Wolfgang. “extraia mezcla de ingenuidad e intuicion: docil cuando se trata de
pequericces; inflexible en lo que contradice su ideal™." Fl resultado fue una actitud sumisa del
hijo hacia al padre.

El texto de esta cancion es una clara queja de un nifio. una protesta hacia su madre de como es
tratado por su padre. Protesta que, mas alld de los dulces, evoca el sentimiento de
desesperacién por no poder tomar decisiones propias asi como la limitante por no poder
disfrutar cada etapa de la vida. Quiero subrayar que va mas alla de un disgusto, es un
“tormento” lo que ¢l nifio esta atravesando, incluso podria pensar que es una stplica a la mama,
para que haga algo, que diga algo para detener asi. el sufrimiento de este pequeiio.

La idea de que el compositor haya escogido esta melodia francesa a manera de reclamo hacia
su padre. mas alla de solamente utilizarla por el material melodico que tenia en si misma es de
altas probabilidades: poder expresar lo que realmente quicra decirle a su progenitor, los

:; http://www.paroles net/chansons/10398 htm. [Consultada: 16 de julio de 2006).
. D_QLQ__hl ionario de la Musica LABOR, iniciado por Joaquin Pefia y continuado por Higinio Angeles Pbro. Editorial
abor, 1954,

II -E.LCS nario de la Misica LABOR. iniciado por Joaguin Pefia y continuado por Higinio Angeles Pbro. Editorial
-abor, 1954,
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sentimientos que le albergaban cn contra de su padre a través de su muisica. Dado que en las
cartas que le envié podemos ver en repetidas ocasiones que las iniciaba con saludos afectuosos
como “mi querido padre” y con despedidas como “le beso 1000 veces la mano” de tal modo,
que nos hace pensar en este estado ambivalente que segurametne inundaba la mente de Mozart
y que para nuestra fortuna, tratd de canalizarlo a través de esta partitura.

Las doce variaciones sobre la cancién francesa “Ah, vous dirai-je, Maman™ para piano en Do
mayor es una obra “simple pero encantadora™ en la que Mozart demuestra su habilidad para la
composicion y lo efectiva que fue la asimilacion de esta forma, a tal grado que en Paris “era
bien conocido como maestro de la variacion™" Tal adjetivo no fue sélo fama, pues Mozart
escribié por lo menos once ciclos de temas con variaciones para piano, (sin olvidar que escribio
tema y variaciones para otros instrumentos y dotaciones) en donde aparte de utilizar los
recursos que eran comunes en ese momento agregé elementos no socorridos hasta esa época y
revolucionarios dentro de esta forma.

Dentro de esas caracteristicas relevantes quiero mencionar los cambios significativos en la
melodia a través de la elaboracion de la linea melddica o en la figura del acompafiamiento, el
compositor hace mas notorio el contraste entre cada variacion cambiando de modo (de mayor a
menor y viceversa). A tal grado fueron asimiladas dentro de la época estos cambios utilizados
por Mozart en las variaciones del KV 300e (265) que influyeron a composilores que existieron
después.

Analisis armonico
Tonalidad= Do mayor
Compas= 2/4

A (dos veces = 16 compases)

Grifica 1

Anilisis de la forma y deseripcion del tema

——

14 - . 5
'Loms Biancolli. The Mozart Handbook: Fditorial Greenwood Press, Estados Unidos 1954, p.524.
I'he New Dictionary of music and musicians. Mamillan Publishers, Londres 1993, Vol. 12, p.547.
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Como lo ¢jemplifico en el diagrama anterior, el tema c¢sta formada por tres partes, donde la
primera y la tercera son iguales, la unica diferencia es que en la repeticion de la parte A solo se
toca una vez, por lo tanto podemos decir que el tema tiene forma: ABA.

Se mantiene en la misma region armonica (Do mayor). La construccion de la melodia muestra
la repeticion de la misma nota en cada compds, con excepeion del octavo compas y el compas
24 en donde la duracion de la nota es de 2 tiempos. El registro en el que esta escrita la melodia
es de un doJ a un laj.

Ahora describir¢ las caracteristicas de cada una de las doce variaciones y los rasgos que las
diferencian. Cabe mencionar que para facilitar la ubicacién del lector dentro de la partitura, he
iniciado la numeracion de los compases cada vez que cambia la variacion.

VARIACION Niimero |

En esta variacion el compositor mantiene la misma estructura y la manera en que se presento la
armonia en el tema. La melodia principal estd sumamente adornada por una serie continua de
grupetos que la envuelven durante toda la variacion (parte A y B), La mano derecha es la
encargada de tocar esto, mientras en la izquierda se repite de manera idéntica la parte A
anadiendo apoyaturas en los compases 5, 6 y 7. La parte B en la primera mitad es igual a la
exposicion, despucs la variacion consiste en reproducir ¢l mismo intervalo que se presento la
primera vez pero en lugar de hacerlo meladico es armanico.

VARIACION Niimero 2

La estructura es id¢éntica al tema (ABA). En la parte melodica que interpreta la mano derecha se
presenta el tema por encima de una serie de notas que forman parte del acorde, que poco a poco
se van agregando y se quedan tenidas, provocando disonancias que resuelven por segunda
descendente. Ahora es la mano izquierda la que hace un contrapunto sumamente ornamentado
basado en bordados descendentes en su mayoria. En referencia a la armonia encontramos el uso
del vi grado en el compas 6 en lo que se refiere a la parte A. Y en su repeticion después de la
parte B, en compis 20, se presenta una sucesion de dominantes (viiz /i, Vg con generador ominde /i,
Viizgi) v después esta incluido el vi grado en el compas 22. Podemos encontrar una relacion
muy clara entre la 1" y 2 variacion, dado que la combinacion ritmica presentada en la primera
variacion para la mano derecha, ahora imita la mano izquierda.

VARIACION Niimero 3

Son los tresillos que toca la mano derecha los que incluyen el tema principal, que ahora esta
elaborado con arpegios, bordados y algunos trinos. Esta figura ritmica es la constante en la voz
superior que en sfacarfo hace su aparicion. Una vez mas Mozart nos brinda una version
diferente de armonizar esta eancion popular. utilizando el vi grado el vii y el if en la parte A. En
la parte B utiliza una dominante de la dominante en el compds 13.

VARIACION Niimero 4

El mismo paralelismo que encontramos entre la 1" v 2° variacion la observamos en el segundo
par de variaciones. Ahora la imagen de los tresillos la ¢jecuta la mano izquierda, con arpegios,
bordados y saltos de octavas. El tema se presenta en la linea melddica superior y una relacion
que se encuentra entre esta variacion y la 2° se hace evidente en la mano derecha: acompafiado
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al tema, una serie de notas que forman parte del acorde y que se yuedan tenidas resolviendo por
segunda descendente.

VARIACION Nimero 5

El tema es presentado en la voz superior todo el tiempo. Varia ¢l ritmo con respecto al tema
original, formando una especie de pequefia anacrusa en cada compds. La armonfa y la
estructura son empleadas como en el temz, ¢l movimiento melodico que la parte B lo hace
cromatico. Al final, cuando regresa a parte A, presenta arpegios quebrados, apoyaturas para la
voz que se ejecuta con mano derecha y notas largas en mano izquierda.

VARIACION Niimero 6

Una vez mas la melodia del tema la encontramos en la voz superior, ahora estd acompanada por
otras dos voces, haciendo que la mano derecha haga una textura homofénica, mientras, la voz
del bajo, presenta trinos y escalas en dieciseisavos de manera constante. En la parte B el tema
cambia de registro, y se invierte la imagen que tenia cada una de las manos, ahora la derecha
toca trinos y escalas v la izquierda toca el tema con la textura homofénica.

VARIACION Niimero 7

En los primeros compases de esta variacion no podemos encontrar la melodia, sin embargo lo
que relaciona esta pequefia seccién con ¢l tema es la armonia empleada. A partir del quinto
compas podemos escuchar la segunda parte del tema de A en una voz intermedia. De esta
misma parte podemos decir que en los compases 5 v 6 el compositor retoma acordes
anteriormente socorridos (vii y vi) y la dominante del sexto grado (¥»/vi). La parte B expone un
aire habilidad y virtuosismo, pues son solo escalas sobre la armonia dada en el tema.

VARIACION Niimero 8

La armonia respeta los grados del tema pero en modo menor. En la parte A el material
melodico de los dos primeros compases lo vuelve a utilizar en el compas 3 y con una ligera
variacion en el 5, como si fuera un eco del primer motivo. Lo mismo se emplea en la parte B,
donde el bordado superior del compds 9 lo repite en la voz intermedia del compés 11 y en la
voz del bajo del compas 13. En B. la primera vez podemos percibir la melodia en la voz
superior y la segunda en la voz del bajo. En ambas ocasiones se presenta con movimiento
cmfn:ilico, La repeticion de A presenta cambios en ¢l contrapunto de la mano izquierda. Esta
variacion es de textura polilonica.

VARIACION Niimero 9

Regresa al modo mayor, ¢l tema se presenta de manera clara en la voz superior y tiene cierta
relacion con la anterior variacion, pues el motivo ritmico-melédico que presenta en los
compases | y 2. se sigue repitiendo en las diferentes voces que se van agregando. Esta imagen
s¢ repite en B. La estructura y armonia coinciden con el tema.

VARIACION Nimmero 10

El motivo que utilizé en la variacién No 7 en los compases 5, 6 y 7 ahora Mozart lo convierte
en el material principal, pues durante toda la variacion estd presente. Algo nuevo que vemos es
el cruzamiento de manos en A y B con el proposito de beneficiar a la melodia, que podemos
c.‘?cuchar envuelta de este motive ritmico de silencio de dieciseisavo seguido por ftres
dieciseisavos. Podemos escuchar acordes como viiyy, (compases 5, 12 v 21), viigs/ii (compases
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4,9y 16), vii7gis/V (compds 6.12,13,15 ¥ 22) ya que por ¢l movimiento cromatico descendente
de la melodia sc justifica el uso de estas dominantes. Pues esta manera de conducir a la melodia
la observamos desde el compas 3 hasta el 15, primero en la voz superior y después también en
la voz del bajo.

VARIACION Niimero 11

Es un Adagio esta variacion, por lo tal hace un contraste claro entre el resto de la partitura, El
tema en A, a pesar de tener variaciones ritmicas lo escuchamos en la voz superior, en B los
ornamentos hacen un poco mas dificil la percepcion de éste. El motivo de octavo con punto
dieciseisavo se¢ presenta de manera recurrente en esta variacién en ambas manos. Los
ornamentos (trinos. grupetos, escalas v apovaturas) son usados de manera continua a partir del
compas 5 hasta practicamente el {inal de la variacion. La armonia y estructura coinciden con el
tema.

VARIACION Niimero 12

En esta ultima variacion el compas cambia, ahora es %, y podemos ver una coda de 11
compases. Lsta variacion engloba rasgos de las otras 11 variaciones, tales como motivos,
escalas o trinos. La coda cs una prolongacion del material que se presenta en los compases
precedentes v se estructura la repeticion del V - 1.

Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos - "L ‘ami des enfants”
En Do mayor. Op. 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

Este exitoso empresario, editor de partituras, arreglista y compositor, pasé a la historia no sélo
por su produccion musical; también es recordado por la habilidad que tuvo para hacer negocios;
por la sensibilidad para brindar a la “clientela artistica™ lo que ésta queria; por las alianzas
estratégicas con otros compositores famosos de su época y por las obras que escribid con fines
pedagdgicos.

Nacio en Mattsce. lugar cercano a Salzburgo, Austria; ¢l 6 de septiembre de 1781. Realizé
estudios de musica en Michaelbeuren y en Salzburgo. A los 19 afios ingresd al monasterio de
Raitenhaslech. Tres anos mas tarde cambid su residencia a la ciudad de Viena, donde daba
clases de piano y guitarra. No pasd muche tiempo antes de que Diabelli se hiciera popular por
sus arreglos y composiciones. En Augsburg, en 1799 fueron publicadas seis misas que habia
escrito, sin embargo, la mayoria de su produccion musical fue publicada en Viena.

Su inclinacién en el mundo editorial comenzé en S.A. Steiner & Co. empresa donde laboraba
como corrector de estilos. de ahi le surgid el interés por la publicacion de partituras.

Al siguiente afio Diabelli decidio establecer su propia firma editorial, tener un negocio propio,
el cual logré asocidndose con Pietro Cappi en 1818, bajo el nombre de Cappi & Diabelli. Entre
las partituras publicadas por esta firma y que fueron populares durante varias décadas, destacan
las antologias como Philomele fiir die Guitarre y Philomele fiir das Pianoforte y Euterpe.

Algunos titulos publicados que lograron fama a pesar de ser musica de otros géneros aqui se



mencionan: Neweste Sammiung komischer Theatergesdnge que alcanzd los 429 volimenes
impresos y Apollo am Damentoilette, serie de melodias sencillas para guitarra.

Como musico experimentado. Anton sabia responder a las modas musicales de su tiempo, esta
sensibilidad para conocer y atender el mercado sc refleja en los arrcglos que hizo, a partir de
piezas populares de tal nivel que los musicos no profesionales podian interpretarlas. Asi fue
como €l mercado amateur de musicos fue conguistado por Diabelli. Por otro lado, para poder
acceder al circulo profesional. hizo una alianza estratégica con el compositor Franz Schubert
que consistio en publicar y financiar en abril de 1821, el opus 1 (Erlkéning) y el opus 2
(Greichen am Spinnrade) entre otros; de esta manera su empresa logro una expansion
importante y amplia dentro del mercado de los musicos.

La experiencia adquirida por Anton le permitio hacer la reedicion de las sonatas opus109, opus
110 y opus 111. de Beethoven, a peticion del autor; la publicacion de algunas piezas pequetias y
la Varerlindischer Kiinstlerverein (Antologia Patridtica), que incluyen las populares
Variaciones Diabelli, opus 120, la obra mas famosa de Diabelli, fue compuesta como resultado
de un encargo del editor vienés realizado a 51 compositores para que cada uno contribuyera
con una variacion de la melodia de su vals a una coleccion que pretendia representar la
composicion musical contempordnea de Austria. La coleccidén completa se publico en dos
volimenes: el primero contenia las 33 variaciones de Beethoven: v el segundo las de otros 50
compositores, entre los que se encontraban Schuberi, Moscheles, Kalkbrenner y Lizt, quien
para ese entonces tenia 11 afios

En Junio de 1824 la empresa cambid de nombre v de socio. El nuevo nombre de la firma fue
Anton Diabelli & Cie, y Anton Spina fue quier tomoé el lugar de Cappi junto con el area
adminmistrativa de la empresa. dejando la parte artistica al compositor austriaco, division que
ayudo a que la compafiia siguiera creciendo de manera favorable.

La publicacion de la musica popular y de entretenimicnto generaban ganancias significativas a
la nueva firma, al igual que crecia el impacto de los consumidores de este tipo de misica. Por
otro lado, la reputacion que gozaba esta editora se debian a las partituras escritas por Schubert,
quién siguid publicando sus obras bajo csta firma hasta el afio de 1823. Sin embargo, cuando
Franz murio (en 1828), Diabelli pudo comprar la firma que tenia los derechos de su obra, de tal
modo que trabajos que le pertenecian a otras personas automaticamente fueron de la propiedad
de Anton, provocando grandisimos dividendos a su compafiia.

En 1851 se retird del negocio disolviéndose la firma, sin embargo la actividad la continué el
sefior Spina y al siguiente afio el hijo de éste, quién continud con las politicas y tradicion
impuestas por Diabelli. La nueva firma denominada C. A. Spina publicé partituras de Johann y
Josef Strauss.

Anton Diabelli murié en Viena el mes de Abril de 1858,



ACERCA DE LA OBRA

Tomando ¢n cuenta que gran parte de la musica que escribio este compositor tenia como
proposito ser interpretada por musicos no profesionales, y que Diabelli fue profesor de piano,
me permito sugerir que el caso de la sonta No. 1 op 163 forma parte de las partituras que tienen
fines pedagégicos y por lo tanto estin enfocadas a estudiantes de piano. A continuacion
sefialaré las razones que encuentro para hacer la anterior afirmacion:

* Aunque la obra es una sonata, es una partitura de extension corta.

o Las dificultades técnicas del Primo son laciles de abordar y de resolver ya que
constantemnente toca con ambas manos a la distancia de octava. cambiando esta forma
para remarcar algunas cadencias

* El Secondo es la parle que exige la participacion del ejecutante mas experimentado del
par de pianistas.

La forma es clara y se apega a los parametros de la sonata tradicional dado que el primer
movimiento es allegro y de forma ABA, el segundo es contrastante de tempo lento y ¢l tercer
movimiento s rapido. El titulo “El amigo de los nifios” sugiere que pudiera estar dedicada
hacia el mundo infantil o al aprendiz de musica.

Por ciro laco, Diabelli logré conquistar ¢l gusto v la preferencia de los musicos no
profesionales de su €poca. entonces podemos por otro lado pensar que esta sonata la escribié
con el propadsito de que la genle aficionada. el amateur de la musica haya podido adquirir esta
partitura sabiendo que la podria interpretar sm mayor problema y sin muchos requerimientos
téenicos.

I movimiento: Andante-Allegro moderato - Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos —
"L ami des enfants”  Op. 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

Esta parte es Andanie v esta en la tonalidad de Do mayor. Inicia con una introduccion amplia,
de 32 compases. esta parte a su vez tiene una introduccién de 8 compases y a partir del noveno
compas. el material tematico tiene relacién con el lema principal. contextualizando de esta
manera 4 la intioduceion con el resto del movimiento.

* A partir del Allegro moderato se presenta ¢l tema principal (compas 33-40) o tema A
sobre la tonica.

*  Del compas 41 al 48 se presenta el tema B con la region armonica sobre la dominante
que ¢35 Sol mayor.

L]

Del compas 48 al 51 esta ¢l puente, el cual establece claramente la cadencia a Sol

mayotr. El desarrollo. con material de A y B lo encontramos del compas 52 al 63.

* Del compés 63 al 71 presenta la reexposicién de A y del compas 72 al 79 la
reexposicion de B sdlo que ahora la regién arménica queda en Do mayor.

*  Del compas 79 al 82 se retoma material expuesto en el puente, con lo que se elabora una

coda.



El siguicnte esquema muestra lo explicado: las barras largas cquivalen a 8 compases y las
cortas a 4 compases.

Andante

2s [T Attegro moderato

INTRODUCCION
EXPOSICION:
-A
-B
- PUENTE DESARROLLO 63 ‘ |
- B
79 [
REEXPOSISCION:
-A
-B
- CODA
Grifica 2

I movimiento: Renmance-Andantino - Sonatina No. 1 para piano a cuairo manos —
"L ami des enfants” Op. 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

Cémo lo indica la forma tradicional, esie segundo movimiento es lento con caracter cantabile.
La tonalidad c¢s la menor.

¢ La forma es muy sencilla, pues el material melddico que se presenta en los primeros 4
compases sera ulilizade durante todo este movimiento con algunas variantes en el
registro v fa combinacion ritmica.

»  Del compas 5 al 8, encontramos la primera repeticion del tema principal, con una
pequedia diferencia ritmica del compas 7 v 8, asi mismo en la armonia, pues intercambia
la resolucién de la ténica menor por la del relativo mayor (Do), esta parte esta sefialada
como A’

* A partir del compas 9 la armonia muestra una sucesion de dominantes hasta el compés
16. donde regresa a la tonica menor.

* Del 17 al 21 se estructura la seccion B que se caracteriza por la repeticion del enlace
cadencial V7 — | de la menor. Emplez material melddico de A4 y lo desarrolla
acompaiiando con bajo de Alberti.

-

Los compases 22, 23 y 24 forman la coda de este movimiento.
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El signiente esquema muestra lo explicado: las barras largas equivalen a 8 compuses y las
cortas a 4 compases.

A
| A

coda

Grdfica 3
Seccion A: compas 1 al §
Seccion A": compas 9 al 16
Seccion B: compds 17 al 21
Coda: compds 22 al 24

I movimiento: Rondo-Allegro vivace - Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos —
"L ami des enfants” Op. 163 - Anton Diabelli (1781-1858)

La tonalidad de este movimiento es Do Mayor. La forma musical es: A-B-A-C-coda. L.a forma
Rondo se caracteriza por la presentacion de un coro que se repite intercalado por versos, como
podemos observar en ¢l esquema correspondiente donde es representado por A. La parte de
coro tiene una extension de 8 compases, con un antecedente de 4 compases y un consecuente
de 4. La tnica diferencia que encontramos entre el antecedente vy consecuente es el dltimo
compas de ambos.

El primer verso, esta sefialado con la letra B y estd formado por 28 compases, que a su vez
podemos subdividir en dos paries: Ia primera de 16 compases v la segunda de 12,

Del compas 1 al 16 de la parte B, encontramos la modulacion a la dominante que es Sol mayor,
Desde los primeros 4 compases encontramos un cadencia perfecta, sin embargo. la sensacion
de reposo en la nueva tonica se percibe con claridad en el compas 16.

A partir del compds 17, donde Sol es la tonica. encontramos un dialogo entre el primo y
Secondo. al terminar esta pequefia “conversacion”™ s¢ presenta un par de compases mas que
sirven como puente para ¢l regreso a la ténica inicial que es Do Mayor y a la parte 4 que se
presenta de manera idéntica.

La parte C estd formada por los compases 45 al 60. En los primeros dos de este verso
encontramos una pequeria modulacion a Fa Mayor que es el 1V grado, misma que se repite en
el compas 33 y 54. La melodia que se presenta del compas 45 al 52 repite con pequefias
variaciones. y en el caso del secondo, la diferencia radica en la reduccion del registro en la voz
del bajo.



La Coda estad formada por enlaces del acorde de séptima de dominante con la ténica
alternadamente comenzando por el 1 grado. Esta combinacion se presenta en cada compas del
60 al 67. Aqui observamos nuevamente ¢l empleo del octavo con punto y dieciseisavo que
Diabelli utilizo en la introduccién de la sonata y en la exposicion de la Romanza. Este recurso
aumenta la imagen de unidad concluyendo las ideas expuestas y desarrolladas en toda la sonata.

El siguiente esquema muestra lo explicado: las barras largas equivalen a 8 compases y las
cortas a 4 compases.

A
T =

FELIDLEELREELATN]
[T
(I

[ A
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R
EHEEEEE coda
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Grifica 4

Premiére danse, para soprano y piano - Jules Massenet (1842-1912)

Jules Massenet nacio en Mountaud, un pequefio pueblo situado en La Loire, cerca de St.
Etienne, ¢l 12 de mayo de 1842 y murid en Paris el 13 de agosto de 1912. Fue el mas prolifero
y dominante compositor de dpera francesa de su generacion. Heredo de su padre, importante
industrial de los talleres regionales de forja, el sentido del ritmo; y de su madre, pianista
provinciana, ¢l gusto por la musica. Del matrimonio de estos dos personajes, nacieron Jules y
otros tres hijos que demostraron estar musicalmente dotados cuando su madre, buscando
apoyar las finanzas familiares tras su cambio de residencia a Paris en 1847, comenz6 a dar
clases de piano y los incluyo entre sus estudiantes. Jules ingreso al “Conservatoire” a la edad de
11 afios. donde fue alumno de piano de Adolphe Laurent.

En contra de su voluntad, abandoné sus estudios temporalmente, debiendo seguir a sus padres
quienes se mudaron a Chambéry. Poco después, regreso solo a Paris, como un adolescente
msumiso que no escuchaba mas que el imperioso llamado de su vocacion. Encontrd un medio



de supervivencia tocando el timbal en la Salla Ventadour y vivio en la casa de una de sus
hermanas que estaba casada.

Un afio después de haber obtenido el Primer Premio de Piano en 1859, entrd a la clase de
armonia de Reber v bajo la mentoria en composicion de Ambroise Thomas, gand el premio de
Roma en 1863. Para ese entonces va habia adquirido conocimientos pricticos, puesto que habia
fungido como percusionista supranumerario en la Opera. tocado en cafés y ensefiado para
completar su presupuesto. Su experiencia se puso de manifiesto cuande orquesto una misa de
Adolphe Adam.

Durante su estancia de tres afios en Villa Medici, Roma, conocid a Liszt quien le pidid
encarecidamente que completara la formacion de una de sus mejores alumnas de piano,
Constante de Sainte Marie, con quien Massenet contrajo matrimonio ¢l 8 de octubre de 1866.
En 1867, su primera Opera actuada: “La Grand Tanle”(la Tia Grande) se present6 en “/'Opera
Comigue”, con la venia de su antiguo profesor Thomas vy atrajo la atencion de Paul Hartmann,
un editor establecido en 1871 en el boulevar la Madeleine y que habia logrado seleccionar
acertadamente numerosos compositores antes desconocidos. Hartmann aceptd publicar dos
ciclos de sus canciones. “Don Cesar de Bazan™ tuvo un gran éxito en 1872 y a los pocos meses,
la cantante francesa'® Pauline Viardot inangurd la seccion biblica de su galeria de retratos
femeninos interpretando a “*Marie Madelaine™ (Maria Magdalena).

Aqui la figura de la cortesana (prostituta de clase alta) reformada, tan popular entre el publico
francés desde “Marion Delorme™ de Victor Hugo v la “Dame aux Caméllias” de Alexandre
Dumas, habia recibido un tinte muy particular de devocion, a tono con el catolicismo de la
época. Esto parecio irresistible a las mujeres parisinas amantes de la musica, particularmente a
aqueilas que habian disfrutado de la Bella [elena de Offenbach y estaban ansiosas por
combinar las consolaciones de la religion con otras de tipo mundano.

Semgcjante erotismo discreto ¥ pseudo-religioso, como lo llamaba d’Indy, resulté ser una
formula extraordinariamente exitosa. El compositor no tenia convicciones religiosas, como le
escribio a d’Indy: “pero al publico le gustan esas cosas... y siempre debemos estar de acuerdo
con ] phblico™ . “£ve . (Eva) la siguiente en la lista de retratos femeninos religiosos, fue un
éxito en 1875. pero “La Vierge” (la virgen) de 1880 es recordada sélo por un nimero
orquestral: “Le dernier sommeil de la vierge” (el Gltimo suefio de la virgen) y no fue sino hasta
1894 gue el climax de este particular género sc alcanzd con “Thais™, 6pera en tres actos con
libreto de Louis Gallet basado en la novela de Aratole France, publicada en 1890 y estrenada
en la Opera de Paris ¢l 16 de marzo de 1896.

Mientras tanto, Massenet compuso la musica de escena para “Les Erinnyes” (1873), basado en
el drama de la tragedia antigua. en dos actos, escrito por Leconte de Lisle. Para la liberacion de
Electra de la tumba de Agamemndn, escribid una elegia con cardcter graciosamente nostélgico,
verdaderamente atractiva para el piblico. Esta obra se presentd por primera vez en el Odéon, el
6 de enero de 1873.

l: http:/iwww biografiasvvidas.com/biografia/v/viardothtm. | Consultada: 19 de julio de 2006].
hitp:/iwww chez.com/ezola/Docnumerises/docnumerises 1 html. [Consultada: 19 de julio de 2006].
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En 1878, un afo después del éxito de £l rey de Lahore” en la Opera, comenzo su caledra de
composicion. al lado de los profesores Henri Reber y Victor Massé en el conservatorio, la cual
conservo hasta su muerte. I.a mayor parte de los compositores franceses que destacaron entre
1890 y 1920, tuvieron algin grado de influencia de sus ensefianzas. La gran variedad de los
estudiantes de Massenet (Koechlin, Schmitt, Piemné, Rabaul), ¢s una prueba de su versatilidad
como profesor. El tacto y la naturaleza complaciente que dominaban el caricter de Massenet y
que claramente se reflejan en su misica, le permitieron encontrar y sacar a flote lo mejor de sus
alumnos, desarrollando los talentos individuales antes de imponerles sus propias ideas.

En sus memorias (Mes Souvenirs, 1848-1912, Jules Massenet, Pierre Laffite et Cie, éditeur,
Paris), Massenet confiesa :

“Estaba feliz v orgullose de sentarme en esta silla, en esta misma silla en la que, de nifio, habia recibido
lecciones y consejos de mi maestro. Mis clumnos los consideraba como otros nuevos nifios, mas bien
como pequenos miios en los que penetraba esta ensefianza que yo habia recibido v que parecia filtrarse a
ravés de los recuerdos del maestro venerado que me la habia inculcado. Los jovenes a los cuales
ensefiaba, parecian casi de mi dad, y les decia, a mznera de motivacion, para exhortarlos al trabajo « {No
tienen en mi més-que un compafiero mas quz intenta ser tan buen alumno como ustedes!»” '*

A pesar de lo revolucionario de sus ideas para los 1880’s, el compositor no temia arriesgar su
popularidad a costa de la innovacion. En “Hérodiade™ (1881) Massenet abandono la férmula
melodica de Gounod y adopld caracteristicas superficiales tomadas de Wagner; este estilo se
desarrolld mas marcadamente en “Manon”. Con esta 1ltima, Massenet consiguid el titulo
indiscutible del mejor compositor francés de opera de la época y de los siguientes 20 afios. Su
diligencia y creatividad le permitieron componer 20 éperas mas después de “Manon™ las cuales
le otorgaron una gran ventaja sobre sus rivales potenciales: Debussy, Ravel, Dukas, Chabrier,
Chausson v D’Indy. Su fertilidad musical no se interponia con su originalidad como lo
demostraron el éxito y la trascendencia de sus obras.

Entre “Manow™ y “Werther”, Massenct produjo tres fracasos: “Le cid’, “Le mage” y
“Esclarmonde”. Esta Gltima, escrita en 1889 tienc poco de esa unidad de estilo, en la cual el
compositor se elevé y la disefi¢é principalmente para la voz y la personalidad de la joven
soprano americana Sybil Sanderson, quien habia cantado en “Manon™ y jugado un papel
importanie en la vida del compositor asi como en varias de sus éperas. Con “Werther”, la
intencion de Massenet era discretamente diferente. En 1886, Hartmann lo habia invitado y
acompafiado a Bayreuth para escuchar “Parsifal” y le habia mostrado la traduccion al francés
de “Die leiden des jungen Werthers”(Los sufrimientos del joven Werther) de Goethe. La idea
inicial de componer la dpera que Hevaria este nombre y se desarrollaria en cuatro actos, surgio
en 1879 en Milan, donde Massenet se encontraba con Paul Milliet, el libretista de “Herodias™,
¥ su editor Paul Hartmann, Esta novela publicada en 1774 es considerada por muchos como la

obra maestra de Goethe y también uno de los puntos culminantes de la literatura romantica
europea.

Hubo una larga gestacion para concretar el proyecto, pues el libretista Milliet, méas que con la
adaptacion de la novela hubo de lnchar con las arbitraricdades que le imponia Hartmann, que
deseaba una 6pera espectacular y no intima. como Massenet y ¢l claramente la deseaban.

1% ] f : : ‘ _
http://www chez.com/ezola/docnumerises/docnumerises].html, [Consultada: § de agosto de 2006].
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Abrumado por esa presion, Millict cedio su pucsto a Edouard Blau, quien habia escrito el
libreto de “FI Cid” del mismo Massenet, pero Leon Carvalho, quien era Director del Teatro de
la Opera Comica de Paris, rechazo la obra por ser una trama desoladora y poco apta para el
gusto del publico. Al poco tiempo el teatro de la Opera Comica se incendio. Sin embargo, con
la traduccion de su texto al aleman realizada por Max Kalbeck, “Werther” fue estrenada en
febrero de 1892 en el Teatro de la Hofoper de Viena. Y fue hasta encro de 1893, que fue
finalmente cantada en francés, acogida por la Opera Comica de Paris, que funcionaba
provisoriamente en ¢l Teatro Chatelet.

Sybil Anderson aparece de nuevo en “Thais” (1894) en la cual la historia de Anatole France
sirvi6 para exaltar el contraste entre el amor sagrado y el profano convirtiendo al primero en
una pequefia sofisticacion del segundo. Con “Le portrait de Manon” (1894) intentd dar
continuidad a la historia de Des Grieux, el “héroe” en “Manon”. Sin embargo, en “La
Navarraise”, este inagotablemente brillante compositor incursiono en la conquista de nuevos
campos inspirados en “Carmen .

La influencia italiana es atn notoria en “Sapho™ (1897), basada en la autoblografia de Alphonse
Daudet en donde la inocencia de la provincia contrasta con la vida parisina sofisticada y la
permisividad bohemia con las decencias burguesas. El piblico, y en parte también el propio
compositor consideraban al arte como una herramienta para “mejorar el corazon y volver ¢l
camino (de la vida) mas florido™. Asi, Massenet y su musica, de mancra misteriosamente
antagonista inspiraban a los demés compositores a luchar por construir una concepcion del arte
mas amplia, profunda, noble e intelectual.

A los 55 afios. Massenel seguia trabajando tan arduamente como en sus afios de juventud, pero,
desde “Sapho™, fueron realmente pocos sus grandes éxitos. La transicion de un siglo a otro que
habia jugado un importante papel en el éxito de “Manon”, le atrajo mucho y contribuyé a la
mayoria de la masica de “Chérubin” y “Cendrillon™ (1899). Siempre intentando encontrar
nuevas maneras de interesar al publico y agregando un poco de ese inesperado ingrediente a lo
que parecia ser la misma receta de musica, produjo en 1902 como la primera de la serie de
Operas escritas para preseniarse en la Opera de Monte Carlo, “Le Jongleur de Notre-Dame”,
donde creo un ambiente medieval sentimental sin mujeres en escena. Fue una mezcla de musica
medieval con pasajes meramente teatrales que recuerda tanto a la musica de Gounod como a
“La Damoiselle élue”'; alternada con campanas de abadia al principio del segundo acto que
pudo incluso haber provisto a Debussy con la idea de “La Cathédrale Engloutie” de su primer
libro de preludios de piano.

Fue de hecho, Debussy quien finalmente retd a Massenet como el mejor compositor de opera
francés cuando "Pelléas el Melisande™ se presentd en I'Opera-Comique sblo dos meses
después del debut de “Le Jongleur”. Antes de su muerte en 1912 se presentaron todavia seis
Operas suyas y tres mds fueron eniregacas de manera postuma, pero solo dos de éstas
conservaron la vitalidad v el carisma de sus mejores trabajos: “Thérese™ (1907), una pieza
francesa revolucionaria que contiene un minueto melddico y “Don Quichotre ™ (Don Quijole),
escrita para Shalvapin en 1908 y presentada en 1910.



ACERCA DE LA OBRA

Esta claro que Massenet cra un compositor que sabia utilizar la voz humana de manera
adecuada, el resultado de esta pericia es el éxito obtenido en sus operas. Ademas de su trabajo
operistico, son de su autoria numerosas canciones que escribio y publicd, en las cuales utilizo
textos variados y de diferentes personas.

En el caso especifico de “Premiére Danse” escrita en 1899, el texto lo tomé del licenciado
Jacques Normand, de guién podemos mencionar la siguiente informacion publicada en internet
por la Profesora Esperanza Cobos C astro'” Titular de Literatura Francesa en la Universidad de
Cordoba:
“Jacques-Clary-Jean Normand (1848-1931). que utiliza en ocasiones el pseuddnimo literario de Jacques
Madeleine, fue poeta, nevelista v dramaturgo: Licenciado en derecho y diplomado en la Ecole des
Chartes, debia poseer buen canocimiento del francés medieval porque editd cantares de gesta (p. gj. Aiol)
publicé "Los dos amantes” con el titulo de "El priorato de los dos amantes”, Participd como voluntario en
fa guerra franco-prusiana de 1870, circunstencia que le debi6 inspirar el tema de algunas de sus Tablettes
d'un mobile (1871). Fue premiado en dos ozasiones por la Academia francesa y otra por Ja Academia de
Inscripeiones v Buenas Letras. Entre sus obras narrativas citaremos: Contes i Madame, Un couple, Les
deux tendresses. Du triste au gai, L'Emigrant alsacien, En regardant la vie, Fils d'Etoile, La Madona, La
maison s'éclaire. Les moineaux francs. Choses de printemps, Contes el fantaisies, Le monde ot nos
sommes, Sesame, Le sourire d'Hellas, Vistons sinceres. Entre sus titulos teatrales figuran: L'Amiral,
L'Auréole, Blackon pére et fille escrita en colaboracion con Arthur Delavigne, La douceur de croire,
Monsieur et Madame Dugazon, Musolte adaptacion de la obra homénima de Guy de Maupassant, Les
petites marmites. Le troisieme larron, Les Vieux amis. Voilad Monsieur! Publicd varias colecciones
pocticas como L'ldyle éternelle gue aparecio en 1881 con prefacio de Catulle Mendes o La Muse qui trote
aparecida en 1894 con prefacio de Sully-Prudhomme.”

A continuacion el texto original en francés y la traduccion claborada por Ana Karla Monzalvo
Lopez, quién tiene dominio del idioma francés acreditado por la embajada francesa en México.

Premiére danse Primera Danza

De bons vieux airs trés connus Buenos viejos aires, ya conocidos
Marquant la cadence, Marcando la cadencia

Avee des gestes menus la fillette danse. Con gestos menudos la chiquilla baila
Elle va, vient, en sautant Ella va, viene, saltando

Toujours avec grdce, Stempre con gracia

Ei ce jeu nouveau pouriant Y este juego a pesar de ser nuevo,
Point ne I'embarrasse. No la apena ni la incomoda

Son pied sur le clair parquet Con su pie sobre el parquet brillante
Glisse oy se dérobe, Se desliza y se escapa, se esconde,
Et son petil doigt cogue Y con su dedito coquetof

ISpas g A : : :
http://www relatosfranceses.com/?op=module&id module=&path module=modules/Author/index.php&id_auth
or=31. [Consultada: 20 de julio de 2006].
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Reléve sa robe.

Cing ans ! el pas de lecons !
Mais ¢ ‘est rusé, dame !
Et ca vous a des fagons

De helle madame

Ca se cambre avec orgueil,
Ca vous prend des poses,

Et déja, du coin de I'eil,

Ca vous dil des choses.

Ca vous dil : « Regardez-moi
Tourner el sourire ;

Je suis charmante et, ma foi !
Jaime qu'on m admire !

J'aime qu’'on remarque aussi
Mon beau teint d ‘aurore ;
Mon front blanc que nul souci
Ne fernit encore ;

Ma chevelure en ar fin

Qui mousse et rayonne.
Jaime qu on admire enfin
Toute ma personiie ! »

Et ce petit rien de rien.
Veut du fond de I'dame.

Que chacun « la trouwve bien !! »

O fillette ! O femme !

Se levanta la lalda

iCinco afios ! {Ninguna clase!
Pero es diestra y sutil, caray!
Y tiene su propio estilo

Muy hermosa mujer.

Se endereza con orgullo,

Sus poses le estremecen

Y desde el rabillo del ojo,

Le dice cosas

Le dice : «Mireme

Voltee y sonria ;

Soy encantadora y por Dios !
Amo que me admiren !

También me gusta que noten

Mi bella tez como la aurora

Mi frente blanca que no aloja
Atin ninguna preocupacion

Mi cabellera de oro fino

Que suave y brillante

En fin, me gusta que me admiren
Toda mi persona!y

Y esa pequefia, insignificante
Sensacion del fondo del alma,

De gue ;A todos « les gusta »!!

iOh nifia! Oh mujer!

Continuando con algunos comentarios referantes a esta cancidn, antes de pasar al analisis de la
estructura y la armonia, quiero hacer notar la relacion que encuentro en este texto y los temas
que Massenet utilizo en las 6peras de los retratos femeninos dénde mezclaba personajes
biblicos con “erotismo discreto v pseudo-religiose”. Este apunte lo hago en ¢l siguiente sentido,
el poema utilizado en “Primera Danza” describe dos ideas opuestas, por un lado la inocencia y
simpatia de una nifia de cinco afios v por el otro lado, rasgos erdticos provenientes de la
protagonista, las dos ideas polarizadas que recaen en la pequefia bailarina. No me atrevo a
hacer mas que este sefialamiento en los textos de las obras de este compositor, dejando al lector
tomar su propia conclusion al respecto.

Sin duda la masica juega un papel importante en esta cancion, apoyando el carécter jugueton,
simpdtico y picaro del texto. El stacatto es un reeurso gue se presenta en toda la cancién tanto
en la voz como en el piano. Esta caracteristica de acortar el sonido de las notas provoca que la
linea melédica tome un caracter ladico. El compés de la cancion me parece que corresponde
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para que ¢l poema de Normand sea enmiquecido, pues describe a la pequcia: "va, viene,
saltando. Siempre con gracia” y sin duda, esta imagen se logra identificar de manera clara al
tener este recurso v el uso de este compds en esta cancion.

La tonalidad es la menor. La estructura es INTRODUCCION-A-B-A.

La introduccion es de 2 compases, que sirve para establecer la tonalidad por medio del empleo
de la cadencia simple de tonica y dominante.

EL Brioso, allegro, leggglo

e
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La scccion A, es la parte donde el siaccato es uno de los recursos principales, y la melodia es
de cardcter giocoso. A partir del compés 10 hasta el 18, ¢l piano presenta un tema basado en
arpegios ascendentes y descendentes.
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En ¢l compés 19 retoma el material del inicio con pequefios cambios en la linea melodica. Al
terminar el segundo verso del poema, encontramos una seccion de 5 compases con piano solo,
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y otros 3 mas con la cantante que en conjunto construyen una cadencia para modular a Sol
mayor. tonalidad que se establece con claridad a partir del compés 34.

A partir del del compas 63 empicza la parte B, ahi, el piano hace arpegios y notas largas,
durante 16 compases, provocando un contraste interesante, que a mi parecer, el compositor lo
hace coincidir con el cambio de persona en el texto, la parte mencionada se presenta cuando
esta en primera persona el poema. Con esta imagen se enfatiza el relieve y la diferencia entre
la escena narrada y la intervencion directa de la protagonista.
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Grafica 7

La ultima parte A" regresa a la menor, retoma cl cardcter incial, y las imagenes musicales
varian poco con respecto a la parle A, pues ahora el compositor utiliza dos planos en el piano,
la parte aguda con notas cortas, no utiliza acordes; y en el registro grave una nota pedal larga.
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Esta variante dura 4 compases, entonces despues del ritenente del compas 57, la voz y una linea
melédica en el piano preparan la cadencia final de 4 compases una vez mas acompafiada por
acordes largos en el piano. Para terminar, hay 4 compases elaborados con el mismo material
melodico y ritmico del primer puente presentado en A, solo que ahora es empleado como coda.
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Aprés un réve, para soprano y piano - Gabriel Fauré (1845-1924)

Compositor [rancés, profesor, pianista y organista, el méas avanzado de los compositores de su
generacion, desarrolld un estilo personal, mismo que ejercio una influencia considerable sobre
muchos de los compositores del inicio del siglo XX.

Nacié en Pamiers, Ariége. el 12 de mayo de 1845. Su padre, Toussaint Honoré Fauré lo
inscribié en octubre de 1854 en la Escuela de Musica Clasica y Religiosa de Niedermeyer en
Paris donde becado por el obispo de Pamiers y fue alumno por 11 afios. La formacion que alli
recibié v que influyd notablemente en su estilo, estaba basada en la musica sacra (puesto que
los alumnos de esa escuela estaban destinados a convertirse en organistas y directores de coros)
y fue complementada con estudios literarios profundos. Clérment Loret fue el maestro de
organo de Gabriel, su profesor de armonia fue Louis Dietsch, el de contrapunto y fuga fue
Joseph Wackenthaler y el de piano y composicion, el propio Niedermeyer. La muerte de este
tltimo personaje le dio al joven estudiante la oportunidad de acercarse a Saint Saéns, quien se
hizo cargo de la citedra de piano del fallecido profesor. Este introdujo a sus alumnos a la
miisica contemporanea, que no formaba parte del plan de estudios, incluyendo las obras de
Schumann, Liszt y Wagner.

Los primeros trabajos de Fauré conocidos. son las Romances (Romanzas) para voz y piano
sobre versos de Victor Hugo v Trois Romances Sans Paroles (Tres Romanzas Sin Palabras)
para piano, datan de este periodo. Concluyé sus estudios en la escuela Niedermeyer el 28 de
julio de 1865. Entre sus composiciones premiadas se encuentra el Cantique de Jean Racine op.
11, aunque también recibio, como estudiante premios en solfeo, armonia y piano.
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Fue nombrado organista de Saint Sauveur (San Salvador) en Rennes donde permanecio desde
enero de 1866 hasta marzo de 1870.

A su regreso a Paris, fue inmediatamente designado como el asistente de organista de la iglesia
de Notre Dame en Clignancurt, donde solo permaneci6 unos meses. Durante la guerra Franco-
Prusa, se enrol6 en la primera linea del régimen de infanteria de la Guardia Imperial. Al ser
liberado, fue designado organista de la iglesia parisina St. Honoré D'Eylau. Fungié por un
breve tiempo como profesor de composicién en la Escuela de Niedermeyer y a su regreso a
Paris, aceptd el cargo de asistente organista en La Iglesia de St. Sulpice (octubre de 1871). Fue
en este periodo en el que hizo muchos amigos dentro de la sociedad parisina, entre los cuales
destacan D’Indy, Lalo, Duparc v Chabrier, con el que fundo la Société Nationale de Musique
(Sociedad Nacional de Musica) en febrero de 1871. Fue, en el seno de las reuniones de esta
sociedad que se escucharon las primeras interpretaciones de sus obras.

En Julio de 1877, se comprometié con Marianne Viardot (Hija de la cantante Pauline Viardot)
de quien habia estado enamorado por cinco afios pero fue ella quien deshizo el compromiso en
octubre. Fue en esle tiempo en que compuso las tres obras de arte de su juventud: la Primera
Sonata para Violin, el Primer Cuarteto de Piano y la Balada para Piano. Los siguientes afios
fueron de viajes musicales que incluyeron Weimar, donde se encontré con Liszt; Cologne,
Munich y Londres.

En marzo de 1883, se casé con Marie Fremiet la hija de un escultor famoso, con quien tuvo dos
hijos: Emmanuel y Philippe. Para mantener a su familia, paso la mayor parte de su tiempo en
actividades futiles v tediosas como la imparticion de lecciones de armonia y piano y la

organizacion del horario en La Madeleine.

Las principales composiciones de Fauré en esta ¢poca fueron piczas para piano vy diversas
canciones escritas entre 1878 y 1887, de las cuales 20 se encuentran en su segunda coleccion.
Sus grandes composiciones incluyen la sinfonia en Re menor, opus 40 y el Concierto para
Violin en Fa {op.14) de la cual completé solo dos movimientos. Su gran sentido de la
autocritica influyo en la falta de obras de gran escala publicadas a pesar de la existencia del
Requiem (op. 48). El éxito de éste no encuentra explicacion sin los trabajos religiosos que le
precedicron, como  Le centigue de Jean Racine (el Cantico de Jean Racine) (1865) y la
conmovedora Messe Basse (Misa Baja) para voces femeninas escrita en 1881, Esta tltima no
fue escrita en la memoria de alguna persona en particular: sino por el puro gusto de escribirse y
se dice que el compositor tardo mas de 20 afios en lograr la forma bajo la que se le conoce en
nuestros dias (la composicion se extendio de 1877 a 1890 y la orquestacion durd de 1990 a
1900). Su otro trabajo importante de esa épcea es el Segundo Cuarteto para Piano op 45.

Hasta la edad de 40 afios, conservo su alegria de vivir y su jovialidad asi como su cardcter
amigable y poco ambicioso con respecio a sobresalir como persona. Sin embargo el
rompimiento de su compromiso con Marianne Viardot, trajo amargura y cierto grado de
violencia a su vida. Durante la década de los 80’s experimentd un tipo de depresion que
denominaba “spleen”. Se quejaba de escribir muy lento y numerosas actividades distraian su
concentracion en la composicion.



1890 constituyd un cambio significativo en la vida de Fauré que inici6 con una visita a
Venecia, de la cual surgieron las Cing Mélodies (Cinco Melodias) op. 58, inspiradas en poemas
de Verlaine, y que precedieron a La Bonne Chanson (La Buena Cancion) dedicada, al igual que
Salve Regina, a Emma Bardac, la futura Mme. Debussy. En mayo de 1892 se convirtié en
supervisor de los conservatorios de provincia, puesto que lo obligd a viajar por todo ¢l pais. En
1996 se convirtio en jefe organista de La Madeleire y 4 meses después sustituy6 a Massenet en
la Catedra de Composicion del Conservatorio.

Después de haber cumplido 50 afios, Fauré se habia vuelto conocido. Anteriormente sdlo habia
sido reconocido por un pequefio grupo de amigos y musicos de la “Société Nationale™
(Sociedad Nacional) lo cual no se consideraba fama puesto que su musica era demasiado
moderna para una sociedad a la cual ain Wagner parecia poco comprensible. Sin embargo, no
se considera que Fauré haya representado el estereotipo del musico rechazado y se le festejaba
en los salones grandes como en el de Mme. de Saint- Marceaux y de la princesa Edmond de
Polignae. De hecho, este musico, a la semejanza de Proust fue criticado ampliamente por el
caracter superficial de sus relaciones humanas. A pesar de no ser considerado como un “snob”,
Fauré se movia cn los circulos de la alla sociedad mediante la amistad y muchos de sus amigos
probablemente admiraban mas su personalidad que su musica.

Fauré siempre estuvo inseguro del valor de sus obras por lo que las sometia al escrutinio de sus
colegas antes de publicarlas. Aunque no era considerado tan talentoso tocando el piano como
ofros compositores, si dominaba fa ejecucion de sus obras, lo que quedd demostrado por el
hecho de que grabo una docena de ellas en disco LP para una firma denominada Hupfeld and
Welte-Mignon entre 1904 v 1913,

Fauré con frecuencia asistia a festivales privados en Londres organizados por amigos suyos
como los Maddison, Frank Schuster v John Sargent (quien pinl6 su retrato); y regresé a esta
ciudad practicamente cada afio entre 1892 y 1900. Saint Saéns, quien lo animaba a escribir
trabajos de gran escala, l¢ consiguié la comision de escribir para la Tragedia Lirica
“Prométhée” (Prometeo). '

De los aftos 1903 a 1921, Fauré fue critico de musica para el periodico Le Figaro, pero no era
un critico nato como lo demostraba su cardcter poco polémico v su tono amable con el que
preferia alabar los puntos positivos antes que a enfatizar los negativos de las obras que
analizaba, El afio 1905 fue marcado por un evento crucial en su carrera: en octubre sucedio a
Théodore Dubois como el director del Conservatoire (conservatorio), donde inicié una serie de
importantes reformas que condujeron a la renuncia de algunos pofesores reaccionarios y le
valizron el sobrenombe de “Robespierre”. La direccion del Conservatorio le trajo fama més que
fortuna ya que sus obras comenzaron a escucharse en importanies conciertos a raiz de su
nombramiento.

Su importante puesto no le impidio romper con la Société de Musique establecida en el mismo
afio y aceptar la presidencia de una sociedad disidente fundada por jovenes musicos, la gran
mayoria de los cuales eran sus alumnes. Sin embargo sus reconocimientos fueron
ensombrecidos por la creciente sordera v, ain peor. la debilidad general de su audicion
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empeoraba por una distorsion sistemética que le producia, lo que €l llamaba “una verdadera
cacofonia™ los sonidos agudos se escuchaban una tercera més abajo y los sonidos bajos una
tercera arriba, mientras que los sonidos intermedios permanecian correctos.

Las responsabilidades del conservatorio dejaron a Fauré muy poco tiempo para componer, y le
tomo cinco veranos terminar el drama lirico de Pénélope. En esta época, la cantante Luciente
Breval lo persuadio de escribir en colaboracion con René Fauchois.

Durante la primera guerra mundial Fauré permanecio en Paris como cabeza del conservatorio,
renunciando a sus visitas a Suiza y al sur de Francia que tanto amaba. Los afios de la guerra
junto con los afos 1894 - 1900, fueron los afios més productivos de su vida. Sus composiciones
de este periodo, incluyendo la segunda sonata para violin (op. 108) y la primera para cello (op.
109), la fantasia para piano y orquesta (op. 111), el segundo ciclo de poemas por Van
Lerbeighe v Le Jardin Clos (el Jardin Cerrado); se encuentran entre las mas poderosas y
probablemente violentas de la musica francesa.

En octubre de 1920 Fauré se retiro del conservatorio. [abiendo alcanzado la edad de 75 afios,
pudo al fin dedicarse de lleno a la composicion y producir series de trabajos que coronaron su
obra completa - La segunda sonata para cello, el segundo quinteto de piano, el ciclo de
canciones L horizon Chimérigue (EI Horizonte de Quimeras) y el Nocturno No 13 para piano.
Hasta ahora se habia convertido en una celebridad. en 1920 vy se le condecord con la Grand
Croix de la Legion d honneur (la gran cruz de la Legion de Honor), excepcional para un
musico y el 20 de junio 1922 su hermano Fernando Maillot organizé un tributo en Sorbonne,
donde se toco su musica ante un publico entusiasta incluyendo al presidente de la republica.
Sus habilidades creativas permanecieron intactas, pero se cansaba facilmente; los dos trabajos
que eseribio entre 1922 v 1924 el trio de piano y el cuarteto de cuerdas, su primera incursion en
esta forma fueron obras de arte. Sin embargn, su salud empeoraba por lo que entre 1922 y 1923
pasé varios meses encerrado cn su habitacion. A medida que los sintomas de esclerosis,
dificultad para respirar (debida a su habito de tabaquismo) y sordera aumentaban su musica se
volvia cada vez mas exitosa. Murio cn Paris el 4 de noviembre de 1924,

ACERCA DE LA OBRA

La obra de Fauré se divide cn tres etapas, esta cancion pertenece al opus 7 que fue escrito en la
primera de estas eiapas. En total, este opus contiens 20 canciones. El texto original es en
italiano, sin embargo es una cancidn excelentemente lograda por parte del compositor.



El texlu de este poema esta basado cn un texto anénimo Toscano, “que habla a cerca de lo
[y " 20
frecuente que la genie regresa al mundo de sus dulces suefios.

Romain Bussine (1830-1899) autor de este poema, fue un pocta francés y profesor de canto en
el Conservatorio de Paris. En 1871 a lado de Camille Saint-Sagns y Henri Dupare, fundd la
Sociedad Nacional de Musica (Société Nationale de Musique) como un foro para promover la
muisica contemporanea francesa. En 1886 al lado de Saint-Saéns dirigi6 dicha Sociedad.

Esta cancion fue publicada en 1878 y es muy probable que haya sido escrita en ese mismo afio.

: o . - - : ey
A continuacion el texto en francés y su traduccion al espafiol publicada por Carl Philip™:

Aprés un Réve

Dans un sommeil que charmait ton image,
Je révais le bonheur...ardent mirage

Tes yeux élaient plus doux, 1a voix pure
et sonore,

Tu rayonnais conme un ciel éclairé par laurore:

Tu m appelais el je quitiais la terre

Pour m ‘enfuir avec foi vers la lumiére;

Les ciewx pour nous entrouvraient leurs nues.
Splendeurs inconnues.

Lueurs divines eniregues.

Hélas! Hélas. triste réveil des songes.
Je t appelle, 0 nuit,

rends moi 1es mensonges,

Reviens. reviens radieuse
Reviens. 6 nuit mystérieuse!

Después de un Sueflo

Fn un suefio que {u imagen hechizaba
Sofié la felicidad, espejismo ardiente;
Tus ojos eran mas tiernos, tu voz pura
¥ S0nora

esclarecido por el amanecer ;

Me llamabas y dejé la tierra

Para volar contigo hacia la luz ;
i.as nubes se abrian para nosotros
Esplendores desconocidos,

Atisbos de luces divinas.

iAy ! jAy, trsite despertar de los suefios!
Te invoco, joh noche !

devuelveme tus ilusiones ;

Vuelve, vuelve radiante,
Vuelve, joh novhe misteriosa !

En csta cancion la voz acapara todo el interés de la melodia y reduce el acompafiamiento a
“pequefias” percusiones, excelentes para armonizar el canto y darle el sustento que gste

* hitp:/len.wikipedia.org/w/index. phptitle=Romain_Bussine&aciion=edit, [Consultada: 15 de agsoto de 2006].
* hitp/iwww imaginarymagnitude.net/eblanco/blog/archives/2004/1 /el cielo_es_elhtml. [Consultada: 14 de

agosto de 2000},
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pecesita, sin embargo, la melodia de la soprano fluye como un ave por encima del mar que
permancce en quieto movimiento.

Esta cancion sin duda forma parte del repertorio favorito de las sopranos segiin Vladimir

jankc]evitch:ﬂ
* .. es muy apreciada por las cantontes, y esto se concibe porque, por definicion, las
cantanies fienen ganas de cantar y la melodia que corre con fluidez es aduladora a las
laringes bien organizadas. Mientras haya audiciones y mujeres jovenes en el mundo,
veremos a las cantantes esforzarse hasta el agotamiento al momento de cantar: “O nuit
mystérieuse! " y gritar el fa agudo y el compas treinia y uno donde la emocion parece
aleanzar su climax”

La factura con la que esta obra estd elaborada es caracteristica de los compositores franceses,
donde el minimo detalle cobra importancia. De ahi que podemos observar que cada acorde
escrito para el acompaiamiento prepara las notas de la solista y resuelve de manera adecuada
CON armopias preciosas.
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También podemos observar como la segunda estrofa logra el efecto de sorpresa al brindarnos
un giro distinto al esperado dandole a la cancién una frescura y renovacion muy bien logradas.

Todos estos detalles hacen de ésta una partitura que puede ser muy enriquecedora tanto para el
acompafante como para la solista. y a pesar de ser el ritmo del acompafamiento siempre el
mismo, es ideal para esta linca meladica que parece foltar enmedio de ese colchon de armonias
exquisitas propuestas por ¢l piano.

2 Vladimir, Jankelevitch. Gabriel Fauré et ses Mélodies. Libriirie Plon, Paris, 1938, p. 45



A continuacion presento un cuadro sefialando el movimiento arménico de esta cancion

No. compis [ Teratidad Cifrado
1 re menor & I
2 ‘;;’," r}lcncr y N 1 17
3 Do mavor VO, VT 5.
e Fa Mayor | V9. VT
5 Si bemol Mayar e
T 81 bemol Mavor/re menor i 1 con quinta aumentada/ii?
_m re menor LM
\ o e menor . I
10 sol menor b iV, Vii 7dis
11 sol menor/Fa Mavor | /Vit7 dis
12 Fa Mavor = 3 e k¥
13 Fa Mavor | ii7 con quinta disminuida, V7
14 | FaMayor - !
15 e menor - ' V7
16 remenor i. 1117
17 1o Mayor V9. V7
18 Fa Mayer - Va. V7
19 §i bemol Mayor s V9
20 5i bemol Mayor/re menor i 1/ii7
2] re menor Sl V7
22 re menor it V7
23 re menor i 1
24 5ol micnor iV
25 sol renor = i V7
26 sol menor/Re Mayor VI VT
27 Re Mayar - = T
28 Re Mayor il ; ii disminuido 7 dis, ii 7 dis
29 | Re Mayor/sol menor ) 'S
30 | domenor __.,.--, o Vi
31 _____} do menor k ) i. Vo
32 5i bemol Mavor A Sl Vo VI
33 5i bemol Mayor _H_:_ T V9
34 Si bemel Mayor S V9
35 SibemelMayor iiL, V, 17
36 8i bemol Mayor/sol menor L Vii7, Ve, i
37 re menes | Vidis,
38 re menor ¥
39 .k reienar i, didis, V7 del TV
40 1 remencr iV,], V7 del V
L. e menor 1116, V7
42 I'a Mayor, re menor | V7, Vii?
43 re menor gondl) i dis 7.1
44 re menor ) i 11
| 45 re menor y '8 i “\.’?,i
46 re inenor < i, V7
47 v 48 e menor ) B

Grafica i1




Sin duda es ésta una cancion que sobrevive a los afios pucs “esta melodia cnc,antadora es cl
precedente de la ingenuidad y sencillez de otras obras escrilas posteriormente por Fauré™

Chansen Triste, para soprano y piano - Henri Dupare (1848-1933)

Henri Duparc nacié en Francia, en Ja ciudad de Paris el 21 de encro de 1848. En la preparatoria
de los jesuitas fue alumno de piano de César Frank. Posteriormente, realizd estudios de leyes y
también tomo leceiones de composicion con Frank.

En 1867 compuso una sonata para piano y violonchelo, de la que sélo se preservan algunos
1’rag,mentof~; y fue hasta el siguiente afio que hizo su primera publicacion que contenia “Chanson
Triste " junto con 4 canciones mas: ‘i'rmp:r, Sérénade, Romance de Mignon'y Le gafﬂp En 1869
publica con la casa editora Flaxland™ Six petites piéces pour piano (Seis pequefias piezas para
piano).

Se relaciona amistosamente com Vincent d'Indy vy con Alexis de Castillon. Los documentos
consultados sefialan que es muy probable, que Dupare habria vivido en casa de Liszt en 1869 y
conocido a Richard Wagner. Asistié a la primera representacion de los Walkiire en Miinchen en
1870. E1 9 de noviembre de 1871 se casé con Ellen Mac Swiney.

Después de la guerra 1870-1871, musicos y compositores se relinen en casa de Dupare (Fauré,
Chausson, Castillon, Saint-Saéns, Benoit, Chabrier). Es durante uno de estos encuentros que, en
1871, se decide la creacion de la Société Nationale de Musique (Sociedad Nacional de la
Miisicaj, de la cual fue secretario Duparc.

En 1873, compore une Suite d'orchesire (Suite para orguesta). en 1874 un Poéme
Nocturre(Poema Nocturno) y una Suite de danses (Serie de Danzas)que se perdio.El 5 de
mayo de 1878 anuncia la creacion de los «Concerts de Musique Moderne» (conciertos de
miusica moderna). de los cuales toma la direccion junto con Vincent d'Indy: con el proposito de
dar a conocer compositores contempordneos. En 1879, asiste a una representacion de Tristan, y
casi enseguida realiza un nuevo viaje a Alemania en compania de Chabier.

Dejé de componer en 1885 para dedicarse a su familia, y a producir obras con « gouache »,
Sepia v pastel. En esta etapa s¢ comienzan a percibir los primeros signos de neurastenia
(enfermedad mental asociada a alteraciones funcionales caracterizado por fatiga, cefalea,
trastornos digestivos. cardiovasculares, insomnio y alteraciones psiquicas como ansiedad,

irrtabilidad, tristeza y angustia). Vive en Monein, al pie de los Pirineos hasta 1897. Concibe el
proyecto de una Opera basada en una nueva de Pouchkine, La Roussalka (quedan fragmentos).

% \ladimir, Jankelevitch. Gabriel Fauré et ses Mélocies. Librairie Plon, Paris, 1038, pA6.
* hitp://www salabert fr/eng lish/history history 1 html. [Consultada: 3 de agosto de 2006].
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En lu ubadia de Abos, ¢l pucta Chailes de Bordau le presenta a Francis Jammes. De 1897 a
1906 vive en Paris. Fn 1900 termina la orquestacion de Testament (testamento). En 1902
emprende su primera peregrinacion a Lourdes y en 1906, en compafiia de Paul Claudel y de
Francis Jammes hace otra peregrinacion, lo que parece ser un revelador de su gran devocion
religiosa. De 1906 a 1913 vive en Suiza, ¢n la Torre de Peilz (Vevey).

De 1913 a 1919 vive en Tarbes. En 1916 se hace patente su ceguera. En 1919 se instala en
Mont-de-Marsan. s operado de glaucoma el 12 de agosto de 1924. Pasa el final de sus dias
afectado de paralisis, apoyado en un profunde misticismo religioso. Muere en Mont-de-Marsan
en 1933.

ACERCA DE LA OBRA

Esta cancion para soprano vy piano forma paste del Op. 2 del compositor parisino, sin embargo a
pesar de que esta forma esta ubicada dentro del romance de salon, Dupare trasciende el género.
La manera en que maneja los acordes en esta cancion. el disefio armonico, las regiones tonales
que se presentan dentro del discurso de la obra (Mib mayor - Sol bemol mayor - Fa sostenido
mayor - La mavor - Re mavor - Re menor y de regreso a Mib mayor) hacen evidente la
maestria v pericia del talento, asi como la habilidad de Duparc para hacer musica, ademas de
que el gusto y apego por las progresiones armanicas de su misica no excluye el trabajo
cuidadoso del movimiento meladico de las voces internas del acompafiamiento.

Las fuentes consultadas coinciden que la versién de 1869 de esta cancién no fue la definitiva,
en 1902 fue dada a conocer la final, v fue en 1912 que el compositor decidié orquestar el
acompafiamiento de “Chanson Triste”

El nombre impreso en la partitura que indica el autor del poema es Jean Lahor, sin embargo
gste es solo uno de dos pseudénimos que uiilizo Henri Cazalis (1840-1909). El fue un poeta
francés. que lHamaba la atencion por el especial interés que tenia por temas relacionados a la
muerte v a los fantasmas. “Se dice que tenfa una gran coleceién relacionada con la muerte y
que ademds realizaba practicas Orientales en estos iopicos™ razdn por la cual se le conocia
con el sobrenombre de Chaman pero indio-europeo.

Dentro de las obras de Cazalis podemos mencionar las siguientes: "Chanis populaires de
taiie” (1805). "Viia ristis, Reveries famtastiques, Romances sans Inusique” (1865); "Le Livre
du neanmt” (1872). "Hemry Reonault, sa vie et somvuvre” (I872); "IHusion" (1875-1893);
"Melancholia" (1878). "Cantigue des cantiques” (1885); "Les Quatrains d ' Al-Gazali” (1896) y
"William Morris" (1897) y tal vez la més popular de ellas "Danse Macabre”.

En el manejo de la prose francesa Duparc fue tan escrupuloso como sus contemporaneos, y en
ese sentido “The New Dictionary of Music and Musicians™ destaca el trabajo de “Chanson
Trisie ™ como ejemplo de la habilidad para comunicar los sentimientos de una “atmésfera
poctica™. Y la emotividad v sustancia que encontramos en sus canciones no la podemos ubicar
en ningin otro compositor francés de la época, sino hasta las canciones de Fauré,

e e er——r———

http://www manticornio.comviteratura/autores/CA ZA LIS ‘cazalis. itm. [Consultada: 28 de julio de 2006].
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A continuacion el texto en francés de “Chanson Triste " y la traduccion al espafiol realizada por
Ana Karla Monzalvo Lopez, certificada en el dominio del francés por la Embajada Francesa en

México.
Chanson Triste

Dans ton coeur dort un clair de lune,
Un doux clair de lure d'été,

Ei pour fuir la vie importune

Je me noierai dans ta clarte.

Joublierai les douleurs passées,
Mon amour. qguand iu ferceras
Mon triste coeur et mes pensées
Dans le calme aimant de tes bras!

Tu prendras ma 1éie malade,

Oh! Quelguefois sur ies genoux,

Et Iui diras une ballade. Une ballade,
Qui semblera parler de nous.

Et dans tes veux pleins de tristesses,
Dans ies yeux alors je boirei

Tant ae baizers et de lendresses,
Que peut-étre je guériral...

Cancion triste

En tu corazon duerme un claro de luna,
Un suave claro de luna de verano,

Y para escapar de la vida inoportuna
Me ahogaré en la claridad.

Olvidaré los dolores pasados

Mi amor cuando mezas mi corazon

v mis pensamientos irsites

En la tranquilidad de tus brazos amantes!

Tomaras mi cabeza enferma

Ok, algtin dia sobre tus rodillas

Y le diras una balada, una balada,
Que parecera que habla de nosotros

Y en tus 0jos llenos de trsiteza,
En tus ojos tomara entonces
Tantos besos y alegrias,

Que tal vez sanard. ..

Definitivamente es una cancidn que transcurre en un ambiente de melancolia y tristeza, no solo
por el texto, sino por la atmosfera que el compesitor logra a través de la linea melddica y desde
luego del usc del acompafiamicenio del piano.

La cancion esta escrita en un compas de 12/8. Inicia en la tonalidad de Mib mayor, sin embargo
hace un recorrido ammoénico pasando por distintas regiones tonales, dandole movimiento en
medio de la constante ritmica del piano que esta claramente definida por arpegios que mantiene
durante toda la obra con base en dieciseisavos.
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La linea melédica en la primera parte reitera de manera marcada el si bemol y en una segunda
parte el si natural.
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floods the fmr sym - mer  night, . ——

Et  pour l‘mr___ la vie
Ahnt  to flee life’s vain

poco  cresc.

Grifica 13

El piano leh‘tl_‘nla un segundo plano, contrastando con la voz por el constante movimiento que
hace con arpegios.
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Aparte de estos elementos podemos escuchar en cierios momentos pequeiias melodias que se
destacan de los arpegios y que funcionan como contrapunto a la voz de la solista.

Vez

Griifica 14
Referente a la estructura. podemos decir que desde el inicio la imagen expuesta se repite
durante toda la cancion, haciendo de ésta una obra de una sola parte, con las caracteristicas

antes mencionadas que provocan la atencion del escucha.

Ahora presente una tabla para mostrar las modulaciones y su ubicacién dentro de la partitura.

Compases Tonalidad 6 acordes
1-8 Mi b Mayor i
L V4 de 'DQ____ =
812 Mi b Mavor ]
12-13 Vide Do .
i s IV ¥ V; Sl menor
14-16 Mi b Mayor
16-19 Fa sostenido Mayor .
19 Il y V; de Do sostenido Mayor |
20 Fa sost M
20 i EbM
21 |1deGbM
v Vide Gb M o)
7 __| l.a Mayor N
23 V7 de Re Mayor Sk
24 Re Mayor
25 | Re menor
%3 Vii 7 de la menor s
26-38 (final) Eb Mayor

Grdfica 15
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Romance, para soprano y piano - Claude Debussy (1862-1918)

Achille Claude Debussy. nacio en St Germain, Francia en 1862, en ese entonces sus padres
eran duefios de una tienda China: mas tarde su padre fue vendedor de viajes, asistente de pintor
y empleado: mientras su madre trabajé un tiempo como costurera. Es sorprendente que con
estos antecedentes surgiera un compositor, apoyado inconscientemente con comentarios de
algunos de sus bidgrafos. que han dejado escritos donde se duda de la autenticidad de Debussy.

La desquiciada vida del joven Debussy elcanzé su climax en 1871, cuando su padre fue
encarcelado por actividades revolucionarias, Sin embargo. durante este periodo Debussy
recibio lecciones de piano de Mme Mauté, la suegra de Verlaine, quien, si es cierto que nunca
fue alumna de Chopin, como se ha exigido, al menos reconocid la calidad con que ella tocaba.
En octubre de 1872 Debussy tue aceptado en las clases de Marmontel v en la clase de teoria de
Lavignac en el Conservatorio de Parfs, donde tuvo como maestros a Durand, Brazille, Guiraud
y Franck. Para 1874 tocaba el Concierto en F menor de Chopin, v se visualizaba claramente
una carrera como un virtuoso; pero en 1878 v 1879 sus esfuerzos en sus revisiones de piano no
fueron premiadas y tuvo que abandonar sus suenos. Para finales de 1880 entrd a la clase de
composicion de Guiraud v bajo su guia gano el segundo lugar en el Prix de Rome (Premio de
Roma) en 1883 v el primer lugar al siguiente afio con su cantata L 'enfant prodigue (El hijo
prodigo).

Debussy viajé a ltalia, Viena v Rusia en la compafiia del patrocinador de Tchaikovsky, Mme.
von Meck, pero su estancia obligatoria en la Villa Medici en Roma no le dio gusto; fue
separado de ‘a mujer que emaba (Mme Vasnier, una cantante amateur) y fue fastidiado por la
arquitectura de fa Villa, las pretensiones de sus compaiieros estudiantes v la necesidad de
productr una serie de irabajos para la Académie des Beaux Arts (Academia de las Bellas Artes).
El permanceio en Rorna por el periedo minimo permitido de dos afos y regreso a la casa de sus
padres en Paris, en tebrero de 1887, En 1888 v 1889 visitd Bayreuth y en el Gltimo afio se
esclavizd por el Javanese gamelan en la Exhibicion Mundial en Paris.

En 1890 rechazo escribir la obertura de la actuacion oficial de los dos “envois "(comisiones):
Faniaisie pour piano et orchestre (Fantasia para piano y orquesta) v La demoiselle élue (La
seforila elegida), come resultado todo el concierto fue abandonado.

En 1892 Debussy legd a ser un amigo cercano de Emest Chausson, teniendo completo las
“Fétes galantes™ (1891) escritas sobre poemas de Verlaine, v empezo el “Prélude a ['apreés-
midi d'un foune "(Preludio a la siesta de un fauno) y la primera version de los Nocturnos, pero
no fue hasta la actuacion de “La demoiselle 2lue ™ en Abril de 1893, que en la Sociéré Nationale
(Sociedad Nacional) la musica de Debussy llegd a ser notada por el publico. Al mes siguiente
asistio a la actuacion de la obra de Macterlinck “Pelléas ef Mélisande”, v probablemente
comenzd inmediatamente el boceio de su opera. En diciembre el grupo Ysaje tocod por primera

£

vez su Cuartero de cuerdas en sol menor.
A principios de 1894 llegd a estar comprometide con la cantante Thérése Roger, pero el

compromiso fue roto por circunstancias desagradables, que provocaron la separacion
permanente de la amistad de Debussy con Chausson. El logro coronado de estos “afios
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bohemios” fue indudablemente la actuacion de “Préfude & 'aprés-midi d'un faune” cn
diciembre de 1894. Para la primavera de 1895 habia terminado Ia primera version de “Pelléas
el Mélisande ", pero ningtin trabajo completo aprecid hasta el “Trois chansons de Bilitis” (Tres
canciones de Bilitis) en ¢l verano de 1897,

El 19 de octubre 1899 Debussy se caso con Rosalie (Lily) Texier, y en diciembre completé los
Nocturnos para orquesta. En 1901 se convirtid en critico de musica de La revue blanche (La
revista blanca) y en mayo de ese afio Pelléas et Mélisande fue formalmente aceptada para ser
actuada por la Opéra-Comigue. Es una cruel ironia que durante los ensayos de su obra maestra
en abri} de 1902 Debussy fue perseguido por deudas no pagadas; a pesar de un ensayo
tormentoso, la primera presentacién el 30 de Abril se convirtié pronto en un hito de la musica
francesa. La épera tuvo su 1007 presentacion en Paris solo diez afios despucs.

Los afios de 1904 y 1903 fueron cspecialmente prolificos: nuevos trabajos se escribieron por
estas fechas, incluyendo la segunda serie de “Fétes galantes "(Fiestas galantes). la primera serie
de “Images”(Imagencs) de piano, “L isle joyeuse "(La isla feliz) y “La mer”(El mar).

En el owfo de 1803 conocié a Emma Bardac la esposa de un banquero y cantante amateur, a
quien 11 afios antes Fawré le dedicara su ciclo de cancion “La Bonne chanson”(La buena
cancion). En junio de 1904 Debussy dejo a su esposa v en el otofio se mudo con Bardac, su
neva parcja, a su departamento (comprado con el dinero de ella la avenida du Bois de
Boulogne, dende vivio por el resto de su vida. En octubre su esposa tuvo un intento de suicidio,
como resultado del escandalo varios amigos de Debussy rompieron su relacion con €l. Un afo
despucs, el 30 de octubre de 1905, quince dias después de la primera presentacion de “La mer”
nacio la hija de Debussy v Bardac. llamada Claude-Emma (Chou-Chou). Los padres se casaron
el 20 de encro de 1908,

El afic de 1906 estuvo marcado solamente por la primera presentacion del primer conjunto de
“Images” (Imagenes) para piano y la publicacion de una diminuta pieza de piano; la siguiente
presentacion de un trabajo mayer fue hasta febrero de 1908, cuando Vifies tocd el segundo
conjunio de “Images '(Images). Por este tiempo Debussy vio rotas sus esperanzas de
prosperidad; en 1907 el tio de Barac. el financiero Osiris, la desheredd y los siguientes 7 afios
Debussy se vio oblivade a emprender diez vigjes a  Inglaterra, Bélgica, Holanda, Austria,
Hungria, ltalia y Rusia, tecando el piano y dirigiendo su propio trabajo.

A finales de 1908 Debussy termind “Iheria”, el segundo de tres “Images”(Imagenes) de
orquesta, y en 1909 disfrutd de un afio particularmente exitoso en la musica debido a las
situaciones que se enuneian a continuacion: fue escogido como miembro asesor de la junta
directiva del Conservatorio de Paris; presencio en Londres para la premier del triunfante
“Pelidus ef Mélisunde " (aun cuando tenia sas serias dudas sobre la produccion); fue publicada
Ja primera biografia francesa escrita por Laloy: ¢ micid el primero de cinco libros de
“Préludes” (Preludios) para pianc. Sin embargo a principios de afio, comenz6 a tener
problemas de cancer en el recto, que fue lo que lo matd, tuvo que tomar drogas para aliviar el
dolor.

En 1913 termino la obra orquestal “Jeux ", dada en la primavera de ese afio por la compafiia de
Dyagilev, quince dias antes de la premier de “La comsagracion de la Primavera™ que lo
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sombreo grandemente. En 1914 Debussy realizé su ultimo viaje al extranjero, hacia Londres,
aunque continud haciendo planes de viajar haciendo giras por EU, Inglaterra y Suiza. A
principios de 1915 su puhhmdnr Jacques Durand le comisiond una edicion del trabajo de
Chopin y de este trabajo surgio “12 Etudes” (12 estudios) para piano. En su estallido final de
creatividad también termind “En blanc et noir”(En blanco y negro) y compuso las primeras
dos sonatas de un provecto de seis para la combinacion de varios instrumentos. El siguiente afio
no escribio nada. a excepcion de la version final del libreto de “La chute de la maison
Usher "(La caida de la casa Usher), basada en la historia de Poe, un proyecto acariciado
probablemente por 23 aflos pero nunca se pudo completar. Su Gltimo trabajo, la sonata para
violin, tuvo su primera presentacion en mayo de 1917 con el compositor al piano; fue la ultima
ejecucion que hizo en publico. en el S Jean-de-Luz en septiembre.

ACERCA DE LA GBRA

En vista de la cducacion tan deficiente que recibié Debussy es sorprendente notar que desde
muyv joven la seieccion de los poetas que eligid para sus canciones fuera de tan buena calidad.

Romance fue escrita en 1891, el texto es original del profesor y poeta francés Paul Bourget

(1852-1935) de quien Debussy utilizo varios poemas pues “la efusion y sentimiento de este
i . =

autor satisfacian al compositor’ 0

Paul Bourget publicd sus primeras recopilaciones La vida es impaciente (1875) Edel (1878) y
los Consentiientos (1882). Con su primen nove!a Cruelle énigme (Enigma cruel, 1885) “se
convierte ¢n el amo de la novela psiwlumu . que ademds tuvo un enorme exito popular. Con
Le disciple (El discipulo]898) “se inicié en ¢l campo de los problemas sociales y morales™,
Su produccion posterior se caracteriza por a penctranie descripeion de estados psicologicos y
por su naturaleza decadente, “otra parte de sus obras versa sobre las acciones humanas y su
tltimo fin™ Frecuenta todos los circulos literarios de la capital, de los salones de la alta
burguesia y colabora en numerosos estudics. Empled argumentos y personajes como simples
instrumentos para expresar puntos de vista cada vez mds reaccionarios.

De su obra mis destacada podemos mencionar: La etapa {1902), Un divorcio (1904), El
emigrante (1907}, £l demenio de mediodiz (1914), El sentido de la muerte (1915), Némésis
(1918). Un drama en el mundo (1921), Nuestros actos nos siguen (1927). El irreparable (1884),
Pasteles (1889). Un escripulo (1893), Cemierzos (1897). Complicaciones sentimentales
(1898). Dramas ¢ familia (1900), Un hombre de negocivs (1900}, Monique (1902), El agua
profunda (1503), La otra cara de 'a moreda (1911), Anomalias (1920) entre otras.

* The New Dictionary of music and musicians, Mamillan Publishers, Londres 1993. Vol. 5 p 301
“Thitp:/fes search.yahoo, com/language/translatedPage 2t =url&text=hitpSola’www. proverbes-

Clldllc‘nl‘- comvbourget.himd&ip=ir_esé. intl=es& fr=F-tab-web-1340. [Consultada: 11 de agosto de 2006].
hlin fwwnw biogratiasyyidas com/iogratia/b/bourzet.htm. [Consuitada: 12 de agosto de 2006].

hna Awww erizhistoria.com/frames htm Thitpe/iwwow arteistoria.com/h istoria/personajes/6838.htm. [Consultada:
3 de agosto de “3‘0 )
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A continuacion ¢l texto en francés y su traduccién al espafiol realizado por Ana Karla

Monzalvo Lopez:

Romance

L ame évaporée et souffran.

L ‘dme douce. 1"ame odoranie
Des lis divins que f ai cuellis
Dans le jardin de ta pensée.

O done les venis 'ontils chassée
Cette dme adorahle des lis?
Nestil plus un parfum qui reste
De la suavité célesie

Des jours oli tum ‘enveloppais
D 'une vapeur surnaturelle
Faite d’espoir. D amour fidéle.
De béatiinde el de paix?

Romarnza

El alma evaporada y sufriente,

Fl alma tierna, el alma perfumada
Flores divinas que corté

Fn el jardin de tu pensamiento

JA donde pues la llevaron los vientos

A esta alma adorable de las flores de lis?
:No es acaso solo ¢l perfume lo que queda
De la suavidad celeste

e los dias en los que me envolvias
Con un vapor sobrenatural

techa de esperanza, de amor [iel,
De santidad y de paz?

Dos influencias musicales [ueron las que marcaron a Debussy: La dpera francesa, en especilico
el trabajo de Gounod y Massenel: y por otro lado. la cantante amateur Mme Vasnier.

Esta cancion esta Nena de efusividad y pasién. los sentimientos descritos por el profesor
Bourget son llevados a un extremo sublime con la masica de Debussy. La manera en que
incluye al piano en el discurso con el empleo de la repeticién de motivos provocando que la
picza sea congrucnie sin caer en la monotonia.

La cancién se divide en dos partes: en la primera el piano presenta el material melédico que
serd el hilo conductor de toda la pieza.

Moderato
' ; ’Dl
Voz #é'ﬁ = I = =
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/'/———_\‘\ Ev-:
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(= — = =
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La soprano comienza su participacion en un registro que pareciera un poco oscuro o sombrio, la
parte del piano y la soprano sc desarrollan hasta llegar a la parte media de la cancion marcado
por el sefialamiento de fempo del compas 14.

B Tempo rubato 5]
W meng_maosso i s
] 1 i l L 1 !
1 1 | i) 15 | | ji F—‘; ]
Voz _ =
Nbst - il plus un par - fumquires - te
q Is ; not one perfume still remain - ing
A 2T T TrT— G r1rrrl
S b
P1AND m meno mossa
_.\,_1.
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En la segunda parte la atmasfera de la armonia denota una intencién diferente a la del principio,
un ambiente de cierto reposo y cierta tarnquilidad en la que el piano repite dos acordes y teje
un contrapunto a la linea de la soprano a la cual Debussy, le otorga todas las libertades ritmicas
con un Tempo Rubato.

Finalmente. al terminar la segunda seccion, la tranquilidad a la que la cancion habia migrado se
convierte en una imagen musical donde nuevamente se desborda los sentimientos apasionados
en el compas 22, fa actitud y velocidad del principio se retoman y se presenta una vez més en el
piano el imaterial del compas 1y 2

Tempo 1
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El desenlace es un final suave y contrastante caracterizado por un arpegio sobre la ténica
sepuido de un acorde cerrado en estado fundamental en ambas manos a la distancia de octava
en el registro medio v agudo.
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“I Dueto™ para violin y violonchelo Juan 10,10 - Esteban Zaiiga 1977

La idea de escribir esta partitura nace de la atraccion que he sentido por este instrumento,
aunado a la amistad con una violonchelista. Anteriormente habia escrito una pequefia suite
para viclonchelo solo. y en este “I Dueto” dacidi incluir algunos de los elementos empleados en
aquella obra ahora complementada con la parte del violin.

El subtitulo de esta obra “Juan 10.10" hace referencia al pasaje biblico™ dénde podemos leer
las palabras dichas por Jesucristo “yo he venido para que tenga vida, y para que la tengan en
abundancia " esta frase hace referencia a la creencia en la propuesta de vida del personaje. Este
subtitulo fue incluido por el compositor como una confesion de su fe.

Es una partitura en un solo movimiento con un cambioc de Tempo en la parte media. Destaca la
participacion del violin por los ¢lementos que emplea, sin embargo la parte del violonchelo no
se le puede considerar como acompafiante. va gie su intervencion es fundamental en el
discurso musical de la cbra manteniendo el didlogo entre ambos instrumentos.

La Santa Biblia, version Reina-Valera 1960. Editorial Sociedades Biblicas Unidas., Japon 2003, p. 1341
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ANALISIS DI LA OBRA

La partitura se desarrolla en un solo movimiento y tiene la esiructura A-B-A’, donde A y B son
paries lentas con la indicacion Expresivo y con calma, y A’ es Allegro, como puede apreciarse
en ¢l siguiente diagrama:

Expresivo y con calma

Allegro
A q

;;gnpases B :\\:\\\\\\W

-22 A,

compases
AF

compases

Grifice 24

El material generador de toda la obra se encuentra en los primeros seis compases, donde el
violin presenta el tema principal v el violonchelo presenta un rasgo caracteristico de esta obra,
que es el acompailamiento por quintas.

Tempo rubato s L e s s
o P .
) J - = S ny
. gn 7 i Ll el h1 1 - Eams
Violin :w ~ —a e L i
tj T Yo -~ “'H-.:.-:. e R i g PP o o '.—.’ '-J" o
mf —mp—1 mf mp —— mf
- - L] 5 . =1 F = 1 i
Cello = T - bz & s E—
i b = — s

Grifice 21

Del conipds 7 al 17 la imagen principal se desarrolla, en esta parte ambos instrumentos utilizan
material presentado en los primeros compases e incluye cambios de compds



En el compdas 18 inicia la seccion B, que con respecto a la primera parte contrasta por ser una
seccion mas ritmica donde el uso de las notas cortas y la combinacion de figuras regulares con
irregulares son utilizadas de manera recurrente y aleatoria en toda la seccion.
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Ofra caracteristica a destacar de esta parte es el material climatico que se empieza a tejer a
parlir del compas 32 hasta llegar a el punto donde el registro es el mds agudo de toda la
partitura en el compas 39, lugar donde termina la seccion.
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En el compés 40 inicia A’ y presenta cambio de velocidad a Allegro. Antes de este compas la
obra estaba escrita en 3/4. 4/4, 5/4 y 6/4; a partir de A’ la escritura es casi en su totalidad en
5/4. El violonchelo presenta una vez mas el tema principal sélo que con una variante ritmica y a
manera de ostinalo que permanccee casi toda esta seceion.

Vie.

Grifica 24
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Por otra parte. el violin retoma elementos del tema principal y son utilizados para hacer una
scrie de adornos v motivos melodicos que logran, a pesar de utilizar material de la primera
parle, una seccion contrastante con respecto a las dos anteriores.

I Dueto

Juan 10.10
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“Dos”, para oboe y piano Mateo 18.19 - Esteban Zadiga Dominguez 1977

“Dos™ es una obra escrita en tres movimientos, la cual tiene como subtitulo una referencia que
tiene que ver de manera directa con el titulo v con la musica. La cita biblica®' empleada es
Mateo 18.19 “Les aseguro que si dos de usiedes se ponen de acuerdo aqui en la tierra para
pedirle algo a Dios que esti en el cielo. él se los dard™ Esta partitura fue dedicada a la esposa
del compositor cn memoria del dia en que se comprometié en matrimonio con ella.

El objetivo de esta partitura es crear un vinculo en ambos instrumentos, de tal modo que sean
dependientes uno del otro. Contiene mornentos donde el didlogo es notorio entre ambos
instrumentes, donde a pesar de la tension el discurso de ambaos participantes se complementa.
Presenta compases en donde la responsabilidad del discurso se recarga mas en el oboe y en
otros mas en el piano. conservando =1 balance.

Por otro lado, la obra transcurre en tres momentos de contraste:

a. El primer movimiento se desarrolla en una atmasfera llena de acordes largos.

b. El segundo movimiento es totalmente opuesto, pues es ritmico de principio a fin y con
mucha energia e impeiu.

c. En el tercer movimiento se aprecia la fusion de ambos motives, la atmosfera del
primero y los motivos ritmicos del segundo. Al ser el tercer un movimiento lento, se le
relaciona més con en el primero.

La idea de escribir esta obra surge del desec de explorar al obos como instrumento dentro de la

clase de composicion del profesor Ulises Ramirez. quién superviso la factura total de la
cOmposicion.

Biblia para todos version _lenguaje actual, Sociedades Biblicas Unidas 2002, Brasil p.718
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ANALISIS DE LA OBRA

En el primer movimiento Con misterio y energia, se identifican dos

propuestos por el oboe:

a. el primero se encuentra en los compase
por parle de ambos instrumentos.

JZSC-'

Con misterio y energia

temas meldodicos, ambos

s 1 al 4 con un desarrollo a partir del compas 5
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b. El segundo inicia a partir del compas 16, siendo el oboe g
deriva del primero. sin embargo por el uso y manejo

uien lo presenta. Este tema se
que se le da en la partitura se le

considera como una segunda im

agen melédica, que tan pronto termina de presentar el
oboe, el piano

la repite como un eco en un par de ocasiones y con ello concluye el

primer movimiento.

hd

L
|

37

/ﬂbg
G e _
1
== ib/ilr—_'i‘?
e
Pno. : b
4 I Al ok
bl OO € —— & Y —— P
n! L W] !"- » —— i
Grifica 27

L]
==



De este primer movimiento se puede destacar el empleo del “Pedal chilango™ (Ped(CH), recurso
del piano propuesto por el compositor que decidié nominarlo de esta manera por la manera en
que debe ser ejecutado: Pedal que parece que siempre llega tarde. Presionar el pedal derecho
del piano inmediatamente después de soltar la tecla, y mantenerla hasta el siguiente sonido
emitido por el insirumento.
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En el segundo movimiento Alegre y ritmice ¢l motivo principal es ritmico y ¢s presentado y
desarrollado por ¢ piano desde el inicio hasta el compas 12, en estos compases la participacion
del oboe estd en un segundo plano.
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A partiv del compds 13 el oboe rctoma ¢f tema y lo desarrolla hasta ¢l compas 21, donde
aparece un puente en el piano para ir a un segundo material ritmico.

Ahora en el compas 24 en el piano se presenta un nuevo tema que se desarrolla rapidamente y a
partir del compas 29 hasta el 34 se escucha el retorno al tema inicial, pero ahora presentado con
ambos instrumentos v con la recopilacion de elementos utilizados durante la partitura.

La parte final se desenvuelve del compds 35, donde utiliza el piano ¢l motivo ritmico del
puente en el compas 22 y 23, hasta el compés 43, donde termina la partitura. En esta tiltima
seccion podemos destacar la participacicon dzl oboe en un registro agudo. bastante penetrante en

contraste con la parte ritmica del piano que utiliza combinaciones poli-ritmicas que
anteriormente no habia eiecutado.
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Fn el tercer movimiento, prafundo p reflexive ambos instrumentos tienen una aportacion muy
defimda, por un lado el oboe representando el metivo del primer movimiento y por ¢l otro, el

piano con el motivo de la segunda parte,
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Este movimiento tiene la funciéin de cerrar las ideas expuestas anteriormente, y un acclerando
que inicia en el compas 18 para imprimir fuerza al final de toda la partitura,
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1 misterio y energia
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CONCLUSIONES

Las tareas de recopilacion de informacién, de andlisis de las obras, de composicion de las
partituras. del montaje de la musica y el ensamble con diversos participantes, dirigidas hacia un
mismo objetivo, me han permitido comprender el valor de la integracion del conocimiento
adquirido en esta licenciatura como clemento fundamental para la ensefianza altamente
efectiva. Por otra parte, he hecho hincapié en la importancia de propiciar el interés en el alumno
ya que entre mas significativa sea la ensefianza, serd mas amplia la gama de los conocimientos
adquiridos.

La experiencia de enfrentar partituras de musicos conocidos para poder lograr metas especificas
en las que el alumno logre experimentar v vivir ciertos aspectos de la musica me permitio
afirmar el hecho de que la educacion musicel:

a. Es una actividad que integra el conocimiento en todo momento a la vida
cotidiana del estudiante de musica.

b. Es una tarca en la cual el educador puede disefiar herramientas con metas bien

definidas en el proceso de ensefianza-aprendizaje a partir de obras de arte.

Finalmente, valoro la oportunidad que tuve de trabajar con obras de mi autoria buscando un fin
pedagdgico, pues ha enriquecido mi formacion de educador, y mi vision como compositor.

Es mi deseo poder compartir la experiencia obtenida a partir de las actividades realizadas para
Ja elaboracion de este documento, con aquellos interesados en ampliar las posibilidades de
ensefianza a fin de optimizar el aprendizaje de sus alumnos.
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ANEXO
Notas para el programa de mano
Audicién significativa.

Dentro del proceso ensefianza-aprendizaje de la musica existe la posibilidad de atender la
practica musical en conjunto. Desde el momento en que el profesor armoniza la pequefia
melodia que su alumno toca en la flauta; hasta el recital formal que se presenta al final de
un curso con la participacion de varios alumnos. La experiencia de “escuchar” y “escuchar
al compariero”, al tocar una pieza por mas de un ejecutante, es de suma importancia para
lograr la fusion y ensamble, pues estos procesos llevan implicitos un sin fin de informacion
que debemos tener presente al momento de organizar agrupaciones musicales.

El tema de esta opcion de tesis esta dividido en tres secciones con los siguientes
enunciados:
1. El profesor interpreta y el alumno escucha
Para esta seccion mi participacion es como ejecutante al piano con la obra Doce
variaciones sobre la cancion francesa "Ah, vous dirai-je, Maman' de W.A.Mozart.
Propongo esta forma musical del periodo clasico para destacar el tema principal y
con ello conducir al alumno en la identificacion del tema dentro de las variaciones.
2. El profesor y el alumno interpretan simultdneamente
Mi participacion serd en dos posibilidades:
a. Interpretando ¢l secondo de la obra Sonatina No. I para piano a cuatro
manos 'L ami des enfants " en do mayor Op 163 de Anton Diabelli
b. Acompafiando al piano una seleccion de 4 canciones [rancesas para soprano.
Propongo estas obras para ofrecer al alumno la experiencia de ejecutar la parte del
solista: atendiendo a la interdependencia requerida para “escuchar al compafiero™.
3. Los alumnos interpretar y el profesor escucha
En este bloque mi aportacion se apoya en organizar ¢l estudio entre alumnos a partir
del proceso de “escuchar” y “escuchar al compaiiero” facilitindoles herramientas
para su apropiada participacion dentro de la misica en conjunto. Presento dos obras
de mi autoria, como conexion entre los conocimientos adquiridos en la licenciatura
en FEducacion Musical y los conocimientos adquiridos en la carrera de composicion,
en la que actualmente estoy inscrito en sexto semestre de licenciatura.

Doce variaciones sobre la cancidn francesa ‘Ah, vous dirai-je, Maman® para piano

en Do mayoer KV 300e (263) - Welfeanz Amadeus Mozart (1756-1791)

Este compositor austriaco llegé a Paris el 23 de marzo de 1778, acompafiado por su madre
Maria Ana. A pesar de su talento y del apoye de algunos personajes parisinos como M.
Legros quien le encomendd la composicion de la hoy conocida como Sinfonia “Paris™ en
Re mayor K 297. El episodio parisino en su vida estuvo cargado de ambivalencias y dolor
que vio su peor escena en la muerte de su madre, la peticion de su padre de regresar a
Salzburgo para ayudar a pagar las deudas familiares.

Probablemente, la eleccion de la cancion francesa del siglo XVIII “Ah! Vous dirai-je,
Maman" como tema para variaciones. fue una forma de canalizar sus sentimientos
reprimidos hacia una paternidad dominante e impositiva. La composicion de esta obra,
junto con otros trabajos, le valio en Paris el titulo de “maestro de la variacién™ ya que
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escribio al menos 11 ciclos de temas con variaciones para piano (sin olvidar que escribi6
tema y variaciones para otros instrumentos y dotaciones) agregando a los recursos
conocidos, elementos novedosos para la ¢poca.

Sonatina No. 1 para piano a cuatro manos ‘L ami des enfants’ En Do mayor

Op 163 Anton Diabelli (1781-1858)

Este exitoso empresario. cofundador de la firma “Cappi & Diabelli” que se convertiria mas
tarde en “Diabelli and Co.”, editor de partituras, arreglista y compositor, paso a la historia
no sélo por su produccién musical; también es recordado por su habilidad para hacer
negocios: por la sensibilidad para brindar a la “clientela artistica™ lo que queria; por las
alianzas estratégicas con otros compositores famosos de su época como Schubert a quien le
publicé una gran cantidad de obras y por los trabajos que escribié con fines pedagogicos.

Es muy probable que la sonatina No. 1 op 163, cuya forma se apega rigurosamente a los
parametros de la sonata tradicional y que forma parte de un ciclo de seis sonatinas, hubiese
sido elaborada con fines pedagégicos v el titulo “El amigo de los nifios™ sugiere que podria
estar dedicada a los jovenes aprendices de musica.

Premiére danse, para soprano y piano en la menor. Jules Massenet (1842-1912)

Fue el més prolifero y dominante compositor de opera francesa de su generacion. Ingreso al
Conservatorio a la edad de 11 afios y obtuvo varios premios en su juventud. Su galeria de
retratos femeninos encontréd gran acepracion entre el piblico femenino francés y con
“Manon™, consiguio el titulo indiscutible del mejor compositor francés de opera de la época
y de los siguientes 20 afios. También compuso la musica de diversas obras de teatro como
“Les Erinnyes” (1873) y estuvo a cargo de una citedra de composicion en el conservatorio
influyendo. con sus ensefianzas a la mayor parte de los compositores franceses destacados
de la época.

Ademés de su trabajo operistico, son de su autoria numerosas canciones. En el caso
especifico de “Premiére Danse” escrita en 1899, el texto lo tomé de Jacques Normand,
cuyo pseudénimo era “Jacques Madeleine™. poeia, novelista. dramaturgo y licenciado en
derecho diplomado en la Ecole des Chartes, quien poseia buen conocimiento del francés
medieval y obtuvo varios premios por sus obras literarias. [l texto de esta cancion retoma
el tema de la mayoria de sus operas puesto que combina la inocencia y simpatia de una nifia
de cinco aios con rasgos eroticos de una mujer adulta.

Aprés un réve, para soprano v piano en re menor. Gabriel Fauré (1845-1924)

La formacion que recibié por 11 afios en la Escuela de Musica Cldsica y Religiosa de
Niedermeyer influyé notablemente en el estilo del compositor, sobre todo aquella recibida
por su profzsor de piano y composicion Saint Saéns quien lo introdujo a la musica
contemporanea. Tras finalizar sus estudios, desempeiio diversos puestos como organista y
asistente de organisia de difecentes iglesias v en 1871 fundd con Chabrier, la Sociedad
Nacional de Miusica, en el seno de cuyas reuniones se escucharon las primeras
interpretaciones de sus obras. También fue supervisor de conservatorios de provincia,
sustituyd a Massenet en la Catedra de Composicion del Conservatorio en 1896 y, en 1905
fue nombrado director dei mismo. Este ultimo nombramiento le trajo fama mas que fortuna
ya que sus obras comenzaron a escucharse en importantes conciertos. Sin embargo sus
reconocimientos fueron ensombrecidos por las graves alteraciones de la audiciéon que
padecia. Murié en Paris ¢n 1924,
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Su obra se divide en tres etapas. esta cancién pertenece al opus 7 que fue escrito en la
primera de estas efapas. El original esta basado en un lexto toscano y fue escrtio por
Romain Bussine (1830-1899), poeta francés y profesor de canto en el Conservatorio de
Paris. En esta cancién la voz acapara todo el interés de la melodfa y reduce el
acompafizmicnlo a “pequeiios” percusiones. excelentes para armonizar ¢l canto y darle el
apoyo que necesita. Esta cancicn sin duda forma parte del repertorio favorito de las
sopranos pues hace lucir este tipo de voz, particularmente mediante el “fa” agudo de la
oracion O nuit mysiérieuse! .

Chanson Triste, para soprane y piano en Mi bemol mayor. Henri Duparc (1848-1933)
Compositor francés, profesor, pianista y organisia; el mas avanzado de los compositores de
su generacion, desarrollo un estilo personal, mismo que ejercio una influencia considerable
sobre muchos de los compositores del inicio del siglo XX. Dejo de componer en 1885 para
dedicarse a su familia, v a producir obras con « gouache » (técnica de pintura), sepia y
pastel. pero fir en esta época cuando presentd los primeros sintomas de “neurastenia” y al
poco tierpo s2 hizo patente su ceguera. Fue operado de glaucoma el 12 de agosto de 1924,
Pasé el final de sus dias afectado de paralisis, apovado en un profundo misticismo religioso
y murid en Mont-de-Marsan en 1933,

Esta cancion para soprano y piano forma parte del Op. 2. La manera en que maneja los
acordes en esta cancién, el disefio armonico. las regiones tonales que se presentan dentro
del discurso de la obra hacen evidente la maestria y pericia del talento, asi como su gran
habilidad para componer. Las fuentes censultadas coinciden en que la version de 1869 de
esta cancion no fue la definitiva. en 1902 fue dada a conocer la final y fue hasta 1912 que el
compositor decidié orquestar el acompafiamiento de “Chanson Triste”. El texto de esta
cancion fue escrita per “Jean Lahor”, cue es uno de los pseudonimos del poeta francés
Henri Cazalis (1840-1909), también conocido como “Chaman indio-europeo™, quien con
frecuencia hacia alusion, en sus obras a las temas relacionados con la muerte y los
fantasmas.

Romance, para soprane y pianc en Re mayor Claude Debussy (1862-1918)

IHahiendo crecido en un smbiznte poco favorable y con una formacion académica
deficientz. a los 12 afios ya se le reconocia como un virtuoso potencial. Debussy viajo a
Italia, Viena v Rusia ¢n compaiifa del patrocinador de Tchaikovsky, Mme. von Meck v
permanecio e Roma por el periodo minimo permitido de dos afios regresando a la casa de
sus padres en Paris, en febrero de 1837, Sus obras tuvieron gran aceptacion entre la
sociedad francesa pero. paradéiicaments era perseguido por deudas. [s sorprendente, a
juzgar por su nivel de educacién, notar que e scleccion de los poemas que usaba desde
muy joven para sus canciones fucra de tan buena calidad.

Romuance Yue eserita en 1891, el texto es original del profesor v poeta francés Paul Bourget
(1852-1935) de quien Debussy wiilizd varios poemas pues “la efusion y sentimiento de este
autor saisfacian al compositor” v quien. ademés era un conocido expositor de los
problemas sociales y morsles. Fsta canciér estd llena de cfusividad y pasion, los
sentimienios descritos por el profesor Bourget son llevados a un extremo sublime con la
muisica de Debussy quicn incluye al piaro en el discurso con el empleo de la repeticion de
mativos provocando cue la pieza sea congruents sin caer cn la menotonia.
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“1 Dueto” para violin y vielonchelo. Juar 10.)0 Esteban Zuiiga (1977 - )

Palabras del compositor: “La idee de escribir esta partitura nace de la atraccion que he
senlido por este instrumento. aunado a ia amisiad con una violonchelisia. Anteriormente
habia escrito una pequeita suite para violonchelo solo, y en este "I Dueto™ decidi incluir
algunos de los elemenios empleados en aquelia obra ahora complementada con la parte
del violin " El subtitulo de esta obra “Juan 10.10” hace referencia al pasaje biblico donde se
leen las palabras dichas por Jesucristo “vo he venido para que lenga vida, y para que la
tengan en abundancia”. Este texto s¢ presenta como una confesion de la fe del compositor.

Es una partitura en un solo mevimiento con un cambio de Tempo en la parte media.
Desiaca la participacion del violin por los elementos que emplea. sin embargo la parte del
violoncheio no se le puede considerar como acompafiante, va que su intervencion es
fundamental en el discurso musical de la obra manteniendo el didlogo entre ambos
Instrumentos.

“Dos”, para oboe v piano Mareo 18 19 Esteban Zidiga Dominguez (1977 - )
“Dos™ es una obra escrita en tves movimientos, con el subtitulo en la cita biblica de Mateo
18.19 “Les aseguro que si dos de ustedes se ponen de acuerdo aqui en la tierra para
pedirle algo a Dios que esid en el cielo, él se los dara” Esta partitura fue dedicada a la
esposa dei compositor en memoria del dia en ue se comprometio en matrimonio con ella.

Esta obra establece un vinculo en ambos instrumentos, de modo que sean dependientes uno
del vtro. Conticne momentos donde el didlogo es notorio entre ambos instrumentos, donde
a pesar de la tension el discurso de ambos participantes se complementa. Presenta compases
en donde la responsabilidad del discurso se recarga més en el oboe y en otros mas en el
piano, conservando el balance. Por otro lado, la obra transcurre en tres momentos de
contraste:

a. en ¢l primer movimiento se desarrolla en una atmésfera llena de acordes largos.

b. El segunde movimiento es totalmente opuesto, pues es ritmico de principio a fin y
con mucha energia e impetu.
En el tercer movimiento se aprecia la fusion de ambos motivos, la atmosfera del
primere v los motivos ritmicos del segundo,
La obra surge del deseo de explorar 2l oboe como instrumento dentro de la clase de
composicion del profesor Ulises Ramirez, quién superviso la factura total de la
composicion.

L]

La cxperiencia de enfrentar partituras de misicos conocidos para poder lograr metas
especificas en las que el alumno logre experimentar y vivir ciertos aspectos de la musica
me permitid afirmar el hecho de que la educacion musical;

a. D's una actividad que integra ¢l conocimiento en todo momento a la vida
cotidiana del estudiante de musica.

b. Es una tarea en Iz cual el educador puede disefiar herramientas con metas
bien defiridas en el procese de ensefianza-aprendizaje a partir de obras de
ane.

Finalmente. valoro la oportunidad que tuve de trabajar con obras de mi autoria buscando un
fin pedagogico. pues ha enriquecido mi formacion de educador y mi visién como
compositor.
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