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Introduccion

avida de un libro nunca ha sido facil, es larga desde su concepcion,
vive diversas etapas, toma forma, se traslada, se exhibe, se vende, se
compra, se regala, se lee, se intercambia, se platica, se comparte.
A pesar de que el habito de lectura (segin algunas estadisti-
cas) en nuestro pais no es alto, dia con dia salen a la venta nuevos titulos,
se imprimen nuevos tirajes y reediciones de otros tantos, existen muchas
personas que escriben, editan, disenan, venden, compran y leen libros.

La mayoria de los libros son un objeto de facil acceso, existen diversos
temas, basta con ir a una libreria, a una tienda departamental, al metro, a
una biblioteca, a la casa de un amigo, echar una mirada a nuestro entorno
para saber que los libros estan ahi y podemos tomarlos, hojearlos, leerlos
y disfrutarlos.

Para que un libro pueda llegar a un gran ntimero de librerias y lectores
debe pasar por un proceso previo a su nacimiento, en el que intervienen
muchas personas, solo es necesario que el autor acuda a una editorial para
que todo un equipo con el objetivo de dar orden, forma e imagen al texto
se ponga a trabajar en ello; ilustradores, fotdégrafos y disenadores definen el
color, el papel, el formato, la imagen, la tipografia y todos aquellos elemen-
tos que encontramos al ver y hojear un libro. Este equipo es el encargado de
llevar hasta los lectores un libro completamente disefiado, ilustrado, revisa-
do por un editor y listo para ser leido.

El disenador editorial es una pieza clave en el diseno del libro, ¢l es el
encargado de crear la imagen grafica y de estar al tanto de todos los detalles
hasta que el libro este terminado, impreso y encuadernado.

Esta tesina pretende recorrer el proceso por el que atraviesa un texto
para convertirse en un libro y llegar a las manos del lector.
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Capitulo primero

1.1
Definicion
de libro

| principio fundamental de esta tesina es el redisefio de un li-

bro; por lo que es primordial definir al libro, un objeto que ha

evolucionado a través de los siglos (tablillas de arcilla y madera

con cera, hojas de palmera, corteza de arbol, rollos de papiro y
pergamino) al igual que las formas de plasmar los escritos (instrumentos
de marfil, madera o metal, agujas, juncos, hasta los medios mecanicos y
electronicos actuales), hasta llegar a la invencién y utilizacion del papel y
la imprenta, siempre con el fin de encontrar el medio adecuado para la
produccion de este soporte. Hoy, el libro puede ser reproducido en gran-
des tirajes y su nombre se debe al material del que esta hecho. La palabra
libro viene del latin &brum, que a su vez se deriva de liber; corteza interior
de un arbol.

Existen varias definiciones de lo que es un libro, algunas lo describen fi-
sicamente y otras se refieren a su funcién y utilidad dentro de la sociedad.
Para describir fisicamente al libro tenemos las siguientes:

* “Conjunto de hojas manuscritas o impresas, encuadernadas juntas, que

» ]

forman un volumen”.

 “Obra cientifica literaria de bastante extension para formar un volumen”. !

1. Diccionario enciclopédico Larousse, México, 2003, Ed. Larousse, 610 p.
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* “Reproduccién escrita de un texto (...) destinada a la divulgacion de
una forma portatil”. ?

* “Libro es la reunion de muchas hojas de papel, ordinariamente impre-
sas, cosidas o encuadernadas juntas, formando un volumen, con cubier-
tas de papel, carton, tela, pergamino o piel”. *

De lo anterior podemos concluir que un libro es:

Un soporte conformado por un conjunto de hojas que contienen texto
y/0 Imagenes manuscritas o impresas previamente ordenadas que forman
un volumen y son encuadernadas o unidas por algin medio, cubiertas por
papel, cartdn, tela, pergamino o piel, con el objetivo de divulgar su conte-
nido de una forma practica.

Existen ademas diversos escritos en los que encontramos referencias en
las que el libro es mas que un objeto, dando valor a su contenido y a la
mente que lo ha creado, escrito, imaginado o investigado.

Como ejemplo tenemos las siguientes:

* “Tiene que haber algo en los libros que no podemos imaginar... Detras
de cada libro hay un hombre.” *

* “Ellibro no es jamas un objeto inocuo; por el contrario, es vehiculo efi-
caz de las preocupaciones del hombre que le impelen a nuevos logros y
descubrimientos, de tal manera que sin ¢l y su influencia, el hombre no
habria surcado los mares en busca de nuevos mundos para reencontrar
la inocencia perdida y poder crear el ambito adecuado a su necesidad
de heroismo y fama”. °

* “El ingenio y la sabiduria de los hombres se conservan en los libros,
exentos de los dafios que produce el tiempo y aptos para ser renovados

perpetuamente”. ©

2. Labarre, Albert, Historia del libro, Espana, Siglo XXI editores, 2002, 10 p.

. Patau Josep, Garcia Dimas y Penela José Ramon, Tratado general de tipografia, http:/ /www.

unostiposduros.com/paginas/tra03a.html, [Consulta: miércoles 04 de octubre de 2006 |.

4. Bradbury, Ray, Fahrenheit 451, Barcelona, 1993, Ed. Plaza y Janes, 174 p.

5. De Leon Penagos, Jorge E., El libro, Ed. Trillas, 19 p.

6. Fernandez Serna, Gabino y Vite Bonilla, Omar, La evolucion del libro, breviario historico,
Ed. Instituto Politécnico Nacional, México, 1986, 156 p.
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* “El libro es un producto sociocultural, resultado de procesos técnicos,
industriales y de organizacion social y por lo tanto un objeto historico,
generado en una sociedad y modo de produccién —material y simboli-
co— concretos, que proyecta la vision del autor en un texto, que se trans-
forma en un abanico de sentidos, de acuerdo con los modos de lectura
a que sea sometido.” ’

En estas citas se advierte un lado mas profundo de lo que para mu-
chas muchas personas significa un libro, mas alla del objeto fisico, aqui el
personaje principal es el hombre como creador de imagenes e historias
capaces a la vez de recrear viajes, fantasia, dolor, alegria, tristeza, angustia
y un sin fin de sentimientos y emociones con solo leer unas palabras o ver
imagenes. Las ideas contenidas en un libro permitiran al autor perdurar
en el pensamiento, la historia, la cultura, la tecnologia, la ciencia, el arte, el
conocimiento, la investigacion y otras disciplinas humanas.

El disenio editorial brinda una imagen y un orden a todas esas ideas y
escritos mediante este soporte llamado libro.

7. Fierro Brito, Francisco Javier, £l libro y sus orillas, Ed. Tlaxcallan, México 1998, 35 p.
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1.2
Importancia del libro
como medio
de comunicacion

1 libro visto un como medio de comunicacion es el resultado de
una gran cadena que inician individuos (emisores) cuando deciden
compartir sus experiencias, conocimientos, investigaciones, pensa-
mientos, sentimientos, vivencias y todo aquello que habite su mente
y pueda ser util (mensaje) a otros individuos interesados en ello (receptores).

Ya dijimos antes que los libros son un medio para transmitir el cono-
cimiento; puesto que informan, divierten, entretienen, ensenan, forman,
hacen pensar, imaginar y son capaces de despertar a través de sus paginas,
curiosidad o hacer surgir grandes pasiones como la lectura y la escritura.
Acceder a los libros no es complicado, existen libros en todas partes, los
podemos comprar en librerias o consultar en bibliotecas, libro clubs y en
instituciones con bibliotecas especializadas.

Desde hace algunos anos se dice que el libro se enfrenta a su proxi-
ma desaparicion, pues se piensa que sera sustituido tarde o temprano por
algin medio de comunicacion electronico, como es el caso de los libros
virtuales y audiolibros.

Guillermo Schavelzon en su articulo £/ negocio del libro en América Latina:
presente y futuro, publicado en el numero 49 de Libros de México, en 1997,
expresa lo siguiente: “Marshal McLuhan se equivoc6 y nos hizo mucho

%
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dano. El comunicélogo de mayor prestigio de los afios 60 anunci6 el fin del
libro al final del siglo XX, arrasado por los medios electrénicos de comu-
nicacion. El fin de siglo llegé y el libro no se acab6”.

Hoy, en 2007 podemos encontrar libros electronicos que buscamos,
compramos y descargamos de Internet directo a nuestra computadora o a
un dispositivo disefiado y fabricado para la lectura de estos archivos (en la
siguiente pagina encontramos algunos ejemplos de estos libros virtuales).
Al mismo tiempo los medios electronicos se han convertido en vehiculos
para la adquisicion de libros impresos, existen tiendas virtuales en las que
podemos leer una sinopsis e inclusive algunas paginas de la publicacion
y comprar un libro impreso en la red. En esos sitios se pueden encontrar
ejemplares que no existen en las librerias del pais. Por su parte, los archivos
bibliograficos en la red son de mucha utilidad para conocer una bibliogra-
fia antes de acudir a la biblioteca y enfrentarse a usuarios que hacen fila
para usar una computadora o a los complicados ficheros.

Aunque la tecnologia ya ofrece alternativas, el contenido siempre sera
el mismo; ahora la decision queda en manos del consumidor quien puede
elegir entre comprar un libro en una libreria virtual o en una real; escoger
un libro electrénico, un audiolibro o un libro impreso; o entre una lectura
que dependa de un dispositivo electronico o de una lectura que el lector
tenga al alcance de sus manos y sea facil de manipular.

Entonces podemos decir que el libro impreso no compite con los medios
electronicos, es un soporte amable en el que solo tenemos que dejar correr
un pufiado de hojas para encontrar nuevos universos, un objeto en el que
los autores siguen sofiando utilizar para transmtir ideas, un libro en el que
un autografo podra ser plasmado hasta con un simple lapiz. El libro ya se
gano un sitio especial en el mundo y sigue hasta hoy conservando su propio
espaclo, sin contraponerse con las nuevas tecnologias.
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1.3
Tipos de libro
por funcion
vy tema

| entrar en una libreria observamos libros con una amplia diversi-

dad de temas y contenidos; los estantes y la division por secciones

nos ayudan a ubicar los libros de nuestro interés. Como criterio

editorial los libros pueden dividirse por la funcion que desempe-
nan dentro de la sociedad y por el objetivo de su existencia, en el libro Guia
para la publicacion de libros encontramos la siguiente division:

1. Libros de texto: son herramientas educativas para la ensefianza y
el aprendizaje. El contenido esta dirigido a un cierto nivel escolar. Respon-
den a una normatividad en cuanto al enfoque y caracteristicas fisicas.

2. Libros infantiles: dirigidos a los nifos que estan aprendiendo a
leer y a los que leen por el placer de hacerlo, pretenden desarrollar el habi-
to de la lectura. Deben ser comprensibles e interesantes.

3. Libros de venta masiva: obras que van dirigidas a grandes con-
glomerados. Son ediciones econémicas de libros con temas que han tenido
éxito en la actualidad o en otro tiempo, lo que asegura su venta.

4. Libros de interés general: hablan de temas diversos desde bio-
grafias y arte hasta manualidades, fotografia, etcétera. Estas publicaciones
son facilmente comercializadas en librerias y puestos de periddico.
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5. Libros técnicos y cientificos: son obras técnicas, cientificas y admi-
nistrativas, escritas por profesionales para la difusién de conocimientos de un
campo especifico.

6. Libros profesionales: tienen el mismo fin que los libros técnicos y
cientificos, pero su venta es exclusiva de librerias o ferias donde el ptblico
se especializa en el tema.

7. Libros de referencia o consulta: enciclopedias, diccionarios, atlas
y publicaciones de consulta rapida, su elaboracion requiere de un largo tra-
bajo de edicion.

8. Obras de ensayo y literatura académicos: estas obras son es-
critas por académicos de universidades y centros de investigacion y gene-
ralmente patrocinadas por alguna instituciéon. Son publicaciones de tiraje
limitado, vendidas a precios muy bajos y con temas no comerciales por lo
que su venta se limita a instituciones o librerias especializadas.

9. Literatura de ficcién: novela y cuento.

10. Literatura de no ficcion: poesia, teatro, ensayo literario, historia
literaria y critica literaria.

11. Libro de bolsillo: son libros con un formato que facilita su trans-
portacion (medio oficio, media carta, 1/4 de oficio o 1/4 de carta) en el que
las editoriales publican textos que han registrado buenas ventas como la lite-
ratura popular; es decir, de aventuras, policiacas, de espionaje, del oeste; o los
temas cientificos, técnicos, de escritores de la antigliedad y contemporaneos;
asi como de arte, literatura, ecologia, politica y sociologia dirigidos al publico
no especializado.

Estos libros a su vez se dividen por temas en: libros de ciencias sociales
y humanidades: incluyen lingiistica, geografia, historia, derecho, civismo,
politica, economia, sociologia, psicologia, filosofia, pero no religion.

12. Libros de arte: libros que muestran graficamente la obra de uno
o varios artistas o fotografos. Generalmente son ediciones de lujo.

13. Libros practicos: incluyen guias, recetarios, libros de superacion
personal, horoscopos, atlas y manuales.

14. Libros de religion: como su nombre lo indica son libros que
abordan temas religiosos.

15. Enciclopedias y diccionarios: Son libros que explican temas
del mismo género en una forma ordenada.




En el diseno editorial es muy importante tomar en cuenta estas divisio-
nes, el publico al que se dirigird cada libro y el uso que se le dara, para que
dependiendo de esas caracteristicas pueda proyectarse un formato apro-
piado al libro y a su contenido. En el mercado editorial podemos darnos
cuenta que el formato de los libros se vera afectado dependiendo del tema
que traten, por ejemplo:

En los libros de literatura generalmente se utilizan formatos pequenos
porque son libros que se llevan de un lugar a otro, y por esta razén no
deben ser estorbosos, los formatos mas apropiados para este tipo de libros
son 1/2 6 1/4 de oficio, 15 x 17 cm y 17 x 23, y no es comun un formato
mayor a media carta o medio oficio.

Las enciclopedias son libros de consulta rapida pero con mucha infor-
macion, lo que los hace voluminosos y por lo que muy pocas veces solemos
sacar de nuestra casa, oficina o biblioteca, esto permite utilizar grandes
formatos, minimo de 21.5 x 28 cm; es decir, tamano carta.

Los diccionarios son muy variados en cuanto al formato, podemos en-
contrar desde volimenes muy pequenos de 5 cm hasta grandes tomos de
25 x 19 em., esto se debe a que son libros que podemos consultar en la
casa, la oficina, la escuela o cuando estamos de viaje.

Los libros de arte, arquitectura y disefio suelen ser los mas caprichosos
en cuanto al formato, pues existen desde formatos de bolsillo, cuadrados,
pequetios y grandes, tamano carta u oficio, otros mas alargados como los
de 17 x 30 (séxtuplo alargado), o mas grandes como de 30 x 34 cm, 41 x
21 cmy hasta 45 x 30 cm, (siempre respetando las medidas de un pliego de
impresion) estos libros gigantes estan hechos para tenerlos en algin lugar
fijo casi sin moverlos y para leerse recargados en un atril, en una mesa, piso
o cualquier superficie que resista el peso mas que nuestros brazos.

Para elegir el formato de un libro es necesario tomar en cuenta el ma-
nejo que se le dard y la funcionalidad que el contenido requiere, todo esto
junto con las medidas de los pliegos de papel que se fabrican y venden
comunmente.
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Capitulo segundo

2.1
El provecto

asta Agotar la Existencia es un proyecto que Editorial Resistencia
lanz6 en el afio 2000, como una forma de enfatizar su objetivo
principal que es la difusion de la poesia.

Para el titulo de ésta antologia se eligié una frase hecha y
utilizada en las ofertas de supermercado “valido hasta agotar existencias”,
que dentro del contexto de la poesia esta frase adquiere otros significados,
un sentido poético en el que podria hablarse de la existencia humana, de
la existencia de un poeta, de la existencia de una fuente de inspiracion o
quiza simplemente de una edicién poética que al agotar el tiraje de 1000
ejemplares vuelve a nacer con nuevas existencias, motivos y cosas que decir
a través de la poesia.

Hasta Agotar la Existencia funciona bajo el esquema de coedicién entre
los autores y la editorial, esta ultima se hace cargo de la mayor parte de la
inversion, asi como de la distribucion y la difusion del libro.

Hasta Agotar la Existencia es una publicacion hecha por y para gente jo-
ven, la edad maxima de los poetas que participan en ella es de 46 anos.

En cuanto a la extension del libro desde un principio se pensd en un
volumen grueso, mas o menos de 400 paginas y al calcular los pliegos se
ajustd a 416 paginas, espacio que permite que cada volumen retina la obra
de 34 poetas. A cada uno de ellos se le asignan 10 paginas para sus textos y
dos para una nota introductoria sobre el autor y su obra y una ilustracion
propuesta por un artista plastico.



La propuesta visual de Hasta Agotar la Existencia, como la de todas las pu-
blicaciones de la editorial, es conjuntar literatura, plastica y diseno grafico,
por lo que en todas las ediciones se incluye la obra de algtn artista plastico
o ilustrador.

Hasta Agotar la Existencia propone que la lectura visual sea independiente
a los textos y que el artista trabaje a partir de lo que el titulo de la antologia
le sugiere, para crear su propio concepto. Las dos ediciones anteriores fue-
ron ilustradas por Ricardo Anguia y Rodolfo Arana, respectivamente.

En cuanto al contenido literario de esta coleccion podemos comenzar
por decir que, persiste la idea de que la poesia siempre deberia referirse a
temas “altos” entendiéndose éstos como el amor romantico (a la mujer), la
amistad, Dios, el optimismo y la contemplacion bucolica de la naturaleza,
entre otros. Ademas, en este enfoque, debe cuidarse el lenguaje y evitar las
“malas” palabras y temas inapropiados. Sin embargo las ideas y los géne-
ros evolucionan y el proyecto poético Hasta Agotar la Existencia tiene como
propuesta principal presentar las diferentes formas en que los escritores
que participan en esta publicaciéon expresan la poesia y ensayan nuevas
maneras de escribir. Estos jovenes poetas no abandonan los temas tradicio-
nales, pero los trabajan desde un nuevo punto de vista queriendo evitar el
acartonamiento. Otro objetivo del proyecto es que un rango mas amplio
de publico se acerque a la poesia, y que a través de la lectura de los 34 auto-
res, se den cuenta que actualmente este género literario no solo habla de la
amada en versos medidos y elegantes sino también de la agobiante forma
de la vida de las grandes ciudades y los males que acarrea la civilizacion
(violencia, adicciones y aislamiento, entre otros).

Las notas introductorias no son las clasicas en las que leemos la biogra-
fia del poeta, éstas fueron escritas por el editor y sus palabras van mas alla
del curriculo de los triunfos personales de cada uno de los autores, puesto
que solo hacen referencia a la esencia del poemario y de su autor.

Hasta Agotar la Existencia 111 se propone de nuevo agotar el tiraje de mil
ejemplares, para dar paso a la publicacion del siguiente tomo y continuar
en contacto con las nuevas generaciones de poetas y lectores.



2.2
Quién es
el cliente?

| cliente en este proyecto fue Editorial Resistencia S.A. de C.V,,

empresa que surge en la ciudad de México en mayo de 1998

bajo el nombre de Grupo Editorial Resistencia S.A. de C.V. Su

objetivo principal era editar libros de poesia, pues es un género
poco atendido por las grandes editoriales, lo que genera una gran canti-
dad de poetas en busca de un espacio para publicar su trabajo. Aunque la
poesia es el género objetivo de la editorial, con el tiempo las publicaciones
se ampliaron con la llegada de autores de novela, ensayo y cuento, por lo
que Editorial Resistencia extendio su campo para dar oportunidad a otros
autores que buscan también ser publicados.

Su primer libro, La vida en rosa, el principe azul, de Jessica Kreimerman
(ensayos periodisticos sobre la situacion de la mujer en la sociedad contem-
poranea) fue lanzado en noviembre de 1998. En la actualidad su acervo
cuenta con mas de 40 titulos distribuidos en ocho categorias, entre las que
encontramos novela, cuento, ensayo, epistolario, libro infantil, poesia, una
coleccién llamada Exodos, dedicada a autores extranjeros que escriben en
su lengua natal abordando temas relacionados con su vida y estancia en
México o Latinoamérica y otra llamada Literaturas del mundo, que inclu-
ye textos de autores extranjeros sin necesidad de que aborden el tema de
México o Latinoamérica, y textos que hablan sobre autores extranjeros.
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El objetivo actual de Editorial Resistencia es el mismo; promover la
literatura y seguir apoyando a la poesia con titulos como Hasta Agotar la
Existencia y para lograrlo emprende proyectos comerciales que ayudan al
mantenimiento econoémico de la empresa, La Agenda de la Luna que después
de 10 afos ya logré posicionarse en el mercado, la Agenda de los Angeles, el
calendario de la Luna, el juego de la Luna y una serie de tarjetas con sugerencias
y consejos amorosos y de bienestar.

Hoy en dia Editorial Resistencia tiene el proposito de crear proyectos
para la publicacion de comic y novela grafica y abrir un espacio editorial
en la red para publicar libros electrénicos, dirigidos especialmente al pa-
blico joven, que es uno de los sectores de la poblaciéon que mas se acerca a
esta editorial.



2.3
Equipo
de trabajo

Relacion del diseriador con el cliente - el editor - el disefiador -
el ilustrador - el area de preprensa v el impresor

ara el desarrollo de un proyecto editorial es necesario que el di-

seflador se involucre con otras areas profesionales y mantenga

una buena y constante relaciéon con el editor, el artista visual, el

fotografo y/o el ilustrador, el personal de preprensa y el de la im-
prenta, realizar un libro requiere de un trabajo en equipo, en el que cada
miembro realiza su trabajo respetando el de las otras areas.

Durante el proceso de disefio y formacién de un libro siempre es indis-
pensable contar con el apoyo de un editor, quien es el primero en tener en
sus manos el contenido de la publicacién, conoce mejor que nadie el texto
y puede ayudar al disefiador cuando existen problemas con la extension
del contenido y todo lo relacionado con las normas orto-tipograficas, como
viudas, huérfanos, rios, cortes de palabra, etcétera.

Una vez que se ha definido la idea y el concepto del libro los editores
y disefiadores podran elegir a la persona adecuada para llevar acabo el
trabajo de ilustracion. Esta relacion disenador-ilustrador y/o fotografo,
también es indispensable, porque es necesario conocerlos y entablar una
comunicacion con ellos para plantear el proyecto; cuando hacen falta ima-
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genes, se quiere o se debe hacer algtin ajuste en ellas. Puede ser que la
constancia en esta relacion disminuya cuando se entrega el material a la
imprenta, pero en ocasiones, durante el proceso de formacion y diseno
pueden requerirse mas imagenes, o bien, consultar con el artista si es nece-
sario realizar algn retoque o modificar en algun sentido la obra.

Para la digitalizacion de iméagenes siempre es bueno contar con un ex-
perto y para ello el area de preprensa es la indicada, ellos conocen la ca-
lidad de resolucion de las imagenes para impresion, ellos también son los
encargados de revisar los archivos finales en cuanto a las fuentes tipogra-
ficas, forman los pliegos y los revisan. La relacion disenador-preprensa se
da con mayor frecuencia al final del proyecto al entregar los archivos para
impresion.

Muchas veces un proyecto de diseno puede ser realizado por mas de
un disenador y para ello obviamente es importante entablar una buena
comunicacion entre ambos, para que estén de acuerdo y se mantengan
informados de los tltimos cambios realizados a los archivos o sugeridos por
el cliente y de los ajustes pendientes, y al mismo tiempo debe existir una
retroalimentacion de ideas.

Finalmente, la relacion con el impresor es también muy importante,
porque al entregar los archivos pueden existir problemas con las fuentes,
el formato del archivo, el color, etcétera, por ello es necesario revisar los
negativos, pruebas finas o pruebas azules (impresiones en tinta cyan unica-
mente) antes de la impresion final.

Hasta Agotar la Existencia 111 fue realizado en un periédo de alrededor de
un ano y la relacion entre las areas mencionadas fue constante y existié una
retroalimentacion durante este tiempo.




2.3.1
Equipo de trabajo
en el provecto
Hasta Agotar
la Existencia III

| primer paso para hacer realidad este tercer volumen fue lanzar

una convocatoria en la que se incluian las bases para participar,

por lo que se enviaron correos electronicos a los contactos de la

editorial y se les pedia reenviar esta invitacion a posibles intere-
sados; también se repartieron volantes en eventos como la XXVII Feria
Internacional del Libro del Palacio de Mineria y en la Feria del Zocalo de
la Ciudad de México, ambas en el ano 2005.

Conforme fueron llegando correos, recibiéndose llamadas y visitas per-
sonales, el encargado de atender a los poetas fue el editor Aldo Alba, quién
les solicit6 su trabajo para dictamen. Este proceso fue el mas largo, los
escritores llegaron poco a poco y durante ese tiempo el editor corrigio,
selecciono y escribi6 las notas introductorias para cada autor.

Diciembre fue el mes limite para que el editor reuniera la totalidad del
material de los 34 poetas y los diseniadores empezaramos a trabajar, puesto
que estaba programado presentar el libro en la XXVIII Feria Internacional
del Libro del Palacio de Mineria en el mes de febrero de 2007.

Al mismo tiempo que se recopilaban los textos, se resolvia la parte de
la imagen de este tercer volumen. Para la eleccion del artista plastico que
ilustraria esta edicion de Hasta Agotar la Existencia, se recurri6 al catalogo
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de artistas con el que cuenta la editorial. Como en anteriores ediciones se
queria un artista que creara imagenes a partir del titulo del libro; es decir,
no debia ilustrar los poemas sino proponer su proyecto partiendo de lo que
el concepto Hasta Agotar la Existencia le sugiriera, ademas de que era muy
importante que su obra pudiera publicarse en blanco y negro sin que per-
diera detalle por la falta de color.

La obra de Rodrigo Ambriz (Mote), de quien ya conociamos su trabajo
por exposiciones, nos parecio la mas indicada, por lo que el siguiente paso
fue contactarlo, acordar una cita y plantearle el proyecto junto con el con-
cepto del libro. Mote acept6 colaborar. Desde ese momento ¢l comenzo a
trabajar de manera independiente y después de un par de meses regreso
con decenas de dibujos, de los cuales se descartaron algunos que no eran
malos, pero que si tenian un contenido erdtico bastante obvio y que por
razones de comercializacion no puede publicarse tal cual son, ya que con-
sorcios libreros como Gandhi y la cadena de tiendas Sanborns han elabo-
rado sus propios parametros de censura y todos los libros que pretendan
venderse en esos lugares deben pasar por un proceso de autorizacion para
sus contenidos y sus portadas.

Para la primera y cuarta de forros le pedimos a Mote que trabajara un
poco mas en sus propuestas, semanas después llegd con ellas y aunque las
que colocamos al final en la cubierta tuvieron que ajustarse por las razones
ya explicadas, eran muy buenas y llamativas.




Una vez que tuvimos los textos definitivos y las vinetas elegidas, llego
el momento de asignar una a cada poeta, trabajo realizado con la ayuda
del editor que conocia de principio a fin el trabajo de cada uno de ellos y
podia decidir cudl era la mas apropiada para cada autor por la fuerza y el
contenido de su trabajo.

Se escanearon las imagenes en baja resolucion para empezar a formar
y disefiar y se enviaron los originales a la persona encargada de preprensa
y a un fotégrafo, quienes nos entregaron las imagenes digitalizadas listas
para usarse.

Para el texto que se antepone al cuerpo de la obra denominado prologo,
se solicitd al Dr. Vicente Quirarte autorizacion para utilizar un texto suyo,
editado en el libro Razones del Samurar, México: poemas y ensayos, editado
por la Universidad Nacional Autébnoma de México en el afio 2000, que se
referia al trabajo del poeta y su poesia. El encargado de este contacto fue el
editor, quien felizmente consigui6 el texto para que formara parte de este
volumen, con lo que el libro adquiri6 un valor extra por la participacién
del Dr. Quirarte y su reconocida trayectoria.

Después del proceso de formacion, disefio, revision y correcciones (del
que hablaré mas adelante) el archivo terminado se entreg6 a la imprenta.

A grandes rasgos este es el orden de aparicion de cada una de las areas
que intervienen en el proceso de diseno de un libro, que, debe recordarse,
siempre se desarrolla en equipo y en el que todas las areas dependen una
de la otra.
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Capitulo tercero

3.1
Desarrollo grafico
del provecto
Hasta Agotar
la Existencia III

n el ejercicio profesional del disefio grafico suelen presentarse
proyectos en los que el disenador no empieza desde cero, puesto
que el cliente puede llegar con el trabajo de algtin otro disenador
y decidir conservar algin elemento o idea.

En este caso hacer una nueva propuesta, puede terminar en una nega-
tiva por parte del cliente y los motivos pueden ser muchos: desde razones
logicas y totalmente respetables hasta simples caprichos. El libro Hasta Ago-
tar la Existencia 111 fue uno de esos casos. El diseno y todos los elementos
(formato, fuentes, reiteradores, cajas, indice, margenes, colocacion de fotos,
portada, etcétera) estaban definidos desde su primera edicion en el afo
2000 y por ordenes del cliente habia elementos que no podian cambiarse,
el libro debia parecerse lo mas posible a su edicion original. A pesar de esa
limitacion, me parecio que existian detalles que podian mejorarse, ademas,
la propuesta del artista visual podia significar un cambio, por lo que es im-
portante partir de que mas que el diseio se realizé un redisefio en terminos
de actualizacion, no de un cambio total de este libro.

Para iniciar, los archivos de la edicion anterior de Hasta Agotar la Exis-
tencia fueron formados en el programa Quark x press version 4.1, mismo que
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hemos dejado de utilizar en la editorial y cuyo lugar ocupa en la actuali-
dad el programa Indesign. Por fortuna los programas son compatibles y el
archivo de las paginas interiores del libro se convirtié a Indesing sin mayores
problemas que algunos movimientos en las cajas de texto, los folios y los
reiteradores. El archivo de la portada de Hasta Agotar la Existencia II esta
perdido por lo que se volvi6 a disefiar por completo.

Hasta Agotar la Existencia III, paso a paso.

Formato y papel

El formato de un libro debe basarse en los pliegos de papel que existen en
el mercado, los que producen e imprimen las maquinas. Las medidas de
los pliegos mas comunes son 57 x 87 cm o 61 x 90 cm de los que resultan
8 hojas tamano carta; es decir 16 paginas por ambas caras. De los pliegos
con medidas de 70 x 95 cm o 77 x 100 cm resultan 8 hojas tamano oficio
o 16 paginas por ambas caras, por lo que para definir el formato de una
publicaciéon deben tomarse en cuenta esas medidas para evitar el desper-
dicio de papel.

Hasta Agotar la Existencia tiene un formato de 16.5 x 20.5 cm, una medi-
da muy cercana al tamafio medio oficio que mide 17 x 21.5 cm, es decir,
existe una diferencia entre estos dos formatos de 0.5 de ancho y 1 cm de
alto. Para la produccion de este libro se utilizo papel ahuesado de 70 x 95
cm y de 90 gr., del que resultan 32 paginas por pliego, impreso por ambas
caras. Son necesarios 13 pliegos para la impresion de las 416 paginas de
este libro.

La cubierta, incluyendo solapas, mide 55.6 x 20.5 cm, la primera y
cuarta de forros 16.5 x 20.5 cm, lomo de 2.6 cm y solapas de 10 cm, al
formato final se le agregaron 5 mm de cada lado para los rebases y para
hacer algunas anotaciones al personal de la imprenta, como la medida
final del libro, la medida del lomo y cuanto rebase tenia el archivo. Se
utiliz6 papel couché de 58 x 88 cm. y 250 gr., del que resultan 4 cubiertas
impresas por pliego.

Reticula
En el disefio editorial la reticula es una guia indispensable para disenar
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un conjunto de paginas de una misma publicacién, ya sea un libro, un
periodico, una revista o un folleto. Estas guias proporcionan al disefio una
armonia en la informacién. Los elementos que conforman una reticula
son: margenes, columnas, medianiles y lineas base. Para crear una reticula
lo primero que hay que definir es el formato e inmediatamente después los
margenes que delimitan la caja.

Margenes

Los margenes en el diseno editorial son muy importantes y existen varios
métodos para calcularlos. Bajo ciertas condiciones los margenes pueden
colocarse de una manera mas libre; por ejemplo, cuando son ediciones
breves, como folletos, revistas, obras de consulta, volimenes de poesia o
diccionarios; pero, un requisito indispensable para llevarlo acabo es que el
diseiador debe estar conciente de la forma en la que utiliza cada margen
y los riesgos que puede correr la publicacion si no se aplican de la manera
correcta. Los margenes son necesarios para evitar errores en los cortes su-
perior, exterior e inferior de la publicacion; es decir, que los margenes no
deben nunca ser muy pequenos o estar pegados a la orilla del formato para
que al refinar el libro en el acabado final no se corten los textos o cualquier
otro elemento de diseno, en el caso del margen exterior considerando que
el refine se lleve 5 mm el minimo utilizable para no ocasionar problemas
debe medir 1.5 cm, lo mismo en el margen interior del libro ya que se corre
el riego de que el texto no pueda leerse si no es abriendo demasiado el libro,
esto en el caso de libros muy gruesos, también es bueno que el margen exte-
rior no sea muy pequeno para no obstaculizar la lectura con los dedos.

Margenes en Hasta agotar la existencia II1

En el caso de Hasta agotar la existencia Il 1os margenes habian sido creados
arbitrariamente y en realidad no servian para crear una caja que contuvie-
ra los textos, ya que los textos rebasan la caja. Los margenes del volumen
IT eran, superior 2.8 cm, interior 2.2 c¢m, inferior 2 cm y exterior 2.5 cm,
con los ajustes y definiendo la linea base se hicieron modificaciones mini-
mas a los margenes que al final quedaron asi, superior 3.1 cm, interior 2.2
cm, inferior 2.3 cm y exterior 2.5 cm. El ajuste final de los margenes estara
dado por el nimero de lineas base de la caja.
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Columnas y medianiles

Los margenes crean un marco o limite para el texto en el centro de la pagi-
na, en este espacio se colocaran las cajas de texto e imagenes, no sin antes
crear una reticula dentro de esta area, para este paso es necesario dividir la
caja verticalmente mediante columnas y medianiles (espacio en blanco en-
tre las columnas). Entre mas subdivisiones existan en la caja, existira mayor
movimiento y oportunidades para disenar.

Columnas y medianiles en Hasta agotar la existencia I11

El archivo de la edicién anterior de esta coleccién contaba con 7 columnas,
y en esta ocasion se adicion6 una columna mas a la caja, por lo que se tra-
baj6 con 8 columnas y un medianil de 4 mm. De este niimero de columnas
la mayoria de los poemas ocuparon 7 de ellas. En el disefio de un libro de
poesia el manejo de los textos puede variar en cuanto a su ubicacion, eso lo

veremos mas adelante con el diseno del libro.
.
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Columnas y medianiles Hasta Agotar la Existencia 111

Lineas base

Las lineas base reciben este nombre porque son las guias que quedan en la
base de cada linea de texto y sirven para tener una alineacion uniforme en
todas las paginas, asi el texto siempre empezard y terminard en la misma
altura. Ayudan ha tener un parametro para medir los espacios horizontales,
por ejemplo, la separaciéon de un elemento con otro, o definir el colgado en
cada inicio de capitulo, etcétera. La linea base esta definida por la interlinea
del texto general.

Lineas base en Hasta agotar la existencia II1
El texto general de Hasta Agotar la Existencia I1I es de 10/13 pts., por lo que
automaticamente la linea base es de 13 pts.

Es muy importante la definicién de una reticula desde el principio de la
formacion, es el primer paso antes de empezar a vaciar los textos, si no se
hace asi se duplica el trabajo ya que se tendrian que hacer ajustes pagina
por pagina, moviendo las cajas de texto.
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Paginas maestras

Las paginas maestras son paginas no numeradas dentro del archivo en las
que se colocan los elementos (folios, plecas, reiteradores, imagenes, etc.)
que apareceran en todas o en la mayoria de las paginas, son de mucha uti-
lidad para el disefio de un libro, generalmente existen por lo menos dos pa-
ginas maestras diferentes para identificar y delimitar secciones o entradas
comunes en el libro. Definir paginas maestras facilita el trabajo, colocando
solo una vez los elementos, lo que evita hacerlo pagina por pagina. En
ocasiones suelen hacerse cambios minimos en algunas paginas, por ejem-
plo cuando se quitan los folios porque habra una imagen o se cambian los
titulos de los capitulos en el reiterador, en realidad cambios minimos. Las
paginas maestras se pueden aplicar en pares o individuales.

Paginas maestras en Hasta Agotar la Existencia 111
En ésta publicacion se utilizaron cuatro paginas maestras dispuestas en pa-
res. En el primer par, pagina maestra A, encontramos la pagina izquierda
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que define el espacio para la nota introductoria de cada poeta; la pagina
derecha en la que se coloco la imagen. En las paginas maestras B, ambas
paginas definen el espacio para los poemas, junto con sus reiteradores en
diferentes posiciones. Para el disefio de algunas otras secciones como el
indice, el prologo vy las fotos del colofon se utilizaron cualquiera de estas
dependiendo el caso y se hicieron ajustes.

Con respecto al archivo anterior, se corrigio la lectura del reiterador de la
pagina maestra B derecha, ya que la lectura iba de arriba hacia abajo, lo que
la hacia complicada y los elementos se ajustaron a las nuevas lineas guia.
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Fuentes tipograficas

La eleccion de las fuentes (caracteres del mismo tipo de letra, en las que en-
contramos letras de caja alta y baja, fracciones, signos de puntuacion, entre
otros) y/o familias tipograficas (mismo tipo de letra pero con sus diferentes
variantes de peso y ancho; cursiva, condensada, extendida, bold, semibold,
fina, etc.) es un paso fundamental en el disefio de un libro, teniendo como
principal objetivo la legibilidad del texto. La Guia completa de la tipografia re-
comienda elegir una familia tipografica lo mas completa posible para que
no tengamos limitaciones al momento de la formacién. En un libro puede
utilizarse mas de una fuente tipografica cuando se quiere marcar una di-
ferencia o jerarquizar ciertos textos, para ello se sugiere que el contraste
entre estas fuentes sea evidente para que cumplan con el objetivo.

Las fuentes tipograficas en el proyecto Hasta Agotar la Existencia eran ele-
mentos que no podian cambiarse, ya que habian sido definidas desde su
primera ediciéon por lo que solo se unifico el puntaje y se crearon estilos.

Las familias tipograficas utilizadas en esta coleccion son tres, Schneidler,
fuente clésica disefiada por Friedrich Hermann Ernst Schneidler en 1936,
ésta fuente aparece pocas veces en el libro, solo en la cubierta, las solapas y
las primeras tres paginas interiores.

ITC Officina Serif, disefiado por Erik Spiekermann para la corres-
pondencia comercial en 1990, se utiliz6 para la mayor parte del libro, es
una fuente sin patines recomedada para la lectura de textos breves que le
proporciona al texto una vista menos rigida.

Por tltimo la fuente House Broken Rough diseniada en el ano 1993 por
Andy Cruz, fuente que contrasta con las dos anteriores por su caja alta y
por sus trazos rectos que forman bloques. Son 3 fuentes totalmente diferen-
tes que juegan cada una su papel muy definido dentro del disefio.

Cuando las fuentes elegidas no se utilizan para otros proyectos es mejor
recurrir a un administrador de fuentes y activarlas cada que sea necesario,
asi no tendremos una lista enorme de fuentes en nuestro sistema, en este
caso utilizamos como administrador el programa Suilecase.

Para el uso de las fuentes dentro del archivo es de gran utilidad crear
estilos, esto simplifica el trabajo cuando ya esta definido el tipo de fuente
y puntaje que se utilizara en los titulos, subtitulos, texto general, notas,
pies de foto o de pagina. Existen dos tipos de estilo, los de caracter y los de



parrafo, los primeros los utilizamos para definir la fuente, el tamafio y la
interlinea, sirven perfectamente para titulos, subtitulos o algin otro texto
que no exceda de dos lineas. Y los estilos de parrafo son como su nombre lo
indica para parrafos completos y en ellos se establece cual sera la fuente, el
puntaje, la justificacion del texto, la sangria y la capitular basicamente. Ob-
viamente los estilos se utilizan en los textos que apareceran continuamente
en nuestro libro, por ejemplo la portada y portadilla no lo necesitan, y en el
indice fue mas facil hacer un recuadro con las caracteristicas y duplicarlo,
por lo que no se tenian que poner estilos uno por uno.

Estilos tipograficos en Hasta Agotar la Existencia 111
En este proyecto se crearon 8 estilos para, nombre del autor, nombre del
poemario, dedicatorias, poemas, epigrafes, nota introductoria y fechas.
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Formacion

Después de definir todos los elementos y tener listo el archivo, el siguiente
paso fue vaciar y colocar los textos de word; prélogo, notas introductorias
y poemas y aplicar los estilos a cada texto.

En este proceso se trabajé muy de cerca con el editor y él a su vez con
algunos de los poetas en los casos en que fue necesario hacer ajustes en los
textos. En las notas introductorias era facil para el editor hacer cambios ya
que ¢l mismo los habia escrito, pero en la poesia no fue asi, ya que una sola
palabra podria cambiar el sentido del poema, ademas que ante todo hay
que respetar el trabajo del poeta.

En muchos de los poemarios se tuvieron que eliminar poemas o cam-
biar el orden dado por los autores para que ajustaran a las 10 paginas. En
algunos casos se colocaron dos poemas en una pagina y los poemas largos
debian iniciar en una pagina par y concluir en la siguente pagina impar,
esto para tener una mejor lectura sin cambiar de pagina.

A diferencia de los libros de novela, cuento y ensayo, en los que las
palabras se dividen con guiones, en los libros de poesia debe cuidarse que
las palabras no se corten, cuando esto sucede es mejor bajar la palabra
completa o las palabras que falten al siguiente renglon y tabular para que
el texto continue a la mitad de la siguiente linea, esto indica que es conti-
nuacion de la linea anterior.

Las paginas interiores de esta edicion se trabajaron en dos archivos di-
ferentes para evitar tener un archivo demasiado pesado por la cantidad de
paginas e imagenes, y facilitar su manipulacion.

Descripcion de las paginas y los cambios de esta edicion
respecto de la anterior

Empezaré por las primeras paginas de un libro, en ellas se coloca infor-
maci6n indispensable y obligatoria, a este conjunto de paginas se les da el
nombre de pliego de principio.

Portadilla, falsa portada o ante portada

Hasta Agotar la Existencia inicia con la portadilla, falsa portada o ante porta-
da, es la primera pagina impresa en un libro, en ella sélo encontramos el ti-
tulo del libro. La tipografia debe conservar las caracteristicas de la portada,




aunque el puntaje puede variar. En Hasta Agotar la Existencia 11 la portadilla
tenia un juego tipografico diferente al de la cubierta y la portada, por lo
que esta vez se unifico en las tres como el proyecto lo permitia, aunque se

jugo con la composicion grafica.
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Portadilla HAE II

Portadilla HAE III

Pagina legal, propiedad o pagina de derechos
En la pagina 2 de este volumen se encuentra la pagina legal, propiedad o
pagina de derechos, en ella encontramos datos obligatorios que deben existir
en todo libro, como son; el nombre de la obra, el nombre de la editorial, el
numero de edicion y fecha, el nimero ISBN (International Standard Book
Number), que esta compuesto por 10 digitos separados con guiones en los
que se indica el pais en el que se edita o el area del idioma, se identifica al
editor y al libro, y existe un nimero final que sirve para comprobar la le-
gitimidad del registro y puede ser un digito o un nimero 10 romano (X), a
partir del 1 de enero de 2007 el ISBN es de 13 digitos, agregando el prefijo
979, digito de comprobacion que valida la integridad interna de todo el nt-
mero. También encontramos los datos de la editorial (nombre y direccién),
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créditos de ilustracion, disefio, edicion y distribucion y la leyenda “Queda
prohibida la distribucion total o parcial de esta obra por cualquier medio,
sin la autorizacion previa por escrito de la editorial y/o los autores”, y una
leyenda mas que es el nombre del pais en el que se hizo la edicion, en este
caso “Hecho en México™ .
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ISEN: 9488600106

Edicién y Bistribcitn:
Bdtoral Ramstercia, S de OV,
Plazstlin 1831, Col. Conders « 08340
Mixice, BuF, » Cuauhvbmec
S o 005, S8 - 2050
PR et e e AR £2 L
resistereisdterm iy neil con
Progusita Etarial y [eaefa:
Alejardry Fufes / Josefing Laringeiti Dliver
Fropuesta Plistics y Portada:
Rodcige Lmbris [Hobe}

Cubdade de la Edicidn:
Alo ATha

Disirbecien;
Ealor Ly

i R i mpmed s Lotgd o e L ek v o |
L et porvis o a1 edletal e el ety

Hiomo o Fixce
Maze = Hooee

Portadilla HAE 111

Portada

La portada es la segunda pagina de un libro en la que generalmente aparece
el titulo junto con el nombre del autor y el logotipo de la editorial. En cada
libros es diferente este orden, ya que algunos traen paginas de cortesia.

En la portada de Hasta Agotar la Existencia 111, aparece el titulo del libro,
la palabra antologia (coleccion de piezas de literatura en este caso poesia)
pocética y el logotipo de la editorial. La imagen de la portadilla se elimino
para que la pagina no luciera saturada y repetitiva. A diferencia de la por-
tadilla s6lo se aumento el puntaje de la tipografia del titulo.
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Prologo
Las paginas 4, 5, 6 y 7 de esta ediciéon contienen el prélogo, para ello se
tuvieron que hacer algunos ajustes ya que el prologo excedia las 2 paginas
asignadas en las ediciones anteriores, el texto necesitaba 4 paginas para
que luciera bien, con mas espacios blancos que en la edicion anterior, en la
que sucedio lo contrario, el texto era corto y el puntaje y la caja tipografica
fueron muy grandes y esto provoca que las paginas se vean muy llenas.
Para ganar las dos paginas faltantes se recorri6 todo el contenido del libro,
ocupando la pagina 414 que era blanca y ahora contiene el penudltimo
poema. Las fotos de los poetas que estaban en la pagina 415 se recorrieron
a la pagina 416 junto con el colofén, para que el Gltimo poeta tuviera las
paginas que le correspondian.

Teniendo las 4 paginas necesarias, se hizo la formacién del prologo de
la siguiente manera:

Se utilizaron las paginas maestras B, en las que s6lo se cambi6 el folio en
la pagina derecha y se quito el nombre del autor en la pagina izquierda.

El puntaje del titulo es la fuente I'TC Officina Serif - bold 56/60 pts. y
el subtitulo es de I'TC Officina Serif - bold 30 pts. El espacio entre el titulo
y subtitulo del texto es de 2 lineas base.
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Pagina 414 y 415 de HAE 111 Paginas 416 de HAE 111

En el texto general el tamafio de la fuente e interlinea se redujeron de
12/14 a 10/13 pts. en I'TC Officina Serif - Book. Se utilizaron 6 columnas
de la caja, en la ediciéon anterior ocupaba 7 columnas, no contaba con una
la linea base y por consecuencia los textos no estaban alineados en ambas
paginas y algunas lineas salian de los margenes.

Se utiliz6 un parrafo francés, que consiste en sangrar todos los renglo-
nes excepto el primero de cada parrafo. Esto se decidi6é porque el prélogo
enumera X VII puntos y el parrafo francés es muy recomendado para estos
casos porque permite que los nimeros se vean a simple vista, ademas de
que el nimero se puso en bold, so6lo la cita de la publicaciéon en la que apa-
recio este texto tiene un puntaje de 8/13 pts.
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Indice

El diseno del indice no podia cambiar ya que esta pensado bajo el contexto
del concepto de un volante de ofertas de supermercado y debia continuar
con la misma imagen a peticion del cliente. Los tnicos cambios que se hi-
cieron fueron las vinetas y la lectura corrida de ambas paginas, es decir,
inicia en la pagina izquierda hasta la derecha y baja al siguiente rengléon en
la pagina izquierda.
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Paginas de los poetas y poemarios

El primer poemario inicia en la pagina nimero 10. En general cada poema-
rio empieza con una breve nota introductoria acerca del poeta y su obra, y en
la siguiente pagina una ilustracion. Estas paginas utilizan una pagina maestra
A, en las que hay muy pocos elementos, en la pagina izquierda s6lo hay una
pleca de 0.5 pts. en la parte superior junto con la numeracién del poemario
en HouseBroken clean en 18 pts. y otra en la parte inferior junto con el nom-
bre del libro en I'TC Officina Serif - book, 9 pts. y el folio HouseBroken clean
en 18 pts. En la pagina derecha tnicamente esta la caja para la imagen.

Las caracteristicas del titulo son, fuente I'TC Officina Serif - book 30/32
pts., el subtitulo en HouseBroken clean 16/20 pts., las dedicatorias en I'TC
Officina Serif - book 8/13 pts., los epigrafes en I'TC Officina Serif - book
italic 8/13 pts., la nota introductoria es de I'TC Officina Serif - book 10/13
pts., justificado con una capitular de 4 lineas en I'TC Officina Serif - bold.
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Pagina para nota introductoria

Las paginas en las que estan los poemas utilizan las paginas maestras
B, la pagina izquierda tiene una pleca de 0.5 pts. junto con el folio y el
nombre del libro en HouseBroken clean en 18 pts. e ITC Officina Serif -
book en 9 pts. respectivamente. En la pagina derecha aparece en la esquina
superior derecha el nombre y nimero de poemario y el nombre del autor,
este reiterador en la ediciéon anterior la lectura del nombre era de arriba
hacia abajo, lo que dificulta la lectura, asi que se invirtio.

A Nbs

Paginas para poemas
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La caja utilizada para la mayoria de las paginas con poemas es de 7 co-
lumnas, los titulos estan en I'T'C Officina Serif - bold 12/13 pts. y el resto
del texto en I'TC Officina Serif - book 10/13 pts., el espacio entre el titulo
y el poema es de dos lineas base.

Estas son especificaciones en general acerca de los poemarios, todos siguen
el mismo patréon en cuanto a los textos, solo varian en imagenes y extension.
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Algunos problemas con los textos
Al disefiar y formar un libro podemos encontrarnos con que los textos no
pueden acomodarse tan facilmente y hay que recurrir al poeta, el editor o
hacer ciertos ajustes para que el texto ocupe el nimero de paginas deseado.
En Hasta Agotar la Existencia 111 nos encontramos con algunos de estos
casos, el poemario en el que tuvimos mas problemas en cuanto al texto fue el
numero XI en las paginas 128 a la 139, el texto era muy extenso y se le pidi6
al poeta cortarlo, pero se negé. El recurso que ocupamos fue subir renglones y
separarlos con una diagonal, esto significa que la linea después de la diagonal
es un renglon aparte. En este caso también se tuvieron que ocupar 7 columnas
y un medianil, casi toda la caja.
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L Pagina en la que se utilizaron guiones

En algunas paginas como en la 46, 49, 54, 55, 61,146, 252, 253, 256,
entre otras, se utilizaron dos columnas para lograr acomodar poemas com-
pletos en una sola pagina. Lo mismo que se hizo en el caso del poema de
la pagina 124 que incluye su traduccién al Catalan.

También hay casos en los que los poetas al escribir se imaginaron el
ritmo del poema graficamente, como el poemario III, de la pagina 34 a
la 37, en el que se ofrece una doble lectura, marcada entre paréntesis, y el
del poemario XXII en la pagina 268 a la 271, en las que el autor utiliza
palabras y sugiere que tengan cierta relacion visual.

Estos fueron basicamente los casos en los que se complico el manejo del
texto y en los que se permitié mas juego.
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Paginas con dos columnas de texto
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Ilustraciones
Como ya hemos visto las ilustraciones se colocaron completas en la segun-
da pagina de cada poemario, dentro de estas imagenes existen muchos
dibujos interesantes casi siempre de personajes extrafios u objetos que po-
demos reconocer facilmente como una llave, pero que a su vez dan forma
a algiin insecto o personaje, por esta razon se utilizaron estos detalles re-
cortados en photoshop generando mayor dinamismo, y permitiendo un
diseno mas divertido sin limitarse a las composiciones tradicionales de los
libros de poesia. Esto hizo una diferencia con el volumen anterior en el que
aparecian detalles de la obra principal pero en recuadros sobre los que se
colocaba el texto o dejaban poco aire a las paginas.

En los poemarios que ocupaban casi todas las columnas de la caja no se
colocaron imagenes para evitar la saturacion.

Todos los recortes de la ilustracion principal se colocaron con una traspa-
rencia del 40%, para que no perdiera importancia la legibilidad del texto.

Imégenes del disefio anterior HAE 1T
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El amor espectacular

“Soy tu posibilidad infinita”
pero o,
no eres inmortal.

De remate

- Prefiaro verte muerta(a).

Karen Alvarez B

Nube de Oort

La fraccién més importants de mi Sistema Solar
estuva contenida aqui en esta nube que bien pudo haber levado
tu nembre
que mal pudo haber sido ot nube
pero tii pusiste la ciencis del espacio a mi alcance
v la primera vez que racé tu nariz encontré un asteroide
&n tu garganta se estrellaron planstas descomunales
- tal vez o Sistema Solar sin Mercurio
y el cometa que atravesaba tu espalda
atin lo recusrde
con el tiempo me envalviste en tu érbita
me hactas pensar en una antigua paredoj: esta nube s Lo que
reemplaza a los cometas destruides
pera me circularizaste y sametiste mi corazén a tu gravedad:
sslto al vacto
i a tu cometa preferido
ese de cada mil besos, las horas luz
y estuve mucho més carca de lo qus esperaba
de i y de todos los objetos no visibles
pero esos objetos (y t) siguen siendo tan lsjanos
que apenas se descubren.

Rediseno de Hasta Agotar la Existencia I1I
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Mis piernas

Me llevan, caminan,
= sientan, se cruzan.

Te seducen,
te hipnatizan.

Te afirman, se muestran.
Te acercaste,

las tocaste,

¥ vodka les demamaste.

Las limpiaste,
¥ las sobaste.

Las besasts,

¥ las chupaste.

Ta patearan, ta gritaron
te loraren e imploraron.

Eravzov

INSTANTANEAS %ﬂm

Las abriste, las jalaste,
s forzaste y separaste,
las montaste y arafiaste,
y 3 la fusrza las marcaste.

Yudi
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Ilustraciones de portada

Las imagenes de portada y contraportada fueron elegidas porque tienen
mucho color y textura lo que las hace bastante llamativas, pero, como ya
habia dicho antes, fueron censuradas. La solucion para ésto sin tener que
retocarlas o quitarles elementos fue encuadrar la parte de la obra que fun-
cionaba para el proyecto sin obstaculizar su vida comercial y siempre con
la autorizacién del autor. En la portada la imagen se edit6é de la parte de
abajo y en la contraportada de arriba.

Portada

En esta parte del libro deben colocarse el titulo y subtitulo de la obra, el
nombre del autor o autores, el niimero de volumen, si es una coleccion y el
nombre o logotipo de la editorial. La cubierta de un libro se disefia cuando
ya se conoce el nimero final de paginas y el grosor final del lomo.

Portada Hasta Agotar la Existencia I1I
Para este volumen se pensé que el libro debia tener cambios y que éstos
serian mas evidentes en la portada. Al ver la pintura pensamos que podia-



mos rescatar la textura y el color y que eso le daria mas fuerza. Por estas
razones en Hasta Agotar la Existencia IIIla imagen de la cubierta es rebasada,
lo que hace que la plasta negra de las ediciones anteriores casi desaparezca
y luzca mas la obra del artista.

Se manejaron las mismas fuentes que en las ediciones anteriores, solo
cambi6 el puntaje, el titulo esta en Schneidler MedDCDMed en 26 pts.,
“Antologia poética” en Schneidler Med T en 26 pts., y los balazos en la es-
quina inferior izquierda en Schneildler Med T y Schneildler Med T bold,
10, 12y 14 pts.

HASTA
AGOTAR
LA

Lomo

El lomo es la parte en que se unen, cosen o pegan las paginas de un libro,
el grosor esta definido por el niimero de paginas y el gramaje del papel, el
texto mas importante que debe aparecer en €l es el titulo del libro y si hay
suficiente espacio el autor y el nombre o logo de la editorial.

. 28
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Lomo de Hasta Agotar la Existencia 111

El lomo de este libro es de 2.6 cm., suficiente para que el titulo se colocara
en dos lineas, la tipografia es Schneidler MedDCDMed a 18/21.6 pts., y
ademas se coloco el texto “Antologia poética” en Schneidler Med T 14 /14
pts. y el logotipo de la editorial de 2 x 2 cm.

z
-
w
=

Cuarta de forros o contraportada

En la contraportada de un libro suele colocarse un texto, ya sea una pre-
sentacion acerca del libro, el curriculo del autor, las criticas expresadas
por la prensa y los medios de comunicacion o autores importantes y los
premios que ha recibido el autor.

Contraportada de Hasta agotar la existencia 111

En la contraportada de esta coleccion siempre se ha colocado otra obra del
artista participante en color y aunque en realidad esta no es la continuacion
de la imagen de la portada elegimos una imagen que pudiera parecer la
parte de las piernas que no se ve en la portada, y el tnico elemento que se
anadio fue el cédigo de barras, este lo generan en un lugar especializado
con un software disenado para ello a partir del nimero de ISBN del libro.



Solapas

Las solapas son extensiones que aparecen en ambos lados de la cubierta,
no todos los libro suelen tenerlas, ayudan a dar mas cuerpo al soporte del
libro, en ellas suele colocarse texto como el curriculo del autor o artista, un
extracto de texto que resulte significativo dentro del contenido del libro, y
algunas editoriales las utilizan para la publicidad de otros de sus titulos.

Solapas de Hasta Agotar la Existencia II1

Las solapas miden 10 x 20.5 cm., en la solapa izquierda se coloco un ex-
tracto del prologo del libro en Schneidler Med T 14 /18 pts. y en la dere-
cha la foto y el curriculo del artista plastico, en Schneidler Med T 11/13
pts. en parrafo francés.

Estas cuatro partes que forman la cubierta se disefian en un solo archi-
vo, la portada queda en el lado derecho del formato junto con la solapa
que se vera al levantar ésta, después continua el lomo, la contraportada y
la solapa que estara en la parte de atras del libro.
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Solapas HAE III

Finalmente el libro Hasta Agotar la Existencia 111, quedé de la siguiente ma-
nera, se realiz6 un cambio significativo en la portada, utilizando todo el
espacio para la obra del artista.

HASTA AGOTAR s r ... B
LA EXISTENCIA 11 R

LA

Portada HAE 11 y 111



Revision y correcciones

Terminado el disefio completo del libro el editor se encarga de hacer la re-
vision de los textos ya colocados. El editor corrige las viudas (parrafos en los
que la primera linea inicia sola al final de la pagina), huérfanos (asi se llama
la Gltima linea de un parrafo que aparece al principio de una pagina), que
el tamano de la letra sea legible, los dobles espacios entre letras o palabras,
los cortes de palabras, las lineas apretadas o abiertas, los callejones o rios,
etcétera. En un libro de poesia suelen presentarse menos errores como los
que mencionamos antes, porque los textos no estan justificados.

En Hasta Agotar la Existencia 111, el editor hizo dos correcciones en pan-
talla junto con el diseiador, con estas correcciones incorporadas al texto
se hizo una impresion laser. En esta impresion el editor cuida nuevamente
que las correcciones se hayan aplicado y que no se hayan movido textos,
esta impresion arrojo minimos errores en los textos pero si aparecieron en
la paginacion y los reiteradores ya que son dificiles de percibir en pantalla.
Se imprimieron nuevamente las paginas con cambios para cotejar y final-
mente el editor reviso en pantalla que los tltimos cambios estuvieran en el
archivo final. Es importante que el disefiador también haga varias revisio-
nes, y es muy bueno cuando existe mas de un disenador involucrado en el
proyecto, porque muchas veces quien ha trabajado mayor tiempo los textos
no nota los errores que el otro si puede ver. Cuando ya no encontramos
errores, el libro quedo autorizado para la imprenta.

Preparacion de archivos para impresion
Teniendo autorizado el archivo se hacen los preparativos para la imprenta,
quien solicit6 los archivos en formato pdf con rebases y lineas de corte.
Se entregaron tres archivos: primera parte de interiores, segunda parte de
interiores y la cubierta.

Entregar los archivos en pdf tiene la ventaja de que en el archivo inclu-
ye fuentes e imagenes y no hay movimiento de textos.

Se entregaron los archivos en cd y una impresion laser para cotejar la
compaginacion y cualquier duda que pudiera surgir.



Capitulo cuarto

4.1
Proceso
de impresion

| siguiente paso al concluir el disefio fue la impresion. Los archi-

vos finales se entregaron en formato pdf, las paginas interiores en

dos archivos diferentes y la cubierta en un archivo independien-

te. Cuando el personal de la imprenta tuvo los archivos en sus
manos inici6 el siguiente proceso:

1. Comprar el papel suficiente para las paginas interiores de 1000 ejem-
plares, mas un 15% extra que se utilizo para pruebas de impresion, doblez
y corte. El papel utilizado para las paginas interiores es bond ahuesado o
cultural el cual tiene la caracteristica de ser un papel liso que ofrece buena
calidad en la impresion de texto e imagenes en una sola tinta, la medida
del pliego fue de 70 x 95 cm.

Para las cubiertas se compraron 250 pliegos de papel couché de 58 x 88
cmy 250 gr., mas el 20% para pruebas. Este papel proporciona una mejor
definicién para la impresion de imagenes a color.

2. A partir de los archivos se hizo la compaginacion para formar el
pliego que se imprimi6 directamente de la computadora a una maquina
llamada quemadora de negativos o filmadora.

3. Después de los negativos se hicieron las placas de aluminio necesarias
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Pliego impreso

Revision de negativos Exposicion de la lamina a la luz

Sensibilizacion de lamina Lamina lista para impresion




para la impresion en sistema offset, mediante un proceso de sensibilizacion
y exposicion de las placas y los negativos a la luz.

4. Hasta Agotar la Existencia 111 se imprimio en sistema offset, que consiste
en la utilizacion de placas de superficie plana generalmente de aluminio.
La imagen a imprimir esta al mismo nivel que el resto de la placa, ni en alto
ni en bajo relieve, es por eso que se le conoce como sistema planografico.
La base de este sistema parte del principio de que el agua y el aceite no se
mezclan, por lo que se utilizan tintas con base grasa. La imagen en la placa
recibe la tinta y el resto la repele porque absorbio el agua, la imagen entin-
tada es transferida a un rodillo llamado mantilla, que a su vez lo transfiere
al papel, esto se califica como un método indirecto. Existe una placa y un
rodillo impresor por cada color que se quiera imprimir, o por cada uno de
los cuatro colores (negro, magenta, cyan y amarillo) si se trata de seleccion
de color.

Hasta Agotar la Existencia I1I se imprimi6é en una maquina tamano 8 ofi-
cios, para las paginas interiores se uso una tinta (1x1 tintas), impresas frente
y vuelta y en los forros se utiliz6 seleccion de color (4x0 tintas), es decir
impresos solo por el frente.

El offset es un sistema muy utilizado porque proporciona buena calidad
e imagenes a todo color a un precio accesible.

Offset para impresion una tinta Offset para impresion de 4 tintas

Acabados
Cuando los pliegos estuvieron impresos se llevaron al area de acabados
para salir de ahi terminados y empaquetados, los pasos son los siguientes:



5. La cubierta se plastifica en una maquina llamada plastificadora, en
ella se encuentra un rollo de plastico que mediante presion y calor se ad-
hiere a la cubierta y después corta al tamafio necesario.

6. Cuando las cubiertas estuvieron plastificadas se plecaron los lomos
con pleca doble y las solapas una pleca sencilla, todo esto en una maquina
suajadora.

7. En este caso la cubierta tiene solapas por lo que se refiné de la ca-
beza y de ambos lados al igual que los cuadernillos antes de encuadernar,
el pie se refind al final.

8. Los pliegos interiores impresos se dividen y fueron acomodados dos
en un mismo pliego, después se doblan en cruz en una maquina dobladora
formando los 13 cuadernillos que conforman el libro, cada uno con 16
paginas.

9. El alzado es juntar los cuadernillos ya que estan doblados, este proce-
so se hizo a mano preparando el libro para su encuadernacion.

10. El tipo de encuadernado que se utiliz6 es el llamado hotmelt, que
consiste en unir los cuadernillos que después se adhieren directamente a
los forros, esto se hizo en una maquina de pegado en la que se colocan los
cuadernillo que avanzan sobre un riel que contiene una goma, al final del
riel se encuentra la cubierta en la que cae el libro engomado para adherirse
en el lomo.

11. Ya pegados las solapas se doblan manualmente.

12. Al final los libros fueron refinados en una guillotina y finalmente
empaquetados para su entrega.

Maquina dobladora




Maquina pegadora

Guillotina




Capitulo quinto

5.1
Promocion

partir de que un libro esta impreso inicia un nuevo proceso, el
proceso que hara que el libro sea vendido y leido, este proceso
es el de promocion y distribucion.

Desde el incio de la convocatoria en el ano 2006 estaba pla-
neado que el libro pudiera presentarse y venderse en la XXVIII Feria In-
ternacional del libro del Palacio de Mineria, Hasta Agotar la Existencia 111
estuvo impreso dos semanas antes de la fecha programada para la presen-
tacion, que se llevo acabo el dia 3 de marzo de 2007 a las 17:00 hrs. en
el Salon de actos del Palacio de Mineria. Para presentarlo se le hizo una
nueva peticion al Dr. Vicente Quirarte, esta vez para que presentara el
libro junto con Rodrigo Ambriz que hablaria de la parte artistica, Aldo
Alba se referiria a los poetas y al proceso de produccion del libro, Veréni-
ca Tossaint y Ricardo Esquerra quienes leerian una seleccion de poemas,
moderando la mesa Josefina Larragoiti.

Como publicidad para esta presentacion se prepar6 una invitacion elec-
tronica que se envid en jpg a los contactos y poetas, se repartieron volantes
en el stand de la editorial durante los dias anteriores a la presentacion.
Ademas, el dia, la hora y el lugar estaban impresos en la programacion

71e \?ﬁéfL



de la feria, durante una entrevista en la estacion de radio Monitor 1320 y
1560 am, en el programa Vive feliz de Rafael Jerezano, el dia 27 de febrero
de 2007 se hizo una lectura y una invitacion a los radioescuchas.

Presentacion en el Palacio de Mineria

El evento se llevo acabo y el salon de actos estuvo lleno, los poetas, fami-
liares y amigos estaban ansiosos, los presentadores listos. Todo inici6 con la
lectura de un poema de cada autor en voz de Veronica Tossaint y Ricardo

gz




Esquerra, continuo el Dr. Vicente Quirarte quien expresé su parecer acer-
ca del lanzamiento del libro y la importancia de la poesia. Rodrigo Ambriz
se refiri6 a su proceso de trabajo, a la relacion con la editorial, y también
habl6 de lo emocionado que estaba al ver su obra publicada, Aldo Alba
hizo incapié en la sensibilidad de los poetas y manifesto6 su satisfacion al ver
finalizado este arduo trabajo, después de esto la lectura de poesia continuo
hasta agotar el tiempo.

En la pagina de la Feria Internacional del Libro publicaron una nota
acerca del evento al igual que en el periédico Milenio del dia martes 6 de
marzo de 2007, en la pagina 47, que, aunque no habla completamente del
libro hace mencién a la presentacion.

La promocion y las presentaciones, ya sean en radio, prensa escrita, tele-
vision, etcétera, deben continuar las veces que sean necesarias para agotar el
tiraje de este volumen y el de cualquier otro libro. La promocién es una parte
muy importante si no se quiere tener un libro embodegado y sin lectores.

En presentaciones posteriores se entregd por parte de la editorial un
diploma a cada poeta, algo significativo por su participacion.

Editorial Resistencia

otorga el presente diploma

por su destacada participacién
en la Antologfa poética
Hasta AcoTar

LA Existencia 111

Josefina Larragoiti
Direcrona General

Distribucion en tiendas y locales cerrados

Es de suma importancia que junto con la promocion la distribucion del
libro sea apropiada, que el publico pueda encontrarlo en las principales
librerias y que el libro cuente con una buena exhibicion. Para ello en la
editorial existe un area que se hace cargo de esta parte en la vida del libro,




el area de distribucion, encargada de llevarlo hasta el consumidor. Hasta
Agotar la Existencia III llega a los lectores a través de librerias como Gandhi,
El Sotano, El Péndulo, El Parnaso, Librerias Coyoacan, tiendas Sanborns,
Un lugar de la Mancha y algunas tiendas de regalos.

El proceso de venta para los libros de autores que no son consagrados
o famosos, que han obtenido premios, es muy lento, para que un tiraje de
1000 ejemplares como Hasta Agotar la Existencia 111 se agote pueden pasar 2
o 3 aflos, en un trabajo insistente con librerias en el que hacen un pedido
casi siempre minimo de 10 ejemplares y después de cierto tiempo regresan
los que no fueron vendidos. Las librerias pueden volver a hacer el pedido
pero casi siempre después del lanzamiento en menor cantidad. Ese ir y
venir de los libros los va maltratando y a veces hay ejemplares que ya no
se pueden vender o solo pueden venderse como saldos a un bajo costo en
las ferias de libro.

Lo que es verdad es que los libros deben salir de las bodegas para cum-
plir con este largo proceso, un ciclo en el que al llegar a las manos del con-
sumidor y ser leido satisface no solo los deseos del autor sino el trabajo de
personas que estuvieron cuidando cada detalle para que el libro llegara a
ser el objeto artistico y cultural que finalmente es.



5.3
Repercucion de
Hasta Agotar la Existencia
en el publico
lector mexicano

entro de las librerias un libro se vuelve uno entre mil, cada

libro compite con muchos otros en tema, disefio, calidad y

precio, por lo que es dificil causar un impacto profundo en la

sociedad. Para lograrlo se puede ser un autor consagrado, ser
un personaje famoso, ser editado por una editorial reconocida con un de-
partamento de comercializacion muy fuerte y apoyada por los medios de
comunicacion, ser un autor que haya obtenido premios o abordar un tema
muy relevante que podria ser un tema que esté en auge en el momento de
la publicacion de la obra o hacer una promocién exhaustiva en equipo, lo
que implica mucho dinero.

Por su propuesta editorial Hasta Agotar la Existencia consigue llegar a su
publico objetivo, gente joven interesada o amante de la poesia, llega tanto
a lectores como a nuevos escritores que tienen material de calidad y que tal
vez nunca han pensado en publicar. La editorial, los poetas y los lectores
van formando cadenas en las que descubren a muchos otros poetas que
esperan ansiosos la impresion del siguente volumen.
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Conclusiones

] nacimiento de un libro tal como lo conocemos, vemos y leemos

es en principio gracias a la persona que lo escribi6 y tuvo la in-

quietud de publicarlo. El siguiente paso es un proceso ya definido

en el que el texto capturado en un archivo digital llega a manos
un todo un equipo de trabajo que tiene como finalidad convertir este texto
virtual en un volumen de hojas impresas y encuadernadas listo para ser
leido, consultado, para servir de apoyo en los estudios, el conocimiento o
simplemente para pasar momentos agradables imaginando lo que las pala-
bras ahi reunidas nos dicen o deleitarse admirando sus imagenes.

La imagen de un libro es creada por el diseniador editorial que traba-
ja junto con editores, ilustradores y/o fotoégrafos. El proceso de disefio
de un libro en la actualidad dista mucho de lo que era en un principio
cuando todo se hacia a mano, escribiendo y dibujando pagina por pagi-
na, o formando galeras con tipos moviles, recortando y pegando textos,
aunque todo esto ha cambiado siempre existen principios basicos con los
que aun seguimos trabajando, por ejemplo, para definir el tamafo de la
fuente seguimos utilizando como medida el punto pero adaptado a un
lenguaje postscript.
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Hoy para disenar un libro existen diversos programas que facilitan la
formacion y mediante los cuales podemos llevar acabo ideas de diseno, ya
que estan pensados para la manipulacion de textos con mayor facilidad,
evitando asi errores que pueden dificultar la lectura. Ademas hay grandes
maquinas en las que la impresion, el doblez, el corte y la encuadernacion
es rapida, un disenador debe estar muy cerca durante este proceso, ya que
muchas veces estos errores o descuidos significan grandes cantidades de di-
nero o una publicacion de baja calidad y que puede ocasionar que el disefio
pierda la idea original.

Existen factores que definen aspectos relevantes en una publicacion, es
muy importante que el diseniador editorial conozca el contenido, asi como
que esté¢ enterado de cual sera el publico al que se dirige la edicion, ya que
cada libro exige un disefio, un formato, una reticula e incluso un papel
diferente. Hablando de formatos, papeles y disefio otro punto primordial
para el disefio de un libro es el presupuesto, y es otra tarea del disenador
editorial poder hace un buen libro muchas veces con el dinero necesario
para corregir, disefiar, formar, ilustrar e imprimir.

Actualmente existen audio libros y libros virtuales, y aunque la etimo-
logia de la palabra libro sea liber; corteza interior de un arbol, estos nuevos
soportes de textos e imagenes son llamados asi. A pesar de que dia con dia
se imprimen libros en todas partes del mundo muchas editoriales estan
buscando o ya han dado el paso a este nuevo espacio virtual, teniendo
como ventaja que un libro electrénico no produce gastos de impresiéon y
si llega a existir un error es facil de corregir. Asi como editoriales también
existen muchas personas que tratan de estar a la vanguardia y adquieren
dispositivos para descargar estos libros, para muchos estudiantes descar-
gar libros a su computadora es una buena forma de ahorrar dinero o
evitar gastos por comprar libros impresos.

Internet en si mismo ha alejado al lector de los libros, porque ofrece
informacion con soélo entrar a un buscador y escribir un tema o palabra
para que nos despliegue una enorme cantidad de sitios en donde podemos
encontrar temas relacionados; por su facilidad de acceso (frente a una
computadora a la hora que sea) muchas personas dejan de asistir a una
libreria o biblioteca, pero a mi parecer un libro virtual nunca podra satis-
facer a todos los asiduos lectores que leen por el gusto de hacerlo.




La tecnologia sigue su paso y seria bueno que no solo bisque crear un
nuevo soporte, sino que continue con el desarrollo y facilite cada vez mas
la produccion del libro impreso.

Los diseniadores editoriales ya sea por curiosidad o por necesidad ten-
dremos que explorar estos nuevos terrenos virtuales.

Mientras tanto y en espera de lo que sera el futuro del libro, seguimos
disfrutando del libro impreso, definitivamente la diferencia y el éxito entre
el libro virtual y el libro impreso s6lo podra definirlo el lector.
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