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Deseo ser un creador de mitos, que es el mistedi® atio que puede obrar alguien de la
humanidad.

La realizacion de estas obras no manifiesta undestaalquiera de opinibn metafisica.
Quiero decir: con la escritura de estos aspectds aalidad, totalizados en personas que los
tuviesen, no pretendo una filosofia que insinlesfle hay de real el haber aspectos de una
realidad o engafiosa o inexistente. No tengo, nicesancia filosofica, ni la creencia
filoséfica contraria. Dentro de mi menester, quditegario, soy un profesional en el sentido
superior que el término tiene, es decir, soy upajedor cientifico que a si mismo no permite
gue tenga opiniones extrafias a la especializaitgraria a que se entrega. Y el no tener ni
esta ni aquella opinién filoséfica a proposito deréalizacion de estas personas libros
tampoco debe inducir a creer que soy un escéptecauestion reside en un plano donde la
especulacion metafisica, porque no entra legitiméeneexcusa de tener estos o aquellos
caracteres. Como el fisico no tiene metafisicaudal®ratorio, y no la tiene el médico en los
diagnésticos que haga, no porque no la pueda temer, porque (...), asi el problema
metafisicomiono existe, porque no puede ni tiene que existitrdale las cubiertas de estos
libros mios de otros.

Fernando Pessoa.

Esta vision implica un concepto de “persona” aldterdnte del que conocemos del
monoteismo. Se deduce de la propia expresion “patsse sabe que en el teatro antiguo,
que procede del teatro sagrado de los Misteribpatabra designaba a la vez la mascara y el
papel, ahora bien, la mascara expresa necesarameat una individualidad —cuya
figuracion apenas exigiria mascara- sino un tipegd una realidad intemporal, césmica o
divina. La “persona” se identifica asi con la fungiy ésta es a su vez una de las multiples
mascaras de la divinidad, cuya naturaleza infpgtananece impersonal.

Titus Burckhardt.

|. Presentacion

El propdsito del presente texto consiste en dasgribnumerar los contenidos del hermetismo filasdpresentes
en la obra del escritor portugués Fernando Pefsra.conseguir tal cometido es oportuno llevarbe gaimero

una caracterizacion general de lo que es posiliender por hermetismo y después sefialar lo masllaepc



claramente posible cuéles son los rasgos reuniglosadla obra de Pessoa respecto a la concepcapiaaih del

primero.

Al final intentaré ofrecer a manera de conclusifguaas breves consideraciones sobre las motivaxiqoe
llevaron al autor de Ricardo Reis, Alvaro de Campdiserto Caeiro y todos los demas heteronimosichuir la

simbologia hermética en sus obras.

Antes de comenzar, puedo incorporar algunas cuanuigsrencias para el lector que espero sean cagdaces
facilitar la comprension del texto. Unas atafienp@mmente a las razones personales que me condugeron
elaborarlo, otras son para aclarar la posicioradeescuelas herméticas en la tradicion filosofiiagimente para

justificar la relacién de esa tradicion con lob#j@s de Pessoa.

Desde el ambito personal puedo decir, como segur@mmuchos otros, que el acercamiento a la obRedgoa
significo una enorme aportaciéon a mi educaciondbed inicio de mi licenciatura estuve interesaldtagposicion
de la estética dentro del discurso filosofico y peecaté que curiosamente era ella la disciplinaos\éavorecida
dentro de la tradicion filoséfica occidental. Pa&sto puedo mencionar que su surgimiento como diszip
independiente puede fecharse hasta la apariciéfadeso libro de Baumgartdbstética que por vez primera
intenta delimitar el alcance y el limite del estudilosofico sobre las facultades sensitivas desdaciencia.
Ademaés de este tardio surgimiento es indispensatdedar que ya desde Parménides a las cosas sknkidos se
les trata en filosofia como algo ilusorio, produade error o hasta incapaz de aportar conocimigkitonundo
proporcionado por los sentidos se le equipara tdewaenir, con lo que nunca es igual y por lo tamcse puede
expresar sino contingentemente. Haciendo un satiove en esta generalidad siempre vulnerable denwin en
la tradicién, podemos llegar a Kant o Hegel quiemesabandonan del todo la postura anterior al uldcks
juicios sobre lo sensible dentro de lo estrictamenbjetivo en el caso del primero o como un mompnmario y

superado por movimientos de la misma conciencia legar a la filosofia en el caso del segundo.

Asi, mi interés general por lo estético me llev@atandonar el terreno firme de los autores renorbkrad
generalmente admitidos por los colegios dentro dépmca para encontrarme con escuelas o autorestignden

a los problemas de la estética sin ser considefadpsamente como filésofos. El romanticismo alern&ranceés,



el simbolismo... ahi encontré las obras de Paul Yatgre a mi parecer, como ningn otro poeta suparracia
las ya sucedidas reflexiones sobre la bellezatelysel artista para proporcionar a la estéticaammporanea bases
firmes desde estudios simples sobre la aplicacitsme ineludible o innecesaria de las palabrasdisurso
estético. El esfuerzo de Valéry sblo es comparahtee sus coetdneos con el de Fernando Pessoajuptro

porque siguen rutas inversas que los llevan extrafite a un mismo fin.

Ahora solo puedo ofrecer una explicacion muy bréeecOmo ocurre esto, ademas de que estoy segujoede

quien haya revisado cuidadosamente a ambos aptodes dar por si mismo con este feliz hallazgo.

Valéry y Pessoa guardan su distancia frente a lm@mientos filosoficos y poéticos que les anteceyegque
precisamente se derivan de la decadencia de loslosodasicos de pensamiento y creacion. Valémysiderado
poeta de la inteligencia, sigue mediante su extelexiacion con las palabras los usos que dentundeu otra
época se le ha concedido a los conceptos de lHcastg aun para su poesia manifiesta seguir urodoét
comparable al que para la pintura seguia Leonaad¥idci. Ese método lo condujo a crear poemas c&mo
cementerio marin@ue es entre otras cosas un intento de explosaufamamentos de la conciencia, comparable
para él, con las aguas profundas del mar a lafiegeepoca luz y donde se encuentran los tesoredan llegado
ahi desde diversos momentos. Siempre renaciemt,déi mar Valéry, pero simbolizando a la concinan
donde la superficie es la propia sensibilidad guia nunca se deja de tener atencion desde lo pi@fth éxito de
Valéry es rotundo, aunque un tanto ambiguo, pusslage, al igual que la paradoja de Zendn en d&uleles

no puede alcanzar nunca a la tortuga, que la sifstbnunca puede ser alcanzada por la inteligeporque toda
la informacién que de ella obtiene viene retraspdauando intenta compararla con ella, ésta ya aardbi
contenidos, por lo que se produce un circulo erefble en el que nos encontramos todos en cuarge se
pensantes. El contraste entre lo superficial yradymdo es indispensable para los logros de laasotle ambos

autores y sin duda es una oposicion explotada s@rera por el hermetismo. Todo artista debe cordpreen

! para los poetas de los que aqui hablamos la cmimies cualquier acto de representacién de idemsaciones. Podria decirse que
tiene una estructura, o que cada individuo poseefanma especial de conciencia que en muchos ssmnpidede ser familiar a la de los
demds y en otros no. A Valéry y a Pessoa les hexigiar excelente examinar la superficie y la prdfdad de esta conciencia como si se
tratara de un mar. Las metaforas marinas son extes en sus obras, a veces el mar es usado corbolside la propia conciencia
como en el caso dé&l cementerio maring en otras como simbolo del cosmos que se extiendermas imposibles de comprender para
el alma; este uso es preponderante en FernandoaPess



cierta medida los efectos internos de sus creagiaaeo mejor que lo que entiende de sus condiitgomicas

para realizar los efectos externos que puederosgorendidos por otros.

Se puede pensar de antemano que a todas las eb@esndamiento se les puede llamar herméticasném gae
todas dependen de ciertas condiciones para quecsor Isea capaz de interpretarlas, estds condicisoe
estipuladas en ciertas medida por las propiasditeas del autor asi como por las relaciones qugenga con el
exterior. Los mitos expresan las relaciones qumeibre cree mantener con la fuerzas que lo rodean gl mero
hecho de ser mostrados a alguien estos generaegmeesta en su imaginacion; a pesar de que e ekiseligro
de que alguna vez se torne indiferente la humanigada los mitos, el peligro evidente y que exhide
consecuencias mas grotescas de su persisten@airesvitable malinterpretacion o hasta la tergizein de la

vida de los mitos acompafiando nuestros pensamientos

La hermenéutica, una de las propuestas filoséficedominantes de mis dias, nos dice que los aelderjuaje
son irreversiblemente atravesados por las insuafi@s de la capacidad de expresion y las de irt@gion. No
hay mensaje que sea absolutamente claro, ni receptopletamente fiel a las sefiales que comprendda C
lenguaje es asumido como el resultado de un proo@saral y también natural que esta siempre valoler al
cambio. En esa medida cada lenguaje se haya gisolite €l mismo incorporando elementos extrafiodedies
periferia de sus revoluciones y con ello se renuegamismo pasaria con las individuos que tiengraci@ad de

aprender no Unicamente un lenguaje sino variosguemplementan en una misma conciencia.

Cosas como los mitos pueden ahora asumirse conguasitformas de concebir la naturaleza y la existeque
no son capaces de encontrar equivalentes en las legdlisticas actuales, en vez de enalteceralaanzable
gloria de los pueblos antiguos que con su gradigenuidad produjeron miembros capaces de legasaue
siguen educando a nuestra especie en todas sosi@ies, un logro singular, tal vez no de la hunhaahi sino de
legitimaciones individuales fruto de la creaciomdevos mitos o ciencias para representar la eghlidl uso de la
estética para intentar despojar al mito de lossvejoe lo encubren y obtener con ello una visiomébro
descarnada de la belleza habia conseguido quemsgatain descubrimiento antiguo por un método dacaie

insustituible, los griegos, sin que existiera senaion, dotaron a occidente de una clasificaciénitdraturas y



conocimientos que entre ellos mismos no habia ig@dbizada y era mas bien dependiente de las ceHsiC®S

particulares de su creador.

A Valéry en este caso le corresponde opinar quartas y en fin, todas las formas de cultura siemspn libres de
la determinacion que pretendan ejercer las teedle el devenir de las cosas o de las ideas glebam pues las
condiciones de posibilidad de su posibilidad nodie ninguna relacion estricta con la de las teofiambién
sostiene que para él no tendria ningun caso cdoatiday, escribir... si se supiera ya exactamenteocbaterlo; es
decir, si existieran recetas que concedieran mé&ges la capacidad de conseguir belleza o armd@ia misma
forma que preparar un manjar o una mezcla pararoimedificios. El arte y los llamados productad dspiritu
reclaman una especificidad ontoldgica distintasade las ciencias puras, ciencias puras que pangelo Valéry

0 Pessoa pueden tratarse simplemente de nuevaSsinata La hermenéutica de Gadamer coincide enetue
desarrollo de las ciencias del espiritu dependgudesus interpretaciones se realicen desde plastogas al de la
razon, al del discurso exacto y preciso que inteoheerse en el signo de la cosa que refiere. Ehmaj para mi
gusto desde una perspectiva nacionalista fundanenésm el concepto de tradicidbn, propone un sisteme
interpretativo de las manifestaciones del lengalgdedor de las ciencias del espiritu que entess @bsas tiene el
enorme acierto de delatar las condiciones espsaiple han guiado a muchos malentendidos en la ymrdsi
violenta lucha que conocemos como desarrollo ¢eredno espiritual o cultural (un hecho curiosdaegiolencia
misma que demuestra Gadamer contra la estéticaldey\por el rechazo del poeta a que los texta®sstituyan

como las entidades preponderantes en la vida pilta¥.

2«por muy racional y sobriamente que se considefproducciéon” artistica, mucho de lo que llamarobga de arte no esta determinado
para uso alguno y desde luego ninguna obra desameide por estar lista para tal o cual objetpldabrd que imaginar ser entonces el
ser de dicha obra como la interrupcién de un pmdesconfiguracién que virtualmente apunta aun lejas? ¢ Es que la obra de arte no
es en principio acabable?

De hecho Paul Valéry veia las cosas de este madopdco retrocedié ante la consecuencia que se dageHo para el que se enfrenta
con una obra de arte e intenta comprenderla. Rues de ser verdad que la obra de arte no es deabalsi misma, ¢con qué podria
medirse su percepcion y su comprension? La irgeidn casual y arbitraria de un proceso de cordigjon no puede contener nada
realmente vinculante. En consecuencia debe quedaramos del receptor lo que éste haga con lo gune tielante. Una manera de
comprender una construccién cualquiera no sera smkegdtima que otra. No existe ningln baremo dewat®on. No es sélo que el
poeta mismo carezca de él; con esto estaria tardbi@cuerdo la estética del genio. Es que de hedeocencuentro con una nueva obra
posee el rango y el derecho de una nueva produccién

Esto me parece de un nihilismo hermenéutico inaiddee Cuando Valéry extrae en alguna ocasion tgsbede consecuencias para su
propia obra con el fin de oponerse al mito de tadpccidn inconsciente del genio, creo que es guelde hecho queda preso en él; en
ello transfiere al lector e intérprete los plenasigres de la creacién absoluta que el mismo noadgieecer. La genialidad de la
comprension no proporciona en realidad una infordmmucho mejor que la genialidad de la creaci6Gadamer H. GVerdad y
método.Tr. Ana Agud. Sigueme. Salamanca. 2003 pp.135y 136



Si bien he indicado los resultados que obtieneryalésde la inteligencia a partir de su conexion simbolos
para afirmar que lo profundo del alma nunca sebiéizia con su superficie, |0 que provoca que ldsie¥zos por
intentar comprender a la superficie desde los el@rseinternos sean todos incompletos o transitofits
guardador de rebafioge Pessoa lleva a los mismos resultados con la geseripcion de la sensibilidad del
paganismo. Y aun mas, los poemas esotéricos comekios y Psyqudasado en una leyenda rosacruz tienen
también intencién idénti¢aDe todos se sigue la misma disposicién de &nineceg para mi, al final, la aspiracién

de toda préactica modesta de filosofia.

Mi esfuerzo por estudiar a Pessoa nace entoncestaie coincidencias, pero no por completo, pugseherencia
hacia él para emprender el presente estudio tand@pande del hecho de que haya sido menos trabajslo
Valéry por la disposicion de la suerte que muchasras grandes tienen que enfrentar. Y tambiénugoes
sencillo atraerlo a los contextos de la filosoféanhética. ElI uso de simbolos y contenidos de laddfia es un
hecho bastante frecuente en poesia y en otras boesomanticos, por ejemplo, no dudaban en emfilgaras
mitoldgicas de cualquier especie para desarrollarideas; cualquier figura religiosa les parecianbumientras
acomodara en su literatura. Y como precisamenteeghetismo formaba parte de las escuelas hetersdoxa
incluso contenia a varias de ellas), que desdergingento habian sido expuestas como enemigaa ddigjion
aprobada y asi hasta de la ciencia reconocidagioénticos ocupaban sus contenidos para criticaaacultura a
la que de cualquier forma concebian como muertgoaizante. En el fondo puede pensarse que lo niecse
propiciaban los romanticos al hacer esto eranmsagteadistintos de interpretacion y representaciosa dastante

saludable desde su primera impresion.

En filosofia todas las discusiones sobre la legitan de los sistemas de pensamiento recaen eralilistancia
sobre la idea de sujeto. A partir del idealismadéa de que nuestra interpretacion de la reakdtal condicionada
por las facultades de nuestra mente, aunque norgégno se podria decir lo mismo respecto delpoyero ha
abandonado en forma alguna el espacio de las gulas el propio discernimiento. Cabe recordar como

Schopennhauer pensaba que la idea se deriva afadedél sistema religioso védico en sus vertiefilesoficas.

% La leyenda habla de una princesa (Psyque) quaiedepser despertada de su letargo sino por el minoumn un infante (Eros) que
vive empefiado en su basqueda. El resultado finglie®! infante descubre ser lo mismo que la psicgie dormia



Pessoa es uno de los criticos mas severos a lamesanodernas y también cristianas de sujetauall ique
muchos misticos cuando sugerian que para lleg&wsasé debe abandonar primero todo lo que conaitiés
como nuestro. Pessoa se atreve no simplementesarpem como salir de las disposiciones para psnsair
instauradas en sus tiempos, a los que toma podeletes, sino que lo que piensa lo practica coruasa firme
pues para €l todo depende de una ley absolutaayge deja conocer y que lleva naciones, eras B \ddangun
lugar conocido. Una parte de su personalidad aderas personalidades que convivieron en su clgpiedica a
traductor de firmas comerciales, otra hace de iegemaval, otro es un hombre que apenas y sabbiegero
comprende por completo a la naturaleza. Pessodle&stade otros, de profetas rosacruces, de ateasdidos al
suicidio por considerar absurda la existencia, eeviédntes creyentes que guardan todo su amor mara |
desconocido o lo que presencian. Comparten erte ®lis sentidos y pensamientos pero el propicoBRess se
decide por ninguno por completo y €l mismo no smeientra sino débilmente en su tedio. Para él tpdeden ser
reales y pueden no serlo. Lo importante en talasiin es la realizacion misma de la vida en unavanue
experiencia, en un nuevo momento o en un nuevoosc@ii el fin de escapar de los modos de pensacrgeea
punto de morir. Ocupa planteamientos de la traditiérmética para acercarse a la conclusion desséscas y
llega a decir respecto a la cultura muerta o agoiézcriticada también por los romanticos, querguiee aun en
el cristianismo, vive a la vez en la decadenciardpkerio romano. Y a los romanticos los asume cbosradores
de una mitologia que se empefian en contrapondaauitura cristiana y son incapaces de compreagen ella

misma.

Su uso de esa tradicion es entonces distinto alegdeeron los romanticos, quienes otorgaban prég@mcia a
cualquier forma de irracionalidad que delataraaleafde un absoluto racional que sirviera paralspro generar

cualquier sistema filosofico de pretensiones usizies.

No es mi preocupacion intentar datar el origenadactividad de los herméticos, ya sea en religién @ilosofia,
Unicamente pretendo explorar la naturaleza dedasgmientos que darian cabida al nacimiento delsas, cosa
que llevaria al mismo Pessoa a examinarlos de maaeravida. Estos pensamientos son en primer sadae la
aspiracion trascendente que puede notarse enilyenes de casi toda religion y de casi toda fii@sd?ero si a

esas aspiraciones a trascender agregamos el adekb que entendemos por mundo antiguo, nos tpeecaos



gue por el intenso cambio de flujos politicos,giekos, econdémicos Y filosoficos sufridos en loslpas que ya se
conocian, que eran descubiertos o recién nacidagracticamente imposible para cualquier cultusatenerse
ajena a las nuevas ideas portadas por colonizadopes asentamientos de pobladores, que al obseuevas

practicas de vida las suprimian o las adoptabansapsopios modos hasta llegar a formar algo aparent

completamente nuevo. Las ideas acompafian a losresemybcambian de manera paralela a sus actividades

circulan o se pierden, aunque para los hermétalogual que en el platonismo, existen ciertos etigos que
parecieran referir todo lo que ocurre en este mynder a la vez difusos. Tienen una vida indepenéien la

imaginacion aunque puedan ser explorados de dvensdos.

El grupo de obras que da origen a la tradicion b&oa en filosofia, es fruto precisamente de laratdcion de
varias culturas. Aunque como el lenguaje en quexpene la obra principal del hermetismo es el gripgdemos
decir que quienes la compusieron tenian conocimseainplios sobre su filosofia y ocuparon el gripgoa

facilitar la difusion de sus textos por aquelloasdi

Por otra parte, los herméticos ocupaban nombrasagdivegipcios para dar un aire de antigiiedad ddaginas
gue dictaban, aunque muchas veces a estas doctendess pueda identificar facilmente con Platontnwso
pensadores. Como sea, la filosofia hermética eadiab tradiciones que mejor reconocen la heremtigiasa

pagana a la base de la filosofia occidental.

Intentaré entonces relacionar las aspiracionesdanaentes de la filosofia hermética con las aspmas de
Fernando Pessoa, algunas de estas, que mencianmigar propiamente el texto, son la exploradi@h estado
onirico al que los herméticos concebian como cdpazorgar sabiduria, misma que Pessoa remarca eoande
las capacidades mas importantes de nuestra melgdayque extrae las personalidades de todos se®hienos,
la elaboracién de horGscopos para establecer ghdepie les aguarda a los mismos heterénimoscladion de
muchos simbolos presentes dentro @efpus Hermeticuny varias obras sucedaneas de su tradicion, o bhsta

sobrenombre que daba Pessoa al amor de su vida Qteiroz, a quien llamaba Ibis.



Le ruego al lector que tenga siempre presente,ueuyg no lo reitere mas que cuando lo considerglable, que
tanto en la filosofia hermética como en la obr®dssoa, es muy importante el caracter sincréticpethsamiento,

de la civilizacion y de la misma naturaleza, aded®&k interaccion entre estos tres rubros.

Valga pues esta breve presentacion para indicgudase intenta obtener de este trabajo.



En este mundo en que olvidamos, somos sombrasaieelsomos.
Fernando Pessoa.

Los valores, el sentido de las palabras, las regéasus concordancias, su emision, su
transcripcion son al mismo tiempo para nosotroggtes e instrumentos de tortura.
Paul Valéry.

¢Mas a quién otorgaremos crédito, hablando desshagien una época tan estropeada como
la nuestra, en atencién a que hay pocos o ningangsienes hablando de los demas
podamos dar fe? El signo primero en la corrupciérad costumbres es el destierro de la
verdad, pues como decia Pindaro, el ser veridie esmienzo de toda virtud y la primera
condicién que Platén exige al gobernador de sublegal Nuestra verdad actual no es lo que
la realidad nuestra, sino la persuasion que acéelevarla a los demas, de la propia suerte
gue llamamos moneda no solamente a la que es e ey sino también a la falsa que

circula. Michel de
Montaigne

II. Religion y estética en la formacion del hermesimo.

Puede llamérsele hermética a toda obra que ocaijtesefiales dispuestas por su propio autor el ciolnte las
ideas que €l mismo desea exponer en su trabap cEtgrio, a pesar de ser a todas luces vagogreaain acierto
sobre las obras que mencionaré en adelante psaa deenfocar el tipo de problemas y las posibt#gciones
gue ofrecen los autores herméticos. El aciertoistinsélo en estipular previa y claramente quendirmgacion se
trabajard con materiales ambiguos, que no perndéterminar con exactitud los intereses o apremi@s Igs

produjeron y que se pueden vincular con Pessoa.

Esta es una aclaracion que puede resultar en omdéda indispensable, sobre todo si se carecardiidridad
con la tradicion hermética que, como intento mostraeste primer apartado, es una actitud filoadfice puede
perdurar en autores tan diversos, que intentaropeapde inicio una definicion que intentard alcalozaa todos

puede resultar una ambicion comprometedora.

Para llegar a aquello que puede llamarse hermetifiosndfico es preciso contar antes con las ideas q
permitieron su gestacion. Estas ideas son de ean&tigioso; fue el resultado de la colonizacidiega en Egipto
lo que llevo a los griegos a reconocer a uno delmses (Hermes) con uno de los dioses de losiegipthot) al

gue se le agregaba el epiteto de “tres veces dradelsabe muy bien que los sacerdotes egipciosderdos mas



celosos portadores de los conocimientos respesitis dioses y el papel que ellos desempefabanisolida y la
muerté. La mera posibilidad de acceder a un ritual deftica algiin dios era reservada sélo para persodafda
gue ejercian funciones sociales destacadas demtieoribbleza. En primera instancia quienes temilas honores
eran los reyes, a quienes a menudo se les confusddes reconoce como auténticas divinidades. dyonparte
de los rituales egipcios que conocemos son de @sigatologico, pues los documentos que nos logréwasmitido
van desde las piramides hasta papiros que contianeformacion que se les proporcionaba a los tosgrara
gue pudieran vencer a las tinieblas y conseguiretiorregresar a la luz. Esta limitacion de tamdes beneficios
a la mayoria de los pobladores, es una primeratnaudsl modo privado con el que se han de mangstah

nuestros dias quienes participen de la tradiciométca.

Thot tenia una funcion especial dentro del esqueligioso egipcio: era el encargado de comuniaaraparte de
la existencia con las demas; de llevar o condudaisaalmas o cuerpos a la parte del cosmos en dalegu
correspondiera estar. Si alguien tenia conocimgergobre Thot, entonces tenia conocimientos solse la

operaciones de la naturaleza que llevan las cesas tlgar a otro o que las modifican.

Los egipcios creian que tras la muerte los homimas sometidos a un juicio que consistia en degragit corazon
en el extremo de una balanza cuyo contrapeso ergluma. La posicion que adoptaba el corazén res@c
equilibrio o desequilibrio en la balanza indicabaplarte del cosmos en la que debia encontrarsaeeélody

responsable de ese corazon. Si el peso de la @remmayor al del corazén, la parte correspondiarse duefio
seria el mundo supralunar; de ser equivalentesd ge la pluma y el del corazon se mantendria alesaen el

mismo lugar que ocupara hasta entonces y, porajlsivel peso del corazon tendia a elevar en elestiremo a la
pluma, este corazon seria devorado por un aninmapatas delanteras de ledn, cuerpo de leona orpantbheza
de cocodrilo y trasero de hipop6tamo (Amfith que representaba que el lugar que ocuparéelante seria el

inframundo.

! Toda forma de sacerdocio se nos presenta de room guardiana de las revelaciones divinas. Ceginizacion religiosa conserva en
sus rituales e ideas uno o varios elementos ocylge® el mismo practicante debe reconocer sirégtes le sean confesados.

2 El libro de los muertos del antiguo Egipfbr. Federico Lara Peinado. Madrid. Tecnos. 2@0200 y ss. Aqui encontramos un ejemplo
de la variedad de la literatura escatoldgica gtie §etegrada dentro de la tradicion hermética.



Hay que recordar en este punto que todos los pgi@bliiiguos representaban a la totalidad de laegxist segun
esta division tripartita de la misma; mundo supraluy mundo infralunar dividido a su vez en supefie

inframundo.

Esta division es producto indudablemente de larinézion que transmite la sensibilidad a la concgnEl
mundo celeste ofrece a los sentidos una regulagdaado sostiene ninguno de los otros dos, puesstoss que lo
ocupan mantienen cursos fijos que pueden ser rotasmliante una también regular observacion. El mund
terrestre es a la vez seguido con mayor insistggmidos sentidos que cualquiera de los otros dojue contiene
una inmensa variedad de seres que ni ostentarstaamegularidad que los astros ni son tan duraderos ellos;
aqui es donde la humanidad habita y desde donudle tieticia de los deméas planos de realidad. Ponallse
encuentra el temido inframundo, del que se salmsamente porque No muestra sus operaciones sirtorees
indicios de su vida, que pueden bien o ser serenadentos, como el flujo de una corriente deuda ge sabe nace
de las profundidades, o los vapores que exhalaetrmlinadas partes (como se dice del santuariopdéo/en

Delfos). Indicios violentos son los terremotos ®éaupciones de volcaries

Tal parcelacion que en un primer momento se nostraueomo dependiente de los sentidos ha sido aaiopior
la historia y la filosofia de la religion para distir los cultos de las viejas religiones, no db@mdola como
absolutamente estricta pero si bastante practicaoatento de acercarse a las ideas y creencias rgtenge
enmarcar. Ahora, inmediatamente puede sugerirsexjag@n posibles subdivisiones (que de hechoemigntre
estos mismos cultos. El cielo, la tierra y el nianen periodos. En el caso del cielo por la auaemg@resencia de
grupos de astros, en el caso de la tierra portémsidad de luz y a la vez por la influencia deieates aéreas o
fluviales. No parece necesario aclarar esto cqrents al mar. El excelente problema que brota dhielemente de
esta clasificacion es que con un estudio minudiasdliferentes tipos de cultos comienzan a confsedintre si y

con ello también comienza a confundirse la divisidtre los tres mundbs

3 A cada mundo le corresponde una cualidad: al eelesrazén, al inframundo la sinrazén y finalmeatéa superficie terrestre una
mezcla de los anteriores.
* ¢ Una favorable confusion para las ideas que smsuticta Hermes en los textos que se le atribuyen?



Podria pensarse que con esta acotacion me he diesiéhpropdsito que habia planteado para la parseccion
de mi ensayo; muy por el contrario, considero idiblle el plantear de antemano la situacién en la gos

encontramos si queremos comprender los documen&Bansmitieron las ideas religiosas antiguas.

Dispuestas tales condiciones, el siguiente preedimisera ofrecer una visidn general sobre las @asopi
caracteristicas de los documentos que he menciofzdootable que las representaciones en estosiatese
tengan siempre un acabado artistico; esto quieie giée aquellos que los crearon poseian algunaadaécnica
con la que vertian sus ideas acerca de los diosesrglacion con ellos. Son indiscernibles los pobaks de las

artes de los productos religiosos, otra vez reiitise a las culturas antiguas.

Véanse ya las antes mencionadas piramides, o &n@ar La Biblia, La lliada y La Odisea, La epopea
Gilgamesh o El Rig Veda, todos son muestras de lguactividad artistica en la antigiedad estabadiiga
indisociablemente a la religiosidad que la rodeapagun mas, que la sensibilidad que daba origeasa |
representaciones artisticas era también la caukardbgiosidad particular de un pueblo. Cadawaltdescubre a
su propio modo los elementos que la naturalezenpome, les otorga determinadas funciones y lesbrom
representa con simbolos que son asequibles pagaegutengan relacibn con esos mismos elementosvéma
producida desde la sensibilidad, la concienciaadgalkticipacion de determinados factores en ladorom de la
vida el pensamiento tiende a convertirse en conate la propia participacion de la mente en jpmasentacion
gue consigue obtener del exterior. Es en ese monmar@ndo ocurre el descubrimiento de lo racionalad
capacidad de obtener conceptos que pueden esagiarsi mismos independientemente de su contenids,
precisamente la filosofia la que intenta proponemhodos correctos en que esos conceptos puedempglerados

para tener una relacién confiable tanto de losepios consigo mismos y de los conceptos haciakest

Por ello es que el criterio de la indiscernibilidael los productos religiosos y los artisticos puexteenderse
facilmente a la actividad filoso6fica con un parataraciones. La primera es que el esfuerzo dedib no era en
absoluto para exaltar o alabar las ideas religigaagpodia recibir o presenciar en su entorno, &il@aovez criticar

y depurar las afirmaciones que tenian lugar ennddith piadoso. La siguiente corresponde a sefalarlos

® Los egipcios no parecen haber llegado a este mletiinlo a la rigidez de su religién, seria necasamia religion como la griega para
permitir esta apertura en la posibilidad de intetgziones y admisiones teoldgicas con la que sarrde su variedad de cultos y
metafisicas.



documentos que hemos dado en nombrar filosoficestan también con caracteristicas formales sinsilare

absolutamente idénticas a las de las obras aastic

Un ejemplo que puede llevarme a asentar tal posiegla complicacion que surge al intentar datgrepio
surgimiento de la actividad filoséfica. Mientrasequara unos puede fecharse este nacimiento de¥dedaniade
Hesiod8, para otros sélo puede pensarse esto hasta tésstee Tales (el de Mileto). Paralela a esta cizangbn
se haya una idéntica que consiste no en la distsibre el periodo que cubre el nacimiento de fizidad
filoséfica, sino en la completa exclusion por algsicomentaristas de fuentes como las o6rficas aependio de

ideas que pueden llamarse filosofia presocrética.

Mas adelante me veré obligado a abundar en estbéepras, que en absoluto creo ser capaz de resppede
gue tengo que mencionar para corresponder contehtin de enmarcar las condiciones que permitieton e
advenimiento del hermetismo filoséfico. Hasta elnmeato he esbozado las condiciones culturales deuas
surgid; esto es, un grupo de creencias religiosasesicas que he datado al menos desde Egipt@egi&grademas
del propio origen del pensamiento filosofico seal tiaya sido éste. Falta agregar un importantisigmento que
decidié la forma en la que se manejarian en adelgran parte de los filésofos y primordialmente loe

herméticos.

Para poder explicarlo, recurro nuevamente tanéositiacion contextual, como a los ejemplos coasrdentro de

ella.

A la par que la religiosidad mantenia su curso yadtvidad filosofica cobraba vigor, existian otlase de
movimientos que pretendian recuperar para si ithet® de uno como de otro sector, no con el propdak
estimular la piedad o la fe por un lado, y la meedén y la critica por el otro, sino mas bien cotemciones de

recibir provechos directos de las personas quezdcan a ser persuadidas por pseudofilésofos apesigiosos.

Sin duda nos costaria trabajo creer que los autdeetextos sagrados como el Antiguo Testamentoso lo

arquitectos que disefiaron La Meca o el santuariglegsis no eran portadores de la sensibilidaddguerigen a

® Cf. Jaeger WLa teologia de los primeros filésofos griegds. José Gaos. México. Fondo de Cultura Econén@6@3. p. 16 y ss.
Ademas de que las fechas que separan a estossauboes muy extensa.



su religion; es decir, que transmitieron con susa®ldeas religiosas a las que no estaban apegadoggun
modo y que sus esfuerzos se debieron a que seeimmemunerados cuando los concluyeran. Aunquefesta
una posibilidad no valdria la pena estudiarlao8atreligion, todo arte y toda filosofia requier&lhermenéutica

también requiere de una hermética.

Aqui me resulta apropiado mencionar un mito quédRldescribe. Este trata acerca de la invencida dscritura
y cubre un par de los pasajes finaleskiiro’. En él Sécrates le dice a su interlocutor que haeldgarle algo que
escucho sobre los antiguos, quienes serian lo®gimiapaces de afirmar la verdad acerca de lo gueitel
sostiene. Ademas afiade “si nosotros mismos puddsraescubrirla, ¢nos seguiriamos ocupando de ia®ips
humanas? A continuacién sittia los acontecimientos de laatadn en NAucratis, en donde se venera a uredios
cuyo nombre esta consagrada el ave llaniaidaEl dios es Thot, a quien se le atribuye el descuénto de los
nameros, el calculo, la geometria, la astronomigyegyo de damas, el de dados y “sobre todo” laade Thot
decidié mostrarle sus artes al rey de Naucratiset@ropdsito de que fueran expuestas al restosledipcios.
Thamus o Ammon (el que oculta su nombiederrogé a Thot sobre el provecho de cada ursugénvenciones y
aprobé o rechazé los beneficios que eran supuestaraearreadas por ellas. Thot indico la partereafe a la
creacion de las letras de esta forma: “este conentm oh rey, hara mas sabios a los egipcios ym&moriosos,

pues se ha inventado como un farmaco de la memtaiaabiduria” (274e).
La respuesta del rey fue la siguiente:

iOh artificioso Theuth! A unos les es dado crege,a otros juzgar qué de dafio o provecho aporta
para los que pretendan hacer uso de él. Y ahgpeetiisamente, padre que eres de las letras, po
apego a ellas, les atribuyes poderes contrarios gue tienen. Porque es olvido lo que produciran
en las almas de quienes las aprendan, al desdaidaemoria, ya que, fiAndose de lo escrito,
llegaran al recuerdo desde fuera, a través deteagajenos, no desde dentro, desde ellos mismo
y por si mismos. No es, pues, un farmaco de la manh® que has hallado, sino un simple
recordatorio. Apariencia de sabiduria es lo qu@gmonas a tus alumnos, que no verdad. Porque
habiendo oido muchas cosas sin aprenderlas, parggertienen muchos conocimientos, siendo, al
contrario, en la mayoria de los casos, totalmeymerantes, y dificiles, ademas, de tratar porque ha
acabado por convertirse en sabios aparentes endegabios de verdad.

; Platon.Fedro.Tr. E. Lled6. Madrid. Gredos. 2000. 274c- 275b.
Idem.

® Cf. Textos herméticodr. . Madrid. Gredos. 2003. p. 26.
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Fedro reconoce la indicacion hecha por Socrates mdinacion por la conservacion de discursos esps
mientras €l prosigue criticando las desventajasodediscursos escritos especialmente, desde lwedos que
carecen de capacidad para hacer que su lectorcaede que refieren a algo mas que no esta deatetios y
gue debe encontrarse en el mismo que descifractéuea, sea esto algin conocimiento sobre el hengbel

mundo.
Después de esto, Socrates pronuncia un par deaafones extranas:

Con que una vez algo haya sido puesto por estagqalabras ruedan por doquier, igual entre los
entendidos como a aquellos a los que no les im@ortabsoluto, sin saber distinguir a quienes
conviene hablar y a quienes Ho.

La siguiente intenta proponer un método adecuatiboquamponer textos:
Me refiero a aquél que se escribe con ciencia etne del que aprende; capaz de defenderse a ¢
mismo, y sabiendo, con quiénes hablar y ante gsiealéarse?

Pues bien, a mi parecer, y como ya habia mencioaladomienzo, en esta solicitud de Sécrates rdaigsencia

del hermetismo filoséfico; esto es, el desarrokoedposiciones de ideas que sean capaces deaag@ntes no

instruidos de su propio contenido.

El hermetismo es pues, en general, el intento de cmantos pensadores por evitar que los mensagedepositan
en sus obras sean descifrados por lectores incentpstpara su comprension y con ello evitar a guque el
contenido de su mensaje se desvie de los propasigisales que su autor le ha impuesto. Hermetislosofico

es, simplemente, disponer a las ideas filosofieaa gue no puedan llegar a las mentes de aqueloaapuedan
comprender los conjuntos de simbolos con las das sé expresan. La palabra simbolo es utilizada @aya

referirse a todos los medios a los que recurrea @goresarse.

Platon mismo puede considerarse como uno de loses autores herméticos, pues en el desarrollsude
didlogos pueden notarse gran variedad de clavesongrension, lo que permite aln que sus comerasrist
discutan sobre la intencion del fildsofo griegopalmitir u omitir la presencia de algun personggealusion a

elementos culturales y geograficos de todos lastique aparecen en sus obras, y que permiten adetegsretar

11275d-e.
12276a.



de diversas maneras las discusiones o instrucci@iegdas por los personajes de las mismas. ¢Xaria
posible que Platon no se atuviera a la disposigi@ pone en boca de Socrates con el fin de des\kadro del
ferviente deseo que alberga por acercarse a caaltjase de discurso? Pues con ello se exponesa persuadido
por aquellos que realizan sus obras con fines @oogr a los que dentro de ellas aparentemente iestaif; es
decir, aquellos que pueden o no decir verdades, gee lo hacen con el propésito de dirigir a mativaes

ocultas, s6lo conocidas por ellos mismos a quitsseleen o les escuchan.

Es entonces posible suponer de esta manera quenegis todas las literaturas, artes y filosofiaggs de obras
gue pueden ser consideradas herméticas por lasagogue adoptan para expresarse. Pero la litergtuga
preponderantemente debiera mantener ese adjetilo@se se relaciona directamente con la figurgiosia de

Hermes. El pasaje de Platdn que ya les he preseotdde curiosamente ambos criterios.

La palabra “Hermes” quiere decir “montén de pietffadun montén de piedras en la antigiiedad era usadop p
indicar un sepulcro o un camino. En estas dos awegx del significado del nombre se advierten geachente las
cualidades del dios; esto es, la de reunir lagthst partes de la existencia y la de llevar alass o cuerpos de la
parte superior a la inferior o viceversa dejandm g@aso los signos suficientes para comprendeal® fuinciones
de Hermes no deben considerarse como producto delwutad sino como el resultado de la influeneieiproca
entre los seres del cielo y de la tierra. Al comana toda la naturaleza Hermes permite que se atia materia y
que las almas también tengan comunicacion entfelséluso, es dificil concebir que dentro de essalition
exista una escision absoluta entre lo material gsjaritual, por lo que ambos conceptos aqui sestrarecomo

dos facetas de una misma realidad.

Tal concepcion es el resultado de las mas refinaaitaciones de los herméticos aunada a su ebptaaion a
la naturaleza por la sensibilidad y no propiameletéa piedad popular con la que se aceptaba a ldefneeste
caso, como ya lo ha mostrado Platén, se tiene mmésecomo patrono de comerciantes, ladrones, viajeommo
responsable de la creacion de algunas artes, @ldsela escritura. En todos los casos, hay domogs para los

gue a él se encomiendan; una es que el dios sdrenfrable y auxilie a su adorador a que llebeien término

13 Cf. Otto W.Los dioses de Grecialerder. Madrid. 2002 pp.119-120. Tambiéimnos homéricasHimno 1V.
14 Como en el caso de la invencion de la escritura.



sus planes o sus intenciones y la otra es queglpoontrario, extravie al mortal de las direcciongs |0
conducirian a esa conclusion favorable para susodesi sabe como llevarte al lugar que buscadyiéansabe

cémo perderte.

Segn un himno homérico que describe su nacinfiedesde ese momento ya muestra esa tendencia hacia
astucia, pues es capaz de engafar a Apolo panderghgganado. El mismo himno dice que es el credelda lira
de concha de tortuga y de la flauta pastoril y eba se convierte en conductor de rebafios. Talgdasion
dirigida especificamente al ganado aparece entudb tdel poema mas importante de Fernando Pessba “E

guardador de rebafios”, atribuido desde luego, ar&dtCaeird™®

Antes de examinar tan importante coincidencia,l@o@ forma parte de la siguiente seccion, abundem@oco
en la expresion final del culto a Hermes. Estaaeltératura de caracter esotérico reunida dengtaCdrpus

Hermeticum el didlogo llamad@sclepioy el breve textda tabla de esmeralda.

No existe para la imagineria hermética texto magonante que la tabla de esmeralda, texto dataddogo
filologos entre los siglos VI y VIII donde se exgonlas tesis basicas que albergaria la mente ide&ldo en las
artes hermeéticas para conseguir la comunion cami@dad de la realidad aceptando atravesar por ilesswhs
estados que impone el ciclo de de la naturaleziawiBlake, heredero también de las ideas del basmo,
pensaba que el tiempo era el padre de las cosas §l g@spacio era su madre, para los hermétidesnjporalidad
era una condicién que perduraba solo en el mundosdplanetas y no asi en el de las estrellas supsy los
dioses eran los Unicos que gozaban de inmutabikdaesta region ademas de que regian o ejerdiaancia
sobre los seres que les rodearan, aln a variododdas reconocemos por los ciclos de su manifé&tacaso de
todas las divinidades vinculadas a la vegetaci@siya la agricultura. La unidad sostenida por ehdouesta
basada para los herméticos en la contradicciotg alternancia de las cosas entre sus opuestasefdese como

planeta para los griegos significaba errante. Lsidmidel adepto a las creencias herméticas, quawaban no a

!5 Himnos homéricosdimno IV.

18 El nombrePoimandresaparece doce veces erCalrpus Hermeticumh y dos en el resto de los textos; una en Xllyidra en Xl 19,

donde se parece sugerir una derivacion a partpoiteaino (pastorear) de manera que afiadiepdindn (pastor) aandr (hombre) se
obtiene el nombr&oimandresCf. Corpus Hermeticum y Asclepibr. Jaume Portulas y Cristina Seriadrid. Siruela. 2004. p. 233
Cito para todo lo siguiente esta traduccion combl.C.



un dios corpéreo incluido en el cosmos, lo queiiggmia para ellos que estaria sometido al candri@as superar

todas las condiciones materiales que imponen lepos celestes del sistema conocido.

Aqui una parte del texto de Tabla de esmeraldala que Pessoa cita simplemente cdmo

Es verdadero, verdadero, sin duda y cierto:

Lo de abajo se iguala a lo de arriba, y lo de arabo de abajo, para consumacion de los milagros
del Uno

Y lo mismo que todos las cosas vienen del Uno)aamneditacion sobre el Uno, asi todas las cosas
han nacido de esa cosa Unica por modificacion.

[...]
Separaras la tierra del fuego, lo sutil de lo gmssuavemente y con gran entendimiento.

Asciende de la tierra al cielo y vuelve a descerad& tierra, recogiendo la fuerza de las cosas
superiores e inferiores.

Tendras toda la gloria del mundo y las tinieblaalsgran de
El alma del hombre vive en una forma consistentelamaturaleza y mantiene esa transformacion lestas
estados sentimentales que se van alternando estmstrarios, segun Socrates, porque prevaleceebadominio

del cuerpo y de las partes del alma dispuestdsa@mpen el pensamiento.

Lo mismo pasa con el entendimiento que cuando m&es que avanza vuelve a confundirse una y otracorz
dudas y paradojas que se alimentan del juego cerogusignos distribuyen significado o lo niegansliplantan,

lo alteran e incluso lo instauran.

También podemos tomar prestados @efrpus Hermeticumos elementos para continuar con el estudio de la
presencia del pensamiento esotérico en Pessoavéxtraferentes a la concepcion de lo divino coqueblo que

no se ofrece mediante los recursos ordinarios d&pariencia y cuyo descubrimiento depende dedsegpicia del
intelecto en los hombres. Tener inteligencia esrté® no tener inteligencia es no tenerla, aurgueteligencia

no es dios, ni la mente ni el espiritu, ni nada sgigpueda concebir por los medios que provieneél.d&l Uno
mencionado en |dabla de Esmeraldae refiere a la totalidad de lo creado, al ordspusto por un demiurgo

para permitir la alternancia entre los estadosrdesnla materia, 1o que los ofitas entendian caméaen de la

7 Citado por Roob AlexandeEl museo herméticdr. Carlos Caramés. Madrid. Taschen. 2001 p. 9.



serpienteuro boros.A dios se le concibe fuera de la alternancia, eb@e@ncuentra en el cosmos ni padece sus
revoluciones, se considera probable que circunaeescion pero indemostrable.
Quien lo haya entendido no puede entender nadaningsien lo haya visto puede ver nada mas, ni
oir nada mas, ni siquiera puede mover su cuerpguéea quieto, olvidado de los sentidos y de los
movimientos corporale$.
Lo oculto es de suyo irrepresentable, los que spartde ello sugieren mediante figuras escritasabaglas un
recurso para acercarse a la comprension o perfesuiento de las descualificacion de dios, estoespajarlo de
cualquier naturaleza y adn asi asumir que osteotias{ad sobre todo lo creado. De ser posible ogees
consiguiera “comunicarse” con ello, cosa viableapdermes segun el primer libro débrpusen donde tras un
largo periodo de meditacion le son presentadasoladiciones por las que se crearon las cosas qudlleio del
gue dependen.
Las cosas visibles resultan agradables, en carabiinVisibles sucitan nuestras dudas. Las cosa:
malas resultan mas aparentes, pero el bien resuitible para lo que puede ser visto. Pues el bien
carece de forma y de figura. Esté es la razongqué resulta igual a si mismo, pero distinto a tod
lo demés, pues lo incorpéreo no puede ser viséna o corpéred?
El alma del hombre es también parte de lo invisjftde piensa que tiene una relacion mas directéaqied cuerpo
con lo divino, toda forma de comprenderla deperalestielaciones que escapan a lo discursivo. Léggies del
Corpusestimularon la imaginacion y el entendimiento dangnimero de filosofos y artistas, a tal grado lque
filosofia hermética llego por un gran tiempo a @gspde textualidad sus ensefanzas, pues prefdef@rsitarlas

en imagenes que podian representar la creaciG@osklos, las transformaciones de la sustancia elédtencia o

los elementos para obtener el oro de los alquimiista

BC H.(X 6).
19¢. H. (v, 7). Cf. También IX, 10.



Lo Unico real en el arte es el arte.
Paul Valéry.

¢, Cémo un hombre puede, a pesar de la vida, volpeeta?

Gaston Bachelard.
Quien vio a los muchachos intentando dividir entgi@imero de porciones una masa de
mercurio, habra notado que cuanto mas la oprime&masan, ingeniandose en sujetarla a su
voluntad, mas irritan la libertad de ese generostalinque va huyendo ante sus dedos,
menudeandose y desparramandose mas alla de tadtogabdsible: lo propio ocurre con las
cosas, pues subdividiendo sus sutilezas, enséflasehambres a que las dudas crezcan; se
nos coloca en vias de extender y diversificar ldisuttades, se las alarga y dispersa.
Sembrando las cuestiones, recortandolas, haceosgfidar y cundir en el mundo la
incertidumbre y las querellas, como la tierra sdiliea cuanto mas se desmenuza y
profundamente se remueve.

Michel de Montaigne.

I1l. EI hermetismo filoséfico en Fernando Pessoa.

Con excepcion de la poesia de Alberto Caeiro sifial negar la disposicion hermética de las olmtag-ernando
Pessoa. La mayor parte de sus textos tienden drremnvolucrar diversas tradiciones que puedencebirse
como portadoras de las disciplinas herméticas. pé@almente a las que el mismo Pessoa llama “Asioties
secretas”, mismas que se desenvolverian preferentemen Portugal pero basarian sus conocimientos e
diferentes obras que han llegado desde el extenarp pueden ser el mismmrpus hermeticura losManifiestos

rosacruces.

A pesar de que es posible demostrar la influencectd de varios de estos textos gracias a sueexist en la
biblioteca pessoana, no es de mi interés desgibito por punto las referencias a estos materigkdsajo que
puede haber sido llevado a cabo parcialmente fioresucomo Ivette Centeno o Antonio Pjrla enumeracion de
rasgos hermeéticos que deseo plantear a partirata gliere corresponder con las propias ideas gsgoR dirige
hacia esas mismas tradiciones y que repercutenusncencepciones religiosas, estéticas, ontologicas
probablemente éticas, aunque con mi exposiciOnaspsa consiga un criterio general para poder cordpreel

uso y valor que Pessoa otorga a estas tradici@hé®cho ahora, es que la dificultad de trabagesiaticamente

Lagg pensamiento esoterico en Fernando PessoMessagem. Poemas esotéridaspafia. Archivos. 1993@s fundamentos filosoficos
da obra de Fernando Pessdasboa. Verbo. 1971 respectivamente.



con materiales simbdlicos siempre puede encerrar dedlo que se consigue mostrar, pero eso corrésgan

seguramente con las intenciones de los propiogsseld Pessoa.

En la pagina catorce de este trabajo dije quelparaulturas antiguas no existia diferencia emsecbntenidos de
su religiosidad y los de su sensibilidad. Las oldea#\lberto Caeiro son presentadas por Pessoavha@s de sus
diversos heterénimos como la reconstruccion deeteibilidad pagana greco-romana; una reconstruaora
sensibilidad que dio lugar a la creacion de lagicgles grecorromanas y sus filosofias. E inclustnal del
paragrafo dos del prefacio a las poesias de Caealivado por Ricardo Reis se indica que su naaiimie

representa la reencarnacion de Pan, el dios arbgdide Hermes y Driope.

Por lo pronto hemos obtenido con esta noticia alaseina confusion, pues el titulo de la obra ppadaile Caeiro

hace referencia a su padre tal como ya habia oholigaas hojas atras.

Los poemas de Caeiro pretenden conseguir que &u fecupere una sensibilidad privada de elememtternos
(intelectuales) que desvien la comprension inmadjae los sentidos tienen de la naturaleza. Mierfessoa
reconstruye, a través de Caeiro, la piedad padarsgnsibilidad hipotética de Caeiro, que no cometieonceptos
como el de causalidad o finalidad, las palabrad@eue el lenguaje se expresa, son validas agesagslirigen a
los objetos que nombran, sefialando su existenci@a su esencia ni su finalidad. Me parece que haygian
similitud entre la actitud de Sdécrates emretiro, al sugerirle a su joven compafiero que las lebhrespapeles no
valen nada sino en la medida en que su lectorasaz ale integrar a su propia personalidad los comeETtos o
los consejos vertidos en la cantidad ilimitada deeros de paginas que se han redactado hasta eintmoon la
actitud de Caeiro frente a todo el lenguaje. Suscemnes o sentimientos surgen de la actividad abtig sus
sentidos y no de conjeturas linglisticas en concimnas de palabras. Lo mismo pasa con sus pendasién
diferencia de los herméticos, Caeiro no cree qustaexna finalidad a la que se encamine la reglidadingin

origen oculto del cual seamos apenas una partedisdg.

No ofrece ninguna teoria sobre la estructura dédeas o de su sensibilidad, sino que simplemeastenuiestra tal

y como nacen a partir de su estado de conciendia.|® alumnos de Caefrdos que desde sus escasas

2 A quien insistentemente se le llama Maestro ébase los individuos de jerarquia en las esculetméticas.



afirmaciones, contenidas todas en un solo voldnerienes desarrollan un cuerpo orgénico de filasof religion
gue excede las palabras de Caeiro tan sélo caefelcp a sus obras encomendado a Ricardo Redgrate gran
parte del tiempo se desarrolla una historia deetaadencia de la religion pagana y su incorporaaitantradicion
cristiana, ya sea ortodoxa o heterodoxamente camel &aso del gnosticismo. Escuela que es menaonad
recurrentemente por Pessoa y que utiliza a la aex gesarrollar una historia de la decadencia riglamnismo
hasta su propio momento. El hermetismo en Pessdemntenderse en parte como contraposicion atédisiea
y la moral cristianas que suplantaron a las idebgiosas de las que habia venido hablando enr#epa parte de
mi ensayo. Y a la vez como contraposicion a lafoggas herméticas como la que mostré al final gertado

anterior.

Jugando con las ideas de los herméticos Pessa#ainteproducir el camino abstracto que nos llevddda
sensibilidad, voluntad e inteligencia de nuestr®pos a la sensibilidad, voluntad e inteligen@aas paganos.
Pessoa se asume, y segun sus ideas todos podtianssk también, parte de ese extremo del tiempoagn se
puede vincular con el paganismo y todas las casascarrea a pesar de no poder comprender en &gumaa o

gue es el paganismo. Enlibro del desasosiegescribe:

Naci en un tiempo en el que la mayoria de los jésdrabian dejado de creer en Dios, por la
misma razon en que sus mayores habian creido-einésaber por qué. Siendo asi, y dado
que el espiritu humano tiende naturalmente a arifforque siente y no porqgue piensa, la
mayoria de esos jovenes eligido la Humanidad conoedéineo de Dios. Pertenezco, sin
embargo, a esa especie de hombres que estan siampmargen de aquello a lo que

pertenecen y no ven soélo la multitud de la que &rrparte, sino también los grandes
espacios que hay a sus costados. Por eso ni altaadoios tan ampliamente como ellos, ni

acepte nunca a la Humanidad. Consideré que Diokiesi improbable, podria ser y en

consecuencia, también ser adorado; pero que la hdath con sus ritos de Libertad e

Igualdad, me parecié siempre una resurreccion Hescantiguos, en que los animales eran
como dioses, o los dioses tenian cabeza de animales

De tal manera, no sabiendo creer en Dios, y noepddi creer en una suma de animales, me
ubiqué, como alguna otra gente marginal, a distadeitodo eso que vulgarmente se llama
Decadencia. La decadencia es la perdida total @manencia; porque la inconciencia es el
fundamento de la vida.

% Que yo conozco en trescientas veinte paginas. Gartextor debe ya saber, la obra de Pessoa hgshlizada casi en su totalidad
segun el criterio del editor que rescate sus esgrisi llega a suceder que mientras algunos estagdincorporan ciertos fragmentos de
su literatura para una obra, otros lo hacen paea ot

* Libro del desasosiegdr. Santiago Kovadloff. Buenos Aires. Emece. 2q%47. El fundamento de la vida puede ser unanicieacia

similar a la de Caeiro.



Con tal introduccion a la obra de mayor apego dda de su autor, a sus condiciones de vida y dascplares
circunstancias en que vivid, a la que Pessoa alebfutobiografia sin hechose expresa el sentimiento que
experimenta Pessoa a través de la conciencia del gs¢ado provocado por la existencia de sus tisrhpcia él,
es un estado que puede estar vedado a la maycsis d@etdneos por encontrarse, en una u otra,fdesde los
extremos de una ideologia que asume egoista, dudivio ciegamente su existencia comun o personz U
ideologia que ha visto desvanecerse la idea de giiosotarlo hasta que algunos artistas o filésddosan
denunciado. Asi un tenedor de libros, que viverdasportar signos asegurando la precision de feascias
proporciones y sus relaciones con géneros, espgcagias comerciales reconoce que nuestra memanigestra
experiencia son todo lo que nos pasa en la vida,cgda alma lleva algo inconfesable o indecibldrdeste si,
ademas de interminables ideas que sobreviven indeggemente, como en diferentes frascos, esaleddoque
Pessoa considera su vida si no se toma en cuentactaddad intelectual y las creaciones de variadas
personalidades representadas en obras poéticasl proposito (entre otros) de sugerir que cadaviddalidad
esta expuesta a conformar su propia identidad @r phr las influencias que tenga oportunidad decipir
analogamente a la conformacion de las propiaszacibnes. La posibilidad de que un pequefio criahdro de
una sociedad de militares absurdos y violentos glledar a conseguir una capacidad de expresi@pdgada de
la variedad de patrones de habla que acostumbréjpéro es muy probable. Al igual que los sistemadilosofia
representan las facultades de la conciencia porondedlas reglas de la sensibilidad, la voluntdd imteligencia,
en las obras de Pessoa pueden leerse a dististemas de filosofia, poesia y religion que sonago’ por
personajes hipotéticos. El resultado permite exam@l tipo de sensibilidad que seria producto gm te
influencias para los sentidos y para el sistemaide que se desee expresar. Del mismo modo Pessui p
ascender o descender en la escala de la escrdormahdo sus artes mas preciadas; la poesia, lebdia Es

también un conductor de almas como lo son todogdetas, fildésofos o religiosos.

El otro mundo que Pessoa conoce es el mitico, el &g expresado por el dominio del arte, el de las
representaciones de las potencias naturales gae egjstir o destruyen a las cosas, las que leg@gsi conocian

como necesidad, noche o amor. En la imaginaciondelse alimenta a lo actual de lo imposible para la



humanidad: deshacer el terror a la miedemostrar que la voluntad individual o colectsajusta para actuar e
incluso atreverse a pensar en la trascendenciaielgras facultades a otro estado, la trascenddecralestras
facultades a otras que no requieran de represestados de cosas, como en la autobiografia sinobed

Bernardo Soares. El hecho mismo de crear distpgesonalidades es ya una forma de trascenderse.

Pessoa con todo reconoce una vida social, la gee ara acompafiada por deidades de todas forragarngs, y la
gue ahora es administrada por lenguajes que sesmqan bajo condiciones secretas, pero no poregme S
ensefianzas que deben esconderse de la humanidague po las deba descubrir, sino por ser vulgaresibir
sus ganancias de estropear la mente de quienesamocapaces de crear por si mismos una mitolodgéa y
conciencia de no poseer tal cosa jamas por compmetoo en el caso de la mayoria de las politica®e yna gran
variedad de literaturas que ocultan las cosas qupiieren que se descubran, no como quien escorpelquiere

gue se encuentre. Quienes no sean capaces desaqaitologia para trascenderse a si mismos.

Una mitologia espontanea, del reconocimiento ddueszas e impulsos que dirigen nuestra vida y a@feetan
posiblemente a los deméas. La compresion de la grepistencia no puede no desprenderse de la priynera
principal influencia que recibimos para vivir; lataraleza, donde se desenvuelven y se reunen $as golos

acontecimientos.

Pero la sensibilidad que nos ha hecho llegar regia no se caracteriza por crear ideas acerca filmalalad o
estructura de la realidad, conduce a sus lectores@dar un estado sentimental al que puede adpula la
especie y dice que ese estado subyace en cadaeunosdtros pero que se altera conforme se avanz en
aprendizaje de conceptos y de actividad racionastado sentimental es recordado porque en el momea que,

a través del lenguaje empleado por Caeiro, se arese@Br a la naturaleza tal y como es, solo depesitnuestra
propia sensibilidad la perfeccidon de las facultadstéticas de nuestro espiritu en funcionamiemo gn una

descripcién de sus componentes. Ni una criticaraclo de ser.

Es un escrito magico lo que Pessoa ha legado pana&ores. Y la comprension de este texto siemppdea ser

clara y directa a la mente de quienes se acerqasougharla. Basta con un par de lineas para dee las atiende

® Al parecer tras la muerte no podemos convertisitos en mitos.



se muestre intrigado por el desarrollo del restgpdema. Y creo estar siendo filos6ficamente ctooratindicar y
reiterar queEl guardador de rebafiasene la capacidad de llevar a su lector hastaismmestado animico. Claro

gue como lo sugiere Platon, las letras no someddé si se carece de memoria.

Pero independientemente de la también ya reitezatiea a la dependencia del pensamiento a latesgyigran
parte de la poesia de Pessoa puede integrars@jahtmbde experiencias que se engloban bajo lacespe lo
mistico, que podemos entender para los proposiosste trabajo como la confluencia de estados ldessi
inexpresables dentro de una experiencia que pl@darse unitaria conforme a que en algin modo gudbika
confusion dentro de las facultades que mejor ngendentender que nuestras capacidades para accarla

realidad son mesuradas.

¢,Cuales son las consecuencias estéticas o refigiosgpueden exponerse alrededor de la poesiseiteTa

La primera y tal vez la menos importante es tomdasapoesias de Caeiro como una de prolegdmenos ¢
paganismo de manera inversa a la que Kant desadasl suyos para toda metafisica del porvenir. Esto
prolegbmenos, serian propiamente hablando, unceseadimental que conduce a una idea religiosangliea que
los sentidos nos muestran a Dios tal y como elrguijee lo veamos. Llamémosle a esto un ascetistétices
pues consiste en aceptar el cambio en la naturglezaambio en nuestras representaciones sabgprelee tiene

gue renunciar a ambos en tanto cambios.

A partir de esta concepcion tienen cauce variagag@stéticas paralelas que no son concordantentnson
independientes. No puedo en este texto abarcartasles pero para subsanar la explicacion, bastamalac
exposicion de un argumento contenido en el enstjmui@o a Alvaro de Campos titulado “Apuntes para

estética no aristotélicd”

La primera parte del argumento se trata de un Emilonde se comparan las evoluciones de la gdanyela
estética. Planteando que asi como en la geometharsobtenido sistemas consistentes que partpostiélados

distintos a los de Euclides en la estética podriliipficarse el nimero de la teorias verdaderaseslls sentidos,

® Incluido en Pessoa Fernanditica. Lisboa. Assirio & Alvim. 2002. Aqui ocupo la taztion realizada por Roser Vilagrassa para la
editorial Acantilado en el 2003. p. 245y ss.



la belleza, el gusto, el artista o la vida. Siste@uatonomos para interpretar la realidad. Alvar€dmpos crea una
de esas teorias y la llama no-aristotélica, yatgodién partird de postulados distintos de los dst@teles y no

propone a la belleza como la finalidad del arte.

Entonces tenemos que pensar por oposicion a atriat@ero tan sélo para comprender la nueva, doparenos
conocer los postulados de los que parte la antpaca no confundirla con la otra. Para Pessoa,stn aaso
escribiendo bajo el nombre de Alvaro de Campobake de la estética aristotélica es la bellgzal arte, o la
naturaleza que posee la belleza, y su finalidadistina en reproducir el sentimiento de belleza gace a partir
de la impresion, la contemplacidon y todas las sgosas que generen las cosas bellas. Las artasasljs sus
derivados como el romanticismo toman a la bellemac la finalidad de sus obras; aunque los camines q
adoptan son diferentes pretenden llegar a la monalusion y recaen en la persecucion de la belleaalo

menos para maldecirla como en el caso de Rimbaud.

En vez de detenernos a repasar las posibles srigicaoncepto de belleza que se haya formado ersds
tradiciones podemos entender nuevas teorias qeejuiera involucren este ideal. El que propone ddvde
Campos, no excluye la idea de belleza pero depeeda fuerza, entendiendo a ésta en su sentidmetistque
acepta como buenas gran cantidad de obras clgs@asno por que su fin se encamine a reproducir |0s

sentimientos que derivan de aquello que llamemliiszae

El arte no-aristotélico analiza las fuerzas conglas desarrolla su actividad, y toda fuerza mastdiel consumo
de energia. El arte es producido por la fuerzaodeséres vivos que se constituye a su vez de plus die fuerza;
una que se encamina a integrar y otra que se dadiesintegrar. Sin la coexistencia de las dosenia posible
desarrollar vida, pues la pura integracién de eteasesignifica que hay ausencia de vida y la pesangegracion
supone la muerte. Entre ambas fuerzas se desarredaciones automaticas que representan la iotégrgue es

el fendmeno especifico de la vida.

La capacidad de una vida reside en su posibiligackdccionar ante ambas fuerzas y su grado dejtpseme la

redundancia, “vitalidad” serd aquel con que esabpold sea actualizada y la intensidad de suqgmes. El

" Cf. Aristoteles Poétical447210.



equilibrio entre ambas fuerzas no es un hechotdiamo podrian desearlo los aristotélicos cuamisideraban

a la obra de arte como un organismo.

La finalidad del arte es que los espectadores raglio autor puedan sentirlo, reproducir la exisie de las
fuerzas de integracion y desintegracion de lodre@nitos. Poner en la sensibilidad una energiasquebtiene por

el encuentro entre dos materiales; uno corrosistrey aglutinant® El corrosivo es la imaginacion del espectador
gue desintegra los componentes de la representaciistica y los organiza o dispersa segun su slisign,
mientras que el aglutinante es la misma represéntactistica que se dedica a reintegrar sus gsogiementos
después de que ha sido abandonada por una imaginase prepara a ser recibida por otras. Si rsteeatencion

a la obra, esta no existe con vida, pues su vigandke de que alguien lleve algo de su fuerza émezlor y la

ocupe para algo.

En la propia sensibilidad el impulso gregario, esteel que tiende a cohesionar elementos distiptogiene de la
forma que posea; el marco de recepcion posiblestim@os y reacciones que puedan llegar a serhpeosi. El
impulso de disgregaciéon posee diversidad de fuegasson en su mayoria externas, que se reflejdm mente
del individuo por medio de lo que no es sensildejdluntario y lo inteligible. Lo primero tiendedsintegrar la
sensibilidad limitandola, eliminando los elemerog no sirvan para desarrollar acciones, por SES&0S 0 por
ser superfluos, pero en este caso para accionessapperfectas. Lo segundo porque desintegraenisibilidad
alterandola, desarrollando ideas generales comiflast con las impresiones singulares, lo que puader fa la
sensibilidad humana en vez de personal. A difesetheila estética aristotélica, la teoria aqui esaueo exige que
la sensibilidad del individuo se generalice o huiceiEn esta teoria el procedimiento indicado esetrso: lo

general debe ser particularizado, lo humano detsopalizarse, lo exterior debe hacerse intetior”

La estética aristotélica parte de lo general aaltiqular, como en la ciencia, no como en el ac@nmstotélico en
donde se parte de lo particular a lo general. ltétiea aristotélica sostiene que la ciencia y & @ueden
converger, la no-aristotélica no y probablementegso, a parecer de Pessoa, puede resultar méasigexd Pues

si las artes y las ciencias convergen dejariardecsas diferentes.

8 Cf. Durand Glas estructuras antropoldgicas del imaginaribr. México. FCE. 2005. pp. 165-184. Quien ocupma dategorias de
diaretico y glictomorfo para referirse a estas naisifuerzas.
° Ibid.. p. 252. Semejante a la idea de Asclepipee® al micro y macrocosmos.



A la base de cualquier estética existe una comepe arte. Conforme a tal concepcién se desaraoll las
cualidades de esta estética. Para la estéticaistotélica el arte es fundamentalmente un fenonsec@l y asi se
involucra con las dos condiciones esenciales aedi social de los hombres, que son paralelas eoladiciones
esenciales de la vida. La primera es el impulso Itpva a los hombres a sentirse iguales 0 semgjantsus
congéneres para crear grupos de interaccion; espélitu gregario. La segunda es por la que efigsgie un
hombre desea separarse o alejarse de los indiviguesle rodean; los vuelve rivales e intenta rearalas

diferencias que existen de uno a otro.

Una fraternidad agresiva define al hombre sociab$&

Asi, si consideramos al arte como un ser sociapnalizarlo debemos obtener los elementos querpsua@sencia
disruptiva y también aquellos que tienden a hacssloin con otros miembros de su sociedad, quesVarl a

comunicarse con otros sujetos susceptibles de emaer sus elementos.

Para el caso del elemento de ruptura existen datosnde presentarse; el alejamiento de lo(s) demias y
imposicion de lo singular sobre lo plural, tambigodemos llamarlo alejamiento y dominio. El arteomeh
principalmente el segundo caso pues en realidatt@imiento representa mas bien el deseo de dejgerdsocial,
cosa ineludible para el arte. Con ello el artenés Bodo un intento de dominar a los demas a triavakeracion de
su sensibilidad. El arte para los herméticos ctiagmaralelamente en el dominio de la aparienadia pamprender

la esencia.

Como lo indica Alvaro de Campos, es posible sedos procedimientos para lograr tal propésito, capta

subyugar. Captar es el modo gregario con queebarnina o vence, mientras que subyugar es suaciontr

Considerando al arte, la politica y la religion colas tres actividades superiores que han consegsidblecer su
superioridad gracias precisamente ha que han ddmites formas que rigen la actividad social, esibj®s

establecer comparaciones que permitan explicarrfeegspecificidad de la estética aqui revisada.

19 Ibid. p. 253.



En la politica, por ejemplo, la democracia es lanfo de captacion mientras que la dictadura esrlaaale
subyugacion. En religion, la metafisica es la fomeacaptacion, por intentar llegar a sus fielesmpedio del
raciocinio explicando o demostrando sus contenidaseligion propiamente es un elemento de subyaggmes
se sustrae a uno o varios dogmas y a uno o vati@dess que pueden ser incomprensibles, inexpksaby de

seguro indemostrables pero que actiian “de forneatdisobre la confusion de las alnfas”

Regresando a nuestro planteamiento podemos alswexmir cual es el arte que domina captando yelufle lo

hace subyugando. El primero es el arte segun Aglegy el segundo el arte como se entiende astrdeda

exposicion de Alvaro de Campos.
El primero se basa, naturalmente, en la ideballeza porque se basa en lo que agrada; se basa e
la inteligencia, porque se basa en lo que, pogeeeral, es comprensible y, por ello, agradable; se
basa en la unidad artificial, construida e inorgany por tanto visible, como la de una maquina, y
por ello apreciable y agradable. La segunda se basaralmente, en la idea de fuerza, porque se
basa en lo que subyuga; se basa en la sensibitideglje la sensibilidad es lo particular y personal
y es con lo particular y personal que hay en nosaton lo que dominamos, porque de no ser asi.
dominar seria perder la personalidad, o seriaras ptalabras, ser dominado; y se basa en la unida
espontanea e inherente, natural, que puede saaento sentida, pero que nunca puede ser vista «
visible, porque nunca esta alli para véfse.

En general, el arte parte de la sensibilidad yuseld en ella, se cimientos son de metal pero légquedmo el

mercurio; su fundamento es el cambio. Pero eltaréigstotélico subordina esta sensibilidad a taligencia, para

poder hacerla humana y universal al obligarla aesponder con un ideal comun de belleza. El artista

aristotélico subordina todo a la sensibilidad, delve todo a ella para que consiga ser abstratia stervencion

de la inteligencia y emisora sin que la ocupe lantad. Es una abstraccion sensible que emitedueias demas.

El artista no-aristotélico es entonces un generddola fuerza de su arte, mientras que el arigtotépenas y

consigue transformar la fuerza de su sensibilidadaafuerza continua que vive en la inteligencia.

Y continla; hay entre los artistas clasicos (lest@€licos) verdaderos y falsos artistas, lo misme entre los que
pretendan ser no aristotélicos. Las teorias norhades artistas, porque los artistas deben preeiste construirse
como artistas. Lo que Alvaro de Campos defiendguestodo verdadero artista puede entrar dentraidecsia

mientras que en el caso contrario, todos los $adstistas pueden ser artistas aristotélicos. €gepunto requiere

1 bid. p. 255. La mistica puede catalogarse aqmiocel grado de subyugacién méximo en la religiéespni siquiera necesita de
dogmas para actuar de forma directa e indemostsabie la confusién de una sola alma.
12
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una mejor explicacion y demostracion. También erheimetismo existen verdaderos y falsos artistay. h

alguimistas reales y alquimistas falsos y asi tamhbna verdadera y una falsa alquimia.

La teoria defendida entiende que el arte y la abima estdn fundamentadas en fuerzas, mientras quistotélico

sostiene que el arte y la naturaleza buscan laZae#ls decir que estan basadas en su finalidaal.|&Patea de

belleza puede convertirse a su vez en una nuegadeduerza. En tanto se intente expresar al dedielleza

como una expresion de la sensibilidad, la belldisposicion sensible del temperamento, es unaduédelleza

en tanto abstraccion intelectual deja de ser uaizéu
Asi, el arte de los griegos es grande segun naricjty lo es sobre todo segun mi criterfeara los
griegos, la belleza, la armonia, y la proporcion eran conceptos de su inteligencia, sino
disposiciones ligadas a su sensibilidad. Por eso enpueblo de estetagn el qugodos siempre
buscaban, exigian, la belleza todo.Por esqroyectaronsu sensibilidad sobre el mundo futuro en
el que aun vivimos como subditos bajo la opres®aglélla. Pero nuestra sensibilidad es ahora tar
diferente —por haber sido tan trabajada por taptten prolongadas fuerzas sociales-, que ya no
podemos recibir esa proyeccién con la sensibilida, s6lo con la inteligencfa.

Entonces, el arte aristotélico es el que quieredymio arte desde la inteligencia para correspondaersu propio

ideal de belleza, mientras que el arte no aristoté&ondiciona sus producciones a la actividad meassta de la

sensibilidad.

Al final, Alvaro de Campos manifiesta que las megoexpresiones de arte segin su teoria son losapogen

Alberto Caeiro y sus Oddsiunfal y Maritima publicadas en la revistarpheu.

Hasta aqui hemos presentado una de las conseciarstiticas de la recepcion de las ideas hermétitas

Fernando Pessoa, las consecuencias religiosa®giots pueden extraerse desde este punto deleexgmes,

en primer lugar he sefialado que para estos casesiste diferencia entre los contenidos de la idtiy los de la

sensibilidad, y después he abundado en expresateulaa varias teorias estéticas que puede prddessoa desde

el redescubrimiento de la sensibilidad de CaeirexiSten varias teorias estéticas, existiran est®wnarias teorias

religiosas, que culminaran con diversas teoriasl@gitas.

Es posible desde ahora apreciar desde una tetéiec@da oposicion a las ideas teologicas y ogiols de los

herméticos pero para finalizar con este apartadmaxaremos una respuesta directa a las ideas paiasidel

primer capitulo.

13 Ibid. p. 257. Cursivas en el original.



Aqui, por las mismas razones que en la explica@dterior, nos atendremos a un solo ejemplo de las
consecuencias, pero creo yo es el mas importantedds, en tanto funciona como cimiento de la cpciéa
ontolégica y cosmoldgica que Pessoa posee delidagaEs facil comprender como los conceptos gaeRessoa
en estos textos se relacionan con la filosofia &gca, o que es dificil de comprender es el sentjde ellos
tienen tanto en la filosofia hermética como eridaas de Pessoa.
Ahora, se trata al modo platénico, de un dialogceekque se confrontan las posturas de los heteo&ni@e
encuentran presentes Alberto Caeiro, Alvaro de @ampRicardo Reis, Antonio Mora y el mismo Fernando
Pessoa. Pero los participantes del didlogo sor@a@ampos y Pess8a
El que comienza la discusion es Fernando Pessodicpie
En el concepto de Ser no caben partes ni gradaciana cosa es 0 no ®s.
Alvaro de Campos interviene y sostiene que nossjaro que la afirmacion anterior sea del todcectarpues la
propia idea de un concepto de Ser puede tratarsealsupersticion metafisica por lo que seria prigdecalizarle
un andlisis. Y Fernando Pessoa objeta que tal ptme® es susceptible de andlisis de donde seadsuiyropia
indivisibilidad.
Alvaro de Campos contintia y piensa que si el caocep es susceptible de anélisis por lo menos ku salo
sera. A lo que Pessoa respondio:
¢ Pero cudl es el valor de un concepto independiemte del propio concepto? Un concepto, esto
es, una idea abstracta no susceptible de masmedes, y por lo tanto no es susceptible de valor,
gue es siempre una cuestion de mas o menos. Pabde\alor en el uso o en la aplicacion, pero
ese valor es del uso o de la aplicacién y no detegto en si mismo.
Después de que Pessoa termin6 de pronunciar IocarAéberto Caeiro le dijo:
Donde no puede haber ni mas ni menos no hay nada.
Cuando Fernando Pessoa le pidié una explicacidrncarsentario Caeiro continuo:

Porque todo cuanto es real puede ser mas o mespsp\es real nada puede existir.

Por lo que Campos solicitd un ejemplo. La respukestda lluvia, que es una cosa real y puede ssron@aenos
lluvia.

De ahi, Pessoa retoma la palabra para pregunt@#eieo si considera que los suefios son realasdpaiesta fue
la siguiente:

! para lo que sigue Fernando PesBaesias completas de Alberto CaeMadrid. Pre-textos. P. 345 y ss.
15
Idem.



Considero un suefio como considero una sombraUpa] sombra es real pero es menos real que
una piedra. Un suefio es real —si no no seria speifio-€s menos real que una cosa. Ser real es asi.

Para Pessoa el resultado de tal concepcion seréadeoar al Ser no como una idea propiamente abstsamo mas
bien numérica.
A pesar de que Caeiro confes6 no haber entendaloasecuencia afladié que lo que él entendia pbreferia
inmediatamente a todas las cosas reales de laseqpeede diferenciar algo para ser distinguidoigaetente
como real. Ser real es ser diferente de las deos@s ceales.
Tales afirmaciones le parecieron curiosas a Pggsoda que le pregunt6:
Usted entonces considera la realidad como un &brida las cosas: asi parece ser, dado que I
compara con el tamafo y el peso. Pero digame @ gbe qué es atributo la realidad? ¢Qué es Ic
que hay por detras de la realidad?
La magnifica respuesta de Caeiro fue asi:
Por detras de la realidad no hay nada. Tampocalgioas del tamafio hay nada, ni por detras del
peso hay nada.
Pero si una cosa no tuviera realidad no exisfirfjpjede existir sin tener tamafio ni peso.
No si es una cosa que por naturaleza tiene tama@sqy. Una piedra no puede existir sin tamafio:
una piedra no puede existir sin peso. Pero unagiea es un tamafo ni es un peso. Tampoco la

piedra puede existir sin realidad. Pero la piedrasuna realidad.

Pessoa continda interrogando al maestro de losipailes heterébnimos haciéndole responder a sndisti piedra
de realidad cuando dice “una piedra tiene realidadrespuesta de Caeiro continué en el mismodsznti

Lo distingo: la piedra no es realidad, tiene realid_a piedra es solo piedra.
No satisfecho, Pessoa agrego:
¢ Y qué quiere decir eso?
Y la respuesta de Caeiro fue:
No lo sé. Esta ahi. Una piedra es una piedra g tigre tener realidad para ser piedra. Una piedra e
una piedra y tiene que tener peso para ser pigdraombre no es una cara pero tiene que tener car
para ser hombre. Yo no sé por qué esto es asg siqgsiera si hay un porqué para esto o para
cualquier cosa...
A Pessoa le parecio que las palabras de Caeirodiamprelacionar con el idealismo trascendentatid&an, en
tanto consideraba a las cualidades de las cosapeandientemente de las cosas que las portaran §stpg a su
vez son otras cosas independientemente de la gosgsensan, solo que para Kant esos conceptosaegorias

0 estructuras de pensamiento que el sujeto ocupacppturar lo real y no a su vez otras cosas de kis que no

se puede dar razén. De ahi que a Pessoa le parecéer comprensible (no mas verdadera o falsa)oldate



kantiana que la de su interlocutor. Debido a l&r@mt indicacion Caeiro meditdé unos momentos paspaonder
asi:
Yo no tengo teorias. Yo no tengo filosofia. Yo y&wo no sé nada. Llamo una piedra a una piedra
para distinguirla de una flor o de un arbol, en fla todo cuanto no sea piedra. Ahora bien, cadza
piedra es diferente de otra piedra, pero no esn@aer piedra: es por tener otro tamafo y otro pesc
y otra forma y otro color. Y también por ser otmsa&. Llamo a una piedra y a otra piedra ambas
piedras porgue son parecidas una a otra en esas gos hacen que la gente llame piedra a une
piedra. Pero en realidad la gente deberia dar a p@dira un nombre distinto y propio, como se
hace con los hombres; eso no se hace porque sg@sible encontrar tantas palabras, pero no
porque fuese un error...
Interrumpiendo, Pessoa le pregunté si podia cone&®m como una idea de piedra con la cual se pudecir que
una piedra cualquiera es mas o menos piedra gqlgueeraotra. Y enseguida naturalmente Caeiro ldesio que
si que llamaria a una mayor y a otra menor conf@oseyeran las cualidades que ya habian mencionado.
Pessoa, rehusdndose abandonar tan interesantestatragrego la siguiente cuestion:
¢ Y como llama usted a una piedra que ve en suefios?
La respuesta que obtuvo lo dejaria ya sin muchaasapues fue completamente coherente con lo ghalda
examinado.
La llamo un suefio de una piedra.
Aqui, segun la postura de Pessoa, Caeiro no digtitegysustancia de la piedra de sus atributos.pitdaa es la
suma de los atributos necesarios para que algaursegiedra, pero estos mismos atributos puedemrvan
presencia conforme a la piedra de la que se tratque equivaldria a negar la existencia de larpiatiafirmar la
variacién de sus atributos en cada una de susngiase La piedra seria una suma de cosas realesugaicosa
real por si misma. Pero Caeiro contesto:
iPero una suma real! Es la suma de un peso real yndtlamaro real y de un color real y asi
sucesivamente. Y por eso es por lo que la piedeanas del tamafio, el peso, etcétera, tiene tambiél
realidad... no tiene realidad como piedra: tiemd¢idad porque es una suma de atributos, como uste
le llama a todogeales Como cada atributo tiene realidad la piedradaditambién.
Por ultimo, antes de darse por vencido, Pessoatgiptd a Caeiro por qué en un suefio podria horalgarcomo
suefio de una piedra, ya que entiende que el sgafistmto de la realidad de la piedra. Y Caeirdije que por la
misma razén por la que cuando alguien veia suealiexia que el del retrato es Alberto Caeiro.

En el didlogo Pessoa intenta mantener una postiggermita interpretar a la existencia desde unsppetiva

formal, como lo demuestra su intento de comparac@nla filosofia de Kant y su inauguracion de ikcdsion



con la tesis del principio del tercio excluso. Leeqquiere mostrar con ello es que cualquier intentgdectual por
comprender lo que es crea sus propias categodabg/separarlas de la experiencia concreta sieegujare que
estas se vuelvan universales. Caeiro hace quejese die lado esas discusiones porque no puede adudila
existencia se vea supeditada a las categoriasadespecie particular de criatura que en su inteot@segurarse
comprension sobre la naturaleza la representa segdisposicion. El encuentra la Unica prueba @iltencia en

las cosas, no en asumir un orden dispuesto ersplapor una inteligencia perfecta, ni un alma mahgue ha
entrado en contacto con los conocimientos de |asascalesde su creacion. Para él las cosas que podem
comprender son las mismas que podemos sentirpyesgen comprender las cosas que sentimos sin désidad

de que tengan que ser explicadas a la inteligeni@ajue se puede concebir en todo caso como ulaa ddinitas
fuerzas que se moldean a si mismas en la realdtagbtros, también segun este didlogo seriamos oto e
entrecruzamiento de varias de esas fuerzas y caml@el nuestros sentidos esta dispuesto especifitampara
comprender las fuerzas que regulan directamentstrau@ida, no las que estdn ocultas y que deseamo
desencubrir.

Asi tenemos, pues, una muestra de las repercusionel®gicas de la influencia de los pensadoreméticos y
demas en Fernando Pessoa, Referida desde la pistspmiec Alvaro de Campos. Después de atender ¢aslin
sobre el concepto de Ser que acabo con la forrqaese puede concebir un “montén de piedras”, pas@ues a

unas breves conclusiones para guiar cualquieiadt@tencion de comprender los aspectos de estoad.



Mitad somos lo que somos, y otra
mitad lo que pensamos. En el torrente
una mitad llega
a la orilla y otra se ahoga.
Ricardo Reis. Oda de publicacion poéstuma ntimercsgOn la traduccion de Angel Campos.
Y0 no soy Yyo nhi soy otro,
Soy cualquier cosa en medio:
Pilar de un puente de tedio
Que va de mi para lo otro.
Mario S4-Carneiro.
V. Conclusiones.
Las conclusiones que pueden obtenerse de esteoeosagsponden a las facetas que se han mostratlzs de
factores involucrados, en este caso la filosoffaBéca y las ideas de Fernando Pessoa. En unmmig@ento se
abundo en la situacion religiosa y filoséfica quernpitiria la gestacion y la persistencia del peneato
transmitido por Hermes a través de varios aut@lesjsmo Pessoa parece reclamar para si un lugaredrgrupo
de escritores que deberian vincularse a la deidgdra que guarda, junto con él, el papel principdh tesina.
El proceso méas dificil que puede presentar lataala este texto es probablemente encontrar usm@delevidente
entre la lectura que ofrezco de la gestacion dehéiésmo y las secciones de la obra de Pessoa ajusitio
escogidas para ser comentadas en las seccionésrasteEn ellas existe una exposicion generabddilosofias
presentes en las palabras de Pessoa, especialagetstéticas desprendidas de una forma de paganjsenen
estricto no conocieron ni los verdaderos paganas.dbras que han dejado noticias de la existerdiasthaganos
tampoco son el paganismo, son el resultado depmetaiciones concretas de la humanidad y de las,cdeade
personajes también concretos, con ideas y es@dares. La poesia lirica, épica, cOmica, gité dependen
de impulsos distintos y pueden ser comprendidaersimargo por una sola alma. La filosofia tambiéedpuestar
incluida entre ellas. Los escritos de Pessoa iatefundir en una sola literatura todas las vargad&su vision de
la religion pagana, aunque el sabe desde luego@se puede ser un pagano. Todo lo que piensaecdeaan fin
utilitario, es un medio para vencer su propia dasabn, otra estética, presentadaEethibro del desasosiego por

Bernardo Soares como “de la abdicacion”, que arplsaer también un ascetismo lo es por razondsacas a

las que el de Caeiro. En este caso el pensamisotérigo tiene un papel similar al del escepticistaato o



manifiesto como lo invisible provocan dudas ensgligtu. No es que la vida sea comparable con afigles que
todo es transitorio y no hay un cosa para congiggeana o absoluta.
Reconocer la realidad como una forma de ilusiéhg jtlusion como una forma de realidad, es
igualmente necesario e igualmente indtil. La vidatemplativa, para que al menos pueda existir,
tiene que considerar los accidentes objetivos cgremisas dispersas de una conclusion
inalcanzable; pero, al mismo tiempo tiene que dmmar las contingencias del suefio como dignas,
de algtin modo, de la atencién que se les concedé pual nos volvemos contemplativos.
Pero la conclusion que yo deseo obtener de e$t@draonsiste Unicamente en proponer a las teestéticas de
Pessoa como un eje de interpretacion de la reatidade el cual pueden tener cabida las mismasilptesiles de
interpretacion personal. Sin abandonar nunca laxiencia de nuestras limitaciones estéticas o ictigddes
podemos engendrar inacabadamente nuevos cuerpogaieo de teorias desde donde sentir o pensajusn
importe que se confunda un asunto con el otro mlegjercicio indistinto de ambas facultades pr@piai
tentativamente la comunion de sus contenidos denguaje que pudiera explicar simultanea o distalachente
la mayor cantidad de cosas, a su vez expresadaBspiotas clases de personalidades que puederivooentro
de un mismo individuo. El hermetismo es concebidma una religion de la mente. El hermético revaeeta
capacidad para pensar que posee y examina sus maotosicomo los que adoraban al sol o la luna aagslis
cursos. Para Pessoa la mente de los hombres predesr o experimentar las mismas o distintas csigagendo
las mismas o diversas rutas. Dividiéndose y midtipldose desde el estado de inconciencia que pedemar en
nosotros como fundamento de la vida. Es lo quehaae diferentes de las deméas y al final lo que haue
diferentes de nosotros mismos. Sentir todo de ttaksnaneras, el lema fundamental de las ideasedsoR,

experimentar todo lo que sea posible.

Tener opiniones, es estar vendido a si mismo, nertepiniones es existir. Tener todas las
opiniones es ser poeta.

Asi la dependencia o independencia hacia un aitkrirealidad, belleza o libertad se fundamentria forma de
la experiencia de quien juzga junto con los conliEhique restringe para su pensamiento. Hecho qiliéaféa la
inclusion o eliminacion de discursos puesto quesatio se toman ya como el fin del pensamiento Gne uno

de los reflejos que deben nacer desde el promsguardado interior de nuestras representaciones.

Y Frg. 90.
2 Libro del desasosiego. Frg.212.



Respecto a las repercusiones generales que puetmomas de tal concepcion de conciencia y expeiaele
conclusion es que nada puede ser hermético a mereds misma alma, la conciencia o el pensamiensedn, la
naturaleza no puede tener misterios porque noeesidsa alguna que se pueda llamar cabalmente lezayreodos
los misterios son los productos de mentes que laa glismas no se pueden encontrar. Cada idea ocoada
puede llegar a su contraria si se le facilita Empdra conseguirlo. En el existir se mezclan osmcin modos de
pensar y sentir que en la humanidad podemos equiganodos de ser.
Pessoa se considerd adecuadamente un exploratbogdegrafia de las sensaciones, aunque hay queodes
notas que nos legd de su travesia casi siempreilmlsdas partes de esa geografia menos transtaialea
convertirlas en grandes extensiones para un reggitarlo. Como en este poema del Unico libro erugoés que
publicé Pessoa en vida.

Y la cruz a lo alto dice: lo que en media en elalm

Y hace la fiebre en mi de navegar

Solo encontrara de Dios la eterna calma

El puerto siempre por hallar.

MENSAGEM |V. Las cursivas de la edicion creada por Pegspablicada por la editorial Atica

sugieren una cita de Eneida (Mens-Agitur- Em). La traduccion del poema es mia. Tengo noticias

de que algunos poemas de este libro son publicadé®rtugal dentro de los libros de texto para
educacioén basica.
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