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INTRODUCCION

“Las cosas no son como las vemos, son como las recordamos”

Valle Inclan

esde que tengo uso de razdn me gustan las historias, la razén es que las personas siempre

exageran un poco lo que han vivido, desde lo bueno, hasta aquello que las pone tristes, y

ver por los ojos de esa gente el mundo, me permite a mi observar las cosas, las
situaciones desde otra perspectiva.

Aungue las viviera, posiblemente no las experimentaria igual, pero aln asi de vez en cuando
intento seguir sobre los pasos de las memorias ajenas, y ver a donde me llevan.

Esta investigacion espero que sea un poco de esta forma para quien la lea, y al final esto sea el
inicio de una experiencia completamente diferente a la mia, donde sus conclusiones los lleven a
otros cuestionamientos y a otras soluciones.

LA NOVATADA

Era tradiciéon hacer una novatada a los alumnos de nuevo ingreso. Un alumno llegaba a la clase y
le decia que era el profesor de la materia, generalmente iba acompafiado de paleros, los cuales se
referian a él, con el nombre del profesor de la materia. De lo que mejor me acuerdo son las listas
imposibles de Utiles escolares, imposibles pero poéticas:

Una caja de puntos de fuga del numero 2.

Una monotipia del cuerpo humano.

Tres pinceles de pelo de escorzo del #3, del #6y del #12
Un estuche con seccion aurea

Tres cartulinas tipogréficas,

Material que se les pedia para la clase siguiente. Es en la papeleria cuando el dependiente les dice
gue eso no existe, en el caso de que el vendedor conozca un poco de conceptos de arte. Y en un
segundo caso, si no conoce estos conceptos puede llegar a decirles que en ese momento esta
agotado, pero quiza en quince dias le llegue el pedido.



Los que menos suerte tienen, y se encuentran dependientes como el del segundo caso, tendran
que pasar una tarde buscando en las papelerias estos objetos de arte... de arte conceptual.

Y es que este tipo de novatadas pueden realizarse porque los alumno de primer ingreso en su
mayoria desconocen estos términos, es entonces que cualquiera que sepa un poco mas (o por lo
menos tenga mas tiempo en la escuela) puede hacerle creer a los que ignoran esos términos que
son profesores y que dominan el tema.

Cuando no sabes 0 no conoces una materia, cualquier persona que se ponga al frente puede
pasar por un profesor, aun los que ostentan ese titulo.

Y es que de que los hay, los hay. Si escribo esto es porque tuve la fortuna de trabajar como
modelo para la asignatura de Dibujo, (asi como en talleres de pintura, escultura, y fotografia) lo
que me permitié ver diferentes maneras de exponer una clase, esta es la inquietud que me condujo
a realizar esta investigacion. Trabajando en diferentes escuelas y talleres, me di cuenta que las
metodologias para impartir esta asignatura es muy diversa, sin importar la zona, la edad o nivel
escolar. Muchas practicas ni siquiera aparecen en los libros (por ejemplo para un taller de talla en
piedra me pidieron cambiar la posicion cada minuto y los elementos para hacer el registro fue un
ladrillo y una segueta. En otra ocasion un maestro me pidié a que les gritara a los alumnos que
eran unos flojos mediocres mientras ellos dibujaban, un profesor de fotografia me pidi6 que me
desnudara en un parque con las familias que habian ido de dia de campo como fondo.

Otro maestro que impartia la clase de factores humanos para el disefio necesitaba las medidas
de un cuerpo real para su clase. Durante la practica (en privado) la toma de medidas fue con las
manos (las del profesor).

Y es que en esta profesion de modelo de desnudo te encuentras cada personaje...

Y bueno si tienes un trabajo, como el de modelo para una clase de dibujo; o el que sea, lo minimo
que puedes hacer es investigar sobre la materia, sobre la disciplina que sustenta tus gastos. Que
es lo que hacen los que imparten una buena exposicién de dibujo y de los que he aprendido un
poco.

Comencé esta investigacion como una preocupacion personal, no entendia completamente la
variacion entre la manera de ensefar dibujo (tanto en la ENAP, como en otras escuelas y talleres).

Este trabajo parte de una necesidad de entender que estoy haciendo y porque, si en realidad
tiene valor estar durante horas inmovil (y no me refiero al valor econémico), o que me este tocando
0 poniendo a bailar. Investigando sobre el tema conoceria un poco mas y quiza asi entenderia
estas diferencias en manera de impartir la clase, o si es sélo un defecto en la formacion del
profesor. Pues entre lo que veia en libros y museos, y entre lo que se realizaba en los salones de
clases, los resultados al final me confundian, no eran convincentes de forma global.

Este contacto con distintos talleres, maestros alumnos y artistas me fue de utilidad, ya que me
brind6 la posibilidad de un conocimiento variado, pero sobre todo una curiosidad enorme por la
experiencia que produce la practica artistica y en especial la experiencia del dibujo, sobre todo
por esa variedad de formas de ensefiarlo.

En lo personal necesitaba una base, un punto del cual partir, y entender el porqué de esa variedad.



Pero permiteme contarte un poco de mi persona, para que tengas una idea del porqué del tema de
esta investigacion.

Antes de entrar en la carrera, estuve en talleres de danza, de teatro, de expresion corporal y de
dibujo. Sabia que terminaria en una carrera que se relacionara con el arte, pero tenia dificultades
para decidir el area. Finalmente decidi ir a lo seguro a Disefio, aunque si hubiera sabido que existia
entre mis opciones una que abarcara todos mis intereses o que tuviera una opcidn polidisciplinaria
como el performance posiblemente esa hubiera sido la eleccion.

El servicio social lo realicé en el taller infantil y después en un Colectivo llamado Alebrije, que se
dedica a trabajar con nifios en diversas areas. Su Directora, egresada del area de recreacién me
brind6 su asesoria para realizar una clase basada en el juego , lo que me permitié una
experiencia plena en el trabajo con nifios y en sus palabras un método que funcionaria también
con adultos en la ensefianza de las artes.

Otra experiencia que se relaciona con la tesis, fue un rito en el estado de Oaxaca, un rito con
hongos, los nifios santos les llaman a los hongos los pobladores de Huahutla de Jiménez, en ésta
lugar los habitantes ocupan el ritual con hongos para curar el alma.

Durante rito con hongos, todo cobra un sentido diferente, los colores por ejemplo cambian, se
hacen luminosos si tus pensamientos estan en paz y se ensucian cuando estds molesto, los
objetos cotidianos, las imagenes que se producen durante la alucinacion, las sensaciones, todo
se vuelve simbdlico.

Algo similar ocurre durante el performance, todo se vuelve simbdlico y adquiere contenidos y
significados que no se hacen presentes durante el tiempo ordinario, es ahi cuando entiendes una
parte de la razén de ser del rito en general, como curacién, pues te enfrenta a situaciones no
resueltas, la realidad cotidiana se transforma en reflejo con el cual meditar después del evento.

Esta meditacién es la que te hace reflexionar, y esta reflexion es la que te permite encontrar
respuestas a etapas por las que atraviesas. Si a esto se le une la practica del dibujo estas
reflexiones toman formas en las cuales seguir meditando. Lo que se busca en los ritos como el de
los hongos es ampliar la consciencia, entender. Pero el performance también provee de ese tipo de
experiencia, en donde también encuentras significados y respuestas, la diferencia es que el
performance te pide una participacion sincera, mientras que el ritual con hongos diluye las barreras
que te impiden esa participacion.

¢Por qué es importante esta investigacion?

1 Porque hay pocos textos acerca de performance, tema que aun tiene bastantes situaciones que
pueden ser motivo de estudio, pero para que estos se realicen es necesario disponer de un
creciente numero de fuentes de informacién, que relacionen este tema con otras actividades, en
este caso, por ejemplo con el dibujo.

2 El testimonio desde el punto de vista, de una parte de la ensefianza del dibujo, como es el
modelo de desnudo, practicamente es inexistente. La experiencia que se adquiere laborando en
diferentes instituciones, profesores y areas donde se requiere estudiar el cuerpo humano, provee
de diferentes modos de entender una misma materia como es el dibujo y relacionarla con otras que
tienen en comin, la exposiciéon del cuerpo humano, como la fotografia, escultura, o relacionadas
con otras actividades como en el caso del disefio de moda, donde también tienen que aprender a
representar la figura humana. Al realizar esta investigacién pude darme cuenta como existen
paralelismos entre areas diversas, que no hubiese sido posible encontrar si careciera de la
experiencia del trabajo como modelo.



3 Porque el tema del performance como apoyo educativo no se ha investigado, creo que puede ser
el punto de partida para posteriores investigaciones y aplicaciones, tanto en la asignatura de dibujo
como en otras asignaturas y actividades, como por ejemplo dentro de la ensefianza y reflexion de
de valores culturales.

4 Porque la manera de ensefianza dibujo funciona para entender el arte contemporaneo solo en
forma parcial, con lo que esta investigacion puede ser un complemento para esta y otras areas
relacionadas con la ensefianza de las artes.

Esta investigacion puede ayudar a comprender la experiencia del dibujo desde un punto de vista
contemporaneo, y esta experiencia se extiende a la produccién artistica, llamese disefio grafico,
disefio de moda, artes visuales y aquellas en las que sirve como parte del engranaje en la
realizacion de otro tipo de expresiones artisticas como el cine, teatro, danza etc.

En mi caso particular a partir del performance aclaré un poco las inquietudes que tenia respecto al
dibujo, pero me surgieron al final otros cuestionamientos. Me di cuenta de lo importante que es el
dibujo para los artistas, pero también lo importante que podria ser para toda la gente, ya que
permite un conocimiento diferente al que proporciona el lenguaje verbal.

Para exponer esta caracteristica del dibujo y del porque utilizar el performance como apoyo
didactico la investigacion se dividio en tres capitulos:

Espero, como te explique en un principio que este trabajo sirva para crearte igual que a mi,
nuevas interrogantes respecto al dibujo y la experiencia que genera.

En el primer capitulo describo como es la dindmica en la mayoria de las escuelas donde he
trabajado como modelo para la asignatura de dibujo, y esa discordancia que existe entre la clasey
el trabajo profesional tanto de ilustradores como de artistas visuales, que es mucho mas notorio
cuando llegas a una exposicién de disefio o0 arte contemporaneo, y no comprendes como llegan los
autores a ese tipo de imagenes.

Entonces nace la pregunta ¢ De ddnde surgen las imagenes? ¢ Como se presentan?

Trato de responderme esta cuestion revisando el proceso de percepcidn, durante la revision llama
mi atencién el hecho de la selectividad de la percepcién, y como discrimina y enfatiza ciertos
aspectos de la realidad, de los eventos que experimentamos. De esta discriminacion y énfasis que
hace la percepcién hago una division de los eventos, llamando a aquellos que llaman nuestra
atencion con las siglas E.P.l. (Evento Perceptual Importante) de aquellos eventos que por ser
cotidianos dejan de estimular nuestra atencion. La percepcion esta involucrada con los juicios que
hacemos, con nuestra memoria y esto afecta desde nuestros gustos hasta nuestras decisiones, de
ahi que el E. P. I. sea bésico para la educacion como para el condicionamiento, cuando tiene un
sentido, cuando busca una interpretacion del evento.

La percepcion es la generadora de imagenes, pero es en la imaginacién donde abstraemos a partir
la informacién que brinda la percepcion. La cual puede resaltar ciertos aspectos a partir del E.P.I.,
con lo que la elaboracion de las imagenes puede variar entre varias personas, aln partiendo de
una misma experiencia. La abstraccion que hace la imaginacién, permite relacionar conceptos
diversos, en esta capacidad de la imaginacion de abstraer y combinar me permito relacionar el
concepto dibujo, con lo cual deduzco las mdltiples posibilidades de combinacién y soluciones que
pueden ofrecer estas combinaciones, y su utilidad en la creacidon de nuevos objetos materiales y
culturales, a esta caracteristica del dibujo le llamo “dibujo de posibilidades” la cual puede ser de



utilidad en el conocimiento que puede ofrecer de los objetos que se combinan como del resultado
de esa combinacion.

La abstraccién que crea la imaginacion, y la posibilidad de relacionarlos con un objeto o una
experiencia, es la que da nacimiento a los signos, y estos a su vez a los cddigos que es la
manera como Se organizan estos signos para crear recibir y entender un mensaje. De esta
capacidad de abstraccion surgen también los lenguajes que es la manera en que organizamos el
conocimiento que tenemos del mundo, uno de estos lenguajes es el dibujo.

La semiologia estudia los signos, codigos y lenguajes. A partir de algunas definiciones que brinda
la semiologia es posible integrarlas al estudio y comprensién del dibujo, especialmente del dibujo
contemporaneo. En esta revision de la semiologia encuentro importante los cddigos abiertos o
poéticos en la ensefianza del dibujo, porque brindan la posibilidad en su combinaciéon de la
creacion de un estilo y de la interpretacion personal de un sentido en el significado. Una de las
premisas de la semiologia es que todo en este mundo puede ser motivo de interpretacion, o de
diversas interpretaciones. En el trabajo de dibujo con figura humana la semiologia puede brindar
nuevas posibilidades de representacion, creacion e interpretacion del cuerpo humano.

En el segundo capitulo reviso el mito, como codigo abierto y poético y la utilizacion del mismo en la
creacion de imagenes e interpretacion de sentidos, tanto a nivel individual como cultural, y su
utilizacion en la educacion social.

El mito genera al ritual, y este a su vez es el generador de diversas manifestaciones artisticas, por
la combinaciéon que hace de diversos cédigos y lenguajes. El rito homogeniza el sentido de los
mensajes creando una cultura basada basicamente en la repeticion ciclica de estos ritos.

El ritual es el antecedente del performance, asimila varias de las caracteristicas del rito, pero se
realiza con otro sentido.

En esta parte del la investigacion se revisan los antecedentes histdricos asi como los elementos
gue caracterizan al performance, asi como su relacidn con la semiologia, y el cuerpo humano.

En el tercer capitulo entramos al motivo de esta investigacion: el performance dibujistico, que por
ser educativo, crea una controversia entre si es 0 no es un performance, la razén es que el
performance es subversivo, desculturalizador, artistico, lo cual se contrapone al performance
dibujistico el cual como mencioné tiene una funcion educativa, aunque tampoco es un ritual porque
carece de la repeticion ciclica, por eso comenzamos revisando las diferencias entre performance,

rito y el performance educativo.

Después menciono las caracteristicas de | performance dibujistico y que aporta a la ensefianza del
dibujo. Esto me lleva a la pregunta del porque se ensefia el dibujo de una forma mecénica en la
mayoria de las escuelas, cuando en esta investigacién encuentro muchas opciones de que se
pueden aplicar en la elaboracion de imagenes.

Reviso conceptos como conocimiento, técnica, practica, teoria y educacion artistica con la
intencion de encontrar un fundamento en la manera tradicional de ensefianza del dibujo, asi como
el complemento educacional que ofrece en base a estos conceptos el performance dibujistico.

En este capitulo reviso las diversas etapas por las que ha pasado esta investigacion:



Primera etapa: El movimiento congelado, donde se busca basicamente el dibujo gestual o el
bosquejo.

Segunda etapa: El performance congelado, en donde ademas del bosquejo se busca una
intencion

Tercera etapa: El performance, el dibujo mas la semiologia y como a partir de esta Ultima se logré
integrar estos tres cédigos en la creacion de un lenguaje.

Cuarta etapa: El performance dibujistico, donde el principal sentido es la interpretacion y la
creaciéon de imagenes.

Quinta etapa: La participacion liberadora o la accion sicoperformativa, en esta etapa relato ciertas
situaciones que no esperaba encontrar en esta investigacion, como la reflexion de ciertas
situaciones vividas en etapas de la nifiez o juventud, y como a través del performance salieron a
flote, y sirvieron para descifrar ciertas conductas entre los performeros y los espectadores.

Sexta etapa: El mito o habia una vez un performance que se volvid educativo, en esta etapa
reviso la utilizacion del mito dentro de la generacion, interpretacion de imagenes y acciones.

Séptima etapa: El performance dibujistico o la indagacidon dibujistica, donde a partir de la
utilizacion del performance se genera una investigacion representada por medio del dibujo.

Para finalizar esta investigacion describo como a partir del performance se llevaron a cabo
trabajos realizados en otros soportes y medios, pero manteniendo la intencion vy la reflexion
producto del performance dibujistico, asi como un anexo final en el que describo varias
propuestas de clase.



Introduccion a las imagenes

En una investigacion de dibujo en la que se propone valorar el dibujo como lenguaje las imagenes
son importantes, contienen otro tipo de discurso con el que es posible entender y aclarar
situaciones que quedarian inconclusas de solo describirlas por medio de palabras. En las
imagenes es posible encontrar similitudes entre el arte e ilustracion contemporanea e imagenes
primitivas y como se relacionan estas imagenes con las que se generan en el saléon de clases
durante un performance dibujistico, el dibujo me parece es inherente al ser humano, en la
concepcion de interpretar de forma inmediata la realidad. El estilo, la manera de resolverlo de
manera posterior debe ser una consecuencia de la educacion y los valores culturales que influyen
en el gusto y necesidades de cada sociedad, lo que me que da claro es que el dibujo tiene la
misma funcién de interpretar, conocer y crear la realidad, esto es en parte por gusto particular del
ser humano hacia algo especifico que le causa cierta gratificacion, de una habilidad por la que
siente preferencia, los matematicos intentan entender el mundo por medio de numeros, los
bailarines por medio de movimiento, los escritores por medio de palabras y los artistas visuales por
medio de imagenes, cada uno busca el lenguaje con el que se siente comodo para llegar a este
conocimiento, a esta necesidad de crear y entender. Muchos de los dibujos que aparecen sin
nombre son testimonios de los alumnos que con su participacion en este proyecto me ayudaron
con sus trabajos a entender un poco el proceso del dibujo, entre estos no encuentro gran diferencia
entre los alumnos de artes visuales y disefio, con lo que la separacion que se a hecho en la
manera de ensefiar dibujo para artes o dibujo para disefio me parece que es solo una falta de
visién de lo que en realidad constituye la esencia de la actividad de dibujar.

En esta investigacion hay diversos autores de imagenes, tanto del area de ilustracion como de
las artes visuales, en ocasiones es dificil también observar con claridad esta divisién, pero lo que
es importante resaltar es las similitudes entre estos y los trabajos elaborados a partir del
performance, en cuanto a factura pero sobre todo al concepto, a la intensién. Con lo que el
performance como medio para la ensefianza e introduccion a las formas de Arte y Disefio
contemporaneo me parece que tendrd una enorme importancia en un futuro cercano. Algunos
estudiantes ya no buscan el profesor que les ensefie proporciones o a realizar una copia fiel,
muchos estan buscando quien los pueda guiar en la elaboracién de un discurso visual, pero sobre
todo que los respete en cuanto a su propuesta personal, que ayude a encontrar en ella lo
rescatable, lo que le da esa individualidad, pues notorio como algunos maestro influyen en la
expresion, en esta caso dibujistica de sus alumnos, llevandolos hacia un trabajo que en cuanto
estilo y factura resultan un reflejo de una manera de entender e interpretar la realidad a imageny
semejanza de estos profesores.



CAPITULO 1

El traje invisible del rey

-Decia que ellas aprendian a dibujar-prosiguié el lirén bostezando y
frotdndose los ojos, pues empezaba a sentir suefio-. Dibujaban toda suerte
de cosas; todo lo que empieza con M.

-;Porque con M? - pregunto Alicia.
-;Por qué no? respondié la liebre de Marzo.
Alicia quedo silenciosa.

El Lirén, entre tanto, cerré los ojos y se durmid; pero al ser pellizcado por
el sombrerero se despertd con un débil grito, y continto:

-... todo lo que comienza con M, como: memoria, mostaza, minino, maullido...
(Has visto alguna vez el dibujo de un maullido?

Alicia en el pais de las maravillas. Lewis Carroll

n el centro del salon de Dibujo se han
juntado todas las mesas, hasta formar
una plataforma con todas ellas, los
asientos se han dispuesto para que la
rodeen, sus papeles e implementos de dibujo,
estan a manera de cubiertos, todos comparten
una sola mesa, a la manera de los caballeros del
rey Arturo, solo que es cuadrada.
En el centro de esa mesa, suspendido, se
encuentra una estructura hecha de alambres sin
una forma definida o en todo caso como una
nube, que esta en ciertas partes forrada con una
gasa que es brillante, metdlica, dorada, en el
centro de esta estructura se encuentra una
silueta de un hombre hecha de papel craft, de la
estructura de alambre, en la parte inferior,
cuelga una manzana. Hay también tres cubos de
cartén blanco, en tres de los cuatro extremos de
la mesa.

Subo a la mesa y después de presentarme
comienzo a dirigirme a los comensales: Estuve
con ustedes en su primera clase, en esa clase el
maestro Chuey les pregunto:

¢ Por qué razon eligieron esta carrera?




no de sus compafieros dijo que esta
l 'carrera le parecia adecuada para

acceder a el conocimiento, esa
respuesta me dejo pensando en la
posibilidad del arte, y en especifico del
dibujo como un medio para acceder al
conocimiento de la realidad, de nosotros
mismos- lo cual es en si mismo una
hazafia, llegar a saber quien es uno, con
eso resolveriamos muchas preguntas:
¢, Qué hago aqui ?, ¢Por qué hago lo que
hago y no hago otra cosa?, ¢Hacia donde
me dirijo?, Lo que hago, ¢expresa esa
busqueda?...
Reflexionando en esto, regresé varios dias
después, en esa ocasion, el maestro les
pregunté ¢Cémo sentian la clase? , si
habia algo que quisieran hacer o cambiar.
Una alumna respondié que le gustaria ver
més modelos, de caracteristicas diferentes:
gordos, ancianos flacos, etc. Sali de ahi
pensando:

¢Para que quiere ver mas gente?

Si en esa parte del curso estan

dandole prioridad a. la proporcion ('y por lo

que pude ver aun no podia resolver la
proporcion del modelo que trabaj6é con ellos ese
dia.

¢Estara buscando un modelo que se ajuste a
su dibujo, en lugar de ser ella la que se deba de
ajustar a la proporcion del modelo?, entonces
todo el peso de la creacién de formas - desde
ese punto de vista - correra a cargo de encontrar
un objeto, un modelo adecuado a nuestra idea,
para posteriormente ser representado, lo cual
pone en un papel sumamente pasivo a el artista,
en este caso al dibujante, a simplemente
esperar que aparezca la visién que necesitamos,
que se ajuste-si es que tenemos la suerte de
gue aparezca...
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Sin la posibilidad de poder intervenir, en un desamparo similar al de una persona que se
ha extraviado...

y busca por todos los
medios algo que le sea
familiar, para asi tener una
referencia y pueda regresar
a un lugar donde pueda
sentirse seguro, sélo que el
camino de la creacion
aparece cuando perdemos
el camino y nos
aventuramos a recorrer un
sendero que no se ha
explorado.

se dia, llevé una manzana, y les pedi a los alumnos que hicieran una fila, marqué una linea

en el piso, y les dije: - esa linea era el limite de lo que han hecho hasta ahora, y tenian

gue cruzar esa linea caminando de manera diferente. Crucé la linea, tomé la manzana y se
la lancé al que estaba detrds de mi. Este cruzé la linea caminando de espaldas, y al cruzar la
linea, lanz6 al que venia detras de él, la manzana, éste la tomo y dio maromas para llegar al otro
lado de la linea, y asi sucesivamente con todo el grupo. Al terminar les dije: -Todos han cruzado
la linea de manera diferente, pero todos con la misma manzana, lo mismo deseo que suceda con
su dibujo, buscaran las posibilidades existentes en si mismos, no importa si es el mismo modelo,
la misma pose, el mismo ejercicio, el mismo maestro, el reto es con ustedes, en encontrar salidas
y por tanto soluciones, la clase de los jueves es para eso. Para la parte técnica, para llegar al
parecido, tienen los martes.




gue dibujaran la estructura pero mirando la manzana, luego les pedi que dibujaran en otra hoja de

I es pedi que regresaran a su lugar, coloqué la manzana debajo de la estructura de alambre, y les pedi

papel otra vez la estructura y la manzana, esta vez con su vista en ella, pero tomandose una pierna
por el tobillo. Al terminar les dije que la manzana seguia siendo la misma pero la actitud, tan sélo la
posicion diferente en su cuerpo, les permitia tener la experiencia de la manzana de forma diferente.

Subi ala mesa,
y comencé a
contarles una
historia:

- “Un maestro tenia tres
discipulos, los tres querian
aprender de él, pero el solo
podia atender a uno de
ellos, entonces para saber
cual era el indicado, les dijo:

-No conozco lo que es una
manzana, quiero que se
vayan y busquen y me
muestren, y con eso pueda
conocer, que es una
manzana...”

...Los tres partieron, y cada uno le envi6é un paquete- sefialé entonces los
cubos que estaban en la mesa, y le pedi a uno de los alumnos que abriera
uno de ellos y me dijera que contenia.

Dentro del primer paquete sacé una manzana Yy unacarta

-le pedi que la leyera- el papel dice:

“Maestro, he buscado el fruto que me pidid, se lo envio para que “lo coma” y asi tenga la experiencia de

lo que es una manzana”
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Luego sefialé el segundo cubo y les dije:

-este paquete lo manddé el segundo de los discipulos-pedi que lo abrieran- este contenia
un sobre el cual llevaba dentro una monografia de la manzana, ademas del fruto- le pedi

que lo leyera:

Manzana- Fruto del manzano, arbol del género
malus y de la familia de las rosaceas. Sus flores
son rosaceas y su fruto duro y rojo. Hay muchas
especies de manzanos, pero casi todas son del
tipo malus pumula, y sus cultivadores suelen
cruzarla para obtener hibridos.

Las semillas de un mismo &rbol pueden
engendrar _ &rboles  distintos, con  frutos
completamente diferentes en tamafio, tonalidad
y sabor. La manzana se come cruda, pero es
comin que se cueza para hacer puré,
mermelada o jalea. Su jugo se utliza como
bebida, en la elaboracion de vinagre, y se
fermenta para fabricar sidra. (Ediciones
sunrice, monografia de la manzana, No.3080)

Le pedi que repitiera la parte subrayada, y les
hice notar como una semilla puede generar
diversidad, de un solo elemento de la manzana.

...El tercer cubo contenia una carta, pedi que leyeran el contenido, solo

tenia escrita una palabra: “Gracias”.

Me dirigi a mis comensales y les pregunté: -¢,Por qué mandaria escrito el tercer discipulo la palabra gracias?
si lo que se le pidi6 fue la mision de averiguar ¢ Qué era una manzana?

Cuando regresaron cada uno expuso las razones del porqué, de lo que habian enviado.

El primero dijo que como iba a conocer una manzana si no se la llevaba y la probaba. El segundo dijo que
una manzana no es solo el fruto, que cdmo las personas también tiene una historia, y aspectos que la
caracterizan, por eso le mand6 ademas de la manzana, informacién de la misma para que la conociera mas
alla de lo que no podia ver, no puede ver como crece el &rbol, o como las flores se convierten en fruto,

llevaria una vida mostrarle eso.

..Al llegar al tercer discipulo y
preguntarle porque le mandé la
palabra “Gracias” contesto:

-Recorri lugares para encontrar el fruto que me
pidid, busque y preguntando encontré un lugar
donde crecian, y cuando lo encontré, guarde
tres manzanas, una de ellas, la comi porque
también queria saber que era, regrese con dos,
pensando en que cuando nos reuniéramos
compartiriamos la experiencia del fruto.

De regreso en un poblado me encontré a una
hermosa mujer, de la que me obsesione, pero

para desgracia mia, no me hacia caso, por
descuido vio que traia las dos manzanas. Ella
tampoco las conocia, me dijo que si queria estar
con ella le diera una de ellas.-Bueno aun me
quedaria una, asi que se la di. Después de
haber estado con ella me di cuenta que era
solamente su exterior lo que me habia llamado
la atencién, lo que senti soélo fue deseo,
emprendi el camino de regreso, y penseé, que la
manzana no era sélo la manzana, para mi ya
nunca seria so6lo la manzana, que siempre
recordaria a esa mujer y este viaje, cuando
volviera a ver este fruto.

Entonces comprendi...
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ara mi la manzana ya iba mas alla

del objeto, representaba también el

deseo, la obsesién. Pensé -cuando
llegué con mi maestro le diré que la
manzana no es solo un fruto, ademas es el
deseo, la pasion que se siente ante la
belleza de una mujer. Pensando en eso, me
di cuenta también de que era un reflejo de
mi, de mi debilidad hacia la apariencia de
una joven, ¢(Cémo voy a decirle a mi
maestro que esa es la conclusion de mi
viaje?, si a los otros discipulos les a ocurrio
lo mismo, quizéas ellos se presenten con el
diciendo que la manzana es por ejemplo la
compasion, o la misericordia, ¢Cémo voy a
llegar yo diciendo que la manzana es el
deseo? , pensard que soy un ser débil,
superficial, que me dejo llevar por la
apariencia, que no tengo control sobre mi
mismo, gue Unicamente busco la
satisfacciéon inmediata, sin pensar en
nada mas, de la misma forma que hacen
los animales cuando estan en celo ...

Y pensando esto en su camino se
encuentra un mendigo, pensd que la mejor
manera de presentarle a su maestro, no
solo lo que era la manzana, sino también lo
que significo para el, era decirle que la
manzana era la misericordia, reflejo a su
vez de su grandeza de espiritu. -De esa
forma seré yo el que quede cémo su
discipulo y herede los conocimientos de mi
maestro-penso.

...Acto seguido tomd la Unica manzana que
le quedaba y dandosela al mendigo, con un
afectado ademéan que pretendia ser
misericordioso, dijo:- Come.

Sintiéndose satisfecho por lo que habia
hecho y pensando que el seria quien se
guedaria en lugar de los otros, se distrajo y
tomd un camino equivocado.

Y se perdio...

Se encontré de pronto en un desierto, a
punto de caer la noche, al darse cuenta de
gue no sabia hacia ddénde iba, intentd
regresar, pero la oscuridad de la noche
hizo que se extraviara aun mas, pasaron
varios dias , y él, sin comer ni beber...

perdid el conocimiento.
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| despertar, se

encontr6 en una

tienda. Donde le
dieron de beber y el primer
alimento que la ofrecieron,
fue una manzana, se di6
cuenta de su arrogancia, de
su debilidad y la manzana
representd entonces toda la
vida y lo importante que es
ella en cada uno de sus
detalles, de sus instantes, y
coémo cada uno de ellos es
una oportunidad para
reflexionar, para valorar. Y
asi aprendi6 a agradecer por
todo lo bueno y también por
todo lo desagradable, que se
presentara en su camino,
toméndolo no s6lo como una
prueba; también como una
oportunidad para crecer,
para conocer, porque cada
instante nos va formando.
Agradeci6 a la joven, por su
belleza, al mendigo, por
mostrarle su arrogancia, al
desierto, por ayudarlo a
encontrar el camino hacia si
mismo y a la gente que lo
salvo, por mostrarle el valor
de la vida. Y a su maestro
por haberlo enviado a ese
viaje...”
Después de contarles esa historia a los alumnos les dije:- El primer discipulo mand6 la manzana; el objeto;
El segundo, informacién; y el tercero el sentido que tenia para él, la manzana. Bueno, quiero que en sus
trabajos traten de representar lo que significa para ustedes, no la representacion del objeto tal cual, no la
informacion del objeto, sino el sentido, para lo cual pueden ustedes dibujar, representarlo, de la manera que
se adapte mejor a su idea, a lo que les lleva esta reflexion, vamos a dibujar ideas. Para ayudarlos un poco
vamos a realizar una serie de acciones o performance durante el semestre, algunos lentos, aburridos, otros
agiles, obvios, y otros abstractos, 6 divertidos, pero eso no es lo importante, lo principal es lo que cada uno
de ustedes pueda interpretar de cada uno de ellos.

Bajé de la mesa, les coloqué a algunos alumnos
una cinta con una manzana a modo de collar, se
apagaron las luces del salén, se prendieron las
lamparas que dirigian su luz hacia el centro de la
mesa, comenzo6 la musica , una musica ritmica,
“como la de un antro”, y aparecié Michelle, la
estudiante de filosofia, con sus piernas largas,
con sus tacones altos y su cabello rojo, con un
sostén hecho de manzanas del cual colgaba un
cuchillo al centro, traia una gasa transparente
anaranjada, a modo de falda, y una “boa” de
plumas rosas, y comenzd a bailar y caminar
alrededor de la mesa, se meti6 enmedio de la
estructura de alambre y la hizo girar.
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0os alumnos dibujaban, algunos solo

miraban, Michelle se acercé a uno de los

que tenian la manzana en el cuello, los
tocaba. Ella subi6 a algunos a la mesa,
invitandolos a bailar, mientras lo hacian ella
desabotonaba sus camisas, dejaba el torso
desnudo de sus acompafiantes, y después con
el cuchillo les cortaba la manzana que traian
colgando del cuello, mientras lanzaba sus
camisas por los aires.
Al obtener las manzanas de ellos los regresaba
a su lugar, comenzaba a bailar con la silueta de
papel, para luego salir de la mesa por una de
sus esquinas, con su carga de manzanas en el
cuello. La mdusica continuaba, dandoles un
espacio a los que solo se dedicaron a observar,
para que pudieran dibujar.

En pocos instantes seria mi turno, la musica
cambié se hizo solemne, caminé lentamente
llevando un plato con una manzana y un
cuchillo. Yo iba cubierto con una tela blanca
traslicida, arreglada a modo de capucha de
monje, con algunas cadenas doradas, subi a la
mesa, segui con mi recorrido alrededor de la
estructura de alambre, caminando a un lado de
los dibujos de los alumnos, me incliné y
apoyandome sobre una rodilla tome la manzana,
la mostré y descubriéndome el rostro saqué del
interior de la capa un bote de pintura dorada,
apreté la valvula del espray en direccién a la
fruta, y poco a poco fue tornandose metalica, la
coloque sobre el plato y comencé a cortarla en
rodajas, el interior de la manzana no estaba
pintado, asi que continte pintando lo que
faltaba, la manzana dejé de ser manzana , para
lucir como una pila de monedas , las tomé y
comencé a repartirlas a los alumnos diciendo:
iCome!

Los alumnos las tomaban, y solo las miraban,
algunos comenzaron a manchar su dibujo con la
pintura, o a ocupar la rodaja de manzana como
sello. La ultima rodaja dorada que me quedo, la
coloqué en la silueta de papel que colgaba de la
estructura después de haber hecho un hueco en
el lugar donde se ubica el corazon.

La mausica siguid, y al cambiar una vez mas el
ritmo, esta vez a ritmo de “new age”, entramos
Michelle y yo, uno en un extremo de la mesa 'y
el otro por el opuesto, desnudos , con una par
de plumas blancas en cada uno de los hombros
y con los ojos vendados, caminamos con los
brazos extendidos, buscando encontrar algo con
las manos, ella llevaba un espejo, yo una
manzana y un pela papas, al tocarnos
comenzamos a tratar de reconocernos por
medio de las manos, hasta llegar a la cara y
encontrar la venda, la quitamos, nos
arrodillamos y comenzamos a pelar la manzana
sobre el espejo, una vez pelada comenzamos a
darle trozos de la manzana en la boca de los
alumnos , a veces ella, a veces yo, algunas
veces de pie, otras arrodillados. Al terminar
Michelle quita la silueta de papel que esta en el
centro de la estructura de alambre, mientras
colocaba los cubos de papel, las cartas y
pedazos de manzana en la estructura para
después dejarla girando, mientras me alejo. La
masica continua, y poco a poco comienzan a
encenderse las luces del saldn




I maestro Chuey pide que coloquen sus dibujos en el piso para que puedan ver el
trabajo de sus comparieros, después de eso comienzan a comentar algunos de
los trabajos, los que le llamaron la atencién a los alumnos, los que captaron el
interés del maestro.

Ese fue el primer performance en el curso, y uno
de los dultimos, que realicé para la clase de
dibujo del maestro Chuey. Ese dia, se realiz6 la
accion tres veces, para dos grupos de primer
semestre  (uno de disefio y otro de artes
visuales), y para un grupo de quinto semestre
de la orientacion de ilustracion.

Aunque también, esta propuesta de trabajo lo
he presentado, en los cursos intersemestrales
del maestro Chuey, abierto a alumnos de
distintos grados. También en cursos para
maestros de la Escuela Preparatoria, del colegio
de Bachilleres, en donde ademas asisten a
modo de educacién continua, alumnos que ya
han egresado de la escuela o que provienen de
otras disciplinas, como dentistas, abogados o
carpinteros.

Fuera de la ENAP, en un curso que se impartio
en la ciudad de Coahuila, en la Escuela de Artes
Plasticas en un curso al que fue invitado el
maestro Chuey por la comunidad de artistas de

esa localidad. En la Universidad del Valle de
México, en los grupos de dibujo a cargo del
Mtro. Sergio Koleff por alrededor de tres afios,
tanto el los grupos de alumnos que cursan la
carrera de Disefio Grafico, como en algunos
cursos abiertos a el personal de esa institucion,
0 exclusivamente a los maestros del area de la
carrera de Disefio Gréfico.

En todos los casos los resultados son muy
similares, sin importar el nivel de estudio, el area
de la que provengan, el lugar o la edad, estos se
revisaran con mayor detenimiento en el dltimo
capitulo.
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Como era el trabajo antes de esta

investigacion.

Durante mi paso por la carrera, en la materia de
Dibujo, la formaciéon que se me brind6 en esta
area esta enfocada basicamente al andlisis de la
forma, de la proporcion, de la gestualidad, del
uso Yy experimentacion de los materiales
tradicionales (grafito, carboncillo, pastel, tinta,
etc.). En si de la parte técnica, del aspecto
cuantitativo, pero en este momento he notado
sobre todo en las generaciones mas jovenes de
maestros que esto estd cambiando.

Conversando con una maestra de la Universidad
Insurgentes, me explic6 que los profesores
tienen la obligacion de entregar una calificacion,
un avance del progreso del alumno y que es
mucho mas complicado valorar la parte creativa
o0 la interpretacién, y como siempre es necesario
un parametro para dar una opinién acerca de
cualquier asunto, en este caso es mucho mas
sencillo valorar a partir del parecido o la
aplicacion de la técnica. Esto mismo sucede en
la mayoria, (aunque no en todos) los talleres de

excepcion del artista que en solitario, pueda
realizar su propia busqueda, y necesite la
referencia del cuerpo humano en su obra y sea
él, su propio juez y maestro.

En mi experiencia, desde el punto de vista de
modelo, lo Unico que se me pedia era quedarme
quieto, y el cambio de pose podia variar desde
unos cuantos minutos a varias horas, quizas
usando algun elemento como telas o apoyos
como vasijas o esferas, por ejemplo.

Esto me llevo a pensar que la manera de
aprender dibujo Unicamente consistia en la
habilidad de poder copiar lo mas fielmente
posible, en el menor tiempo disponible un objeto,
y en el caso de las poses que requerian menor
tiempo, la gestualidad, en esa complicidad entre
la mano y el ojo, que busca acaparar la
exclusividad para entender lo que es el dibujo
con sus reglas de proporcion a través de
canones, de lineas de fuerza, de siluetas de
espacios negativos y positivos.

dibujo de diversas escuelas particulares, a

partir del sistema educativo que me fue ensefiado en la Escuela traté de comprender los
dibujos de los movimientos artisticos del siglo XX, las visitas que se me pedia que
realizara a los museos para enriquecer “la cultura visual’, o el analisis de algunos
ilustradores contemporaneos.

Desde el parametro de lo
gue aprendi en dibujo hacia
dificil entender esto, eso
hacia que me sintiera
frustrado, es como tratar de
entender una platica entre
sordomudos, uno mira y se
maravilla de como con
movimientos de las manos,
expresiones faciales pueden
contar, expresar sus
sentimientos o anécdotas,
que ocurrieron en el pasado
sin tener que sefalar el
objeto, y como pueden
expresar opiniones, como se
nota en esos movimientos la
elocuencia.

Sin embargo, en mi caso,
después de haber tomado y
participado en talleres y
cursos de dibujo, no podia
comunicarme
completamente con lo que
decia el artista

contemporaneo, lo que
aprendi era uatil solo para
entender en parte el arte
“clasico” , mas facil ahi hallar
canones y una proporcion
reconocible, la referencia
con la naturaleza.

Durante el trascurso de esta
investigacion, encontré que
aun los artistas “clasicos” no
representaban lo que
conocemos tal cual, como
en una fotografia. Y aun en
el caso de la fotografia, el
objeto se modifica segun el
encuadre, la direccién y la
cantidad de luz, por
ejemplo, los objetos que
representaban estos artistas
eran “compuestos”, es decir
reorganizados, modificados,
enfatizaban el color o la
posicion, la luz, las
proporciones, los contornos
se suavizar o se exageran.

No They Didn’t. 1999 Yoshitomo
Nara
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eja de ser objeto, para expresar el
Dcarécter propio de la persona y la

sensacion del artista al mirar a esa
persona, a modo de juicio donde se exponen y
dialogan en forma muda, artista y objeto, para
llegar al veredicto, al acuerdo, que es la obra
final, fruto del acusador y la defensa, acerca de
las cualidades defectos y aspiraciones, para asi
llegar a la veracidad, pero sobre todo a la
liberacion , a la del artista, donde accede a un
meta-mundo donde se enlazan aspectos
tangibles e invisibles, donde es posible percibir
la realidad desde otro punto de vista y del que
solamente queda como registro de ese momento
la obra, llamese dibujo o pintura, como reflejo de
esa situacion, de ese momento.

Yihsin Wu ilustraciéon, Premio de la Society of
llustrators

entenderlo. Para entenderlo de una manera mas profunda es necesario conocer que idea cruzé por la

I o representado; este registro, este dibujo, es entonces ¢real o irreal? porque solo en parte podemos

mente del artista, y asi saber porque plasmé lo que plasmoé. Pero aqui me surge otra duda, ¢De donde
surgen la ideas?, ¢ Por qué pienso de la manera que pienso? Y ¢Por qué me expreso de la manera en que

lo hago?

En un diccionario de sinbnimos encuentro esta definicion:

“IDEA- Representacion del objeto percibido que queda en el alma.”¢Es esta

representacion del alma la que expresamos al dibujar?, pero aiun queda otro dique por
sortear en el arribo de laidea, “el objeto percibido”.

El fenébmeno de la percepciobn parece
relativamente  sencillo: informacién  que
obtenemos del mundo exterior por medio de los
sentidos y que luego interpretamos.

Pero es una sencillez engafiosa, un aparato que
es pequefio, pero en el que el manual es
grande, y que por ser el primer dique hacia las
ideas es punta de lanza de Vvarias
interpretaciones, de varios destinos.

La idea, ésta representacion mental, esta
relacionada con las cualidades, mas que con el
sujeto, es una representacion abstracta de algo,
que puede ser real o irreal, es decir, esta
representacién puede provenir no solo del objeto
percibido, también de otra idea, que después se
reinterpreta, toma forma en la mente. Aun sin
tener enfrente el objeto podemos hacer una
representacion de él. Conceptos para todos
conocidos: Dios, alma, conocimiento, son

construcciones conceptuales del ser humano,
gue ha empleado en todos los tiempos, y que en
diversas culturas siempre ha tomado formas
diversas, pero conserva, mas O mMenos
cualidades similares.

Trataré de enfocarme hacia el problema. Mi
problema de entender el dibujo, la salida es
personal, es el meta-mundo que he creado para
entenderlo, pero que espero le dé pistas a otras
personas, que tengan esa misma busqueda, y
que espero que lleguen a soluciones diferentes
a la mia, para asi expandir un poco los caminos
que llevan a comprender mejor, aunque sea en
parte, este universo hecho de lineas, manchas y
puntos.

Comenzaré esta busqueda haciendo una
primera escala en el objeto percibido

La teoria del conocimiento dice que el primer aspecto para conocer el mundo es a través
de los sentidos. Entonces, ¢representamos lo que percibimos por nuestros sentidos?, es
decir, ¢ Dibujamos lo que percibimos por medio de nuestros sentidos?
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...Recuerdo un cuento de Hans Christian
Andersen, se llama “La ropa nueva del
emperador”, es éste el relato de un Rey que era
muy superficial , le gustaba mucho la ropa y
gastaba fortunas en su vestimenta, poseia
trajes para asistir a todas las ceremonias y
eventos del reino, tenia ropa para descansar
,(Que por cierto era distinta de la usaba para
dormir) ,vestuario para salir de paseo , uniformes
de gala, para presentarse ante sus generales,
para después de tomar un bafio, etc. , etc. , etc.
Disfrutaba de un vestuario diferente para todas
las actividades de vida cotidiana .Era un rey,
digamos un poco “fetichista” (Fetichismo,
atribucion de poderes magicos o sobrenaturales
a un objeto cualquiera, la cual hace de él;
materia de veneracion, temor, adoraciéon y
dependencia sicolégica. Diccionario de filosofia),
invertia todo lo que podia en su vestimenta, le
gustaba mucho sentirse admirado. La ropa para
el rey era un sinénimo de riqueza , de poder ...
La ropa que él usara precisaba ser sinbnimo de
buen gusto ,de Dbelleza, inteligencia y no
obstante algunos digan que la ropa crea
estereotipos , etiquetas sociales y que el habito
no hace a el monje, a el no le importaba. Porque

la expresion del Rey sin corona, siempre se
refiere a los que perdieron, a los que, aunque
pusieron todo su empefio a una empresa, no
ganaron.

Cierto dia, llegaron a el reino varios sastres, en
ese tiempo se les llamaba sastres (hoy se les
conoce como disefiadores de moda. Me
pregunto si a un disefiador grafico en ese tiempo
se le conoceria como sastre de ideas) y
visitaron al Rey diciéndole que le harian el traje
mas maravilloso que halla tenido cualquiera,
aunque claro, como sucede con todos los
objetos de disefador, de firma reconocida, seria
un poco costoso. De hecho seria un “bastante
costoso”, por que ademdas seria un disefio
exclusivo, toda una obra de arte. El Rey al
escuchar la palabra CO$TO$0, DI$ENO
E$CLUSIVO, (y si, exclusivo se escribe con X,
pero con el signo de pesos, parece mas costoso
aun), se emociond y enseguida aceptd que le
confeccionaran un traje enseguida. Los sastres
ademas le habian dicho que el traje tenia un
plus, la tela con la que se confeccionaria
ademas de ser bellisima, tenia la virtud de que
solo la podian ver los inteligentes.

-Ademés de hermosa, practica- penso el Rey, si solo la pueden ver los inteligentes de esa
forma sabré quienes de los consejeros de la corte son listos y cuales no lo son. Asi que
los que no pudieran ver el traje los despediria en el acto.

Los sastres le dijeron que

mucho, oro jOro y joyas
para poderlo realizar!
Necesitarian ademas un

Entonces el Rey muy serio
un disefio asi necesitaria llamé a
consejeros y le pregunto
cual era su opinion, pero ya causo
se habia corrido el rumor de 2

terminado... y que si al
de sus principio se quedo pasmado
fue por el impacto que le
tanta herruqfura...

[

adelanto, para comenzar. El
Rey les dio lo que pidieron,
asi como el espacio para
que elaboraran su traje. Al
cabo de varios dias le
llevaron la primera muestra
de la tela con la que
confeccionarian  su ftraje.
Los sastres llegaron
cargando un cofre muy
pesado y al abrirlo y sacar
la tela y mostrarsela al
monarca, este quedo
pasmado, no por la belleza
de la tela, sino porque...

iNo podia verla!

la tela que solo podian ver
los inteligentes, y el
consejero, temiendo por su
trabajo, cayé de rodillas y
con los ojos humedecidos
dijo que era la cosa mas
bella que cualquier persona
hubieran visto.

El Rey, temeroso de pasar
por un soberano poco
inteligente, comenzé a decir
también que era bellisima...
que jQue color!, jQue caida!
iQue disefio!, que en
realidad era toda una obra
de arte. Que se moria de
ganas por ver el traje

Gary Baseman, llustracién para
The New Yorker mayo 13,2002
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Cuando le muestran la tela a el rey, y el no pudo verla.
¢, Como es que la pudo describir?

La pudo describir porque ya habia tenido la
experiencia, ya antes toco una tela y conoce las
diferentes texturas que proporcionan, la
diferencia entre una seda y un terciopelo. Vié
como la caida es diferente entre cada una de
ellas, como se arruga un lino, palp6 la sutileza
de un velo, conoce los diferentes colores con
que se tifien. Estas experiencias se fueron
almacenando en su memoria y a partir de ellas
pudo expresar un juicio: de como debe ser una
tela hermosa. Me pregunto ¢Cuaal es el color
mas bello? Y, ¢Cual fue el que vié el Rey?
¢ Sera el azul, porque le recuerda la primera vez
gue vio el mar? Sea el que halla visto debi6 ser
diferente del que “vi6” su consejero, porque cada
uno tiene experiencias diferentes. Y en medio de
la blasqueda que di6 origen a esta historia,
¢, Como debe de ser el dibujo? Hasta aqui puedo
entender que cada persona tenga una manera
diferente, partiendo de sus experiencias, de
expresar lo que es el dibujo, o cémo debe de ser
un buen dibujo, ésta es una parte que tendria
que revisar cuando vuelva a ir a un museo y no
comprenda el porqué de las formas que plasmé
el artista.

Mark  Grotjahn,  Angry  Flower/Cactus 2000

Experiencia anterior, memoria, y juicio son parte de un proceso que conocemos como percepcion. La
experiencia es el conocimiento que obtenemos de algo que hemos sentido o vivido, de un suceso o de un
evento, la memoria nos permite recordar esos eventos, esas experiencias anteriores, a partir de las cuales
reflexionamos y nos permite obtener un juicio, una opinion razonada sobre ese asunto, objeto o evento. La
percepcion es una habilidad la cual nos permite obtener el conocimiento de los objetos, de los
acontecimientos. De eventos que son importantes por alguna razén para nosotros mismos, para esto la
percepcién utiliza los sentidos en conjunto, en el caso del Rey, el tacto le proporcioné el recuerdo de la
textura de su tela favorita, la vista, del color o los colores que mas le agradan, y ambos a su vez, estan
relacionados con un evento importante para él. De esa forma por medio de la percepcién y de los recuerdos
pudo crear una memoria y de esta forma imaginar esa tela que no podia ver, pero pudo ademas, emitir un
juicio de gusto, un juicio de belleza. Esto es importante, si pudo imaginar la belleza en una tela ¢ Como
imaginaria el rey la belleza en un edificio, o en el rostro de una persona?...
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El Evento Perceptualmente Importante

(E.P.L)

¢, Qué es lo que hace a un evento, 0 un suceso ser importante, como
para condicionar la percepcion, a los sentidos y qué hace que el

conocimiento obtenido del mundo sea personal?

De saber esto podemos entonces buscar los elementos, para de esta manera enfatizar ciertos eventos,
volverlos importantes para quien los experimenta y de esa forma influir en sus juicios, en sus gustos, en la
construccion perceptual que hace del mundo, en lo que se conoce como educacion. En este nivel, el de

alterar el comportamiento de las personas por medio de la percepcion,

hace que parezca educacion y

manipulacion son cosas similares, pero lo que hace la diferencia son los objetivos que persigue cada una.

Existe un cuadrilatero
donde se enfrentan dos
equipos de luchalibre:

El engafio versus la verdad,
y el bien contra el mal, el
problema es que todos traen
la misma mascara, y a veces
el engafio hace equipo con
el bien, y el mal hace equipo
con la verdad, con lo cual al
final de cada combate el
arbitro no sabe exactamente
quien gand, porque el
engafio y el mal siempre
mienten, entonces siempre
gana la verdad y el bien,
aungue no siempre sea
cierto , pero el réferi tiene
que levantar de todos modos
la mano del ganador. El
nombre del réferi es cultura.

Educaciéon y manipulacion,
ambas tienen en comun el
manejo del concepto de
libertad, pero educacion y
libertad son incompatibles
porque al educar se busca

un comportamiento
adecuado en una sociedad,
un adiestramiento; la

manipulacién  busca el
control, es decir ambas
implican cierto grado de
pérdida de la libertad. Los
fines son los que hacen la
diferencia entre una y otra,
la manipulacién, lo hace de
forma maliciosa y poco
honesta, mientras que la
educacion busca el
desarrollo intelectual, moral,
aunque hablar de desarrollo
y moral es tan complicado
como hablar del trabajo del

réferi, pero dejemos
entonces que él emita su
juicio y designe el nombre
del vencedor.

Hanoch Piven, llustracion.

olvamos entonces al evento, y veamos
gue es lo que lo hace importante.

...Cuando los sastres sacan la tela
invisible, ya el Rey estaba enterado que iban a
sacar una tela, cuando no ve nada, piensa que
su percepcidon le engafia, y es que esta
acostumbrado a que todo lo que ve tenga
coherencia, esa coherencia le permite organizar
y reconocer los objetos, cuando un evento
perceptual resulta incoherente como por ejemplo
la tela, supuestamente invisible, la memoria,
experiencia no tienen nada registrado, entonces

la capacidad de generar juicios se ve afectada y
no sabe con certeza como enfrentarlo.
Exclusivamente se tiene el concepto TELA, a
partir de las cualidades de ese concepto
buscamos relacionarlo con el evento, pero si no
existe esta concordancia, comenzamos a buscar
otros conceptos donde encontrar esa
coherencia, el Rey piensa: la tela Unicamente
pueden verla los inteligentes, entonces ¢no soy
inteligente? El Rey comienza a relacionar el
evento perceptual, pero desde otro angulo, no el
de la experiencia de la tela sino desde la
experiencia de la inteligencia, por eso llama a su
consejero que desde esa perspectiva —la de la
inteligencia- pueda el corroborar su juicio.
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Para llegar a la coherencia, en un evento que parece no tenerla, la percepcién organiza, en
esta organizacion busca reconocer el evento desde alguna zona conocida por la experiencia,
(real o imaginaria) a partir de esa experiencia se da el reconocimiento del evento, la coherencia.

Cuando llego a un museo y veo dibujos de un
artista que no entiendo, busco darle coherencia
a partir de la experiencia previa, si no la tengo,
busco a partir de las experiencias reconocibles
para mi, una de estas, puede ser que el artista
sea malo, y no tenga los conocimientos para
hacer un “buen” dibujo, otra que yo no entienda,
pero si en las clases de dibujo, se te ensefia
como se hace y no te dan herramientas para
enfrentar un evento como el del museo,
entonces algo pasa con las clases, ¢ sera que no
funcionan?, pero si el conocimiento que se te
brinda te es de utilidad en arte, por ejemplo,
renacentista, entonces si funciona... en parte. Lo
mismo sucede con la ilustracion contemporanea,
recuerdo un maestro que decia: - Lo que esta de
“moda” es hacer monstruos-, y que eso lo
podiamos verlo en los dibujos animados.

Sea que esté de moda hacer monstruos, es
obvio que necesitaba ver el trabajo, tanto de
ilustradores como artistas contemporaneos,
desde otra perspectiva , que complementara o
englobara estos eventos, de esta forma podria
hacer un juicio, es decir podria entender y
enfrentar estas situaciones que ocurren cuando
estamos frente a un dibujo y no entendemos.

En la mayoria de las clases de las diversas
escuelas donde asisto es comun que la misma
dinamica se repita, copiar el modelo hasta lograr

el mayor parecido, durante la mayor parte del
Ccurso.

Cuando un evento perceptual ha sido
organizado y reconocido por la percepcion, llega
el momento en que ya no lo percibimos con
tanta intensidad, nos “insensibilizamos”, aunque
lo que sucede es que nos acostumbramos, una
vez hecho coherente un evento, y este se repite,
sobreviene el aburrimiento.

Un aspecto de utilidad en la ensefianza del
dibujo es la incoherencia. Recuerdo un maestro
al cual los alumnos le dijeron si no podian hacer
otros ejercicios, porque ya se sentian cansados
de hacer siempre lo mismo, el contesté algo asi
como que no era un mago. Durante esta
investigacion, pedi cosas a los alumnos tan
sencillas como dibujar parados en un pie, y ese
tipo de cambios hacian que la clase fuera mas
amena, proponer ejercicios nuevos cada cierto
tiempo o hacer variaciones a los que ya se
tienen ayuda a que la coherencia no se apodere
de la clase, dar a el alumno el suficiente tiempo
de organizar y reconocer, pero sin llegar a
acostumbrarse. Repetir no es aprender.
Entonces, una de las formas de hacer que un
evento sea importante, es evitar la coherencia,
de esta manera se produciran nuevas formas de
organizacion y reconocimiento, ademas de que
es mas agradable, es mas estimulante.

Mucho del trabajo que realicé en el taller del maestro Chuey durante esta investigacién, no

se comprende por otros maestros.

¢Porqué permitia que €l o los modelos se estuvieran
moviendo todo el tiempo? ¢ Coémo iban a aprender a dibujar

los alumnos?

Este fue un performance que se realizd conel tema de los pies. Una funcion de los pies es el juego, en estas imagenes
Liliana y yo, jugamos con una pelota que representa el mundo, ella representa un angel y yo un demonio.
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ajo los parametros de la percepcion de

cémo ensefiar dibujo, no sélo no tenia

coherencia, sino que ademas carecia
de utilidad. Uno de los parametros para hacerlo
coherente y se entienda, es precisamente la
incoherencia, como modo de lograr, nuevas
formas de organizacion de la informacion
perceptual, estas nuevas formas de
organizacion por obvias razones dan otros
resultados, diferentes a los que se llegan cuando
la clase es “académica”, lo cual no pierde el
proposito de ensefiar un concepto, por ejemplo:
espacio, color, perspectiva.
En una de estas clases, me tocd observar un
performance de Angélica y Michelle, mientras
hablaban del espacio, iban pegando a una
cartulina colocada en la pared, el extremo de

una cinta la cual se llevaba hasta otro extremo
del salén, luego otra, hasta pegar varias, a
diferentes alturas y en varios puntos del
horizonte, estaban hablando de la perspectiva.
El lugar desde donde estaba sentado, no estaba
situado al frente del punto de fuga, sino a un
lado de donde salian las lineas hechas con
cinta, la perspectiva que veia era realmente
tridimensional en la representacion y conservaba
las bases del concepto, solo que podia verlo
desde un Angulo diferente. Organicé y reconoci
el concepto PERPECTIVA, pero ademas, pude
verlo e interpretarlo desde un punto de vista
tridimensional, la imagen de los cuerpos
desnudos moviéndose entre estas lineas-cintas,
enfatizaba aun mas el concepto de espacio.

No solo como vision, fue hermoso, también fue Util, y lo puedo retener, en mi memoria como un suceso
agradable. Y aunque ya conocia el concepto de perspectiva, si tuviera que volver a reafirmar este concepto ,
preferiria que fuese en una clase de este tipo a una “académica”, la reafirmacién de conceptos, que
aprovecha el fenémeno de incoherencia, logra que el concepto pueda verse, desde perspectivas diferentes,
y no importa si es el mismo concepto el que se repita durante varias clases consecutivas, la manera en que
es posible organizar la informacién perceptual por medio de la incoherencia permite la busqueda y el
reconocimiento de nuevas y diversas maneras de relacionar experiencias, logrando asi nuevos juicios de

percepcion.

La incoherencia es una manera de lograr que un
Evento sea Perceptualmente Importante (E.P.l.)

tra manera de hacer un E.P.l. es por

medio de la atencidon y la seleccion

Cuando hay una sobrecarga de
informacién en el ambiente la atencion se
focaliza en una parte del entorno relativamente
pequefia, se da un proceso de seleccion de
aquello que cada uno considera que tiene una
carga mayor de informacion, los demas
estimulos son consientes para la percepcion
pero se ignoran.
Y antes de pensar en que una sobrecarga de
informacién se parece a una batalla, o un lugar
donde reina el caos, y que eso no se parece
para nada a un salén de clase, puessi ... y no.
Si una batalla si es un lugar con una sobrecarga
de informacion, lo mismo que un lugar ruidoso y
lleno de gente moviéndose ¢Qué tiene que ver
esto con la educacidon? entonces permiteme
especificar un poco a lo que me refiero.

Gabriela Ceja, en el performance que represento el
tema del viento. Aqui juega con tiras de papel.
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En una batalla, estan los ruidos de las granadas , el olor a
pélvora, gente corriendo de un lado a otro, al tomar aliento
por la boca quiza también degustes el sabor del polvo o del
sudor que escurre o ambos mezclados, a esto me refiero
con una saturacion, a una sobrecarga de informacién, todos
los sentidos estan siendo estimulados, ademas de tu
memoria, reconociendo al enemigo, buscandolo en donde
pudiera estar escondido, entonces si es un caos, por la
multiplicidad de estimulos en el ambiente, pero a la
sobrecarga a la que me refiero reside en controlar todos
estos estimulos para llevarlos a un objetivo, lograr que el
evento tenga una finalidad, en la que todos los sentidos
ademas de estar estimulados (aqui es donde se da el E.P.l)
Busquen por medio de la atencion, lo que hace importante
al evento. De esta manera es como la sobrecarga de
informacion estimula la atencién y la seleccién.

uando los maestros comienzan con un nuevo grupo, muchos
empiezan a decirles que ellos no les van a ensefiar a
dibujar, les van a ensefiar a observar.

En lo personal siempre me ha llamado la atencién, cémo los
alumnos, durante las primeras clases “me dibujan”. Generalmente
las manos y los pies, se representan pequefios o estan sintetizados
en relacidn con el resto del cuerpo, o como enfatizan el tamafio o
detalles de alguna zona del cuerpo.

Al estar realizando esta investigacion entendi que sucedia, como
son partes del cuerpo que no estdn acostumbrados a ver
normalmente, lo hacen mas grande o con mas detalle, en el caso de
los genitales o los exageran o los ignoran. Los exageran porque no
tienen suficiente experiencia perceptual, el resto del cuerpo lo
conocen y lo han visto mas, como en el caso del rostro, por eso no
les llama tanto la atencién. Las zonas que consideran que tienen
mayor informacién, son aquellas que no tienen registradas
normalmente en la memoria, en la experiencia. Entonces acentian
lo nuevo, eso que por no conocer les parece mas interesante,
entonces lo ven con mayor cuidado, y ese énfasis se nota en el
dibujo, por tamafio o por detalle. Lo mismo sucede al ignorar o lo
hacen por que es muy conocido como las manos, o por que aunque
no les es muy conocido, como en el caso de los genitales, tienen en
su experiencia una carga fuerte de informacion de que eso no es
algo que se deba ver, entonces lo ignoran.

yo trabajo, pero ejemplifica esto, una alumna tuvo una
especie de impacto al ver al modelo desnudo, sucedia que
habia sido violada y el hombre desnudo se relacionaba con la
violencia.
Los alumnos ya saben observar, la prueba es que seleccionaron
zonas, jerarquizaron informacion, seleccionaron las caracteristicas
que consideraron importantes, las que se conocen han sido dejadas
en segundo término, pero también se sefialaron.
Lo que deberian decir los profesores, es que les van a ensefar a no

Recuerdo una situacion que sucedi6 en un grupo, no donde

focalizar su atencién en una
zona, sino en todo el cuerpo,
a no jerarquizar, o]
seleccionar, para asi llegar a
un consenso de como
representar a un objeto de la
realidad.

Cuando miramos un cuadro,
un dibujo o una fotografia,
durante el recorrido, nos
vamos deteniendo en
aquellas zonas que nos
llaman la atencién, vamos
proponiendo una
composiciébn  a partir de
esto, es una manera de
hacer “nuestra’” una obra,
aun las de cine, en donde al
final comentamos, lo que
nos parecié6 mas relevante,
lo que nos impresiono,
aquello que estimulo nuestra
atencion.
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Lo mismo sucede con la vida, se marca como un camino con multiples salidas a
cada momento, y lo vamos recorriendo lo mejor que podemos, esta es la razén
de ser de la atencion, buscamos lo mas relevante y de esta manera podemos

tomar una decision acertada.

Pareciera que
padecemos de
aburrimiento
cronico...

Pero en realidad sucede
que buscamos aquello
que sea valioso. Y ese
adjetivo de valioso, es
personal, es lo buscamos
representar en el dibujo,
es lo buscamos al mirar
una escultura, o al

rodearnos de personas,
es lo que buscamos en
nuestra  propia vida,
hacerla valiosa.
Pero para eso hace falta
un objetivo, una reflexiéon
acerca de

¢Qué es lo mas
importante, y por
qué?

Ana Pérez en el performance
con el tema de la lengua.

dibujar, o mejor dicho copiar, las manos, o alguna posicion del cuerpo, la maestra

En uno de los talleres donde trabajo, cuando algun alumno dice que no puede

les pide que exageren esa parte o zona que se les dificulta dibujar, y entonces la
zona les queda mejor, aunque un poco mas grande, pero se entiende que es. La
atencion y la seleccion pueden utilizarse en el dibujo académico para lograr un
entendimiento de la representacion de zonas problema, como por ejemplo las manos, al
exagerar el tamafio de estas en el dibujo.

Al focalizar la
atencion en una
parte del dibujo
hace que por
contraste se
vuelve importante.

Una persona que le
gustaba quedar bien con
todo el mundo se entero,
gue en una reunién habia
llegado un famoso
maestro, se acerco a el,
para platicar, esta persona
buscaba estar de acuerdo
con todo lo que le decia el
maestro, aun aquello que
no comprendia, al darse
cuenta de esto, el maestro
sonrio y le dijo: es usted
un estupido, y el otro, al
ver la sonrisa, respondio:
estoy de acuerdo.

La opinién de aquello que
vemos O sentimos se ve
reflejada en el dibujo por
medio de aquello que
enfatizamos, es la manera
en gue podemos crear un
dialogo con aquel que mira
nuestro trabajo, en el que
podemos expresar aquello
gue es mas importante para
nosotros. El que lo mira
podra estar de acuerdo o no
con la solucion, pero es
esto lo que propicia la
discusion, la reflexion y la
bdsqueda de conclusiones,
es entonces cuando el
desarrollo del curso se
convierte en un medio para
crecer, en donde la
experiencia del profesor
puede enriquecer el trabajo
del alumno, en este dialogar
y opinar entre entender el
contenido del dibujo, de lo

que trata de comunicar, de
la forma y técnica con que
fue resuelto.

Pero continuemos con el
evento, un evento es un
suceso, un hecho o una
accibn que ocurre, y que
puede ser importante o
cotidiana. En este caso nos
interesa mas entender

,Qué es lo que hace
importante a un evento?

Porque tiene que ver con la
experiencia perceptual, que
es la que permite un
condicionamiento de los
juicios y gustos de la gente,
y que por medio de hacer
un evento perceptualmente
importante (E.P.l.), permita
influenciar o educar la
construccion perceptual que
cada uno hace del mundo.
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Lo que hace importante, perceptualmente, a un evento, suceso 0 accidon es la
organizacion y el reconocimiento que se da por medio de la coherencia, la falta de cierta
coherencia promueve nuevas formas de organizar y reconocer.

Otra forma es la atencion y la seleccion que se presenta en la sobrecarga de informacion perceptual, y en
el proceso de memoria, experiencia anterior y juicio. Un evento, al provocar la experiencia adquiere diversos
modos de expresion, pueden ser experiencias sosegadas y tranquilas o cadticas, agradables o molestas,
estaticas, ludicas, fastidiosas, cansadas, estimulantes o disfrutables y toman forma en la vida cotidiana,
aunque ocupan un lugar importante también en los suefios, en los juegos o en la imaginacion. El evento
permite la representacion, como en el teatro o el dibujo, lo que determina que sea un evento cotidiano o
importante, es decir que la practica u observacion del dibujo sea un evento importante dependera de la
intervencion de elementos como la interpretacion de simbolos, la imaginacion y la incoherencia, pero lo que
determina que sea Util en el campo del conocimiento y educacion es la reflexion posterior del mismo, de las
intensiones y del sentido de E.P.I.

Esto es lo que permite que pueda existir a partir de los objetivos, una planeacién, un programa y un
seguimiento como en los ritos y la educacion.

El azar representado en el juego reglamentado, permite también la planeacién (como en el caso de las
jugadas que se trazan en un pazarron) y la representacion (como el tiro al blanco por ejemplo, donde el
blanco es la representacién de un punto en especifico).

Aunque la representacion y la planeacion también esta muy involucrado con las artes en general, cine,
danza, escultura, pintura, arquitectura etc.

El E.P.I. y el evento perceptual cotidiano.

| evento perceptual es motivador de experiencia perceptual y por tanto de conocimiento,

pero el E.P.l. puede dirigirse hacia conceptos especificos, hacia la reafirmacién, aplicacion

o ensefianza de éstos, quiero enfatizar que evento es una accién que trascurre, puede
ser real e imaginada y esta accion al ser importante para el que la experimenta permite influenciar
y/o educar.

En este camino de tratar de entender el Hago esta distincion para diferenciarlo del
dibujo, me doy cuenta que las clases donde evento perceptual cotidiano, es decir aquel que
he aprendido el dibujo y en las que he por su repeticion, produce una rutina en donde

la percepcién se encuentra poco estimulada a
tal grado que ya no se cuestiona, lo cual es el
inicio de los vicios en la manera de interpretar
las experiencias producidas por la percepcion.

trabajado como modelo carecen en su
mayor parte de estos elementos, todavia no
salgo de este primer punto en el recorrido
que comencé pero entiendo que la

percepcién, con todos los procesos que
intervienen en ella pueden darme pistas en El Evento Perceptual Importante E.P.l. se
el entender el porqué de Ias formas que caracteriza por uno O varios de estos

veo, tanto en los museos como en algunos aspectos :

ilustradores contemporaneos. . .
La incoherencia

La sobrecarga de informacion, real o
imaginaria

El simbolo

Cadigos abiertos y poéticos

En esta parte del recorrido encuentro también lo

que he dado en llamar el evento perceptual

importante o E.P.I. y como éste puede utilizarse Lo que le permite ser educativo al E.P.I. es
para causar un mayor impacto en la ensefianza. gue tiene un significado, un sentido, una
intencion
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Imagen e imaginacion, el estanque
que trasforma el mundo.

Regresemos al cuento, y a la pregunta ¢ Cémo el Rey pudo describir la tela que no veia?

Ya hablamos de la memoria y como esta fue almacenando experiencias por medio de la
percepcioén, de esa manera pudo imaginar una tela que no podia ver, ademas emitir un juicio de
belleza. Parece que esta respuesta esta en la imaginacién, pero ¢Cémo imagina el rey la belleza
en forma de tela? ¢Como imagina el Rey la belleza en un edificio?, ¢0 en el rostro de una

persona?

xisten otros elementos que son

invisibles como el calor o el aroma,

entre los aromas existe uno que me
llama la atencién, el aroma a limpio, porque
si esta limpio significa entonces que no hay
aroma, o los sonidos, tampoco se ven,
pero los percibimos, ¢has escuchado el
silencio?, imagina que eres ciego, ¢Como
seran los suefios de los ciegos? En
nuestros suefios las cosas se transforman,
volamos, atravesamos paredes. En los
suefios de los ciegos ¢ los sonidos tendran
textura? ¢O la temperatura serd de algin
sabor? ¢ Te imaginas?

Imagina, para la imaginacion dicen, no hay
limite, se parece mucho a los suefios,
ambos estéan llenos de imagenes,

de ahi viene la palabra imaginacion. La
imagen es una representacion interna, una
copia de la realidad externa, y asi como
tenemos imagenes visibles, tenemos
también imagenes tactiles, olfativas,
imagenes para cada uno de nuestros
sentidos, y con estas sensaciones creamos
aquellas sensaciones que no hemos
experimentado, porque aungque
frecuentemente suefio que vuelo, nunca lo
he hecho, ni en avion. Una vez sofié que
me transformaba en murciélago, y volando
llegaba a una viga y desde ahi veia a
guienes pasaban. De todo lo que sentimos
formamos imagenes, ¢te has sentido triste
imaginando a alguien que no esta contigo?
O recordando alguna travesura que hiciste
y te comenzaste a reir a solas mientras la
gente con la que estabas se te quedaba
mirando extrafiada. La realidad interna que
construimos con la imaginacién contiene
elementos provenientes de nuestros
afectos, de nuestros estados de animo,
¢recuerdas la primera persona de la que te
enamoraste? Si le preguntas a la gente
como era la persona de la que se
enamoraron, te diran que fue una persona
bellisima, inteligente, casi un angel, cuando
conoces a la persona, te das cuenta de que
mucho se exagerd, lo que sucede es que
nuestro estado de animo también afecta las
imagenes que creamos, enfatizan aquello
gue nos impresiona, y por ejemplo el perro
gue nos asusté siendo nifilos y nos correted
no era del tamafo
feroz. »




i te sientes
triste, enojado o

feliz y
comienzas a dibujar,
el resultado que
obtienes, sera

Recuerdo un grupo de
dibujo con el que trabajé
“modelando”, era un
grupo de sefioras, entre
ellas habia una que tenia
problemas de salud, no
recuerdo que era
exactamente de lo que

conoci estaba bien, pero
con el tiempo empezé a
empeorar, en sus dibujos
su linea comenzd a
hacerse mas delicada, las
figuras eran cada vez
mas difusas... Un dia ya
no se presento.

diferente de cuando estaba enferma, pero
estas calmado, o estaba en estado

aburrido. terminal, cuando la

¢Puedes imaginar como serian tus dibujos si estuvieras en esa situacion? ¢Serian difusos
y delicados o quizads fuertes y coloridos? ¢Te gustaria dibujar sabiendo que pronto
fallecerias? Quizas preferirias hacer otra actividad...

ecuerdo a otra maestra con la que
R trabajo, la maestra que se

empefiaba en que sus alumnos
hicieran un dibujo como copia, al principio
los alumnos le echaron ganas, pero
después de un tiempo se empezaron a
aburrir, porque todas las “clases” eran la
misma situacion, después ya no podian
avanzar estaban bloqueados, empezaron a
salirse, a hacer otra cosa, la maestra
aumento los tiempos de pose y a hacer
examenes de manera mas frecuente, para
obligarlos a que les saliera el parecido, los
resultados que vi fueron pobres, aun con la
presioén de la calificacion.

El estado de &animo no sélo afecta el
resultado del dibujo, también el empefio
que se le pone a cualquier actividad. Una
clase que toma la emocién como elemento
para enfocarlo a la estimulacion de la
imaginacion, permite la buUsqueda de
soluciones diferentes, personales,
significativas.

Un nifio queria ver el rostro de Dios, porque queria dibujarlo, le ensefiaron que Dios
estaba en todas partes. -;,Como entonces no puedo verlo?-se preguntaba el nifio. Dios al
oir esto se presento ante el nifio en un suefo, platicé con él, y cuando se despidio el nifio
le dijo que a veces se le olvidaba lo que habia sofiado, y que no queria olvidar ese suefio,
entonces Dios le dijo que intentara soflar despierto, ,Como es eso ?- Pregunto el nifio.
Imagina cosas imposibles-respondié Dios. Al dia siguiente el nifio desperté y ya no
recordaba como era el rostro de Dios, pero si recordé lo que le dijo, y comenzé a sofiar
despierto, a imaginar cosas imposibles, y comenzé a dibujarlas. Cuando creci6
comprendid que solo sofiando despierto es posible ver el rostro de Dios.
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Un sin la emocién, es en

la imaginacién

donde formamos imagenes nuevas e

independientes de la realidad externa, la imaginacion es entonces mas rica en imagenes,
en combinaciones sorprendentes, la imaginacién es en donde reside la creatividad, la
creacion, el lugar donde guardamos esa chispa que nos iguala a la divinidad, por el poder de

crear.

Y este don no se rige por las leyes de la fisica, con lo cual es todo posible. Por medio de
imaginacion podemos visualizar, y es en esta capacidad de visualizar de la imaginacion, como el
Rey pudo describir la tela, visualizar nos permite hacer visible lo que no podemos ver con
nuestros ojos, y esto es valido para una cosa o0 para un concepto, aun un concepto abstracto.

odemos  visualizar un  objeto

tridimensional, como una pelota y

alargarla, comprimirla, hacer que
cambie su composicion fisica, volverla de
papel, hacerla esponjosa, aspera, pesada
pero flotando, podemos tomarla y hacer
que transcurra el tiempo para ella, es una
pelota vieja, podemos hacer que hable,
¢Imaginas lo que dice? Podemos volverla a
su estado inicial y fundirnos con ella ser

uno con la pelota, ¢Como te sientes
rebotando? ¢, Puedes dibujar esa
sensacion? Visualizate en el futuro,

recordando esa experiencia de botar como
pelota. El futuro no existe y lo estas viendo,
de la misma manera que no botaste como
pelota, pero te imaginaste esa sensacion.
Las imagenes que nos proporciona la
imaginacion permite manipular el espacio y
el tiempo, de esa forma pensar a futuro,
recordar, relacionar imagenes y
sensaciones, y poder llenar de significados
y de conceptos las mismas. Nos permite
sofiar despiertos, y mejor aun, dibujar esos
suefios y mostrarlos a los demas. Si no te
gusta dibujar, puedes hacer otro tipo de
objetos, o describir formas nuevas de ver el
mundo.

Pareceria un desperdicio de tiempo, pero
acostumbrandonos a pensar de esta
manera, creamos conexiones diferentes, lo
que crea nuevas posibilidades, nuevas
hipétesis, lo que transforma el mundo en un
campo mayor de posibilidades, de
experiencias a nivel personal. En el caso de
que las hipotesis resulten validas, permiten
la transformacion del mundo, esa
transformacion es la que nos ha dado un
lugar privilegiado, nos permitié evolucionar

aa osngPrtQ Pases

de una manera diferente a otras especies,
las ideas son las que cambian al mundo, y
estas surgen de la imaginacién. Si tuviese
que privilegiar un aspecto dentro de la
educacion; seria este, independientemente
de que se tratara de una carrera como
leyes o0 artes, o de una asighatura como
historia o dibujo. En el dibujo especialmente
es donde la visualizacion es importante,
porque podemos visualizar por medio del
dibujo, mediante trazos no solo aquello que
es visible, también lo que no vemos como
los conceptos, ideas.

El dibujo se asemeja a la imaginacién en
la visualizacion, y esta visualizacion por
medio del dibujo se hace mas compleja
cuando lo que se tiene que representar es
un evento, sobre todo un evento con una
carga conceptual, un evento
perceptualmente importante, un evento
saturado de informacion. Durante este
evento y mientras transcurre la accion,
vamos visualizando cémo representarlo,
pero mientras esto ocurre las experiencia
anteriores y la experiencia del evento
produce emociones , los estados de animo
cambian, ademas la imaginacion busca
como adecuar lo que ve y siente, mientras
analiza el concepto y busca la manera de
representarlo, creando nuevas conexiones
con los objetos de esa realidad externa con
la interna, selecciona y entonces visualiza,
pero esta vez sobre el papel, el resultado
es emotivo, personal. Una exploracion de la
realidad interna 'y una blsqueda de nuevas
relaciones entre los objetos y conceptos,
ademas de una forma dibujada cargada de
informacion para el que la realizé.
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ablando de conexiones, entre imagenes mentales, un dia el maestro Chuey me pregunto

si me podian tocar los alumnos, dije si aunque pensé que no se que relacién pudiera

tener con la clase, el ejercicio se llama de tacto-visual la idea es de que cuando uno ve el
modelo, lo representa en el papel, la informacién recibida por la vista es la que se dibuja, si
ademas de ver el modelo, se toca, la informacion recibida sobre el mismo serda mayor, pero en
ese ejercicio ademas no solo fue llegar y tocar, ese dia el profesor lleno varios vasos con crema
y los tifio de pintura vegetal, ese ejercicio me daba un poco de inquietud, no tenia la experiencia
de ser tocado por varias personas al mismo tiempo, lo cual no fue desagradable por el contrario.
Después el maestro Maya que tenia un taller de talla en piedra me pidio lo mismo, solo que en
este caso me cubrié primero con una tela y les pidio a sus alumnos que sintieran que ademas de
formas, existia una temperatura, y entonces grite, un grito fuerte, que me pidié previamente que
hiciera el maestro, él les dijo que la piedra era como un ser vivo, que estaba cubierto por algo que

ellos iban a quitar para poder verlo, pero que contenia emocion.

espués con

proyecto de tesis,

a una compafiera,
Gabriela, durante una de
las clases la llenaron de
chocolate liquido, con las
manos, y con el chocolate
dibujaron, hicieron una
especie de esgrafiado
con el chocolate sobre el
cuerpo de ella, le pusimos
fruta e invite a los
alumnos a que comieran
de su cuerpo pero sin
utilizar la manos, y que
esa sensacion la pasaran
después al papel.
La dibujamos con
materiales que
usualmente se usan para
la comida como mostaza,
y “catsup”.

Entendi una frase que la
maestra Marta Ramirez
utilizaba en relacién al
contorno —el contorno no
es lo Unico que limita la
forma, el objeto va mas
alld, el sonido por
ejemplo, se mueve en el
espacio mas alla del
objeto que lo cred, pero
sigue siendo parte del
objeto. Y en este sentido,
la temperatura, el gusto,
el sonido, el olfato siguen
siendo productores de
informacion.

El relacionar  varias
informaciones nos habla
de esa experiencia de
una manera compleja y
completa, relacionar

imagenes  tactiles u
olfativas en una
representacion visual, es
exactamente lo mismo
que traducir una tercera
dimension en un plano
bidimensional, que es lo
gque hacemos cuando
dibujamos, pero que para
esto es necesario
imaginar.

Estos procesos de
relacionar un sentido con
otro o con otros, (como el
sabor de un color) se le
llama sinestesia, aunque
relacionar lo vivo, o la
emocion, con una
representacion  llamese
dibujo, escultura o musica
hasta donde se, se
conoce como arte.

El performance se llamo el sentido del gusto, mediante el performance se relacion6 el gusto con el dibujo. En la primera
fotografia se ve a Gabriela Mendoza sirviendo de “lienzo” mientras dibujan sobre su cuerpo con chocolate liquido. En la
segunda imagen los alumnos después de haber disefiado con frutas sobre el cuerpo de ella, se disponen a “comer”.
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La imaginacion es como un estanque donde se acercan a beber la magia,
cuando estad satisfecha logra cosas imposibles. La imaginacion es como un
estanque donde al asomarnos se reflejan nuestros suefios, si alargamos un
poco la mano y tocamos su superficie podemos ponernos en contacto con ellos.
La imaginacidbn es como un estanque, en su interior podemos jugar con los
objetos, con los conceptos, con las ideas, ahi flotan, se hunden, se modifican y
desaparecen y aparecen a voluntad. La imaginacion es como un estanque, las
piedras en su interior se transforman al contacto con el aire, al traerlas a este
mundo, a quienes las traen se les conoce como artistas...

Tomo un descanso en este estanque, mientras miro mi reflejo en el y pienso si la imaginacion es
la base de nuevas ideas, ¢Por qué entonces en los grupos donde he trabajado no se le da la
misma preponderancia a ejercicios que estimulen esta cualidad?, sigo mirando mi reflejo en la
superficie de este estanque y viene a mi memoria los dibujos de los alumnos en los que también
puedo verme, quisiera como en el estanque ver el fondo detras de la superficie, acerco la mano y
agito el agua, mi reflejo se distorsiona...

a percepcion como la imaginacion son dos procesos mentales que la son base del
Lconocimiento del mundo, la percepcién es el proceso de toma de informacion del mundo
real, y en la imaginacioén la informacion recibida se transforma en imagenes con las cuales
forma nuevos nexos entre imagenes, ambos procesos son importantes en la creacion, el
conocimiento y la educacion. Un evento, suceso o accion que involucre o estimule ambos
procesos puede resultar en una valioso elemento en la formacion, apoyo y establecimiento de

conceptos, asi como en la creacion de ideas vy objetos novedosos.
Por medio de la se crean nexos entre ellas, amplificado en donde se
. . ., lo que permite originar, crear pone en contacto con
|mag!naC|on_ ; se mundos hipotéticos, que es elementos magicos oniricos,
relacionan imagenes donde el ser humano artisticos y ladicos.
perceptuajes experimenta y crea un

mundo mucho mas

Y esta posibilidad de crear por medio de la imaginacion es la que
nos asemeja a Dios, es en donde el hijo se parece al padre, es en
donde por el fruto se conoce al arbol del cual surgio.
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La imaginaciéon también tiene
una funcion en la
conceptualizacion, una vez que
tiene estas Iimagenes, las
relaciona con imagenes con
caracteristicas semejantes.

De esa forma generaliza, por ejemplo:
AUTOMOVIL, y aunque existan varios
modelos reconoce esa caracteristica de
trasporte, y aunque un dia aparezca o
surja un modelo de auto que no reconozca,
por ejemplo, un auto anfibio y funcione con
energia solar, entrara dentro del concepto
AUTOMOVIL, y se podra suponer o crear
hipétesis, de su funcionamiento o su
manejo.

Hermafrodite Polar Bear, Gary Hume 2003,
enamel on aluminium.

En el dibujo sucede lo mismo, una vez que
conceptualizamos un objeto, podemos
preverlo dentro de ciertos limites al
representarlo, lo que permite manipularlo,
controlarlo y esta conceptualizacion es lo
gue nos permite el conocimiento de
situaciones, objetos y emociones, asi como
de todas las imagenes de tipo perceptual,
reales o imaginarias, sin importar que no
las hayamos experimentado o vivido.

Esta situacion me provee de pistas para
entender la ilustracion, asi como los objetos
gue produce el disefio, no es necesario
para el que consume estos productos que
el objeto, por ejemplo jugo de manzana,
tenga que tener siempre una manzana
como imagen fotografica en la presentacion
del producto.

Si esta representacién de la manzana tiene
patitas y ojitos y esta hecha en un estilo
como de caricatura, se entiende que sigue
siendo una manzana. Si esta manzana es
alargada y con forma de botella, se sigue
entendiendo que se refiere a una manzana.

De la misma manera el artista no cumple
con la norma de proporcion o de un
parecido necesariamente en sus dibujos,
puede sintetizarlos o desproporcionarlos, o
rayonearlo o mancharlo, y si este dibujo
tiene referencia a algo, esta referencia
sigue siendo reconocible, es donde se da la
creacién de nuevas formas que a su vez
remiten a nuevas ideas y maneras de
entender el mundo, porque por medio de la
imaginacion se busca una
conceptualizacion.



El concepto de dibujo tiene como
caracteristica la linea y la mancha, dentro
de estos parametros, todo Ilo que
contenga estos elementos es ya un
dibujo, imaginemos o mejor hagamos
una hipétesis, conceptualicemos,

¢,Coémo seria un dibujo bueno y uno
malo?

Sinénimo de bueno es adecuado, conveniente,
que cumple con su deber, pero esto encierra
otro problema porque surgen entonces las
preguntas:

¢Adecuado para que?

¢ O para quién?

Sobre todo si te estan ensefiando algo, es justo
saber
¢Para que te va a servir, 6 a quién 0 a qué le va a
servir?

Como dicen las abuelitas en asuntos de amor, no te fijes
en la apariencia, ve mejor que cualidades tiene. La
imaginacion sigue este consejo, y asi es como logra la
conceptualizacion y crea a su vez nuevos conceptos.

Creo que después de esto me acerco mas a lugar de donde
surgen las ideas, pero lo mas importante, entiendo que el
dibujo como en el caso del traje del Rey, se viste de
ideas, de cualidades: la tela invisible-el dibujo invisible,
la tela que solo pueden ver los inteligentes, el dibujo
que solo pueden ver los inteligentes, y lo pueden ver
porque entienden que es un concepto, que le
brinda una nueva cualidad a el dibujo, la cualidad
de representar lo que no se ve, lo que aun no -
existe, pero que podria existir, lo desconocido que por;%edip del dibujo es posible’conocer, y al
final lo que buscamos al estudiar algo ¢,no es acaso acceder al conocimiento?
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El dibujo de posibilidades

Si el dibujo puede no solo representar ideas, visualizar, conceptualizar, relacionan
imagenes preceptuales, crear hipoétesis, entonces el dibujo es la personificacion de la
imaginacion, la objetualizacién de la imaginacién, no como producto terminado, (los trazos en el
papel) sino como proceso semejante al de la imaginacién, el dibujo como verbo, DIBUJAR, donde
la accion se asemeja al verbo IMAGINAR, en cuanto a sus cualidades. De ahi que exista por
ejemplo: dibujos eroticos, dibujo terrorificos, dibujos religiosos, etc. mediante estos, el ser
humano experimenta situaciones semejantes a las de la percepcion, por medio de la imaginacién.
Conceptualiza, sin llegar a dibujar de manera exacta proporciones y formas, generaliza, abstrae
las cualidades y de manera parecida al de la imaginacion, crea objetos nuevos.

Viene a mi mente el predicado fetiche agregado al dibujo: dibujo fetiche, lo que atribuiria de
poderes magicos a la accion DIBUJAR, y al objeto DIBUJO, al pensar en ello, recuerdo que esto
fue una de las caracteristicas iniciales del dibujo, el ser objeto de veneracion, de temor y hasta
de dependencia sicoldgica por medio de talismanes y amuletos dibujados.

El dibujo entonces crea no solo formas, también experiencias. Y la experiencia es la base de los
juicios, lo que permite el conocimiento. Pero también es posible dibujar objetos que no existen,
dragones, unicornios. Al crear por medio del dibujo hace que surjan, y como en el caso de la
magia sabemos que es un engafio, pero lo experimentamos con curiosidad y el grado de
experimentacién serd como en el caso de la magia, en la capacidad que tengas de involucrarte,
como en el caso de los nifios o de culturas antiguas, su dibujo no es exacto, pero provee de la
misma experiencia, del mismo conocimiento, donde se explican los temas que son importantes
para esa cultura por medio de trazos.
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Encuentro en mi objeto de estudio cualidades que desconocia:
Dibujo de conocimiento, Dibujo magico, Dibujo fetichista y esta
posibilidad de conocimiento, me hacen pensar en predicados donde
se apligue en otras disciplinas: Dibujo matematico, bioldgico,
historico... ¢ dibujo de posibilidades?

Una sefiora llamada Betty Edwards creé un método garantizado para aprender a dibujar,
mostraba los dibujos de sus alumnos, a modo de comercial, “antes” y “después", para demostrar
como mejoraban , pero este método lo Unico que mejoraba era la proporcion, después lo dejo
porque le hicieron notar que los dibujos de “antes” eran mas expresivos, mas artisticos, libres,
mas interesante, mostraban la parte vivencial de los alumnos, lo Unico que garantizaba el
método era una proporcidbn mas cercana a como vemos el objeto real, comparado con las
posibilidades del dibujo como creador de conceptos, de conocimiento, “el dibujo de posibilidades”
podria ser muy superior, en la enseflanza, asi aprender a dibujar esta méas relacionado en crear
hipGtesis e ideas, y empezar a llevarlas a una realidad perceptible para otras personas, a
explicar el mundo y sus relaciones como cada quien lo entiende, y poder explicarlo a los demas
por medio del dibujo. Y si aprender a copiar el mundo como lo vemos por medio del dibujo es
“bueno” , como hipotesis aprendera a expresar lo que entendemos, conocemos, imaginamos y
creamos por medio del dibujo, y que esto nos permita acceder a un mayor conocimiento creo que
es “excelente”. Esta conceptualizacién y manipulacién de conceptos formando combinaciones,
es la que proporciona el conocimiento, no s6lo en la apariencia, en un nivel externo. También
ofrece las relaciones que existen o tienen la posibilidad de existir entre los objetos y conceptos,
el mundo esta lleno de posibilidades, si al mundo es posible representarlo por medio del dibujo, el
dibujo por afadidura, es de posibilidades.

“El dibujo de posibilidades”, permite que el evento o la experiencia
de dibujar o ver un dibujo, sea un suceso importante para la
educacion y el conocimiento del mundo real, imaginario, poético o
hipotético.
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La interpretacion 0 el espejo roto.

Pero el dibujo no es la imaginacién, comparte cualidades, es una representacion
de lo que ocurre en ella, como el signo, que es la representacion de un obijeto.
Veo una sefial en mi camino, quiero ver hacia donde me conduce....

res personas que viven en lugares

I diferentes llegan a una etapa de sus
vidas y se ponen a pensar en como

han vivido, entonces le piden a Dios una

sefial para saber si estan llevando sus vidas
de manera correcta.

Los tres encuentran un espejo, de camino a
su casa, la sefial que pidieron, pero el
espejo esta roto.

El primero lo ve y se mira y nota las
primeras canas en su cabello, sabe que
esta envejeciendo.

La segunda persona, de regreso a su casa,
también se encuentra un espejo roto, lo
toma, se mira, y recorre con su dedo el
contorno de su cara en el reflejo, pero al
notar la parte rota, lo deja.

El tercero también encuentra el espejo roto,
se mira y al verlo roto sabe que es la sefial

que pidio, lo observa 'y nota que le falta
una parte, piensa que esa es la respuesta,
gue ese pedazo representa la parte que
falta en su vida, se pone a buscar el pedazo
que falta pero no lo encuentra, entonces
piensa que quizds la respuesta no se
encuentre en el pedazo que falta, sino que
la respuesta es la busqueda en si misma,
el cuestionarse, el reflexionar, porque
reflexionar es una forma de busqueda, y
entonces piensa que no puede ver su
imagen completa, porque esa es la parte de
su vida que aun no ha vivido, decide que la
ultima parte de su vida la dedicara a buscar
dentro de si para saber que es lo que quiere
hacer realmente, asi al morir, se sentird
completo y no serd como el espejo al que
le falta un pedazo y que dejaron en el
camino porque no reflejé la vida de manera
integra.

Interpretar es dar significado a algo, los tres personajes le dieron un sentido al espejo que
encontraron, aunque cada uno, hizo conciencia de situaciones diferentes. La
interpretacion, esta condicionada, en primer lugar a la percepciéon, en segundo a la
educacion de cada persona y en tercer lugar a la cultura. Estos factores estan
interrelacionados entre si, y cada uno condiciona a los otros. Cuando interpretamos,
evocamos, unaimagen o concepto, durante la interpretacién, percibimos, buscamos darle

coherencia.

n el relato fue un objeto, pero en el
Ecaso de la sefal si esta hubiera sido

un dibujo, una fotografia o unos
trazos, la percepcion buscaria darle esa
coherencia, siendo mas complejo el
proceso en el caso de los trazos, se
requiere una mayor blsqueda para
entender lo que trata de evocar. Al evocar,
imaginamos, buscamos relaciones entre los
conceptos. Aqui la imaginacién y memoria,
tratan de explicar el significado, buscan cual
es el aspecto mas importante para la
situacion, el mas “significativo”, estos
aspectos pueden ir desde lo fisioldgico,
como por ejemplo, cuando buscamos un
lugar cuando tenemos hambre o dolor y
buscamos un comedor o un hospital, hasta

en lo politico, social, cultural, artistico etc.,
cuando interpretamos buscamos entender,
ser consientes de una situacion, para lo
cual es necesario el razonamiento de los
aspectos gue se presentan, cuando
interpretamos explicamos el significado de
un evento, el sentido de lo que
consideramos importante, la razén de esa
importancia. Dentro de un E.P.I. la
interpretacion permite identificar, durante y
después del evento, el aspecto a nivel
personal que tuvo una mayor peso de
informacién a nivel general si el evento
cumplié el objetivo, el aspecto bajo el que
se realizé el evento, es decir el sentido, la
intencion, si fue politica , estética, técnica, o
historica.
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Como la interpretacion puede tomar varios aspectos y sentidos aqui
s6lo nos abocaremos a la interpretacion del indicio, signo y simbolo.

Ea 0s tres encontraron una sefial en el
] o camino, el primero al verse en el
— espejo vio sus canas, indicio de que
- esta comenzando a envejecer, un indicio es
una sefial que guarda una dependencia
con otro objeto, que esta subordinado a él,
y la interpretacion busca explicar algo que
sucedid, o que sucedera, es como una
pista, como el humo es indicio de fuego, los
fésiles indicio de formas de vida que no
conocimos, o0 las estrellas indicio de la
posibilidad de otros planetas donde exista
vida, las canas, indicio, del inicio de la
vejez.
El segundo se mira en el espejo, la imagen

s 3 reflejada es como el signo, donde existe
o & o= & & una relacion entre la imagen y el objeto,
- & u i3 pero como en la imagen reflejada por el
—— F - - espejo roto, puede ser incompleta o no ser
==L ¢ = - completamente fiel, puede ser una sintesis

como en el trazo que hace con su dedo
sobre la superficie.

Los signos son las imagenes que creamos en la imaginacién y que transferimos a
palabras verbales o escritas, gestos, dibujos y cualquier sefial, rastro, acciéon o marca
para poder comunicar lo que pensamos. El signo busca evocar para establecer una
comunicacion por medio de sefiales, que pueden ser luminicos, olorosos, mimicos, y
cualquiera que logre excitar cualquiera de nuestros sentidos, y por medio de este estimulo
crear o evocar una imagen mental paralograr una comunicacion.

a interpretacion de los signo generan De ahi supongo que viene la forma del

conductas y conocimiento, brindan cero, el signo a pesar de su simpleza

una informacion mas facil de procesar, encierra una interpretacion de la forma y
de relacionar, como en el caso de la conceptualizacion de los objetos.

imaginacion. Interpretar un trillén de trillon
de estrellas es mas facil hacerlo con

palabras que con numeros, como imagen »
equivale a caminar sobre un desierto en el - “v,/
que cada grano equivale a una estrella. W A - Y-
—“7fi_ \ 1 3
La forma es importante en el AwA
signo, ¢COmo representas la v
nada? (JCémo un agujero?, La abeja fue utilizada por Carlo Magno como simbolo

de realeza y muchos creen que la flor de lis, el simbolo
francés de la realeza se derivoé de una abeja y no de
una flor. (pag. 135, Amuletos y talismanes)
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En este punto el problematoma dos causes, dentro del E.P.l. por un lado, la interpretacion
de la forma que integra la sintesis, abstraccién, seleccion y la estilizaciéon de un objeto
tomado de la realidad; por el otro la interpretacion de conceptos, fuerza, tristeza,
sagacidad, etc., ideas que estan relacionadas con el objeto, es decir la forma y el
contenido, la forma puede ser afectada por el contenido, por ejemplo, una forma feroz,
sera diferente de una forma agil.

Dentro del contexto de un hospital, la misma forma enfatizada en alguno de sus elementos te
puede indicar las diversas areas dentro del edificio, desde los bafios, hasta la salida, pero en un
supermercado, ademas de indicarte que un producto es para el aseo y que tiene una
caracteristica que lo diferencia de los que sirven para limpiar: pisos, bafos, ropa, trastes, etc.
Estos incluyen el adjetivo dentro del la representacion del signo: limpieza inteligente, limpieza
poderosa, limpieza profunda, suave, ecoldgica, etc., Si nos situamos en otro contexto, como en
un concurso de belleza, los signos que acompafan el evento buscan incluir: elegancia, gracia,
belleza.

En la interpretacion de signos,

la forma va unida al contenido,
de hecho todo el mundo es un campo de
interpretacion, a partir de la forma intuimos
el contenido, y como la forma o soporte de
un signo busca estimular nuestros sentidos,
una voz sensual, es la interpretacion que
hacemos de un sonido, lo mismo que
mirada penetrante, una caricia obscena o
un olor a deseo, porque la funcién de un
signo es significar, hacer algo importante,
sefialay brinda la informacién del objeto.
Todo genera  signos, por tanto
interpretaciones, en el caso del arte, el
signo busca mas la interpretacion del
concepto, sobre todo desde un punto de -

vista personal , de esa forma, el artista N

sefiala sobre el objeto su manera de

percibir el mundo, buscando cuestionarse -
los contenidos que puede ofrecer una

forma.

Cuando se dibuja buscando el parecido, se interpreta, la figura

tridimensional en bidimensional, en una técnica, pero entonces solo estamos
interpretando la forma, lo cual solo nos prepara para interpretar otras obras a partir de la técnica y
del parecido, sin buscar en los contenidos. Cuando el contenido, te puede dar méas informacion
del objeto, de la cultura, de la intencién, es como dibujar las estrellas, pones un punto blanco
donde va cada una de ellas, y ahi se termind la interpretacion del cielo, de la noche, de la
oscuridad, de lo que hay mas alla, como el silencio, o el descanso.

La forma y el contenido van de la mano, cada uno influye en el otro, durante la interpretacion o
realizacion de un signo. El signo busca definir, pero ademas de llamar la atencién sobre las
caracteristicas generales, la abstraccion de los objetos, también traducir, enfatizar, o dotar de
alguna cualidad a ese objeto. Ahi es donde la sustitucion permite un mayor manejo de la cosa
sustituida, tanto a nivel consciente, como inconsciente o subliminal.
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n la realizacién de los signos la utilidad, es decir el fin, el propédsito para lo que son

creados, es importante, sobre todo si se va en carretera y la curva esta préxima como para

integrar demasiada informacion, pero en otros ambientes, puede ser motivo de
conocimiento. Por su sencillez la atencién es estimulada a buscar relaciones, seleccionard los
aspectos que considere le ofreceran de manera mas rapida el mensaje, como en los productos
del supermercado.

Pero si el signo busca excitar nuestros sentidos para crear una imagen mental, y los
sentidos estan regidos por el proceso de percepcion, y este mismo proceso de
percepcion puede ser condicionado, es obvio pensar que una misma imagen creada por
signos en nuestra imaginacion tenga diversas interpretaciones, la interpretacion de estos
signos, entonces seria también un evento perceptual del que ya hablamos, asi como la
realizacion de estas imagenes, de estas sefiales plasmadas sobre un soporte. La
comunicacién por signos siempre tendrda un rango de interpretacidon, de creacion
personal, asi como de manipulacién y educacion de larealidad perceptual.

uando escribo silla, la imagen que
aparece en tu imaginacion es
genérica, pero es diferente en cada
persona, para unos puede ser una silla de
madera, para otros de metal, otros pueden
visualizarla como una silla antigua. Todos
reconocemos el concepto, pero la manera
de interpretarlo en la mente es lo que
permite llegar a diversos puntos de vista

educacion, con las mismas imagenes de
una silla en los libros para todos los nifios
busca crear una uniformidad en el
concepto, por eso la respuesta al signo
como imagen mental es similar a la imagen
que tienen todos del libro. De esta
uniformidad en la imagen conceptualizada
de los objetos, se llega a una uniformidad
de la interpretacién, lo que genera conducta

sobre un tema, de la misma manera, la y conocimiento semejante.

Cuéando se pide unicamente en la imparticién de una clase de dibujo una sola solucién
basada en el parecido, durante todo el curso, ¢Cual crees que sea el resultado en la
interpretacion de la realidad de esa persona comparada con sus compafieros? Supongo
gue muy parecida. ¢Y que crees que pueda aportar como persona en la visién general del
mundo?

La interpretacion del signo como evento perceptual, en la educacion, tendria que alternar o ser
una mezcla de concensualidad en el concepto para entender y procesar informacién, pero
también tener la suficiente flexibilidad, para hacer de la interpretacion un E.P.l. tanto en la
creacién como en la realizacion de las imagenes y la plasmacién de estas en el soporte, sea
soporte verbal ,auditivo ,etc. , para lograr diversos panoramas de interpretacién de la realidad en
un grupo, con el que se logre una mayor riqueza de la comprension del signo, del concepto, del
objeto que representa para una personay para un grupo de personas.
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... La tercera persona que encuentra el
espejo roto interpreta el significado
relacionandolo con otros conceptos, con
otros objetos que no tiene conexién con
el espejo, con lo quiso hacer y ni hizo en
su vida, con la busqueda y con la
reflexion, con los eventos de vida como
reflejo de nuestros anhelos y deseos.

En esta interpretacibn o diversas
interpretaciones de un objeto con otros con
los que no tiene relacién se le conoce como
interpretaciéon simbdlica, y el objeto de
interpretacion se le conoce como simbolo.
La interpretacion del simbolo puede ser
convencional, partiendo dela educacion, de
una cultura o por asociaciéon de ideas
sucede a nivel personal y depende de la
experiencia individual.

El signo hace referencia a un objeto, a un
concepto aunque la forma de visualizarlo
pueda ser diferente para cada persona, el
simbolo tiene un rango mas amplio de
interpretaciones principalmente subjetivas,
algunas pueden ser incluso opuestas. Esta
caracteristica, la multiplicidad de
interpretaciones simultaneas, le otorga un
sitio privilegiado dentro de un E.P.l., no es
una casualidad que el simbolo se utilice
sobre todo en las religiones, en las
ceremonias y en general en cualquier tipo
de rito. Ambos signo y simbolo tienen la
funciébn de comunicar, a diferencia del
indicio. La interpretacion como evento
perceptual, no ha sido explotada
suficientemente en la educacion
académica, pero el efecto que provoca ha
sido reconocido sobre todo en la publicidad
y en general dentro del arte.

En una ocasiéon un maestro me pidié que diera una clase, al saber que estaba preparando este
proyecto, les pedi a los alumnos que se hicieran un autorretrato, pero no como ellos eran
externamente o de memoria , sino que lo hicieran en base a simbolos, por ejemplo mariposas
para sefialar como sus ideas vuelan o flechas en lugar de ojos para denotar la necesidad de
atravesar la cosas y verlas y entenderlas, lo mismo que colores y/o formas abstractas que
necesitaran y que tuvieran un significado simbélico, como una linea “quebrada”, , que tomaran
todos los elementos que quisieran o conocieran y que los ordenaran libremente, para asi

representarse.

El maestro me dijo que si no iba a
corregirlos mientras ellos trabajaban, le
conteste que no, que porque lo que hicieran
para representarse, siempre seria correcto,
aun si se trataba de una raya, esa raya
representaria lo que conocen de ellos
mismos.

Al acabar el trabajo les
pedi que vieran el trabajo
de sus compafieros y que
notaran  si podian
reconocerlos en ese
trabajo, puesto que ellos se
conocen mejor entre si. Al
preguntarles si
encontraban el parecido
entre el dibujio y o
dibujado, la respuesta fue
que si, que lograron
expresar su personalidad,
en esa mezcla de formas.
Es decir pudieron
interpretarse asi mismos

como persona, y los demas pudieron en
esa interpretacion reconocer a la persona.
Solamente hubo un dibujo que parecia que
los deméas no podian relacionarlo con su
autor. Le pregunte al alumno si queria
comentar algo a sus compafieros de su
trabajo, el muchacho
era un poco reservado,
y no quiso comentar el
porqué de los
elementos que utilizo.

Entonces les dije que el
dibujo no solo servia
para copiar el mundo,
también para poder
entenderlo, que en sus
dibujos lograron
expresar esa parte que
no se ve , pero que
existe, puesto que sus
compafieros  pudieron
reconocerlos,  aunque
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también , hay aspectos que no conocen de
las personas que conforman su grupo, Yy
que también existen, el dibujo puede
comunicar , aquello intangible o invisible a
la vista humana entonces y que todos
tenemos una parte reconocible, aun en
simbolos, y otra que no, y que el dibujo nos
permitia el conocimiento de aquello que
vemos, pero también de aquello que no

vemos, a pesar de que convivamos con el
objeto o las personas.

Y que en el dibujo que hicieron de forma
individual, si lo observaban después con
mas  calma, posiblemente  también
encontrarian aspectos que no conocian de
Si mismos.

La interpretacion del signo, puede ser motivada, culturalmente como, en el caso
de un saludo o una marca de refresco, por medio del parecido o semejanza,
como el retrato, la fotografia o el esquema, como el de un mapa; o
completamente arbitraria, como en el caso de los simbolos.

Como evento perceptual, la interpretacion
de signos y simbolos estimulan la
experiencia anterior, la memoria y juicio ,
ademas de la imaginacion, tanto en la
creacion como en la realizacion de
imagenes la interpretacion busca relaciones
con las formas que percibe, busca dentro
de sus experiencias anteriores para
reconocer lo que ve , para poder

organizarlo en pistas de lo que tratan de
evocar toda su historia personal para lograr
resolver lo que tratan de comunicar, tiene
gue hacer nuevas formas de organizacion
de sus recuerdos, de sus juicios de lo que
es y no es, sobre todo en la interpretacion
de los simbolos que se presentan siempre
de forma incoherente como en el caso de
los suefios.

EL SIMBOLO, LA PUERTA HACIA VARIAS SALIDAS

Antes de venir a este mundo, cuando estabamos mas cerca de dios, preguntamos como
podriamos realizar la misién por la que nos mandoé a la tierra, siendo espiritu es facil, las ideas,
los lugares, el pasado, el presente y futuro todo esta en un solo espacio en un solo tiempo, es
como ver varias diapositivas a la vez y comprenderlas todas al mismo tiempo y a la vez cada
una por separado, pero teniendo un cuerpo resulta dificil, no digamos estar en varios lugares y
tiempos a la vez, tan solo recordar el porque estamos aqui, la mision que nos fue encargada,
entonces dios lo que hizo fue escribir las respuestas, con ellas hizo pequefios paquetitos que
ordeno en tu mente para que recuerdes, no solo tu misién, también los conocimientos que
requieres para llevarla a cabo. Como si estuvieras lleno de cajones en donde se guardan esos
paquetes, tu cuerpo esta lleno de cerraduras en las cuales en cada una hay una llave, lo que las
hace girar son las sefiales que puso en tu vida, asi accedes al conocimientos que guardas
dentro de ti, por eso no despiertan el mismo conocimiento en todas las personas. Estas sefales
les llaman simbolos.

43



En relacion al conocimiento, Dios se parece mucho a los artistas, a*!
los poetas porque cuando quieren decir algo, o expresar algo no lo %
exhiben, lo ocultan, de esa manera lo enfatizan. Las respuestas las
puso Dios en uno mismo, las sefiales son para recordarlas.
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Los suefios son basicamente simbdlicos, después de un suefio cuya
imagen fue intensa, hace que nos preguntemos aun por varios dias
¢, Qué significa?

De repente algun elemento en la cotidianidad llama nuestra atencién y lo relacionamos con el
suefio, y entonces aparece la respuesta. Caso contrario, tenemos un problema a resolver y de
repente a mitad de la noche surge la respuesta en el suefio, en una imagen inusual, que por ser
inusual toma mayor fuerza el mensaje.

Supongo que la percepcion utiliza el proceso de coherencia en ambos sentidos, en
hacer coherente una informacion para poder organizarla y reconocerla, y en hacerla
incoherente para enfatizarla y llamar nuestra atencién sobre un asunto, que de no
poseer esta incoherencia pasaria desapercibido, entonces se vale de imagenes
simbdlicas, para llevar esta informacién a un estado consciente, razonado y asi obtener
el conocimiento que requerimos.

Mucha de la informaciéon que obtenemos
se va a el inconsciente, pero para sostener
esa cantidad de informacién mucha de las
caracteristicas se vuelcan en una forma
comun, simbdlica, pero subjetiva, lo que da
lugar a diversas representaciones visuales
de un mismo signo, el simbolo permite
acceder a  esa informacion, a ese
conocimiento. La multiplicidad de
interpretaciones simultaneas posibilita la
biusqueda del sentido a partir de el
conocimiento previo, pero también que esa
busqueda continGe explorando nuevos
significados. Toda esta en relacion con
todo, lo importante es encontrar el sitio

donde se unen. El simbolo viene a ser una
parte importante del E.P.l., ya no solo
perceptual sino de interpretacion
significativa, porque no logra solo
relaciones entre objetos ,también conceptos
abstractos (amistad, esperanza), condicion
(cualidad ,calidad ,regla o ley ), o una
realidad de caracter general(la esencia , la
verdad , el sentido) que a menudo se
relaciona con lo sagrado con lo que esta
dedicado a Dios, porque si continuamos
relacionando todo y a todos , llegara el
momento en que todo este unido, y el todo
es uno de los atributos de Dios.
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| simbolismo es inherente al hombre, en todas las culturas existen simbolos , como

en todas las épocas, por supuesto seguiran existiendo en un futuro, porque explican

el mundo de una manera diferente, holistica, desde el simbolismo se ve al mundo y
al ser humano, como entes completos, donde cada parte tiene la funcion de hacernos
comprender a las otras, donde cada parte es importante, por lo que el transformar, o peor aun,
suprimir cualquier zona de significacion equivale a amputar zonas de conocimiento, del acceso
al conocimiento del propio ser humano. Emociones, fobias, anhelos, expectativas, suefios,
espiritualidad, todo aquello que propicie esta busqueda deberia ser reconsiderado, el simbolo
provee de este material donde todo esto se une.
La mente emocionalmente no distingue entre lo real y lo imaginario, reacciona de igual manera a
un suefio, a un recuerdo, al juego. Por ser la interpretacion de los simbolos prioritariamente
subjetiva, los simbolos durante el evento, estimulan la imaginacién, dentro de la imaginacion
esta la experiencia, la cual por medio de la memoria transmite una carga emotiva al evento o
accion simbdlica, los suefios que nos producen miedo, a pesar de que lo que ocurre en ellos no
existe en la realidad se llaman pesadillas, pero los suefios también producen alegria, muchos de
estos en forma simbodlica, los recuerdos se disparan a partir de objetos, lugares, aromas, aqui la
relacion es también simbdlica y la emocidn resultante estara condicionada por la experiencia, y
gue decir de el juego, una mufieca para una nifla serd un ser vivo, donde proyectara sus
vivencias. Los adultos no se quedan atras, hay tanta pasién en un juego de fatbol como la
guerra por el dominio de un territorio, (que es de donde se genera la accién, solo que llevada a
una accién simbodlica).

“La maraca de un chaman de la costa noroeste de
Norte América. El cuerpo de la maraca o sonoaj esta
formado por un cuervo, el cual se cree que posee el
secreto de la vida. Su lengua contiene el el espiritu de
la vida, el cator se para sobre el estomago de un
hombre que acaba de morir y recibe los poderes
sobrenaturales del chaméan.”(pag. 4 Amuletos y
talismanes , Migene Gonzalez-Wippler)

Dentro del evento que se quiera hacer importante, la utilizacion de imagenes simbdlicas,
de acciones simbdlicas , de simbolos, logrard atraer la atencion al tema, producira
emociones, estimulara la imaginaciéon asi como el proceso de interpretacion, estos puntos
intensificaran el logro de objetivos, asi como a afirmacidon o reafirmaciéon de conceptos al
reflexionar la manera de abordarlo, como por ejemplo, en el caso de la accién de dibujar,
el evento de interpretar larealidad por medio del dibujo.

El cerebro reconoce los simbolos , aun donde no existen, los crea, por ejemplo, en las
apariciones de virgenes , en cortezas , cOmales, maderas etc., se interpretan como simbolos y su
significado se entiende, aun cuando las figuras suelen ser difusas , inexactos, pueden ser solo
unos cuantos trazos o manchas, simples sencillos pero el cerebro, reconoce el mensaje
simbdlico, sin que por eso tenga que ser explicado o resuelto de una forma hiperrealista, de
hecho, esa simplicidad le da fuerza a esa imagen, captura nuestra atencion, que viene de la
necesidad de entender o de darle coherencia , significado a las formas.

¢Alguna vez has encontrado un pedazo de madera en un viaje o
viste una roca, y la guardaste, porgue en sus vetas 0 en la misma
forma de la piedra encontraste una imagen?
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(como el simbolo de la serpiente devorada por un aguila) necesitamos encontrar
sentido, a un lugar a una persona, a los objetos, muchos de estos sentidos se
presentan exclusivamente a nosotros, de forma individual, no siempre son de indole grupal.

M uchos lugares sagrados comenzaron asi, por encontrar estas formas, estos simbolos,

Un dibujo puede ser visto por muchas personas Yy ese dibujo quiza para algunas no diga
nada, pero habra otras, por lo menos el autor, que pudo resolver un problema, recuerda la
caracteristicas de la visualizacion, y cémo el dibujo actia como ella, como la imaginacion,
buscando soluciones imprevistas.

No tiene que ser una obra compleja técnicamente hablando, pueden
Ser unos cuantos trazos, signos o simbolos, estos tienen el mismo
efecto, el cerebro reconoce el mensaje, como en la imagen de un
suefo.

Un simbolo solo hace eco de una parte
de nosotros, la que reconoce, la que
entiende el mensaje, la parte que no, la
intuimos, lo mismo sucede con el dibujo,
con el performance, con el arte en
general, con la vida, de la cual el arte es

que estas sintiendo que la relacion esta
cambiando, “el simbolo resulta significativo
y conmovedor precisamente en virtud de
la superabundancia de contenidos en

relacion con la expresién’( pag. 288-
GOMBRICH, E.H. “Imagenes simbdlicas” Ed. Alianza,

Madrid 1988)

reflejo y mensajero.

vez, no es solo la imagen presente

en la imaginacién, es una imagen
que se repite persistentemente ya como
elemento presentativo ya como
representativo, es el mensajero que camina
a nuestro lado y cambia constantemente de
disfraz, y con cada uno de ellos logra
clarificar y llamar nuestra atencién hacia el
mensaje, cuando el mensaje es amor, se
disfraza de Cupido, dos pasos adelante
toma la forma de dos palomas y de repente
nos hace voltear con la forma de un
corazén, y cuando casi creiamos que
lograbamos esquivarlo, llega alguien te
saluda y te pregunta por tal persona, de la

EI simbolo presenta y representa a la

Se cree que los angeles tienen alas, pero esa solo es la imagen simbdlica, porque en
realidad pueden tomar cualquier forma, desde la persona que te indica hacia donde ir
cuando estas perdido, hasta el aroma que te atrae hacia un sitio, para que encuentres el
mensaje que estas buscando, o en las dos lineas del dibujo que realizaste, el significado
de angel es mensajero, y el del simbolo es reunir, en el simbolo el angel coloca su
mensaje, para reunirte en el con la divinidad.
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través de el, entrar en comunicacion con fuerzas superiores, cada una de estas toma la

forma o las caracteristicas de lo que el ser humano considera poderoso, las enfatiza para
conseguir esos atributos, lo abstracto como la divinidad o lo eterno , se objetualiza, se
materializa de forma simbdlica en una representacién, donde toma objetos que significan y
simbolizan algo para en conjunto crear una representacion de una idea, una alegoria.

EI arte y el dibujo tienen esta caracteristica, esa fue parte de su primigenia funcion, unir, y a

El arte como el dibujo es simbdlico,

hasta en su ensefianza, cuando un Es raro que diga obs?ureceéos tonosI dg las

. o zonas que no estan iluminadas en el objeto
maestro revisa un_ dibujo en una que estamos representando. Si  esto se
clase, para corregir el claroscuro utliza en la sensibilizacion de la
dice: le faltan “luces”, o necesita representacion de la forma, también se
mas “sombras”, y no se refiere a puede utilizar este mismo lenguaje
encender mas lamparas. simbdlico en una representacion de las

ideas y sentimientos que surgen de manera
individual al enfrentarte a un objeto, y a su
posterior representacion.

El arte como el simbolo se convierte en
puente, donde visualizamos de manera
simbdlica, donde comunicamos un aspecto
de la realidad, o un sentimiento, una idea,
no solo a los demas, esta comunicacion se

\g/ 4 da también con uno mismo, a partir de ahi

) __(,.5:-'” pod_emos aprender. sobre nosotros, a tomgr
< | decisiones, a partir de esa comunicacion
’,;.}f con nuestro yo interno, subconsciente, guia

{ 0 como se le quiera llamar. El significado

. del simbolo se va comprobando con

: . ‘ nuestras experiencias futuras, puesto que el
o7/ significado cambia como cambiamos

nosotros a lo largo de la vida, el pasado y
futuro se unen en el simbolo, como la
{ conciencia de lo que somos y a donde
] vamos, o0 de donde estemos, somos el
mismo ser, como el simbolo es el mismo
objeto, que adquiere nuevos significaciones
sin perder los otros.

“El dibujo de posibilidades” adquiere aqui otra cara con el uso del simbolo, no se
trata de las combinaciones con otros elementos o conceptos, como en el signo
para conseguir nuevos resultados de conocimiento, aqui el dibujo es el elemento
que se transforma y del que se obtiene multiples lecturas, pero que hacen
referencia a un objeto, a un concepto. Por ejemplo: Una linea puede ser una
cuarteadura, pero también un rio 0 una serpiente.
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Involucrarse con el simbolo, lo
convierte en puente, puerta y
semilla.

uente, al unir
conceptos algunos
completamente

opuestos. Puerta, al abrir
nuevas maneras de
entender la realidad.
Semilla porque al
involucrarse en la
busqueda del significado
del sentido, comienza a T
crecer como un arbol

donde una sola semilla te

lleva por distintas

direcciones, de la misma

forma que lo hacen las

ramas a medida que

crecen, a pesar que

todas provengan del

mismo tronco.

Bajo el acicate del simbolo la creatividad
se ve exacerbada, la cual permite
soluciones Unicas y personales a la
interpretacion  basadas en el nivel de
conocimiento y la experiencia

individual, permitiendo la
conformacion de una realidad
propia, coherente pero al

mismo tiempo flexible, lo que
permite el crecimiento y la
evolucion de esta percepcion
de la realidad y por
consiguiente de una diversidad

~~  de soluciones para interactuar
en ella.
Lo cual propicia un medio

favorable que de un resultado
en forma de solucion dialéctica

en donde la wuni6n de
contrarios viene a contribuir a
una nueva visibn de la
realidad.

La utilizacion de los simbolos en nuestra actual cultura se complica, en ella se da
mayor prioridad a la apariencia, a lo externo. Esto es producto del materialismo que
impera en nuestros cbdigos y en nuestra educacion. Es mas facil referirnos a una sola
fuente de significacién, que buscar todas las posibles relaciones existentes entre las
fuentes a nuestro alcance , incluyendo las subjetivas o emotivas, asi podriamos ampliar
las posibilidades de conseguir significaciones en una experiencia, en una investigacion
en un cuestionamiento o en la exposicion de algo.

a cultura también presenta un
Lconjunto simbdlico para programar

cierta percepcion de la realidad. El
simbolo se expresa como una red de
simbolos  con diversos significados, y
diferentes formas de representacion.
Ejemplo seria el concepto de éxito, donde
puede ser representado por signos, que
pueden ser monetarios, como las tarjetas
bancarias, o las propiedades como una
casa o un auto, la vestimenta o productos
de cierto tipo.
El simbolo unifica a los individuos a una
cultura. A una confirmaciéon y aceptacion
de wuna cultura, donde los individuos
pertenecientes a esta aceptan estos juicios
de valor (que tienen que ver con la
percepcién y como ésta es dirigida hacia
aquello que resulta importante a nivel
cultural).

Este programa cultural esta obviamente
relacionado con la educacion, realiza la
funcién de integrar al individuo en una
estructura, para que pueda “funcionar” en
esta de conformidad, puesto que la
comprobacién  del significado de este
simbolo, en esta cultura especifica, afirmara
esta percepcion de la realidad, ademas de
fomentar el establecimiento y expansién de
la misma.

En la interpretacion del simbolo la
experiencia personal es fundamental no
existe ninguna experiencia que haya sido
realizada en vano, la mas modesta o banal,
tiene una funcién, que puede expresar en

su significado.
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El simbolo puede mostrar verdades trascendentales en una forma humilde y
cotidiana, igual que una gota de rocio en su pequefiez puede mostrar en su
interior la imagen de una montafia, si se tiene el cuidado y el enfoque correcto al
mirarla, de la misma manera, el significado de un simbolo Unicamente es
accesible a los que son capaces de romper las cadenas de las apariencias, de
encontrar en las representaciones, la esencia de las cosas

uando la interpretacion simbdlica se
‘ aplica a una acciéon a un sujeto, los

transforma , la acciobn o evento se
puede explicar desde varios puntos de
vista, y el evento se convierte en u hecho
abierto , donde no exista una sola manera
de entenderlo, y cada parte, movimiento o
color, puede transformar completamente el
sentido de la historia que nos cuenta, la
percepcién que tenemos de esa realidad
en particular, transformando la realidad
personal.

Recordemos que la percepcion es selectiva
y esta selectividad también afecta el
momento de desentrafiar el significado,
sentido, de los simbolos, desde todos los
elementos de la accion.

Del evento solo registramos una parte,
aquello que por educacién experiencia, o
por la etapa o vicisitudes de la vida nos
sentimos relacionados.

Proyectamos en el objeto o evento, nuestra
manera personal de percibir la realidad, y
es en este momento cuando el objeto, la
accién o la misma historia son capaces de
comunicarnos algo que nos remite a una
realidad que no es evidente.

Es aqui donde el simbolo “redine” nuestros
pensamientos  conscientes con la
informacion que registramos en nuestro
subconsciente, el cual es mas rico, porque
no discrimina los estimulos en la
informacidn que recibimos del exterior.

llustraciones, Gordon Wiebe

El conocimiento inferior deriva de nuestros sentidos, el conocimiento superior viene del
razonamiento. En ese conocimiento de nuestros sentidos, la percepcién, con todo lo que
interviene en este proceso, pueden ser condicionados como lo expliqué anteriormente,
brindandonos un panorama parcial o encaminado hacia una percepcién especifica en
nuestros juicios.

El razonamiento ofrece un conocimiento superior, resultado de proceso dialéctico.
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El simbolo nos sensibiliza a encontrar

El conocimiento mas elevado aspectos menos evidentes en una
esta formado de ideas o realidad en que parece que lo practico y
; : la toma de conciencia estdn separadas

esencias, el cual exige una de la otra, cuando en realidad es lo

trascender el mundo de los contrario.

Sentldos’ de la mera “El hombre espiritual es testigo de Ilo
. . absoluto” Sooren Kyerkgaard

apariencia.

Con nuestros sentidos captamos la luz del

dia, que termina al llegar la oscuridad de la

noche, el conocimiento adquirido por los ___J —

sentidos es asi, de poca duracion, para -_—

llegar a la idea es necesaria la

contemplacion 'y la reflexion, en la \

busqueda de lo esencial es necesario

trascender la apariencia de un solo dia, y
asi podremos comprender el concepto de
tiempo de pasado, de presente, de futuro.
Un solo dia es la evocacion del simbolo del
tiempo, de lo eterno.

Espiritual es sinénimo de abstracto, de inmaterial, y es aqui donde se dan las
ideas, donde se forman los conceptos, el hombre espiritual, por medio de las
ideas obtiene una conciencia que trasciende el tiempo, que le permite ver mas
alld de su propia existencia, que le da valor a cada una de las acciones que
realiza durante su vida, esto explica los logros de quien lucha por un ideal, en
basqueda de realizar una utopia, estos logros , aun a nivel personal le dan valor
a la existencia, a la vida misma.

Sin embargo existe un peligro, el simbolo si bien puede mostrarnos un aspecto diferente de la
realidad, también puede llevarnos a la evasion y en lugar de encontrar la verdad, encontremos
una ilusion, esta es la razén por la que la comprobacién del significado sea importante en la
interpretacién del simbolo, el cual puede reestructurar nuestra manera de percibir la realidad, y
esta reestructuracion pueda ser pasajera o0 puede transformarla de manera permanente “es
necesario , reconocer los peligros que acechan a quienes desdefian el lenguaje racional : el
dejarse llevar por la locura y peor todavia la fatuidad, la trivialidad disfrazada de profundidad”
(pg. 291 Gombrich , Imagenes Simbodlicas “ ed., alianza Madrid 1988)
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El lenguaje, el codigo y el castillo de

naipes.

Signo y simbolo, son los componentes de una estructura mayor. El lenguaje es
la capacidad del ser humano con los que expresa sus sentimientos y
pensamientos y que es la forma como se puede comunicar con los demas, pero
también tener una comunicacion con el mismo.

La comunicacion se da por medio de mensajes, para poder componer y
comprender un mensaje se utiliza un sistema de reglas y simbolos, éste

sistema es el cédigo.

El dibujo es un codigo, cuyos
elementos principales son las
lineas y manchas.
Dependiendo del tipo de
mensaje que provee el dibujo,
serd el adjetivo que se le
asocie, ejemplo dibujo gestual,
dibujo del natural, dibujo “X”.

Pero también el dibujo es un
lenguaje, con el cual expresa
sus pensamientos, sus
sentimientos y sus ideas por
medio del cual comunica a los
demds y mantiene una
comunicaciéon consigo mismo.
Utilizando el cdédigo escrito,
puedo agregar al lenguaje del
dibujo, los adjetivos: dibujo de
sentimiento, dibujo de ideas y
dibujo como pensamiento, es
decir como expresion de ideas,
de sentimientos y
pensamientos.

ara esto utiliza los cddigos y las
Prelaciones entre los signos, las

relaciones entre signos, cuando se
encuentran dentro de un sistema de reglas
se conoce como cédigo, el lenguaje se da
en un sistema donde los signos se
relacionan, pero mas importante que las
reglas son las conexiones entre signos.
Estas conexiones hemos dicho permiten
experimentar un mundo mas ampliado
donde se entra en contacto con los
elementos primordiales magicos, oniricos,
lidicos y artisticos. Las reglas del sistema,
tienen importancia en la creacién y en el
conocimiento del mundo, por norma basica
un sistema de reglas flexibles permitira
encontrar nuevas relaciones, mientras que
un sistema rigido proveera de resultados
predecibles.

El lenguaje se basa en la sustitucién, un
sigho sustituye, representa, esta
representacion puede ser con palabras-
lenguaje oral, objetos- como los
juguetes que representan un animal o
una persona sin serlo.

Una accién, como el movimiento de la
cabeza, afirmando o negando algo. O
como los dibujos, donde es posible
representar una realidad, una persona, una
emocion, una idea, por medio de lineas,
manchas, colores, materiales.
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Simplemente son lineas que
representan una experiencia, y
a su vez una idea.

son signos, el dibujo, como lenguaje

esta formado de signos. Un signo es
una sefial que representa algo vy
caracteristico del lenguaje es ser
representativo, 0 sea que una cosa hace las
veces de otra y esta sustitucion es dutil
cuando la cosa sustitGyente es mas
manejable que la sustituida, el significado.

Estos elementos gréficos, del dibujo,

El dibujo en un espacio limitado, puede
representar una realidad de dimensiones
mayores como en el caso de los mapas;
puede representar la emociéon que provoca
cierta experiencia por medio de su
movilidad, puede representar ideas como la
perdida de libertad como por ejemplo en el
caso de lineas gruesas, verticales, en
secuencia, recordandonos la experiencia de
una reja, pero sin ser el dibujo mimesis de
la imagen de una reja. Christoph.

EL cdédigo es como un mazo de cartas, donde cada carta es
un signo, una imagen, una representacion.

Muestra las que necesita para comunicar, y
| codigo es como la partida, es decir
son los reglas con las que se realiza

este juego, cuando barajamos
empezamos a mezclar imagenes, (como
en la imaginacién) repartimos las cartas,
son las que comenzamos a jugar.

con las reglas se arma el juego aunque a
veces juegue en solitario (cuando
pensamos , reflexionamos, imaginamos o
visualizamos, y la comunicacion es con
nosotros mismos) o acompafiado cuando
intentamos comunicar la manera en que

percibimos nuestra realidad, la idea que
tenemos de ella, y la comunicamos por
medio de signos.

Cada baraja es un signo, una imagen de la realidad registrada por los sentidos,
contamos entonces para comunicarnos con:

Barajas (signos) auditivas - misica, habla, ruido, etc.

Barajas (signos) tactiles- suave, aspero, caricias, golpes, temperaturas, etc.
Barajas (signos) olfativas —perfume, hedores, aromas, etc.

Barajas (signos) gusto- sabores, picante, dulce, salado.etc.

Barajas (signos) visuales- iconica - colores, lineas, manchas, texturas, formas, etc.

A su vez un signo de una sensacion puede representar otra sensacion, un signo visual puede
representar a las sensaciones tactiles, olfativas, gustativas, o auditivas (como en el caso de las
notas musicales), lo cual es la base de el reconocimiento de productos u objetos por medio de la
vista, como en el caso de los empaques de perfumes, alimentos o musica.
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Esto signos pueden ser de conocimiento general, cultural, pero
también son creados como en el caso de la publicidad para competir,
y en el caso de el arte para buscar una reflexion.

Asi como existen juegos para naipes, cuyas
reglas nos han ensefiado, como en el caso
del el Poker o el Tarot donde en uno, el
cbdigo es con base de signos, mientras que
en el Tarot es con base a simbolos, el
lenguaje del dibujo también tiene estas
opciones, signo o simbolo, cuyas reglas
permiten diversos tipos de comunicacion.

Uno de los juegos es la técnica, en el caso
del lenguaje del movimiento, el gimnasta
puede con su movimiento saltar mas alto,
girar con mayor fuerza o levantar una
pierna de forma mas flexible, pero con
estas mismas “cartas”, altura, fuerza y
flexibilidad, el bailarin crea un nuevo juego
cuando interpreta una idea por medio del
movimiento.

En el caso del dibujante, es necesario que
conozca la parte técnica, los elementos que
la conforman, pero es necesario también
que tenga la posibilidad de crear nuevos
juegos, es decir nuevos cdAdigos, nuevas
maneras de comunicarse.

Gary Taxcali llustracién

El artista crea nuevas reglas; un juego nuevo, reviste un nuevo

evento.

Estas nuevas formas de comunicacion, de
creacién de cddigos, se relacionan con el
proceso de percepcion, en especifico con la
incoherencia, mientras busca encontrar un
aspecto reconocible, donde entender el
mensaje. Asi como con la interpretacion,
imaginacion, signo y simbolo. El lenguaje al
involucrar todo estos elementos puede
considerarse un evento perceptual, pero en
la creacion e interpretacion de lenguajes se
convierte en un E.P.L

Shintaro Miyake 2004, Mars Dweller (Space Walk),
color pencil.
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¢Qué pasa cuando en un juego de naipes, se integran nuevos naipes (signos y
codigos). Crece el numero de combinaciones, hay méas juegos, mas eventos
importantes, nuevos ejercicios nuevas maneras de ver y entender el lenguaje, asi las

ideas que representa.

Y como explique si el dibujo es también un
lenguaje, integrar nuevas reglas, nuevos
cédigos nuevos signos y simbolos, asi
como otros lenguajes, como el escrito, el
matematico, o dancistico. Posibilita nuevas
combinaciones, lo cual es igual a una
actividad con resultados mas creativos.
Durante la tesis una amiga mia que también
estaba realizando una investigacion acerca
del dibujo, lo relacion6 con la instalacién, el
lenguaje de la instalacién mezclado con el
del dibujo. El proyecto a realizar es la
creacion de varias instalaciones
dibujisticas.

Este mezclar cédigos provee una cualidad
en el trabajo tanto del artista visual (pintor,
disefiador, ilustrador) del disefiador grafico
como del artista plastico, le proporciona un
estilo. Un nuevo estilo, crea un nuevo
c6digo... un nuevo juego.

Pensamiento y lenguaje

El pensamiento tiene la capacidad de
abstraer elementos de la realidad, de
relacionar hechos y de hacer deducciones
por medio de la misma. Cuando estos
elementos se materializan en el lenguaje,
es entonces donde la capacidad de pensar
se da, el lenguaje le proporciona una
estructura que lejos de confundirlo o
alimenta y lo inspira. Es en el lenguaje
donde se asimilan las experiencias, donde
Se expresan esas experiencias particulares
y donde se interpretan las experiencias
ajenas, interpretacion del mundo en que se
posesiona y entrega por medio de la vision
que proporciona el lenguaje.

5

O " " : &
Dibujo elaborado durante un performance por un
asistente al curso intersemestral enero 2008

El lenguaje no es simplemente el
instrumento de pensar, es ahi donde toma
forma vy limite el pensamiento humano. Asi
como surge la libertad al romper esos
limites , crear nuevos limites o nuevas
opciones, nuevas rutas en el lenguaje
proporcionan nuevas rutas en el
pensamiento, al encontrar nuevas formas
de relaciones de signos y asi encontrar
nuevas ideas, expresadas por medio del
lenguaje, si el dibujo como leguaje, puede
ser un medio para encontrar nuevas ideas,
como en los bocetos, asi como un medio
para reinterpretar la visién de la realidad
propia y ajena, lo cual llega a nuevas vias
de comprender la realidad, de saber y de
aprender de ella.
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El lenguaje suele interpretarse como una sintaxis, donde cada signo tiene una
funcién y se interrelaciona con otros signos para de esta forma llegar a un

significado 1+1=2.

uando existen
significaciones vy
contenidos en

cada uno de los
elementos que conforman
el lenguaje, se asemeja a
mirar el cielo en la noche
y unir los puntos que son

las estrellas, las
posibilidades de
encontrar una  mayor
cantidad de

significaciones es mayor
en conjunto, pero Si
tomamos en cuenta que
cada una de estos puntos
representa un sistema, en
este caso de contenidos o
significaciones, las
posibilidades de
significacién es mayor.

Aqui es donde se relaciona el lenguaje con el E.P.l., esta
saturacion de contenidos y la posibilidad de encontrar
informacion interesante, relevante para la vida de la persona.

Es donde el lenguaje se acerca a la manera
en que se percibe el mundo.

Al ir conduciendo , al caminar por una avenida llena de
tiendas buscando un regalo, al sofiar, es donde se da esta
relacion de contenidos, “Tan pronto como se percibe el
lenguaje no como mera sintaxis , sino como una reticula de
contenidos o significaciones , se aprecia que esta relacién de
contenidos implica una referencia especifica al mundo, las
palabras(signos)como portadores de sentidos transportan

hacia la realidad hacia las cosas, hacia lo que hay”
(pag. 107 lledo Ifiigo, Emilio, “La filosofia hoy”, biblioteca Salvat de grandes
temas, ed. Salvat. Barcelona 1973)

El E.P.l. tiene como rasgo esta blsqueda de la significacidon, del sentido en cada
acontecimiento aun en aquellos en los que parecen que carecen de interés. El ser humano
al vivir inmerso en un mundo de significaciones tiene que discriminar, y al realizar este

proceso, elige.

a significacion es la accion durante el
Lcual transcurre este  proceso

intelectual, lo significativamente
importante tendr4 una mayor relevancia en
el comportamiento, en la expresién, en la
ejecucion de un dibujo por ejemplo, “el
lenguaje no es solo el pasado hecho
palabra (o signo) sino también el gesto
con el que se nos aparece el presente y la
sefial mediante la que presentimos el
futuro”  (pag. 109, la filosofia  hoy)
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n otra ocasién en una clase abordé

la posibilidad que tenemos acerca de

la eleccién , y de como de esa
eleccién tenemos el poder de transformarla,
pedi a los alumnos que hicieran una
mancha con tinta sobre un papel y que
después colocaran sobre esta, otra hoja de
papel para obtener dos manchas iguales
aunque encontradas. Sobre la primera
mancha les pedi que dibujaran aquello que
les viniera a la mente, al terminar, les pedi
que sobre la segunda mancha adecuaran
un dibujo de un concepto opuesto en la
primera mancha, y no solo a la forma, sino
de ser posible también en el contenido. La
reflexiébn de este ejercicio fue que de dos
manchas iguales llegar a resultados no solo
diferentes sino opuestos, el control que
tenemos sobre lo que creamos, las
posibilidades al enfrentar una situacion.

Entonces todo lo que nos rodea tiene un
significado, pero ese significado también
procede de nuestra capacidad de crear
algo significativo, de lo que elijamos que
signifique, este proceso de indagacion de
busqueda del significado busca como
primera opcién aquello relevante como
informacidn, pero de esta forma se pierde
de vista otras opciones, otros rumbos de
solucién, lo cual al tener varios permite una
solucién, mas completa, original, creativa.

sta  posibilidad de elecciones

diferentes en un grupo de alumnos o

de estudiantes es lo que posibilita un
mayor afluente de ideas para todos los que
integran ese grupo, con lo cual no solo se
enriguecen individualmente sino también
de manera grupal, al proveer de soluciones
no previstas por la persona que dirige el
grupo, como en el caso del profesor.

a estructura  que proporciona el
lenguaje modifica la mente humana
al codificar y organizar en sistemas

jerarquicos los valores, pero estos
requieren de un flexibilidad en la practica
de la busqueda de la significacién en un
evento perceptual, de esa manera se
posibilita el la evolucién del lenguaje, como
en el caso del dibujo, y de la mente
humana al descifrar los signos de una
manera creativa, con lo cual se revela el
sentido o los rumbos posibles  del
progreso. El evento perceptual importante,
puede llevar la atencidn hacia aspectos no
obvios de una bisqueda de significacion, y
finalmente encontrar lo realmente
significativo en la vida es encontrar lo
valioso, lo que a su vez le da valor a las
acciones que realizamos, a que tengan un
sentido y no sencillamente como un mero
tramite u obligacion, con lo cual es posible
rescatar aunque sea solo una parte de lo
que somos, Yy a partir de esa parte dar luz a
esa pregunta que todos tenemos.

¢, Quién soy? ¢, Que hago aqui?
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Crear y entender

Las situaciones en que se puede resumir los rumbos que toma el

lenguaje son las de crear y entender.

n el crear se expresa nuestra
Emanera de percibir y de entender el

mundo, el crear define “la actividad
que se proyecta hacia el exterior, y de esa
proyeccion  surge la configuracion de
nuestro mundo”. (pagina 111 la filosofia hoy)
En la creacion se da esa originalidad en la
manera de resolver un problema, que
proviene de nuestra experiencia personal,
de nuestras vivencias y de nuestra personal
forma de percepcién de nuestros sentidos,
de las imagenes que mantenemos en
nuestra memoria y de coémo visualizamos
objetos nuevos.

Es esta posibilidad del lenguaje de crear
la que potencia nuestra capacidad de
transformar el mundo exterior, en la
produccién de objetos reales o ideales,
que forman a la cultura.

Es en esta capacidad del lenguaje de crear

donde utilizamos esas relaciones entre
signos de manera novedosa , “ creativa’,
personal , pero para que se produzca esta
capacidad creadora es necesario ampliar
las posibilidades , los limites, porque la
creacion formula nuevas teorias y realiza
nuevos modelos, que se tienen que basar
forzosamente en la experiencia.

Experiencia que permita ese juego
de aciertos y errores gue acompafa
esa confrontacion entre el lenguaje
y la realidad.

Recordemos que el lenguaje sustituye y a
partir de esa sustitucién es posible crear
hipétesis, pero para que esas hipotesis
puedan llegar a convertirse en un objeto
real, existe todo un proceso, y es durante
ese proceso en que es posible verificar
estos nuevos modelos, estas
visualizaciones.

urante el transcurso de un proyecto,
Dsea de pintura, escultura o de

disefio, los primeros bocetos traen
consigo la idea, esa relacion entre signos ,
que se expresa por medio de el lenguaje
del dibujo, pero esa primera concepciéon se
va transformando, va evolucionando, se va
enriqueciendo al ir buscando los medios
adecuados para su realizacion.

Es sin embargo este primer boceto, esta
primera visualizacién, por medio del
lenguaje del dibujo, la que genero el
proyecto, es en esta donde es posible
reconocer una significacion mayor que
contrasta con la frugalidad de los trazos,
pero cuya finalidad esta ya planteada.

Es esta primera etapa del dibujo la que trae
consigo una mayor interpretacién, es en
esta donde puede verse con mayor
facilidad, aquello que interesa comunicar
desde un punto de vista individual, donde
el E.P.I. ha sido objetualizado, por medio
de signos, en el lenguaje del dibujo.

Es en este donde la se expresa de manera
inmediata la manera de entender y percibir
el mundo, es aqui donde se da la creacion
en su forma mas pura y simple.
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ero en un lenguaje establecido con
P un sistema mas o0 menos anacronico

de valores que impida que el
lenguaje, en este caso el del dibujo, se
exprese , la vida humana pierde el
supremo  aliciente de actuar sobre el
mundo y , por tanto sobre su expansion
mental, aprisionandolo en un
enfrentamiento rutinario con las cosas,
entre el lenguaje que impida o no promueva
esa busqueda , por medio de un fomento
de la monotonia, en donde la vida humana
pierde a su vez la plasticidad , sus esencia
de ser que la hizo posible.

Es en esta limitacion entre la existencia de
lo presente vy lo futuro, en la que el ser
humano tiene la posibilidad de transformar,
por medio de la creacién que le brinda el
lenguaje, su vida, su entorno, la naturaleza,
la sociedad.

Es esta habilidad que tiene el ser humano
por medio del lenguaje no solo de sefialar,
y en el caso del lenguaje del dibujo, no solo
de copiar el ambiente que le rodea, sino
también en el de transformarlo, en el que
logra una transformacion propia, un cambio

por el entendimiento, por el conocimiento,
que permite a su vez el manejo del mundo,
el que posibilita encontrar nuevas
alternativas para actuar en el.

Sin embargo si la primera de estas
posibilidades del lenguaje, el crear vy
transformar la vida, se aniquila toda
posibilidad de
intelectual.

progreso y desarrollo

La capacidad de crear tiene su complemento en el entender.

En el entender se resume la interpretacion que el ser humano hace de la

realidad.

En el entender es donde encontramos el
sentido de los datos que nos provee la
percepciéon. Encontramos el sentido de los
signos que a su vez representan
experiencias reales o imaginarias.

En el lenguaje ésta capacidad de entender,
nos permite acceder al conocimiento, aun
sin tener acceso a la experiencia
perceptual, claro que nunca sera lo mismo,
pero puede acercarnos a ese conocimiento,
si alguien quisiera saber como es una
manzana por medio del lenguaje verbal,
seria posible hacer una descripcion; por
medio del lenguaje del dibujo hacer una
imagen, aun sin conocer perceptualmente
una manzana, seria posible reconocerla por
la imagen y descripcion que hicimos de ella,
esta descripcion abarca también el sabor, el
olor y el sonido, si tenemos los suficientes
signos para representar esa imagen mental.

Aun conociéndola hay elementos referentes
a la manzana que posiblemente no
sabriamos, por no alcanzar nuestro tiempo
de vida, como el hecho de saber Ia
duracion de la vida de un &rbol de este
fruto, o el hecho de que de un arbol de
manzana es posible que surjan arboles de
manzana de color y sabor diferente, o de
las diversas formas de preparar una
manzana en un dulce o alimento, este
conocimiento sélo puede darse por medio
del lenguaje, pero el lenguaje en esta
posibilidad de entender el sentido de las
cosas, también nos posibilita a la reflexion.
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ntender etimolégicamente

significa extender hacia algo,

metaféricamente  extender la
mente, la atencién, hacia las cosas para asi
comprender. Al extender la mente por
medio del lenguaje encontramos nuevos
sentidos, nuevos conocimientos.

El tratar de entender las acciones, los
eventos, implica una reflexion que se hace
por medio de las estructuras que nos brinda
el lenguaje, si estos eventos ademas son
simbdlicos, se extiende esta reflexion, este
entender mas alla de lo obvio, este analisis
de las ideas, hacia los valores, en el sentido
de valioso, y este encontrar el sentido de
las cosas, de las acciones, de los eventos
permite  un entender abierto a las
perspectivas de madurez y desarrollo.

Lo cual genera conductas maduras y un
conocimiento consciente , que adquiere un
valor superior al de la mera informacién, por
ser un conocimiento Util a nivel personal, un
conocimiento de uno mismo, y de las
multiples posibilidades que uno puede

llegar a ser, o transformar por medio del
entender que nos brinda el lenguaje.

Aunque la interpretacion muchas veces
este cefiida por condicionamientos, que
suponen una mayor cantidad de
dificultades para practicar la esta
imprescindible y esencial facultad humana
que es el  comprender, este
condicionamiento presenta condiciones e
interferencias en los contenidos vy
estructuras de los lenguajes que podemos
encontrar, lo que impide una manera clara
de interpretar la realidad.

Los intereses de la sociedad, son los que
organizan los canales por los cuales se
nos provee de los datos y de la
procedencia de estos, con lo cual la
interpretacion de la realidad que obtenemos
por medio del lenguaje es parcial, esta
dirigida, cayendo en la trivialidad, el andlisis
del lenguaje no deja lugar para la
ampliacién de las propias perspectivas, del
desarrollo que trae consigo la madurez.

Lo que nos sitda en un lenguaje obvio, estereotipado, que también esta presente en el lenguaje

del dibujo, disefio y en general en el mundo del arte.

Solo la presion ideoldgica (o0 econémica), o una tergiversacion de el concepto de actualidad
puede considerar anacronico el planteamiento de cuestiones que tengan que ver con palabras,
signos, o imagenes que tengan como finalidad valores normas e ideas .Que por cierto brotan de
los mismos usos sociales y se nutren exclusivamente de ellos y de las intensiones de quienes

controlan el sistema social.
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LA RELACION DE LA SEMIOLOGIA EN LA ENSENANZA
DEL LENGUAJE DEL DIBUJO

En una tesis cuya base tedrica es el signo y el lenguaje no puedo dejar de mencionar las
investigaciones realizadas por la semiologia y como pueden ser de utilidad no solo en la
comprensién del lenguaje del dibujo, sino también en su ensefianza. El tema de la semiologia es
muy basto, y por no ser el tema de la tesis solo manejaré algunos conceptos para estructurar
mejor el tema, para lo que ya conocen de semiologia y para no hacer tedioso este escrito,
pueden brincarse las partes que se encuentran dentro de el recuadro e ir directamente a la
relacién que me parece que tiene con la ensefianza del dibujo.

La semiologia es la ciencia que estudia los sistemas de signos: lenguajes, codigos, sefiales, sefializaciones.

El lenguaje es una estructura o un sistema de signos que expresa ideas, como las sefiales de los sordomudos,
los ritos simbdlicos, las formas de cortesia ,las ceremonias, el dibujo, las artes y en general los modos de
comunicaciéon basados en el uso de sistemas de signos.

Al lenguaje hablado y la escritura lo estudia especificamente la lingiistica.

Los media

Los media o médium, designa a los diferentes “medios” de comunicacién: el libro, la radio, el cine la moda, la TV, el
dibujo, etc. Un media implica una sustancia, materia o soporte del signo, es mas facil entenderlo como sinénimo “de
mediante”, por ejemplo X mensaje se expresa “mediante” dibujo, la sustancia no es el papel sino el dibujo.

La estructura del lenguaje, asi como la funcién del lenguaje esta en concordancia con el media.

Funcién del media

El mensaje es el “medio” en que se genera el proceso de comunicacién de ideas. En este proceso interviene como en el
futbol, un emisor y en un receptor, el balén seria el mensaje. En el caso del dibujo, el dibujante es el emisor, los trazos el
mensaje, y el receptor el que ve el dibujo.

El objeto, es la cosa de la que se habla, y se conoce como referente.

El cédigo es el tipo de lenguaje que se utiliza, y

El media es la forma en que el mensaje informa.

El media, “la forma de informacién” tiene varias funciones de comunicacion:

La funcidn referencial, la cual tiene que formular informacion objetiva, observable y verificable del objeto.

La funcién emotiva, en la que expresamos nuestra actitud con respecto a el objeto: bueno, malo, deseable, respetable,
ridiculo etc.

La funcién referencial y emotiva son complementarias y siempre van acompafiadas en la comunicacién, el lenguaje
tiene esa doble funcién, cognoscitiva y objetiva por un lado y afectiva y subjetiva por el otro. El lenguaje o cédigo en la
funcién emotiva posee multiples variaciones estilisticas .los cddigos estéticos actualizan y desarrollan estas variantes,
mientras que los cddigos cientificos las neutralizan, estereotipandolas, buscando la uniformidad en la funcién de la
informacion.

La funcién poética o estética, que es la relacién del mensaje con el mismo mensaje. En las artes el objeto referencial y
el mensaje son lo mismo, es la “obra”, es un mensaje objeto. El objeto tiene su propia significacién, como en el caso del
simbolo y cada uno de los simbolos que lo sustentan tiene su propia significacion. El dibujo como expresion artistica
deja de ser referente de algo, para hacer referencia asi mismo, y de la misma manera cada elemento, cada signo, cada
linea tiene también su propia significacién, también son autorreferentes, van mas alld de los signos u objetos que de
manera inmediata los sustentan.

La funcioén fatica, tiene por objeto mantener, afirmar o detener la comunicacion, donde el contenido de la informacién es
lo que tiene menos importancia, que el hecho de la presencia y reafirmacion de adhesién al grupo, como las
conversaciones triviales, las solemnidades, las ceremonias, la publicidad.

La funcién metalinguistica, tiene por objeto definir el sentido de los signos que corren el riesgo de no ser entendidos
por el receptor. El lenguaje del dibujo puede ser un lenguaje cubista, surrealista, etc. y esto puede remitir a sentidos
diferentes.

De esta funcién procede también la eleccion del medio. Una linea que deja el “papel engomado” o el recorrido de un
dedo sobre la espalda, también puede ser considerada dibujo, aunque aqui el referente es el propio cédigo, es decir el
lenguaje del dibujo

La funcién connotativa define como el receptor reacciona ante el mensaje, es decir el sentido (Ej. Perra como animal o
como conducta femenina, y si el mensaje va dirigido hacia su inteligencia (ej. Sefializacién y programas operativos van
dirigidos a la inteligencia, al objetivo, a lo cognoscitivo) o a sus emociones (gj. La publicidad que condiciona al receptor
por medio de una reaccion afectiva que pone en segundo término la funcién referencial del mensaje).
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ntre estas funciones, me parece
importante sefalar como la

ambigliedad de la funcion
connotativa puede atraer el interés del
espectador.

En el caso de las emociones, los cédigos
0 lenguajes sociales y estéticos, como en
el caso del lenguaje del dibujo tienen como
misién movilizar la participacion del
espectador, y el objeto al que hacen
referencia, por ejemplo, como las flores en
el bodegon, quedan en segundo término,
para enfatizar la fragilidad, o la
temporalidad.

En este punto el lenguaje del
dibujo, puede dirigirse dependiendo
de necesidades practicas, como la
sefalizacion. O hacia un sentido
emotivo, como en el caso de la
publicidad y el arte.

Todas estas funciones se encuentran
mezcladas en diversas proporciones en un
mismo mensaje, aunque la funcion
referencial Y emotiva, son las
predominantes. Esta separacion entre arte
y ciencia, entre saber y sentir es resultado
de nuestra cultura “cientifica”, mientras que
en la cultura popular o arcaica ambas se
confunden.

El éxito que tiene la publicidad para lograr
elecciones de un producto sobre otro,
estdn basadas en la parte emotiva, asi
como nuestra conducta social esta
reforzada por peliculas  programas,
anuncios, ceremonias, en donde esta
presente esta parte emotiva del ser
humano.

En la educacién esta parte emotiva es casi
nula, con lo que se desperdicia un
importante elemento, con el cual relacionar
la informacion.

Comprender y sentir “constituyen los dos
polos de nuestra experiencia y
corresponden a modos de percepcion no
solamente opuestos sino inversamente
proporcionales”(Pag. 16, la semiologia, Guiraud)

Los signos logicos muestran  una
incapacidad de significar nuestra
experiencia siquica. El fundamento de las
artes es por su propia naturaleza,
comunicar por medio de una significacién
icénica o por medio de la analogia, no
tienen por funcién el hacernos comprender
las sensaciones percibidas encerrandolas
en una red de relaciones objetivas , sino el
hacernos experimentar frente a una
creacion que es mas que la exclusiva
imitacion de la realidad.

En este apartado, en la mayoria de los
lugares y escuelas en donde he
trabajado, a pesar de que algunas son
escuelas de publicidad y de disefio, se
da prioridad a lo objetivo, a lo
cognoscitivo, cuando la busqueda de la
parte emotiva por encima de la
referencia, en sus trabajos puede ser de
mayor utilidad a los egresados de estas
carreras, sobre todo en un medio que se
globaliza a gran prisa, los egresados de
estas carreras tendrian una mayor
posibilidad de trabajo no solo en el pais,
sino también a nivel internacional. No sé
como se imparta esta materia en otra
parte del mundo pero, es notorio que la
perspectiva del dibujo a nivel nacional
en la ensefianza esta atrasada, en
relacién a este tipo de investigaciones
con respecto a el lenguaje, la
comunicacién y a su aplicacién, no sélo
en el area de disefio, sino también en el
area de las artes plasticas.

En todo caso en vista de que el ritmo
con el que se implementan los planes de
estudio no van a la misma velocidad de
estas investigaciones, por lo menos
seria pertinente llevarlos o a la par de los
programas de ensefianza, como
diplomados o como talleres optativos.
Este tipo de programas alternos tendrian
la funcién de investigar estas opciones y
la creacion de metodologias para la
aplicacion de manera efectiva en las
orientaciones de las carreras
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EL CONCEPTO DE CODIGO Y SU APLICACION EN LA

ENSENANZA

El codigo, es el sistema de relacidn, que es reconocido entre los usuarios para comunicarse. El
cédigo es un sistema, leyes de signos y simbolos para comunicar pensamientos y sentimiento,
es el acuerdo entre usuarios de ese lenguaje que reconocen la relacion entre significado y
significante.

Existen diversos tipos de c6digos o lenguajes:
Por el tipo de sistema:

Caédigo explicito o cerrado, que es lenguaje de sistema cerrado y que tiene que ver con cuestiones técnicas -quimica
algebra, protocolos de cortesia, etc.

Coédigo implicito o cédigo abierto -poético impreciso, intuitivo, subjetivo y esta en relacién con los sistemas de
interpretacion de lenguajes como la hermenéutica-entre mas vago, mas abierto sea el cddigo, el valor del signo tendra
distintas interpretaciones entre los usuarios.

Por la funcién del cédigo:
Cdédigos técnicos, cuya funcién consiste en significar una experiencia racional.

Cdédigos poéticos, cuya funcién es la de crear un universo imaginario, a través del cual se significa una experiencia
irracional, o en todo caso que se escapa de los signos técnicos

Hermenéutica, que va mas alld de los coédigos poéticos, y que cubre relaciones nuevas que escapan a todas las
convenciones 0 que son convenciones inconscientes o antiguas convenciones cuyo sentido se perdi, se nos escapa o
lo evadimos.

Todos estos cddigos interactian al mismo tiempo, ofreciendo significaciones mas o menos explicitas, basadas en
convesiones formales de los individuos, y otras basadas en una hermenéutica o simbolismo personal.

Aungue también existen los cddigos mixtos , en donde la interpretacion es dificil de definir como en el caso de las
poéticas, de las retéricas, de las artes adivinatorias , las simbdlicas , las mitologias las cuales son , en algunos casos, si
no es que en todos, hermenéuticas en vias de codificacién, o antiguos cédigos en proceso de descodificacion.

La decodificacion, que es la traduccién de un cédigo a otro, como la traduccion de una lengua extranjera, la filiacion de
una pieza de teatro o la descripcién de un cuadro.

En la relacién entre significado o significante la relacién puede ser arbitraria, como en una
relacién simbdlica donde una cosa representa a otra diferente o0 motivada que sucede por la
evolucién histérica o por el funcionamiento dentro de una cultura y donde la sefial o
representacién es comprensible.

MONOSEMIAY POLISEMIA

Monosemia es donde existe un significado
para un significante -sefalizacion y cédigos
I6gicos como los numeros.

Polisemia se da en los codigos poéticos
un significante tiene varios significados la
funcién iconica en la imagen esta
desarrollada y el signo es abierto. El dibujo
pertenece a esta categoria.

Polisemia se da en donde existen varios
codigos superpuestos -cine, performance, y

todos los nuevos géneros del Arte Visual

En los codigos superpuestos el sistema de
signos recurre a varios  codigos para
expresarse, para comunicar.

La eleccibn que se hace entre estos
cédigos es la generadora de estilo, la cual
origina mas posibilidades al mensaje de
significaciones, la elecciébn entre estas
posibilidades lo hace mas significativo.
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Es posible utilizar los cédigos, de forma similar al signo y simbolo, pues al
combinar cédigos se generan nuevas formas de significacion, el utilizar estas
posibilidades de combinacion dentro del lenguaje dibujistico puede ademas
auxiliar al artista y disefiador en la busqueda de un estilo propio al experimentar,
e ir combinando y mezclando diversos codigos en un curso de dibujo, lo cual
puede favorecer sus expresion artistica individual, asi como para la elaboracion
de soluciones creativas y originales en su trabajo profesional.

LA ELECCION

Al elegir el significado de un signo podemos elegir un significado monosémico o
polisémico.

Significado monosémico, por ejemplo, en el
caso de un uniforme, en donde podemos
ver en él, un grado (como capitan) o una
funcién (como bombero) pero sélo uno de
los dos. El significado es objetivo y tiene
un solo sentido (la eleccion es denotativa).
O podemos elegir la polisemia en el mismo
signo, el uniforme puede significar
prestigio o la autoridad, ambos sentidos al
mismo tiempo que le son atribuidos. Esta
eleccién del significado es subjetiva, y en
esta se unen la forma y la funcién (eleccién
connotativa).

La eleccién de la significacion connotativa
es propia de las artes y en particular de las
artes visuales, pues al tener mas
variaciones estilisticas se pueden
encontrar mas sentidos y significados.

En la blsqueda del sentido, se encuentra
una relacién (significado), en donde al
profundizar se encuentra un nuevo
sentido(interpretacién) que a su vez remite

donde la necesidad de blsqueda, o de
respuesta a cierto evento sea satisfecha.
Es decir permite la indagacion y la reflexion
gue son propias de la investigacion.

En el dibujo la eleccién de significacion
dennotativa, es decir abierta, polisémica y
subjetiva, permite la exploracion y el
escrutinio, pues la idea se refiere a un
objeto de pensamiento (esqueleto como
representacion de la muerte), y no a la idea
como representacién del objeto (esqueleto
como representacion de anatomia). Al
enseflar el dibujo buscando una
significaciéon  connotativa, también se
fomenta la curiosidad y la indagacion.

Es entonces cuando la practica de
las arte se convierten en un
escudrifamiento del sentido para
encontrar el significado y el artista, a
partir de esta practica, se convierte
en investigador.

a otro sentido(significado) y asi hasta

rumbos de interpretacion, este marcar el rumbo , el sentido, es fundamental en la

educacion ,puesto que es el que da pauta de relacién de un evento, con cierto concepto o
informacién hacia el que se busque enfatizar, dirigir u orientar, un evento simbdlico o poético
pues tiene varias rutas de interpretacion personal , lo cual posibilita , la capacidad de crear y de
conocer a un nivel individual, pero al retomar este evento y darle un sentido, hacia un concepto
que se quiera ensefar, lo reafirma pero ahora en un nivel grupal, o social.

Retomemos el E.P.I. dentro de esa posibilidad de significacion, el sentido marca el o los

El sentido es unarelacion, que envuelve el significado, en un nuevo sentido.

Por ejemplo el dibujo estereotipado, y monosemico, que no representa ninguna variable ,
es signo de uniformidad de ideas , que a su vez es signo de una educacion en serie , que
a su vez es signo de una sociedad donde cada individuo es parte de un engranaje
econdmico e ideoldgico ... y asi sucesivamente.
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i todo a nuestro alrededor es

significado y significante, la

semiologia es la ciencia de los
signos, entonces, la semiologia engloba el
todo saber, toda la experiencia por medio
de los signos, de los lenguajes.

En el caso del dibujo, como lenguaje, la
aplicacion e investigacion de |las
exploraciones realizadas por la semiologia,
puede dotar al lenguaje del dibujo, en su
ensefianza de no solo ser descriptivo |,
también de una posibilidad de comunicar,
de crear, de conocer y estas posibilidades
es la que llevaria al lenguaje del dibujo a
una nocion de medio para llegar a un
conocimiento mas alla de la superficialidad ,
también de reflexion, de los eventos
cotidianos y en el caso del E.P.l. dotandolo
de un sentido, una opciébn para la
ensefianza y generacion de conceptos y de
ideas.

El sentido Ildgico es completamente
codificado, mientras que un sentido poético,
siempre esta parcialmente codificado, lo
que permite varios tipos de relaciones
abiertas a la interpretacion del receptor.

La diferencia entre estos dos tipos de
sentido es que uno de los codigos se
representa, por medio de convenciones
explicitas y socializadas.

Mientras que en el otro, que es un codigo
hermenéutico, existe un sistema de signos
latentes y casuales, que también se
encuentran socializados y
convencionalizados pero de una manera
mas débil. Aqui los modos de significacion
Se oponen Yy no se superponen como en el
caso de los cadigos técnicos y los codigos
estéticos, o artisticos.

La significacion se da en dos niveles un
sentido técnico, y un sentido poético,
basados en la codificacién que realice el
receptor, de acuerdo a un sistema de
interpretacion, mas 0 menos
convencionalizados.

En el caso del dibujo, al sistema técnico
que se emplea en la mayoria de las
Escuelas , se puede complementar con el
sentido poético, la diferencia ente un
gimnasta y un bailarin , sin importar si es
clasico o popular es que aunque los dos se
dedican a la perfeccion del movimiento en
el caso del artista , se buscan sentidos que
van mas alld de la parte técnica, de la
expresion individual , de la creacion y el
conocimiento, ese es en todo caso el
sentido que busca toda persona que se
involucra en este tipo de actividades , sin
importar si es masico, bailarin o dibujante,
clasico o popular, el expresar su manera de
percibir la realidad, y componerla (de
composicioén), de transformarla.
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La semiologia en el dibujo, de la “linea
peluda” a la linea peluda.

DEFINICION DE DIBUJO

De acuerdo con el diccionario de términos de arte de Monrreal y

Tejada el dibujo es definido como:

objetos, de representar ideas o de

expresar estados emocionales del
animo por medio de lineas o tonos aplicados
a una superficie generalmente plana.

] Medio para definir las formas de los

uso del lapiz, el carbon, la tiza o la

pluma no cabe duda que todas las
maneras de pintar no son mas que formas
extendidas y amplificadas de dibujar .Ingres
apunta a esto cuando dice que una cosa
bien dibujada esta suficientemente bien
pintada.

La exactitud, la correccion en la
3interpretacién de natural no son

esenciales para un buen dibujo. Las
exageraciones , incluso hasta la distorsion, el
énfasis selectivo y las eliminaciones pueden
de hecho dar una idea mas "viva “ de la
realidad, siendo asi mas verdadera que la
representacion minuciosa Yy detallada de
cada pormenor en su proporcion justa.

2 Aunque se aplica especificamente al

gue surge de la pasion creadora del

artista puede estar cargada de un
profundo significado emotivo,
independientemente de lo que represente o
interprete.

1 Mas aun una calidad de linea o tono

algunos definen la estructura de los

5 Hay muchas maneras de dibujar,
objetos por medio de la linea, ya sea

continua o0 quebrada, variada en su
intensidad, fluyendo dentro y fuera de las
formas, sugiriendo sujecion mientras define
su contorno. Puede enriquecerse por medio
de sombras, ya sea desde el borde hacia
adentro, desde el punto donde se funden luz
y oscuridad, o bien desde la parte mas
cercana a el espectador .Se pueden construir
dibujos con manchas de color sin usar linea.
El tono se puede expresar por una serie de
lineas paralelas que se cruzan o por
graduaciones continuas de sombra.

registrar informacion y por ayudar a la

memoria, como medio para entender
una estructura 0 accién, o como base para
una pintura mas acabada.

6 Se dibuja por placer personal, por

dibujar son l4pices de varias clases,

carbon, pastel, sanguina, pluma, y
pincel .Este Ultimo es el método tradicional
en los artistas de extremo oriente

7 Los diversos medios utilizados para

ejercicio de toda actividad, esta
considerada como la
indispensable en cualquier oficio.

8 La préactica del dibujo es basica para el

gramatica
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En la Escuela de Bellas Artes se llama
Dibujo del Natural al que se realiza
frente al modelo vivo, y dibujo del
antiguo al que copia obras clasicas,

LA SEMIOLOGIAY EL DIBUJO

generalmente de vaciados de yeso de
esculturas.

Esta definicion puede ser ampliada, desde el punto de vista de la
semiologia y puede aclarar algunos aspectos.

| dibujo es un codigo puesto que

comunica ideas; este codigo puede ser

técnico al expresar experiencias
racionales, como los planos de un edificio, o
poético al expresar experiencias irracionales,
emotivas, como en el dibujo infantil vy
artistico, o ambos ser un cédigo mixto.
Dentro del dibujo como en el lenguaje
también existen variantes para un mismo
cédigo, el lenguaje puede ser en ingles,
francés, etc. En la practica del dibujo existe el
dibujo cubista, surrealista, etc. De hecho lo
que da el estlo personal es una
superposicion de coédigos para hacer mas
significativo el mensaje.

El cédigo poético puede utilizar imagenes
simbdlicas, con lo cual se transforma en una
hermenéutica donde los signos descubren
nuevas relaciones de significado, que escapa
a las convenciones, e incluirse ademas
dentro de un mensaje realizado con cddigos
mixtos con lo cual la interpretacion se hace
mas dificil de definir.

El dibujo puede recodificar, es decir, hacer
una traduccion de otros cédigos, como en el
caso de la musica, o servir como base para
una recodificacién posterior, como en el caso
del boceto; Pero también puede recodificar
logrando una expresién nueva, creando un
nuevo codigo como en el caso de los
movimientos artisticos. El Futurismo intentd
expresar el movimiento en sus inicios, al
recodificar, cred un nuevo codigo, al principio
mixto pero que después se consolido como
uno nuevo.

El medio basico que utiliza el dibujo son los
trazos y los tonos para comunicar
experiencias, la linea y el tono pueden
expresar significados por si mismos, el tono
puede significar oscuridad o peso, la linea
puede significar fluidez, dureza, ser pesada,
suave, etc. Con lo cual pueden significar
cualidades emotivas, espirituales 0
materiales , la linea y el tono siguen siendo
signos que hacen referencia a cualidades
pero en el lenguaje del dibujo también
pueden expresar ideas por ellos mismos, sin
necesidad de hacer referencia a otro objeto,
por ejemplo una linea puede ser sensual |,
agresiva o viva dependiendo del sentido
que nos interese darle , la linea y el tono son
signos que hacen referencia a otra cosa pero
también pueden expresar ideas y conceptos
complejos sin hacer referencia a ningan
objeto del mundo.

Cuando el dibujo representa objetos del
mundo puede utilizar diversos codigos con lo
cual la interpretacion puede ser por ejemplo:
cubista, surrealista etc. Puede ademas
utilizar simbolos con lo cual puede ir mas alla
de la estilizacion, y remitir a otras
significaciones.

Lo mismo sucede cuando la representacion
del dibujo se hace con otros materiales , el
sentido varia : no es lo mismo una linea
hecha de acero , que una linea hecha de
cocaina , o una linea hecha de vellos, el
material cambia el sentido, si , pueden ser
grafito , carbon, pero también pueden ser de
arena humo , luz , sangre, agua, etc.
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del color, y el color que puede tener
cada material por si mismo, las
posibilidades de significaciébn aumentan.

Si ademas e todo esto agregamos el uso

El dibujo entonces expresa ideas, cuando se
dibuja del natural, del modelo vivo, como en
la definicién de Tejada, el dibujo tendria que
expresar en primera instancia la idea de vida,
comparado con el dibujo de la escultura en
yeso.

Ademés el dibujo tendria que recodificar,
porque el cuerpo humano es un signo por si
mismo, y cada parte de el es motivo de una
significacion, objetiva emotiva y simbdlica.

El dibujo en comparacién con el lenguaje
articulado o escrito no es secuencial, tiene
que ser interpretado en el todo para poder
comprender el mensaje, pero también
cualquiera de sus partes tiene significacion,
por que cada parte también es un signo, que
tiene sentido a partir de sus relaciones con
otras partes del dibujo, y que su vez tienen
sentido por el todo, y estos son los que
también los que le dan a la vez sentido al
todo.

Con todas estas posibilidades de significacion, de materiales, de
recodificacién, de interpretacion, de simbolizacion estilizacion, la
pregunta es ¢ Por qué no se utilizan ampliamente en la ensefianza del

dibujo?

-
N

SEE L :@

‘!
Ny 0

.5
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El dibujo del modelo de desnudo o el

traje hecho de ideas.

Trabajando como  modelo
siempre me llamo la atencién
el porque los alumnos
exageraban, omitian 0
simplificaban partes de una
figura.

Para obligarlos a hacer con mas detalle
manos y pies el maestro Uribe les decia
que aquellos a los que no podian dibujar
los pies y las manos , tenian problemas
sexuales, después de esa informacién los
alumnos se esforzaban por hacer mejor
pies y manos, con ese comentario, pies y
manos que carecian de la importancia
como evento perceptual tomaban otro
sentido, la atencion se focalizaba mas en
estas partes, y dejaban de ser solo un
pedazo del cuerpo, para transformarse en
un reflejo de su sexualidad, se convertian
en un evento perceptual importante.

Dejaban de ser signo de una parte de
anatomia para ser simbolo de buena
sexualidad, de buen sexo, recuerdo como
todos después de terminar este dibujo
daban vuelta en torno al salén para ver los
trabajos de sus comparieros ... y de
paso ver como habian
dibujado los pies.

Creo que nunca he
vista a los alumnos
que tienen poca
practica en el dibujo
esforzarse tanto por
llegar a un parecido, y
mientras sus

compafieros con mayor
experiencia en el dibujo
terminaban, los que no, se aferraban
a seguir trabajando sobre el papel.

El cuerpo humano también genera signos y
simbolos, ademas del lenguaje hablado,
esta el lenguaje corporal en el que también
expresamos emociones  por medio de
movimientos. Los movimientos corporales,
también se utilizan artificialmente, por
ejemplo: la inclinacidn de la cabeza, indica
sumision.

Hablamos con el cuerpo en la medida en
que usamos gestos o0 mimica para
transmitir informacion, aunque también el
timbre o el tono de voz, el aroma corporal,
los besos, las caricias, y todo aquello que
de alguna forma se ha ido codificando.
Todo esto nos ha formado un conjunto de
conceptos, palabras y signos, a partir de
imagenes corporales. Nuestro cuerpo en si
es un signo y simbolo, cuando se habla de
los “labios golosos”, “barbilla enérgica’, se
esta haciendo referencia a facultades
psiquicas que le corresponden; o que se
supone corresponda. Es una comunicacién
porque ambos sexos reconocen el
mensaje, de ahi las operaciones
quirtrgicas para embellecer el cuerpo y de
otros auxilios artificiales.

Al ser el cuerpo humano medio para
expresar significados, el ser humano lo
reinventa, lo transforma, lo modifica, para
gue el mensaje que busca
comunicar pueda interpretarse
de manera correcta. En esta
capacidad de crear con el
cuerpo ideas, el ser
humano, se vale de
movimientos, como en el
caminar, que puede
tener varios adjetivos,
caminar altivo, coqueto,
elegante, cansado, etc. De
colorearlo como en el caso
de la pintura de guerra (para
asustar al adversario), del maquillaje
de los payasos (para crear risa), o de los
afeites para embellecerlo.
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si como la vestimenta, como por
Aejemplo los tacones altos para hacer
visualmente mas largas y torneadas
las piernas femeninas, o los uniformes

militares para crear el significado de
autoridad.

El ser humano coloca objetos sobre su
cuerpo para modificar el mensaje, plumas,
pieles, garras, flores, etc., que ya tiene un
mensaje en si y que en el momento de
colocarlo sobre el cuerpo cambian el
mensaje que este pretende expresar, para
dejar de ser representacion y ser la idea
misma personificada, como en el caso de
las alegorias, la justicia por ejemplo es una
mujer con los ojos vendados, en una mano
lleva una espada y en la otra una balanza.

Los tlaloques sacerdotes del culto a Tlaloc,
se dejaban crecer el cabello hasta donde se
callera por si mismo, y convertirse en
representantes del dios en la tierra, lo
mismo sucede con los ministros de las
religiones cada parte de su vestimenta
refuerza el significado, la idea de su
persona como enviado de algun tipo de
divinidad a la cual representa, los mismo
con jefes sociales, que utilizan atributos,

como la banda presidencial, penachos o
coronas, el ser humano dificilmente esta
desnudo, pues al ser su cuerpo motivo de

significacion , siempre esta siendo
interpretado, de manera perceptual, social,
cultural, educativamente y claro
artisticamente.

En esta imagen el performance fue con el tema la
locura. Liliana y yo comenzamos a colocarnos
etiquetas que tienen marcados distintos precios, desde
50 centavos hasta un millén de pesos, en distintas
partes del cuerpo, después comenzamos a vestirnos y
al terminar adoptamos posiciones parecidas a los
maniquies.

El cuerpo humano siempre esta vestido, aln cuando carezca de ropa,
y los adjetivos que se utilizan para vestirlo, estan en relacion con
aquello que se pretende comunicar del cuerpo (ejemplo: “cuerpo de

tentacion y cara de arrepentimiento”).

En el gato con botas, el felino puede
expresarse como lo hacen los seres
humanos al calzarse. Al vestirse ya no lo
perciben como un animal. Al vestirse el ser
humano busca diferenciarse de los
animales.

En la historia de Tarzan, el es criado por los
monos en la selva y como ellos corre
desnudo en la manada, un dia en una
cabafia encuentra un espejo Yy se da
cuenta de que es diferente de los monos,
en esta cabafia hay libros y fotografias, el
nota que las fotografias de las personas, de
los seres humanos estan cubiertas, traen
ropa, y piensa.

¢, Cual seria la funcion de esto?

Samo de Papua Nueva guinea, vestido para una
ceremonia Horora.
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eben ser adornos o simbolos de
Dpoder, dentro de la selva el es el

Unico que al parecer carece de
estos simbolos, los animales traen plumas
0 una piel que los cubre, entonces al verse
en el espejo se da cuenta de que lo que lo
hace ser humano es la ropa.
El ser humano toma conciencia de su
humanidad por medio de la ropa, es lo que
lo diferencia de los animales, entonces es
cuando busca hacerse su taparrabo, pero
no se lo hizo de hojas, lo hace de piel de
leopardo, simbolo de la fuerza en la selva.
Por un lado la ropa es simbolo de las
aspiraciones del ser humano, por otro lado
simbolo de su propia conciencia, de su
humanidad, de saber quién es él.

Jaime Tello, en el performance-ritual iniciatico, donde
se encomienda a una fuerza de la naturaleza y toma
los atributos de un animal, representados por la piel.

Por medio del vestir trata de
responder las preguntas
¢, Quién soy? ¢ Qué busco?

En el relato biblico cuando Adan y Eva
comen del arbol del bien y del mal se dan
cuenta que estdn desnudos y corren a
cubrirse con hojas, cuando aparece Dios,
y los ve escondidos, y pregunta porque no
salen, ellos le dicen que les da verglenza,
porque estan desnudos, a lo que el
contesta:

-¢,Quién les dijo que estaban
desnudos?

La desnudez aqui representa la conciencia,
el ver las cosas tal cual son, sin cubrirlas, la
verdad, que por cierto siempre se
representa desnuda. El mirarte desnudo es
un acto intimo parecido a los pensamientos
y solo se comparte con quien tienes
confianza.

Desde que nacemos nos cubren del
frio, ni siquiera muertos regresamos
desnudos, y pasamos asi la mayor
parte de nuestra vida, protegidos por
la ropa, que llega el momento en
que forma parte de nuestra propia
persona, reflejo de  nuestra
personalidad.

La misma mujer con ropa, accesorios Yy maquillaje
diferente y como estos pueden alterar un rostro.
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En el trabajo que he desempefiado como “modelo”, noto que se
busca siempre el parecido en la mayoria de las clases, creo que tiene
gue ver mucho con esta parte cultural, de desnudo como simbolo de
la verdad, de mostrar la verdad tal cual de una manera cientifica,

midiendo, pesando, proporcionando.

La palabra modelo es sin6nimo de
proyecto, de ejemplo. Un modelo de
desnudo debe comprenderse como
ejemplo o proyecto de cuerpo desnhudo.
Cuando alguien no entiende bien wun
comentario se dice: por ejemplo... el
modelo de desnudo es como un ejemplo de
una persona sin ropa, como proyecto, si se
quiere ver cientificamente algo asi como
“modelo matematico” como proyecto base,
es decir una lineamiento que va a servir de
base para ser algo mas, de ahi viene
modelo de virtud o ultimo modelo, es decir
el proyecto mas reciente de algo.

Modelo de desnudo es en estas acepcion
algo méas cercano al esquema de un
desnudo, a un proyecto, a una
representacion base de un cuerpo, que
evolucionara para desembocar, para
después llegar a un proyecto terminado, a
un proyecto final, y con todo lo que he
aprendido a lo largo de esta investigacion
ese proyecto serda la representacion de una
idea, de una percepcion individual de
interpretar su realidad.

Un tema recurrente en el arte de cada
cultura es el desnudo.

Cada cultura busca representar sus
ideales de belleza, de fortaleza, de
espiritualidad, de como se relaciona con
el mundo que lo rodea y esto se refleja
en la manera en que se representa el
desnudo, como de estiliza o se deforma,
como se enfatizan ciertas parte y se
ignoran otras, para asi conseguir
transmitir esa idea.

El desnudo como un concepto siempre se
“viste” de alguna idea, ejemplo desnudo
artistico, desnudo obsceno, desnudo
pornografico, desnudo colectivo, desnudo
fotografico y asi vestimos al desnudo con
adjetivos, cumplimos bien la sentencia
biblica de hay que dar de comer al
hambriento y vestir al desnudo, y lo
vestimos no con ropas, con conceptos:
desnudo pecaminoso, desnudo erdtico,
desnudo espacial, desnudo cuantico...
Estas interrelaciones se generan en la
imaginacion y son infinitas.

Al combinarse  pueden dar resultados
sorprendentes en la manera de relacionar el
desnudo y su representacién, como en el
caso del dibujo.

Los conceptos para vestir a la
representacion del desnudo van de la mano
de la cultura, y del tiempo, de la época en
gue se encuentra esta representacion.

Silueta femenina alterada por medio de un corsé para
acentuar la estreches de la cintura.

El caso de la tela con que se viste el Rey, y que solo pueden ver los
inteligentes se aplica también a el desnudo, ¢Sera acaso porque la

tela esta hecha de ideas?



La representacion del cuerpo es una idea de las
aspiraciones del ser humano, de aquello que es
deseable, bello, poderoso, espiritual, etc.

Y sigue siendo una representacion de ideas,
aun en el caso de la representacién mimética,
porque simple y sencillamente parte del hecho
de que es unarepresentacion.

La cultura hace que las representaciones cambien,
porque representan la ideologia de esa cultura, su
vision.

Por esta razdn, en las culturas antiguas no es
posible saber con exactitud que es lo que sus
imagenes tratan de comunicar.

¢,Cuales son las aspiraciones e ideas que busca
representar nuestra cultura contemporanea en la

n un estudio que se realizo, y que en
Eeste momento no recuerdo la fuente,

se tomaron medidas de griegos e
italianos y se compararon con las
proporciones de las esculturas griegas
clasicas y ninguno se acerco a las
proporciones de estas. ¢Por qué ?
La razén es que lo griegos intentaban
representar a un dios no a un ser humano,
las ocho cabezas se hicieron para que fuera
simétrico en su parte alta y baja, el corte en
la cadera esta acentuado, para hacer
énfasis en esa simetria. Los hombros estan
tensos, los musculos de la espalda se
exageraron, asi como el surco que se forma
en la columna vertebral de la espalda, las
piernas se alargaron y para mejorar la
forma de las nalgas, se privé del hueso
coxis a las esculturas.
Algunas posiciones en estas esculturas,
como el discdvolo, son imposibles de hacer
por un ser humano, a menos que se le
disloque la columna y es que en esta
representacién lo que se intento exponer
fue la idea del atleta a punto de lanzar el
disco, es decir “el impulso”.
Estas ideas no solo modifican las
representaciones, también el cuerpo en si,
en todas las culturas el cuerpo se modifica;
los mayas deformaban el craneo, los chinos
comprimian los pies para hacerlos

representacion

actual del cuerpo humano?

pequefios, una tribu africana alargaba el
cuello, en la actualidad se aumenta o se
disminuyen ciertas partes del cuerpo, como
lo glateos o los senos, entre otras cosas, el
cabello se tifle y cambia de color hasta
llegar a tonos imposibles en la naturaleza
del ser humano, lo mismo sucede con los
ojos, los parpados se colorean, el iris se
modifica por pupilentes no solo el color
también el disefio.

Creo que en ninguna época como en la
actual el ser humano a jugado tanto con la
manera de modificar su cuerpo, a tal grado
de cambiar externamente de sexo, para que
asi el exterior este en armonia con la
identidad interior. Se hace arte con el
cuerpo, se modifica por medio de cirugias
para hacer una creacion propia.

Anuncio de revista (lipoescultura)



ser ademas idea, para ser creacion propia, esta union de aspectos intangibles como

EI hombre se crea asi mismo, se idealiza... deja de ser s6lo humano, solo un animal, para

espiritu 0 la mente con fisicos, corpéreos, logran que consiga el apelativo de hombre
divino, hombre dios, pues combina, une la capacidad de crear en el aspecto que da a su cuerpo
y a las representaciones que hace del mismo. Cuerpo y espiritu. Cuerpo y mente, todo unido y

expresado en la actividad de crear.

El desnudo, descrito visualmente

El desnudo descrito tactiimente

El desnudo olfativo, el desnudo auditivo.

El desnudo hecho con palabras,

El desnudo descrito con piedras,

El desnudo hecho con cascaras de platano,
El desnudo vestido de equivoco,

El desnudo hecho de aplausos... de caricias...

de sonidos... de jadeos.

El desnudo encubierto, descubierto, solemne y abandonado,

substancioso, perdido;
Y encontrado...

El modelo de desnudo mas que aspirar a aparecer reflejado en el papel debe
aspirar a ser invisible como el traje del Rey, o poco apoco ir desapareciendo,
para finalmente diluirse, volverse invisible como el aire o como la luz que so6lo se
hace presente al chocar con algo, a no tener nada que lo contenga, a ser
inmenso, solo espacio, por el cual circulen las personas, los objetos, como las
ideas dentro de mi mente, ser yo mismo una idea.

Pintura de dioses, Shiva atendido por su esposa, aqui
el dios esta estilizado en color azul, la joyeria,
maquillaje y marcas pintadas realzan su belleza.

El arte de este tiempo actual se ensefia asi,
comienza primero tangible, reconocible,
realista, y poco a poco se convierte en idea,
en concepto, quiz4 sea a lo aspiramos
todos, trascendemos por nuestras acciones,
por nuestras ideas, cuando el cuerpo
desaparece es posible que la idea continue,
mas alla del cuerpo. Con la ensefianza del
arte actual pasa lo mismo, primero es el
impacto sensorial, pero se vuelve menos
importante al paso del tiempo, para
encontrar en ello, aspiraciones ideas,
ideales, asi trasciende el tiempo, su propio
tiempo, su propia cultura.

El final del modelo es desaparecer,
convertirse en idea, en ser inspiracion para
algo mas grande... convertirse en arte. En
reflejo de la idea del artista, espejo, donde
se esbozan los trazos, los materiales, los
conceptos.
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| traje que solo pueden ver los

inteligentes es también una

sometimiento a valores que no
entendemos pero que por encajar los
aceptamos, sin cuestionarlos, como debe
de ser un modelo, como debe ser una
clase de dibujo, como debe de ser un
dibujo, como debe de ser el arte, aunque
no te guste pero como todos estan a la
moda te agregas, para que piensen que
eres inteligente, se siguen poniendo en un
altar ciertos conceptos que ya estan
sobrepasados, pero como es mas seguro,
mejor nos quedamos ahi, o quiza no
tengamos oportunidad de hacer frente a la
elites de poder, que estan igual de reacias a
evolucionar y entonces todos estas
atrapados en una gran mentira diciendo lo
que quieren que digamos, pidiendo que se
haga como siempre, por miedo a explorar
todos quedamos atrapados en una camisa
de fuerza, desde los que ensefan hasta los
que aprenden...
Los intereses sociales y culturales, también

modifican, el hecho de buscar sélo en unas
pocas soluciones, tiene que ver con la idea
de estandarizar la percepcién, porque al
buscar otras soluciones se pone en peligro
la estructura de poder, de influencia.

Antony Gormley,
Inmersién, 1993.
Black pigment and
casein 28 x 29 cm

na historia que recuerdo y que ejemplifica la importancia del la vestimenta es esta:

Un dia la sabiduria fue a buscar respuestas en el desierto, ahi estuvo por bastante

tiempo, cuando regres6, nadie la reconocid, porque sus vestimentas estaban sucias y
gastadas, ella hablaba con la gente para comunicar lo que habia aprendido, pero nadie le hacia
caso pensaban que era una mujer loca, entonces corrid a limpiarse, se arreglo el cabello, y se
puso el vestido mas ostentoso y bello que poseia, y sali6 a la calle y habl6 con la gente y todo el

mundo la escuchd.

Imagenes del performance realizado por Gabriela Ceja
y Aletuia Almaraz, el tema es la belleza, al final dan a
los alumnos plastilina y les piden que deformen su
rostro, algunos utlilizan la pintura , al final les puiden
que se hagan un retrato entre ellos.
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CAPITULO 2

El rey desfila desnudo

-Hubiera sido mejor que volvieras a la misma hora de ayer- dijo el zorro-.Si

vienes por ejemplo, a las cuatro de la tarde, te estaré esperando desde las

tres y cuanto mas se aproxime la hora de la cita, mas feliz me sentiré, y para
las cuatro, me sentiré sumamente inquieto por verte y descubriré entonces lo

que vale la felicidad. Pero si vienes a distintas horas no sabré cuando

empezar a preparar mi corazon... Los ritos son imprescindibles.

--;Qué es un rito? Dijo el principito.

-Es algo también ya muy olvidado-dijo el zorro-. Es lo que hace que un dia

sea diferente de los demds y una hora de las otras.

Antoine de Saint -Exupery de “El principito”

el traje con la tela que podian ver

solo los inteligentes, y con el pretexto
de llevar mas de las joyas y oro que le
pidieron los sastres, se asomo al taller. En
el taller los sastres realizaban movimientos
como de estar cosiendo, de estar
planchando, pero en realidad el Rey no veia
que estuvieran cortando o cosiendo nada.
Para estrenar su traje nuevo el rey prepara
un desfile, en todo el reino se ha corrido la
voz de la tela con que se ha hecho el traje,
y todos quieren presenciar el traje nuevo,
muchos con la idea, de saber quienes de
sus conocidos y de sus vecinos son
inteligentes.
El dia llega y los sastres visten al rey, al
terminar de vestirlo, colocan un espejo
delante de él, para que pueda admirarlo.

EI Rey queria ver como se elaboraba

El Rey se ve reflejado en el espejo y se
mira a si mismo desnudo, pero entonces
llegan sus concejeros y los miembros de la

corte, y para que no piensen gue no son
inteligentes, comienzan a alabar el traje del
rey, entonces el también comienza a decir
que es un traje estupendo, el mejor que le
han hecho en toda su vida.

Entonces comienza el desfile, tocan las
trompetas, suenan los tambores, la gente
se arremolina, jtodos quieren ver el traje
nuevo del Rey!

El Rey camina ademas del traje lleva su
cetro y su corona, mientras avanza oye los
comentarios de sus subditos, todos dicen:
imira que traje mas bello!, jy que bien lo
portal, isi, en realidad es un traje regio!

El Rey levanta aun mas la barbilla, y sigue
caminando lleno de orgullo...

Mientras que en ese momento los sastres,
que en realidad eran unos embaucadores,
huyen del reino con todo el oro y las joyas
que le pidieron a el rey para confeccionar el
traje.
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El mito o el misterio en el canto de las

sirenas.

n el capitulo anterior los conceptos se

presentaron con una historia previa,

un pequefio cuento, en estos,
podemos identificar elementos simbdlicos,
cbdigos poéticos, abiertos.

Estas historias se relacionaban, se
explicaban para entender, para enfatizar un
concepto. Estas narraciones de tipo poético
se conocen como mitos. El mito como tal
busca explicar el origen de los eventos, del
mundo, se relaciona con las fuerzas de la
naturaleza, con el cosmos, con los dioses.
Cuando se refiere a un lapso especifica de
tiempo se conoce como leyenda en este se
cuentan las hazafas de  héroes,
conquistadores, reyes. Cuando la situacién
que relata se refiere a un campesino, a
nifios o animales se conoce como cuento.

Mito, leyenda y cuento en conjunto entran
en la denominacion de mito, de hecho un
mito que a perdido su capacidad de explicar
el mundo se convierte en cuento.

El cuento de Andersen, “El traje nuevo del
rey”, por ejemplo, sirvi6 para comprender
aspectos de percepcién, imaginacion,
visualizacion, etc.

Uno de los significados, de los sentidos del
mito; es el de mentira, una ficcién, donde los
hechos son falsos, en un sentido cientifico o
histdrico.

En el cuento del Rey los sastres o
disefladores de moda, crean un mito, el mito
del traje que solo pueden ver los inteligentes.
En la actualidad muchos disefiadores, crean
el mito a través de la publicidad, donde por
medio de productos se consiguen
popularidad, belleza, amor, éxito, “el traje de
la belleza, el traje del amor, el traje del éxito”.

Pero también el mito es una mentira que
se cuenta para explicar una verdad, y en
este sentido ¢lo que hace el artista no es
acaso crear una mentira, unailusion?

El dibujante sobre el papel no traza

verdades, por el contrario, va creando sobre
el papel una realidad propia, la realidad que
el percibe y expresa por medio de lineas. Al
asomarnos en su trabajo e ir recorriendo
estas vias, este camino expresado en lineas
vemos una manera de entender el mundo.
Sin importar lo mimético o abstracto que sea
en relacion al mundo real, es finalmente una
ilusion. Una verdad que tiene que cubrirse,
vestirse de poesia, para brilar en la
cotidianeidad y asi pueda ser oida.
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simbolos, se puede decir que es una

zona de significaciéon, por ejemplo,
cuando decimos: el mito del progreso, el mito
de la democracia, el mito de la igualdad, el
mito de la moda, el mito de la educacion, el
mito de las instituciones, etc. al agregar la
significacion de el concepto “mito”, que
cambia completamente el sentido, se vuelve
simbdlico, hermenéutico, y nos permite
encontrar otras relaciones de interpretacion.

EI mito es un cédigo, donde abundan los

Trabajando como modelo, veo también el
mito de la belleza. Una persona que trabaja
como modelo para dibujo, lejos de servir de
esquema de un cuerpo humano, se pretende
que sea un prototipo, y cuanto mas te
acerques a ese prototipo, a ese mito del
como debe de ser un modelo, como el de las
revistas o comerciales, mas se te acepta, lo
mismo sucede con las clases, el mito de la
clase de dibujo, acerca de como debe de ser
impartida esa asignatura.

métodos de proporcion: por lineas de fuerza, por cabezas, por espacios negativos.... a partir

Cuando comencé esta investigacion pensé que seria poco lo que tendria que investigar,

de la gestualidad, acerca del uso de los materiales, de soportes, como lapices o tintas, etc.
pero conforme fui profundizando en el sentido del dibujo comencé a darme cuenta de que iba mas
alld de la representacion de objetos y de la técnica de los materiales, para entrar en la
representacion de ideas, y que la simple representacion mimética era una herramienta valiosa,
pero era tan solo una herramienta, un mito de cémo debe de ser el dibujo.

Muchos alumnos cuando llegan a las
Escuelas tienen la concepciéon de que
aprender a dibujar es lograr el mayor
parecido, pero si tan solo se dieran cuenta de
que el dibujo es un proceso, cuyo desarrollo
sirve también para crear ideas, por medio de
la visualizacion, de la imaginacién, que
puede ser un medio para ensefiar no solo la
forma sino también contenidos,
comprenderian y valorarian el poder que
tiene para acceder a un conocimiento, a un
cuestionamiento de la realidad, de la cultura,
del interior de cada persona y como este
conocimiento puede servir para encontrar
modos y medios de transformar sus actitudes
y por lo tanto su entorno.

El dibujo es la representacion
de ideas en imagenes, pero
entonces ...

¢Colmo hacer para que
comiencen a dibujar ideas?

O en todo caso para que las
ideas que dibujan contengan
una reflexion, y de esta forma
dejen de ser estereotipadas.
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En algunas ocasiones comenzaba el performance contando una pequefia historia,
recuerdo que el maestro Chuey me pidié que preparara algo en relacion a los
sentidos. Pensando que hacer para ese dia, recordé que en preparatoria en una
clase se tratd el mito de la cueva de Platéon. Busqué el mito, y el dia de la clase
comenceé preguntandoles a los alumnos si alguno conocia el tema, la mayoria lo
conocia pero no lo recordaba con exactitud.

La historia es la siguiente:

Un hombre ha estado toda su vida atado a
una roca dentro de una cueva, solo puede
ver las sombras que proyectan las
antorchas, de las personas que entran y
salen, el no conoce a la gente solo a sus
sombras y entonces él piensa que él es
también como las sombras que ve
proyectadas en la pared.

Les cuento que con esta historia el trata de
explicar el fenébmeno que conocemos como
percepcion y explica como por medio de
nuestros sentidos no podemos conocer por
completo como es la realidad de manera
integra, solo lo que esta dentro de nuestras
posibilidades, ademas de lo que
conocemos como realidad esta manipulado:
la educacion, los medios de comunicacion,
la economia, la sociedad y la cultura crean
un sistema de valores con los que
crecemos, como la piedra en la que esta
atado el personaje del mito.

Entonces, la modelo y yo, pasamos detrds de unas mamparas, comienza la
musica, y aparece la silueta de Michelle, la modelo, proyectada sobre la tela,
comienza a bailar y a quitarse la ropa, se apaga la luz y se enciende otra
mampara, aparece entonces mi sombra y comienzo a hacer lo mismo, a bailar y
a quitarme la ropa.

La television por ejemplo, les crea un
mundo donde los estereotipos fisicos no
corresponden a una cotidianidad, un mundo
donde los productos y el consumo son las
metas a cumplir, para asi ser exitoso y feliz,
(y que como disefiadores de imagenes 6
artistas visuales es necesario que
entiendan esto, porque en gran parte el
trabajo del disefiador es apoyar estos
mensajes, independientemente de lo que
tengan que realizar en su vida laboral, es
necesario que lo hagan con conciencia del
papel que desempefian).
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raemos diferentes lamparas, con

luces de varios colores, la posicion de

las lamparas hace que la forma de las
sombras se distorsione, a veces se prenden
dos lamparas de diferente color al mismo
tiempo, las siluetas se mezclan, las formas
se multiplican. La musica cambia, se oyen
gemidos, detras de las mamparas
simulamos que “tenemos sexo”, aunque en
realidad son las sombras las que dan esa
impresién. Los sentidos les han engafiado,
todo sucedié Unicamente en la tela de la
mampara y en la imaginacion de los
alumnos que dibujan.

Fragmentos del performance donde se trato de representar el mito de la cueva de Platon, en las fotografias Michelle
Villegas y yo, recurrimos a las sombras para hacerles creer que tenemos relaciones sexuales a los alumnos.

Platon recurre a los mitos para explicar aquellas realidades en las que mediante un discurso de
tipo l6gico seria dificil encontrar el sentido. En el mito de la caverna busca interpretar cémo el ser
humano busca conocer, la verdad, la belleza y el bien, a pesar de las sombras, que representan a
las apariencias, a las ideas que obtenemos por medio de nuestros sentidos, de nuestra
percepcién, (ya he explicado como el proceso de percepciéon puede ser condicionado para
modificar nuestros juicios, para encontrar ciertos sentidos en las ideas, como por ejemplo en el

Evento perceptual Importante).

Por medio del la creacion de mitos, Platon
expone sus concepciones del origen,
situacion y destino de la naturaleza de los
seres humanos. Los mitos sirven de
inspiracion a los artistas, es en donde el
arte y el conocimiento de la realidad se
unen.

Los artistas a su vez crean sus mitos
personales, discursos que se materializan
en la actividad y soporte artistico donde el
autor puede expresar su  propia
interpretacion individual del mundo y de sus
expectativas del mismo.

Al inicio del semestre uno de los alumnos
expresé que eligid este tipo de carrera

porque le parecio que le brindaba el medio
idoneo para acceder al conocimiento, una
de las formas en que el artista accede a
este conocimiento es por medio de la
interpretacion del mito. El mito permite
estimular nuestra capacidad de abstraer, de
relacionar  conceptos, esto  permite
visualizar situaciones a futuro, pero también
visualizar representaciones de tipo artistico,
entre estas, en el Dibujo.

No solo se trata de retomar los mitos sino
también de crearlos, por medio de una
historia de tipo simbdlico, con un cdédigo
abierto donde pueda interpretarse un
concepto.
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Y asi una idea pueda explicarse en un
curso de dibujo o en el desarrollo de una
“clase” y a su vez en la representacién
donde los elementos del dibujo puedan
estimular en conjunto un desarrollo artistico,
creativo.

El dibujo es una representacion de ideas,
por medio del mito es posible dotar un
elemento sencillo, como una manzana, de
una idea, como ejemplo esta el mito biblico
del arbol del bien y del mal, o la historia
donde Newton al caerle una manzana en la
cabeza mientras dormia, se cuestiona
porque una manzana cae hacia el piso,
para hablar asi de la ley de gravedad, si
eso se puede hacer con una manzana,
iQué no se podra hacer con un ser
humano!

Esta podria ser una manera de ayudar a los
alumnos para que puedan interpretar y a
partir de esa interpretacion llegar al dibujo
de ideas, con el cual sea posible llegar a un
didlogo, entre las diversas maneras de
interpretar la realidad en un grupo y su
posterior representacién individual por
medio del dibujo, de esta manera el
profesor tendria una actividad mas activa
en ayudar al alumno a representar, a pulir
su lenguaje grafico para que sirva de
soporte a un concepto, con lo cual todos
salen ganando, pues las necesidades de
representacion de una idea pueden ser
diferentes para cada persona , asi los
alumnos pueden ver diversas formas de
solucién, con lo cual enriquecen el numero
de soluciones que pueden dar a un trabajo
que se les solicite, cuando ya estén en un
ambito profesional.
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n otra ocasion tratando también el tema de los sentidos, repartimos a los alumnos un
pedazo de masa de maiz, y les pedimos que hicieran la figura de un hombre o de una
mujer con ese material, mientras lo hacian les contaba el mito maya de como los dioses
hicieron a los primeros seres humanos, y como estos fueron hechos de masa de maiz.
Les digo que en ese momento ellos son como esos dioses, y que con esa masa van a formar a
un ser humano, dandole la forma que mas les guste, que mas les atraiga. La masa esta tibia, les
pido que la sientan en su mejilla, que la huelan, es un material vivo al que sélo le falta tener una
forma.

Al terminar les digo en broma
gue no parece un ser humano,
les pregunto: ¢(Es que nunca
han tocado a un ser humano?

Comienzan los pequefios canibales a
devorar la fruta colocada sobre el cuerpo de
Gabiriela, al terminar les pido que regresen
a su lugar, y comiencen a dibujar la

experiencia que acaban de tener, con el
material que les pedi de antemano para
dibujar especificamente ese dia (salsa de
tomate, mostaza, mole, y cualquier
elemento que sea comestible pero que
pueda dejar un rastro sobre el papel).

Entonces los invito a los alumnos a pasar
al centro del salén, mientras Gabriela, la
modelo, se instala desnuda sobre una
tarima. Les sefialo unos recipientes, y les
digo que en su interior tiene chocolate
liqguido. Con eso van a cubrir a Gabriela, y
no debe de quedar ni una parte de su
cuerpo sin cubrir.

Mientras le untan el chocolate, les pido que
sientan a través de sus manos la
temperatura, las formas, los huecos, la
suavidad o dureza de cada una de las
partes que la conforman, son como
panaderos amasando, pero en esta
ocasion, lo que amasan es una persona,
después que terminan, les traigo fruta en
almibar y les digo que ahora van a decorar
su obra.

Gabriela Mendoza durante el performance que
representd el sentido del gusto, en la fotografia los
alumnos después de llenar el cuerpo de Gabriela lo
“decoran” con fruta. Este es un ejemplo de la
semiologia aplicada a la ensefianza del dibujo, el
soporte y los materiales proporcionan otro tipo de

Una vez que terminaron la decoracion ; 0> s
sentidos y significaciones.

¢,Qué sigue? Comerla por supuesto,
entonces les digo que van a comerse la
fruta, pero sin utilizar las manos.

qui el mito se utilizé para experimentar con elementos alternos para dibujar, y como estos

elementos tienen un significado en si, lo cual permite una serie de significaciones

interesantes que pueden aprovecharse en la creacién de nuevas significaciones en un
trabajo gréfico o artistico.

En algunas exposiciones que visité, de pronto no entendia el uso de materiales diferentes, un
artista, Gego, utiliza alambre para hacer un dibujo de tipo tridimensional , algunas de sus obras,
el dibujo no esta en el alambre, el dibujo se complementa con la iluminacion, y son la sombras las
gue forman el dibujo. En otra ocasion en la feria de arte contemporaneo me tocé ver una cinta de
video que flotaba en una pared por medio de ventiladores, formando un circulo que se movia
sobre una pared. En esa feria también vi un pedazo de pan tostado que traia dibujado sobre él un
rostro de Jesucristo.



En el primer capitulo, en el apartado de “la linea peluda” a la linea peluda, dedicado a la
semiologia y como ésta se aplica en el dibujo se ve con mayor detenimiento esta posibilidad
expresiva de los materiales, y en este parrafo como se puede justificar el uso de estos materiales
para reforzar o enfatizar una idea. Aqui el material deja de serlo para tener una connotacion

simbdlica, poética.

Alumno dibujando con mole.

Recuerdo una pieza en esa feria de arte
contemporaneo, eran unos juguetes bélicos
que desde la distancia parecian explotar, al
mirarlos de cerca notabas que la explosion
estaba hecha de palomitas de maiz, esta
pieza hacia referencia a la guerra como un
juego como un espectaculo, como un
divertimento banalizado por los medios de
comunicacion.

especie de bastidor de cristal en que de
lejos no veias nada, al ver la ficha técnica
decia que el material utilizado era cristal y
vaho del artista, al principio me parecié una
“tomada de pelo”, pero la pieza en si me
impacté tanto, que a los dias de haberla
visto recordé un parrafo de la biblia, donde
Dios después de haber hecho al hombre de
barro, sopla sobre él y de esta manera,
mediante el soplo divino el hombre obtiene
vida. En los articulos mesoamericanos se
utiliza al caracol de mar para hacerlo sonar
durante las ceremonias, el sonarlo
representa el momento cuando Dios “sopla”
a través de los hombres y como de su boca
saldran palabras sabias, las cuales haran
que todo el mundo se congregue a su
alrededor para escucharlas, como en el
caso del caracol, que anuncia el inicio y el
final de las ceremonias.

Some Kind of Leone Story, 2004 Autor. Pae White
Papel, plastico, magnetos, alambre de acero

Otra de las piezas que recuerdo era una

Damian Ortega, Elote 2000- 2005 maiz y tinta



n una ocasioén en las festividades del

dia de muertos, les pedi a los

alumnos que llevaran materiales de
deshecho, desde imagenes, hasta cabellos,
con ellos estuve haciendo el performance ,
al final en el momento de las reflexion les
hice ver el poder del material alterno en su
trabajo, y de cémo la muerte es solamente
un cambio de un estado a otro, que un
material de deshecho de la misma manera,
puede transformarse en algo nuevo, las
imagenes que se nos presentan todos los
dias podemos retomarlas y no solo
aceptarlas tal cual vienen , podemos
modificarlas para hacer algo personal, esto
se los dije porque en algunos grupos el
maestro Chuey me comentaba que en los
grupos de ilustracién, estaban demasiado
influenciados por el estilo “manga” japonés,
entonces en esa clase les conté que ese
estilo nacié del trabajo de animacion de
Disney, so6lo que los japoneses exageraron
algunas caracteristicas hasta hacer un
estilo diferente, y bueno como se le puede
pedir a gente que toda su nifiez la han
recorrido mirando cosas en ese estilo, que
tienen juguetes, playeras y demas articulos
que les son comprados por sus padres, a
apreciarlos, a que ahora hagan algo
diferente, es como esas personas que solo
se dejan llevar por la marca en un articulo
de consumo, porgue representa un estatus,
lo mismo sucede con ellos y con las

escuelas donde las mismas imagenes se
convierten en iconos culturales, en fetiches
de un estilo agradable o valorado al punto
de coleccionismo.

Son estos juguetes, estos objetos, los que
consiguen convertirse en fetiches a partir
del mito, del mito que se construye
alrededor de ellos. Un personaje de este
tipo, del que no conozcas la historia, la
trama en la que se desarrolla el personaje,
es sblo un juguete, en este punto puede
llamarte la atencion el disefio, el color, el
material, pero lo que le da valor como
fetiche es el contenido simbdlico que se le
otorga por medio del mito: la idea que se
reviste de una historia.

Los cuentos para nifios son mitos en lo que se les ensefian valores apreciados

por una cultura.

“La Cenicienta” por ejemplo, prepara a una
nifia para ser una mujer sumisa, una ama
de casa, si se comporta de esa manera
después se convertird en princesa, aunque
en la realidad una mujer educada asi
llegara a se reina... pero de la limpieza de
la cocina. Esto mismo sucede con “Blanca
Nieves” princesa, guapa, pero tuvo que
salvarse cuidando a siete enanos, de esta
forma los cuentos van preparando a las
nifias desde su infancia para una familia
numerosa. Con los nifios sucede lo
contrario, se les impulsa a salir a la
aventura, no importa si es del tamafio de un
pulgar, o un ladrén como” Aladino”, o si
hered6 un gato con botas, lo importante es
que al final termine obteniendo riqueza (y

por medio de esta prestigio social), por
emparentar con el rey, no importa si tienen
que engafar, hacer trampa o asesinar,
finalmente los criminales a los que matan
estan en contra del sistema social, son
elementos que causan disturbios por su
actitud individualista, y sefialados con el
adjetivo de “ogro”, gigante o bruja, bajo el
peligro de destruir el sistema, sobre todo el
que encabeza el rey, con el cual pierde el
control sobre sus posesiones, los nifios
entonces son educados para proteger ese
sistema, lo mantienen 'y  son
recompensados por esto. De la princesa se
espera en estos cuentos que sea bonita y
heredera. De esta manera el mito educa.
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El mito brinda el concepto por medio de simbolos, la idea que se fija
a la memoria por medio del Evento Perceptual Importante, es decir a
la experiencia perceptual se le da un sentido, un contenido, no
importa que el simbolo sea oral u objetual, como en el caso de los
juguetes, y pensando en esto, el mito puede brindar la idea a un
objeto dibujistico, y digo objeto como fetiche, donde el o los trazos
pueden ser tan importantes para esta idea como los materiales y
soportes sobre los que se realizan.

un contenido, mantienen y afianzan

ideas durante la nifiez las cuales
servirdn para comprender el mundo desde
esa perspectiva cuando sea adulto.
El simbolo necesita comprobarse conforme
pasa el tiempo, en la nifiez se ensefia esos
simbolos culturales, por medio de juguetes
y cuentos. Al crecer estos simbolos toman
otras formas, pero mantienen el significado,
tarjetas de crédito, ropa, o instalarse en la
que se considera estructura de poder, los
cuentos mantienen su contenido simbdlico,
solo que en la edad adulta,
toman forma de comerciales ,
de anuncios, de telenovelas, de
peliculas.

I 0s juguetes que han sido dotados de

Los ogros y brujas se W,
convierten en amenazas que W
pueden ser ideolégicas, C
econdmicas, religiosas,
sexuales, cada uno de ellas
representada simbdlicamente,

por personas, paises, ideas o
productos que atentan contra la

cultura imperante.

Cada época y cultura tiene sus
mitos y a través de ellos es
posible conocer los valores que

fomentan, por  ejemplo un mito
contemporaneo, Batman tiene sus antitesis
en el joker. Batman es millonario, reflejo de
una sociedad basada en el valor monetario,
tiene doble identidad, reflejo de la falsa
moral, que busca mantener el orden social,
pero sobre todo el orden econdmico de las
clases en el poder, para lo cual tiene a su
disposicion la tecnologia y el apoyo
policiaco, que le permite pasar por encima
del aparato que regula la justicia, el
mensaje es que las clases en el poder,
buscan el bienestar de todos, aunque en
realidad, lo que buscan es
mantener, sus privilegios.
El joker, quiere lo mismos
privilegios, y libertad
indiscriminada que tienen
las clases poderosas y que
sabe que dificilmente seran
compartidos, por lo cual
esta en contraposicién con
el sistema, el que le da el
adjetivo de loco.

Dibujo de la bruja de Blanca
Nieves de Disney

El mito educa y al educar permite también la posibilidad de crear una
contra cultura en la generacion de nuevos mitos, o en todo caso una
reflexion de la cultura de donde proviene, esto surge del uso que se
le da al simbolo dentro del mito.

El simbolo siempre ademas de ir a un nivel consciente también va a un nivel inconsciente, la
informacioén se aprende, se ancla de una forma profunda, por este motivo el conocimiento que
brinda va mas alla de la realidad tangible, pero el hecho de tener diversas interpretaciones,
incluso opuestas, permite la reflexion de estas ideas en el mito.
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| mito cuenta la historia no cronolégica sino cultural pues el relato esta basado en

situaciones fantésticas irreales, es historia, pero historia sagrada expresada en forma

poética de tal forma que toca las fibras més internas y sutiles del ser. Historia sin tiempo
aungue experimentada siempre en tiempo presente, que une el pasado con el futuro, historia que
estimula la imaginacién y la creatividad del ser humano mediante la interpretacion del mito.
Permitiendo al ser humano encontrar respuestas en ellos, siempre diferentes nunca contradictorios,
sino complementarios, a aspectos perennes, a cuestiones como el sentido de la vida, la muerte el
amor, la lealtad, el castigo, etc.

El mito no es una historia vacia sino muy al
contrario, historia de un pasado real que
justifica el presente, Adan y Eva por
ejemplo, cuando prueban el fruto del arbol
del bien y del mal, les permite el conocer, el
entender.

Una institucion religiosa basada en la fe, en
la el hecho de no aceptar lo que se diga por
la autoridad, o no aceptar una prohibicion
es motivo de perder los privilegios a los
cuales puede acceder mientras obedezca
sin cuestionar, y como cada parte de la
estructura cultural funciona apoyandose en
las otras, este mito biblico, puede llevarse a

otras estructuras, como las politicas,
econdmicas, educativas o artisticas, en si,
es propaganda que justifica el orden actual.
Nazismo, imperialismo, clases sociales,
élites que bajo este supuesto pueden
justificar sus acciones o su poder. Estas
narraciones no son Unicamente historia
fantastica, puede convertirse en historia
real, historia que se asimila mediante
interpretaciones literales como el caso de
judios, cristianos 0 musulmanes ortodoxos,
y en el caso de politica esta el ejemplo del
nazismo.

En una ocasion dentro de los temas que se tocaron fueron las partes del cuerpo, manos
pies, cabeza, en el siguiente curso se repitieron, pero esta vez el maestro nos dejo
escoger, una zona del cuerpo que no se habia representado eran los genitales. Las chicas
representaron el tema de la vagina, y a Omar junto conmigo, nos toco el performance con

el tema del pene.

El dia de la clase, traia puesto un boxer
blanco, comencé contandoles que todas las
partes del cuerpo responden a nuestros
deseos, por ejemplo, puedo mover el brazo,
levantar una pierna, pero en el caso de los
hombres, existia una parte del cuerpo que
era especial, porque al parecer tiene vida

propia, y toma decisiones por su cuenta, y

eso sucede desde que
somos nifios, de pronto se
pone duro sin  razén
aparente, en secundaria, a
veces estas sentado o de
pie, y ya se enderezé, esta
es la razén por la que para
los nifios en su inocencia es
el juguete mas importante en
su vida, y no solo en su nifiez
también a lo largo de toda su
existencia,

-Quiero presentarles a mi mejor amigo- le
dije, y diciendo esto me baje el boxer, y de
una bolsa que tenia a un lado saque dos

esferas de unicel que tenian unos ojos
pintados, y los coloque en unos alambres
que ya me habia colocado previamente en
la base del pene, se los mostré a los
alumnos que comenzaron a reir, saqué
después unos brazos con un alambre, y los
coloque, y asi comencé a agitar uno de
esos brazos para saludar a los alumnos,
comencé a caminar y darles la
mano a algunos de ellos, a otros
les tocaba la cabeza, a otros los
abrazaba con esos brazos de tela,
y asi caminaba , marchaba
agitandolos, para regresar al lugar
donde comencé. Después con
esos brazos me sefialaba los pies
y asi comencé a mover los pies y
el mufieco a mover los brazos
para terminar con una especie de
baile, al final junto las palmas de sus manos
pidiendo aplausos, para terminar
despidiéndose.



cto seguido entré Omar, la misica se
Ahizo mas calmada. Omar traia puesta

una corona dorada con forma de
hojas de laurel, en el lugar del pene salia un
figura con forma de ave , que movia sus
alas por medio de unos hilos agarrados a
unos palillos como de una marioneta, en
realidad era una marioneta con forma de
ganso en la zona del pene, mientras
caminaba iba contando el mito de Leda y el
cisne, como Zeus transformado en ave,
bajé del cielo y al llegar a Leda tuvieron
relaciones y como después de un tiempo
ella puso un huevo en donde naci6 de él la
mujer mas bella del mundo: Elena.

Recorri6 todo el sal6n, entonces me
presenté vestido de cura y comencé a
platicar la historia de cémo el espiritu santo,
en forma de paloma llego hasta Maria, y
engendré en ella al hijo de Dios, acto
seguido saqué unas tijeras y comencé a
cortar los hilos de la marioneta que traia
Omar, y coloque los palillos que traia con
forma de cruz sobre una plataforma y al
centro de esta cruz coloque las tijeras.

Omar Espinoza contando el mito de Leda y el cisne.

través de simbolos, de imagenes poéticas, la idea viste una figura como un animal o una

I 0s mitos se interpretan de manera alegorica, es decir una idea abstracta se representa a

persona, con simbolos que muestran en conjunto los atributos de la idea, por ejemplo la
justicia se representa como una mujer con los ojos vendados con una balanza en una mano. Un
dibujo puede asi vestir una idea, por medio de elementos simbdlicos, una manera de hacer que
los alumnos dibujen ideas es partiendo de la alegoria que tiene el mito.

En todas las culturas antiguas los
conceptos se alegorizan, se personifican,
se hacen antropomorfos, de esta manera el
ser humano siente que puede tener un
control de eventos naturales al
relacionarlos con algo conocido, como el
mismo. La madre tierra, los vientos, son
personificaciones de eventos de la
naturaleza, pero también conceptos
abstractos como la fortuna, la discordia o la
sabiduria se personifican, asi como estados
del cuerpo como la salud o la fuerza.

Es la razén por la que los filésofos hacen su
exposicion de conceptos por medio de
figuras  alegoéricas, simbdlicas, que
introducen en historias, en los mitos.

Estos conceptos se exponen de forma
alegorica para que puedan ser entendidos,
ademas se exponen de forma poética, lo

que proporciona al mismo tiempo una
experiencia estética, es decir en un sentido
agradable.

Alguna vez una persona al
preguntarle que es lo que queria
decir con su trabajo, me contest6
gue no era importante el concepto,
gue un artista no es un filosofo.

- estoy de acuerdo, le contesté,
pero si una imagen solo es “bonita”,
Si no tiene contenido ¢no se
convierte entonces en un adorno? Y
un juicio de belleza basado en la
percepcion ¢no corre acaso el
riesgo de ser condicionado?
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n otra ocasion mirando unos libros
Econ un profesor, que ademas es

pintor, le dije que no entendia bien la
obra que venia en el libro, que me gustaria
saber que fue lo que llevd a ese artista a
dibujar asi, las fotografias mostraban unos
trazos donde la linea subia y bajaba en una
especie de eles, el formato era de 3, 4
metros.
El pintor me contesté que no era necesario
saber eso, que lo que habia que apreciar
era el “arriesgue” del pintor. Le pregunté si
esa era la forma en que las galerias
importantes seleccionaban la obra, si no
tenian que mostrar una justificacion.
El pintor me contesté que cuando un artista
llega a cierto nivel, no se le pide
justificacion.

Estas respuestas me hicieron perder la fe
en el arte, en el que entonces solo es
necesario tener un buen, curador que
justifigue tus “arriesgues” y un galerista
astuto que “infle” tu firma.

Después pensé, y esperé que acierte en
esto, en que para llegar a “cierto nivel” tuvo
gue hacer un trabajo previo, en el que tuvo
que justificarse, y a partir continuar
evolucionando en su produccion.

Pienso que el arte abstracto, aun sin tener
una referencia formal busca expresar una
idea, a partir de los colores, trazos,
materiales, una sensacién que por ser
abierta puedo relacionarla con una idea.

Uno de los alumnos dibujando durante el performance del pene

n algunos casos el mito se relaciona
Econ el proceso que llevo a la obra a

su aspecto final, no recuerdo el
nombre del autor o la obra en este
momento, pero recuerdo el proceso, saco
de los filtros de una lavanderia, las pelusas,
ufias, cabellos y con esto creo una serie de
grabados, cuando alguien ve el resultado
final parece que no tiene sentido, pero
cuando comienzas a investigar el proceso y
como este buscaba representar aquello que
el ser humano desea eliminar, un residuo
de una experiencia, que por ser eso, un
residuo, ya no tiene valor, pero que existe
como documento, como prueba del tiempo
y la naturaleza organica del ser humano.
Que al ser llevada a una placa, y a su
impresién se convierte en testimonio de un
aspecto de la manera de percibir al ser
humano.

Después de averiguar esto, la pieza cobra
sentido, aqui ya no es importante la
proporcibn o la manera en que se
distribuyen las manchas, se organizan de
forma aleatoria.

Lo que le da valor a la obra grafica
es todo el proceso de realizacion, el
mito, la historia, que le da un
significado a la forma, recordemos
en su definicibn mas amplia un mito
es una narracion de tipo simbdlica o
poética, sin ser necesario que sea
de tipo oral o escrita, si se realiza
una accién simbdlica o poética es un
mito realizado, con movimientos,
con objetos, con acciones, y este
mito alcanza a los objetos que
resultan de estos eventos.



n una de las acciones, les cortamos
E parte del vello pubico a los alumnos y

las alumnas. Los que no quisieron
podian ofrecer cabellos, bigotes, barbas,
pelos de las axilas, estas donaciones se
juntaron en un tazén, se mezclaron y se le
agregd crema corporal, formando una
especie de sopa de cabellos y pelos.

Esto se repartio en cuatro recipientes, se
tifo con colorantes vegetales y se comenzé
a pasar a los alumnos y con esta sopa les
pedimos que se comenzaran a pintar el
cuerpo, algunos se quitaron la playera, los
pantalones, algunas chicas quedaron con el
torso desnudo, algunos no quisieron
participar, querian dibujar o ver.

Michelle Villegas cortando el vello pubico a uno de los
alumnos

Muchos de los dibujos quedaron sobre el
cuerpo, con pelos de todas las personas del
grupo, algunos dibujos sobre papel tenian
parte de ese colorante grasoso, pelos,
acuarelas.

Intenté con este trabajo que todos tuvieran
una parte de todos, en su cuerpo, que
ofrecieran algo a los demas, como cuando
se conoce a una persona, y con el contacto,
con las palabras con las ideas, la
percepcién de la realidad se amplia, se
enriguece y ya no vuelve a ser la misma
para ambas.

Las personas que conocemos dejan huella
sobre nosotros y nosotros sobre ellas. Algo
que no esperaba de este ejercicio fue que
la crema con el colorante se introdujo en la
piel de las personas, se absorbio, con lo
cual quedaron pintados por una semana,
cuando alguien se va, los recuerdos poco a
poco se diluyen, como las manchas que se
quedaron de esta experiencia.

Segun el mito, el origen del Dibujo nace cuando Dibutades, hija de un
alfarero corintio, comienza a trazar con un pedazo de carbon, el
contorno de la sombra de su amado en una roca, antes de que el se
vaya de viaje, para de esta manera recordarlo cuando ya no este
presente.

El mito es una narracién simbdlica, o un
sistema de simbolos, y cada elemento de él,
lleva una evocacién, hacia otras situaciones
u objetos. Por ejemplo, en el mito del dibujo,
el trazo que hace sobre la roca, el dibujo se
trasforma, se convierte en el representante
y queda al mismo tiempo como rastro de la
ausencia de el amante.

El dibujo es “ausencia de” y “presencia de” al
mismo tiempo, es rastro y representante, es
el signo, cuya significacién es el amante.



n un sentido simbdlico el dibujo es

Ela evocacién de el amor, y de la
ausencia de el amor, y ese contorno

tiene esa interpretacion para Diboutades,
cada vez que lo vea, revivira esa experiencia,
por medio de la memoria, la cual no seréa la
misma, en caso de que lo viera otra persona.

El mito, la historia detrds de la forma, es lo
que le brinda valor a este tipo de obra mas
alla de canones. Es el proceso, la ejecucion,
lo que le da esa experiencia poética, el dibujo
deja de ser un resultado, toma Vvida,
evoluciona cambia y se transforma, como la
propia vida, mientras transcurre el tiempo del
proceso; ese proceso de creacion, que

muere cuando llega a la conclusion.

En este sentido es el dibujo “final” o
“terminado” el fugitivo atrapado
detras de las manchas y de las lineas
que le sirven de sepultura al instante,
que vuelve a revivir como el ave fénix
a través del mito, y que cada vez que
se relata el proceso, el mito, retoma el
vuelo en el universo de las
significaciones.

El que no se vea no significa que no exista,
esa es la base de la fe, aunque las nubes
tapen a el sol no significa que no este
detras.

ste descubrir la parte “mitica”,
poética en un dibujo es lo que le da

valor como medio para acceder al

conocimiento de la realidad, a un
conocimiento objetivo y subjetivo, pero para
acceder a esta cualidad del dibujo es
necesario un cambio en la ensefianza y
aprendizaje del mismo, un cambio que vaya
mas alla de la “gramatica”, por asi decirlo, y
gue se enfoque también la creacién y en la
interpretacion, para esto los ejercicios
deben de ser por ejemplo:

Tarea:

Interpretar por medio de varias
lineas la “sonoridad”

Una como el gorjeo de un pajaro,
pero sin dibujar el pajaro.

Una como el tintineo,

pero como el de una campana de
cristal,

no de metal.

Expresar por medio de lineas tres
gemidos,

uno de dolor

y dos de placer,

Pero uno de ellos

falso.

Y una ultima linea
estruendosa,

pero al mismo tiempo muda
y dificil de callar

como la voz de la conciencia.

y buscar en ellos el contenido, interno y externo.

Esto permite la interpretacion, el uso de la imaginacion y prepara para observar otros dibujos

El Dibujo del mito de Diboutades se realizé a partir de una sombra proyectada en la roca,
Platon interpreta en el mito de la caverna estas sombras como la imposibilidad de conocer la
realidad por medio de nuestros sentidos y del que solo tenemos un indicio, en caso del mito del
dibujo, la sombra es una abstraccion de la realidad. Mientras que el amante de Diboutades, tiene
peso, masa, su dibujo no lo posee, se rige en este caso por la inmaterialidad, con lo cual el dibujo
no es un sistema de correspondencias, sino de diferencias, entre la abstraccion y la realidad. De la
misma manera, al dibujar sélo “proyectamos sombras” de la realidad, de nuestra propia

concepcion de la realidad, sobre el papel o sobre la materia en que dejamos ese rastro.
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Para entender de forma completa este lenguaje que nos ofrece el
dibujo, es necesario la ensefianza, el aprendizaje y el uso de codigos
poéticos y simbdlicos, de manera complementaria y simultanea, a los
sistemas de enseflanza basados Unicamente en propiedades

cuantitativas de representacion.

El mito puede expresarse de forma oral,
escrita y también plastica. En todas las
culturas existen representaciones de sus
mitos hechos de diversos materiales. Las
culturas precolombinas son una muestra de
esto, “una figura aislada despliega por si
misma un universo narrativo
independizandose muchas veces del
contexto, la imagen desarrolla su

capacidad narrativa de manera autébnoma”
(pag.63 Ritos y mitos en Grecia)

El lenguaje figurado (de figura) como el del
dibujo, es diferente de los lenguajes orales,
cada uno tiene sus propias reglas con las
que comunica ideas, sentimientos,
sensaciones, ideales, conformidades e
inconformidades, todo es posible de
representacion. Es necesario explorar dentro
del lenguaje del dibujo, esta posibilidad de
crear ideas, por medio de imagenes
figuradas.

La riqueza de interpretaciones en el lenguaje
figurado es superior a las del lenguaje oral,
porque el mientras el lenguaje oral es
significado completo es necesario, leer o
escuchar e ir interpretando parte por parte de
una oracion, mientras que en el lenguaje
figurado todos los elementos llegan en un
mismo instante, y la interpretacion se basa

en la experiencia, en lo que consideramos
tiene mayor importancia a lo que no la tiene,
en el recorrido que hacemos y que puede ir
no solo en un soélo rumbo sino que puede
tomar varios en una imagen. Esto da lugar a
interpretaciones y relaciones inesperadas,
donde el que interpreta tiene también la
posibilidad de creacion, lo que da lugar a
nuevas ideas, en las que quiza el autor no
tenias contempladas al momento de realizar
la obra.

4
o
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4

Altamira, techo de la cueva sin los animales policromos
mostrando simbolos abstractos y los caballitos
silueteados en negro. Dibujo tomado de Breuil y
Obermaier 1935

En esta época la imagen iconica cobrara mayor importancia, puede verse en la
evolucion de los ordenadores, teléfonos celulares, instrucciones en los productos,
donde es mas rapido mandar y entender un mensaje iconico, que escrito, quiza
este sea el lenguaje que sera comun a todos los pueblos en un futuro, aunque el
lenguaje verbal tiene una caracteristica en la que es posible entender mejor el

concepto tiempo: la secuencialidad.
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n el mito la imagen refuerza la idea,
Euna imagen siempre hara llegar a la

mente el recuerdo del mito y de su
ensefianza.

El mito busca expresar, y el lenguaje
abierto-poético, permite especular,
reflexionar, discutir, llegar a la reflexion en
solitario y en forma grupal de lo que cada
quién interpretd. Al expresar un mito por
medio del dibujo, la enseflanza guarecida
asomara su rostro a través de los elemento
del dibujo.

La creacion de mitos, es decir de de
narraciones  simbodlicas-poéticas para
explicar un suceso puede ser una manera
de iniciar un proceso creativo, el mito
puede ser detonador de lo excepcional, lo
incoherente, lo irracional, por medio de esa
fascinacion magica que une lo cotidiano a
lo divino.

Y al desarrollar estas dotes creativas y
espirituales nos lleva a la inclusién de un
desarrollo artistico que nos permita llegar a
conocer diversos aspectos de la realidad,
por esa razon los artistas se sirven de los
mitos como fuente de inspiracién continua,
mitos personales,
discursos , que sean reflejo de su propia
percepcion de la realidad asi como de sus

a su vez creando

propias expectativas de la misma.

Titulo: Angel, Greg Morgan, llustracién

¢ El dibujo entonces seria la creacion de un mito, pero hecho por
medio de imagenes cuando tiene un contenido, una reflexion?

Existen varios elementos en la
educacion no utilizados, o utilizados
de forma escasa, los procesos
perceptuales, la incoherencia entre
otros, el uso de simbolos, de
lenguajes, la combinacién de
codigos, la semibtica, para apoyar la
imaginacion, la interpretacion, la
creatividad y el mito, este funciona
como detonador de ideas y para la
expresion de estas en forma
creativa.

El codigo abierto poético, siempre
sugiere, de ahi proviene su fuerza
inagotable de creacion.

e esta forma el mito siempre tiene
Duna respuesta para quien tenga
preguntas, asi perdura en el tiempo,
viste y se reviste asi mismo, se renueva se

actualiza y sefiala, explica en cada
situacién personal e histérica concreta.

De esa forma, cada persona los crea en el
momento en que los interpreta, este
ejercicio de interpretacion puede ser llevado
también a la creacién de nuevos mitos, de
mitos personales, donde el mito sea el
trampolin hacia nuevas significaciones de
los eventos de nuestras vidas, asi como de
los objetos que creamos y con los que
convivimos.
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qui considero que el mito como el simbolo es un aspecto inherente a el ser humano, los

suefios e imaginacion tienen la misma estructura del mito, son espacios de significacion,

gue tienen coherencia en ese lugar, conceptualizan y brindan informacién solo que de
manera simbdlica, en un ambiente poético donde la irracionalidad sirve como preparacion a lo
cotidiano, esto mismo sucede con el o los juegos de los nifios.

Recuerdo una anécdota, un favor que me pidié un nifo:

-Subeme en tus hombros para alcanzar las nubes.
En otra ocasion otro nifio me conto:

- La semana pasada tomé una piedray se la lancé al sol

- ¢Y qué pasd? Pregunté.
- Se rompié y cay6 como lucecitas.

sta manera de ver la realidad me

funcion6 en mi trabajo con nifios

ensefiando arte, a veces les contaba
un cuento, pero ellos ya se sabian algunos
y tenia que improvisar a partir de lo que
ellos me contaban, el trabajo con los
materiales, la parte técnica trataba de
explicarla de esa manera, ellos ponian mas
atencion de esta forma, se mostraban mas
interesados, aun si el material fuera
sencillo.

Esto natural en el hombre
s6lo que al paso del
tiempo por la educacion
se deteriora, cosa que
no sucede en pueblos
que no conviven junto a
la civilizaciéon de
manera cercana, alli se
conserva y se vive de
manera  cotidiana con
los mitos.

Aun en las ciudades, los mitos
urbanos, que pretenden educar, o hacer
evidente algo, como el hombre que conoce
a una chica en un bar y al que drogado le
saca el rifidn en un cuarto de hotel, esto es
educacion de tipo moral, o los anuncios en
los periédicos de amarres, limpias vy
desalojos, con efectos garantizados donde
por medio de un ritual se le brinda consuelo
0 seguridad a la persona.

b
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El mito es una manifestacion de esa
caracteristica de la percepcion de encontrar
mayor importancia en aquello que lo
impacta por su empatia con aquello que
reconocemos en nosotros, y que de esta
forma parece adquirir mayor informacion.

En un principio este impacto lo produciria,
los animales poderoso o las puestas de sol
o las tormentas, buscar darle coherencia,
entenderlo y una manera es
humanizandolo, y en esa
humanizacién se impresiona, de
las significaciones que puede
encontrar.

Vasija de la cultura Mogollon New
Mexico 110 AC, en sus figuras es
notorio el tamafio exagerado de
los peces
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Este se refleja en sus
suefios incoherentes
impactantes, los suefios es
un mito que nos contamos a
nosotros mismos para entender
el mundo, supongo que asi nacié la
historia de la gente que vive en el volcan
Popocatépetl, y le nombra Don Goyo, para
si sentirse seguros, algunas personas que
viven ahi lo suefian lo suefian y platican
con él...

Freud intenta interpretar los suefios a
partir de los mitos, por ejemplo el de Edipo,
interpreta y a partir de ahi busca entender
el mundo, la realidad de cada persona, de
una sociedad, los mitos dibujados remiten
también a estos mitos, a este conocimiento.

!
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Los mitos crean un tercer estado entre el simbolico y el cotidiano entre la
metafora, la fantasia la magia y el arte frente a repetitivo, lo habitual.

Este estado es el que permite encontrar los limites y superarlos, crecer,
tener opciones, nuevas maneras de actuar, de crear, de expresar, de
dibujar, de entender el dibujo.

Nuevos mitos, nuevos tiempos, el mito conforma la percepciéon del mundo una nueva situacion,
de manera tangible o como blUsqueda, necesita nuevos mitos, nuevas maneras de explicar el
mundo, nuevos arquetipos con quienes identificarse, nuevas maneras de representarlos.

Los mitos pueden ser representados por codigos ligusticos o figurativos.
En el caso del dibujo, puede ser un mito representado por medio del dibujo.

El mito narra historias simbdlicas, con
estas historias se entiende el mundo, se
ordena, tiene sentido, se explica, toma
coherencia, de ahi que estas narraciones
se consideren magicas, por el orden que
se intuye en ellas. Los mitos se utilizaban
también bien en curaciones, son parte de
los ritos de sanacién, en donde el cuerpo
trasciende, al trascender la mente el mundo
e ir mas alla de lo real, para entrar en
contacto con verdades superiores que le
son transmitidas por el mito, la mente se
ordena, sana , se cura, (ejemplo de estos
son las oraciones) es la razon de que se
utilicen en curaciones como parte de un
encantamiento, el universo interior se
restaura a través de las narraciones que
toman como base el orden del cosmos
universal.

El dibujo es una narracion por medio de
lineas y manchas, esto le confiere por
medio del mito el carécter de fetiche, de
objeto magico donde se encuentran
nuevas realidades, que se refieren a la
realidad cotidiana, por medio de estos
dibujos fetiche se cambia la conducta, pues
cada vez que se miran viene el recuerdo
de la narracion, los simbolos incluidos en el
van a nivel consiente e inconsciente, y se
recuerda el orden que ellos contienen.

La mente se ordena, trasciende mas alla
de lo visible de lo préximo, para encontrar
un sentido, el espiritu se fortalece, y la
voluntad ayuda al cuerpo (una parte
importante en la curacion es el estado de
animo, de ahi el poder de los placebos).

El mito representado en estos objetos como
el dibujo, obtiene su sentido magico del
orden, del sentido, de la intencion que se le
da.

Wondjina, pintura de una caverna en Kimberles,
Australia. Los wondjina viven en lugares rocosos en
donde sus cuerpos pueden ser vistos durante el
suefio.

El mito tiene mdltiples funciones: conocer la realidad, crear una realidad mégica, que a su vez
crea un tercer estado, en donde se aprende, ordenar la realidad individual, explicar la realidad.
Esto en la representacion, en dibujo, en una imagen, le brinda estas cualidades, le confiere un
poder, le da una razon de ser, donde es posible entrar en contacto acceder a otra forma de
entender la realidad, es una puerta tangible, objeto, y a la vez intangible, representacion (como
el caso de las imagenes religiosas o los dibujos de brujeria por donde es posible trascender, es
objeto magico que obtiene este estatus por medio del mito).
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El mito recoge el conocimiento revestido de creacion poética
simbolica, historia y ficcion mezcladas.

Es una oracion hecha el dibujo,

Es la intuicion representada, es decir guia.

Siempre dispuesto a responder,

a brindar apoyo, consuelo, esperanza, proteccion,

Amuleto y talisman,

En su interpretaciéon responde de manera individual,
en donde cada uno tiene su propio camino, su propio cometido, su sitio.
En un razonamiento dialéctico entre la verdad y la mentira.

Pienso que el mito recoge la parte interna
los sentimientos, anhelos profundos,
ademéas de los hechos y como la Unica
manera de expresar esas sensaciones no
es por su lenguaje literal, cerrado,
entonces recurre a lo simbdlico, alguna vez
lei algo asi como: la descripcibn nunca
podra expresar lo mismo que la poesia.
Entonces el dibujo descriptivo es solo una
parte, de las muchas que caracterizan la
capacidad de manifestacion del dibujo,
pero no podra expresar la totalidad de la
experiencia humana, peor aun no podra
comunicarla.

Histéricamente el mito sigue al ritual, es el
argumento del ritual. El significado del mito
es toda la historia anénima, concerniente al
destino y a los origenes del hombre.

El mito es el generador comun de la
poesia y la religiéon, por lo tanto también
del arte y del dibujo.

La definicion mas generalizada es que el mito
es un relato, una narracibn que en la
mayoria de las veces, contiene elementos
simbdlicos y extraordinarios, la cual presenta
una explicaciébn del origen, existencia y
desarrollo de la civilizacion.

“La palabra “mito” de origen griego, tiene la
misma raiz linglistca que la palabra
“misterio” y esta relacionada con un “tiempo”
de otra dimensién, que no transcurre y con
un” espacio” celeste que siempre esta aqui
aunque se oculte a los
profanos”.(http:misterium.com)

Dibujo del anhelo elaborado durante un curso
intersemestral.

El que estas respuestas varien de persona a
persona es resultado del uso de los simbolos
que utiliza el mito, lo que hace que ofrezca
multiples lecturas, que no se excluyan, sino
que presentan situaciones que reflejan los
diversos estadios de realidad presentes en
cada ser humano, diferentes pero que
coexisten entre si y por tanto se
complementan.
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sta cualidad del mito al presentar
Evarias respuestas estimula nuestra

capacidad de abstraccién, permitiendo
visualizar posibles situaciones a futuro, con
lo cual encontramos un sentido a el
esfuerzo, trabajo , sufrimiento, la muerte, que
van mas alla de las puras necesidades
fisiologicas de la vida.

Resignacion, no es lo
mismo que resignificacion,
una equivale a aceptacion y
conformidad, la otra a la
busqueda de significado.

“Hay una significacién y una finalidad mas
alld de las necesidades fisicas cotidianas".
Wikipedia pag.2

Y es ahi donde el hombre puede comprender
el sentido de sus victorias Yy derrotas, de la
vida y de la muerte. En este sentido recupera
el pasado relacionandolo con el presente y
el futuro. Por eso se dice que el mito
siempre es algo “vivo” ,En las dimensiones
a que el mito se refiere , todo es presente ,
y por lo tanto esta ocurriendo ahora, aunque
ordinariamente estemos incapacitados para

)
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experimentarlo.

“Los mitos no solo explican solamente
porque el ser humano y el mundo son como
el los percibe, sino que narrar los mitos llega
a ser una necesidad vital, no solo para
aplacar o propiciar los poderes
sobrehumanos , sino también para estimular
las mismas dotes creativas y espirituales
que llevaron al ser humano a inventar sus
mitos ."wikipediapagl

El mito es parte de un conocimiento social y
cultural, da identidad y por medio de él se
justifica el orden, el poder (a través de la
manera en que estos educan y dan
respuesta a situaciones que suceden en esa
cultura). Se mantienen vigentes y con esto se
mantiene también el orden de poder, por
ejemplo, los aztecas ofrecian el corazén de
sus sacrificados durante los ritos, el mito de
la creacién del sol, se basa en un sacrificio
cuando los dioses se lanzan a la hoguera y
de esta forma surge el sol y la luna, los
sacrificados veian eso como un honor, no
como un asesinato.

Los mitos dan sentido a estas festividades a
estos ritos, de esta forma el mito da sentido
al ritual o rituales de tipo c6smico, individual y
social.
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Dibujos de los nueve planetas importantes para el calculo del tiempo apropiado para los rituales y sacrificios (Rajasthan ,

India, 1900)
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El mito da sentido a las acciones, a los eventos, a las experiencias, entre estas el
del dibujo y de su particular forma de ensefianza. ¢Que caso tiene utilizar al
dibujo como un medio para acceder al conocimiento, para la transformacion, para
la reflexion? Mientras el mito de lo utilitario, lo comercial, de aquello que sea
valioso en funcién de compra y venta imperen en las escuelas esta capacidad del

dibujo se verd restringida, desvalorada.

En el cuento de Hansel y Gretel los nifios
dejan un rastro de migajas de pan, un dibujo
hecho de migas, una linea para regresar a
casa, pero se pierden en el bosque, cuando
voltean y se dan cuenta que se las comieron
los pajaros.

Nuestra casa somos nosotros mismos, y la
concepcién de lo que somos, el bosque son
las actividades nuevas que emprendemos, y
en la que somos como nifios y es muy facil
perdernos, sobre todo cuando nuestras
experiencias, que son como el pan con el
que nos alimentamos, son tan superficiales
y endebles, y por la falta de reflexion y
conocimientos, cualquiera puede llegar y
como en el cuento hacernos perder el
rumbo.

Algunos maestros se preocupan porque los
alumnos pierden interés en la materia. Una
materia que pierde de vista mostrar valores
con los que puedan relacionarse los
alumnos en su vida cotidiana es presa
facilmente de la apatia.

Esta capacidad del mito de despertar la
imaginacion, de buscar sentidos,
respuestas, de medio para explicar el
mundo, de utilizar la imaginacién para crear
un E. P.1., de darle sentido, de ser simbolo.
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Es por eso que los mitos se consideraban
narraciones magicas, de las cuales como
en el canto de las sirenas, seducian a
guienes los oian, y nos les permitian
escapar.
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“Vestimenta apache para ceremonias medicinales cuyos disefios fueron elaborados en piel de venado. El simbolismo de
cada vestimenta era Unico y no tradicional, y cada pieza era totalmente diferente. En la tradicion apache, la piel de venado
utilizada en ceremonias ( vestimentas , mascaras tambores , etc.) era extraida de animales amarrados que habian sido
estrangulados y no muertos con armas de fuego.” Pag. 144 El misterio de los amuletos y talismanes, Migene Gonzalez-

Wippler

¢ El dibujar podria ser entonces la creaciéon de un mito a través de imagenes en

medio de un ritual escolar?
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El Rito o el lobo con piel de oveja

os templos se inspiraban en el

universo en el orden existente en él,

se buscaban lugares especificos, que
tuvieran caracteristicas naturales que
representaran una situacion especial, esa
empatia entre el ser humano y la
naturaleza. De pronto una cueva podria ser
por empatia relacionada con el nacimiento,
0 una montafia con el poder. En esos
lugares las construcciones, los objetos, se
iban elaborando para que en conjunto
expresaran esa idea, ese concepto.

De esa forma se ensefiaban las leyes de la
naturaleza, expresado en relatos, en
objetos, este orden que es inherente al
mismo ser humano y lo que sucede cuando
se acaba este orden y comienza otro, esto
sucede con los cambios de temporada de
otofio a invierno, de nifiez a juventud.

0S ritos nos preparan para esos

cambios, nos proporcionan  los

conocimientos para esa nuevo
ciclo, de esa manera, la pérdida de valores,
el desencanto de la sociedad basada en el
consumo, deja de lado al hombre reflejo
del universo, cuando el orden humano
pierde su conexion con el orden del
universo, sus obras resultan efimeras,
vacias, en donde ya los objetos y las
acciones dejan de ser pensadas para
perdurar. Los valores reflejados en ellas
son desechables y esta falta de respeto a
su propia naturaleza ciclica se refleja en su
entorno, en un desequilibrio entre él y la
naturaleza, donde una ciudad, un edificio,
se convierten en metédfora de una
enfermedad, de una infeccibn, y como
infeccidn es impactante, pero finalmente es
reflejo de su cultura, de su historia, de sus
mitos, de su educacion.

El orden es natural al ser humano, los ciclos, las edades, padres, hijos, nietos... continuacion, la
necesidad de trascender, sea a través de sus hijos, de su trabajo de realizar una hazafa
personal, algo con lo que siga viviendo en el recuerdo, en la mente de los demas, ya no como un
ser humano , sino como algo mas y de esta forma el hombre deja de ser Unicamente un ser

humano.

Dejar de ser signo para convertirse en un simbolo,

algo que deje de tener un significado unidireccional.

Como hombre igual a hombre, como objeto igual a objeto,

y para trascender tomar para si otras significaciones:

hombre dios, hombre creador, hombre libertador, liberador, hombre guia.
Somos como faros de luz y donde estamos se encuentra la paz,

porqgue se ha encontrado el rumbo,

somos como faros de luz y hemos encontrado el camino

y al andar sobre de él lo sefialamos a los demas,

a los que deseen seguirlo, a los que estén preparados para seguirlo,

a los que estén preparados para comprenderlo,

cada instante es el momento, cada instante es el preciso,

hombre luz, hombre guia ...

hombre artista,

aqui es donde el hombre crea al hombre, donde lo viste,

de divinidad, de intuicion ...

al arroparlo al vestirlo, lo cubre lo envuelve,

bajo los conceptos con los que crea,

construye el capullo, oculta al ser humano, a la forma reconocible,

lo trasforma,

pero te brinda la incégnita de lo que surgira, no es seguro lo que saldra de él,
pero es obvio que surgira algo muy diferente, lo que se incuba dentro es la idea,
la esperanza... lo que resulta... el concepto... el arte.
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El rito es una accidn repetitiva ciclica, todos los dias nos vestimos nos cubrimos, cada
prenda conforma parte de un ritual, ritual en el que nos integramos, nos colocamos
signos, simbolos sobre nuestro cuerpo, para pertenecer a un grupo o para intentar
integrarnos a uno, traje de etiqueta, de novia, ropa de trabajo, traja militar, uniforme
clerical, militar ciencia deportivo etc. Validez ,en la osmosis que nos proporcionan las
prendas, prendas que da valor, vestido para triunfar, vestida para matar , para salvar al
mundo, para viajar al espacio, para hacer el amor , el fetichismo llevado a nivel social,

cultural ... ritual.

Y por medio de esta accidn repetitiva, ciclica: educar.

Cara de un jefe Mauri con tatuaje en espirales que se
realiza durante una ceremonia llamada Rank 1977.

Talla en madera que representa un retrato de
Raharuhi Rucopo 1842

Como lenguaje el rito es uno de los mas complejos pues en el se dan cita los
simbolos y los signos. Diversos lenguajes, (como la danza, la palabra oral y

escrita, el Dibujo, la musica, objetos, olores y muchos mas),

mezclando y

superponiendo codigos diversos. El rito fusiona un conjunto de actividades del
orden estéticas, en consecuencia viene a ser el punto donde se originan muchas
formas de expresion del arte, esta generacion es consecuencia de la mezcla, de
las interrelaciones de imagenes, de signos, simbolos, cédigos y lenguajes; y de la
interrelacion y combinacion que se da entre ellos.

Las acciones rituales son muy elaboradas Se
llevan a cabo en lugares y tiempos
predeterminados y consagrados para este
fin, la acciones son pre programadas, no se
actlia al azar ni improvisadamente, todo esta
premeditado lo cual es lo que garantiza el
logro, y cada accion, como la realizacion del
Dibujo, eran consideradas acciones magicas,
donde la intencién estaba presente en cada
uno de los trazos y de los elementos
utilizados, de hecho la intencién era el
elemento principal, donde sin importar si
toda la elaboracién previa fuera correcta en

cuanto movimientos y elementos, si carecia
de intencién y Unicamente quedaba en la
forma, era la razén por la que se
argumentaba que no funcionaba el ritual.

Sentimientos como el miedo, la alegria o el
dolor asisten al ser humano en su
experiencia en el mundo, y estas
experiencias, son descritas durante el rito.

En general el ritual se realiza para
propiciar o prevenir algo, lo cual le da un
aspecto Util a esta accion.
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El ser humano siempre ha realizado

ritos en los momentos

importantes de su vida, desde la prehistoria, hasta la actualidad, y
seguramente lo seguira haciendo en los tiempos por venir.

esta relacionada con la idea de “orden”,

surge de la observacion de la
naturaleza, de sus ciclos y de como el
hombre interpreta simbdélicamente cada uno
de éstos, proporcionandoles un caracter, una
personalidad, cuando el hombre humaniza la
naturaleza, le da caracteristicas palpables
reconocibles, que pueda manejar y por lo
tanto entender.
Durante el rito se invoca a esta energia para
gue transmita su ensefianza, es entonces
cuando deja de ser solo una representacion
y cobra vida, contiene ideas, se convierte
en una representacion e interpretacion de
ideas, se convierte en un cédigo simbdlico.

I a palabra rito proviene de el sanscrito y

Los ritos tienen su origen en la intencion,
algo que se hace de manera consciente y
deliberada para conseguir algo, de ahi se
deriva el concepto de magia, que se origina
cuando el ser humano trata de influir en el
destino.

El Dibujo por ejemplo, tenia una
intencion buscaba expresar estos
propositos, estos sentimientos, estas
sensaciones que lo impresionaban
cuando observaba la naturaleza, el
dibujo tendria que reflejar ese agrado
0 desagrado lo que implica un sentido
de gusto, una caracteristica de el ser
humano que esta relacionada con
una esteticidad y que era y es
importante en los ritos, tanto de
manera individual, como en la
integracion de todos estos cadigos, y
lograr un acabado perfecto del
conjunto.

Pero después el rito se transforman
en un medio de conocimiento, que
por medio de la repeticibn, se
estabiliza y homogénea la identidad,
y la similitud en el entendimiento de
lo que significa cada ritual.

Las mujers Kutch de la india, elaborando tatuajes ,
algunod de ellos representan mitos y animales y que
estan relacionados para promoveer la belleza o la
prosperidad
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Durante el performance Jaime Tello les pide a los
alumnos que dibujen un animal sobre la nuca, energia
que invocaran para dibujar.




urante el ritual se ensefaba el valor
de aquello que debia ser sagrado,
aquello que era digno de una

ceremonia por la importancia que tenia para
la vida de los asistentes.

De esta forma los rituales ensefian y
muestran que es lo importante para cada
sociedad, y dan validez a aquello que se
considera trascendente, y gue se
comunica, formando una via de aceptacion
de verdades, a nivel consiente e
inconsciente.

Esa es la razén por la que los ritos tienen
que se explicados, para ser comprendidos y
esto va desde el simple saludo de manos,
que es un rito de reconocimiento, hasta los
mas complejos, como los ritos funerarios.

Durante el performance medio muerto, medio vivos, la
mitad del cuerpo lo vestimos con hierbas y plantas y la
otra mitad con una bolsa de basura a modo de tdnica.

Desde que nacemos estamos inmersos en esta clase de ceremonias, las cuales
nos brindad una identidad y nos indican el paso de un estado de la vida a otra,

como el nacimiento o el casamiento.

Los ritos son un modo de bienvenida o
despedida institucional los cuales estan
reglamentados o codificados lo cual impide
el descubrimiento de nuevas relaciones o
interpretaciones.

Los rituales son repetitivos, ciclicos,
regenerativos, cada vez que se realiza
marca un tiempo de regeneracion simbdlica,
pero esta regeneracion tiene que ver con una
conformidad con lo que ya esta establecido,
una afirmacién a un acuerdo, a un orden
proveniente de una divinidad o de sus
representantes oficiales.

Cuando un rito pierde el sentido de
renovacion  se convierte en una
rutina en una costumbre, con la
reiteraciéon se vuelve solo una norma
social, si de aceptacion, pero en
muchos casos solo llega a una
repeticion mecanica.

Lyliana Chavez durante el performance con el tema de
los pies, mientras bailamos mostramos mostrdbamos
estos letreros con forma de abanico.

El Dibujo de ser una accién mégica,
parte importante de un ritual , que
mostraba, que ensefiaba verdades
trascendentales al parecer perdio ese
sentido de regeneracion, y hoy por lo
menos en la ensefianza se encuentra
mas cerca de la repeticion mecanica.
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Es usual en la mayoria de los talleres, por lo menos en la variedad de escuelas en
las que he tenido la oportunidad de trabajar, y en las que mis compafieros
modelos también han laborado, que la clase se base en el parecido. Son escasos
los lugares donde se intente una busqueda profunda de investigacion de lo que
es el lenguaje del dibujo.

“Al entrar en la trama simbdlica se dan
multiformes categorias rituales: sacrificio,
plegaria, ofrenda, encantamiento,
adivinaciéon, trance, conmemoraciéon Yy
numerosas otras. Todas tienen como
protagonista al cuerpo humano, sujeto y
objeto de la accién, que convierte sus
materiales en signos gestuales y orales. Si el
relato mitico pone en primer término la
representacion del alma, en cambio el rito
actlla con el cuerpo, y sobre el cuerpo y sus
sentidos, produce una representacion
espacial-temporal interiorizada sin necesidad
de pensar.

Opera en el espacio, constituyendo en su
actuacion una condensacion codificada del
tiempo, que procede de tiempos
pasados y pretende intervenir en
el paradigma del tiempo futuro.

De este modo los elementos
se transmutan para significar,

y unos significados remiten a

otros, el espacio sagrado sale

del espacio corriente (ubicarse

aparte es el sentido etimoldgico
de “sagrado”). La posicion que
ocupa en la simbdlica, implica una
correspondencia con la que se
ocupa en la vida cotidiana o al menos en el
seno de una idea del mundo. El rito hace
nacer el tiempo especifico, que discurre mas
aprisa que el tiempo ordinario; no deja de ser
una experiencia del tiempo ordinario, pero en
ella ocurren muchos mas acontecimientos
significativos, un sentimiento profundo de
renovacion emerge, codificado en ciertos
contextos como presencia de lo divino. Unas
acciones ejecutadas por humanos se
acercan a la vez a Dios, unas palabras
evidentemente humanas se consideran como
divinas, transmisoras de mensajes
trascendentales. El perfume y la mdusica
elevan el espiritu y junto con otras bellas
artes, entran al servicio de una experiencia
gue deja de ser estética .el soporte empirico
se carga de un sentimiento simbdlico, que
adquiere una autonomia para dialogar con

los formuladores”. (pag. 9 El ritual como forma de
adoctrinamiento)

Durante el performance con el tema del olfato Gabriela
Ceja, con partes de un pollo hace una pequefia mufeca.
Les contamos que durante la inquisicién quemaban a las
brujas para de esa manera purificar su alma. El olor
mientras se quema el pollo inunda el salon.
El ser humano busca purificar también su cuerpo,
para esto lo limpia por medio del bafo, pero
también esta cualidad del aroma de percibirse pero
no verse le da una cualidad espiritual, en la
siguiente fotografia nos bafiamos, el agua esta
perfumada con esencias. Después del olor a
guemado el salén se llena de un aroma floral,
imagen visual e imagen olfativa, reforzandose una
a la otra.




importancia dentro de los valores socioculturales, las ceremonias cumplen funciones

Ceremonia y rito son categorias muy proximas, la diferencia entre una y otra son el grado de

similares con respecto a situaciones menos trascendentes.“Lo propio de todo ritual estriba
en conferir sentido a la vida en todas sus manifestaciones o0 momentos. El ritual transmite un
sentido compartido y valorado de el que se derivara la accion” (pag3el ritual como forma de
adoctrinamiento) y en relacion a la presente investigacion, accion dibujistica o performativa.

El rito no tiene que estar
necesariamente dentro de un
contexto religioso, puede estar
presente en medios politicos,
festividades culturales,
artisticas, familiares, personales
0 educativas.

Aungue desde el punto de vista etimolégico
de la palabra religion, religare, “union” todos
los ritos son religiosos, porque unen, hace
que los individuos se sientan identificados
entre si. Mantienen la cohesién social y del
sistema en que se realizan. La comunicacién
durante el rito no se reduce Unicamente a
producir efectos expresivos e informativos,
también da forma a la realidad social,
preparando a los individuos a ocupar
posiciones preestablecidas en el sistema, al
expresar valores actitudes, experiencias para
el desempefio y la vida en sociedad.

El tiempo ritual construye al tiempo real y

este a su vez el tiempo ritual.

Por ejemplo, una clase de Dibujo o en
general cualquier clase, pude
considerarse un ritual, o mejor dicho
una ceremonia, el tiempo es mas
significativo, que el tiempo ordinario,
o al menos asi deberia ser ,una clase

ademas busca preparar a los
individuos para encajar en una
estructura social, se brinda

informacion de aspectos y verdades,
propicia 'y brinda conocimiento,
ademas de que es ciclico, cada cierto
tiempo se realizan pruebas,
examenes, que a su vez constituyen
otro ritual, de reconocimiento

institucional, contiene una intencién
de propiciar y prevenir a futuro.

“EL rito, induce a la identificacién de lo
disyunto, superacién de los antagonismos y
contradicciones ... va desde la division o la
separacion de aquello que se aspira, hasta
la (re)composicion de la union, la comunion
con la meta deseada ... Mediante la

accioén ritual se hace pasar a todos los

participantes al lado del bando ganador”(pag.
2 el ritual como forma de adoctrinamiento).

Esta fotografia muestra una clase que se llev6 a cabo en
la U.V.M. en esta se trato de representar el espacio,
entendido desde el punto masculino y femenino, en este
performance para reflexionar sobre esta diferencia se
amarraron a las personas al espacio, segin mi opinion el
espacio entendido desde el punto masculino es un lugar
de conquista, mientras que el femenino es protector,
llevo un cuchillo amarrado a al base del pene.
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El ritual tiene una parte practica, busca un fin, tiene un propdsito. El
rito al igual que el juego posee un contenido simbdlico, pero a
diferencia del juego, al final de la competencia, no hay perdedores,
llegar a la meta es finalmente el objetivo en conjunto.

Una clase donde se de al mismo tiempo la competencia y la cooperacién en un grupo o
proyecto, puede ser realizada mediante la practica de acciones rituales, donde se busque
finalmente trascender la propia individualidad, en pos de un bien colectivo, para lo cual el
propoésito principal sea la ensefianza de verdades en forma simbdlica, que promuevan esta
identificacién grupal.

Esta interpretaciéon de lo que es o puede ser una clase depende a su vez de lo que habiamos
visto en el capitulo anterior y llamados funcién connotativa y cddigos simbdlicos.

Una clase puede hacer solo referencia a hechos histéricos y a la parte referencial
de los objetos, pero también a la parte subjetiva y simbdlica, lo cual la acercaria a
una categoria superior. Como ceremonia y esa parte en la que se explican
verdades, podrian alcanzar una mayor trascendencia.

El rito introduce un orden desde el momento
en que un nuevo individuo, nace. Se le
prepara para su vida futura, en el caso de un
nifio se le viste de azul, si es nifia de rosa,

compartir las mismas ideas se comparte
también el mismo destino, sea real o
imaginario. En esta identificacién “se
escenifica la alianza del poder, el control

se le prepara para el lugar o sitio que
le corresponde, para situarse en un
estrato jerérquico y ademas
aceptarlo de manera gustosa.
Hasta los procesos organicos
son estimulados o inhibidos, las
ideas quedan enmarcadas en un
particular sentido integrador; los
afectos resultan  moldeados,
modulados con un signo positivo o
negativo, ahora bien el pensamiento
(simbdlico e imaginario) explicado en la
forma de la actuacién ritual, el que canaliza
la afectividad en la medida en que es el que
estructura, jerarquiza, impone formas,
gestos, ritmos.

Asi  atraviesa el pensamiento
reflexivo de los actuantes y alcanza
el inconsciente.

Es mediante simbolos comunes a los
individuos que se crea una identidad
compartida, que ademas esta ligada a una
realidad superior (sea esta espiritual, social;
politica, educativa, festiva) que trasciende a
cada uno de los individuos.

Esta identidad es la que finalmente legitima
el poder por adhesion a un sistema de ideas
y valores comunes a los integrantes, al

politico de el saber vy el propio prestigio
del saber constituido en academia, en
universidad, buscado por los politicos

con la misma devocién de una misa.
(Pag. 8, El ritual como forma de adoctrinamiento)

Omar Espinoza durante el performance con el tema del
pene, la corona que trae tienen forma de penes, el va
vestido de rosa y azul y unas alas de hada, la sexualidad
mental hombre o mujer antes de la educacién de roles.

Es este poder, el que no solo contribuye a la
educacion de los individuos, sino también a
decidir que se va a ensefar, cuales son las
pautas a seguir y obviamente quien no esté
dentro de estos lineamientos no podra
acceder a la posibilidad de difundir sus ideas,
sino también a que sean olvidadas.
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La participaciéon en el ritual hace vivir un
tiempo mas intenso, que moldea el espiritu
de los participantes, promueve su educacion
emocional, abre paso a la colonizacion del
inconsciente individual por parte de entidades
procedentes de los antepasados o de
contemporaneos de cierto prestigio y poder.

La imagen que tiene el hombre de si mismo
y la imagen con la que concibe al mundo,
ambas partiendo de un sistema de valores
culturales (ciencia, patria, razén, progreso,
etc.), el cual ha sido inmerso en una
simbolizacion.

"El ritual aporta el guiébn para acceder a ese
ideal intuido... siempre instituido

socialmente”.(Pag. 8 el ritual como forma de
adoctrinamiento).

Por medio del ritual penetramos la manera
en que percibimos el mundo, nos permite
comprender la estructura del mismo,
permitiéndonos actuar mejor al agregarnos
a la vida cotidiana. Nos educa para encajar
en ella.

“Aunque el ritual promueve mas la
adherencia emocional que el andlisis, no
deja de implicar una relacién intelectual, mas
aln lo exacto seria decir que el rito satisface
al intelecto antes que a la emocidon pues
pone cause, limites y perfil a esta”. (pag1o EI
ritual como forma de adoctrinamiento. )

Las energias provenientes de lo social

contra del sistema establecido.

Los ritos pueden transformarse en ritos de
rebelibn que impugnen de forma simbdlica,
como en el caso del performance, a la no
adhesién a los valores admitidos por la
mayoria, con lo cual puede apoyar al
despego con respecto a estos valores.

El ritual por su repeticion mantiene el orden
social, pero finalmente todo evoluciona y los
mismos signos y simbolos empleados para
expresar un mensaje pueden ocuparse
después para expresar otro completamente
diferente, incluso contrario al significado
original.

El condicionamiento a partir de nuestra fisiologia se
condiciona culturalmente, el simbolismo del pene por
ejemplo, modifica lo que se espera de nosotros
culturalmente llegando a conceptos como el machismo y
vamos cargando a lo largo de nuestra vida con estas
ideas.

Por medio de la educacion el
rito promueve que ideas son las
aceptadas y cuales no, con lo
cual indica también el rumbo a
seguir intelectualmente.

pueden polarizarse ya sea en pro o0 en

Orlando Navarro durante el performance con el tema de
la lengua.
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rito puede lograr que evolucione e
incorpore significados
socialmente constructivos.
Un rito no alcanza perfecta estabilidad, sino
hasta que ya esta muerto o agonizante y ya
no guarda ningun significado.
Mientras sus significados puedan prestarse a
varias interpretaciones y puedan evolucionar
con las estructuras de poder, el ritual
mantiene ese estatus de homogeneizar

I a amplitud de lecturas que ofrece el

nuevos,

Los ritos son catalizadores de energias
transformadoras, creativas, interactivas
gue crean comunidn entre los seres
humanos. Conllevan tal vez una cierta
ensefianza o disciplina. Pero los rituales
que nos moldean también podemos
moldearlos nosotros. Por tanto habra que
discernirlos criticamente, a fin de que se
aparten de la doctrina que despierta la
inteligencia o que la adormece, Yy
despierten la conciencia hacia una
creciente y estimulante humanizacion.

ideas, cuando deja de ser representativo,
simbdlico y se vuelve solo presentativo, se
trasforma en una convencion social.

Dibujo realizado por una alumna durante el performance
b con el tema del pene.

Tracey Emin, Big Dick Small Girl 1994, monotipia

El rito es ciclico, una vez que cierta informacién a sido aprehendida, inculcada en una persona o
sociedad, y se practica de forma constante llega un momento en que se vuelve una verdad
incuestionable; en la educacion la mayoria de los maestros aprendieron por medio de la
repeticiéon y la memorizaciéon, como las palabras, las fechas, hasta la poesia se aprende de
memoria. La manera en que se ensefa dibujo tiene que ver con esta manera de aprendizaje,
s6lo que aplicado a la imagen, entonces la concepcién que se tiene de la ensefianza del dibujo
busca Unicamente la copia en lugar del entender, y para llegar a esta, el método que les
ensefiaron es la repeticion.

El rito de tanto repetirse ya no se cuestiona, se da como un concepto
irrefutable. Se convierte en una ley, que nadie sabe de donde
aparecié pero como se ha realizado por mucho tiempo se le da el
estatus de incuestionable.
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El performance o el lobo travesti

Siempre me he preguntado el porqué el lobo se tomé tantas molestias con la Caperucita roja.

Cuando le pregunta -¢A donde vas?

Se la pudo comer ahi mismo, jpero no! llega a la casa de la abuelita, la cual se devora en cuanto
le abre la puerta, luego busca entra la ropa de la abuelita y se trasviste, se mete a la cama y
luego cuando llega la Caperucita, las preguntas clasicas:

- ¢Porqué tienes esa orejas tan largas?

A lo que el lobo responde con voz chillona: -Para oirte mejor

¢ Por qué tienes esos ojos tan grandes?
-Para verte mejor.

Cuando la caperucita roja le
pregunta a su supuesta abuelita -
¢Porqué tienes esas orejas tan
grandes? ¢Acaso estaba haciendo
una reflexion?

En ese caso lo que generd esta reflexion a
la Caperucita fue el lobo. Si este lobo
travesti no hubiese tenido tanta hambre
quizd hubiesen tenido una platica muy
interesante, muy profunda, acerca de los
roles sociales, sexuales y como la ropa
define  nuestra  sexualidad, nuestros
intereses, es la marca del clan al que
pretendes pertenecer, el reconocimiento
como individuo a partir de tu ropa, de las
opciones que la sociedad te ofrece.

Desde que naces como te va llevando de
la mano, las nifias cuando nacen las visten
de rosa, azul para los nifios. El lobo conoce
este refinamiento de la sociedad , por eso,
simbdlicamente, tiene los ojos y las orejas
mas grades, ve y oye mejor, puede jugar
con los roles, con los objetos, reconoce la
fuerza y poder de los objetos, es un artista,
porque finalmente crea, le da una
utilizacion diferente al objeto, conoce la
debilidad que sienten los seres humanos
por ciertas marcas de ropa, firmas
reconocidas, por el respeto hacia los iconos
religiosos y sociales, en especial el de la
madre y como todas las religiones utilizan
estas imagenes para obtener poder para
ser creibles.

Retoma el mito de la abuela -madre
indefensa, y al vestirse como ella toma los
atributos externos, crea una alegoria, por
medio de los simbolos con los que cubre su
cuerpo, por medio de esta logra hacer que
caperucita se cuestione como debe de se
una abuelita, ha ido a visitarla tantas veces
que llega el momento en que ya no percibe
toda la carga simbolica de como es una
abuelita.

llustracion de Phillipe Lardy,

Titulo: The Nigh of the fox, hecha para ilustrar el
articulo acerca del juego del zorro , publicado para los
Angeles Magazine
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or contraste, el lobo revela, es una

paradoja, para revelar, se encubre,

para descubrir una verdad, se
disfraza de mentira, pero finalmente logra
que la caperuza reaccione, tiene Ila
oportunidad de escapar, pero no lo hace, el
espectaculo de ver al lobo trasvertido debio
mantenerla impactada, embobada, puede
ver detalles que antes no habia visto,
recorre fascinada la anatomia del lobo mira
Sus 0jos, su nariz, hasta le pregunta porque
su voz suena diferente y al hacer la ultima
pregunta:
- ¢ Porqué tienes esa boca, tan grande? se
da cuenta, la verdad se revela y es
entonces cuando el lobo la engulle, aunque
el lobo ya la habia devorado desde antes,
desde el momento en que ella creyd el
engafio, no importa si el lobo se hubiese
disfrazado de clérigo, de policia, o de
maestro, la historia hubiese acabado igual,
la caperucita al igual que el rey es también
fetichista, es mas importante para ella, la
ropa, la apariencia que el contenido.

El lobo el creador del artifice, del
engafio es todo un artista; artifice
tiene la misma raiz que el arte, que
significa engafio.

Autor: Lilla Roger, llustracion para Levy Strauss,
publicada por Rolling Stone, Glamour, Mademoiselle,
Vanity Fair, Self y otras.

Juega con la experiencia estética, crea sensaciones e imagenes, que por sorprendentes,
maravillan, horrorizan, causan gracia, pero que finalmente llevan a una reflexiébn, a un
cuestionamiento, ¢Por qué tienes la boca tan grande y los dientes tan afilados?

El lobo esta més cercano a la naturaleza, el
hombre lobo, hibrido imaginario, solamente
se trasforma en luna llena, es ciclico, el
lobo del cuento supongo debe compartir
esa caracteristica. Todo tiene un momento
y un lugar para realizarse, por eso se toma
tantas molestias con la Caperucita, conoce
el sentido del rito, es metddico, por lo
menos en los cuentos.

Los cuentos revelan una ensefianza, el
lobo es pues el sabio, el chaman
vestido de lobo y luego de
abuela, para asustarnos, luego
impactarnos y por ese medio
ensefiarnos las leyes de la
naturaleza.

Dibujo animado. El Lobo de los tres
cochinitos de Disney.

El lobo travestido de abuela, representa
los dos polos de la naturaleza, la abuela, la
madre antigua, de la que nos proporciona
inicialmente la vida, es la naturaleza, la
tierra; a la que la Caperucita lleva todos los
dias de comer, a la que cuida, pero en su
version de lobo vestido de abuela
representa a la naturaleza que tememos, la
que nos devora, cuando clima cambia y
surgen las tempestades, los terremotos, es
entonces cuando nos percatamos de su
presencia, el lobo travestido de abuela nos
muestra de manera dialéctica el
proceso de ensefianza :
Para ensefiar, es necesario aprender.
Para mostrar es necesario ocultar.
Porque al ocultar permitimos
descubrir, permite una mayor
observacion, mas cuidadosa, nos
sensibiliza y eso nos permite percibir
el estimulo de manera mas clara, con
mas fuerza, con mas impacto sobre
nosotros.
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Arte accion o arte del performance, como es conocido en México, es una
manifestacion del arte polidisciplinaria, se identifica con ese nombre en 1971, para
describir una nueva forma de arte. Aunque tiene muchos antecedentes en la
historia del arte es por esta época en que es aceptado como un medio artistico y
comienza a desarrollarse como lo conocemos actualmente. Etimolégicamente
proviene del latin per-formare, realizar, actualmente este vocablo ingles significa
desempeiio, cumplimiento, actuacion, funcionamiento, accion, capacidad,
representacion teatral, ejecucién musical, acrobacia, espectaculo.

“Arte accion. En esencia. Tentacién y desahogo de los creadores ante reglas apécrifas del arte,
el performance aun no tiene una definicion que lo describa en su totalidad. No obstante podemos
asimilarlo como momento/gesto/experiencia en que elementos de la plastica, la musica, el video el

teatro, la danza... confluyen para dar forma a una expresion sin convencionalismos.”
(Ana Rosa Gutiérrez. El universal on line, 30 de sept. 2005.)
http:www?2.eluniversal.com.mx/pls/impreso/ol_que_hacer.detalle_nota?p_nota_id=2623

| performance no necesita de la
Epalabra , como el teatro, ni de la

musica, como en la danza, el
performero  no “actda”, ni sustituye ni
pretende ser un simil de la realidad, solo
presenta lo que le va dictando su propia
actividad, no es una representacién, es una
presentacion.

La performance no consiste en mostrar
0 ensefiar, sino en mostrar o ensefar
algo con sentido.

Recordemos la definicion de sentido, que
es un signo que representa una idea, la
performance entonces lo que muestra son
representaciones de ideas.

Erwin Wurm, 2004. Freud Ass, seat sack, dibujo con
instrucciones, accion realizada por el publico.

El rito es antecedente y comparte muchas
de las estructuras de la performance como se
vera mas adelante, de igual manera el
performance produce muchas de las
respuestas y  reacciones en  sus
espectadores de la misma manera que el
rito, algunas de las cuales no han sido
completamente analizadas.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

Chiristiane Fricke, en el arte del siglo XX hace una semblanza del performance:

“Para las vanguardias del siglo XX el arte deberia de cubrir todos los aspectos de la vida, interactuando entre si,
para dar lugar a una creacion total, Unica”.

Esta tendencia comienza en el espectaculo teatral, y se concreta a través de la escena, en esta se mezclan, la pintura (en
la creacion de escenografias), musica, la poesia, el movimiento etc.”

1909-El futurismo

Filippo Tommaso Marinetti, lanza en Paris un manifiesto que llama a la renovacién de la cultura y el arte. Basado en los
principios que regian “la civilizacion de las maquinas”.El movimiento era el principio fundamental de la vida,
contemporanea marcado por el impacto de los avances cientificos y tecnolégicos .En el manifiesto se exige borrar el
pasado y “reconstruir el universo futurista”.

Los soportes artisticos tradicionales, ni las condiciones generales no representaban esta idea acerca del presente y futuro.
Ahi se marcan los objetivos primordiales como la bisqueda de temas y el desarrollo de nuevas formas de representacion,
que reflejen una época dominada por la industria y la comunicacién.

1916 -El dadaismo

El “dada” toma su nombre de una onomatopeya infantil, nace en Suiza, buscaba ser un arte elemental de extrema
simplicidad. Su intencién era provocar, protestar, y sus acciones iban en contra de los valores establecidos. Lo que
atacaban, no era el arte sino el aburrimiento causado por la repeticion, el vacio de todo sentido y la decadencia de la obra
de arte que la llevaba a convertirse en un articulo de consumo. Los artistas abandonan sus herramientas tradicionales y
crean obras directamente, con madera, hierro objetos, fragmentos y fotomontajes.

1917-El ready-made. Los objetos comunes salen de su contexto habitual, y se los eleva a la categoria de obra de arte.
Marcel Duchamp expone “Fuente”, un urinario girado 90° sin asociaciébn con el arte previo. Esta pieza genera
cuestionamientos acerca de el arte, ¢ Qué es arte?, ¢Qué convierte algo en arte?, ¢Qué es un artista? Y sentencia el arte
es una cuestion de definicidn, el arte reside en el ojo del espectador. Solo en el intercambio mental entre la obra de arte y
el espectador se podia producir una experiencia de belleza y de la propia individualidad. La contribucion dadaista a la
escultura fue acompafiada por una profusién de poesia absurda, conferencias impactantes, musica atronadora, tipografias
y fotomontajes satiricos. Las actividades artisticas se trasladaron del taller a las editoriales y los escenarios

1948-Action paiting

La autonomia del arte se convirtié en garantia de la maxima libertad personal, de la maxima libertad de accién. Lodos los
artistas después etiquetados como expresionistas abstractos compartian la necesidad de expresarse a través del acto
inmediato y espontaneo de pintar. En el action paiting, el gesto y a la pincelada restante son una expresién de si mismos y
no de un significado ajeno. El proceso representa el contenido. En estas obras el temperamento y el caracter del artista
se manifiestan de forma inmediata.

1947-Jackson Pollock usa la pintura de manera liquida, con el lienzo en el piso y trabaja sobre el, mediante el goteo
(drippig) y salpicaduras, por medio de el cual pudo dar forma a su naturaleza mas intima, sin recurrir a el disefio consiente,
muchos cuadros estaban realizados en una especie de trance, el factor crucial es la capacidad de el artista para combinar
la espontaneidad con un sentido de la forma.

1961-Yves Klein pinta de azul los cuerpos desnudos de tres modelos que acto seguido dejan su huella en el lienzo
siguiendo las instrucciones de el artista, bajo la presencia de publico y misica de orquesta. El fin de la pintura “pura" y la
exploraron de nuevos materiales artisticos fueron a la par de la experimentacién con “actos” como modos de expresion.
Bajo la mirada atenta del publico, los artistas cometian sus acciones, durante las cuales se proponian crear una obra de
arte. Los afios 60s fue un periodo de “expansion de las artes”, un periodo de superacion de limites entre los géneros
clasicos de la pintura, la escultura y del grabado , de la inclusion de luz , movimiento , la palabra y el sonido que tomando
prestado un termino de la ciencia , se llegaron a denominar interdisciplinarias.

1962-Manzoni, miembro d el grupo Zero va mas alla de los confines del marco pictérico para poner su firma sobre cuerpos
humanos, cascaras de huevo, y sus latas que contenian mierda de artista. Dibuja una linea de 7200 metros de longitud y
proclama que la frontera entre la vida y el arte era inexistente.

1963-Armand en una cantera, hace explotar un deportivo blanco, ademas de un piano una nevera y un televisor, la
explosion les da categoria de simbolos de la civilizacién. Los restos de dichos objetos fueron fijados a paneles de madera
y exhibidos en la Galeria Shmela, hoy en dia tienen el estatus de incunables.

De estos antecedentes lo que es importante remarcar es el hecho de una obra que no se hizo para
ser comercializada, y a pesar de ser efimera, finalmente es absorbida por la historia del arte y las
galerias, donde los residuos de esa accion, los elementos que se utilizaron son los que se
exponen, de la misma manera que la documentacién en fotografia y cine de las mismas.

109



Los principales movimientos de los que surge el performance
son:

HAPPENING Y FLUXUS

El compositor Jhon Cage , descubre en el fenémeno de el silencio el equivalente musical de la nada absoluta ,al mismo
tiempo que reafirma su idea la igualdad de todos los aspectos de la creacion, ejemplo de ello es su composicion 4'33", su
interprete David Tudor, “toco” los tres movimientos (33, 2'40” y 1'20”) mediante el cierre y apertura de la tapa de el piano ,
al final de cada movimiento. La emisién de los sonidos (o mejor dicho de los silencios) para lo cual se habian dado cita los
espectadores, no era para se oida. Fue ese vacio sonoro el que hizo al publico percatarse de que habia cada vez mas
ruido en la sala y de que eran ellos los que producian el sonido en cuestiéon. Con su tratamiento del sonido Cage propicio
la integracién, de los demés sentidos. En lugar d escribir musica, organizo el desarrollo de los sonidos en accion. Sus
partituras (por ejemplo Water Music <1952>para piano preparado , radio , tres silbatos , bal6n de playa, 2 recipientes de
agua , un juego de naipes y una porra) contenian indicaciones no solo referentes a los sonidos sino a otros aspectos que
permitian poner en escena una accién interesante. Fue asi como sus intervenciones publicas adoptaron el caracter de
actos teatrales multisensoriales. Cage se convirtié en figura clave en la interrelacién de las interdisciplinas artisticas.
Durante su etapa como profesor en la New School for social Research de Nueva York inicio a sus alumnos en el sentido
de situaciones complejas con la ensefianza del principio de azar, y la aportacién de técnicas para la conjuncién de
sonidos y actos .Esta constituyo en gran medida la fuente de las diferentes “artes de accion” que formaron a formar parte
de la historia de el arte con etiquetas de “Happening” y “Fluxus”.

HAPPENING

Tanto el happening como el fluxus se dan de manera simultanea, el primero busca llegar a los sentidos, producir un shock.
Allan Kaprow , discipulo de Jhon Cage e inventor de el Happening , convirti6 el concepto de la experiencia vivida y de la
percepcién sostenida por su maestro en parametros que permitian la irrupcion de la realidad en el arte, bajo una forma
gue engloba la totalidad de la vida.

1959La primera representacion publica de Kaprow , 18 happening en 6 partes, incluia la proyeccion de peliculas y
diapositivas , danza , musica, texto, , una escultura, sobre ruedas , musica concreta Yy constelaciones sonoras , la
produccion in situ de un cuadro y varios actos tribales. Nadie ocupaba una posicién que le permitiera abarcar una posicion
integra, el publico era abrumado por actos simultdneos en espacios diferentes. En sus primeros trabajos no habia cabida a
la intervencién del puablico o solo se incluia de manera accesoria, posteriormente Kaprow desarrollo un tipo diferente de
Happening en que el artista y el puablico tenian el mismo grado de participacion.

En lugar de obras materiales y tangibles, los happening producian efectos y experiencias que perduraban en la conciencia
de los espectadores.

ACCIONISMO VIENES

Frente a la “inestabilidad de las estructuras” que sostenian los happening, las directrices bajo las cuales Vostell llevaba a
cabo sus acciones resultaban autoritarias e impedian la iniciativa de los participantes, Vostell experimentaba con una
técnica de “shock” bajo una forma que conducia directamente a la confrontacion y a la provocacion en vez de una
participacion real .El arte de Vostell respira y vive la violencia. Los accidentes de trafico y la idea de un avion estrellandose
justo después d tomar el vuelo le inspiraron el concepto de decollage (desenganchar, despegar). Vostell y los accionistas
vieneses muestran que no existen los ritos necesarios para tratar el traumay el estrés mental. En ellos la decoracion en
el cuerpo o auto mutilacion, el uso de animales muertos hablan de las heridas existentes en la sociedad. Los “juegos de
liberacién" de el teatro de los misterios. Orgias de Herman Nitch eran concebidas como descargas impulsivas que
permitian exteriorizar y hacer aflorar la conciencia, las energias reprimidas en el inconsciente. Las transgresiones de los
tables llego a su maximo grado de perturbacion en las automutilaciones de Brus, considerado “el padre de el body art”,
paso de la auto mutilacién ficticia a su realizacién efectiva. A diferencia de los artistas de el happening y el fluxus los
accionistas vieneses utilizaron la fotografia para sus propios fines, consientes de las posibilidades que ofrecia.
Probablemente el marcado aspecto escultérico y pictérico de las ideas de los accionistas vieneses lo que les llevo a
recurrir a estos soportes.
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FLUXUS

“Fluxus-arte-diversion, debe ser simple entretenido y sin pretensiones, tratar temas triviales, sin necesidad de dominar
técnicas especiales ni realizar innumerables ensayos y si aspirar a ningln tipo de valor comercial o institucional “.En estos
términos hablaba

George Maciunas , quien se proclamo jefe coordinador de lo que daria en llamarse el fenémeno fluxus. Por fortuna fluxus
nuca pudo reducirse a un denominador comun, debido basicamente a la resistencia y determinacién de sus protagonistas,
asi como ala pluralidad de sus nacionalidades vy a la dificultad de situarlo en el terreno artistico. Fluxus no se dejo
encasillar dentro de ningln concepto, ni pintura ni escultura, teatro, cine, musica a pesar de haber nacido en el contexto de
la vanguardia musical y de que e su existencia seria impensable sin John Cage. Fluxus es la confluencia de todos estos
medios, la primera forma de arte desde el dadaismo que apuesta por la fusién de los géneros. Los artistas del fluxus
procedian en su mayor parte de los campos de experimentacion de la vanguardia musical y literaria, si bien presentaban
una gran diversidad en sus trayectorias profesionales. Fluxus ofrecia conciertos en una sucesion de acciones acusticas y
visuales sencillas y concisas que recibian el nombre de “actos” o bien “actividad” .Podian realizarse con o sin la presencia
del artista ante el publico, en ocasiones con su participacion pero rara vez sin el. Fluxus utilizaba instrumentos insolitos
que ellos fabricaban de objetos cotidianos, vendian objetos y publicaciones que se adquirian por correo o en Flux-
shop. Los actos de fluxus podian ser ludicos y divertidos

(composicion1960# donde se soltaban mariposas en la representacion), graciosos y chocantes (Fluxus contest, concurso
donde se trataba de orinar lo mas lejos posible). Los actos de fluxus eran espontaneos en la medida en que su ejecucién
dependia de la presencia y ausencia de sus participantes y materiales. Por otra parte, las partituras que servian de soporte
reservaban un espacio de libertad de los intérpretes. Los actos de fluxus podian ser lacénicos (como el acto palabra Exit,
Willians compuso su poesia concreta dejando corre ratones a su voluntad con letras fluorescentes pintadas en el lomo).
Joseph Beuys representaba un elemento perturbador dentro de fluxus. Beuys dotaba, todas sus creaciones con una carga
autobiografica, histérica y mitica. Tampoco comulgaba con la idea de anonimato propugnada por fluxus .Sus acciones
estaban imbuidas de su experiencia personal , de la vida , del sufrimiento y la felicidad , y mostraban a todos los niveles
sus posibilidades de expresién ,su biografia y el lenguaje de su cuerpo.

Fluxus ha constituido una fuente de inspiracion muy estimulante para jovenes artistas. El arte conceptual la performance,
el video arte y sobre todo la reaparicion de los medios mdltiples son absolutamente inconcebibles sin el fluxus.

EL PERFORMANCE

video permiti realizar performance sin tener
en consideracién el tiempo, lugar o incluso el

publico“. Péag. 601 El arte de el siglo XX volumen Il. Taschen
Ruhrberg 2005 India

Desde el punto de vista conceptual
una performance es un “medio sin
medio” que comunica directamente
sSu mensaje idea, concepto, sin
necesidad de recurrir a un El performance se considera arte conceptual
intermediario. con.temporéneo, junto con el happenmg', y la
accion, transformaron las convenciones
tradicionales del arte y de el artista
convirtiéndolo mas en mediador que en
creador.

Tiene como caracteristicas, ocurrir en
cualquier lugar, en cualquier momento y
la duracién del mismo es indefinida. La

Ocurre en un lugar un momento dado
en un lugar determinado, aunque
también se desarrolla en la mente
(imaginacién y visualizacién) vy el

corazén de los presentes.

“Se trata de un acto poético Unico que puede
tener un efecto perdurable si continua en la
mente del espectador, esta es la razén por la
que resulta  imposible documentar una
performance de forma adecuada.

La performance no habria adquirido la
importancia que ha tenido en su momento si
no hubiera sido un “medio sin medio” , con la
invencion de la fotografia el cine y el video
en su ejecucion desarrollo un largo abanico
de formas de expresion . La utilizacion d el

accion puede ser grupal o individual, Una
accion involucra: tiempo, espacio, el
cuerpo de el performero y la audiencia, de
esta forma se opone al la pintura o
escultura, donde el objeto es el trabajo
artistico.

A principios de los 70s el arte comenzaba a
ser considerado como un objeto de consumo
en el mercado, el arte conceptual intenta
liberar a la obra de arte, de ser objeto
econdmico.
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Jorge Glusberg hace una serie de diferencias entre Performance y Happening:

a) Frente a la desestructuracién, la reestructuracion
b) Frente a la especularidad la ausencia de especularidad
c) Frente a la pasividad, la ausencia de pasividad

d) Frente ala confusién, la discriminacion

El happening prevalece el acoso, el asedio, lo laberintico, lo caético, que son signos
contrarios del ritual y de la performance en general, “la discriminacién pone de manifiesto

el espiritu y la vocacion secretay litargica del performance respecto del happening”. (pag.s1
el arte de la performance.)

Asi podemos observar en relacion al sentido:

-El happening muestra un circulo abierto, frente a un circulo cerrado, en la performance.

-El happening muestra una ausencia de limites, mientras que en el performance los limites son
precisos.

Esto se resume asi:

Desestructuracion

A
pDiscriminacion

A

Especularidad

Multiplicidad < » Unidad

v

Reestructuracion

A

Caos » Opacidad

Esta es la razén por lo que el happening, tuvo poco tiempo en la historia, se gasta muy facilmente,
solo busca la impresion, la sorpresa, la parte estética(aquello agradable), mientras que el
performance por sus cualidades, por su relacion con el ritual , puede continuar como medio
artistico, como medio de reflexion por mucho tiempo, adaptandose, y aceptando nuevos
instrumentos, como el video, nuevas tecnologias, como el Internet, proponiendo nuevas formas
individuales y colectivas de arte .

112



LA ACCION

La accion en el performance
puede tener multiples
interpretaciones y combinacion
de elementos donde el autor o
autores tienen la posibilidad de
crear diversas guias para la
realizacibn de un proyecto
durante el cual investigan las
relaciones significativas entre
estos.

“Las acciones son siempre exploraciones
deliberadas de ciertas correspondencias
intersensoriales. En ellas no sélo el color y el
espacio, sino también el calor, el olfato el
gusto y el movimiento se convierten en
aspectos de la obra. El papel de el artista
consistira, a partir de ese momento en

EL ESPECTADOR

El espectador se relaciona en
varios grados con el
performance, la experiencia
gue vive durante el performance
dificilmente puede ser ignorada
porgque incide en espectador en
diferentes niveles: sensaciones,
simbolos, emociones, etc.

“La accién exige por parte de el espectador,
una ampliacion de la sensibilidad artistica...
se le bombardea con sensaciones que tiene
que ordenar por su cuenta. Su actitud ...
oscila entre el dentro y afuera de los
sucesos : por un lado debe atrapar
empéaticamente el sentido de unos
acontecimientos y unos gestos especificos;
por el otro, debe dar un paso atras para
situar estos significados en contextos mas
amplios y que asi adquieran un sentido mas
profundo (0] general “Pag. 8 el arte de accion, Aznar

coordinar, en catalizar toda actividad
creadora que quiera eshozar a partir de una
determinada propuesta artistica ... el trabajo
de una accién puede presentarse a solas o
con un grupo, con iluminacién, musica Yy
efectos visuales elaborados por el propio
creador o0 en colaboracion, y puede ser
presentada en lugares que varian desde
una galeria de arte 0 museo hasta un
espacio alternativo : un teatro un café , un
bar o simplemente la esquina de una calle.

El contenido rara vez sigue un argumento o
una narracion tradicional. La acciéon puede
ser tanto una serie de controlados gestos
intimos, como un teatro visual a gran escala
que puede durar desde unos pocos minutos
hasta muchas horas; puede representarse
solo una vez o puede repetirse varias veces,
con o sin guion preparado , improvisado de
manera espontdnea o0 ensayado durante
semanas 0 meses”. Pag. 8 el arte de accion, Aznar

Omar Espinoza y Orlando Navarro, durante la accién
dibujan con talco sobre el piso.

Como en el rito el espectador de
performance  puede llegar a tener una
“revelacion” de lo que estd tratando de
entender. Cuando realmente logra una
participacion plena, puede llegar a esas
“revelaciones” fuera de lo comun. La
participacion depende de sus intereses
personales, que se relacionan con el
momento concreto de la experiencia, por eso
es que algunas veces el espectador no se
encuentra preparado para entenderlas.
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LOS OBJETOS

“Al final de una obra, lo que quedan son
testimonios de muy diferente naturaleza:
objetos, fotografias. Videos, entrevistas,
informes de prensa  recuerdos de los
participantes... Sélo testimonios. Aunque...
los objetos que permanecen después de una
accion pueden tener mayor significado... Es
cierto que dichos objetos pueden ser
mirados como cualquier otra obra de arte
tradicional, pero es mas cierto que todavia
tienen  otro significado, no se si mas
profundo, pero si conectado a las acciones
de las que derivan o0 en las que han
participado. De hecho, en muchas ocasiones
los objetos de las acciones, pueden clarificar
lo que estas significaron, y reflexionando asi
ante ellos, mirandolos como “comisuras”,
podemos pensar que las propias acciones
de las que surgen estan hechas para ser
miradas de la misma forma ... esos objetos
pueden contener lo elemental de
la accion desde el pasado
hasta el presente y hacia el

futuro” Pag.9 el arte de accion
Glusberg.

Recordemos una obra de
Yves Klein, en la que pinta a
la modelos de azul y con
ellas realiza un cuadro,

mientras una orquesta de camara =~ .
pone un fondo musical a la accion, mientras

es vista por los asistentes, en los libros,
generalmente se te muestran las dos
referencias fotograficas a esta accién, por
una parte la accién misma, y por otra el
resultado de las impresiones de las modelos
sobre el lienzo. La fotografia te da una idea
de cémo fue la accibén, aunque siempre
estara supeditada a la mirada de el fotégrafo,
a lo que el eligio ver de esa accion , mientras
que el lienzo queda como huella de la
intervencién de las modelos, de como se
colocaron , de la sinuosidades de sus
cuerpos, de la presién que ejercieron sobre la
tela, el color que ocuparon , etc. , pero
obviamente, no podra reproducir el sonido de
la orquesta ni la temperatura ambiental, si
recordamos en los antecedentes de el
performance aungue estas acciones se

realizaron para ser efimeras, muchos de
estos restos de acciones se coleccionan
actualmente en galerias y museos, lo cual
lleva a una reflexién en la accién de dibujar.

Felipe Martinez y Michelle Villegas durante el
performance que represento a la vision, Michelle toma
una revista, toma posiciones como las de las modelos de
esta, entonces se coloca la revista entre las piernas,
Felipe representa la vision, recorre la pagina de la revista
y entonces “despagina” la revista.

Tomada desde el punto de vista del

. .;, performance, dibujar puede ser

considerado un performance, si el
dibujante asi lo propone, la accién
podria considerarse la apropiacion
del mundo, y el residuo de esta
accion, la marca dejada sobre el
papel. Si se fotografiara, podria verse
al dibujante haciendo trazos sobre el
papel, Si pudiera verse el motivo que esta
dibujando, podria después compararlo con
los trazos; Al mirar los trazos, se podria
hablar del color, la linea, pero también de las
sensaciones percibidas por el dibujante como
el sonido o el olor, ademés de las emociones
al estar realizando esa accion , porque hay
que recordar que el performance son
representaciones de ideas, y estas ideas
abarcan las imagenes no solo visuales,
también tactiles , olfativas, gustativas y de las
ideas que queremos expresar, este “residuo”
de la accion, este dibujo, seria el que
acabaria resumiendo la accién, no el motivo,
ni la fotografia del dibujante haciendo trazos,
aunque como parte de un todo ayudarian a
comprender la accién, la idea, por eso los
museos lo que exponen son estos residuos
de los performances.
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ELPERFORMANCE Y EL CUERPO

“Las performances deben ser vistas como
realizaciones semiéticas. Esto se debe a que
el cuerpo es la mas plastica y dactil de las

materias significantes” pag 41 el arte de la
performance Aznar

En el capitulo anterior se abordo el tema de
el signo y como el cuerpo era un generador
de signos, desde el lenguaje corporal, el
lenguaje  articulado, el tono de voz, la
mimica, etc. , asi como cada una de los
elementos que conforman el cuerpo , manos,
pies, 0jos, etc. y como cada uno expresa un
sentido, una idea.

“Las performances vy el arte corporal no
trabajan con el cuerpo, Sino con el discurso
de el cuerpo, pero la codificacion a la que
esta sometido ese discurso es contraria a
las convenciones tradicionales, parte de
lenguajes tradicionales y finalmente entra en
conflicto con ellos” 41El arte de Ia performance Aznar
El performance trabaja con los significados
del cuerpo, pero creando nuevas
significaciones, nuevos sentidos,
proponiendo a partir de gestos y actitudes,
“al cambiar de contexto dichos
comportamientos cambian de sentido... el
cuerpo es una materia moldeada por lo

externo por las pautas
cultu ra|eS"pag4ZeI arte de la performance.
Una cultura propone desde la apariencia
externa del cuerpo, la manera en que debe
ser vestido, hasta las actitudes; y cada uno
de estos modelos es al mismo tiempo reflejo
y refuerzo de los estereotipos, educacion vy
estructuras de esta cultura.

sociales vy

Durante el performance de invocar la energia de un
animal se les pidi6 a los asistentes que se movieran de
acuerdo a esa energia, la del animal que eligieron.

Lo que hace la performance es transgredir o resignificar estos programas, relacionandose
reflexivamente con los lenguajes de el cuerpo. La cultura ha educado tanto nuestra percepcion del
el cuerpo que ya no reconocemos un gesto como un acto semiético, es decir muchos de los
gestos no tienen un significado solo son repeticiones sin sentido “nos parece estar frente a un
hecho comin. De ahi que para reconvertir el cuerpo en signo, se necesite el montaje de un
aparato desmitificador de orden cultural “pag.58 el arte de la performanceAznar.

| cuerpo esta ahi, mostrandonos sus

significados, al igual que sus

necesidades, internas y externas
pero no lo podemos ver, por la mitificacion
de la cultura sobre nuestra manera de
percibir nuestro cuerpo y el cuerpo de los
demas, el performance viene a montar todo
ese aparato desmitificador de la cultura, el
performance viene para “ayudar” a
reencontrar sentidos, interpretaciones para el
cuerpo, a reinventar, a crear una manera
nueva de percibir el cuerpo, a reinventarlo. El
cuerpo en si ya es un signo, de la misma
manera cada parte que lo conforma, pies,
corazon, ojos etc. La performance busca
hacer del cuerpo un vehiculo significante,
pero de nuevas significaciones.

Michelle Villegas y yo entrando en cada una de las
piernas de un pantalébn enorme y a partir de ahi
intentdbamos bailar, las relaciones de pareja, no
necesariamente tienen que ir en una direccion.
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stas significaciones variaran, también

de acuerdo al sentido o sentidos por el

cual es percibido. Un mismo cuerpo
provee diversas interpretaciones del mismo
cuerpo, dependiendo de que sea el olfato, o
el tacto etc. el que reciba el mensaje o los
mensajes, resignificando, reinterpretando el
cuerpo y sus multiples mensajes.

La resignificacion, en cada performance
surge de acciones preceptlales, pero
también de actitudes, que otorgan sentido
unas a otras, creando un discurso de
multiples lecturas preceptlales y mdltiples
lecturas interpretativas.

“El valor de cambio que significa una
alteracion corporal trasciende el marco de su
representacion aislada; si se transgredid
mediante un gesto, un sistema congelado de
conductas, se esta trasgrediendo,
simultaneamente las representaciones
estereotipadas acerca de el mundo de

acciones aprobadas socialmente™s el arte de
accion Glusberg

Es lo que sucede, por ser el cuerpo signo y
simbolo; los simbolos unifican, una de estos
acuerdos son las ideas sociales, como los
simbolos patrios, uno de las simbolismos de
el cuerpo humano, por ejemplo, es la
“pureza”’, sea de raza, de edad, como estado
previo a la unién matrimonial, como una
actitud ante los alimentos, como una idea de
lo que es la maternidad (el peor insulto es
una mentada de madre) etc.

stos simbolismos estan reglamentados

por los miembros que conforman esa

sociedad, son los valores buscados,
enseflados, apreciados, al ser trasgredidos
por la performance, entran en conflicto con
una sociedad, de hecho para poder
realizarlos, la misma sociedad los regula
como actos artisticos, una separacion entre
estos y los que actian como bases de la
estructura social.

Al clasificarlos y darles un lugar donde
realizarlos especificamente como actos
artisticos, pone a salvo sus estructuras, los
individuos que los observan estan
preparados para interpretarlos como actos
separados de las convenciones sociales,
pero esto no inhibe ni el mensaje, ni la carga
simbodlica que contiene el performance.

Durante el performance con el tema de los pies, junto
con Lyliana Chavez, comenzamos a correr en “cadmara
lenta”, la cinta de la meta tiene escritas las palabras:
produccién, consumo.

“Las actitudes convencionales al ser trasgredidas, ponen en crisis los aparatos
culturales, que como proponen rituales de conducta quedan al descubierto en su

funcién regU|ad0ra”pag.73 el arte de accién Aznar

| performance puede tomarse como

un rito de rebeli6bn , no solo pone al

descubierto las actitudes
convencionales, puede también impugnar
alano adhesion a estos valores sociales,
y encausar hacia nuevas formas de
conducta, al transformar la percepcion de
la realidad, se trasforma el mundo al
aplicar estos nuevos sentidos de las
cosas.

“Las performance separan simbdlicamente
nuevas alternativas, pues abren nuevos
programas para la concepcién de lo
significante, logran significados mltiples que
se engarzan en contextos artificiales: la
naturalidad se esfuma, en un doble sentido:
en el contexto (escenografias) y el texto (el
cuerpo)” pag.79el arte de accién Glusberg
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si el hombre se enfrenta por medio de

la empatia que le transmiten los

performeros con sus acciones, a la
cotidianeidad, con la mismas herramientas
usadas basicamente por el performero, su
cuerpo, que es finalmente el que contiene
nuestro ser, nuestras ideas; y esa
“naturalidad “ que es dictada por la cultura y
expresada en nuestras actitudes se hace
consciente.

El espectador al hacer conciencia de su
cuerpo, reflexiona, y lo revalora, al mismo
tiempo que revalora las actitudes de su
cuerpo. Al hacerse consciente, enfrenta y
percibe a el mundo de manera diferente, lo
gue posibilita la transformacion de su
entorno, al cambiar sus actitudes.

La culturalizacion, del cuerpo, nos lleva a
actitudes, que la misma sociedad aprueba o
desaprueba, al revelarnos contra esta
culturalizacion, al proponer nuevas maneras
de utilizar el cuerpo, entra en conflicto con la
educacion, con la sociedad.

Existen una serie de normas de como se
debe presentar (y como se debe representar)
un cuerpo, como se debe de mostrar y que
tanto debe de mostrase de el mismo, so pena
de ser apresado por alterar las “buenas
costumbres”, como, donde cuando y con
quien, son las pautas principales en la
reglamentacion que se tiene de el cuerpo, y
quien transgrede estas pautas, o minimo que
puede sucederle es ser sefalado, ser
excluido.

Porra del equipo turco expresa su entusiasmo pintando
Su Cuerpo en apoyo a su equipo. 1996, Copa europea.

Xpresamos con nuestro cuerpo solo

aquello que nos dan permiso de

expresar socialmente, con lo cual, lo
Unico que expresamos es nuestra alienacién
corporal, “nuestro” cuerpo es todo menos
“nuestro”, nuestros sentidos, también han
sido educados, para percibir aquello que nos
han dado permiso de experimentar, nuestros
placeres, asi como nuestros malestares son
en gran parte aprendidos, ritualizados, por
costumbre, sin reflexion, al utilizar el
performance basicamente el cuerpo como
medio, se da la polémica, la discusion interna
y externa, con lo cual se llegan a nuevas
formas de concebir el cuerpo.

Jaime Tello durante el performance con el tema de la
tierra cubre su cuerpo y cabello con barro y pintura.

El cuerpo es transformado en todas las
culturas, y en todos los tiempos, sea por
estética o por religion, se mutila, se aumenta,
se pigmenta, se decolora etc., para lograr
comunicar con mayor eficacia un mensaje,
un status, la aceptacién a ciertas reglas, a
ciertas normas, para encajar mejor en una
comunidad, llamese religiosa, econdmica,
social 6 para rechazar estas reglas.

“El cuerpo humano es en asimismo la base
fundamental de todo acto de significacion y
comunicacion’pag.79el arte de la performance, Glusberg.
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Los performances, aun los que son copia de las ceremonias Y los
rituales, se vivencian como algo nuevo, dado que el cambio de
contexto - de el entorno real al artistico - desdobla la imagineria del
emisor y receptor, y los ubica frente a la revalorizaciéon de la accion

corporal.

EL performance utiliza objetos
cotidianos, pero dando  usos
desconocidos a objetos conocidos.

En esta imagen en la U.V.M. con el cuchillo que traigo en
amarrado en el pene se cortan las rafias con las que
fueron amarrados los espectadores.

| hecho de que sean objetos
Ecotidianos no libran a estos objetos
de su carga simbdlica, con lo cual la
utilizacion, va mas alld de la cotidiano,
trasciende el objeto mismo revalora el objeto
desde otro punto de vista mas cercano a la
idea, que a la utilizacion practica de el objeto.

Lo mismo sucede con el cuerpo, deja de
serlo, al descontextualizarlo, y se vuelve
vehiculo de otra informacion completamente
diferente a la que proporciona normalmente,
de una informacion inédita, por lo que mueve
a la imaginacion, tanto del espectador como
del emisor, al trasformar creativamente las
actitudes para formular nuevos mensajes.

El cuerpo era y es el objeto por excelencia
para la produccién de arte. Pero los sistemas
religiosos y los cddigos sociales lo han
culturalizado al grado de que las
representaciones del mismo tienen que verse
en funcion de sociedad y religion.

Michelle Villegas durante el performance con el tema “la
iniciacion” trae colocados sobre la cabeza globos llenos
de agua con fetos dibujados, sobre le tacho del sal6n
cuelgan racimos con estos objetos

El cuerpo ha sido relegado en su
significacion por si mismo a una significacion
aparte, estandarizada, socializada,
culturalizada, a tal grado que somos mas el
vestido y los elementos con que nos
cubrimos, que nuestras necesidades basicas,
primordiales.

Aunque la mona se vista de seda...
aunque en el ser humano, parece que
no es asi, es mas importante el
vestido que la mona, y en las
representaciones del cuerpo, por los
codigos sociales este convierte en
Unicamente en el presentador de las
necesidades culturales y sociales.
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La primera representacion realizada
por el hombre es la “representacion del
hombre” del creador, de si mismo, capaz
de cambiar su forma por medio de
cosméticos, de deformar, de trascenderse
a si mismo, para ser no solo hombre sino
creacion, esta creaciébn va implicita
también las representaciones que hace de
el cuerpo, lo crea, lo recrea, lo trasforma,
con lo cual no sdélo expresa sus ideas sino
su propia corporeidad, sus necesidades
alimenticias, su placer, su dolor, la
culturizacion de el cuerpo impide no solo
la representacién de estas necesidades,
sino también el reconocimiento de las
mismas, viéndose el ser humano asi
mismo, y a los demas, tan solo de la
manera en que le es permitido expresar
sus necesidades, impuestas, por la
cultura y la sociedad, con lo cual pierde
una enorme posibilidad de llegar al
conocimiento real de si mismo, y de sus
satisfactores personales con lo cual se le
impide vivir una vida plena de
realizaciones.

Venus de Willendorf, época paleolitica Austria. Desde
que el ser humano pudo representarse a Si mismo
siempre busco exaltar aquello que admiraba, en este
caso, las proporciones se han enfatizado en ciertas
zonas del la figura, lo mismo sucede en esta época
contemporanea. En este exagerar aquello que nos
interesa no hemos cambiado mucho, la diferencia esta
en el tipo de cultura que rige nuestro actual gusto.
Estilizar o deformarse a si mismo es inherente a el ser
humano, en estos cambios es como se encuentra a si
mismo.

LA SEMIOLOGIA'Y EL PERFORMANCE

El performance es un sistema de signos abierto, que ademas conforme va
trascurriendo, van cambiando los mensajes, hasta que finalmente se convierte
toda la obra en un signo poético, haciendo referencia solo a ella misma.

a comunicacién es interpersonal, se da

entre emisor y el receptor, en ambos

sentidos, durante la accion, el
performero envia mensajes, pero también el
espectador contribuye a la forma en que se
van elaborando las acciones con sus
reacciones, con lo cual se vuelve un acto de
comunicacién, lo mismo ocurre con los
espectadores, las reacciones entre ellos van
moldeando sus reacciones individuales. La
comunicacién es también intrapersonal, el
performero durante la accidon tiene una
comunicacion con elementos internos y
simbolicos propios que van dirigiendo la
accion. Lo mismo ocurre con los

espectadores, el enfrentarse empéaticamente
con estos simbolos durante la accion, se da
comunicacion interna, en ambos casos se da
una comprensién personal del performance,
tanto el emisor como el receptor trabajan con
sus propios esquemas Yy significaciones, lo
cual vuelve al performance una fuente de
generacion de significados.

El objeto, como signo utilizado durante el
performance, se va trasformando, el
performero va encontrando posibilidades de
nuevas significaciones en él, lo ve desde
diferentes perspectivas en forma simultanea,
de forma simbdlica, lo mismo sucede con el
espectador.
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mbos, performero y espectador, crean
Auna expectativa de lo que ira

ocurriendo en el transcurso de la
accion, con lo cual el mensaje, Ila
significacion, no es inmediata, se va
modificando y tomando nuevos causes de
significacién, como de hip6tesis de lo que
sucedera. Esta movilidad de significaciones
crea nuevos signos y simbolos, diferentes de
los usados tradicionalmente de manera
individual como colectiva, por la necesidad
de interpretar la accién. Usando los mismos
objetos, como signo y como simbolo, pero de
diferente manera cada vez, las variaciones Ana Perer Rivas orlando Navarro durante el
de significacion C‘,”lmblan sin neces,lda_d de performance con el tgma de la lengua, en Iaufotografia
aumentar los objetos. “Las variaciones Ana trae colocadas unas paletas de caramelo en los

varian sin variar la combinatoria” pag.ssel arte de pezones
la performance, Aznar

Durante el performance varia la combinacion de objetos, signos, simbolos, y por
esta razon los discursos son mudltiples y se multiplican durante la accion, por
ejemplo:

Paloma > paz, espiritu, libertad, amor, sensualidad, compaifiia, etc.
O significados contrarios, ademas de otros que vayan siendo encontrados
durante la accion.
Algunos de forma simultanea, (varias significaciones al mismo tiempo, de un
mismo objeto o signo, entre las multiples opciones de significacién).

mientras que en el performance, la estructura es abierta. Durante la accion el performero, va
creando, va trasformando la accién y los significados, con lo que se puede hablar de una
mutabilidad de la significacion.
Esto permite la capacidad del espectador de creacion, por medio de la decision del sentido, entre
varias opciones, es el espectador el que va eligiendo lo que quiere interpretar.
Esta interpretacion, enriquece al codigo o los codigos que este utilizando el performero, les
otorga nuevas posibilidades de comunicar, de enviar mensajes.

En un modelo de comunicacion la combinacién se realiza a un numero finito cerrado,

codigo A <—— P ——> mensajel
E

€c0digo B <——= R =——=> mensaje?2
F

codigoC <——= O ——> mensaje3
R

codigpD <—— M ——> mensaje 4

E
c6digoN <—— R =™ mensaje N
N= infinitud
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“Asi el performero es un operador de
transiciones entre un sinnimero de cédigos
moviles y un conjunto de mensajes
constituidos por signos moviles a partir de
tales paradigmas el autor de performance
resulta en consecuencia , una verdadera
catalisis de elementos, una transformacion
de cbdigos labiles en mensajes labiles
(labia=verbosidad). Labilidad que no debe
confundirse con eficacia comunicacion al de
los mensajes, pues aqui designa la
posibilidad de alteracién, de transformacion,
de recuperacion incesante de elementos
valiosos y de produccién de elementos
nuevos: en este hecho radica esencialmente
la fuerza de la performance. Por lo tanto
labilidad es condicibn de fortaleza e
integridad de la experiencia pues refiere a
un proceso de codificacién y no a una simple
relacibn de labilidad del mensaje. El
performero no es un simple operador -como
objeto de estructuras que ya se han
consolidado en él... se establece una
dialéctica entre accién de los cédigos y su
propia intervencion gestual, corporal, una

dialéctica de creatividad. “Pag. 60El arte de la
performance,Glusberg.

Durante el performance con el tema del inframundo se
utilizé una tela de licra iluminada desde abajo, las
siluetas se perfilaban pero ademés se coloreaban con la
luz.

La represion del espectador, como de el performero juega un papel
importante en esta posibilidad de creaciéon de nuevos signos o de
liberacion del significado usualmente dado a un signo u objeto, entre
mayor sea la represion de el performero o de la audiencia menores
seran las posibilidades de nuevas significaciones.

El performero siendo el que manipula los
codigos, también esta sometido a reglas
sociales, tiene que hacer un doble esfuerzo,
por una parte tiene que liberar signos, de su
significacién habitual para realizar la accién,
por otra parte tiene que liberarse de la
significacién que ha aprendido.
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urante esta resignificacion de las
Dcosas y objetos, se libera de la

manera de interpretar el mundo, la
realidad, todo en ella, dijimos, tiene una
significacién, al resignificarla al relacionarla
con otros significados se permite la creacion
de mundos hipotéticos, la experimentacion
de un mundo mas ampliado, ponerse en
contacto con elementos consientes 'y
subconscientes, y como en el caso de la

imagen, como lo mencionamos en los
primeros capitulos ponerse en contacto con
elementos primordiales, magicos oniricos y
artisticos.

El espectador también se beneficia de esta
situacion, por empatia comparte esta
situacion, El performero tiene que enfrentarse
a sus propios condicionamientos durante el
performance.

Pero “El espectador interesado ha de sacrificar a su vez las ataduras con lo
dado, a menos permanecer ciego y sordo, ceguera y sordera que obedece a afios
de rituales sin sentido, aunque con infinidad de ObjetOS. (pag.61el arte de la performance, Glusberg)

| tema es lo menos importante al
Emomento de la interpretacion del

mensaje, es en las estructuras
interrelacionadas donde se encuentra la
esencia y fortaleza del performance, en el
apartado de la imaginacién, se dijo que mas
importante que la imagen como
representacion de la realidad eran las
interrelaciones que se dan entre las
imagenes, estos nexos son los que permiten
la creacion de mundos hipotéticos, y la
ampliacién de la percepcion de el mundo,

pero donde ademas existe la reflexion, la
verificacion de lo encontrado.

El performance establece un vinculo de
unién, por el elemento afectivo, este vinculo
es el que establece la participacion, con lo
cual se revalora el aspecto afectivo en el
proceso de conocimiento, de creacion, de
reflexién Lo que nos motiva a conocer, crear
y reflexionar es el elemento afectivo
consciente o inconsciente, en el sentido de
una de cercania, de empatia.

Austin distingue tres tipos de actos linguisticos, basados en la emision

y recepcion de un discurso:

Locutorio: Determinan una actividad con el objeto de producir un enunciado .movimientos,
gestos, conductas, logran establecer un mensaje inmediato que obtiene una reaccién en el

receptor. Ejemplo. Sefialar, bendecir.

llocutorio: El mensaje en siy su relacion con el receptor provocan alteraciones sociales entre
los protagonistas. Va mas alla del hecho consiente, y esta relacionado con la experiencias.

Perlocutorio: Efectos posteriores que los discursos sociales producen sobre sus destinatarios
pero no simultaneos con su emision. Estos estan relacionados con el nivel cultural, pertenencia a

un grupo social.
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En el performance la recepcion del
mensaje se da en estos tres niveles,
con lo cual el discurso de el
performance puede seguir
proporcionando mensajes aun
después de pasado mucho tiempo,
relacionandose en tres tiempos
diferentes, en el momento de la
accion, presente; en la relaciéon con
las  experiencias, individuales vy
colectivas, pasado; y en los efectos
posteriores, futuro; lo_cual lo vuelve
idéneo como herramienta educativa.

El mensaje no consiste en su significacion
sino que la trasciende como en el caso del
rito, y el mito, sigue generando informacién,
de tipo personal, importante, trascendente.

“El primer acto creativo es el
pensar: la generacion de nuevas
ideas y nuevas soluciones es la
base de el meétodo... no se
piensa en medio del silencio
sino a través de la charla y la
d iSCUSién”paglOOelarte de la performance, Glusberg.

EL RITO, EL PERFORMANCE Y EL MITO

Jorchen Gertz escribe “Performance es aquello que no ha sido nombrado, que carece de una

tradicion, siquiera reciente, que todavia no tiene lugar en las instituciones. Una especie de matriz
de todas las artes”. Esta definicién de Gertz, tiene similitud con una caracteristica del rito que
ofrece Juan Acha: El rito amalgama un conjunto de actividades estéticas por excelencia, en
consecuencia viene a ser matriz de muchas artes” pag. 44 Acha. Teoria del dibujo.

Ambos, el rito y el performance tienen caracteristicas en comun. El antecedente de el performance
es el rito, no solo comparten el uso de diversos estimulos perceptiales que excitan los sentidos,
vista, tacto, olfato, etc., también el uso de simbolos y signos, ademas del uso de diversos codigos

de manera simultanea, danza , musica, dibujo, palabras articuladas y escritas , etc.

Y algunas que no han sido analizadas
son las relacionadas con su uso en la
educacion, la utilizacion del performance
en el proceso creativo, y en la integracién
del individuo en un contexto social y
cultural.

La cultura y sociedad tienen muchos
aspectos desde el laboral, el econémico,
hasta el recreativo, emotivo, etc.

Con lo cual las posibilidades de
utilizacion del performance se amplian,
dando opciones de creacién, no_solo el
estudio, de una materia hueva parecida a
la publicidad, materia gue puede ser de
gran ayuda sobre todo en la educacion.

“Las artes primitivas aparecen siempre como
anonimas, historicas reflejo del lado oscuro
del ser humano, expresion colectiva de
pasiones, instintos y deseos. En una palabra
se piensa que estas y sus creadores estan
especialmente cerca de los impulsos basicos
y esenciales de la vida, impulsos que el
hombre civilizado comparte pero que
entierra bajo una capa de comportamiento
aprendido. Entendido asi es evidente que
cualquier retorno a las fuentes “originales”,
cualquier recoleccion de  una “tradicion
verdadera “es un reclamo de pureza y
autenticidad para el arte”.

(pag 65el arte de accion, Aznar Almazan)
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El performance tiene una semejanza estructural con el ritual, aunque
desvinculado de las creencias religiosas sigue manteniendo su valor
como medio para el conocimiento, ya no basado en la repeticion, sino
mostrando lo que es importante para la vida de los asistentes o

espectadores.

| performance al igual que el rito
Ecomunica no solo a nivel consiente

sino inconsciente por la utilizacién de
imagenes simbolicas algunas liricas y otras
mas codificadas, “institucionalizadas”, lo cual
permite descubrir nuevas relaciones en los
conceptos, nuevas reacciones en diversos
aspectos de la sociedad y de la realidad,
individual y colectiva, al involucrar no solo la
interpretacion, sino también la reflexion.

La educacion en cierta forma es un rito, una
ceremonia, pero pobre al no utilizar todo el
sistema perceptual del ser humano,
limitandose a la vista y al oido.

Al no permitir la busqueda de sentidos, de
propdsito de la informacién. El performance
es un medio contemporaneo que permite esa
comunicacion de sentidos, de informacion,
gue al incluir el oido, la vista, el olfato, etc.
Estimula y prepara. Sensibiliza, une, brinda
informacién, no solo informacion practica,
“ati”. Por el uso de simbolos es una
informacién que trasciende, que individualiza
la educacion, permitiendo a cada uno
encontrar soluciones a partir de su propia
experiencia.

Pero también unifica, porque parte de
informacion relevante, importante, lo que
permite la identificacién entre los
participantes, promueve un
propoésito, quizds hasta una
competencia, pero una

competencia personal, hacia

“uno mismo”, lo que permite

la cooperacién, vy la reflexién

por el intercambio de

percepciones diversas de la
realidad, lo cual enriquece a los
participantes por el conocimiento de X
cada uno de sus miembros, lo cual es
favorable para la tolerancia, no se discrimina
ninguna idea, cada una es reflejo de la
experiencia de cada individuo, por lo cual es

tan valida como cualquier otra.
| performance al igual que el rito
Epuede preparar al individuo para
adherirse a un sistema de valores o
también cuestionarlos.

Permite la creacién de una percepcion de la
realidad a nivel personal, recordemos que la
percepcion es selectiva y da prioridad a
aquello que considera contiene mayor
informacién, esta creacion de la realidad,
transforma al ser humano interiormente, pero
el hombre al trasformar su vida, trasforma
también el entorno.

El performance estimula la creatividad, al
estar presenciandolo, al intentar encontrar
significados entre esa multitud de estimulos,
signos y codigos promueve la abstraccion y
un manejo de posibles hipotesis de lo que se
ha observado, lo que contribuye a la creacion
y transformacion del mundo exterior,
produciendo objetos reales o ideales.

El performance promueve el andlisis y la
emocioén, por medio de la empatia y el uso de
simbolos, al mismo tiempo, con lo cual la
informacién puede ser relacionada a un nivel
mas amplio, objetiva y subjetivamente.

Durante el performance con el tema de
los pies Lyliana Chavez y yo pasamos
varias veces por el salén marchando, al
llegar al otro extremo revisamos el piso y
las plantas de nuestros pies, entonces
comenzamos a dejar huellas con forma de
herraduras en el piso, y les digo que todo
deja un rastro en este mundo, desde las
olas cuando llegan a la playa, hasta el tiempo,
gue va marcando con arrugas el rostro de las
personas. Les digo que no dejar rastro de lo que
realmente somos por culpa de un condicionamiento
social es tan triste como un nifio que ya no puede jugar o
como un caballo que ya no deja huellas en el asfalto de
la ciudad.
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“Ante todo, el ritual depende de una clara
distinciéon entre lo sagrado y lo profano, una
distincion que de alguna manera han
acordado todos los participantes de la
cultura, El ritual custodia las puertas de lo
sagrado mediante esta sensacién de temor
respetuoso a que recurre, y una de sus
funciones es conservar los tablu esenciales
para que una sociedad se mantenga en
funcionamiento. En otras palabras el ritual es
una representacién dramatica de un poder
sagrado. El problema empieza cuando es
una sociedad descreida. Entonces el papel
de los rituales es insignificante o pasa a otros
ambitos. En el pasado, las sociedades
humanas se preparaban para cualquier
calamidad (la muerte, por ejemplo)gracias a
unos asideros enraizados en la experiencia,
pero capaces de trascenderla en formas
como la religion ... El problema real de la
modernidad es la creencia ; se trata de una
crisis espiritual : los nuevos asideros han
resultado ilusorios y los viejos han quedado
obsoletos. En algin lugar la modernidad
trato de sustituir a la religibn o la moralidad
por una justificacion estética de la vida .El
arte intentd sustituir a la religién y catalizar lo
anhelos de trascendencia del ser humano. Y
es entonces cuando el ritual entro a formar
parte de la historia del arte. Pero es un
ritual sin Mito”. pag. 67arte de accion, Aznar

Su propia interpretacién de la realidad,

de manera poética, lo cual devuelve al
artista el papel de maestro, los ritos y los
mitos contemporaneos al volverse obsoletos,
crean una necesidad de encontrar verdades
superiores pero al mismo tiempo vistas de
manera contemporanea, con las cuales sea
posible una mayor identificacion, que puedan
darle valor al trabajo, al esfuerzo, a una
comunidad, que no solamente este basada
en los bienes materiales, en la blusqueda de
el mayor beneficio econémico, que
finalmente solo es una forma de evasion de
las necesidades primordiales del ser
humano, como la creacién, el libre albedrio,
la tolerancia, el conocimiento, la aceptacion .
etc.

EI performance crea sus propios “mitos”,

podrian ser considerados artistas

conceptuales, performeros, de manera
consciente transgreden, y crean una reflexion
acerca de la inteligencia y de Ila
concensualidad de la realidad.

I 0s sastres del cuento en esta época

De como la inteligencia se mide en una
conformidad con lo que se nos presenta en
una sociedad, como el consumo crea
estereotipos, etiquetas sociales por las que
medimos tanto a los demas como a nosotros
mismos. Crea un cuestionamiento de la
educacion y de como ésta por ser un
consenso cultural nos impide otras formas de
exploracion de nuestros satisfactores,
biolégicos y mentales, de aquella actividad
que nos causa placer pero se ve limitada en
la busqueda de este conocimiento.

Retoman el ritual de vestirse dia con dia y le
dan otro sentido, lo convierten en metafora
de aquellos lazos invisibles que conocemos
como convenciones. En el taller donde
elaboran el traje resignifican movimientos
corporales, al imitar el coser y cortar, pero no
una tela sino el aire, las ideas, que por ser
ideas necesitan ser comprendidas,
reflexionadas, para de esa forma ser visibles.

El taller de los sastres puede ser visto
también como una metafora de las personas
que hacen como que trabajan pero en
realidad no hacen nada, solo matar el tiempo,
cumplir un horario, como una vida dedicada a
mantener una mentira, de la que se tiene
conciencia, pero no se hace nada resolverla.

El rey duda durante el cuento y
pregunta a aquellas personas
gue por ser consejeros deberian
tener la obligacion de ser
honestos, pero la presion
economica, la posicion social,
los manipula para dar validez y
decir aquello que les mantenga
en ese estatus de poder de
opinién aun sin estar
convencidos de ello.
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| traje del rey despierta tanta

curiosidad, tanto morbo que no me

gueda mas que pensar en los eventos
superficiales de los que estan repletos los
medios de comunicacibn, 'y como
disefladores y artistas creamos esos trajes
invisibles, esos eventos para ser observados,
pero no reflexionados.

Finalmente el rey para comprender, para
entender, desfila desnudo, se expone, y
expone a los demés. Expone la sociedad de
la cual proviene, sus carencias y creencias.

De esa forma todos enfrentan una nueva
manera de entender la realidad, el rey sin
guerer se transforma en un performero
involuntario, de la misma manera en que lo
hacen los nifios vestidos de payasos en las
esquinas o0 los modelos que se quedan
durante horas en una posicion, en la que
para todos es normal dibujar tan solo el
parecido, lo superficial, y en el que todos
participamos de ese cuento, de ese mito, en
particular de cémo debe de ser una clase de
dibujo.

De cémo se debe ensefiar el dibujo y de lo
gue se espera de él, y en ese tratar de imitar
la envoltura se pierde lo mas importante, el
contenido, el conocimiento que se desprende
de esta actividad.

Invocacién o invitacion a ala divinidad llamada Kali, (Dibujo hecho de pasta de arroz en el Santhal de una casa, Birhum,

Bengala Oriental)
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Capitulo 3

El rey performero

De hecho ya no pudo separar las voces, ni las felices de las quejumbrosas ni
la de los nifios de la de los hombres, todas eran una, las afiorantes
lamentaciones y la risa del conocimiento, el grito de la rabia y la exhalacién
de los moribundos, todo era uno todo estaba interconectado y tejido,
enredado miles de veces. Y todo junto, todas las voces, las metas, los
lamentos, los sufrimientos, los placeres, todo era bueno y malvado, todo eso
era el mundo, era el fluir delos eventos, era la musica de la vida.

Herman Hesse “Siddhartha”.

“La palabra imagen tiene mala fama porque se a creido atolondradamente
que un dibujo era un calco una copia, una segunda cosa, y la imagen mental
un dibujo de este genero en nuestra confusién privada, pero si en efecto ella
es nada de eso, tampoco el dibujo y el cuadro pertenecen, lo mismo que la
imagen en si. Son el adentro y el afuera y el afuera de el adentro, que hacen
posible la duplicidad del sentir, sin los cuales nunca se comprenderd, la casi
presencia y la visibilidad inminente que constituyen todo el problema de lo
imaginario.

M. Merleau-Ponty “El ojo y el espiritu”.

En este recorrido, en este punto, necesito
mirar hacia atrds, revisar lo que he
encontrado al ir desenrollando esta madeja
formada por lineas y que es el dibujo.
Todavia resuena en mi cabeza el comentario
del alumno que se inscribié en esta carrera
porque le pareci6 que era adecuada para
acceder al conocimiento de la realidad.

(',De qué t|p0 de realidad? Felipe Martinez en el performance que represento la

mirada, en esta parte la mirada se descubre a si misma.
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orque existen diversos tipos de
realidad que conviven entre si
simultdneamente.

Si nos basamos, por ejemplo, en la
experiencia, tenemos la experiencia externa,
aquella que esta basada en las sensaciones,
en los sentidos, Yy que es en primera
instancia la que nos provee de un
conocimiento de la realidad concreta, la que

nos permite informacion cualitativa vy
cuantitativa de los objetos, y por otro lado la
experiencia interna, donde se vivencian los
eventos propios, los estados siquicos, y que
es en donde se adquiere un conocimiento
gue va mas alla de la experiencia externa
del objeto, experiencia de tipo trascendental
que cuya fuente de conocimiento es la
reflexion.

En ambos casos lo que nos provee la experiencia interna y externa
son imagenes, imagenes que interpretamos. Ideas que pueden
provenir del objeto pero también de otras ideas, y que afectan nuestra
manera de percibir el objeto como de interpretar nuestras propias

ideas.

as experiencias pasadas Yy juicios,
Lafectan la manera en que generamos

ideas y por afadidura las imagenes
que creamos, sea en nuestra imaginacion asi
como en la representacién que hacemos de
ellas, como en el caso del dibujo. Entonces la
ensefianza del dibujo debe tomar en cuenta
la experiencia interna, externa, y la
experiencia pasada.

En el primer capitulo se hablé de cémo la
percepcion puede ser condicionada, por el
E.P.l., la incoherencia, la seleccién, la
atencion y como afecta a las ideas y a su
representacion, este capitulo puede ser
utilizado, como apoyo al dibujo académico,
para conseguir un mayor parecido entre el
dibujo y el objeto, hacer que una clase sea
mas dindmica.

Al relacionar también la experiencia interna,
los conceptos planteados pueden arraigarse
con mayor fuerza en la mente de los
alumnos. Pero también en el caso de que se
desee, puede propiciar la reflexién a partir de
un objetivo menos inmediato (como el
parecido) y buscar en la visualizacién y la
combinacion de imagenes creacion de
nuevas formas de representacion de ideas,
signos y simbolos de conceptos, que pueden

ser organizados por medio de cédigos, de
lenguajes, y a partir de estos realizar
combinaciones entre los conceptos, entre las
imagenes que representan estos conceptos,
proveyendo nuevas posibilidades de
significacion por medio del dibujo. A esta
caracteristica del dibujo de relacionar
conceptos distintos por medio de la forma se
le llamé “dibujo de posibilidades”, el poder
combinar conceptos diversos, aun contrarios
y representarlos por medio del dibujo
estimulando la imaginacion asi como la
visualizacion y la creatividad.

A partir del “dibujo de posibilidades” es
posible estructurar conceptos, combinarlos
de la forma en que lo hace el lenguaje
articulado, valiéndose también de signos,
simbolos y codigos. En un aspecto practico
la combinacion de cédigos puede ser un
auxiliar en la busqueda de un estilo propio,
pero ademas el proceso del dibujo realizado
de esta manera provee al leguaje dibujistico
de la capacidad de crear y de entender.

El conocimiento por medio del dibujo
necesita tanto del crear, para lograr una
transformacion interna y externa de nuestra
realidad.
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or medio del entender accedemos a

trascender mas alla de la experiencia

externa, la que nos brindan los
sentidos, por medio de la reflexion. Es
entonces como el dibujo sirve como un
proceso para acceder al conocimiento,
interno  y externo de la realidad.
Reflexionando en las imagenes, entendiendo
y creando, auxiliandonos de signos, simbolos
y coOdigos, para representar ideas en esas
imagenes.

En el segundo capitulo, teniendo esta
base, me pregunto ¢como integrar el E.P.I.
(Evento  Perceptual Importante), la
incoherencia, la seleccién, la atencion, la
visualizacién, el dibujo de posibilidades,
signos, simbolos y coédigos, el crear y el
entender, para llegar a esta reflexion en la
produccion de imagenes?

¢Coémo hacer para que estos elementos se
unan y de esta forma los alumnos comiencen
a “dibujar ideas”, a traducir ideas por medio
del dibujo, a unir la experiencia externa e
interna para de esta forma reflexionar en que
manera sea posible interpretarlas por medio

con contenidos que vayan mas alla del
aspecto meramente formal, ademas de sea
propositivo ~ formalmente. Un instrumento
donde se unen todos estos elementos es en
la interpretacion, en este caso interpretacion
por medio de la accion y del dibujo, del mito,
y a partir de su interpretacion es posible la
creacion de acciones, como el performance o
los ritos, donde estos elementos antes
mencionados se unen, pero con un objetivo,
tanto el entender como el crear conceptos e
ideas.

Para esto se crean objetos, fetiches, que
como en el caso del dibujo, por medio del
mito dejan de ser objetos, para representar
algo més, en donde hay la intenciéon de
comunicar, de trascender el objeto, la accion,
el cuerpo el tiempo y el espacio, para
entender y crear el mundo , para explicarlo
por medio de objetos-idea, imagenes-idea.

La interpretacion del mito puede expresarse
también de una manera plastica y también
grafica. El mito puede expresarse de forma
oral y posteriormente graficamente y el
trabajo ira enfocado a la imaginacién y la

del dibujo?, y conseguir elaborar un dibujo visualizacion.

Al expresarlo utilizando el E.P.I., uniendo estimulos sensoriales buscando explicar una idea se
obtiene como resultado una mezcla entre ritual y performance donde se incluyen conceptos de
dibujo (por ser este el objetivo de esta investigacion, aunque seria interesante ver como funciona
con otro tipo de conceptos ademas de los del dibujo). Esta es una posible manera de integrar estos
elementos en conjunto, pero esta es un primer acercamiento, y conforme busco entender el
fenomeno del dibujo, su ensefianza, y relacionarlo con estos elementos me parece que pueden
integrarse a otros sistemas y conceptos, o profundizar en los que son motivo de este estudio e
investigar hasta donde llegan sus limites y relaciones.

Decidi llamarle Performance y no Rito porque el performance es mas ductil y abierto en cuanto al
concepto. Aunque la gente que estudia y se dedica al performance tendra un poco de objeciones
en cuanto a si es un performance o no, esto se debe a que un performance didactico es algo que
no existe por la caracteristica y cualidad del performance de ser un aparato desculturalizador,
subversivo, y no como elemento de ensefianza de conceptos, en especial de conceptos que
conforman una cultura, es decir educativo. En este punto de la investigacién también quiero aclarar
el porque del subtitulo de performance como apoyo didactico, aplico el calificativo de apoyo
didactico, de la misma manera en que se aplica al material de apoyo para llevar a cabo una sesion
o clase, como las diapositivas, objetos para realizar una naturaleza muerta, o un bodegén (por
ejemplo son materiales de apoyo didactico). Pero también podria ser llamado educativo en vista de
los cambios que se producen a partir de la reflexion de la experiencia que produce.
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Pero para que no exista ninguna confusién estoy empleando el termino didactico como “adjetivo”
(didactico- que es util para aprender) y no como “sujeto” ( didactica-parte de la pedagogia que se
ocupa de los métodos y técnicas de la ensefianza).

Podria ser llamado también un ritual de autor, por contener algunos elementos del ritual pero
carece de la continuidad ciclica del rito, pero como ya explique este es el primer acercamiento al
tema. Aun en este momento no es posible definir completamente y con exactitud que es un
performance y cuales son los limites que lo caracterizan.

De entrar en el concepto de performance, es una nueva caracteristica no examinada del
performance. De no ser un performance, por que el concepto educativo se contraponga al
concepto de performance, considero que le da un mayor valor a la investigacion pues supone un
area de exploracion.

El arte como educador, no es una propuesta nueva, pues se aplica a diversas disciplinas, como la
musica, en los himnos, o la escultura en los monumentos o la pintura en las iglesias.

Una propuesta como el performance como elemento didactico me parece que es un reflejo de la
actual saturacion, de un barroquismo de los medios de comunicacién, de la publicidad, del arte y
de la sociedad en general donde conceptos como polidisciplinario, multimedia o globalizado se
manejan de manera frecuente, y repercuten en la educacién de diversas formas, una de ellas es el
Performance como apoyo didactico, y en esta investigacién en particular el Performance
Dibujistico. En seguida muestro una lista con algunas caracteristicas y diferencias entre rito,
performance, y el proyecto del performance enfocado a la ensefianza.
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DIFERENCIAS ENTRE PERFORMANCE, RITO Y PERFORMANCE COMO APOYO DIDACTICO

PERFORMANCE

RITO

PERFORMANCE COMO APOYO
DIDACTICO

EXPLICACION

No busca explicar, la
interpretacion es libre.

Rito se explica en cada
parte y elemento, es
antiguo, ancestral,
generacional, ciclico

E n el salon de clase se busca explicar
un concepto como en el rito, trasciende

TEMPORALIDAD

Puede buscar expresar
cuestiones pasajeras o
universales, especificas o
generales, individuales o
sociales, puede ocurrir en
cualquier momento, sin un
horario de inicio o termino

Hecho para perdurar, es
ciclico. Responde a
cuestiones universales
atemporales, para una
cultura especifica, se realiza
en determinadas fechas y
horarios

A partir de los objetivos y conceptos en
el curso o asignatura, existe un horario
definido de manera institucional.

LUGAR Puede ocurrir en cualquier | Lugar sagrado, buscado y El lugar esta planeado y planificado
lugar y en cualquier arreglado especificamente para el logro de un objetivo: el concepto
momento. para esta actividad. a explicar, el tema.

ELEMENTOS Se descontextualizan Elementos son fetiches, Se descontextualizan como en el
para producir un discurso objetos sagrados. performance, la busqueda es simbdlica,
poético o simbdlico y por tanto puede ser poética.

INTENCION Va cambiando conforme Cada movimiento elemento | Cada movimiento tiene una intencion
transcurre la accion, el tiene una intencién, se aunque puede cambiar dependiendo de
mismo performance relaciona con la magia y los participantes, el nivel académico, o
puede ser diferente cada culto religioso, o social. el lugar. Es didactico, entonces tiene un
vez tener diferente Cada movimiento tiene que desarrollo a lo largo de un cuso, de lo
intencion. ser ejecutado de la misma simple y obvio a lo complejo y poético

manera para que sea
efectivo, es ciclico, estable.
FINALIDAD. Es ambiguo, aunque El fin es el adoctrinamiento Fin es educativo, reflexivo.

busca la reflexiéon y
puede tener diversas
interpretaciones.

o influir en los eventos,
como en el caso de la
magia.

PARTICIPACION

Puede ocurrir aun sin la
presencia de publico o el
artista, puede ser
conceptual

Son necesarios los
espectadores, donde cada
uno tiene una participacién
predeterminada, cantos etc.
O por lo menos el
ejecutante del ritual, como
en el caso de la magia.
Jerarquico.

La participacion dependera del objetivo,
siempre hay espectadores, el grado de
participacion dependera del objetivo

Mito

Lo crea el artista, es
personal, es su vision del
mundo.

Es cultural, explica los
valores y acontecimientos
de forma poética, es
atemporal.

Es una creacién personal, para explicar
un concepto.

131



El Rey jva desnudo!

Después de esta revision continuemos con el cuento para conocer en que termina:

“iQué espléndido traje! jQué corte el de la cola! jQué ajuste mas perfecto!”
Nadie podia dejar que otro pensara que él no podia ver nada. Nunca antes habian sido las ropas

del emperador tan admiradas.

Entonces un nifio se empuj6 hacia el frente de la multitud. “jPero el no lleva nada puesto!” grito.
“iCielos, escuchad la voz de la inocencia!” dijo el padre del nifio.

Pero poco después, toda la gente empezé a murmurar y repetir las palabras del nifio.

“iHay un nifio que dice que el emperador no lleva nada de ropa!” murmuré la multitud.

“iEs cierto, no hay ropa en absoluto!” todo el mundo exclamo finalmente.

El emperador se sintié6 extremadamente tonto porque se dio cuenta de que ellos tenian la razén.
Sin embargo, mantuvo la cabeza en alto y continué hasta el final de la procesién.

Los acompafiantes respetuosamente continuaron llevando la cola que no existia, hasta que por fin

estuvieron a salvo dentro del palacio.

¢ Y saben ustedes una cosa? Después de eso, el emperador nunca mas fue tan vanidoso con su

ropa.”

Asi termina el cuento de Hans Cristian
Andersen de “La ropa nueva del emperador”,
en lo personal prefiero el titulo de Rey, ...

al final de la ultima frase con la que termina
la narracion: “después de esto...”

implica que este evento cambié su manera
de entender los objetos, como la ropa,
cambié también su manera de entender la
opinion tanto de los consejeros, como de los
subditos, quiza se volvidé un poco méas seguro
y a verificar tanto los juicios ajenos como los
propios, quiz4 también a entender que
aunque alguien tenga el titulo de sastre o
diseflador de ropa, consejero, no asegura
que su juicio sea el Unico valido y que quiza
siempre sea mejor tratar de entender, de
profundizar en las situaciones, un poco mas,
(por lo menos en verificar la informacion que
le brindan los disefiadores de moda en su
curriculo).

Su sistema de valores a partir de este
evento cambid, y quizas después de esta
experiencia busque alguna situacion que
brinde un mayor valor a su propia vida, y se
base no Unicamente en los titulos, ropa o
poder, y apreciar el mundo que lo rodea de
una forma nueva, y verlo como lo ven los
nifios, como si fuera la primera vez, con
honestidad, con esto el emperador trascendié
su propia manera de percibir la realidad, de
entenderla, es decir el emperador aprendié a
aplicar varios conceptos en su vida, y los que
lo rodeaban aprendieron junto con él.

Me hubiera gustado que lejos de sentirse
tonto hubiera iniciado un ritual anual, en
donde en la fecha de ese primer desfile se
celebrara una conmemoracion en honor a
reflexionar sobre las liberacion de las
convenciones, la ropa, el -cuerpo, la
educacion, el arte, el dibujo. A celebrar las
nuevas maneras de entender el mundo y las
nuevas formas de ensefianza, como la que
le ofrecieron los sastres, ya que de no haber
sido por ellos, él y sus subditos no habrian
aprendido.

Quiza buscar a los sastres y ofrecerles a
ellos el titulo de consejero de los consejeros,
y pedir ademas del traje que solo pueden ver
los inteligentes, otros trajes conceptuales
como el traje que solo pueden ver los
creativos, los libres, los educadores, los que
buscan evolucionar, los que buscan conocer,
los que buscan trascender...

Quizas si en esos festejos un nifio grita. jEl
emperador va desnudo! Su padre le
responda: si, y ademas va haciendo un
performance, con eso va desarrollando una
reflexion de la validez de las normas
impuestas por la cultura, y al preguntar el
nifio ¢Qué es cultura? El padre y el nifio
comiencen una conversacion que los
preparen a ambos para buscar sentidos en
los eventos, en los objetos, en las acciones.
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Otra interpretacién al cuento, es el control, el
dominio de las acciones, de las actividades
novedosas, del control del gusto, de la
educacion, de la autoridad en la opinién de
la sociedad por medio del ridiculo.

De aquellos que buscan soluciones
explicando, pero también controlando a partir
de experiencias simples, externas, sin una
reflexién, y sin una busqueda profunda de
significados. “La voz de la inocencia” es
también la voz de la simplicidad, de la
inexperiencia, y de la ignorancia.
Escudandose en comentarios como si hasta
un nifio puede verlo, o mejor dicho, no lo ve
es porque no existe, continuar en una
bdsqueda por ese camino es una necedad,
un absurdo. Provocando una desconfianza
en propuestas originales, que precisamente
por ser originales transgreden una estructura
que domina las opiniones, la percepcion y
juicios de la realidad. La esfera de influencia
intervenida, transgredida por nuevas
soluciones e ideas pierde autoridad Yy
cuestiona la jerarquia y eficiencia de una
estructura generadora de conocimientos, de
ensefianza y de sus representantes. Lo que
toda la gente ve 0 no ve es entonces lo
vélido, y salir de esta homogeneidad
perceptual equivale a incumplir con los
parametros impuestos para cierta actividad
con lo cual se coloca en riesgo de ser
apartado o disuadido por medio del ridiculo
que ofrece como ejemplo esta historia del
traje que sblo ven los inteligentes. Como
ensefianza de una no busqueda de opciones,
de una conformidad con lo establecido
donde explorar e investigar otras soluciones
equivale a una vanidad, cuyo resultado es la
afliccion.

El ridiculo es una forma de censura, que
indica la direccion a evitar en una
investigacion, interviene en la reflexion de la
experiencia y en su posterior juicio. Regula
las opciones, preponderando aquellas cuyo
reconocimiento ha sido verificado por las
estructuras que dominan nuestras creencias
Y Nuestros juicios.

Una tercera interpretacion es ver las cosas
libres de prejuicios, y atreverse a decir pero
también a hacer lo que uno piensa sin
prejuicios, sin miedo a la opinién de terceros,
como los niflos que dibujan sobre las
paredes o con la comida sobre la mesa, al fin
de cuentas es una opinibn, y todo es
relativo, a partir de las experiencias que
podemos visualizar, es como tenemos
opciones, y no partiendo del supuesto de
algo.

El performance dibujistico tiene varias
relaciones con este cuento, en su
caracteristica  educativa, permite  una
experiencia compleja, donde la accion va de
la mano de la participacion, al final queda la
experiencia, y en la reflexion que aporta,
permitiendo entender los objetos y valores
desde otras perspectivas, lo cual es
importante porque se cuestionan los valores
y en ese ejercicio es donde adquieren
nuestras decisiones un valor (de forma
individual y general) al escuchar las de otras
personas.

En el aspecto del dibujo, estimula la
curiosidad, con lo que se fomenta la
investigacién de los diversos materiales y
expresiones, y como a través de estos se
ponen de manifiesto nuestras ideas, se
expresan y en esta expresién es cuando
trasciende nuestro ser en la labor que
realizamos, en nuestro trabajo, en nuestras
actividades. Promueve en la blsqueda, la
seguridad personal, pues al investigar la
actividad que realizamos, como en el dibujo,
y tener una opinidn documentada permite
realizar otro tipo de soluciones diferentes, sin
temor al la opinion de terceros, de hecho, en
el intercambio de opiniones es en donde se
refuerza esa buUsqueda. Es en esta
investigacién donde se alcanza en la medida,
esfuerzo y experiencia de cada persona, la
capacidad para realizar otras propuestas, y
en esa capacidad de tener mayor cantidad de
opciones y decidir por aquella o aquellas que
se adecuen a nuestros intereses, es en
donde radica la libertad, pero una libertad
reflexionada, meditada.
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;Qué es el performance dibujistico?

Dibujistico, este término se toma del libro de Juan Acha, Teoria del
dibujo, el lo expone del a siguiente manera:

. Si aludimos a las artes plasticas, lo especifico sera lo pictorico o lo
grafico, lo escultérico o lo arquitecténico, en el caso del dibujo lo
“dibujistico”. Este neologismo lo utiliza, para situar al dibujo como una
entidad con una tradicion propia dentro de las artes visuales y no
como un medio, un boceto para la realizacion de otras obras, el dibujo
como un fin en si mismo. En el arte contemporaneo es dificil distinguir
entre pinturas y dibujos, por su factura inmediata, a lo sumo por sus

cualidades graficas.

El performance actualmente significa
desempefio, cumplimiento, actuacion,
funcionamiento, accion, capacidad,

representacién teatral, ejecucién musical,
acrobacia, espectaculo. Un performance
dibujistico, sera entonces a grandes rasgos
una accion, actuacion, representacion, o
espectaculo para ser dibujado, o en todo
caso en donde interviene el dibujo como
parte de la accion.

Parece una redundancia porque el dibujo en
si es una accion, pero desde el punto de vista
del performance una accion va mas alla de
la copia, de la interpretacion de los objetos o
de su abstraccion, una accion desde el punto
de vista del performance tiene que ver con la
creacibn de nuevos signos, de nuevas
maneras de interpretar la realidad y sus
relaciones entre estos signos, tiene que ver
con la creacion de un discurso interno
basado en la experiencia personal y en lo
hipotético, con el conocimiento del mundo y
de sus estructuras sociales y culturales asi
como la reflexion de las mismas.

Desde el punto de vista del performance no
solo se da prioridad a el sentido de la vista,
las imagenes no solo son captadas por la
vista, también hay imagenes tactiles y
olfativas, la accién desde el punto de vista de
el performance involucra las emociones, las
intenciones, la creatividad, la libertad de
eleccion, la experimentacion con los objetos
mas diversos para llegar a nuevas
significaciones.

Desde el punto de vista del performance los
contenidos tienen que ser trascendentales, e
ir mas alla de una capacitacién para ganarse
la vida, mas alla de una habilidad mecénica
para convertirse en una habilidad creativa,
capaz de crear un sistema propio que le
ayude no sélo a comprender la forma sino
también los contenidos, permitiendo la
expresion individual, pero respetando las
capacidades que caracterizan a cada
persona.
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performance, busca mas el sentido, las

ideas aln en los aspectos mas
humildes de los objetos, los cuales pueden
ser el inicio de un cuestionamiento interno a
inquietudes personales, a reflexiones como la
vida, la lealtad, el castigo.

I a accion desde el punto de vista del

El performance revalora el cuerpo, lo libera
de sus significaciones culturales, permitiendo
ademéas la interpretacion por medio del
dibujo pero también el reconocimiento del ser
humano que habita en él, y por empatia entre
el cuerpo del performero y el cuerpo del
dibujante, el reconocimiento de su propia
corporeidad.

La accion durante y para el performance
permite  la  comunicacion entre los
espectadores 'y el intercambio de
experiencias, con que se enriquece la
percepcion del mundo, de su cotidianeidad.
Asi como su integracion en la sociedad, ya
Nno como una imposicion econdmica, Sino
como una manera de buscar una
trascendencia en la actividad que esta
desarrollando.

Por tanto hay una diferencia enorme entre lo
gue es la accion vista desde el punto de vista
del dibujo y la accion dibujistica desde el

En el apartado dedicado al rito se examiné
como éste interviene en la educacién, y como
la profusion de estimulos lejos de distraer
proporcionan un mayor impacto en el
consciente e inconsciente, proporcionando
no solo una mayor fijaciébn de el mensaje
,Sino  también respuestas a preguntas
individuales por el uso de los simbolos y
cbédigos mixtos, y como las estructuras de el
rito y el performance son muy parecidas, por
lo que el performance dibujistico, puede ser
motivo de inspiracion de formas, pero
también de reflexion de actitudes.

El performance dibujistico prepara a los
alumnos a encontrar el sentido entre esa
abundancia de estimulos, pero ademas
también les permite ser creativos, pues ellos
deciden cual es el significado de lo que estan
dibujando, asi como la mejor manera de
representarlo, y los materiales idoneos para
el mismo.

El performance dibujistico prepara también
para reencontrar significaciones el cuerpo
humano, mas alla de las convencionalidades,
con lo cual la interpretacién de mismo no sélo
serq cuestion de forma sino también de
contenidos.
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El pescador del conocimiento.

Un pescador va jalando del hilo, la linea, buscando encontrar lo que se encuentra en el otro
extremo, la recompensa a su esfuerzo, sigue tirando de la linea y quiza durante unos
segundos piensa que quiza en el otro extremo sea realmente donde lo estén atrayendo,
jalando. Entonces imagina que quiza sea €l mismo sea el pez, la presa escurridiza. Con
curiosidad continua a la expectativa de lo que encontrara al final de la linea, la linea que le
brinda el dibujo. El pescador continua decidido a averiguar que es lo que se encuentra al
final, para encontrar en el otro extremo de la linea a si mismo...

A partir de esta investigacion me doy cuenta
que el dibujo no es un tema sencillo, y que a
pesar de ser un tema basico, esencial, en el
proceso de las artes visuales, no entiendo el
porqué de la manera en como se ensefia en
la mayoria de las escuelas. Una de las
razones me parece que viene del concepto
de conocimiento, asi que voy a revisarlo y a
partir de esto obtenga un poco mas de
informacion del porqué.

De manera general “el conocimiento
se define como wuna técnica o
procedimiento para la comprobacion
de un objeto cualquiera o la
disponibilidad o posesién de una
técnica semejante. [Esta técnica
consiste en la posibilidad de
descripcion, o calculo o prevision
controlable de un objeto; por objeto
se entiende cualquier cosa, hecho,
entidad, realidad o propiedad que
pueda someterse a esa técnica”

(diccionario de filosofia, pag. 97)

Esta primera definicion me lleva a
cuestionarme que es la técnica. Existen
diversas técnicas para realizar el dibujo,
para que una técnica sea considerada un
medio para acceder al conocimiento
necesita ser un proceso que describa, calcule
0 prevea un objeto: cosa, hecho, entidad o
realidad.

La descripcion de un objeto basado en la
apariencia es una manera de conocer el
objeto, si alguien quisiera conocer una
manzana, un dibujo naturalista del fruto le
daria una idea de como es su aspecto.
¢Entonces el dibujo de este tipo es la Unica
manera de describir una manzana?, si
quisiera describir una produccion de
manzanas, un millbn de manzanas, seria
innecesario dibujar una por una y dibujarlas
todas y cada una de manera naturalista, de
esto ya se hablo en el primer capitulo, de
coémo el artista no necesita cumplir con una
proporcién y puede llegar a la sintesis o
dentro de sus dibujos puede representar un
objeto agregando otros atributos para dar a
entender una idea, por ejemplo una manzana
dulce, o una manzana de cera, el dibujo
tendria que tener otro tipo de atributos para
que se prevea y se describa esta propiedad
del objeto, para que una técnica sirva como
medio para el conocimiento debe ser un
proceso que describa, calcule, o prevea. El
dibujo naturalista si ofrece un medio para el
conocimiento, solo que de manera limitada.
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El objeto a dibujar para conocer puede ser ademas de una cosa, como
la  manzana, un hecho, wuna entidad 0 realidad.

Un hecho es una accién,
un suceso, un evento, una
manzana es un alimento,
es decir se puede comer,
puede podrirse al paso del
tiempo, puede caer de un
arbol o puede flotar en el
espacio, puede ser una
manzana envenenada que
se le da a una doncella, el
dibujo puede representar
estas acciones, dar a
conocer estos hechos.

Un dibujo también puede representar una entidad, como en el caso de los logotipos, la firma que
nos representa, o la marca de un grupo como el tatuaje, tanto asi que hay entidades extraterrestres
gue los que aseguran han visto tienen ciertas caracteristicas, lo cual me lleva al dibujo descriptivo
de una realidad, la realidad material por un lado y la realidad inmaterial por el otro, ¢ Cémo dibujar
el pensamiento? Si nos basamos en la actividad cerebral para describir el pensamiento el resultado
podria ser como por ejemplo como el de las maquinas hechas para describir los cambios en una
persona que dice la verdad o miente, poligrafo, y que se dieron cuenta que no funcionaban porque
la persona podia estar pensando en otra cosa mientras la cuestionaban. O la emocion, quiza a
partir de un electrocardiograma. Pero este tipo de dibujo no podria por completo descubrir, el
conocer la realidad interna de otras personas, menos la propia sino en una forma parcial. Este es
un punto interesante porque a partir de esto entiendo que la técnica aplicada al dibujo solo puede
representar el objeto a partir de un aspecto, con lo cual el conocimiento a partir del dibujo es
parcial... si sélo se enfoca en la forma, en el parecido.

Cuando se realizan los ejercicios de dibujo,
muchas profesores tienden a confundir el
concepto de técnica y mimesis como una
copia fiel de la realidad.

“técnica y arte se nos muestran como
realidades profundamente humanas
precisamente por su dimension artificial , ya

L. . . Marcas tribales,
que la técnica involucra la totalidad de las escariaciones que se
potencialidades de cada hombre , las mas Lealizan miembros de
elevadas y las mas intimas , lo sensible y lo P eaclice o raslize oo
esplrltual”(pag.13 El concepto de técnica . Arte y produccion secreto en Chad y
en la filosofia de Aristételes) Zaire.
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La técnica es un logro de la concrecién de las aspiraciones
espirituales del ser humano en lo material.

gue ver con la representacién de la

ideas, con la habilidad de realizarlas
de manera tangible. Por lo que la técnica
lejos de ser una imposicién, resultaba un
medio versatil y fecundo por su pluralidad.
La visiébn poética a diferencia de la tedrica
tiene infinidad de maneras de solucionar el
conocimiento del mundo.

Para los antiguos griegos técnica tenia

La técnica manifiesta en el hombre algo
profundamente interior y espiritual es la
manera en que el ser humano manifiesta su
percepcién de la vida, porque el fin del ser
humano es manifestar la vida.

La técnica tiene esa reflexion, es reflejo de
esa percepcion.

Pensar que la técnica solo es un medio para
copiar el mundo es reflejo de una percepcion
de la realidad basada Unicamente en una
fraccion superficial y externa. Donde se le da
una mayor prioridad a las apariencias y no al
conocimiento profundo de las cosas, es mirar

la vida desde un angulo superficial, como
conviene a una sociedad mercantilista, en
donde lo tangible y medible puede tener
posibilidad de ser comprado, por tanto es
apreciado e inculcado en la educacion. Esa
percepcion de la técnica expresa que la vida
sélo tiene valor a partir de ciertas medidas y
reglas proporcionadas de antemano por la
cultura.

Esta pérdida de lo poético en la modernidad
crea una desvinculacion entre el hacer y el
tener, entre posibilidades y posesiones lo
gue crea la ilusion de un progreso pero
Unicamente de forma, solo externo, entre el
que hace y el que posee.

Esta separacion de la dimensién total de la
técnica borra la conciencia de ¢el porqué
hacer?, a cambio de el sélo producir. Los
hombres entonces hacen, pero a quienes no
les importa o no saben porqué y para qué lo
hacen, pierden de esa manera la posibilidad
de trascender a partir de su actividad, de su
trabajo.

“Es un orden que no esta dado por la libertad, ni sustentado en la naturaleza del
hombre, sino determinado por la circunmundareidad, entonces la técnica se
vuelve enajenante” (pag.18 arte y produccién ene la filosofia de Aristoteles).

Desvincular la causa final, la razén, el propdsito, implica trastocar en el hombre

el orden natural.

na dimensién practica de lo poético
l 'en el hombre, implica un crecimiento

en lo estable y en lo transitorio pero
jerarquizado para algo interior. “Entonces
surge una mimesis generosa cuyo hacer no
se revierte, contra la propia naturaleza y que
es acorde con la complejidad de

operaciones que se dan en el hombre” (18 arte
y produccién) Arte y produccion en la filosofia de Aristételes

Entender mejor el concepto de conocimiento
no solo tiene una utilidad tedrica, entender
este proceso facilita ademas la labor
profesional del artista o del disefiador, porque

ademas de realizar ilustracion cientifica, es
decir la descripcion minuciosa de un objeto,
también debe describir en otro tipo de
ilustracion, como la fantastica, histérica o
infantil, tanto de objetos reales como de
objetos imaginarios. El describir acciones
puede servir para sintetizar por medio del
dibujo de manera general un corto
cinematografico, una animacién, un evento
donde el movimiento y el tiempo tengan que
estar representados en una imagen, el caso
de un maratén resumido en un cartel, por
ejemplo.
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del trabajo del disefiador grafico, asi

como las propiedades de los
productos que comunican en el disefio tanto
del empaque como de la publicidad, y entre
todo esto la descripcion de la realidad
visible, pero también la realidad interna, la
que ademas brinda a la imagenes y objetos
la cualidad emotiva, con la que es posible ver
reflejada esa particularidad del ser humano
de percibir la realidad de una manera
subjetiva. Esto aplica también al trabajo de
artistas, donde los objetos que producen
puedan facilitar la descripcién de su realidad
interna.

I as entidades también entran dentro

Asi como un proceso que mediante el dibujo
sea posible el conocimiento de la realidad
comprobando mediante trazos las relaciones
entre las ideas, un proceso donde el calculo
y la previsién, se genere mediante lineas, e
imagenes que estas produzcan, de esta
manera el Dibujo se convierte en un proceso
continuo donde el pensamiento se ve
reflejado, y en este reflejo el ser humano
reflexiona, y a partir de esa “reflexion
dibujistica” acceda al conocimiento de la
realidad.

De esta forma al revisar nuevamente la
definicibn de conocimiento  podamos
comprenderla en un aspecto mas amplio y
profundo: “el conocimiento se define como
una técnica o procedimiento para la
comprobacion de un objeto cualquiera o la
disponibilidad o posesién de una técnica
semejante. Esta técnica consiste en la
posibilidad de descripcién, o célculo o
prevision controlable de un objeto; por
objeto se entiende cualquier cosa, hecho,
entidad, realidad o propiedad que pueda

someterse a esa técnica” (piccionario de filosofia,
péag. 97)

Para Kant el conocimiento es ademas
trascendental, es el vinculo entre el objeto y
el yo, es mediante el conocimiento como
trascendemos y hacemos que surja el
objeto, pero el objeto como lo entendemos de
manera individual, al estar afectado por la
subjetividad de cada persona, el objeto que
surge del conocimiento personal, es diferente
del objeto en si, y esta manera de entender,
de conocer el mundo es la que nos permite
trascender, ir mas alla del objeto, de crear el
significado del objeto “el necio no ve el
mismo arbol que ve el sabio” dice Blake

e 1A T )

William Kentrige, Birds, 2003, From Learning The flute,
2003, Charcoal on paper

Dibujo realizado por un alumno durante un curso
intersemestral, durante el performance realizado por
Michelle Villegas y Ana Pérez R.

139



Juan Acha escribe que el Dibujo nace
cuando el ser humano ve las huellas de los
animales y de los seres humanos vy
aprende a leerlas y reproducirlas.

El significado y la idea se convierten
presas a capturar por

entonces en las
medio del dibujo.

La palabra indagar proviene del latin vy
significa: seguir la pista de un animal, indagar
proviene de indagare, que se refiere a un
grupo de cazadores que rodeaban a la presa
y hacian ruido para hacerla salir del
escondite donde se ocultaba. Al indagar el
rastro, se visualiza al animal que lo hizo.

El dibujante persigue las huellas de las
ideas que circulan por su imaginacion y
las ata al papel por medio de las lineas
que brotan del dibujo, una vez atrapada la
presa- idea, transforma su significado a la
vista de los espectadores que la ven a
partir del encuadre que les brinda su
percepcion. Mientras dibuja el artista
indaga las huellas de una idea que no
tiene forma definida, investiga, explora,
analiza, y descubre, el sentido, la idea que
se mantenia oculta mientras no tenia
forma, al hacerse visible por medio del
Dibujo, el artista la cuestiona, y al hacerlo
se da cuenta que esas preguntas van
dirigidas al creador de esa idea, a si
mismo es a quién pregunta, en busca de
respuestas para asi calmar su
curiosidad...

El objetivo del conocer es la aprehension del
objeto de conocimiento por medio del sujeto
cognoscente. La aprehension, es la
asimilacion, el entendimiento, la comprension
e interpretacion de una idea, la “captura” de
una idea, de un objeto.

Durante el performance con el tema del tiempo cada
una de las manecillas se convierte en un a lanza y la
mascara en la caratula de un reloj.

Me parece que es necesario explicar el
concepto de objeto porque de manera
coloquial se refiere a una cosa material e
inanimada, generalmente de tamafio
pequefio, y es en lo que se basan la mayoria
de las personas que justifican Unicamente la
copia minuciosa por medio del dibujo para
acceder al conocer, para acceder al
conocimiento de las cosas. El objeto también
se refiere a una materia o asunto que el
individuo percibe y sobre el cual piensa.
Objeto también es el asunto o materia de la
que se ocupa una ciencia.

Alison Widing, Untitled 1978, pencil, acrilic and Water
soluble crayén.
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En el aspecto mas amplio del concepto de volatilidad son también propiedades que
objeto se refiere a una cosa, hecho, entidad, pueden existir en el objeto.

realidad o propiedad. Por medio del dibujo
logramos la aprehension del objeto, para asi
acceder al conocimiento del mismo. ¢Pero
cuantos profesores conoces que apliquen el
proceso del dibujo a lo que el alumno piensa
sobre un asunto o materia? ¢O que dibujen
un hecho, una realidad o una propiedad?

Existen claro, pero son pocos salvo que se
trate de una propiedad como el volumen por
ejemplo.

Pero como escribi anteriormente, ademas de
los atributos formales existen otras
propiedades que pueden complementar el
conocimiento y reflexion del objeto, ejemplo:
la naturaleza asesina, la femineidad, o la

El Performance Dibujistico, puede complementar o auxiliar en el conocimiento y representacion de
un hecho, representacién o evento, en las propiedades de los objetos, por la resignificacion que
hace de ellos, y por la expresion que busca de la realidad, interna y externa. Esto provee al
alumno de una preparacién para enfrentar la cotidianidad en busca de significaciones, de indagar
en el contenido de los objetos, en el concepto mas amplio del significado de objeto: cosa, hecho,
entidad, realidad o propiedad. Lo que permite al Dibujo sea un proceso de reflexién, y que durante
el acto de crear, sea posible conocer. El proceso del Dibujo se relaciona con la indagacién, con el
cuestionamiento personal del mundo y esto se realiza por medio de imagenes, en el caso del
dibujo por medio de imagenes graficas. El proceso de conocer como tal es una descripcion,
conocer es describir, si esta descripcion es mediante el dibujo, el dibujo es el medio por el cual
conocemos, y es necesario este conocimiento para entender y a partir de ahi crear.

Han Bellever, untitled, 1961, pencil and gouche on paper.
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La educacion artistica o el equilibrio
entre la practica y la teoria

Uun sigo con la duda del porqué se

ensefia el dibujo basado en el parecido

en la mayoria de los lugares donde he
trabajado, es obvio que el concepto de
conocimiento se entiende solo en parte, y al
transmitir el concepto de conocimiento, en
esas clases se ve expresado, pero de
manera limitada.

Existen dos clases de libros para entender el
dibujo, uno esta basado en la practica,
generalmente comienzan con el titulo de:
“Cémo dibujar...” la figura humana, comics,
animales, flores, paisajes, retratos,
bodegones, caricaturas, letras, etc.

Y otros que tiene que ver con la teoria del
dibujo, estos tienen que ver con las
posibilidades, con conjeturas e hipétesis,
para entender el fenémeno del Dibujo, me
parece que este es el conflicto en la
ensefianza del dibujo, entre la practica y la
teoria, la practica proporciona resultados
visibles, comprobables, demostrables,
mientras que la teoria postula, induce a
nuevas tesis, a nuevas posibilidades vy
probabilidades de entender, para esto es
necesaria la reflexion, pero también es mas
gratificante, porque a partir de la teoria es
posible llegar a ese conocimiento de la
realidad que nos circunda, de nuestra
realidad interna, o por lo menos acercarnos a
entender un poco el porqué de las
situaciones, de los eventos en nuestra
existencia, de esa forma se libera un poco
del desamparo al estudiante-artista, el cual

se vuelve esclavo de la practica, de la
repeticion sin  sentido, la cual cobra
significado por medio de la creacion que le
brinda la teoria, permitiendo innovar un
concepto, un objeto que da origen a nuevas
maneras de entender y a su vez de crear, lo
que genera un mayor conocimiento, a nivel
personal y social.

Comencé esta investigacion
preguntandome porque no entendia dibujos
de artistas, y el trabajo de ilustradores
contemporaneos. Si tenia una educacion
universitaria ¢ qué sucedia entonces?

Ademas de la teoria del dibujo, existen libros
enfocados a la educacién, a la ensefianza
artistica, revisando el tema de la educacion
artistica encuentro:

La invencion proviene del intelecto, mientras
que la imaginacién proviene de la intuicion, la
creacién surge de la raz6n acompafada de la
emocion.

En el campo de la percepcion todo tiene
significado, el campo da significado a los
elementos que lo componen y estos a su vez
contribuyen a darle significado al “todo”.

La intuicién permite captar el todo, mientras
que el intelecto identifica los componentes
que son los que hacen las relaciones, ambos
son importantes en el proceso creativo,
aunque siguiendo un orden, el todo debe
anteceder a las partes, la intuicién antes que
la identificacion.

Los sentidos le dan forma a ese todo, proporcionan el contenido, con el cual la mente puede
después reflexionar, puede después encontrar el patrén, reconocer la estructura y de esa
manera llegar a un proceso cognoscitivo, después comienza a buscar las particularidades.

Las artes especifican esas cualidades del
mundo, ademas de darles intensidad, una
elocuencia con lo que se acrecienta el
conocimiento de esas particularidades. Los
medios con que el arte atrae la atencion
sobre estas caracteristicas revelan 'y

enfatizan esas cualidades, la pintura enfatiza
el color, la escultura la forma, el dibujo, lo
grafico, la estructura y al mismo tiempo las
peculiaridades, la inmediatez, por énfasis sea
de forma, tamafio y por concepto e
interpretacion.
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ste énfasis en la representacién

puede estar influido por el material, el

medio, o por el uso de simbolos, o de
formas simbdlicas, para lograr la expresion
de la idea, de conceptos, en el dibujo.

La percepcion es selectiva, enfatiza lo que
considera tiene mayor informacion, pero
ademas simultaneamente, interpreta, todo en
nuestro rededor tiene un significado, todo es
objeto de significacion, objetiva o0
subjetivamente, cada uno de nuestros
sentidos busca una clasificacion, una
interpretacion 'y una significacion, la
percepcién es un proceso cognitivo, una
funcién de la inteligencia.

Por medio de la cual el ser humano obtiene
conocimiento del mundo , pero también
durante el proceso de la percepcién el
hombre va creando, utiliza estas capacidades
de la inteligencia para crear, la seleccién de
ciertos elementos es lo que capacita esta
creacion, este énfasis, pero ademas la
interpretacion  también es selectiva, un
mismo objeto puede tener diversas
interpretaciones, la percepcién al elegir
también va creando la significaciones, porque
estamos inmersos en un mundo donde
existen mdltiples imagenes, un mismo objeto
tiene por lo menos cinco interpretaciones
generadas de las imagenes preceptlales,
tacto vista etc. Ademas de las significaciones
gue pueda poseer por educacion, cultura,
experiencia, edad, etc., La creacion es
inherente al ser humano.

El proceso educativo, puede frustrar o
potenciar el desarrollo de estos procesos de
conocimiento y creacién del ser humano.

La composicion en la ensefianza del dibujo
por ejemplo, trata de organizar el todo dentro
de un patron agradable, pero si cada uno de
los elementos individuales tiene un
significado, que obviamente dependera del
contexto del todo y el contexto del todo se
revela a través de las relaciones de las
partes. La organizacién del patrén global no
es simplemente un ornamento mas o menos
agradable sino una imagen simbdlica de
cémo percibe el mundo el artista.

Lo mismo sucede con las formas, el dibujo
paleolitico, y el dibujo infantil, utilizan formas

geométricas abstractas, que no son copias
de la naturaleza sino una respuesta a los
estimulos proporcionados por la naturaleza.

Los primeros dibujos de arboles, no buscan
ser una copia, una imitacibn mecanica,
buscan primero la estructura, “el todo®, la
abstraccion. El ser humano abstrae, crea
signos para poder manejar una mayor
informacién de los objetos, aln si ellos no
estdn presentes, esta es la base de la
conceptualizacion, de la que después se
generaran las ideas, gracias a esta
manipulacion de la realidad por medio de
signos y de su posterior traslado a la
superficie dibujistica.

Dibujo de Ana durante el performance de la tierra. Su
cuerpo y cabello estan cubiertos de barro.
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a preferencia que se da a las imagenes naturalistas, tiene que ver con un interés materialista,

con lo tangible, medible, con lo que se puede comprobar, aunque también con una alienacion

en aquello que no se puede reconocer de primera intencién, lo cual es motivo de sospecha,
de una no integracién a un sistema de valores, a una sociedad, a una cultura. Los primeros dibujos
paleoliticos, no buscaban vender o medir, sin embargo eran comprendidos por sus miembros, de
la misma manera en todas culturas se recurrio al uso de imagenes simbdlicas estilizadas, para
poder expresar y enfatizar ideas acerca de su percepcién del mundo.

Grabado sobre hueso, epoca prehistotica, con una mujer
siguiendo a un hombre, pieza encontrada en Abri Murat,
en la segunda imagen se ve un dibujo correspondiente a
la figura anterior.

“Para ciertos fines técnicos se requiere una
representacion sumamente realista,
especialmente en las ciencias. Pero muy
significativamente , también aqui falta algo
MAs que una mera imitacibn mecanica .La
produccién implica sobre todo interpretacion
y las ilustraciones cientificas o tecnolégicas
solamente son dtiles cuando clarifican
determinadas propiedades funcionales

Puesto que como he sefialado, la percepcion
y la representacion son indispensables para
captar propiedades esenciales del medio, se
tienen que dar condiciones anormales para
que esta admirable habilidad mental
degenere en un simple copiar. Nuestras
modernas técnicas de duplicaciébn exacta
pueden haber favorecido tal actitud,
afortunadamente el artista comun, sigue
siendo inmune a la reproduccion irreflexiva.
Sin embargo fue practica habitual entre los
profesores de dibujo del siglo pasado , y aln
sobrevive aqui y alla hoy en dia , insistir en
la correcciéon mecanica al producir imagenes
del modelo , por ejemplo la exactitud
anatdmica en las formas y proporciones

medibles del cuerpo humano”ss consideraciones
acerca de el arte.

Puede ser atil adquirir una habilidad de este
tipo sobre todo en una sociedad donde el
hacer sin cuestionamientos esta muy
difundida, pero tiende a inhibir varias de las
funciones de la mente: la capacidad
cognoscitiva, la creatividad, la intuicion, la
interpretacion y la libertad de seleccion.
Puestas en una balanza, deberia pesar mas
el desarrollo de estas habilidades, que la
habilidad de copiar, seria mas productiva.
Hablando en términos materialistas,
practicos, econdémicos, nuevas soluciones a
problemas se dan a partir de la creatividad,
de la interpretacion y de todas estas
funciones de la inteligencia.
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“En el pasado ni siquiera el recurso a
ingenios mecéanicos impedia que los
buenos artistas diesen a sus formas la
fuerza expresiva, que hacia de sus
imagenes meditadas exposiciones de sus
motivos, en lugar de meras replicas de su
apariencia fisica ... Cuando Alberto Durero
dibujo unas manos orantes con toda su
textura sus surcos individuales , dio sin
embargo a sus formas una tensa confluencia
que transmitia su significado simbdlico
...Hace poco un anatomista atestiguo que
cada un de los numerosos musculos que
Miguel Angel sefialo en sus dibujos de la
espalda humana eran rigurosamente
correctos, aun cuando también se ajustan al
flujo de un movimiento expresivo , una
elocuente armonia no simplemente inferida
en el modelo sino impuesta sobre la imagen
por el afan del artista por conseguir una

expresion con significado”.(pag.37 consideraciones
acerca del la educ. artistica Armein)

Manos de hombre en oracién, 1508, Albrech Durer

o importa si el sentido de la forma

y la inventiva de el alumno dirigen

su trabajo, su dibujo, de esta
manera el valor educativo sigue intacto,
conceptos como mancha, linea, peso,
masa, etc. Pueden seguirse aplicando pero
desde una Odptica reflexiva, creativa,
interpretativa, aunque siempre quedara
incompleta su educacion artistica al limitarse
Unicamente a la cosa y a la propiedad, estos
mismos conceptos pueden ser aplicados a el
hecho, a la entidad, y la realidad, sobre todo
a la individual, “cuando mas nitidas
aparezcan las expresiones individuales en la
imagen artistica, mas atrayente sera la
imagen y tanto mayor sera el poder de su

influencia” pag. 439 fundamentos de filosofia . V.
Afanasiev, Editores unidos México, 1990

“En la clase de dibujo corporal, por ejemplo,
la elocuente expresién del cuerpo del
modelo inmovilizado en una postura
concreta enmudece con suma facilidad
cuando el instructor se limita a discutir la
medida, la exactitud, la proporcion o la
anatomia, como si el ejercicio consistiese en
conseguir un duplicado fisico del modelo. En
lugar de esto se deberia pedir a los alumnos
que se fijaran en la expresién concreta que
ven materializada en la postura y el gesto
del modelo- un porte orgulloso una tension
agresiva , un abandono perezoso - Yy que
descubriesen que formas son las que
trasmiten la actitud observada. En su lucha
por capturar u plasmar esas
caracteristicas transmisoras de
significados, los alumnos tienen sobrada
oportunidad de ejercitarse en las técnicas
necesarias para producir las formas
exactas que generan el efecto deseado.
Advertiran al mismo tiempo que la
duplicacion fiel no es mas que uno de los
muchos objetivos que se puede pretender

alcanzar’pag.4iconsideraciones acerca de la educacion
artistica.

as esculturas del cuerpo humano en la cultura griega tenian esta pretension de ir mas alla de

lo natural en sus realizaciones, buscaban representar una deidad, el canon de ocho cabezas

es el medio de lograr la simetria entre la parte superior e inferior en una representacion del
cuerpo. La escultura clasica de esta cultura carece del hueso del coxis, para acentuar el largo del
surco de la espalda, este surco ademas es mas profundo y los muisculos de la espalda estan
sefialados de forma prominente, buscando acentuar la simetria y movimiento entre el lado
izquierdo y derecho del torso, lo mismo sucede con el pecho. Los hombros estan tensos, para
acentuar la forma de la cadera, las piernas son mas largas de lo normal. La practica de la copia fiel
es tan solo una practica entre las muchas que existen para comprender la figura humana en su
parte mas superficial. El cuerpo es una condensacion de significados que es necesario encontrar,

interpretar.
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ero para esto es necesario como se

dijo en el capitulo anterior en el

performance en relacion al cuerpo, del
montaje de un aparato desmitificador del
orden cultural, para poder convertir el cuerpo
en signo, es decir para que produzca
significados, para que estas significaciones
sean percibidas por los dibujantes. La
cultura ha educado tanto nuestra percepcion
del cuerpo que ya no reconocemos, ni al
cuerpo ni a sus actitudes como un acto
semiotico, es decir muchos de los gestos no
tienen un significado solo son repeticiones
“sin  sentido” entonces al dibujar solo
podremos representar algo puramente
superficial.

El cuerpo puede mostrandonos sus
significados, internos y externos pero no lo
podemos ver, por la mitificacion de la cultura
sobre nuestra manera de percibir el cuerpo,
el performance dibujistico, viene a montar
todo ese aparato desmitificador de la cultura,
viene para “ayudar” a reencontrar sentidos,
interpretaciones para el cuerpo, pero ademas
a reinventar, a crear una manera nueva de
percibir el cuerpo. El cuerpo en si ya es un
signo, y cada parte que lo conforma, pies,
corazon, 0jos etc., es también es un signo, y
un simbolo. El uso de la técnica, cuando
cumple la funcién, de traducir estas
significaciones, permite también la creacion,
la concrecibn  material de estas
interpretaciones.

“Fin de la vida... Es la pregunta del fin dltimo
de la vida .Los objetivos practicos de realizar
una actividad Util o rentable, de actuar en
beneficio de otros y de divertirse son faciles
de definir y de perseguir. Pero llega un
momento en que todo eso parece transitorio
y uno se enfrenta a la revelacion de que el
Unico sentido de la vida es la mas plena y
pura experiencia de la vida misma .Percibir
toda su plenitud lo que significa amar
verdaderamente interesarse por algo ,
comprender, crear, descubrir anhelar o
esperar es en si mismo el valor supremo de

la vida .Una vez que esto se comprende, es
igual de evidente que el arte es la evocacion
de la vida en toda su plenitud , pureza e
intensidad .El arte es por lo tanto uno de los
instrumentos mas poderosos de que
disponemos para la realizacion de la vida
.Negar esta posibilidad a los seres humanos

es ciertamente desheredarlos." pag 48
concideraciones acerca de la educacion artistica armhein

La técnica en un aspecto mas amplio
propone también que el fin del ser humano
es manifestar la vida, tanto en su parte mas
superficial y externa en unién con la interna
la emocional y espiritual, solo de esta manera
es posible manifestar la vida en su forma
mas plena, mas completa, en donde la
creacibn permita una trascendencia del
pensamiento de los seres humanos en los
objetos e ideas que producen. Pero para esto
es también necesario liberar al ser humano
de la culturalizacion, la que sélo le permite, o
seria mejor decir le da permiso de
experimentar aquello que entra dentro de los
parametros de la estructura social sin un
cuestionamiento, ni  una reflexion,
parametros que so6lo tienen como fin la
conservacion de esta estructura, y de las
formas de dominio, de control de la misma
basadas en intereses que solo benefician a
unos pocos.

El performance dibujistico, puede ser una
herramienta de esa desculturalizacion,
porque actla en un tiempo relativamente
largo y sigue mandando mensajes aln
después de mucho tiempo, el arte es una
de las herramientas mas poderosas para
lograr la realizacién, siempre y cuando
sea bien dirigida, pero también es un
proceso para lograr la liberacion cuando
no solo se basa en la apariencia, cuando
ademas de eso busca significados,
sentidos, y pueda hacer una reflexidon de
estos.

Las artes hechas de manera realista deben basarse en estructuras,
que puedan trasmitir, como en el caso de Durero o Miguel Angel, un

significado
artisticos.

simbodlico para que cumplan la funcidbn de objetos
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“Algo similar ocurre con la ilustraciones
técnicas. Es sabido que para mucho de
estos fines la obra de los artistas es
preferible ala fotografia, y que cuando se
usan fotografias a menudo se simplifican
y se estilizan mediante el retoque. La
razén es que una ilustracién tiene que
mostrar un objeto no como es un objeto
como tal sino sus propiedades

relevantes”. (pag.54 consideraciones a la educacién
artistica. Armein)

El performance dibujistico utiliza tanto en la
expresion del dibujante, como de la persona
gue realiza la accién o performance, el uso
de simbolos y de signos, (ya se utilizd un
apartado para hablar del simbolo y como
permite la representacion de ideas de una
manera poética, abierta a interpretaciones) la
imagen simbdlica puede ser abstracta o
figurativa, en el caso de la figuracién
naturalista , trasciende la propia figuracion ,
para entrar en el mundo de las ideas,
ademas de que sensibiliza a encontrar
relaciones nuevas de significacion en el
mundo ( ya se explic6 como estas permiten
la creacion , y nuevas formas de comprender
y expresar el mundo).

El simbolismo se a utlizado también en la
educacion, para mostrar ideas en una forma
sencilla y profunda, lo que permite también
la interpretacion, (esto también se explicé en
el mito, como se puede expresar de manera
oral, pero también por medio de imagenes o
acciones) por ejemplo, para Platén, en el
dialogo referente a la poética, el arte surge
por el arte, expresaba esta idea con la
imagen simbodlica de un iman, decia que
cuando la inspiracion tocaba a una persona y
se expresaba a través del arte, todos los
demas eran tocados por la misma inspiracion
a modo de una cadena cuyo primer eslabén
era el iman, de esta forma se unen los demas
eslabones, mas que una cadena es una
reaccion en cadena.

Cuando vamos a una exposicion o vemos un
libro de arte comenzamos a encontrar
relaciones soluciones para resolver un
problema, y al mirar arte nos sentimos
“inspirados” y queremos enseguida comenzar
a pintar, dibujar, si es visual, pero también si
es de tipo corporal como la danza nos
sensibilizamos en cierta forma con nuestra

propia corporeidad, los musicos al oir una
tonada se les despierta la necesidad de
tocar, de cantar, las personas se reunen, se
congregan en lugares donde el arte aparece,
quiza porque existe algo de festivo en el arte,
no concibo una fiesta donde no se haga
presente el baile, la musica, el canto y esto
sin importar si la festividad es una boda o un
funeral, s6lo que la manera de expresarlo de
manera correcta varia segun la cultura.

llustracion de Susan McKenna.

Una exposicién de arte, como por ejemplo
de dibujo o de pintura es una festividad
donde prevalece lo grafico y lo pictdrico.

En algunos museos ademas de presenciar la
obra hay talleres donde es posible elaborar
una pieza inspirada en el trabajo del artista,
desgraciadamente va enfocada hacia los
nifios. Museos y galerias ganarian adeptos a
sus exposiciones si en ellas fuera posible que
todos los espectadores tuvieran una manera
de participacion mas activa o interactiva.

147



e esto parte el performance
dibujistico, no sélo se permite la
creacion y la interpretacion a partir

de la accién, también se les permite en
ciertos momentos una participaciébn mas

activa, de no ser asi se tiene el recurso del
dibujo, pero no sélo como un registro de la
accién, también como una creacion
independiente a partir de la accién.

En el nuevo testamento le preguntan sus discipulos a Jesucristo porque habla
siempre con parabolas y el les responde a sus discipulos, “porque teniendo oidos
no oyen y teniendo 0jos no ven, porque sus sentidos han encallecido” y no les

permite descubrir la verdad.

¢, Se referiria con esto al Evento
Perceptual Importante? Y como
a partir de la costumbre, de la
cotidianidad, los eventos, pasan
desapercibidos, como hemos
perdido la sensibilidad a fuerza
de repetir dia tras dia los
mismos estimulos.

La parabola es una historia simbolica, un
mito, y es por medio del mito, de estas
historias simbdlicas como se explican
conceptos en una clase con performance
dibujistico, son estas parabolas hechas para
crear interés en los asistentes a la clase,
para despertar en ellos la reflexién, la
interpretacion, la creacion.

El performance dibujistico, puede ayudar
tanto a la expresion de ideas de manera
creativa, como lo menciona Platén con su
imagen del iman, y tan complejas como la
desculturalizacion, y la percepciéon de otra
manera de entender la realidad como lo
enfatiza Jesucristo, por medio de parabolas,
ambos en dos aspectos muy diferentes del
conocimiento humano como es la razén vy la
espiritualidad 'y  al mismo  tiempo
trascendentes para los seres humanos.

Con lo cual se relinen requisitos que son
caracteristicos en el rito y el performance, lo
que lo hace idéneo para ser empleado en la
educacion. La utilizacibn de conceptos
trascendentales para las personas permite
también una integracién hacia un proyecto
mayor, pero también la competencia.
Ademas de que prepara al alumno para la
bdsqueda de sentidos en mitos
contemporaneos, como el mito de la
educacion, el mito de la moda, etc.

“Es propio de la mitologia que sus historias
sean simbolos de experiencia humana basica
y que transmitan su tema fundamental con
una inmediatez que hace que a nadie pueda
pasar inadvertido. El laberinto de Creta por
ejemplo, es simbolo inequivoco del
encarcelamiento en un mundo indescifrable
misterioso. El vuelo de icaro hacia el sol
representa el peligro mortal de la soberbia
humana; y cuando Dafne es convertida en
arbol, se hace evidente la distincion bésica
entre ser humano y planta. Es imposible que
tales ejemplos no consigan mostrar el
arquetipo del temor que se revela a través
del significado. Inspiran a quién los usa, a
manejar sus formas y colores de una
manera que destaque ese significado; y una
vez que el significado se hace indispensable,
el joven artista ya nunca prescindira de él,
Incluso el arte abstracto hay una diferencia
decisiva entre obras que no son mas que un
mero juego con efectos visuales y otras que
hablan simbélicamente de experiencias

significativas” pag.82consideraciones a la educacion
artistica Armein.
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La utilidad en el performance

dibujistico

El performance dibujistico, prepara a artistas para esta busqueda de significados,
lo guia hacia ese conocimiento del mundo, como cada objeto es reflejo de la
sociedad en que fue realizado, y esta misma guia, también es aplicable a los

disefiadores graficos.

“Creo que un arquitecto o un disefiador en
general con buena formacion llega
plantearse la funcién practica de un edificio o
cualquier otro objeto (til de la misma manera
que un pintor piensa en el tema de una
pintura .El disefio no debe satisfacer solo las
necesidades  practicas del objeto; debe
también representarlas e interpretarlas
.Tomemos como ejemplo una silla .Su forma
debe ser tal que facilite el asiento. ¢ pero que
tipo de asiento ?¢Quizés el cliente quiera
recrearse en grado maximo de placer fisico
y exija una silla mullida , como una camara
neumatica , o quizas busque la dignidad de
un trono o la rigidez de las sillas rectas y
angulares que mantienen el cuerpo en
control muscular activo. La silla no es pues
sino la interpretacién de lo que se entiende
por <<sentarse>>, denota toda una forma de

vida toda un ﬁ|OSOfI'a".pag86 Concideraciones a la
educacion artistica Armein

El criterio de la Bauhaus acerca de sélo la
funcionalidad de un objeto, perdié de vista la
parte emotiva de la creacién de objetos, En
esta época, esa parte emotiva es un valor
agregado, cuando no la mas importante, vista
desde la perspectiva de la publicidad y de la
mercadotecnia.

Entre dos articulos expuestos en un anaquel,
el que presenta esa cualidad emotiva
buscada por el cliente, es el que se lleva la
venta.

Recordemos que la Bauhaus tuvo que cerrar
repentinamente por la guerra, pero si hubiera
continuado sus investigaciones,
posiblemente hubiera otorgado una especial
consideracion a la parte emotiva de los
objetos, como la buscada por la publicidad
hoy en dia.

En esta busqueda de la funcionalidad vy
emotividad es donde se traduce el verdadero
sentido de la técnica.

Stefan
Sagmeister.
Proyecto para
Poster, titulo
:Set the twiling
Reelig.
Cliente:
WarnerBros..
1996

Py pe
B am ARy

La experiencia del aprendizaje debe
considerar ambas, especialmente en las
artes y el disefio. El performance dibujistico
ofrece ambas posibilidades para la
interpretacion y creacion de objetos, dota al
objeto de una significacion, mas profunda.
Los objetos hechos por la firma de un
disefiador  reconocido  muestran  esa
bisqueda de significaciéon, con lo cual no
sé6lo es trascender lo puramente funcional, es
darles un sentido mayor al mundo en que nos
movemos.
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Stefan
Sagmeister
Proyecto
de Disefio
para un
poster de
lectura.
1999.
Cliente:
Cranbook
Academy of
Art and
AIGA

En un nivel practico, materialista, estos
disefilos son mejor pagados, tanto que se
vuelven coleccionables.

“Una vez que los ojos de los alumnos se
hayan abierto al hecho de que la buena
forma  siempre es transmisora de la
expresion significativa, también se pondra de
manifiesto que las funciones expresadas a
través de formas y colores van mas alla de
revelar una situacion histérica o social
concreta. Tienen una conexibn mas
ampliamente humana. Después de todo,
funciones como recibir, contener vy repartir o
apoyar y proteger son actividades humanas
esenciales, con lo que la forma concreta que
el disefiador da a su edificio, a su silla 0 a su
cuenco representa un estilo concreto de
enfrentarse a esas funciones humanas. El
mundo de los objetos practicos se revela
como un mundo de simbolos vitales que

potencian una vida reflexiva”  pag.8s
consideraciones acerca de la educacion artistica. Armein

Revisé otros textos acerca de la educacion
del arte y en general coinciden con esta
necesidad de creacién, de imaginacién, con
lo cual supongo que la razon de la manera en
que se ensefa la asignatura de dibujo de

manera incompleta se debe a la falta de
vision en los programas de estudio.

En algunas escuelas al estar comentando
esta inquietud, me comentaron que siguen el
programa de estudios de la ENAP, con lo
cual la base en la que los educadores de
otras universidacles realizan la investigacion
que les proporciona el programa de la ENAP
para cumplir con los objetivos de Ila
asignatura de dibujo contempla solo la parte
practica, técnica, necesaria para realizar su
trabajo, pero sin la profundidad necesaria
para hacer de esta una asignatura que
propicie ademas la creacion y la reflexion,
con lo cual el dibujo se estanca en ser medio
para la realizacion de bocetos para crear otra
obra, y es en el boceto donde se aproxima
un poco a la creacion, aunque como dije
sometido, oprimido, condicionado a otro fin.

David Foldvari, Proyecto:"Crash and learn” ad campaign,
part of a secuence of four images. Titulo: Masochist
(Italian version). Cliente: Nlke . 2001
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El que se tome como base el programa de
estudios de la ENAP en otras Universidades,
coloca en una posicion de responsabilidad
moral a los disefiadores de estos programas,

Ademas de afectar la comunidad donde
laboran 'y el futuro profesional del
estudiantado,  también a aquellas
universidades que por confiar en el prestigio
de la UNAM retoman y aplican estos
programas.
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Dibujo realizado por un alumno de primer semestre
durante una de las clases en que se utiliz6 el
performance como generador de imagenes y contenidos,
en la parte central pueden verse colillas de cigarro y en
la parte inferior una textura hecha de papel arrugado y
tefiido

Francois Chalet. Proyecto de Ilustracion . Titulo Berlin.
Cliente:Berliner.2001
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La experiencia y la sabiduria

| parecer el porqué de la manera de la

ensefianza del dibujo basandose

principalmente en el parecido esta
basado en un problema entre la practica y la
teoria, cuando comencé esta tesis pensé que
seria simple escribir, hacer una investigacion
acerca de dibujo, esto se debe a la formacion
y a la educacion que se me ofrecid y esto
me llevd hasta cierto punto a menospreciar el
dibujo por su sencillez, por su inmediatez,
pero conforme fui avanzando me di cuenta
de que es de una complejidad similar a
cualquiera actividad artistica.

De hecho es precisamente por su sencillez
e inmediatez, mas compleja. Es una actividad
que requiere mucho mas trabajo previo, no
solo a nivel mecéanico, también a nivel
mental, una pintura se puede ir modificando,
tapando, lo mismo con otras areas de las
artes visuales o del disefio.

El dibujo se asemeja un poco a la danza, en
el que la bailarina se para de puntillas y
levanta la pierna, como si siempre lo hubiera
hecho, como si no costara ningun esfuerzo ,
lo mismo ocurre con un dibujo, entre mas se
“soba” , mas duro, mas forzado se ve, alli
esta la parte técnica, pero una bailarina no es
una gimnasta, la cual también brinca y es
elastica, una bailarina crea, con el
movimiento, o mismo que un escritor, no
s6lo describe una situacién, también
interpreta, y da su punto de vista , busca
comunicar, lo mismo que un buen dibujante
gue ademas de la parte técnica, puede omitir
algunas reglas para expresar mejor Ssus
ideas, el dibujante también crea y mientras
crea, entiende una situacion y al expresarla
por medio del dibujo expresa también un
disertacion un punto de vista juzga y comenta
una situacion que esta experimentando por
medio del dibujo asi se comunica, entiende y
da a entender sus ideas

Pensaba que los dibujos sencillos que veia
de los artistas eran hechos en el momento,
en parte si, pero ademas son una expresion
de una busqueda, de una reflexién que se
expresaba en ese tipo de formas.

Una investigacion que debi6 estar
documentada en ideas, en formas en las que
el dibujante se inspir6, y por supuesto en
dibujos, como medio para exponer estas
reflexiones de forma grafica.

Estas fotografias fue tomada durante una exposicion de
arte contemporaneo, el trabajo me llamé la atencién por
el tipo de soporte, desgraciadamente en ese momento
comenzaba a realizar esta investigacion y no escribi los
nombres de los autores.
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ibujar con pelos, cabellos o
Dsobre las paredes, sobre un
pedazo de pan o hacer un video
de las lineas de la carretera, me parecia en
ese momento un trabajo de un excéntrico ,
pero en realidad fue ese tipo de trabajo el
que me obligd a cuestionarme el porqué el
artista lo hacia de esa manera, y si estaba
dentro de un circuito de arte contemporaneo
es porque tenia algo que yo no habia visto, y
no comprendia , y que por supuesto no me
ensefiaron a reconocerlo como tal , hasta la
fecha hay maestros que creen que dibujar es
encontrar el mayor parecido con lo dibujado ,
me pregunto si ellos alguna vez han tenido
las mismas preguntas que tengo, y cémo
resolvieron el problema para decidir continuar
enseflando de la manera en que lo hacen:
buscando Unicamente el parecido , o la
imitacion.

Y que al presentarse ante un grupo se
presentan diciendo que han ensefiado esa
materia por mucho tiempo, se supondria
entonces que su vision del dibujo deberia
ser, por la experiencia, mayor , pero la
experiencia sin bases tedricas profundas no
permite ni a ellos ni a los que ensefian la
rigueza de la materia ni las posibilidades que
ofrece. Con lo cual los resultados a nivel
educativo son medianos y la ulterior practica
profesional del alumnado resulta también
mediana.

La experiencia entendida como una
repeticién sin cuestionamiento, sin busqueda
no merece ser llamada experiencia porque la
experiencia deja tras de si un saber mayor,
una reflexion. Quiza lo que tengan sea una
mayor experiencia en coordinar un grupo o
en el caso del dibujo, detectar algunos
problemas de nivel practico, en todo caso
deberia decirse tener una mayor practica en
la docencia, no en el tema que se ensefia.

Esta fotografia también fue tomada durante esa
exposicién, es una hoja blanca de un cuaderno
cualquiera pero el dibujo me remite a una malla de
metal, desde mi punto de vista representa esta falta de
posibilidades de expresiéon en la educacion artistica
actual.

La experiencia deja preguntas tras de si, la comprobacion de lo
aprendido en la teoria. La teoria por su parte carece de la practica,
permite posibilidades, estas posibilidades por medio de la practica se
reafirman o se desechan, dan respuesta a esas posibilidades.

Un concepto que reline ambas ideas: teoria
y practica es el de sabiduria. El sabio une lo
teérico con lo practico por medio de la
experiencia. Es en la experiencia donde
comprueba el conocimiento adquirido por
medio de la teoria, y a partir de ahi llega a
diversos juicios. Tiene la evidencia que le
brinda la confrontacion de diversas
posibilidades, con lo que la experiencia le
reditlia en numerosas soluciones aplicables a
problemas tedricos y practicos. Es en la
demostracién de estos problemas donde el
sabio vigila, vela y cuida el nous (Nuestro)
que es distinto de la opinién.

Las opiniones son las que conforman al
mundo, pero también lo ocultan, lo disfrazan,
este problema del dibujo entre la practica y la
teoria, es que la practica se basa en la
opinidn en este caso de lo que es necesario
para la realizacion de una practica
profesional, pero en realidad es el crear
obreros calificados, que no se cuestionen y
solo puedan cumplir con los requerimientos
que les solicitan en un empleo. La teoria
desde un punto de vista practico, de un
oficio, permite la creacibn de nuevas
soluciones, originales, que como ya escribi
anteriormente son mejor pagadas Yy
valoradas comercialmente, lo cual permite
una mayor posibilidad de empleo.
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en el caso de una institucion que

abarque ambos puntos, teoria y

practica, un mayor prestigio, ya por
sus soluciones practicas 0 por sus
investigaciones tedricas.

El sabio se encarna en las sociedades en los
artistas y en los cientificos, y a partir de su
trabajo guian a los demas hombres para que
adquieran conciencia de sus necesidades vy
de los medios para satisfacerlas, el sabio es
el educador de la humanidad.

“El ideal estoico de sabio une lo tedrico
con lo practico al presentar como notas
predominantes de la sabiduria la
universalidad , la experiencia y la madurez;
asi la experiencia y la practica se identifican,
siendo el sabio el Gnico capaz de libertad ,
puesto que acepta con serenidad el hecho
practico de estar sujeto al destino, que se
revela en el mundo, aceptacién que forma

parte de la sabiduria césmica’ pag. 500 diccionario
de filosofia

Y como destino quiero aclarar, de la manera
en que lo entiendo, como la aleatoriedad, el
azar en el que no importa cuanto te
esfuerces, no llegas a tu meta, quiza la meta
era el aprendizaje, el recorrido.

O caso contrario teniendo todo en contra,
sucede el milagro y aparece el atajo que te
permite llegar a tu meta sin ninguna
complicacion.

Aqui deviene parte de la sabiduria, en la
aceptacion del destino, aunque aqui me
surge una pregunta: teniendo un destino
¢,Como saber si es el propio, el que
realmente te pertenece o es el que alguien
trata de imponerte, de exigirte, de forzarte...
de adiestrarte o de educarte a seguir?

El performance dibujistico provee de un
medio donde es posible obtener experiencias
complejas, de tipo externo, basadas en las
sensaciones, Yy experiencias de tipo interno
pues busca también la reflexién, y que es
donde se da la experiencia trascendental,
indagando en lo que es importante y valioso,
vital, significativo.

Es lo suficientemente ddctil para incluir
aspectos practicos en su desarrollo, vy
también lo suficientemente flexible para
relacionar el conocimiento tedrico con lo
préctico, brindando confrontacién de diversas
posibilidades por la utilizacion de simbolos,
dotando ademas a la ensefianza del dibujo
de un medio para préactica de la disertacion,
donde es posible construir una opinién
propia basada en la experiencia individual y
compartirla en la interpretacion por medio del
dibujo.

Pero para que funcione adecuadamente el
performance dibujistico y pueda manifestar la
expresion de posibilidades que ofrece la
teoria en la practica es necesario que el
profesor maneje conocimiento de tipo tedrico
y no Unicamente conocimiento de tipo
practico en la utilizacién del performance
dibujistico de esa forma la experiencia sera
superior, interesante y trascendente.

154



Las etapas en la evolucion del
performance dibujistico

urante el desarrollo de la tesis se fue modificando el modo de trabajo a partir de la

experimentacién y la documentacién. El proyecto inicial tenia contemplado abarcar en esta

investigacion, la relacion ludica que existe entre el performance y la educacién. Asi como la
relacién que existe en el uso del performance y el desarrollo e impulso que le brinda a la
creatividad, pero el tema fue creciendo, y las relaciones entre los elementos de estudio
comenzaron a tornarse mas complejos, asi que para no hacer confusa la conclusién decidi hacer
un alto temporal, y hacer una revision, por etapas, valorando lo hallado en cada una de ellas.

Primera etapa: EL MOVIMIENTO CONGELADO

El taller del maestro Jorge Chuey ya venia
arrastrando una tradicion con el movimiento y
la  expresiébn  corporal,  primeramente
enfocado en la estimulacién de los sentidos,
y en la gestualidad del dibujo, en esta etapa
el movimiento del modelo era congelado en
una parte del desplazamiento del modelo
para poder captar la posicion del modelo (o
modelos) rapidamente.

La actividad se realizaba con musica, y se le
pedia al modelo, que se moviera, algunas
veces con movimientos sencillos como
caminar, otra con movimientos mas
elaborados, la finalidad era ver las posiciones
que podia generar el cuerpo, el movimiento
se realizaba lentamente.

A un determinado tiempo, (de un minuto a
cinco minutos  aproximadamente) el
movimiento se detenia, permaneciendo
estatica la posicion por un tiempo
determinado (de uno a cinco minutos). Este
lapso de estabilizacion de la pose era
aprovechado por los alumnos para realizar
un dibujo, a modo de bosquejo, buscando
una expresion en la linea y la mancha. Para
estos ejercicios se utlizaban materiales
clasicos en la practica del dibujo
(carboncillos, acuarelas, etc.).

Se incluia en la clase iluminaciones
especificas, cambios en el espacio, por
medio de la disposicion de las bancas,
pintura corporal para enfatizar los mdsculos o
algunas zonas del cuerpo del modelo,
objetos como mascaras o telas, musica,
pero lo caracteristico era esa estabilizacién
del movimiento y la gestualidad en el dibujo.

Durante esta etapa utilice esta mascara, la busqueda era
dar motivos, texturas, trasparencias, pero sin ninguna
intencion.

155



Segunda etapa: EL PERFORMANCE CONGELADO

a utilizacion de mascaras telas y estas

situaciones de expresién corporal, luces

etc. llamaron la atencién de varios de
los asistentes al taller, donde se decia que
los modelos hacian performance.

En ese momento la informacién y formacion
académica que tenia de lo que era un
performance era elemental. En la biblioteca
de la escuela sélo existen tres libros sobre el
tema, y dos de ellos hablan de la experiencia
de un artista. Los libros de arte
contempordneo en general contienen
pequefios parrafos, con lo cual en ese
momento la bibliografia es escasa. En el
ExTeresa solo cuentan con dos libros, uno
con base de articulos de periodicos y otro
del performance latinoamericano, tienen
también folletos de eventos donde se
describen las acciones. El acervo en cambio
de performances documentados es amplio,
pero al no tener una sala para observarlos
sé6lo te pueden prestar dos o tres, y eso por
el hecho de realizar una investigacion.

La informacién que se tiene acerca de lo que
es un performance hace dos afos era casi
inexistente, aun en internet, en este momento
ya existe un portal “performanceologia”
aunque es el tema tan difuso en sus limites,
que resulta definir de manera exacta que es
un performance, el afio pasado encontré un
sitio donde en una convencién varios
performeros, trataban de llegar a una
conclusion de una definicion de performance,
pero no llegaron a definirlo. Esto hace que la
presente investigacion sea valiosa,
Unicamente por el testimonio del performance
utilizado en la educacion.

Ya con un poco mas de informacién de lo
que era el performance vy de la utilizacion
que hace de los elementos en forma
simbdlica, y no Unicamente como elementos
que ofrecian un pretexto para dibujar texturas
o colores, comencé a utilizarlos en la clase,
tratando de comunicar un sentido.

| primero que se realizé de esta forma

fue con una compariera, Alethia, ella

utilizé una larga gaza transparente en
la cual estaban pegados envolturas vy
empaques de dulces, papas chocolates a lo
largo de esa tela , ella lo traia a modo de
manto cubriéndole la cabeza y sobre ésta,
llevaba puesta una corona echa de
empagques.

Comenz6 la musica, una musica como de
hadas, ella comenzé a caminar por el salon
e iba congelando el movimiento después de
cierto tiempo, realizaba poses utilizando los
elementos que traia.

En ese momento entraba yo al centro del
salén, los elementos simbdlicos que traia
eran fotocopias de billetes de varias
denominaciones, unos pegados sobre el
cuerpo y otros engrapados en una tela que
traia sobre la cabeza a modo de melena,
recorria el salon encorvado y haciendo
movimientos como de un animal, y claro
después de un tiempo congelaba el
movimiento.
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lethia quito uno de las bolsas de

frituras que traia en la tela, y jugaba

conmigo como con un perrito, yo
tratando de tomar o de comer de lo que ella
me ofrecia, congelabamos el movimiento y
después continuabamos, mientras comia ella
iba arrancando las fotocopias de los billetes
gue traia en el cuerpo, asi hasta que en una
parte, se subid sobre mi espalda a modo de
caballo, tapandome la cara con la tela.

| dejarme sin las fotocopias, y yo

qgueriendo tomar de las frituras que

traia, me enrolla la tela en el cuello,
hasta que dejo de moverme, ella entonces
me cubre con al tela, como si me hubiera
atrapado, todo esto con espacios de
movimiento y estatismo.

La mayoria de los alumnos trataron de hacer
una documentacion por medio del dibujo de
lo que sucedié, a modo, de comic, o story
board, por medio de bocetos, pero algunos
utilizaron imagenes que no tenian ninguna
relacion, con lo que sucedia, como imagenes
de arafias, o frases dentro del dibujo, como
por ejemplo: es una ilusién, es un engafio.

La parte de la documentaciéon por medio del
dibujo era algo que ya me esperaba, pero el
que los alumnos comenzaran a utilizar
simbolos en sus trabajos no era algo que
tuviera previsto, algunos eran signos
convencionales como por ejemplo signos de
pesos, dibujados sobre el cuerpo en la
documentacién. En un principio pensé que
era algo aislado y comencé a pensar en lo
sucedido.
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representacién, en esa ocasidn otra

EI performance podia tomar la forma de
vez fue Alethia mi complice:

Hicimos una representacion
sadomasoquista, la até en un caballete, yo
trafa puesto una mascara hecha de bolsa
para basura, y una especie de tanga hecha
del mismo material con cintas en el cuerpo ,
ella estaba desnuda a excepcién de los
pezones en donde traia unos corazones
rojos, comencé a golpearla con un fuete
hecho de plastico, en realidad era mas el
ruido que hacia al cortar el aire y al pegar
sobre la piel que en si la sensacion, el dolor
era minimo, pero Alethia, gritaba cada vez
que la fueteaba, colocaba sobre los
corazones unas pinzas para ropa que tenian
tiras de plastico y las movia, ella gritaba,
prendi una vela roja y sobre su espalda deje
caer cera derretida, (al platicar con Alethia ,
me conto que eso fue lo mas doloroso , pero
nada fuera del otro mundo) ella gritaba y
hacia como que lloraba, al final tomaba el
mango del fuete y se lo metia por la boca y
entre las piernas , ella gritaba, al final hacia
como que la pateaba (pero en realidad le
pegaba a la tarima) se me olvidaba decir que
para esto ella traia el cuerpo cubierto en
parte con catsup, al final se quedaba en el
piso y yo me iba, entonces comenzaba a
llorar y decia que no me fuera, tomaba el
fuete y recorria su cuerpo con él, vy
comenzaba a golpearse, entonces pasaba
con los alumnos y les pedia que la golpearan
con el fuete, el primero que lo hizo le pego
suave ,a lo que ella se enojaba y les decia: -
asi no, jcomo hombre!

Y continuaba hasta salir del centro del saldn,
esto también en pausas de movimiento,
congelando el movimiento durante el
performance.

Sucedié en la representacion de sus dibujos
lo mismo, ademas de la documentacion de
performance por medio del dibujo, habia
simbolos, algunos pusieron manchas de tinta
roja lanzada con el pincel sobre el papel,
como si se tratara del fuete, significando el
golpe por ejemplo, o las onomatopeyas de
los gritos.

Esta situacion se repetia, al reflexionar sobre
esto me di cuenta de que ellos estaban
interpretando una accion, y que se valian de
estos simbolos para expresar la intension,
que es lo que se buscaba.

En lo personal esperaba que esta
intensiébn se viera reflejada en la
linea, es decir que la linea tuviera
distintos grosores y presiones dentro
de la documentaciéon de la accion,
pero comenzaron a interpretar la
accion a partir de signos y simbolos,
algunos personales pero también de
tipo convencional.

Si comenzaban a interpretar la accién a partir
de signos y simbolos era ya una descripcion
de lo que sucedia, pero también de lo que
ocurria dentro de ellos, era una descripcion
de sus sensaciones que trataban de descifrar
por medio de estos signos y simbolos.
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| crear simbolos personales para
‘ N expresar la accion buscaban

comprender , y no Unicamente la
traduccion al papel de la accién por medio
del dibujo, la copia, es decir estaban
reflexionando, asimilando la idea, haciendo
un comentario por medio del dibujo , es decir
no tenian una actitud pasiva, tenia un punto
de vista , una posicion ante los hechos,

estaban juzgando, criticando y esto lo
ilustraban por medio del dibujo, se
comunicaban con ellos mismos en una
comunicacion  interna, entendiendo la

situacion y comentandola a los demas por
medio del dibujo, estaban realizando un
discurso, una disertacién, una exposicion,
donde comunicaban sus ideas a los demas
compafieros por medio del dibujo.

Fragmentos del performance congelado realizado con Maria Figueroa , el tema fue la independencia, al final quemabamos

la tela que cubria nuestras cabezas.

Uno de los dibujos que resultaron de el performance “la
libertad”.

El dibujo como lenguaje, como medio para
conocer y reflexionar, el dibujo como medio y
fin en la creacion de ideas, como medio para
disertar.

¢ Qué sucederia si el
movimiento era continuo?

En ese momento se apoyaban para
su dibujo, en los lapsos de
estabilidad, para hacer una mezcla
entre la descripcion por medio del
bosquejo vy reforzando la idea
apoyandose en simbolos para dar a
entender la intension, y el concepto.
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Algunos dibujos que resultaron del performance congelado con el tema del huevo, realizado con Ana Pérez Rivas (fotos
superiores) en ese performance nos presentdbamos ambos con barrigas de maternidad de el salén colgaban huevos con
resortes que subian y bajaban al moverlos, era una instalacion- performance.
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Tercera etapa: EL PERFORMANCE Y EL DIBUJO MAS LA
SEMIOLOGIA

En esta etapa de la investigacion necesitaba encontrar un denominador comun al dibujo vy el
performance. Encontré en la semiologia el concepto que englobaba todo esto, y ademas me
condujo al lenguaje, con su capacidad de entender y el crear.

El dibujo es un lenguaje, por tanto tiene la posibilidad de entender y de crear, no solo de describir.
La semidtica afirma que todo es significativo en este mundo, y los diversos cddigos que forman los
lenguajes y que proveen en su combinacién, nuevos estilos y nuevas creaciones proveen también
de nuevas significaciones.

Fragmentos del performance con el tema de la locura, con Lyliana Chavez,
en las primeras dos fotografias leemos partes de la biblia, estabamos
vestidos con algunos atributos de los supe heroes , capa, escudo etc. Y
les pedimos que se sacrifiquen, que si los golpean se dejen etc., al
fondo pueden verse cruces qguemandose.

En la tercera fotografia cargamos un espejo, Lyliana trae una nariz de
payaso y yo una mascara, mientras les acercamos el espejo a los alumnos.

En esta parte del performance nos colocamos etiquetas sobre diversas partes del cuerpo, lo que vale es lo que traes
| puesto, la marca, la etiqueta.
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Fragmentos del performance con el tema del agua, con Alethia Almaraz, en cada esquina del salén se colocaron bolsas con
agua y globos dentro con plantas que ibamos dejando que chorrearan como fuentes. El salon se inundo, lanzabamos los
globos hacia el techo, el ruido y el agua escurriendo remitian a la lluvia. Tratabamos de representar el espiritu del agua.
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Fragmentos del performance con el tema de los
pies, con Lyliana Chavez, los pies como expresion
durante el baile, como elementos para el juego, en
esta ocasién entre un angel y un diablo utilizando el
mundo como balén.

La combinacién de performance y dibujo unidos semiolégicamente, como cédigos proporcionaria
la base de nuevas significaciones, la aplicacion de diversos materiales y soportes en el dibujo. Asi
como nuevas lecturas y adjetivos al concepto y actividad de dibujar. Uniendo cédigos resultan
nuevas maneras de significacion, el codigo dibujo unido a performance es lo que estoy revisando
en esta investigacion, pero que sucede al mezclar dibujo con instalacion, o las areas clasicas de
las arte plasticas como escultura o musica con dibujo ¢ Como se resolverian? Si todo es motivo de
significacion.

¢Porqué no ver que sucedia con el movimiento continuo? ¢ Como representarian el movimiento?
No seria la primera vez que en las artes visuales se representaba el movimiento, ya antes lo habia
hecho los futuristas.
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Cuarta etapa: EL PERFORMANCE DIBUJISTICO

y se comenzaron a utilizar dialogos. La

respuesta de los alumnos fue
ambigua, por una parte te sentian motivados
por otra, no sabian como resolver por medio
del dibujo lo que estaban presenciando.

EI movimiento comenzé a ser continuo,

Estaban apoyandose basicamente en el
bosquejo, en el dibujo gestual, pero con el
movimiento continuo no tenian tiempo
suficiente para esto, a pesar de que ya
habian utilizado el uso de imagenes
simbdlicas para hacer la descripcion.

El resultado fue confuso en un principio, por
ejemplo buscando representar el movimiento
continuo que en ese momento era lo que
mas les llamaba la atencién, algunos
tomaron un punto del cuerpo y comenzaron a
seqguirlo, el resultado para ellos fue una
textura, una marafia hecha de lineas que
mostraba el desplazamiento en el espacio del
salén. Otros comenzaron a dibujar de
memoria, es decir tomaban una escena de la
accion y la “congelaban” en su mente y a
partir de esta imagen mental dibujaban.

Otros comenzaron a escribir hacian una
especie de signo que representaba alguna
escena y sobre este comenzaban a escribir,
describiendo lo que sucedia, algunos no
describian, comenzaban a escribir
pensamientos. Algunos escribian sobre estos
bosquejos, poesia, metaforas escritas de lo
que les traia a la mente la accion.

A partir de esto en general muchos
comenzaron a utilizar signos, abstracciones,
en sus dibujos, creando imagenes que al
parecer no tenian nada en relacion, con el
evento que estaban presenciando, utilizaban
caligrafia, texturas con tintas o I4pices
tratando de expresar el movimiento continuo,
mensajes escritos para poder representar la
experiencia.

Empezamos a utilizar elementos en las
acciones de forma simbdlica, dandole
intenciones, pero buscando ademas hacerlo
de forma personal, buscando en la
experiencia individual que nos remitia ese
objeto simbodlico, tratando de no hacer sélo
una representacion de una idea.
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tilizando el performance, las acciones

y los objetos como una manera de

busqueda personal de significados, de
busqueda para ver hasta donde nos llevaba
la accion, de esa época fue el performance
con el tema del pene donde al final terminé
llenandome los genitales de tinta china negra
y dibujando con ellos sobre papel craft la
silueta de una persona, sin importar el
parecido intentaba crear la imagen de alguien
a quien queria y a quien deseaba tocar,
acariciar, recuerdo que para eso la musica
fue de Juan Luis Guerra: “quisiera ser un pez
y tocar con mi nariz en tu pecera y hacer
burbujas de amor por donde quiera, mojado
en ti, pasar la noche entera, mojado en ti" al
terminar el dibujo acariciaba y besaba la
superficie del papel, frotaba mi cuerpo con el
papel , me envolvia en el papel. Para al final
prender una bengala, un busca pies que
desparramaba chispas de luz, estaba

representando una masturbacién, el dibujo
representaba a al persona y la Bengala la
eyaculacién, el orgasmo.

Fue entonces cuando comenzaron a llegar
mucha gente de diversas areas a modelar,
mejor dicho a “performancear”, los cuales
fueron enriqueciendo el trabajo de todos. En
esta etapa los alumnos solo dibujaban,
tenian un papel mas “pasivo” dentro de las
acciones pero, ya podian comenzar a
interpretar lo que estaban viendo por medio
de simbolos, tenian muchos estimulos e
ideas para trabajar.

No he mencionado que los grupos con los
que trabajamos en la ENAP eran uno de
disefio de primer ingreso, uno de artes
también de primer ingreso, y uno del area de
ilustracion de quinto semestre. Durante esta
tercera etapa los estudiantes de primer
ingreso se adaptaron rapidamente a esta
forma de trabajo, en cambio los alumnos de
ilustracion de quinto  semestre  no
encontraban como  representar  estas
acciones, muchos llegaron con la idea de que
ya sabian dibujar porque podian hacer una
copia del modelo, cuando comenzaron las
acciones muchos se desesperaron, incluso
decian que ahi no iban a aprender.

Por estas fechas comencé a trabajar de esta
misma forma en la Universidad de el Valle de
México, Ahi la accién como me la solicitaban
era muy obvia, fingir por medio de posiciones
tener una relacion de tipo sexual, en la que
también para que los alumnos pudieran
dibujar se hacia una pausa en el movimiento,
era para una clase con el tema de el
erotismo, al comentarle al profesor Koleff el
tipo de investigacion que estaba realizando
me permitié hacer aportaciones a su clase, al
ir modificando la manera como se realizaba
con elementos simbdlicos, la realizacién de
los trabajos se hizo mas poética,
interpretativa. A pesar de que estos alumnos
no habian tenido la experiencia previa, la
continuidad que tenian los grupos de la
ENAP con esta propuesta de trabajo.
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Quinta etapa: LA PARTICIPACION LIBERADORA O LA ACCION

SICOPERFORMATIVA

| trabajo realizado en esta etapa,

busco méas la participacion de lo

alumnos, muchos de los performances
se realizaban con cierta distancia entre los
alumnos, la relacion era observar vy
observado, con algunos acercamientos, pero
eran en todo caso acercamientos, habia leido
algo acerca de la sensibilizacion y como ésta
ayudaba a la focalizacién de los objetivos, los
temas brindaban ademas la posibilidad de
experimentar en este apartado, los cinco
sentidos. Ejemplo de esta etapa fue el
sentido del gusto, todos los sentidos estan
relacionados, pero se le daba mayor énfasis
al que correspondia en ese dia, para el
sentido del gusto trabaje con mi compafiera
Gabriela, la clase comenz6 con musica de
jazz, colocamos una mesa al centro del salén
con velas, platos con fruta y flores, Gabriela
vestia una falda negra una blusa escotada,
les dio la bienvenida a la clase, y les pidié
que pasaran al centro del salon, los invité a
degustar de los alimentos que tenian los
platos, tenian diversos sabores, dulces,
acidos, etc.

Gabriela Mendoza durante el performance con el tema
del gusto.

Les pidi6 que tomaran un poco en sus
manos Yy que lo pusieran en la mano y de ahi
tendria que comer la persona que tuvieran a
un lado, luego sobre la frente, en la nuca, en
el tobillo, después de esto les pidié6 que
pasaran a su lugar.

Alumnas probando sabores durante el performance con
el tema del gusto.

Después desnuda sobre la tarima llenaron de
chocolate a Gabriela y después de adornarla
comieron utilizando su cuerpo como cubierto
y plato.

En el sentido del olfato les dije que un dibujo
no soélo se hacia con los elementos que
conocen, que de hecho el dibujo es un rastro,
y con algunas esencias, con los o0jos
vendados iban a encontrar el dibujo, los
puntos que habia dejado en el cuerpo de sus
compafieros, los alumnos se fueron
acercando y buscando por medio de la nariz
el rastro en el cuerpo de sus comparieros. En
el sentido del oido, una compafiera les pidi6
que se acercaran al corazébn de sus
compafieros y escucharan su latir, aun en el
silencio, seguiamos generando sonido, en
esa ocasion les pedimos que se imaginaran
en el bosque le repartimos nombres de
animales por parejas, y con los o0jos
vendados tendrian que encontrar a su pareja
por medio del sonido.

En el de la piel se les pidi6 que dibujaran
sobre la espalda, y por medio de imaginacion
pasar esa sensacion al papel. Esta
capacidad de relacionar sensaciones
diversas e interpretarlas por medio de otro
sentido se le llama sinestesia, en este caso
interpretarlas por medio de la vista en el
dibujo.
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Alumnos durante el performance con el tema dela piel.
mientras estaban acostados sobre hojas secas, Gabriela
Mendoza y Seyko Velasco les recordaban lo importante
que es para los seres humanos el contacto con otras
personas , entonces les pedian que asi con los ojos
cerrados se tocaran, se abrazaran.

Escena con el
tema de la piel, la

doctora
acosadora es

Gabriela
Mendoza, con el
paciente Seiko
Velasco

En esta etapa se utilizaron desde alimentos
que dejaban rastros en el papel para dibujar,
hasta contacto entre los alumnos para dejar
rastros por medio del tacto y asi pudieran
traducirlo en sus trabajos.

La participacién de los alumnos funcionaba
también en otro tipo de temas que no tenian
relacién con los sentidos, para temas como la
memoria por ejemplo. En ese performance
traia una mascara de tipo africano con
ndameros y manecillas, y les dije que era el
tiempo y que iba cazando instantes, traia una
flecha azul una roja y una blanca, que la
flecha azul representaba los recuerdo, la roja
los anhelos y la blanca por no tener color
representaba las posibilidades aquello de lo
que no estabamos seguro que sucederia,
pero tampoco podriamos afirmarlo con toda
certeza, como cuando alguien parte a la
guerra, entonces Seiko, el compafiero con
quien me tocé exponer ese dia, con el
cuerpo cubierto con flechas pegadas, como
San Sebastian les hablaba de su martirio que
era el recordar, el anhelar y la incertidumbre
de no saber si lo que hacia lo llevaria a
donde el esperaba , entonces comenzaba a
intercambiar recuerdos entre las personas,
se quitaba una puma y les contaba algo, a su
vez en pago ellos le contaban también un
recuerdo un anhelo o una incertidumbre. Al
final con pintura les pedimos que pintaran
algo sobre nuestro cuerpo, y mientras les
dabamos la pintura les deciamos:- para que
cuando ya no estés aqui, me acuerde de ti...




ste performance se realiz6 de esta

manera porque Seiko acababa de ser

avisado que recibi6 una beca de
intercambio y se iba por un semestre a
Guadalajara, fue una forma de despedida...

De este performance hubo dos versiones la segunda
durante un curso intersemestral, en las fotografias
vemos a Gabriela Mendoza como Odalisca, ambos
performances comenzaban como un suefio , y durante el
mismo con el personaje que aparecia hablaba y le decia
que el dibujo se asemejaba a el, simple para los demas
pero complejo para mi, Seyko se disfrazé de conejo ,
Gabriela de Odalisca.

Otros temas abstractos, ademas del tiempo, que se expusieron por medio de performance

fueron la realidad, lalocura, los suefios...

La respuesta en esta etapa fue favorable en lo tres grupos tanto en los de artes como en el de
ilustracion, la etapa final consistié en llevar cualquiera de la experiencias a un trabajo mas
elaborado, con una mayor cantidad de tiempo, y con los materiales, el formato con el que mejor se
adecuaran, al final del semestre se presentaron, videos, escultura, instalaciones pintura, con
soportes en algunos casos fuera de los tradicionales, esto sucedié en los tres grupos, no solo en el

grupo de arte.

or esas fechas se realiz6 un curso de

dibujo en la escuela del Valle de

México, abierta a personas de
diferentes areas, desde secretarias hasta
maestros de otras carreras como leyes. Al
terminar el curso se les pidieron comentarios
acerca de la experiencia del curso.

Una estudiante de leyes comenta que
practicar la interpretacion durante el curso de
dibujo, le proporcioné una herramienta que

también le fue de utilidad en su &rea, durante
una clase se analizé una ley , la mayoria de
las personas de su grupo tuvieron la misma
manera de interpretarla, pero al externar su
opinion ella llega a conclusiones diferentes,
esta persona piensa que fue a partir de
ejercitar la interpretacion por medio del dibujo
lo que le permiti6 después interpretar la ley
relacionandola de manera diferente.

Los resultados fueron independientemente de la tarea o trabajo, todas las personas tienen la
capacidad y la necesidad de interpretar la realidad que conocen para llegar a nuevos enfoques.
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personas, empiezan a tener recuerdos de vivencias pasadas y las comienzan a relacionar

En esta etapa me llama la atencién sobre algo que estaba sucediendo con algunas

con situaciones no resueltas en su vida actual.

Por ejemplo en un curso
abierto a distintas personas
en la UVM, una persona
recuerda que durante su
nifiez su madre no la dejé
pintar las paredes
diciéndole que era malo,
ella en este momento es
secretaria, y dijo que a
partir de las experiencias
realizadas durante el curso
quiere  dibujar,  pintar,
porque encontré cierta
liberacion en realizar estos
ejercicios  buscando el
placer en el rayoneo, sin
una bldsqueda de
representar algo solo por el
placer que implica el
movimiento, el dejar
rastros, manchas. Y que
ese dia regresard a su
cuarto a pintar y rayar las
paredes como  deseo
hacerlo cuando era nifia.

¢Me pregunto si

esta sera
basicamente la
funcién del dibujo,
como medio
placentero, como
medio de

autoliberacion, de
autoconocimiento?

Lo que me queda claro es que si hubo una
representacion, esos garabatos y manchas
representan ese recuerdo, esa liberacion,
ese placer para esta persona.

Y placer a tal punto de continuar buscando
esa experiencia posteriormente. De ser asi
me pregunto la razén por la que la mayoria
de las personas no dibujan de manera
recurrente.

¢Sera por la manera en que se
supone gque debe ensefarse el
dibujo, lo cual lo priva de ese
placer, del movimiento, del
garabateo?

O por lo que se supone que es un
buen dibujo, es decir una copia de
algo.
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n el caso de mis compafieros performeros, Gabriela, durante una de las clases se le lleno el

cuerpo de chocolate liquido, los alumnos tuvieron que tocarla todos al mismo tiempo, ella

record6 una experiencia durante la secundaria, una salida a un balneario, en la alberca sus
compafieros trataban de ensefiarla a nadar pero en realidad querian tocarla, ella disfrutaba la
sensacién cuando vio la mirada desaprobatoria de sus compafieras, y detuvo a sus comparieros y
se sali6 de la alberca, hasta el momento del performance habia olvidado esa experiencia.

Gabriela Mendoza cubierta de chocolate y fruta durante el performance del gusto, esta fotografia se tomé en la U.V.M., en la
segunda fotografia Alethia Almaraz y Gabriela Ceja en una versién que se hizé para un curso intersemestral.

n otra ocasién, en un performance trabajaba con otro compafiero, una parte de las acciones

consistia en quitarnos la ropa mutuamente, al llegar a la ropa interior, mi compafiero no lo

podia hacer conmigo, tuve que hacerlo yo mismo para continuar con la accién, después de
un tiempo me contd que de pequefio trataron de abusar sexualmente de él, y que durante la accion
el recuerdo sali6 a flote de una manera tan intensa que no podia continuar.

n mi caso en particular, andaba triste en una ocasién, la razén era que mi hermano se iba

trabajar a otro pais por una temporada larga, el tema a desarrollar esa vez fue el agua, les

pedi que dibujaran sobre un barco de papel una situacién que quisieran despedir, los junté
en un paraguas, y al comienzo dije algo asi como desearles que pronto vuelvan a reencontrar a
las personas que manteniéndose aun lado de nosotros estan mas lejanas que las personas que
aun no estan presentes fisicamente pero se encuentran arraigadas en nuestro corazén. Salimos
de una bolsa de plastico a modo de huevo, Alethia y yo, y comenzamos a llenar dejar correr agua
de unas bolsas que habiamos dispuesto en los extremos del salon, pinchandolas para que saliera
el agua en pequefios chisguetes, jugamos, chapoteamos y reventamos globos que lanzamos al
techo del sal6n, al reventarse caia el agua en forma de lluvia, al final comencé a colocar los
barcos alrededor y comencé a empujar el agua para que se alejaran de mi. Al final acabé mas
tranquilo, pero dos personas que estuvieron en el salén, tiempo después me dijeron que durante el
performance tenian ganas de llorar.
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El performance tiene algo de sicodrama, la relacion de empatia, es
fuerte. Lo cual también provee de una experiencia liberadora
a quién lo realiza y a quién lo observa, creo que lo mismo
le ha sucedido a todos mis compafieros performeros,
aunque en distintos niveles. Supongo que esto es una de
las razonas por las que se utilizan los ritos en la magia y
en las religiones para curar, en donde al curar el alma el
cuerpo recobra la armonia, o para aumentar la conciencia
de los eventos que suceden a nuestro alrededor, por medio

de las experiencias simbdlicas que genera.

serie de experiencias, en las que te
das cuenta que el bien y el mal se
diferencian uno de otro por la curaciéon o
sanacion del espiritu, lo que te impulsa a
evolucionar, mientras que la enfermedad
busca degenerar y caer en vicios, perderse...

EI performance comparte con el rito esta

Si el dibujo forma parte de los rituales
actuales y antiguos por medio de marcas y
sefias simbodlicas.

¢ Qué sucede con el dibujo que se
nos presenta en las escuelas, (sigue
teniendo esa cualidad simbdlica, para
quien lo realiza y para quien lo mira)
provoca la evolucién interna o vicios?

Otra situacion en los rituales es
ampliar la conciencia por medio de
una experiencia interna, si esto esta
también presente como una cualidad

del dibujo, ¢la ensefianza actual
genera ese tipo de experiencia?

En lo personal creo que ha sido como vivir
una mayor cantidad de experiencias en un
tiempo corto, muchas de la cuales tienen que
ser reflexionadas. Por ejemplo en ocasiones
se planeaba hacer algo especifico, pero la
misma accion, los elementos, el simbolismo
implicito en ellos, te llevaba hacia otras
salidas, algunas no previstas durante la
planeacion.

La utilizacion de elementos simbolicos
durante el proceso del performance es
importante, un elemento sencillo cotidiano
durante la accion, al convertirse en simbolo,
y no como simbolo que te remite a otros
significados como en el lenguaje, adquiere

una carga de la que es imposible no dejarse
llevar.

El simbolo es un objeto tangible durante el
performance, existe realmente, es algo que
puedes tocar, mover, manipular, y que
elegiste de manera personal para expresar
algo.

Durante la planeacion del performance tienes
conciencia de lo que quieres comunicar y
hacer, pero al llevarlo a la acciéon te das
cuenta de que se redimensiona y a partir de
las sensaciones, recuerdos y emociones que
te provoca comprendes otras situaciones,
gue posiblemente intuias o imaginabas, pero
verlas de esa forma te confronta, a partir de
eso tienes dos camino, sigues la accion de
forma mecénica y tratas de separarte de lo
que sucede o te involucras por completo, al
principio tratas de separarte, pero sientes
una especie de vacio, una inquietud que no
puedes entender por completo.

En una ocasion el maestro Chuey me pidi6
que me amarraran y que hiciera lo posible
por desatarme, pero con una especie de
angustia a la accion.

No recuerdo con exactitud la situacion por la
que pasaba en ese momento, pero la cuerda,
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la sensacion, el enredarme mas en la cuerda
generd una angustia real, el maestro Chuey
me hizo seflas para que gritara y con eso
terminara ahi la clase.

Grité, me desaté y sali corriendo hacia el
vestidor, me encerré y entonces comencé a
llorar, no se que paso, trataba de no hacer
ruido, era el final de la clase, asi que
mientras revisaban los trabajos y daban las
indicaciones para la siguiente clase, pude
calmarme.

Todos sintieron el impacto a pesar de ser
so6lo espectadores.

Supongo que esta experiencia es parte de la
magia, de los ritos y del performance, de no
hacerlo el performance pierde sentido, y al
final queda la reflexion:

¢Por qué no pude hacerlo? 6 ¢Por qué me
llevd hacia tal situacion la accion?

¢Por qué senti tal o cual cosa? Y esta
sensacion... ¢Como se relaciona con mi vida
cotidiana?

¢ Qué tengo que cambiar?

¢ En que sigo “atorado”, “amarrado”?

¢ Estas actitudes siguen siendo validas?

¢,Cuando las aprendi y Porqué?
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La sexta etapa: EL MITO O HABIA UNA VEZ UN PERFORMANCE

QUE SE VOLVIO EDUCATIVO

n esta etapa el mito cobra importancia

como generador de ideas, de

imagenes de acciones, refuerza la
comprensién e intensién de los eventos, en
conjunto con el mito aparece el fetiche como
medio de conocimiento, objeto donde anida
el mito, donde la idea, la intension se
convierte en objeto, en objeto magico.

A partir de eso el objeto se convierte en
objeto de un conocimiento mas profundo. El
dibujo se convierte por afadidura en un
reflejo de ese conocimiento, de ese mito, que
recurre a los simbolos y lo poético para
exponer una idea.

Comencé a contarles una historia de tipo
simbdlico en el principio de la clase, una de
las razones de esto es que el performance
puede tener diversas interpretaciones, el uso
del mito pretendia respetar esa interpretacion
individual pero también encausar la reflexién
hacia un fin, hacia un concepto especifico, es
aqui donde se separa del concepto de
performance como una accidn abierta a
diversas interpretaciones y se acerca al rito
donde se busca llegar a un concepto
especifico, aunque también existe Ila
posibilidad de interpretacion individual.

Aunque en algunos performances que he
presenciado se dan una explicacién por
medio de un volante de lo que representa el
0 los simbolos que esta utlizando el
performero, pero dista de esa explicacién de
ser un mito, una historia, de ser un cuento y
recurre mas a la descripcidon y explicacion,
mientras que en el mito la explicacién sigue
siendo simbodlica, poética.

El mito sirve como generador de imagenes
con una carga poética, existen muchos
ejemplos en las artes plasticas de como se
interpretan los mitos, en relacion a el
performance, el performero crea su propio
mito, y a partir de ahi se genera la accion.

En un principio, retomaba cuentos y los
mezclaba o actualizaba como en el caso de
pinocho, el objeto inanimado que cobra vida,
pero que desea ser nifio.

En esa ocasion Michelle fue llevada al centro

del salébn en un diablito de carga, traia en la
cabeza globos blancos llenos de agua, con
dibujo de fetos, levante sus piernas y le
lance un chorro de leche que traia en un
envase, luego la comencé a colocar para que
gquedara como maniqui de aparador,
momentos después entré6 Ana con un vestido
transparente, al cual le habiamos cortado la
zona de los pechos para que salieran del
vestido, estaba maquillada de forma
exagerada como una especie de “madrota”,
ademas que su sobrepeso y altura hacia que
su imagen tuviera mucha fuerza, y comenzé
a vestir a Michelle con un vestido de
lentejuelas verdes, y a romper los globos que
tenia en su cabeza,(el nacimiento, la
identidad separada de su creador al cobrar
vida propia), con el agua el maquillaje de Ana
comenzd a correrse, Michelle comenzé a
cobrar vida, a moverse.
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Ana entr6 con unas botellas de vino y
comenzd a darle de beber, se colocaron las
botellas entre las piernas y comenzaron a
acariciar las botellas, a beber de ellas, para
después comenzar a repartir del liquido que
contenian entre los alumnos (con la botella
colocada entre las piernas), para después
subirse en el diablito Ana y recostarse y
sobre de ella Michelle, se quedaron unos
minutos para después sacarlas como si
fueran un par de bultos.

Me di cuenta que los mitos sirven como
base para interpretaciones, para acciones
o dibujos. Pero el conjunto de mitos que
tenia a mi disposicién no me servia para
explicar  algunas cosas, entonces
comencé a imaginar la historia para
después basarme en ella y generar la
accion.

Un tema que me pidieron dos compafieras
que les ayudara a realizar fueron los suefios
y los anhelos, esta vez como autor
intelectual.

El performance comenzaba con Carmen y
Sandra vestidas como Geishas, le pedian a
los alumnos que le dibujaran un suefio y un
anhelo, al terminar de dibujarlos los
guardaron en una cajas, una para los suefios
otras para los anhelos. Entonces
comenzaron a contar la historia:

- La esperanza se basa en los suefos y los
anhelos, esa es la posesién mas valiosa con
la que cuentan los seres humanos, es lo que
les da la fortaleza y la paciencia para sufrir
las adversidades de la vida, para continuar
aun cuando todo parezca que esta en contra,
lo que los une y les permite realizar
sacrificios tan grandes como ofrecer su
propia vida, su tiempo de existencia, a
cambio de algo que no existe, salvo en el
mundo de las ideas, las utopias. El sol y la
luna eran dos grandes sefiores que
dominaban desde las alturas lo visible, pero
también deseaban dominar aquello que era
incomprensible para ellos pues nunca se
habian esforzado por ser lo que son.
Entonces sobreviene un eclipse, el sol y la
luna se enfrentan todo queda en obscuridad
en la tierra, todo es silencio...

Entonces Carmen y Sandra comienzan a pelear, una tiene un adorno del sol en el cabello, y la otra
el adorno de la luna, sacan unas varas, las cuales golpean, a modo de sables, hasta caer rendidas,
jalonean las cajas, de pronto se miran y comienzan a quitarse la pafioleta que traen cubriéndoles
los senos, comienzan a besarse, a acariciarse, a rodar. La misica cambia se torna festiva,
comienzan a jugar con las pafioletas, la colocan en los extremos de las varas y comienzan a

moverlas haciéndolas girar.




...Al pelear por los suefios y los anhelos de los hombres, el sol y la

luna entienden la pasién, el deseo, y la satisfaccion y el porque

de la fortaleza que brindan a los seres humanos, deciden
entonces repartirlos, los suefios quedan al resguardo de la
noche, de la luna, como mensaje al amanecer para el sol,
mientras los anhelos toman forma durante el dia, y es lo
ultimo que tenemos en mente antes de dormir.

Entonces Carmen y Sandra sacan los dibujos de las cajas y
los colocan sobre la mesa, e invitan a los alumnos a ver los
suefios y los anhelos del grupo.

En otra ocasion Alethia no sabia como resolver una
parte del performance tenia que repartir bebida pero no
sabia como justificar la accion. Recordé una historia
que me contaron acerca de como se hizo la copa de
champagne: Una cortesana mando hacer las copas
tomando como molde su seno, de ahi surge la forma
de la copa. En esta ocasién el mito sirvié para realizar
una accién pero si el mito es cierto, creé un objeto,
ejemplo para los disefiadores o artistas, un objeto con
un sentido, como el deseo de alimentar, de
proporcionar placer, de saciar la sed interna, el deseo

que deseaba transmitir a su amante cada vez que
bebiera de esa copa.

Objeto util, que trasciende ese deseo en un objeto, en el que se dé ella misma, en que se entrega
en forma simbdlica a su amante, en la creacién, como lo hacen los disefiadores y artistas.

Algunos profesores se quejan de que los alumnos no se involucran por completo en su clase, que
juegan o platican, como si no importara el hecho de que estan preparandose para una vida laboral,
me parece que esto sucede porque no pueden acabar de relacionar una clase con su vida en ese
momento especifico. EI mito ademas de servir como detonador de imagenes por medio de la
imaginacion también provoca la reflexién, al ser un codigo abierto y simbdlico forzosamente tiene
que relacionarse con el periodo de vida y con las experiencias individuales que en ese momento
les estén sucediendo a las personas o alumnos que estén tratando de interpretar. Es entonces
cuando la historia simbdlica comienza a tener conexion con la historia del alumno y en ese
paralelismo el alumno puede reflexionar en su propia vida y conducta, el mito enfatiza ciertos
valores o la critica y evaluacion de los ya existentes.
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La séptima etapa: EL PERFORMANCE DIBUJISTICO

O LA INDAGACION DIBUJISTICA

| tema resulté6 mayor del que esperaba,

decidi entonces hacer una pausa y

revisar lo que he encontrado, y
continuar esta investigacion después de
presentar estos resultados.

Al hacer esta revisién de cada una de las
etapas considero que cada una podria ser
motivo de una investigacién por
separado, una investigacion mas
profunda, pero eso se evaluard después
de examinar estos primeros resultados.

Me doy cuenta que el dibujo, ensefiado en
una forma mas amplia, mas profunda en su
conceptualizacion, resulta un lenguaje con el
que es posible crear, entender, y este
proceso se convierte en una indagacion,
donde se clarifican conceptos, donde es
posible crear discursos visuales, pero que
también complementa la expresion verbal,
enriguece la capacidad wverbal al ir
encontrando relaciones en la imagen.

No como una mera ilustraciéon del lenguaje
oral, sino como un lenguaje en si mismo, no
existen palabras suficientes para describir de
manera inmediata un suceso, porque el
lenguaje oral es secuencial, mientras que la
imagen visual es inmediata, pero permite
saltos dentro de la misma imagen que
provocan variaciones y transformaciones en
el sentido general de la imagen.

Con lo cual la imagen y su sentido
evolucionan, Y posibilitan sentidos
novedosos.

La imagen esta presente en la
conceptualizacion, sea mental o dibujada, o
en una accién como en el performance, y
esta es representacion de conceptos por
imagenes, no por palabras, permite esta
indagacion, esta busqueda de relaciones,
pero desgraciadamente la manera en que se
ensefa es lo que la mantiene en parte como
una ilustraciéon de conceptos que tienen que
ser traducidos béasicamente de manera

verbal para ser comprendidos, cuando podria
complementar de forma independiente un
concepto.

En 1865 el quimico Friedrich Kekulé
descubre la estructura de la molécula de
benceno. Kekulé atribuydé su descubrimiento
a una vision, a una imagen que experimento,
mientras  sofiaba  despierto.  Mientras
dormitaba frente a la chimenea, contemplo
las brasas que volaban en esquemas
circulares, al dormitar comenz6 a ver que las
chispas bailaban formando una serpiente, de
pronto la serpiente formé un circulo, y
comenzd a morder su cola, entonces
despertd con la imagen nueva y precisa de la
molécula de benceno: un anillo.

La imagen simbdlica sirvi6 de base para
entender un problema, creé una solucién por
medio de una imagen, que después se
abstrajo colocando los elementos quimicos
uniéndolos en un anillo.

Esta cualidad de la imagen como
blsqueda, como indagacion de significados
es la que provee el dibujo, al realizarlo y al
interpretarlo, sea de forma personal o al
interpretar al de otro individuo.

El dibujo proporciona un medio para la
reflexion, donde se asimila una idea, en la
representaciéon y creacién de la misma se
accede al conocimiento del objeto, aun del
objeto conceptual.

Es por esto que la investigacion de las
opciones que brinda el dibujo, pueden ser
Utiles para complementar la educacién en
general, pero para que esto suceda es
necesaria una apertura y una exploracion,
que permita el reconocimiento y el estudio de
estas opciones que ponga al descubierto
nuevas posibilidades en la ensefianza,
educacion vy aplicacion del dibujo.
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Experimento No. 1

Dibujo para el proyecto del foco
por Tomas Edison.

Febrero 13 1880, lapiz sobre
papel.

Una referencia de esta etapa es “el dibujo de posibilidades”, que aunque se mencionan en el
primer capitulo, fueron hallazgos en esta ultima etapa de la investigacion. “El dibujo de
posibilidades” es la utilizacién del dibujo como medio para integrar diversos conceptos, y
representarlos por medio del dibujo, los ejemplos de esta etapa son:

1. El autorretrato hecho por medio de simbolos, el cual sirvidé para hacer un a introspeccion a
los alumnos y una posterior representacion de la realidad interna y de la manera en que
perciben ellos mismos esta realidad.

2. El dibujo de las manchas iguales, en el que cada mancha después genera conceptos
opuestos.

3. Lainterpretacion del mito por medio del dibujo.

4. La utilizaciébn de elementos alternos, con una carga significativa en la elaboracion del
dibujo, como en el ejercicio de dibujar con elementos que dejan un rastro y que son
comestibles. Es decir la semiologia aplicada en la ensefianza del dibujo.

En este momento sigo investigando, estoy preparando la idea del “dibujo fetichizado”, es decir
el dibujo como objeto cargado de una intensién, de la manera como se utiliza en la magia y que
es la base del la actividad de dibujar en la prehistoria, pero actualizandolo como medio de
investigacion y la indagacion de esa intencién en la comprensidn de un significado, de una idea. El
objeto cargado de una intencidn se convierte en objeto de conocimiento individual, por la intencion
personal y cultural, por el resultado que se busca en esa intencion.
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La metafora como cédigo, y la combinacién de diversos cédigos en el desarrollo de un discurso,
planteando que la combinacién poética es la base un conocimiento dialéctico, donde la
combinacién de conceptos incoherentes, permite relacionarlos dando como resultado un concepto
coherente, es decir el conocimiento.

La mezcla de diversos codigos, revisando como al mezclarse cambia la manera de entender los
codigos previos y al mismo tiempo crea un nuevo tercer codigo con diferentes cualidades.

La relacion entre las estructuras de la semibtica comparadndolas con las estructuras de la
creatividad y su aplicacién como método para incrementar y desarrollar las soluciones gréficas.

Y por supuesto los temas que no se incluyeron en esta investigacion, el uso de los simbolos en el
performance y su relacion ludica con la ensefianza del dibujo.
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La produccion artistica a partir del
performance dibujistico.

unque la intencién de esta investigacién no es la utilizacién del dibujo resultante del
performance dibujistico para un fin posterior, sino como un medio inmediato de reflexién, un
medio en si mismo, creo que es conveniente describir su utilidad, ademas de las ya

descritas, como canal hacia otro tipo de fines.

El dibujo, como producto, segun Juan Acha sirve: Como canal a cualquier clase de imagenes,
incluso de otras artes (escritura, masica, diagramas, etc.) Y como medio de produccion artistica

(boceto).

Esta practica tuvo la finalidad de ver el
seguimiento de el trabajo que se realizaba en
clase, de la imagenes obtenidas pero
dandoles un mayor tiempo en su elaboracion,
y dandoles la libertad de utilizarla en otro
medio.

Se utilizaron las imagenes como bocetos o
apuntes tomados a partir de un performance
para la elaboracién de un trabajo posterior.

Se piensa que el trabajo con el performance
dibujistico solo sirve para conseguir un
dibujo gestual, dibujo de memoria e
interpretaciones y que dado el tiempo en que
se realizan, no son (tiles para trabajos que
requieran una mayor cantidad de tiempo o
esfuerzo por parte del alumno. Ademas de
gue la técnica empleada en los mismos, no
permite un mayor refinamiento de la misma,
por ser inmediatos.

Los estudios de anatomia de el cuerpo
humano demasiado largos, por ejemplo, solo
consiguen un trabajo técnico que da mayor
importancia a la parte motriz, que a la
creatividad, que es como comparar correr
con danzar. Con esta clase de practicas
Unicamente se consigue aburrir al alumno
después de cierto tiempo, con lo cual no
quiero que se piense que no sirven, sélo que
necesitan un complemento.

Otras variantes del dibujo, con lo que se
enriguece la clase, la motivacién y disminuye
crearle una resistencia por la costumbre al
tipo de ejercicios pensados Unicamente para
estimular una habilidad repetitiva, la copia y
la imitacion.

Permitir que a partir de un boceto sea el que
sea, siga “trabajandose”, permite estimular
la imaginacion al mismo tiempo que la
expresion personal. Porque parte de un
modelo, de una guia que permite la
experimentaciéon y la exploracién de las
posibilidades, que evoca la simpleza de sus
rasgos, es el borrador, la maqueta que a
partir de la visualizacion obtendra forma
definitiva, esta exploracion se ve afectada por
la técnica, el soporte y los materiales en la
realizacion del producto final.

Ademas al pedirsele a el alumno que a
partir de un boceto, continde un proceso a
un trabajo técnicamente mas elaborado, el
alumno pueda ver sus necesidades Yy
alcances, en cuanto a la parte técnica, asi
como inculcar la busqueda de la eleccidon
medio y material 6ptimos para expresar una
experiencia o concepto.

Con esta practica se intenta demostrar, que
no es el hecho de elaborar un trabajo de
mucho o poco tiempo lo importante, sino la
falta 0 no de estimulos creativos lo que hace
que un alumno se interese en una técnica
depurada.
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Lo que es importante sefalar del “boceto”
tomado del performance dibujistico y en otro
tipo de bocetos, este mantiene la intensién y
la reflexion en el discurso realizado por
medio del dibujo, y no parte de la descripcion
de un objeto.

Proceso:

En el presente ejercicio se tomaran apuntes
durante el performance y a partir de este
apunte, elaborar un producto “terminado”.

La técnica queda a eleccion del alumno asi
como el soporte, que puede ser
bidimensional o tridimensional.

Este se hard con base al “apunte” aunque
solo como referencia, es decir puede
modificarse durante el proceso de la
elaboraciéon del producto, de acuerdo a las
necesidades del mismo, ya sea de expresion,
material o de concepto.

El resultado puede ir de lo figurativo a lo
abstracto o viceversa, dependiendo del gusto
del autor. Este trabajo debe de acompafarse
del boceto de referencia y un breve escrito
que describa el proceso de boceto a
producto final.

Las Imagenes que se tomaron para esta
practica fue el performance que tuvo como
tema los pies.

Algunos bocetos fueron escaneados y se
manipularon por programas de
computadora, con lo cual queda abierto como
tema el dibujo y su relacibn con las
tecnologias contemporaneas.

Hubo mas ejemplos, algunos realizaron
cuadros, videos, ilustraciones, animaciones y
performance en el fin del semestre.
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(TeLekInesis)
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Ejemplos del boceto tomado en clase a un lado de trabajo terminado.
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CONCLUSION

“la visibn no es un registro mecanico de elementos, sino la aprehensién de esquemas estructurales
significativos... en otras palabras, habia aqui una analogia cientifica con el hecho de que las imagenes de la
realidad pueden ser validas aunque estén lejos de la semejanza “realista”.

“el vago tanteo no es mas productivo que la ciega adhesién a unas normas. El andlisis incontrolado puede ser
dafino, pero también el primitivismo artificial de quien se niega a entender como y porque hace lo hace”

RUDOLF ARMEIN “Artey percepcion visual, Psicologia del ojo creador”

-¢Qué como puedo? No, el verdadero problema es: ¢Por qué no puedo?, o mejor — pues, a fin de cuentas sé muy
bien porque no puedo- ¢Qué es lo que experimentaria si pudiese, si fuese libre, si ya no estuviera esclavizado por
mi acondicionamiento?

ALDOUX HUXLEY “Un mundo feliz”

Prendan las luces. Terminamos Mauricio. Volteo y miro al maestro Chuey que junta las puntas de
sus dedos y los separa, sefial, signo de que ya termino la clase. Mientras se van prendiendo las
luces el salén 210 poco a poco. Esa clase se dedicaron a dibujar escorzo, como el escorzo es la
figura humana vista en perspectiva , toda la clase me la pase acostado y como ponen una lampara
para hacer énfasis en las sombras, en los volimenes del cuerpo, se me dificulta ver a los alumnos
que se encuentran en la penumbra, la musica de ese dia fue particularmente relajante, y el calor de
los alumnos me provocaba una especie de letargo a grado de quedarme dormido, sofiaba que
estaba con una persona que cortaba un arbol pequefio, al preguntarle porque lo cortaba me
contestaba que su madera era hueca y eso lo hacia fragil. Después de cortarlo me pedia que le
acercara una semilla que estaba a un lado, la semilla era del tamafio de una naranja, de color
dorado, que dejaba caer en el espacio, en el hueco, que antes ocupaba el otro arbol, entonces el
arbol crece rapidamente. Entonces la persona me preguntaba ¢De que clase es el arbol? que si
no se de clase es, que revise entonces sus frutos, que vea de que clase son. Reviso el arbol pero
no veo ninguno, le digo que no tiene, que no da frutos, entonces me explica que el fruto que da es
el refugio, y en ese momento una bandada enorme de pajaros llegan y hacen nido, el arbol esta
cubierto de nidos, parece un arbol de navidad adornado por los nidos de los pajaros, de su interior
ya salen los polluelos y hacen ruido, crecen, se convierten en aves y vuelan otra vez en bandada,
alejandose, entonces el arbol se enciende, se ilumina, pero no se quema. La persona con la que
estoy mirando todo esto me explica que el arbol es como un faro, como una referencia dentro del
bosque. De pronto veo todo el bosque desde arriba y el arbol resalta como una pequefia fogata en
la que se han reunido varios amigos... Mauricio vistase, ya se acabd la clase.

En cada extremo de la linea la sabiduria y la locura se encuentran, y al mirarse se dan cuenta de
que no son tan diferentes, ambas hablan de la posibilidad de ver el mundo de otra manera, lejos
del artificio que brinda la apariencia, ambas crean este mundo, una del lado de la irracionalidad, del
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absurdo, del delirio. La otra a partir de la reflexion, del discernimiento, de la disertacion. La linea
de la que ambas tiran es la linea que ofrece el dibujo.

Esta investigacion no llega aqui a su fin, es solo el comienzo de otra mas profunda, me brindé las
bases para resolver en forma parcial varias preguntas que tenia a nivel personal, pero tuvo varios
efectos colaterales, todos benéficos, a nivel grupal me permiti6 conocer un poco mas a otras
personas que me auxiliaron con sus ideas, sus comentarios, Sus experiencias, sus acciones, sus
performances, ese conocer me permiti6 tomar conciencia de mi mismo, de valorar mis habilidades
y de respetar la de los demas. Todo lo que nos sucede en la vida, los eventos, los objetos, las
acciones, nuestras actividades y empleos son medios para conocer, para entender y a partir de
ellos trascender. Tuve la suerte de tener un empleo, el de modelo para artistas visuales, que me
permiti6 conocer muchas formas de entender el dibujo y a partir de él mi propio cuerpo, utilizarlo
como medio de expresién, pero también de significados y tratar de entender el porqué de estos
significados, y al trascender en el significado del cuerpo percibes que es una envoltura, el medio
donde habita algo mayor.

Para los que tienen una formaciéon personal basada en un en una espiritualidad encuentro que la
respuesta a muchas interrogantes en la vida, hallan respuesta en uno mismo, cerraduras
colocadas en nuestro cuerpo en cuyo interior se encuentra el conocimiento de nosotros mismos,
entonces todo lo vivido es correcto, es una expresion de Dios en uno, brindandonos en el cuerpo
no solo un objeto con significado unidimensional, los simbolos reflejados en una mano, por
ejemplo, que cambian su contenido con sélo unos cuantos movimientos, con un significado
tangible para quien desee hallarlo y después expresarlo en un medio como el dibujo. Para los que
tienen una formacion materialista, mas pragmatica, es el sitio donde surgen las ideas, lo nuevo, el
lugar donde puedes reflexionar, disertar, para encontrar lo verdaderamente significativo en la vida,
el conocimiento, pero un conocimiento humano, donde lo subjetivo va de la mano a lo objetivo.

La expresion que se le da a estas ideas, sean de tipo espiritual o material, es reflejo del gusto e
intereses de cada quien, una de estas manifestaciones es el dibujo. El cual puede abrigar cualquier
tipo de expresién, creando un traje a la medida de las posibilidades que presente esa idea, ese
concepto.

La libertad se encuentra dentro del cuerpo, en la imaginacion o en el espiritu. El cuerpo aun
careciendo de utensilios materiales o limitado por alguna razon fisica, como la salud o el encierro,
permite escapamos, liberarnos de esas carencias, de forma consciente cuando imaginamos. Mas
dificil de liberar es esta posibilidad interna de crear y de entender, cuando el medio en que nos
desenvolvemos no es lo suficientemente flexible, condiciondndonos a una miopia en la indagacién
de la experiencia y mas aun en la representacién de las ideas que da prioridad basicamente a la
préactica, por ejemplo en el dibujo en donde la teoria es insuficiente y limita las posibilidades de
elegir entre multiples soluciones, lo cual se ve reflejado en unas cuantas, condicionadas y
reducidas formas de instruccion de como hacer esta representacién de ideas en la educacion
artistica.

El dibujo después de esta investigacidon me parece un fendmeno excitante, impresionante y a pesar
de ser basicamente inmediato permite una enorme cantidad de relaciones, entre las experiencias
internas y externas, de visualizaciéon, de creacion, y en el entender como representar la
experiencia, crea imagenes personales, reflexionando la idea, creando un dialogo, una disertacién
personal acerca de la experiencia y de la representacion de lo mas importante, de lo mas
significativo para cada persona, es decir una opinion expresada mediante el dibujo, que muestra el
evento pero también la parte subjetiva, emotiva de cada persona.

El artista-cazador de significados, de ideas comparte la presa, lo que hay en él, sus ideas, sus
sentimientos, de esa forma se da, se brinda él mismo. Su expresidn se convierte en ofrenda, de
esa manera renuevan el mundo, tanto en su parte fisica, tangible, como en las ideas que se tienen
del mismo.
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El artista-dibujante no solo describe una situacién, también interpreta, y da su punto de vista, busca
comunicar, y comunicarse consigo mismo por medio del dibujo.

El dibujante-creador puede omitir algunas reglas de la técnica para expresar mejor sus ideas, el
dibujante crea y mientas crea, entiende una situacion y al expresarla por medio del dibujo expresa
también una disertacion, un punto de vista. Juzga, comenta y se explica una situacién que esta
experimentando por medio del dibujo, asi se comunica, entiende y da a entender sus ideas.

Renuevan la manera de ver la vida y la claridad para ver las cosas, como son, pero como son mas
alla de la apariencia, profundizan, idealizan es decir plasman su idea en la forma.

Forma e idea se vuelven uno solo, tal como el hombre es cuerpo y pensamiento, experiencia y
anhelos... disertaciones de la vida y del paso temporal que experimentamos en esta. Describe sus
emociones mientras recorre el camino... el camino de la vida, trata de ver mas alla del final del
camino, entonces el camino se vuelve importante, porque se experimenta con todo el ser, con
todas las posibilidades que crea en cada nueva decision.

Al decidir, elige, y en la posibilidad de eleccién se libera...y en la liberacion trasciende, plasma su
propia concepcion del mundo en objetos que crea. Objetos que hablan de sus creadores, y de sus
creencias.

Esto es lo mas importante que encuentro al final de esta investigacién, ver el dibujo desde una
Optica diferente, al fin puedo entrar en una exposicion y dialogar un poco mas con el trabajo del
artista, veo libros de dibujo contemporaneo ... entiendo también un poco mas y puedo proponer,
me siento liberado, y con ganas de continuar.

Siempre pensé que el dibujo era una especie de carcelero, el trabajando como modelo tiene un
aspecto parecido al de una manda religiosa, al de un castigo, cuando te piden que te quedes
quieto por horas, y con todos los alumnos a mi alrededor condenados a trabajos forzados, igual
que yo, igual que el profesor, mirando el reloj para ver si ya llega la hora de salida.

El dibujo fue mi carcelero por afios, y el dibujo fue mi liberador en este momento, me doy cuenta
gue tiene un poco de ambos, porque después de conocerlo mejor quiero saber mas, esta vez la
carcel se convirti6 en seduccion, pues al mostrar tanta creatividad implicita no deja de
sorprenderme.

Pero para que el dibujo pase de carcelero a seductor, como en toda relacion duradera es necesaria
la variedad, la busqueda, sino el aburrimiento hace presencia, ya no hay nada que decir y el
cuerpo queda ahi, cumpliendo, en una relacién prostituida entre dibujante y dibujado, donde el
placer es solo superficial, inmediato y desechable.

Una de las maneras de conocer mejor esta faceta fascinante y atractiva del dibujo es conociéndolo
mejor, uniendo la practica a la teoria. La teoria es la que nos brinda posibilidades, hipétesis,
sugerencias, es la que nos incita a poner en practica nuevas ideas.

La practica se torna flexible, y a mas teoria, la accion de dibujar toma la forma de un
contorsionista, creando ejercicios que considerabamos imposibles. Creando, reflexionando e
indagando, mientras dibujamos.

Existen a partir dela teoria muchas soluciones posibles, en este caso en particular, el del
Performance, fue el que se adecué mejor a lo que necesitaba, y a lo que conocia. Pero pueden
existir otras posibilidades, solo es cuestién de buscarlas.

El performance es un elemento contemporaneo, que refleja conceptos como multimedia,
polidisciplinario, es un hibrido, producto del mestizaje entre las artes, pero al mismo tiempo, con un
linaje ancestral que proviene del rito, en este caso modificado “genéticamente”, hereditariamente,
para volverlo didactico y dibujistico.
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Es holistico pero en todo caso la profundizacién o especializacion de algiin aspecto o tema que
surja puede seguirse particularizando o en todo caso relacionandose , sino con el todo , con
algunos aspectos que forman parte del total, formando subgrupos de investigacion.

El performance dibujistico puede ser el comienzo, de estas investigaciones, por su cualidad
holistica, multidisciplinaria, que permite combinar e integrar desde aspectos tecnoldégicos como
conceptuales.

Cada etapa de la investigacion puede servir para este fin, pero que hace énfasis en algunos
aspectos como la etapa del performance congelado, que da prioridad al dibujo gestual, o la
produccién a partir del performance, que puede generar otro tipo de soluciones plasticas basadas
en la tecnologia. Cada etapa en la evolucion del performance dibujistico podria ser de hecho un
motivo de investigacion mas profunda, para quien recurra a su aplicacion como apoyo didactico.

En todo caso la investigacion muestra un abanico de posibilidades en sus étapas, y fundamentos
tedricos que pueden adecuarse segun las necesidades u opiniones del profesor, pero para esta
aplicacion, como para cualquier busqueda en la ensefianza del dibujo es necesaria una
investigacion tedrica, no solo a nivel superficial , sino reflexionada y buscando en ella las
posibilidades que ofrece. Es la Unica manera de darle impulso a una expresion natural del ser
humano (nuestras manos estan hechas para rayonear y esto puede verse en los nifios pequefios
que aun no saben que es tan realizando un dibujo y solo lo hacen por el placer de dejar un rastro,
placer en la actividad misma), el dibujo, que es base de la visualizacion de diversas disciplinas,
desde la danza, los deportes, o materias conceptuales como la fisica.

El performance dibujistico es un reflejo de este tiempo que nos toco vivir, tan lleno de estimulos,
tan sobrecargado de provocaciones y atracciones, en donde es menester prepara a las personas
para encontrar lo fundamental, lo trascendente entre toda esa avalancha de informacién, en
donde el tiempo provee de forma vertiginosa de contenidos diversos.

La publicidad, esta llena de imagenes impactantes, pero recuérdese lo que pasoé con el happening
y la diferencia con el performance, el happening se gasto rapidamente porque carecia de
contenidos y porgue solo buscaba impactar de manera sensorial en los espectadores. En relacién
al dibujo ¢Por qué educar, ensefiar a realizar imagenes impactantes, pero desechables,
efimeras? No en una cuestion material o0 formal sino conceptual, de contenido. Desde una
perspectiva laboral es importante tener las herramientas para realizar la actividad profesional, pero
también es importante mostrar otras opciones en la realizacion de imagenes.

Otras particularidades que ofrece el dibujo: perceptuales, semiéticas, poéticas, filoséficas, ludicas,
artisticas, creativas, etc., con las que se amplia la conciencia del dibujo por medio de la experiencia
de dibujar.

El performance como apoyo didactico, provee de un campo donde experimentar, y relacionar
conceptos, donde al combinarlos se multiplican las soluciones, esto implica desarrollar la
creatividad, la interpretacion, la busqueda de contenidos, tan Utiles en esta época donde existe
tantos mensajes simultaneos, dirigidos a los sentidos pero también a nuestras emaociones. La
libertad de eleccion se manifiesta en la competencia que existe en los mensajes por atraer nuestra
atencion, es necesario en la educacion un implemento como el performance que ayuda a
aprender a discernir entre ellos por medio de la practica de la eleccién y reflexion de contenidos, de
la significacién, de la indagacién como practica regular.

El performance dibujistico, permite ademas la expresion individual, revalora el cuerpo, los objetos,
las acciones, asi como las capacidades que caracterizan a otros individuos, fomentando el respeto
y el dialogo, el intercambio de ideas, con lo que todos son maestros de todos, cada persona tiene
una experiencia diferente y en la manera de expresarla, de solucionarla enriquece el acervo delos
demas.
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Los objetos creados son reflejo de esa expresion, de esa busqueda de contenido, con lo que los
artistas plasticos y disefiadores tienen la posibilidad de ver su trabajo como una manera de
trascender en los objetos que producen. En este momento quiza sea dificil realizar esto en un
trabajo donde se te pida la utilidad, estamos viviendo cambios generacionales, y posiblemente sus
jefes carezcan de esta educacion, pero el prepararlos de esta forma promueve que en un tiempo
futuro, se produzcan cambios en las actitudes y en los objetos que nos rodean.

En el apartado dedicado a el rito se examino como este interviene en la educacién, y como la
profusion de estimulos lejos de distraer proporcionan un mayor impacto en el consciente e
inconsciente, proporcionando no solo una mayor fijacion de el mensaje ,sino también respuestas a
preguntas individuales por el uso de los simbolos y c6digos mixtos, y como las estructuras de el rito
y el performance son muy parecidas, por lo que el performance dibujistico, pude no solo ser motivo
de inspiracion de formas , también de reflexion de actitudes.

El performance dibujistico provee de un medio donde es posible obtener experiencias complejas,
de tipo externo, basadas en las sensaciones, y experiencias de tipo interno pues busca también la
reflexién, y que es donde se da la experiencia trascendental, indagando en lo que es importante y
valioso, vital, significativo. Es lo suficiente mente ductil para incluir aspectos practicos en su
desarrollo, y también lo suficientemente flexible para relacionar el conocimiento tedrico con lo
préactico, brindando confrontacion de diversas posibilidades por la utilizacién de simbolos, dotando
ademas a la ensefianza del dibujo de un medio para practica de la disertacion, donde es posible
construir una opinién propia basada en la experiencia individual y compartirla en la interpretacién
por medio del dibujo. Pero para que funcione adecuadamente, y pueda manifestar la expresion de
posibilidades que ofrece la teoria en la practica es necesario que el profesor maneje conocimiento
de tipo tedrico y no Unicamente conocimiento de tipo practico en el performance dibujistico de esa
forma la experiencia sera superior, interesante y trascendente.

Termino la clase, mientras me visto encuentro similitud con un templo, con un rito en el que baja un
espiritu, que susurra en el trabajo de todos:

Puedo ser lo que desees, puedo vestirme de forma opulenta y recargada, siguiendo todo un
proceso para que al final puedas verme, o simplemente puedo tomar tu mano y con tu dedo indice
trazar un signo sobre tu piel y un simbolo sobre tu mente. No importa como prefieras verme
opulento 6 humilde, abstracto o preciso, conceptual o despreocupado, mi mensaje siempre sera
generoso, sobre todo si eres sincero, porque si no eres genuino te corresponderé en la medida de
tu insinceridad. Solo existe una condicién para esto, no sientas culpa, pues la culpa encarcela,
sobre todo no sientas culpa por intentar ser libre en un mundo de esclavos...

Oigo al maestro Chuey que les pide a los alumnos: -Cologquen en el centro del salén sus dibujos,
vamos a comentarlos.

Salgo y miro el piso del salén lleno de dibujos, parece un prado con flores de diferentes formas y
colores, algunos hablan de lo que trataron de representar, de lo que mas les llamo la atencién, de
como se sintieron. Y de como trataron de llevar al papel esa emocién; de lo que entendieron...

Miro los dibujos, todos disertan sobre una misma experiencia, pero vivida de diferente manera en
cada uno. Exponen de manera individual lo que observaron, oyeron y experimentaron, y expresan
su opinién por medio de trazos, manchas, lineas, que les brinda el dibujo. Visto asi, es una platica,
un dialogo hecho a partir de dibujos. Saltas de imagen en imagen, y miras como entablan entre si
una comunicacion con diversas soluciones, y miras en sus discursos como miras en sus rostros las
expresiones que surgen al encontrar otras maneras de ver y entender la vida...
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CONCLUSIONES SECUNDARIAS
“El dibujo de posibilidades”

En una charla, me preguntaron unos amigos entre la diferencia entre codigo y lenguaje, para
explicarles la diferencia tomé un vaso y lo llené con agua, les dije que el cédigo era como el vaso
donde va contenido el mensaje (es decir un sistema de reglas y simbolos) y se lo pase a otra
persona, al beber del vaso (el cédigo) entiende el mensaje, el agua.

El vaso puede ser alargado, bajito, redondeado, blanco, transparente, etc. y en este caso
representa el cédigo, es decir un codigo para dibujo puede ser naturalista o abstracto, cubista,
expresionista 0 como sea, es el sistema de reglas. Esta investigacion no pretende sefialar que el
dibujo tenga que ser abstracto o naturalista, dependera de la persona, de dibujante y de la
busqueda o indagacion que este realizando el tipo de cédigo a utilizar, académico, contemporaneo
o experimental. En lo que llamé “el dibujo de posibilidades” quise expresar las opciones que
existen dentro de la practica del dibujo, como la mezcla de cédigos, como un medio para
desarrollar un estilo artistico en una persona. En la utilizaciéon de la semiologia aplicada al dibujo,
esta por ejemplo la utilizacién de diversos materiales y soportes, el “vaso” puede ser de de vidrio
de plastico de unicel etc. lo mismo que los soportes y elementos con los que se dibuja y que
inciden sobre el mensaje.

Es decir una parte importante es el “vaso”, la forma, y como la educacion artistica le da prioridad a
esta, pero en la mayoria de las escuelas de una manera prescrita, como una formula donde el
sistema y de valores esta organizado de una manera que el objetivo principal esta subordinado a
la representacion “mimética”, cuando existen otras opciones, no se si esto ocurra por una falta de
preparacién de algunos profesores donde he trabajado o porque sea mas sencilla la evaluacién de
los trabajos, en todo caso creo que es importante sefialar esto dentro de las conclusiones, porque
se priva de una experiencia que puede ser Util a nivel profesional, en vista del desarrollo de nuevas
y originales propuestas formales.

Pero “el dibujo de posibilidades” sobrepasa el sistema de reglas (los codigos), para involucrarse en
el dibujo como lenguaje, el dibujo se ensefia como un codigo cuando también es un lenguaje, el
lenguaje es la manera en el ser humano expresa sus pensamientos y sus sentimientos. Es en el
lenguaje donde se da la capacidad de pensar y en donde por medio de esta capacidad le permite
indagar e investigar, y en esta situaciéon ya no es importante si es mimético o abstracto, sino la
capacidad de encontrar nuevas formas de relacion entre los conceptos y a partir de estas
representaciones nuevas ideas. Es en esta capacidad donde se asimilan e interpretan las
experiencias propias y ajenas, es en donde se expresa la vision personal del mundo y al
expresarse por medio del dibujo esta visidn, es cuando el ser humano trasciende, da a conocer su
manera de entender el mundo, su opinidn expresada en lineas, es en donde los limites del
pensamiento toman forma y logran que surja la libertad al romperlos y crear nuevos limites y
opciones. En todo caso si se tiene que relacionar esta investigacion no seria con la dualidad entre
lo abstracto y concreto, la cuestion estaria en relacion con la dualidad entre lo significativo y lo
trivial, o entre lo banal y trascendente, los cuales pueden llegar a ser caracteristicas tanto de lo
abstracto y lo concreto cuando en su realizacién no existe una reflexién. Una experiencia cuando
no se reflexiona no proporciona ningdn conocimiento, y en este sentido el grado de técnica
empleado en la realizacibn de un dibujo es intrascendente cuando solo busca una habilidad
mecanica. La semiologia propone que todo es motivo de significacion, en la interpretaciéon se
buscan significados, sentidos. El lenguaje es donde se da la capacidad de pensar vy el dibujo al
expresarse como lenguaje, expone también el tipo de pensamiento que lo genero, la manera de
dibujar esta relacionada con la manera de pensar y entender el mundo del dibujante. Asi como de
la manera de pensar y entender el mundo del profesor que la ensefia esta actividad.
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Al ser reflejo el dibujo del pensamiento, otra forma de entender y elaborar el dibujo proporcionara
nuevas maneras de pensar y de entender la realidad asi como de crear nuevas relaciones entre y
los conceptos. “El dibujo de posibilidades” permite mezclar conceptos y expresarlos en mediante la
forma (como en el caso del dibujo del atomo o de la instalacion dibujistica), nuevas opciones
mediante la indagacién que proporciona el dibujo utilizado como lenguaje, y este a su vez como
reflejo del pensamiento, con lo cual se crean nuevas vias para comprender, y crear la realidad, de
representarla. De comunicarla a los demas, pero también para integrar un dialogo interno, con el
gue sea posible tener una comunicacion con uno mismo, (¢ recuerdas la anécdota del autorretrato
hecho con simbolos?) con lo cual quiz& sea posible entender y mas importante, crear otro tipo de
realidad, la propia, la realidad interna.

La practica en la busqueda de significados puede ser una pauta para ayudar a entender y
desarrollar el arte contemporaneo, con lo que la aplicacién de la semiologia en la ensefianza del
dibujo presenta opciones que apoyan la creacion de estilos y formas de representacion, hacia lo
que me parece que es la base de los actuales curadores de arte, pues entre tantas opciones
individuales dentro del arte contemporaneo, mas las que surgiran, la base de una curaduria me
parece que va de la mano en el dialogo que sostienen las obras, entre el contenido y la forma,
revisando las coincidencias, la evolucion entre diversas épocas, pero asombrandonos, sobre todo,
en la parte formal, en la forma en que resolvieron un discurso pero visualmente de una manera
diferente. Los movimientos artisticos actuales, que en este momento son individuales, tienen que
ser explicados ademas de la historia del arte con la semiologia, que ser partiendo de la base de
buscar un significados y un sentidos, aun incluye a partir de este termino el “sin sentido” como
propuesta artistica.

“El Evento Perceptual Importante (E. P. I.)"

La cotidianidad propicia la falta de estimulos y la busqueda de significados, es cuando la banalidad
aparece, y aun cuando se ofrecen evento estimulantes sensorialmente se banalizan por la falta
experiencia en la indagacion, en la reflexion de estas experiencias.

El ser humano esta a al busqueda de significados, como una parte de la evoluciéon que le ha
permitido sobrevivir, desde comida, proteccion o procreacion, para esto su atencion se focaliza en
aquello que contiene una mayor importancia en informacién, y dependiendo de los intereses de
esa busqueda discrimina o enfatiza ciertos aspectos de la realidad, esto se ve reflejado en las
representaciones que hace de la misma, como en el caso del dibujo o de la manera en que
modifica su realidad, en esta modificacion, que también es creacién, también entra su propio
cuerpo, adecuandolo a representar estos significados buscados por el o por la cultura de la
proviene.

Pero este comportamiento puede ser modificado, por la cultura y la educacion, a partir de ciertos
parametros que se nos inculca, que se nos ensefia como importantes, enfatizamos ciertos
aspectos de la realidad, de esta manera es posible entender el mundo, darle una coherencia, pero
curiosamente los aspectos incoherentes son los que atraen nuestra atencion, precisamente porque
causan un disturbo en el orden, en la manera en que organizamos la realidad. Entonces
intentamos explicarlos, entenderlos y por esta capacidad de atraer nuestra atencion, este tipo de
eventos, de sucesos son los que en la actualidad se utilizan sobre todo en la publicidad, que es
cierta forma donde se ven reflejados con mayor claridad estos valores apreciados por el tipo de
sociedad en la que vivimos, crean y modifican e influencian nuestros juicios, gustos y
comportamientos.

La manera en que percibimos la realidad, en un mundo lleno de evento los que inciden sobre esta
percepcion nuestra de la realidad dejan de ser cotidianos, que por esa caracteristica de estar
sobreentendidos, de estar dentro del orden conocido, dejan de llamar nuestra atencion, al estar
expuestos a un orden repetitivo se pierde el estimulo de blsqueda, entonces sobreviene el
aburrimiento, precisamente por esta falta de estimulos, esta es la razén que los eventos
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perceptualmente importantes, pueden ser utilizados para la educacién y para la basqueda de
sentidos, de interpretaciones. En la actualidad los medios utilizan el E.P.I. para reafirmar valores
culturales, religiosos, econémicos pero banalizados, la utilizacion del E.P.I. en la basqueda
reflexiva de significados y sentidos permitiria involucrarnos con la realidad actual, tan saturada de
estimulos, de una manera consciente que permita la creacion de juicios de una manera inteligente
gue permita una vison amplia de los eventos que se nos presentan en las estructuras culturales.

“El mito como generador del arte”

Los mitos siempre han acompafiado al ser humano, es en ellos donde puede explicar el mundo
gue lo rodea, le dan coherencia, a pesar de que el mito es una historia simbdlica, con lo que esta
historia no tiene una relacién equivalente en la realidad, salvo en la realidad interna de los seres
humanos. Esta posibilidad de explicar el mundo es lo que lo convierte en fuente de inspiracion para
los artistas, en donde les posibilita la interpretacion personal de su realidad. El mito es cultural lo
que refuerza la coherencia, el orden que impera en esa cultura y con el que todos estan de
acuerdo, porque les permite entenderlo y entenderse a si mismos, entender lo que significa cada
parte del orden al que pertenecen, al que se les a educado para relacionarse. El mito tiene varias
interpretaciones dentro de su simbologia, lo que permite que perdure, que siempre siga
manteniendo un dialogo con quien indaga dentro de sus significados, sin importar si la manera en
gue esta expresado es verbal o iconica, esta ultima es la que me interesa dentro de investigacion,
pues las imagenes también pueden expresar esta explicacion del mundo.

El artista visual cuando trata de explicarse o de explicarles su visién del mundo a los demas utiliza
simbolos, sean graficos y sencillos como en el caso de las lineas o con una imagen con una mayor
complejidad técnica, la intensién es explicarse el mundo, entenderlo de una manera completa, y
compleja que integre su sentir, sus emociones, sus deseos, en esa explicacion, es entonces
cuando comienza a crear mitos, de esta manera ordena el mundo, ordena su realidad interna a
partir de la realidad externa. Con lo cual el mito es una habilidad de interpretar el mundo, de darle
un significado, con lo que la creacion e interpretacion de mitos es parte de esa indagacion que el
ser humano hace para investigar las relaciones que existen en su realidad pero desde una Optica
humana emotiva, espiritual, imaginaria y creativa.

Conclusion a las imagenes utilizadas en esta investigacion

Las imagenes también tiene un significado, un discurso propio, que en relacion a otra imagenes
crean un discurso en bloque, no hacer un a conclusion en base a imagenes utilizadas en una tesis
gue pretende investigar la generacion de imagenes dibujisticas, me parece incorrecto e incompleto,
y es que es posible encontrar relaciones entre estas dentro de la tesis.

Lo que me parece mas importante es que no encuentro gran diferencia en esta manera de trabajar,
de resolver un evento por medio del dibujo entre los alumnos de artes visuales y disefio grafico, ni
siquiera entre alumnos de diferentes semestres, o0 entre personas de otras areas, lo que me hace
suponer que el dibujo es una habilidad inherente al ser humano, el dejar rastros que signifiquen
algo para el mismo, desde el simple placer del movimiento hasta la interpretacion de ciertos
eventos y que por medio del dibujo le posibilita el entenderlos y explicarlos a los demas, quiza
como una manera de apoyar la imaginacion o la visualizacion y es que en todas las culturas de
todos los tiempos el ser humano ha dejado dibujos, imagenes, y la explicacion de estos, asi como
la parte técnica y los materiales utilizados en la realizaciéon de estos, estan basados en una
cuestion cultural. Estas explicaciones que el ser humano hace por medio de sus dibujos nunca han
tenido la misién de copiar al mundo que los rodea sino explicarlo, explicarlo a los demas y a si
mismo, es decir igual que el lenguaje verbal, el lenguaje visual es un medio para entender el
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mundo y a partir de esto crearlo. De la misma manera que el ser humano crea mitos verbales para
entender el mundo, el ser humano crea mitos visuales para entenderlo, para explicarlo y para esto
se vale de simbolos, culturales y personales, es ahi donde a partir de las diferencias en la
interpretacion de la imagenes que realiza una persona a partir de una experiencia surge el dialogo
entre las imagenes y entre los diversos espectadores, y a partir de este dialogo se propicia la
reflexion, y el posterior conocimiento.

Es en este punto que esperar que todos los alumnos dibujen igual deja muy poco espacio a la
interpretacion al dialogo y a la reflexion, pero esto supongo que también es reflejo de una cultura
banalizada donde es preferible estar de acuerdo y obedecer las directrices que nos presentan sin
cuestionarlas, ni reflexionarlas, para de esta manera tener un mejor control sobre los deseos y
necesidades de la poblacién, de crearles un gusto obvio que no salga de ciertos parametros para
de esta manera no cuestionen, ni se rebelen, ni busquen otras opciones que pongan en riesgo a
las minorias que gozan de la mayor parte de los privilegios de esta cultura.

Me parece que al no haber diferencias significativas entre alumnos de diversas carreras, el dibujo
en este sentido, el de creacion, busqueda, interpretacion e indagacion puede ser una materia de
tronco comun, con lo que la experiencia y comunicacion entre diferentes individuos y areas de la
comunidad estudiantil puede llevar a la realizacion de trabajos en equipos polidisciplinarios de una
mayor envergadura. Quiza también dentro de los programas exista una asignatura optativa que
investigue las posibilidades del dibujo contemporaneo, y su aplicacion en la produccion tanto a
productos de Disefio Grafico como de Artes Visuales.
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ANEXO

Propuesta de tema para una clase de dibujo

Esta fue una de las primeras propuestas de clase, se realizé con
motivo del dia de muertos.

El performance tiene el titulo de % vivos, ¥ muertos. Entra dentro

de la etapa del performance congelado, en estos primeros
performances, se dejaban lapsos de tiempo sin movimiento,
buscando mas la descripcién en la imagen que la interpretacion,
la sorpresa fue que en su mayoria en este performance los
alumnos llegaron a la interpretacion.

Titulo: Y2 vivos, Y2 muertos

Objetivo General: Uso e importancia del collage como materiales alternativos para la accion
dibujistica.

Primera parte de la clase
Objetivos académicos

El collage tiene en comin con la pintura y el dibujo los contornos, el uso de capas, la manchay la
linea, admite el uso de materiales tradicionales como el lapiz, acrilicos oleos, etc. Ademas del
uso de materiales alternos, lo cual lo llena de una carga semantica, que enriquece tanto el trabajo
final, como el proceso del mismo.

Conceptos: Semantica, construccion, textura, circulo, soporte

Materiales: Material impreso, copias fotostaticas, tijeras, pegamento, pinceles, tintas o acrilicos,
materiales de deshecho que puedan ser pegados (cabellos, hojas, etc.)

Descripcion del Performance: Dos seres mitad muerto, mitad vivo, trazan un circulo de tierra, uno
lo dibuja otro lo borra. Uno carga al otro, lo cuida, se cansa y toma el lugar del otro. Pero ahora el
lleva el peso lo maltrata, al cansarse, el otro lo molesta, no lo deja continuar. Lo asfixia, para
después volver a cambiar de lugar. Finalmente giran una rueda, que por un lado tiene elementos
que se relacionan con la vida y por el otro lado elementos que se relacionan con la muerte.

Este performance trata de representar el hecho de que todos morimos y renacemos a cada
momento, nuestras células terminan su ciclo y son reemplazadas por otras. De igual manera que
con nuestra conducta, a cada momento y con base a las experiencias que tenemos, “renacemos”,
cambiamos, nos transformamos, y final mente ¢ Qué es la muerte? Sino el paso de un nivel a otro,
[lamese conciencia, o materia. Nuestras acciones alimentan nuestra muerte, brinddndonos un
transito, un cambio tranquilo o una muerte dolorosa.

Parte final de la clase (conclusiones)

Objetivos criticos: Reciclaje en el arte, reciclaje en nuestra conducta (patrones de conducta),
Validacion de nuestras experiencias.

Objetivos filosoficos: Como la definicién de la materia en Fisica, nada se crea ni se destruye, solo
se transforma. La vida engendra la muerte, y la muerte engendra la vida.
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Propuesta de tema para una clase de
dibujo

En esta clase se trato de interpretar el sentido del gusto,
fue de las Ultimas clases. En esta clase el movimiento ya es
continuo, se dividid en varias partes y se le dio mayor
importancia a la sensibilizacion.

Titulo: El gusto

Objetivo general: La sensibilizacién de los sentidos y el uso de materiales alternos en la accién del
dibujo.

Objetivos académicos: Cada material con el que elabora una imagen tiene una carga significativa
por si misma (carbon, grafito etc.). El trabajar con otro tipo de elementos que dejen un rastro
permiten ampliar las posibilidades de significacion, sumando la carga semantica del material a la
forma dibujada, el trabajar con ellos tiene un aspecto ladico que nos remite a la nifiez, cuando
dibujdbamos con los elementos mas insélitos como la comida, lo que permite la creatividad en la
creacién y la experimentacion.

Materiales: Materiales de uso comestible con los que se puede dejar un rastro (mole, mostaza,
salsa de tomate, etc.)

Descripcién del performance:

Este performance tuvo varias etapas, la sensibilizacion o focalizacion permiti6  dirigir la
participacion de los alumnos a los sentidos.

Se arregla, una mesa con velas y platos con distintas substancias comestibles, se les pide a los
alumnos, que pasen y que la coloquen en alguna parte de el cuerpo de un compafiero y de ahi lo
prueben. La mano, la mejilla, el cuello etc.

Se les piden que regresen a su lugar, se les da un pedazo de masa de maiz, y se les cuenta la
historia de cémo los dioses crearon a los primeros hombres, y se les pide que hagan lo mismo con
la masa que tienen en sus manos, crear la forma de un hombre o de una mujer. Los artistas son
como dioses tienen la posibilidad de crear.

A muchos no les queda bien y entonces se les pide que pasen al frente para que tengan una
referencia de cdmo es un cuerpo. La modelo esta desnuda en el centro de la mesa y se les pide
que llenen de chocolate todo el cuerpo de ella, que dibujen sobre el cuerpo de ella con el
esgrafiado que provee la textura del chocolate sobre la piel.

Una vez cubierta se les pide que la decoren con pedazos de fruta, a modo de pastel, por ultimo se
les pide que la prueben del cuerpo de ella, pero sin utilizar las manos. Después de esto se les pide
que regresen a su lugar y ya con esa experiencia comiencen a dibujar.

Parte final de la clase (conclusiones)
Objetivos criticos: Materiales alternos en el arte, experimentacion, sinestesia.

Obijetivos filosoficos: La percepcion como forma de conocimiento y de interpretacion.
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Propuesta de tema para una clase de
dibujo

Titulo: La cueva de Platon.

Objetivo general: La interpretacion personal.

Objetivo académico: La interpretacion de la realidad,
pero de una realidad reflexionada, que promueva nuevas

soluciones, nuevas actitudes.

Conceptos: Realidad, percepcion, educacion, alienacion.

Materiales: Libre.

Descripcién del Performance:

Comienza con el relato del mito de la cueva de Platén, con el que se explica como nuestros
sentidos solo nos permiten percibir una parte de la realidad, y como se nos educa, por medio de
esta, para entender el mundo de cierta manera, a partir de las convenciones, la publicidad, los
medios.

Detrds una mampara, las lamparas proyecta las sombras de los cuerpos de los modelos,
mientras se realiza un streap-tease. Luego se colocan sobre la mampara elementos, siluetas que
la publicidad considera necesarios para la felicidad, signos de pesos, siluetas de autos, etc. Y que
proyectan una sombra junto a la de los cuerpos. Después fingimos tener sexo, aunque solo son las
sombras.

Salimos de detrds de la mampara. Con estos simbolos pegados sobre el cuerpo, los modelos
entran en un pantaldon enorme, uno en cada pierna, mientras tratan de caminar, de bailar se dan
cuenta que es una convencién que no les permite moverse libremente. Salen del pantalén y lo
arrojan.

Por ultimo con unas tijeras se les cortan, cabellos, vello pubico, y se mezclan en un cuenco con
pintura vegetal, y se les pide que pasen y comiencen a pintar sobre el cuerpo de los demas.

Parte final de la clase (conclusiones)
Objetivos criticos: La critica, la reflexion, la experimentacion.

Objetivos filosoéficos: La imposibilidad de conocer la realidad, una de las maneras de obtener
conocimiento de la misma, es experimentandola, haciendo actos que pueden considerarse
irracionales, que salen de las convencionalidades, que puedan dejarnos una reflexién a nosotros o
a los demas, para asi lograr una vida mas plena.
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CONCLUSIONES
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Conclusiones.

Por el andlisis de los diversos capitulos que integran el presente trabajo de

investigacion, se presentan las siguientes conclusiones:

PRIMERA.- A lo largo de la historia, ha variado considerablemente la recepcion de
declaracion preparatoria; en la antigiiedad, y posteriormente en la época medieval,
aguella consistia en atormentar al inculpado para con ello arrancarle la confesién
de los hechos que le eran imputados; lo que vino a cambiar una vez terminada la
revolucion francesa, donde surgieron diversas legislaciones que establecieron
derechos que velaban por la defensa del inculpado. En México, dicha diligencia se
vio enmarcada por constantes altibajos, ocasionados en su mayoria por

cuestiones politicas.

SEGUNDA.- La declaracién preparatoria, es una de las diligencias mas
importantes que a favor del inculpado la legislacion mexicana aglutina, elevada al
caracter de Garantia Individual, ostenta como caracteristica sui generis la de
informar al inculpado en audiencia publica, y dentro de las cuarenta y ocho horas
siguientes a su consignacion a la justicia, el nombre de su acusador y la
naturaleza y causa de su acusacioén, a fin de que conozca bien el hecho punible
que se le atribuye y pueda contestar el cargo; ello no solo marca un efectivo
distingo de las demas diligencias que se actian en el proceso penal, sino que le

imprime el sello que define la naturaleza juridica de tan sublime diligencia.

TERCERA.- Conceptuada como aquella manifestacion primigenia, espontanea, no
coaccionable y, por generalidad, de viva voz, que hace el inculpado ante el
juzgador, en razon de su probable intervencion en la comision de un delito,
después de estar enterado de quién lo acusa y cuales son los hechos delictivos
que se le imputan, para que posteriormente el juez decida sobre su situacion

juridica; la declaracion preparatoria puede ser un importante medio de defensa
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para el inculpado, o bien un dato del cual el juez de la causa se podréa servir para

gue dicte un auto de formal prisién y, a la postre, sentencia condenatoria.

CUARTA.- Con respecto a la legislacion que la ha enmarcado, ésta ha sido al
transcurso del tiempo, centro de constantes cambios, sobresaliendo cuestiones
muy importantes en las leyes adjetivas, mismas que incluso en la actualidad han
pasado desapercibidas para el legislador; leyes que incluso evolucionaron con
mayor celeridad que lo establecido a nivel constitucional, no obstante ello, mal

aplicadas, debido a las vicisitudes politicas que se presentaron en cada época.

QUINTA.- Actualmente, en la mayoria de los juzgados penales del Distrito
Federal, se conculcan constantemente las garantias de los inculpados al momento
en gue éstos rinden su declaracion preparatoria; en razén de que no se le otorga
el caracter casi ritual que ordena el Cédigo de Procedimientos Penales para el

Distrito Federal.

SEXTA.- El nombramiento del defensor del inculpado, ya sea particular o de oficio,
debe ser estrictamente como primera manifestacion de parte del personal del
juzgado hacia el inculpado, ya que de lo contrario aquél se encontrara en completo
estado de indefension. Sera, pues, un derecho del inculpado y una obligacion que

la constitucion y la ley adjetiva impone al Organo Jurisdiccional.

SEPTIMA.- La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y el Cadigo
de Procedimientos Penales para el Distrito Federal, no prevén el caso de que el
inculpado se encuentre en estado de salud no apto para rendir su declaracién
preparatoria dentro del término de cuarenta y ocho horas, provocando, en la

mayoria de los casos la violacion de garantias constitucionales de aquél.

OCTAVA.- Tal singularidad a pasado desapercibida para el legislador, el cual,

huelga decir, no ha ajustado tal normatividad legal a la evolucién de tan sublime
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garantia que representa desde el punto de vista del sustentante: la maxima
garantia a nivel constitucional para el inculpado en materia penal, pues en tal
diligencia es en donde se abre la puerta al derecho sagrado de la defensa, por no

decir que inherente a la naturaleza humana.

NOVENA.- Es necesario realizar reformas tanto a la fraccion tercera Apartado A
del articulo 20 constitucional, como la creacion del articulo 287 bis y de la fraccidn
V del articulo 477 ambos del Cdodigo de Procedimientos Penales para el Distrito

Federal.

DECIMA.- Con las propuestas que se exponen al final de la investigacion, se
podra dar mayor seguridad juridica a todo inculpado que se encuentre en estado

de salud no apto para rendir su declaracion preparatoria.
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Propuesta.

El presente trabajo de tesis culmina con una propuesta, la cual se dividié a su vez

en tres, explicadas en el capitulo quinto, se sintetizan a continuacion:

La necesaria reforma a la fraccion Ill del apartado A del articulo 20 de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, ya que la
constitucionalidad o inconstitucionalidad de un articulo depende de la correcta
redaccion que cada uno de ellos tenga, la reforma, quedd establecida como

sigue:

lll.- Se le hara saber en audiencia publica, y dentro de las cuarenta y ocho horas
siguientes a su consignaciéon a la justicia, el nombre de su acusador y la
naturaleza y causa de de la acusacion, a fin de que conozca bien el hecho punible
gue se le atribuye y pueda contestar el cargo, rindiendo en este acto su
declaracion preparatoria, en los términos y condiciones que determine la ley para

ello.

En lo tocante al Cédigo de Procedimientos Penales para el Distrito Federal
fueron dos las propuestas: la creacién del articulo 287 bis, mismo que asi quedo

redactado:

Articulo 287 bis.- Cuando no fuere posible tomarsele su declaracion preparatoria,
por encontrarse el inculpado en estado de salud que lo impida, se estara a lo

dispuesto la fraccion V del articulo 477 de éste Cadigo.

A proposito de dicho articulo se explico que de manera deliberada no se
planted una solucién directa a problema planteado, no por el afan de proponer
reformas a diestra y siniestra, provocando, si se permite el término, “saltos
juridicos”, sino para dar un orden concreto y situar cada articulo propuesto en el

lugar adecuado.
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Derivada de la anterior, la Ultima propuesta fue la creacion de la fraccion V del
articulo 477 del ordenamiento antes citado, el cual queddé consignado de la

siguiente manera:

V. Por estado de salud grave que le impida ejercer la defensa adecuada que las
leyes le confieren.

Misma fraccion que de suyo trae consigo una correcta aplicacion al problema:
suspender plazos y términos hasta en tanto el inculpado se encuentre en las
condiciones necesarias para realizar su correspondiente declaracion preparatoria,
ajustandose con ello a los mas altos fines que persigue la Constitucion y por
afadidura a la ley adjetiva distrital: el respeto a la garantias individuales de todo

inculpado en un proceso penal.
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