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INTRODUCCION

La idea de esta investigacion surge de mi interés por conjuntar dos tipos de conocimientos
adquiridos a lo largo de la carrera, por una parte, aquellos que me brindaron el Taller de
edicion (a cargo del profesor Hugo Espinoza) y el diplomado “Los procesos en la edicion
de libros”, coordinado por. Mauricio Lopez Valdés y Karla Najera; por otra, las materias
del area de literatura y teoria literaria tomadas a lo largo de la licenciatura. Esto con el
objetivo de integrar los diversos saberes y presentar una propuesta de analisis editorial que
parta de una base compuesta por el analisis literario, para evidenciar como este ultimo
permite entender los procesos de creacion del catalogo y de gestion editorial.

Esta tesis surge como respuesta a mi empeno por discernir la manera en la que una
editorial puede influir en la relacion que los nifios tienen con los libros. Desde el punto de
vista de la relacion promotora, una editorial cualesquiera acoge en su catalogo narraciones
en las que se manifiesta una relacion impulsora de la lectura para que, por medio de la
identificacion, el nifio emule la relacion planteada. Considerando que la politica editorial se
cumple en los libros que publica una casa editorial, es posible afirmar que Ila
intencionalidad del editor es visible en las caracteristicas de las obras que forman una
coleccion. Por lo tanto, mi objetivo principal es analizar las narraciones de la coleccion “A
la orilla del viento” del Fondo de Cultura Econémica (FCE) que tengan como personaje a
algun constituyente del esquema comunicativo del libro (Autor, Obra o Lector) para sefialar
la influencia que cada autor particular quiere ejercer en sus lectores, con base en el
concepto de lector implicito aportado por la teoria de la recepcion, para posteriormente
establecer nexos con los elementos editoriales que constaten la politica editorial respecto
del fomento y la promocion lectora.

Conviene senalar que la atencion merecida por el tema proviene de la importancia
que ha cobrado la literatura infantil en la industria editorial. La sociedad en su conjunto ha
convenido en el papel decisivo de la literatura infantil para la formacion de nuevos lectores,

punto en el que giran multiples propuestas; tanto publicas como privadas, las distintas casas



editoras han emprendido una serie de acciones y estrategias que buscan promover y
fomentar la lectura en los nifios; una de ellas, sin duda, es la formacion de catidlogos que
tratan de satisfacer el gusto del publico infantil.

Dentro de las propuestas del sector publico de nuestro pais, se encuentra la
coleccion “A la orilla del viento”, que es una de las respuestas mas importantes que se ha
dado en la segunda mitad del siglo XX en esta materia. Este proyecto es la cristalizacion de
muchas ideas gestadas a lo largo del siglo que concluy6 y, por lo mismo, su catdlogo esta
formado por una serie de supuestos literarios, filosoficos, pedagogicos, psicologicos y
mercantiles. El proposito del presente andlisis es revisar uno de los supuestos antes
enumerados, el que corresponde a la concepcion de promocion lectora por medio de los
elementos que constituyen el catalogo para dar cuenta de la propuesta editorial que subyace
en él.

Antes de continuar, es necesario hacer un breve recuento de las publicaciones que
abarcan los estudios teoéricos de la literatura infantil en relacion con la industria editorial
para hacer patente el modo en el que se han integrado las dos areas de estudio.

Los ultimos afios han visto un incremento considerable de la bibliografia
concerniente a reflexionar sobre el quehacer editorial, con el objetivo de facilitar la
profesionalizacion de una labor que hasta hace poco s6lo se aprendia en la practica. Para
lograrlo, ha sido de gran ayuda la generosidad con la que personas que se encuentran
inmersas en el mundo libresco han vertido en la pagina la experiencia de varios afios,
depositando su fe en la utilidad que puedan tener para futuros editores. De esta manera, se
pueden mencionar los libros editados por la Fundacion German Sanchez-Ruipérez
dedicados a aspectos historicos, técnicos, teoricos, financieros y estadisticos de la
produccion editorial espafiola principalmente. Dicha fundacion ha aportado, ademads, una
coleccion especifica de temas relativos a la literatura infantil y juvenil, La formacion del
lector literario de Teresa Colomer es s6lo un ejemplo de sus titulos.

También hay que destacar la publicacion de diccionarios especializados de editorial
Trea (entre los que destacan los de Martinez de Sousa) y la aparicion de manuales de estilo
que comparten el consenso al que ya se ha llegado con respecto a la unificacion de textos.

Del mismo modo que en el caso espafiol, en México han surgido iniciativas

editoriales que pretenden llenar este nicho de mercado con obras destinadas a los editores,



como la Coleccion Libros sobre Libros de Libraria, en coedicion con el Fondo de Cultura
Econémica, cuyos titulos abarcan temas como la mercadotecnia, la gestion editorial, la
administracion, la historia del libro, no sélo destinada a editores, sino también a libreros. La
Biblioteca del Editor, coleccion publicada por Fomento Editorial de la UNAM que tiene
obras como E! libro y sus orillas de Zavala Ruiz y la Historia del libro en México de
Ernesto de la Torre Villar, indispensables para quien se ocupa en la edicion. A los textos
anteriores se agregan trabajos como la Historia de la lectura en México, editado por El
Colegio de México, que ensanchan el campo de interés de la industria y buscan dilucidar
las implicaciones y repercusiones de la accion lectora en nuestro pais; o textos ya clésicos,
como la Historia del libro y las bibliotecas de Agustin Millares Carlo. Es necesario
mencionar los trabajos dedicados a estudiar particularidades en periodos especificos de la
historia, como los recogidos en el volumen Empresa cultural en tinta y papel (1800-1860)
o la investigacion sobre La imprenta en México (1539-1821) de José Toribio Medina. A
este universo se suman las publicaciones periddicas que permiten conocer el estado actual
de la industria por ejemplo, Libros de México (revista de la CANIEM) y Quehacer editorial.
Hay que apuntar y destacar las reflexiones de autores mexicanos como Gabriel Zaid,
Adolfo Castafion, Juan Domingo Argiielles y el catalan Jorge Herralde, entre otros, que
brindan al lector valiosos comentarios y constituyen una fuente importante e imprescindible
para conocer el mundo de la edicion actual.

A los libros de la coleccién dedicada a la industria del libro infantil y juvenil
publicados por la Fundacion German Sanchez Ruipérez tenemos que agregar dos proyectos
mexicanos que aportan también reflexiones sobre la lectura y los nifios: 1. La coleccion
Lecturas sobre lecturas, producto del Seminario Internacional de Fomento a la Lectura que
se celebra cada afio en la ciudad de México desde 1996 como parte de la Feria Internacional
del Libro Infantil y Juvenil, organizada por Conaculta, a través de la Direccion General de
Publicaciones, con apoyo del Centro Regional para el Fomento del Libro en América
Latina y el Caribe (CERLALC) y de las embajadas de diversas naciones. Esta coleccion
recoge las ponencias de autores, editores, divulgadores y tedricos de la literatura infantil. 2.
La coleccion Espacios para la lectura del Fondo de Cultura Econdémica (FCE) que tiende

puentes entre la pedagogia y los estudios multidisciplinarios con los que se implica la



lectura. Estos tltimos tres esfuerzos editoriales engarzan sus intereses, por un lado, en la
labor editorial y, por otro, en la literatura infantil.

Es amplia y casi podria decirse inagotable la oferta editorial destinada al publico
infantil y juvenil en todo el mundo, no asi la que surge de las reflexiones teoricas
concernientes a este campo. Abundan en el mercado libros que dan técnicas y consejos para
escribir para nifos, para fomentar en ellos la lectura, llenos de actividades y dindmicas que
intentan despertar al lector que todo nifio lleva dentro. Entre los libros de métodos practicos
de andlisis de narraciones infantiles y juveniles, actualmente se puede destacar Como
analizamos libros infantiles y juveniles de Gemma Lluch, publicado por Norma, en la
coleccion Catalejo, dedicada a padres y maestros, el cual subsana un vacio que era
necesario rellenar a falta de categorias que facilitaran el andlisis, ya que no es dificil
percatarse de que las pocas herramientas que hay para analizar libros infantiles y juveniles
estan dispersas; el lugar que cada autor ocupa en la discusion teodrica se percibe confuso y
nebuloso, por ello el trabajo ya citado de Teresa Colomer, La formacion del lector literario
es una respuesta a esa marana teorica, en ¢l, la autora hace un balance y sintesis de los
teoricos y estudiosos de la literatura infantil y juvenil que permite ubicar cada discusion en
su momento historico porque ha logrado hacer que todas las lineas teoricas giren enlazadas
en torno a un sistema.

Algunos trabajos sobre literatura infantil que convergen en algunos puntos con este
trabajo son la Historia y muestra de la literatura infantil mexicana de Mario Rey, quien
presenta una actualizacion de los trabajos sobre historia como, el de Blanca Lydia Trejo en
1950; El andlisis de la recepcion en producciones literarias realizado en Argentina por
Maria Luisa Miretti, quien aplica la teoria de la recepcion para analizar la lectura hecha por
nifios y destacar el rol activo del receptor infantil-juvenil; El protagonista-niiio en la
literatura infantil del siglo xx, en el que Mercedes Gomez del Manzano se ocupa de la
incidencia del personaje en la personalidad del nifio lector.

Como se advierte en la descripcion anterior, no hay textos que abarquen los dos
campos de estudio en los que se centra la presente investigacion. Si de por si ya es dificil
encontrar textos que hablen de edicion o literatura infantil por separado, es todavia mas
complicado hallar la conjuncién de ambos temas; en el acervo de tesis de la UNAM no hay

registros de obras que traten el tema elegido, el trabajo més cercano al anélisis propuesto es



el de Maria Eugenia Negrin (Rincones oficiales de literatura infantil, 1997), que analiza el
proyecto Libros del Rincon, con la intencién de destacar los valores promovidos por los
libros que lo constituyen. Salvo esta excepcion, el vacio en esta materia es evidente. Este
panorama sustenta la pertinencia del planteamiento de la presente tesis y sefiala la
necesidad de usar bibliografia que por un lado trate los procesos editoriales y por otra los
estudios tedricos que manejen la especificidad de la literatura infantil. Esta mezcla
posibilita la estructuracion y argumentacion de un analisis literario que permite sostener el
analisis editorial.

Con base en lo antes expuesto, se presenta un modelo de andlisis que abarca el
mundo editorial y la especificidad de la literatura infantil aplicado a la coleccion “A la
orilla del viento” del FCE, iniciando con las reflexiones teoricas ttiles para el analisis, para
luego aplicarlas en el conjunto de las obras seleccionadas y, finalmente, extraer
conclusiones.

El capitulo I estd formado por dos partes, la primera esta constituida por un breve
repaso de los principales tedricos de la literatura infantil, para conocer y delimitar los
problemas especificos que plantea dicho campo. De esta manera se hace incapie en la
importancia del receptor en la construccion de la definicion de literatura infantil tanto desde
un punto de vista tedrico como meramente comercial. Esto es de gran importancia para el
analisis ya que este se centra en la relacion del lector con el esquema comunicativo; en la
segunda parte de este capitulo se revisan los postulados mas importantes de la teoria de la
recepcion con la finalidad de sefialar las herramientas que son utilizadas en el analisis.

En el capitulo I se presenta el método de andlisis, basado en la teoria de la
recepcion, y se aplica en dos momentos: el primero en el analisis de los textos de la
coleccion “A la orilla del viento” cuyo tema es la lectura, posteriormente, en el analisis
paratextual, que incorpora las reflexiones de Gerard Genette para mostrar los elementos
periféricos de las obras enmarcadas en el analisis textual.

Para finalizar, en las conclusiones se presenta un balance de los resultados obtenidos
a la luz del método empleado, dando pie a una revision sobre la utilidad y pertinencia del
método empleado.

La investigacion quedaria incompleta sin los apéndices que se presentan al final, en

ellos es posible encontrar los cuadros que fueron utilizados en el analisis, los resimenes de
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los textos que conforman el corpus y los datos que proporciona el catdlogo del Fondo de

Cultura Econdmica de cada uno de ellos.
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CAPITULOI. LITERATURA INFANTIL Y RECEPCION

1. LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL: ESTUDIOS TEORICOS

Al hablar de literatura infantil, al tratar de vislumbrar lo que significa el término, se
presentan los primeros problemas teoricos que hay respecto de esta literatura; a la dificultad
tan sefialada de definir lo que es literatura, se agrega la especificidad que implica el adjetivo

“infantil”. La reflexion teoérica parte de estos cuestionamientos.

Las coordenadas desde las que se ha abordado su estudio se han caracterizado por una
fuerte ambigiliedad provocada por las caracteristicas propias de una literatura que
relaciona estrechamente su configuracion literaria con el concepto social de la

., . . . . 1
educacion de la infancia propia de cada época.

El primer problema consiste en definir infancia, debido a la relatividad del término,
ya que sefiala una etapa de la vida cuyos limites no estan del todo definidos,? que varian de

una cultura a otra y que dependen también del desarrollo particular de cada individuo:

Contrario a lo que solemos creer, los conceptos infantil o nifiez no so6lo estan ligados al
mayor o menor desarrollo fisico o mental en abstracto, sino que histéricamente tienen
que ver con la reproduccidon humana y la sexualidad, por un lado, y con la manutencion
y el trabajo, por el otro. Asi, las sociedades que necesitan postergar la etapa de

reproduccion y de vinculacion al trabajo del individuo amplian la edad reconocida

" Teresa Colomer, La formacién del lector literario, p. 13.

? En Henriette Bloch (dir.), Gran diccionario de psicologia (Ediciones del Prado, Madrid, 1996, p. 418) se
define el término infancia como “periodo de la vida que va desde el nacimiento hasta la pubertad, la cual
marca el comienzo de la adolescencia”; Cfr. Umberto Galimberti, Diccionario de psicologia. Siglo XX,
México, 2002. p. 606: “El término, que etimoldgicamente se refiere al periodo en el que el nifio no habla (in-
fans), se aplica a los primeros afios de desarrollo [...] La importancia de la infancia se debe al hecho de que el
nifio estd indefenso y dependiente por mas tiempo que los otros mamiferos. Esto explica por qué los rasgos
caracteristicos del comportamiento y de la personalidad del adulto dependen en gran parte de los
acontecimientos y de las influencias de la infancia”.
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como nifiez, y por tanto generan y prolongan las actividades y periodos propios de la
educacion y de la formacion infantil. En este sentido, la literatura infantil para unas u

otras comunidades, en una u otra época es diferente.’

Debido al descuido con el que se han manejado los términos, algunos tedricos han
hecho acotaciones pertinentes, por ejemplo, Enzo Petrini, quien separa el término libros
para ninos (libros dirigidos a los nifios) y literatura infantil (produccion discursiva o
escolar);* o Efrain Subero, quien distingue la literatura infantil de la “literatura pueril”
ocasionada por el desequilibrio entre lo que el autor entiende por literatura infantil y lo que
el nifio acepta como tal.’

A la dificultad en el manejo de conceptos se suma el menosprecio por la materia
que se hace patente al negarle importancia en el campo teérico; como sefiala Marisa
Bortolussi, la desproporcién entre lo editado y la escasa atencion que ha merecido por parte
de la critica dan cuenta de la poca aplicacion de las investigaciones de teoria literaria en el
campo de la literatura infantil.® Otras muestras de ese recelo hacia la literatura infantil estan

en la equiparacion del gusto infantil con etapas primitivas de la civilizacion:

En el estadio primitivo de nuestra literatura, nifios y grandes escucharian las mismas
cosas y tendrian las mismas lecturas. El infantilismo de casi todas las literaturas

explica que ésta fuera apta para los nifios.’
O con cierto recelo hacia lo popular:

Para el autor del Paralelo [Charles Perrault] los “Cuentos de viejas”, en tanto expresan
la infancia de la humanidad, convienen a la infancia a secas. La identificacion entre los
dos publicos, el infantil y el popular, se funda en sus caracteres comunes: la ignorancia

y la credulidad.®

* Mario Rey, Historia y muestra de la literatura infantil mexicana, p. 5.

* Enzo Petrini, Estudio critico de la literatura juvenil, p. 58.

> Efrain Subero, La literatura infantil en el mundo hispanoamericano, p.19.

6 Marisa Bortolussi, “Significados axiologicos, ideologicos y deontolégicos de la literatura infantil: problemas
de escritura”, en Revista monogrdfica, vol I, Texas, 1981, p. 90.

" Carmen Bravo-Villasante, Historia de la literatura infantil espaiiola, p. 7.

¥ Marc Soriano, Los cuentos de Perrault, pp. 341-342.
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Las afirmaciones anteriores hacen necesaria la revision de los conceptos y teorias
que se han encargado de estudiar la literatura infantil, procedentes de la teoria literaria y
otras disciplinas. Por ello, a continuacion se hard una revision de las etapas de la discusion
tedrica, primero sobre su valor artistico, luego sobre la conformacion del canon, para

terminar con la especificidad de su campo.

Es necesario sefialar que muchas de las discusiones y debates tedricos sobre la
literatura infantil persisten hasta nuestros dias debido a que hasta hace poco nadie habia
sistematizado todo el conjunto de reflexiones. En suma, aunque ciertos problemas teéricos
hayan sido superados (que a continuacién se veran), persisten enredos y confusiones debido

al desconocimiento del conjunto.
1.1 LITERATURA INFANTIL COMO “LITERATURA”

Uno de los primeros problemas que plantea la literatura infantil esta en su relacion con el
canon literario; este contacto ha hecho que se ponga en duda su valor estético y artistico,

debido a que en su origen, la literatura infantil estuvo marcada por el sentido pedagogico,
que conlleva una clara finalidad edificante. La tendencia a atribuirle al texto la misién de
contribuir a la educacion “de manera agradable™ ha persistido mayoritariamente hasta el

momento actual.

El aspecto pedagdgico al que esta condicionada la literatura infantil aparece en la
toma de conciencia del siglo xviil, tendencia que procede de Erasmo, Locke y Rosseau
concerniente a la formacion del ser humano.'® Durante la Ilustracién cobran mayor
importancia las caracteristicas particulares del pensamiento y la psique de los nifios y sus
necesidades.'' La reivindicacion de la nifiez se vio enriquecida por el alejamiento de los
nifios del proceso de produccion. Estas ideas tomaran forma en el siglo XiX y daran lugar a

textos particularmente dirigidos a ellos que los constituyen como publico especifico.'?

’ M. Rey, op. cit., p. 30.

' Es importante sefialar que la primera obra concebida y realizada para nifios es Orbis sensualium pictus
(1658), editado en latin y aleman, cuya principal innovacién estd en vincular la educacion y el juego. Ana
Garralon, Historia portatil de la literatura infantil, pp. 16-17.

' C. Bravo-Villasante, op. cit., pp. 17-19.

'2 Manuel Grimalt, Los niiios y sus libros. pp. 41-70.
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Es importante sefalar el caracter pedagdgico que la literatura infantil tuvo en sus
inicios, ya que de ahi procede uno de los debates mas importantes que ha habido al respecto
y que se ha solucionado con el tiempo. Por una parte, estdn los estudiosos que, como
Benedetto Croce, J.M. Carandell y Sanchez Ferlosio, niegan la existencia de la literatura

infantil, debido a la falta de competencia estética por parte del lector:

[sus] reflexiones se amparan, de manera coincidente, en el caracter irrenunciable de la
competencia estética que ha de definir inherentemente cualquier practica escrita para
que esta pueda ser considerada como literatura [...] la complejidad que este
imprescindible requisito estructural implica, induce [...] a eliminar el término “infantil”
y por consiguiente a dudar de la adecuaciéon empirica que la denominacion

1
presupone.

Por otra parte esta la opinion de quienes buscaron rescatar a la literatura infantil
como objeto de estudio, entre ellos Rico de Alba y el estructuralismo en la década de los
sesenta; este ultimo lo ubicaba como un texto literario menor.

Entre los dos puntos de vista se encuentran Mario Rey y Jesualdo, quienes si bien
no consideran a la literatura infantil como un campo aparte, si encuentran sus elementos
especificos; el primero no lo contempla como género nuevo ya que a su parecer se intenta

definirlo por lo extratextual mas que por las caracteristicas intrinsecas del texto:

El objeto literario tiene que ser definido en funcién de si mismo, de sus caracteristicas;
debe ser analizado objetivamente, comparandolo con otros objetos literarios,
independientemente de si a alglin lector le gusta o no, sin tener en cuenta su edad, la

del escritor o la del personaje."

Para Rey, la combinacion entre pedagogia y literatura se convierte en impedimento

para hablar propiamente de literatura:

considero que no existe una tal literatura infantil como un fenémeno o concepto de la

practica artistica de la palabra, sino mas bien como una compleja especie hibrida entre

" Luis Sanchez Corral, Literatura infantil y lenguaje literario, p. 91.
" M. Rey, op. cit., p. 22.
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la pedagogia y la literatura, en la cual es posible encontrar tanto elementos literarios

; , . .. 1
como especimenes basicamente pedagoglcos. >

La suspicacia que le despierta a Rey se debe a que para ¢él la literatura infantil surge
como propuesta antes que como obra:

La literatura infantil surge histéoricamente mas como una propuesta a inquietudes
sociales, pedagbgicas e ideoldgicas que como un nuevo género, forma o fendémeno
literario; aparece como una propuesta racional y no como un conjunto concreto de
obras con caracteristicas especiales que, dadas sus particularidades, constituyera una
nueva tendencia o género literarios. Al contrario, por ejemplo, de lo que sucedid con la

1
novela o el cuento moderno.'®

Mientras que Mario Rey se inclina mas por la inexistencia de la literatura infantil,
para Jesualdo no hay propiamente literatura infantil “sino valores, elementos, o caracteres

determinados que responden a las exigencias de su psique [infantil]”."”

1.2 LITERATURA INFANTIL: ENTRE EL GUSTO LECTOR Y LA CALIDAD
LITERARIA

Ahondando mas en la esencia de la literatura infantil, los tedricos que han asegurado su
existencia han llevado la discusion al ambito de los contenidos. Con los presupuestos de su
valor artistico y su existencia como campo especifico, la discusion se centré en la

formacion del corpus que la constituyera.

La cuestion tuvo a dos caminos, la jerarquizacion de las obras hecha por maestros y
bibliotecarios, que tuvo como objetivo la formacion de un canon a partir de la calidad
literaria de los textos; y la configuracion del corpus de acuerdo con el éxito obtenido en los
destinatarios. Este debate planted entre otras cosas el problema de la existencia de obras

que en un principio no estaban dirigidas a un publico infantil y sin embargo con el paso del

" Ibid., p. 31.
' Ibid., p. 30.

' Jesualdo, La literatura infantil. Ensayo sobre ética, estética y psicopedagogia de la literatura infantil, pp.
15-16.
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tiempo se han incorporado a su acervo; libros tales como Los viajes de Gulliver, Los tres
mosqueteros, entre otros.

Aunque aparentemente las dos posturas eran contrarias, el objeto, la conformacion
del acervo de literatura infantil las unia. Entre quienes destacaban la necesidad de calidad
literaria hubo cierta tendencia “por escoger libros de calidad utilizando el utillaje propio del
analisis literario™;'® desde luego y ante todo tomando en cuenta la necesidad pedagégica y
moral: “Y por ultimo ;cudl es el fin que perseguimos en el nifio con esta materia? El de
instruirlo, educarlo, y divertirlo, cuando no las tres cosas a la vez” y por lo tanto las lecturas
mas provechosas debieran ser las de “distraccion y placer”."

Por otra parte, estaba la postura que defendia el gusto del publico infantil,

destacando el papel enriquecedor de aquellas obras que fueron acogidas por el publico

infantil:

Sabemos que gran parte de la vieja literatura que los tiempos alcanzan al nifio, y que ¢l
no obstante prefiere a las demas, no fue escrita para él precisamente. También que esa
literatura no traduce esa moral que se quiere imponer, sino una experiencia que han
vivido tales sociedades, el reflejo de hechos y actitudes, que por tan humanas en su

realidad, el tiempo no ha podido destruir.*

Estas dos posturas son denominadas por Townsend como Book people y Children

eople,”’ cada una fue coherente en sus postulados y practica (produccion):
peop p yp p

Book people: Su principal preocupacion era buscar los mejores criterios de

separacion de la ‘verdadera literatura’ del material de lectura; son los autores que en
, . e . . , .  n 22

la préctica reivindicaron la escritura “para si mismos” o “para el nifio que fueron”.

En la actualidad, Andreu Martin sefiala la importancia de escuchar al joven interior

'8 T. Colomer, op. cit., p. 42.
' Jesualdo, op. cit., p. 30.
2 Ibid., p. 47.
! Apud T. Colomer, op. cit., p. 43.
22
Idem.
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que hay en cada uno para poder escribir para los jévenes y no perder la memoria de

la propia vida para tratar de igual a igual al lector.*

Children people: Son los sectores acostumbrados a tratar con nifios y nifias,
preocupados, principalmente, en el desarrollo psicologico. Una de las consecuencias
que produjo esta concepcion fue el interés por la repercusion que los libros tenian en

el piblico infantil y con ello la aparicion de materiales de caracter valorativo.

La polarizacion de ambas posturas dejoé al descubierto los defectos de cada una en
su tendencia extrema, por una parte la book people suponia la inferioridad literaria de la
literatura infantil y la children people abandonaba la discusién teodrica en favor del
practicismo de la animacion lectora. A ello, Teresa Colomer agrega el presupuesto que no
fue cuestionado por ninguna de las dos posturas y que es muestra de la contradiccion en la
que se habia caido: “los libros son escritos, comprados y valorados por adultos”.**

Con el estancamiento de estas posturas, es posible destacar el papel de Townsend y

Soriano en el rescate de la definicion de literatura infantil a partir del esquema

comunicativo:

El libro infantil es un mensaje que un hablante (o escribiente) adulto, de determinada
época y pais, dirige a destinatarios de menor edad, que se caracterizan por carecer
(momentaneamente) de las maduraciones afectivas y de las competencias en cuanto a

vocabulario, sintaxis y cultura general que define en principio al lector adulto.”

La definicion de Soriano esclarece los componentes del esquema comunicativo
especifico de la literatura infantil y a su vez pone claro énfasis en el tema ideoldgico como

un problema destacado en este campo de estudio.

» Andreu Martin, ;Por qué literatura para adolescentes? Conferencia para un relato ejemplar. Coleccion
Lecturas sobre lecturas/ 11, CONACULTA, México, 2004.

**T. Colomer, op. cit., p. 41.

> Marc Soriano, La literatura para niiios y jévenes. Guia de exploracion de sus grandes temas, p. 211.
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1.3 LITERATURA INFANTIL COMO CAMPO ESPECIFICO

La constitucion de la literatura infantil como campo especifico proviene de la definicion de
. . 2 e, .o , . .
campo de Pierre Bordieu,*® que permitio delimitar sus rasgos especificos y al tiempo juzgar

las obras a partir de un enfoque genérico:

En esta vision se entiende que la inmadurez lingiiistica, emocional e intelectual de los
receptores determina, precisamente, las limitaciones inherentes al género, y paso a
seflalarse repetidamente que la literatura infantil y juvenil no supone ninguna

cr 2
excepcion. !

Es importante mencionar dos consecuencias importantes en el &mbito tedrico: 1) el
rechazo de Soriano por el término “género” debido a la confusion que hay en el uso de ese
vocablo en la terminologia literaria tradicional y también porque la literatura infantil abarca
varios géneros; y 2) la legitimacion que encuentra Teresa Colomer, ya que la
diversificaciéon de este campo, concebido como un todo global, permite concebir la
literatura infantil como un sistema artistico completo digno de estudio.”® Las repercusiones
puntualizan la especificidad del campo de estudio ya que lo aclaran y delimitan; legitiman
su estudio como parte de un sistema especifico al distinguirlo y disociar los conceptos de
campo y género.

La constitucion como campo tuvo como consecuencia que los tedricos de la
literatura infantil dejaran atras la discusion sobre el grado de calidad literaria y permitieran
el paso a definiciones pragmaticas, algunas, como la de Soriano con relacion a un referente
real (“;Qué es lo que el sentido comun denomina literatura infantil en nuestra época? Las
colecciones de tapas duras y colores que ofrecen cierto tipo de placer hecho de curiosidad y
atenciéon”)®’ que eran respuesta a una necesidad de mercado, ya que todas ellas ya perfilan

la importancia de las editoriales en la definicion de qué es literatura infantil: “la literatura

T, Colomer, Andar entre libros. La lectura literaria en la escuela, p. 31.

*"T. Colomer, La formacién del lector literario, p. 46.

T, Colomer, El papel de la mediacion en la formacion de lectores. Coleccion Lecturas sobre lecturas,
CONACULTA, México, 2002, p. 25.

¥ T. Colomer, La formacién del lector literario, p. 45.
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infantil son los libros que aparecen en las listas de edicion de libros para nifios”.*® También
estan las definiciones en las que se destaca el papel que juega el mediador en el proceso:
“todo aquello que se publica en colecciones de literatura infantil y juvenil y que, por tanto,

el editor y el comprador deciden que lo es”.”!

2. APORTACIONES INTER Y TRANSDISCIPLINARIAS

La importancia del estudio de la literatura infantil no sélo se ubica en el ambito de los
estudios literarios sino culturales, ya que es la respuesta de una sociedad a una necesidad
recreativa, por una parte, y pedagdgica por la otra, con la intencion de legar y reproducir

aquellos valores dignos de transmitirse:

se refleja como desea ser vista una sociedad y puede observarse qué modelos culturales
dirigen los adultos a las nuevas generaciones y qué itinerario de aprendizaje literario se

. : 2
presupone que realizan los lectores desde que nacen hasta su adolescencia.’

Lo mas criticado, el andamiaje pedagogico que hay detras de esta literatura, puede
servir de punto de partida para encaminar la investigacioén en otras areas del conocimiento

humano, tales como la antropologia, la historia de las ideas, la sociologia, la psicologia, etc.
2.1 PSICOLOGICA

La psicologia ha hecho sus aportaciones al area de la literatura infantil sobre todo gracias al
psicoandlisis y a la psicologia cognitiva.

Dentro de las contribuciones del psicoanalisis, se encuentran los estudios sobre la
importancia de la interioridad y el desarrollo de la personalidad del nifio.

Bettelheim, quien se ha dedicado a los valores educativos del folclor, propone

enriquecer la imaginacion de los nifios para permitir su crecimiento personal por medio de

30
Idem.

! Gemma Lluch, Cémo analizamos relatos infantiles y juveniles, p. 14.

2T, Colomer, op. cit., p. 14.
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lecturas que no los infantilicen; en su propuesta contrapone los cuentos populares con la
literatura infantil moderna:”El principal reproche que puede hacerse a estos libros es que
engafian a los nifios sobre lo que la literatura les puede aportar”.*®

Los estudios de Held plantean la capacidad de la literatura fantastica por crear

realidades y la importancia de estas en el desarrollo imaginativo del nifio:

Lo imaginario auténtico no nos aleja de la realidad sino que nos la restituye
especialmente porque nos ayuda a salvar la opacidad del olvido, la cortina de olvido de

4
la costumbre.’

Otra aportacion del psicoandlisis es la nocion de identificacion, que sera util para el

analisis:

Asimilacién de un Yo extraiio cuya consecuencia es que el primer Yo se comporta
como el otro en ciertos puntos, al que imita, de alguna manera, y al que acoge en si

mismo sin darse cuenta.’’

Un intento por conjuntar las dos preocupaciones y marcar un desarrollo de la
personalidad del lector es el de Jesualdo,’® quien conjunta las etapas del desarrollo de la
personalidad con las etapas de introduccion de los géneros en el gusto infantil; es un intento
de unir los conocimientos literarios con los psicologicos para sefialar el proceso de
complejizacion de lectura: Relatos mitoldgicos> heroicos> relatos de viajes y hazafias>

historias universales, nacionales o regionales> novelas.

ETAPA CARACTERISTICAS GENEROS
IMAGINISMO Etapa contemplativa Mitos, leyendas,
Positivamente reproductiva cuentos maravillosos
Marcada por el subjetivismo (hadas), fabulas
ROBINSONISMO | Necesidad de acciones Relatos, historias y
Ejecutiva novelas de aventuras
Activamente reproductiva

3B, Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, p. 11.

** Jacqueline Held, Los nifios y la literatura fantdstica. Funcion y poder de lo imaginario, p. 45.
%% Gran diccionario de psicologia, p. 397.

3 Jesualdo, op. cit., capitulo IV.
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Paso al realismo objetivo
El esfuerzo
Aumenta en importancia el hombre y la ciencia

PENSAMIENTO | Tercera infancia (7-12 afios) Novelas en general
RACIONAL Predominio de intereses abstractos.

Comienza a dominar nociones: tiempo, espacio,
numero, semejanza-diferencia, causa-consecuencia
Busqueda de sentido de las realidades

Para la psicologia cognitiva el interés fundamental que tiene la literatura infantil esta

en los procesos de construccion del conocimiento y el aprendizaje. Destaca las actividades

simbdlicas que permiten a cada individuo construir y dar sentido tanto al mundo exterior

como al interior; para ello ha descrito la infancia con base en los estudios de Jean Piaget

sobre los estadios del desarrollo intelectual de nifios y nifas. Este punto de partida ha

permitido tomar conciencia de los problemas de comprensioén implicados en la lectura y en

los criterios genéricos sobre la division de libros segun la edad de los posibles

destinatarios.”” Estas investigaciones de la psicologia cognitiva se enfocaron ante todo en

tres areas:

a) Los estudios de Richaudeau sobre legibilidad lingiiistica (La Legibilidad) que
iniciaron la investigacién de procesos lectores y su relacion con la literatura infantil
y los de Applebee (The Child’s Concept of Store: Ages Two to Seventeen), quien
establece que es en los 4 o 5 primeros afios de la vida que se adquiere el esquema
narrativo.

b) La relacion existente entre la narracion y la construccion de la realidad para el
cual ha sido muy util el concepto de constructivismo social aportado por Bruffe, que
estudia los procesos de creacion y negociacion de significados en una comunidad.*®
c) Los procesos implicados en el uso literario del lenguaje, como el estudio del
acceso humano a la ficcion de Bruner (Actual Minds, Posible Words), para quien la

narracion “trata de la accién y la intencionalidad humana”.*® Dentro de este campo

7T, Colomer, op. cit., pp. 69-70.

¥ K. Bruffe, “Collaborative learning and the conversation of mankind”, en College English, 34, 1984, pp.

634-643; “Social construction, language, and the authority of knowledge”, en College English, 48, 1986, pp.

773-790.
3T, Colomer, op.cit., pp. 75-76.
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Reuter analiza y destaca el papel que juegan los personajes para establecer

mentalmente las coordenadas de la historia.*’

2.2 SOCIOLOGICA

Los estudios socioldgicos que han tocado el campo de la literatura infantil se han visto
enriquecidos y apoyados por las encuestas cuantitativas realizadas por organismos como
IBBY (International Book Board for Young People), la UNICEF, INEGI, entre otros. Dentro de
estos estudios destacan Scarpit y Robin, “a través de estudios sobre la manera como nifios y
adolescentes de distintos sectores sociales acceden a los libros y se apropian culturalmente
de textos escritos™' y los trabajos sobre ideologia (Machado, Lesson, y Turin como

. 42 ., . .
ejemplos de algunos de ellos)™ en relacion con los valores sociales que contienen:

En los libros infantiles el poder de las relaciones entre autor y lector es mas evidente
que en la literatura producida y leida entre adultos, su funcién educativa es muy obvia
y resulta también muy visible que los autores y editores estan constrefiidos por
presiones sociales de diversa indole. Todo ello provoca que el tema ideologico suponga

. . ~ e~ 4
un problema especialmente destacado en los libros para nifios, nifias y adolescentes.*

2.3 PEDAGOGICA

Las aportaciones que la pedagogia ha hecho son la integracion de este campo de estudio en
la ensenanza, los estudios sobre la recepcion y las practicas educativas y el proceso de
dominios de las convenciones de los distintos géneros. Aqui se ubican los trabajos de M.
Benton y G. Fox, Teaching Literature Nine to Fourteen;*’ Teresa Colomer, Andar entre

libros, en el que se ocupa de la formacion literaria en la escuela; La literatura para nifios y

0y, Reuter, “L’importance du personnage”, en Practiques 60, XII “Le personnage”, 1988, pp. 3-22.

*'T. Colomer, op. cit., p.97.

2 A. M. Machado, “Ideologia y libros infantiles”, en 24° Congreso nacional del IBBY de Literatura Infantil y
Juvenil. Memoria, OEPLI, Madrid, 1995, pp. 371-384; R. Lesson, Sexism in Children’s Books: Facts, Figures
and Guidelines. Reader’s and Writer’s Publishing Cooperative, 1970; A. Turin, “La literatura infantil y
juvenil y su contribucién a la igualdad entre los sexos”, en 24° Congreso nacional del IBBY de Literatura
Infantil y Juvenil. Memoria, OEPLI, Madrid, 1995, pp. 37-55.

T, Colomer, op.cit., p. 99.

“ M. Benton y G. Fox, Teaching Literature Nine to Fourteen, Oxford University Press, Londres, 1992.
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jovenes, de Maria Luisa Miretti, en el que analiza el modo de recepcion de producciones
literarias infantiles en Argentina, Cultura escrita y educacion, de Emilia Ferreiro, en el que
se recalca la necesidad e importancia de la lectura y escritura en la formacion y Leer y
escribir en la escuela: lo real, lo posible y lo necesario, de Delia Lerner, que expone la
necesidad de la aplicacion de practicas que provengan de las necesidades reales de los

lectores y no de teorias lingiiisticas o psicologicas.

2.4 LITERARIA

A esta area de estudio corresponden las aportaciones de las distintas escuelas que

conforman la teoria literaria. Es particularmente til el concepto de competencia lingliistica

de Bierwisch, quien la ha definido como “la capacidad humana que posibilita la produccioén
1 A fd 9945 . .

y recepcion de estructuras poéticas”™ aprendidas socialmente.

De este modo es posible decir que la competencia literaria:

Solo cabe entenderla en una acepcion historico-cultural, en el sentido de que es
necesario poseer un bagaje de conocimientos tedricos ¢ historicos, que no todos pueden

4
extraerse de los textos.*®

En su camino para legitimarse, la literatura infantil se enriquecié sobre todo con la
semiotica de la cultura de Lotman y otros autores de la escuela de Tartu, para los cuales el
texto literario es “un texto de ‘codificacion plural’ ya que no intervienen solo los codigos
de la lengua natural y las normas literarias de una tradicion concreta, sino también los
artisticos, ideoldgicos, etcétera, de todo el sistema cultural de una sociedad”;"’ y con el
sistema literario de Even-Zohar que concibe el fenémeno literario como un polisistema
dividido en sistema candnico y no candnico, con el cual Shavit sitia a la literatura infantil

. . . 4
como parte del sistema literario.**

3 K. Bierwisch, “Poetics and linguistics”, en Linguistic and Literary Style, Rinhehart and Winston, Nueva
York, 1970, pp. 96-115 (4Apud. J. M. Pozuelo. Teoria del lenguaje literario, Catedra, Madrid, 1988).

4, Brioschi, et. al., Introduccion al estudio de la literatura, p. 49.

7T, Colomer, op.cit., p. 80.

* Ibid., p. 80-81.
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Por su parte, la teoria de la recepcion establece una distincion a partir de la figura
del lector. Maria Luisa Miretti considera que una de sus mayores aportaciones a la literatura
infantil es la integracion del sujeto infantil y juvenil al hecho literario desde su
participacion activa.* Es interesante la propuesta de Hunt de leer como si se fuera nifio, ya
que trata de predisponer al receptor adulto para disfrutar la literatura infantil.”

Actualmente las lineas de investigacion estdn tomando nuevos cauces; por una parte
en cuestiones que se refieren a elementos audiovisuales (Gemma Lluch, Como analizamos
relatos infantiles y juveniles); a elementos iconicos, entre los que estd el analisis de el
manejo de la ilustracion en los libros para nifios (Evelyn Arizpe y Morag Stiles, Lectura de
imdgenes. Los nifios interpretan textos visuales) y el album ilustrado (John Vernon-Lord,
Some aspects of what an illustrator is to think about when creating children’s picture
books); la incorporacion de analisis de elemento de literatura posmoderna en los libros para
nifios (narrativa discontinua, mundos polifonicos, ataque a la coherencia individual, juegos
de palabras, metaficcion) y los habitos y lecturas que no son candnicos ni oficiales

(Charles Sarland, La lectura en los jovenes: cultura y respuesta).’’

Con base en esta breve revision teodrica se considera la existencia de la literatura infantil
como campo especifico de la literatura tomando en cuenta la definicion de Soriano,
considerando dentro de ¢l los textos con valor artistico. La utilidad de la denominacién
permite delimitar el objeto de estudio y apartarnos del término libros para nifos, que se
refiere indiscriminadamente a cualquier texto dirigido a ese receptor. Debido a la
importancia que tiene el lector al que se dirige la literatura infantil tiene caracteristicas

distintivas es pertinente el uso de la teoria de la recepcion para su analisis.

* Maria Luisa Miretti, La literatura para nifios y jévenes. El andlisis de la recepcién en producciones
literarias, p. 33.

0T, Colomer, op. cit., p. 86.

3! Marcia Abreu, ;Qué y por qué estin leyendo los niiios y los jéovenes de hoy? Coleccion Lecturas sobre
lecturas/ 4, CONACULTA, México, 2002.
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3. TEORIA DE LA RECEPCION

A continuacién se hard una revision de los principales forjadores de la teoria de la
recepcion con la finalidad de extraer de ellos los conceptos que se vinculen con la literatura

infantil y que posibiliten sostener el andlisis subsecuente.

3.1 JAUSS: EL LECTOR AUTOR

En 1967 en la Universidad de Constanza, Alemania, Hans Robert Jauss publica el texto La
historia de la literatura como provocacion en el que manifiesta su desacuerdo con el modo
en el que se habia narrado la historia literaria hasta ese entonces. Describe las posibilidades
de su tiempo, el marxismo y el formalismo y las descarta debido a que le parece que su
reduccionismo las limita: EI marxismo “presupone claramente la unidad clasico-idealista de
contenido y forma, esencia y manifestacion, sélo que en vez de la idea, se declara ahora
como sustancia el aspecto material, es decir el factor econdémico”,’ y en el formalismo, el
caracter artistico del la literatura debe derivar exclusivamente de la oposicion entre lenguaje
poético y lenguaje practico”.>

Ambas teorias habian enfocado sus estudios en el fendomeno de la produccion y
descartaban el momento de recepcion del texto que es necesario para que se complete el

circuito comunicativo:

Mi intento de superar el abismo existente entre literatura e historia, entre conocimiento
histérico y conocimiento estético, puede comenzar en el nombre ante el que se han
detenido ambas escuelas. Sus métodos conciben el hecho literario en el circulo cerrado
de una estética de la produccion y de la exposicion. Con ello privan a la literatura de
una dimension que forma parte imprescindible tanto de su caracter estético como de su

., . . ., ., 4
funcién social: la dimension de su recepcion y su efecto.’

32 Hans Robert Jauss, La historia de la literatura como provocacion, p. 152.
> Ibid., p. 155.
* Ibid., p. 158.
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Y las pocas veces que se habian dedicado al lector habia sido despojandolo de su
dimension compleja, el marxismo “pregunta su posicion social e intenta reconocerlo en la
composicion de la sociedad representada”, y el formalismo “sélo necesita al lector como
sujeto perceptor que, siguiendo las indicaciones del texto, se limita a distinguir la forma o
descubrir el procedimiento”.”> Con esto, Gauss concluye que “en el triangulo formado por
autor, obra y publico, este Ultimo no es sélo la parte pasiva, una cadena de meras
reacciones, sino que constituye a su vez una energia formadora de historia”.*®

Con base en lo anterior, Jauss formula siete tesis que fundamentan la teoria de la

recepcion:

1. “Fundamentar la estética de la produccion y de representacion tradicional en una
estética de la recepcion y del efecto”.”’ Esto legitima la multiplicidad de

interpretaciones de un texto debido al caracter activo del receptor:

La obra literaria no es un objeto existente para si que ofrezca a cada observador
el mismo aspecto en cualquier momento. No es ningin monumento que revele
monolégicamente su esencia intemporal. Es mdas bien como una partitura
adaptada a la resonancia siempre renovada de la lectura, que redime el texto de

la materia de las palabras y lo trae a la existencia actual .

Por lo tanto, es necesario que en la construccion de la historia literaria considere
el papel del lector: “La historicidad de la literatura no se basa en una relacion de
‘hechos literarios’, elaborada post festum, sino que se basa en la experiencia

precedente de la obra literaria hecha por el lector”.”

> Idem.

% 1dem.

"H. R. Jauss, “Historia de la literatura como una provocacion de la ciencia literaria”, en Dietrich Rall
(comp.), En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, p. 56.

¥ H. R. Jauss, La historia de la literatura como provocacién, p. 161.

*H. R. Jauss, “Historia de la literatura como una provocacion de la ciencia literaria”, en Dietrich Rall
(comp.), op. cit., p. 56.
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2. “El andlisis de la experiencia literaria [...] describe la recepcion y el efecto de
una obra en el sistema referencial, objetivable, de las expectativas™.®® Esto
quiere decir que la percepcion esta dirigida (el proceso psiquico de recepcion de
un texto constituye “la realizacion de determinadas indicaciones en un proceso
de percepcion dirigida”)*' y en la medida en la que se descubre el modo como se

logra esto, se hace visible la participacion lectora:

predispone a su publico mediante anuncios, sefiales claras y ocultas, distintivos
familiares o indicaciones implicitas para un modo de recepcion completamente
determinado. Suscita recuerdos de cosas ya leidas, pone al lector en una
determinada actitud emocional, y desde el primer momento, hace abrigar
esperanzas en cuanto al “medio y el fin” que pueden mantenerse o desviarse,
cambiar de orientaciéon o incluso disiparse irénicamente en el curso de la
lectura, con arreglo a determinadas reglas de juego del género o de la indole

del texto.”

3. “El horizonte de expectativas de una obra [...] permite determinar su caracter
artistico en la indole y el grado de su influencia sobre un publico
determinado”.®® Con ello Jauss retoma la definicién de horizonte de expectativas

de Karl Mannheim® y sefiala la posibilidad de un “cambio de horizonte”.*’

4. “La reconstruccion del horizonte de expectativas en el que tuvo lugar la
creacion y recepcion de una obra en el pasado permite, por otro lado, formular
preguntas a las que daba respuesta el texto y deducir asi como pudo ver y

entender la obra el lector”.*°

5 1bid., p. 56.

S'H. R. Jauss, La historia de la literatura como provocacién, p. 164.

82 Ibid., p. 163.

% H. R. Jauss, “Historia de la literatura como una provocacion de la ciencia literaria”, en Dietrich Rall
(comp.), op. cit., p. 57.

% Ibid., p. 187.

5 Ibid., p. 166.

% 1bid., p. 171.
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La propuesta que hace Jauss considera tres dimensiones que corresponden a los

puntos 5, 6,y 7:

Este esbozo tendrd que considerar la historicidad de la literatura bajo un triple aspecto:
diacronicamente, en el contexto de la recepcion de las obras literarias [...]; sincronicamente,
tanto en el sistema de relacion de la literatura contemporanea como en la sucesion de tales
sistemas [...]; y finalmente, en la relacion del desarrollo literario inmanente al proceso

general de la historia.®’

5. “Exige también situar la obra en su ‘sucesion literaria’ a fin de reconocer su
posicion y significacion historica en la relacion de experiencia de la

. 68
literatura”.

6. “Un corte sincronico a través de un momento de la evolucion, dividir la
heterogénea multiplicidad de las obras contempordneas en estructuras
equivalentes, antitéticas y jerarquicas y, de esta manera, descubrir un vasto

. . . . . 69
sistema de relaciones en la literatura de un momento historico”.

7. “La funcion social de la literatura se hace manifiesta en su genuina posibilidad
alli donde la experiencia literaria del lector entra en el horizonte de
expectativas de la prdctica de la vida, preforma su comprension del mundo y

. . 15 70
repercute de ese modo en sus formas de comportamiento social”.

Con sus siete propuestas, Jauss propone un cambio con base en la definicion de
paradigma de Thomas S. Kuhn (“un nuevo método, fundamentado en conocimientos
revolucionarios, que tiene caracter de sistema y que ‘provee modelos y soluciones, por
cierto tiempo, para una comunidad de especialistas’);”' ese nuevo paradigma se convirtio

en la teoria de la recepcion.

7 Ibid., p. 176.
%8 Ibid., p. 177.
% Ibid., p. 181.
0 1bid., p. 186.
"'H. R. Jauss, “Cambio de paradigma en la ciencia literaria”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 60.
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3.2 INGARDEN: EL ESQUELETO Y LOS POLOS ARTISTICO Y ESTETICO

Roman Ingarden retoma las aportaciones de Jauss y profundiza en ellas. Concibe la obra

literaria como una unidad formal de capas superpuestas, que a diferencia de la obra

cientifica no pretende exponer juicios verdaderos ya que su funcién radica en “dar so6lo un

aspecto de realidad a los objetos representados en la obra, sin tildarlos de realidades
3 72

verdaderas”.

Destaca la intencionalidad del autor ejercida sobre el lector:

la obra literaria es en si un complejo puramente intencional, que tiene su fuente de
existencia en los actos creativos de la conciencia de su escritor y cuyo fundamento

fisico de existencia yace en el texto fijado por escrito.”

La intencionalidad de un autor se manifiesta en las instrucciones de uso, esqueleto
para Ingarden, que estdn contenidas en el texto mismo; al determinar el grado de
participacion que el texto exige del lector(“Y la funcion del lector consiste en someterse a
las sugerencias y directivas que parten de la obra y en actualizar no cualquier perspectiva

. . . . 4
arbitraria, sino las sugeridas por la obra”).’

Pero ya que la obra misma estd contenida en el cuerpo concreto de la concretizacion
como un esqueleto, se puede decir que en la concretizacion misma pueden ser hechos
realidad tanto los valores artisticos de ese esqueleto, como también los valores

estéticos del todo concretizado.”

Este esqueleto esta caracterizado por albergar los valores artisticos de la obra que se
enriquecen durante la lectura con los valores estéticos que en buena medida provienen de la

experiencia del lector (“el valor artistico es el valor de un medio, de una —si se puede decir

> Roman Ingarden, “Concretizacion y reconstruccion”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 31.
73
Ibid., p. 32.
" Ibid., p. 39.
5 Ibid., p. 49.
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asi— herramienta que posee la capacidad de poner de manifiesto, bajo circunstancias
favorables, un valor estético™),”® caracterizada por no ser lineal ni acumulativa sino

dinamica;:

La lectura no constituye un movimiento rectilineo, no es una serie meramente acumulativa:
nuestras especulaciones iniciales generan un marco de referencias dentro del cual se
interpreta lo que viene a continuacion; lo cual, retrospectivamente, puede transformar lo que

en un principio entendimos, subrayando ciertos elementos y atenuando otros.”’

En el acto de la lectura se efectiian las “concretizaciones”, esto es, la desaparicion
de los puntos de indeterminacion (“al aspecto o al detalle del objeto representado del que,
con base en el texto, no se puede saber con exactitud como esta determinado el objeto
correspondiente”).”® Ingarden llama concretizacién al acto de convertir aquello que es
indeterminado en determinado es lo que (“A esta determinacién complementaria la nombro
la ‘concretizacion’ de los objetos representados™).”” Cabe destacar que la poesia estd
caracterizada por tener mas puntos de indeterminacion.®

La eficiencia artistica de la obra se hace evidente en cuando el autor logra conducir

al lector a lo largo del texto.

El estudio de toda esta problemaética es importante ademas por dos razones [...] no sélo para
comprender la estructura artistica de la obra de arte misma, individual, sino también cuando
se trata de aclarar los problemas generales de la eficiencia artistica de las obras literarias de

. , . . .. . . . . 81
un determinado género literario [...] o de las distintas corrientes literarias o estilos.

En el presente trabajo son fundamentales las investigaciones de Iser sobre la
estructura apelativa ya que constituyen la sistematizacion de las intuiciones de Jauss con

respecto a su concepcion del texto como partitura y la de Ingarden de esqueleto. La revision

"8 Ibid., p. 50.

""Terry Eagleton, Introduccion a la teoria literaria, p. 99.
"8 R. Ingarden, op. cit., p. 33.

" Ibid., pp. 35-36.

% Ibid., p. 34.

8 Ibid., p. 47.
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de estos autores ha permitido mostrar los antecedentes de la estructura que se empleara en

el presente estudio.

3.3 ISER: LA ESTRUCTURA APELATIVA Y EL LECTOR IMPLICITO

Iser llama estructura apelativa del texto al conjunto de las directivas que forman el
esqueleto del que habla Ingarden y a sefiala que su complemento es el mundo vital del
lector. “Los textos literarios [...] no poseen ninguna correspondencia con objeto [sic] del
‘mundo vital’, sino que producen sus objetos a partir de los elementos que se encuentran en
el ‘mundo vital’”.** Sobre la relaciéon que tienen con la realidad, Iser sefiala que “la realidad
de los textos es siempre tan solo la constituida por ellos y con ello, es una reacciéon a la
realidad”.”

La estructura apelativa presenta una serie de requerimientos al lector que pretenden
guiarlo (“todos los textos que presentan exigencias, dan metas o formulan fines, que s6lo
adquieren su caracter de objeto por medio del grado de determinacion desarrollado por el
texto™)** para facilitar la fijacion de la estructura, o sea, su concretizacion (“toda lectura se
convierte en el acto de fijar la estructura oscilante de un texto en significados que, por lo
general, se producen en el proceso mismo de la lectura”);*’ en resumen, eliminar los puntos
de indeterminacion por medio de un acto compositivo.*

Iser retoma los conceptos de perspectivas esquematizadas y puntos de
indeterminacion de Ingarden y los llama estructura apelativa y vacios: “Entre las
‘perspectivas esquematizadas’ surge un vacio que se produce por la determinacién de las

perspectivas que chocan una contra otra”.®” En ellas, el lector agrega su mundo vital de

acuerdo con el grado de participacion que le concedido por el autor: “Cuanto mas pierden

%2 Wolfgang Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 102.
% Idem.

8 Idem.

% Ibid., p. 104.

% Ibid., p. 105.

8 Idem.
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los textos en determinacién, mas fuertemente interviene el lector en la co-realizacion de su
posible intencién”.*®

Con respecto a la interpretacion, el texto brinda un horizonte de interpretacion, por
lo tanto, los vacios no permiten la entrada arbitraria de cualquier experiencia o expectativa
por parte del lector ya que “los vacios no existen como tales, sino s6lo dentro de un sistema

y el texto literario es un sistema constitutivo de sentido”:*’

no se puede hablar de que las ‘experiencias’ y las ‘expectativas’ del lector fluyan en los
vacios, ya que los esquemas que tienen que unirse entre si forman la construccion de

como debe ser imaginada la relacion no manifestada lingiiisticamente.”

Iser sefiala que la “ ‘operacion hermenéutica’ del proceso de lectura se intensifica en la
medida en la que la novela renuncia a expresar su intencion. Esto no significa que no tenga
alguna]...] surge de la correccion mutua de las posiciones. Pero esta dimension no estd dada
en la forma real del texto, sino que es producto de la lectura™.”!

Uno de los componentes fundamentales de la estructura apelativa es el lector
implicito, dicho concepto “circunscribe un proceso de transferencia por medio del cual las
estructuras del texto son llevadas, a través de los actos de imaginacion, al cumulo de

. . 2
experiencias del lector”.’

El concepto del lector implicito es un modelo trascendental por medio del cual se
pueden describir estructuras generales del efecto de los textos fictivos. Se entiende por
esto: el rol del lector, perceptible en el texto y que consiste en una estructura del texto

y en una estructura del acto.”

% Ibid., p. 101.
% W. Iser, “A la luz de la critica”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit.., p. 146.
% Idem.
*I'W. Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en Dietrich Rall (comp.), op.cit., p. 113.
: W. Iser,. “El acto de la lectura”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 143.
Idem.
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Iser presenta al lector implicito como un fendémeno textual:

el lector implicito no posee ninguna existencia real; pues representa la totalidad de las
orientaciones previas que ofrece un texto fictivo a sus posibles lectores como
condiciones de recepcion. Por consiguiente, el lector implicito no estd fundado en un

, . . . 4
sustrato empirico, sino en la estructura misma del texto.”

En la estructura apelativa es posible observar el modo en el que los autores tienen
previsto al receptor de su obra; “el concepto del lector implicito designa una estructura del

texto por medio de la cual el receptor siempre esta previsto”:”

el concepto del lector implicito pone a la vista las estructuras del efecto del texto, a
través de las cuales el receptor es situado respecto al texto y estd unido a ¢l por medio

de los actos de comprensién provocados por é1.”°

El lector implicito “como estructura del texto, representa mas bien una intencion
que apenas se cumple por medio de los actos provocados por el receptor”.”” Por lo tanto,
“La estructura del texto y la estructura del acto se comportan una respecto a la otra como
intencion y cumplimiento. En el concepto del lector implicito estan unidas estas
estructuras”.”®

Con respecto al lector implicito, Starobinski destacé el fenomeno de la
identificacion: “segiin Jauss, la experiencia estética es buscar reconocer los tipos de
participacion y de identificacién requeridas por las obras”.”” Para Gumbrecht, quien cita a
Mannheim, el reconocimiento de la alteridad se encuentra en la identificacion: “Esta

funcioén social primaria del arte yace en los modelos, por medio de los cuales hace accesible

la experiencia ajena y de los que se pueden averiguar sobre todo ‘en el nivel de

" Ibid., p. 139.

% Idem.

% Idem.

7 Ibid., p. 140.

% Ibid., p. 141.

% Jean Starobinski, “Un desafio a la teoria literaria”, en Dietrich Rall (comp.), op.cit., p.219.
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identificaciones primarias tales como: admiracion, emocién, enternecimiento, condolencia,

risa’” 100

En esta identificacion es posible la ensefianza:

Aqui se deberia establecer, por ejemplo, aquellas fabulas que en la imagen de una
interaccion entre animales protagonistas ensefian al lector que los actores del tipo X
(por ejemplo ‘El ledn’ como ‘el poderoso’) tienen que esperar acciones del tipo X y
que deben contar con consecuencias desagradables, si no orientan su propio

. : 101
comportamiento en esas expectativas. 0

Para D. W. Harding la experiencia de leer una novela es ‘“una extension de la

102
manera como responde un observador ante sucesos reales”:'’

el observador no soélo se introduce en la experiencia de los participantes, sino que
también los observa como a seres de la misma especie. Se trata de un observar simple
orientado exclusivamente a imaginar como debe de ser la situaciéon y a reaccionar al
mismo tiempo que el participante. El observador méas complejo se imagina parte de lo
que experimenta el participante y reacciona a esto, entristeciéndose o alegrandose por

él, por ejemplo.'”

Tomando en consideracion a Iser, Harald Weinrich afirma que cada obra elige a su

lector:

Una obra literaria no presupone cualquier lector, el hombre que sabe leer no leerd
cualquier libro. Los autores —y naturalmente también los editores y los libros— saben

. . . . 104
muy bien esto; escriben para un determinado tipo de lector.'®

1% Hans Ulrich Gumbrecht, “Sociologia y estética de la recepcion”, en Dietrich Rall (comp.), op.cit., p.229.
"V Ibid., p. 231.
192 Anthony Percival, “El lector en Rayuela”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 385.
103
Idem.
1% Harald Weinrich, “Para una historia literaria del lector”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 200.
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La importancia de la teoria de la recepcion estd en que concede un papel decisivo al
lector en la construccion de significado, legitimando la experiencia individual y subrayando
——como lo hace Stanley Fish— que “lo importante es lo que el texto le hace al lector”.'"®

Por lo tanto, en el caso de la literatura infantil es necesario tomar en cuenta al nifio

implicito que subyace en cada época:

La literatura infantil depende de un receptor muy cambiante y ello condiciona el estudio del
pasado, ya que se precisa dedicar mucha atencion a las condiciones de lectura en las que se

. . s 1
ha ido produciendo la recepcion.'”

Como se puede observar, la teoria de la recepcion permite considerar el gusto
infantil sin hacer a un lado la reflexion tedrica, como lo podemos observar en la definicion

de Colomer:

Una comunicacion historica, es decir, localizada en el tiempo y el espacio, entre un
locutor o escritor adulto, el emisor y un destinatario nifio, el receptor, que, por
definicion, no dispone més que parcialmente de la experiencia de la realidad y de las
estructuras lingiiisticas, intelectuales, afectivas, etcétera que caracterizan la edad

adulta.'"”

Para la teoria de la recepcion el lector es un elemento activo y recreador, como un musico
que aporta el polo estético al texto. La presente investigacion solo se ocupara del polo
artistico del texto, esto es, lo que Jauss ha llamado la “partitura”, Ingarden las instrucciones
de uso o el esqueleto e Iser la estructura apelativa. De esta tltima concepcion se toma el
concepto de lector implicito, que serd una guia para observar la intencionalidad autoral y su
relaciéon con la identificacion del lector. Como se ha visto, es posible considerar al
personaje como eje fundamental para influir en las acciones de un lector cualquiera. Si a
eso se suma la necesidad de promocionar la lectura, el personaje es un punto clave para

modelar la relacion del lector con el autor y la obra.

195 T Eagleton, op. cit. p. 107.
19T Colomer, op. cit., p. 33.
7 Ibid., p. 46.
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Con estos elementos como antecedentes, tedricos de la literatura infantil y de la teoria de la
recepcion, es posible plantear un método de andlisis que permite cumplir con los objetivos del presente

trabajo
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CAPITULO II. EL FENOMENO DE LA LECTURA EN LA
COLECCION “A LA ORILLA DEL VIENTO”

1. EXPLICACION METODOLOGICA

El anélisis se dividira en dos etapas: andlisis textual (o del autor) y analisis paratextual (o

del editor).

1.1 PRIMERA ETAPA O DEL AUTOR: ANALISIS TEXTUAL

El objetivo de esta primera etapa es mostrar cudl es la intencion de los distintos autores de
las obras seleccionadas con respecto a la promocion de la lectura y como se establece una
relacion modélica entre el lector y su relacién con la obra y el autor a partir de la
construccion de cada personaje. Para ello, sera util la concepcion de lector que tiene la
teoria de la recepcion, la importancia del receptor en la literatura infantil asi como los
procesos que ocurren cuando se lee (entre ellos la identificacién) demuestran la pertinencia
de su uso, ya que para ella: “El andlisis de la experiencia literaria [...] describe la recepcion
y el efecto de una obra en el sistema referencial, objetivable, de las expectativas™;' lo que
permite centrar la investigacion en la forma en la que cada autor ha considerado a su lector
en un proceso de percepcion dirigida (el proceso psiquico de recepcion de un texto
constituye “la realizacion de determinadas indicaciones en un proceso de percepcion
dirigida”)* y observar la relacién promotora de las figuras del autor, la obra, el lector y la
lectura que se propone.

La influencia, como ha senalado Jauss, se manifiesta en relacion con el cambio de

horizonte: “El horizonte de expectativas de una obra [...] permite determinar su cardcter

"'H. R. Jauss, “Historia de la literatura como una provocacién de la ciencia literaria”, en Dietrich Rall (comp.),
op.cit., p. 56.
2 H. R. Jauss, La historia de la literatura como provocacion, p. 164.
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artistico en la indole y el grado de su influencia sobre un publico determinado™;’ y es ahi

donde ubica la incidencia sociales de las manifestaciones literarias:

La funcion social de la literatura se hace manifiesta en su genuina posibilidad alli
donde la experiencia literaria del lector entra en el horizonte de expectativas de la
practica de la vida, preforma su comprension del mundo y repercute de ese modo en

. . 4
sus formas de comportamiento social.

Con base en estas afirmaciones, Ingarden estudia la manifestacion de Ia

intencionalidad del autor en el texto:

la obra literaria es en si un complejo puramente intencional, que tiene su fuente de
existencia en los actos creativos de la conciencia de su escritor y cuyo fundamento

fisico de existencia yace en el texto fijado por escrito.’

Para ¢l, la intencionalidad de un autor se puede discernir a partir de las instrucciones
de uso, denominadas esqueleto, que estan contenidas en el texto mismo; en las que es
posible conocer el grado de participacion que el texto exige (“Y la funcion del lector
consiste en someterse a las sugerencias y directivas que parten de la obra y en actualizar no

cualquier perspectiva arbitraria, sino las sugeridas por la obra™).’

Pero ya que la obra misma esta contenida en el cuerpo concreto de la concretizacion
como un esqueleto, se puede decir que en la concretizacion misma pueden ser hechos
realidad tanto los valores artisticos de ese esqueleto, como también los valores estéticos

del todo concretizado.’

El valor artistico de un texto, de acuerdo con Ingarden, es identificable en la eficacia

que tiene en sus lectores.

 H. R. Jauss, “Historia de la literatura como una provocacion de la ciencia literaria”, en Dietrich Rall (comp.),
op. cit.,, p. 57.

*H. R. Jauss, La historia de la literatura como provocacion, p. 186.

> R. Ingarden, “Concretizacion y recosntruccion”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 32.

® Ibid., p. 39.

7 Ibid., p. 49.
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El estudio de toda esta problemaética es importante ademas por dos razones [...] no sélo
para comprender la estructura artistica de la obra de arte misma, individual, sino
también cuando se trata de aclarar los problemas generales de la eficiencia artistica de
las obras literarias de un determinado género literario [...] o de las distintas corrientes

literarias o estilos.

Con base en lo anterior, es posible afirmar que el modo de recepcion de un texto esta
contenido en el esqueleto, por lo cual, en el presente trabajo, se procedié de la siguiente

manera:

1. Seleccién del corpus: debido a la gran cantidad de titulos que conforman la coleccion

solo fueron elegidos aquellos cuya tematica fuera el fendmeno de la lectura.

2. En primer lugar se dividi6 el corpus de acuerdo con la etapa lectora que las ubica en el
catalogo, posteriormente se clasificd el corpus conforme al componente del esquema
comunicativo del libro plasmado en los personajes, esto es, se clasifico en personaje

lector, personaje autor, personaje obra (véase Apéndice 1).

Al describir el esqueleto, Ingarden sefiala que esta estructura alberga los valores
artisticos de la obra y que el acto de la lectura aporta los valores estéticos procedentes de la
experiencia personal de cada lector (el valor artistico es el valor de un medio, de una —si se
puede decir asi— herramienta que posee la capacidad de poner de manifiesto, bajo

circunstancias favorables, un valor estético).’

Es necesario sefialar que en el analisis no se estudia la concretizacion del texto,'®
perteneciente al polo estético, sino solamente el artistico, que Iser ha denominado la
estructura apelativa, con base en los estudios de Ingarden. Se manifiesta en una serie de
exigencias cuya intencion es guiar al lector (“todos los textos que presentan exigencias, dan

metas o formulan fines, que s6lo adquieren su cardcter de objeto por medio del grado de

*R. Ingarden, op. cit., p. 47.
°Ibid., p. 50.
P1bid., p. 35-36.
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determinacion desarrollado por el texto”)'" para facilitar la fijacion de la estructura, o sea,
su concretizacion (“toda lectura se convierte en el acto de fijar la estructura, oscilante de un
texto en significados que, por lo general, se producen en el proceso mismo de la lectura™);"
eliminar los puntos de indeterminacion por medio de un acto compositivo.'

La “ ‘operacion hermenéutica’ del proceso de lectura se intensifica en la medida en
la que la novela renuncia a expresar su intencion. Esto no significa que no tenga alguna.
[...] surge de la correccion mutua de las posiciones. Pero esta dimension no esta dada en la
forma real del texto, sino que es producto de la lectura”."*

A partir de esto, la investigacion presupone una intencionalidad implicita en el
texto, que requiere del lector para encontrarla. Para ello es de gran utilidad el concepto de
lector implicito como componente de la estructura apelativa ya que “circunscribe un
proceso de transferencia por medio del cual las estructuras del texto son llevadas, a través

. . .y , . . 1
de los actos de imaginacion, al camulo de experiencias del lector”:"

El concepto del lector implicito es un modelo trascendental por medio del cual se
pueden describir estructuras generales del efecto de los textos fictivos. Se entiende por
esto: el rol del lector, perceptible en el texto y que consiste en una estructura del texto y

1
en una estructura del acto.'®

Para Iser, el lector implicito es un fendmeno textual, es una “estructura del texto por

. . , . 1 (4
medio de la cual el receptor siempre estd previsto”,'’ y en cuya construccion subyace la

intencionalidad del autor:

el concepto del lector implicito pone a la vista las estructuras del efecto del texto, a

través de las cuales el receptor es situado respecto al texto y estd unido a ¢l por medio

., r1 18
de los actos de comprension provocados por €l.

""W. Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 102.
2 Ibid., p. 104.

B Ibid., p. 105.

' W. Iser, “La estructura apelativa de los textos”, en Dietrich Rall (comp.), op.cit., p. 113.
'>'W. Iser,. “El acto de la lectura”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 143.

' Idem.

"7 Idem.

'8 Idem.
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El lector implicito, “como estructura del texto, representa mas bien una intencion
que apenas se cumple por medio de los actos provocados por el receptor”."” Por lo tanto, “la
estructura del texto y la estructura del acto se comportan una respecto a la otra como
intencion y cumplimiento. En el concepto del lector implicito estan unidas estas
estructuras”.*’

De lo antes expuesto se concluye la posibilidad de recurrir al andlisis del lector
implicito para observar la intencionalidad del autor; mas especificamente para efectos de la

presente investigacion. Por lo tanto, como tercer paso se efectu6 lo siguiente:

3. Analisis de cada una de las obras del corpus: analisis del polo artistico (aportado por el
autor), para revisar el modo de configuracion del lector implicito (manera en la que se

guia y se modela la relacion autor-lector).

Se considera el concepto de lector implicito en relaciéon con el fendmeno de la
identificacion; para ello son de utilidad los tedricos que dentro del marco de la teoria de la
recepcion han tratado el asunto. Entre ellos, Starobinski destaca el fenomeno de la
identificacion: “segin Jauss, la experiencia estética, es buscar reconocer los tipos de
participacion y de identificacién requeridas por las obras”.?' Esto entre otras cosas permite
lo que Gumbrecht denomina, citando a Mannheim, el reconocimiento de la alteridad: “Esta
funcioén social primaria del arte yace en los modelos, por medio de los cuales hace accesible
la experiencia ajena y de los que se pueden averiguar sobre todo ‘en el nivel de
identificaciones primarias tales como: admiracion, emocién, enternecimiento, condolencia,
risa’” >

En gran medida, en este tipo de identificacion estd basada la literatura didactica,

mucha de ella dirigida al publico infantil:

Aqui se deberia establecer, por ejemplo, aquellas fabulas que en la imagen de una
interaccion entre animales protagonistas ensefian al lector que los actores del tipo X

(por ejemplo ‘El leon’ como ‘el poderoso’) tienen que esperar acciones del tipo X y

" Ibid., p. 140.
2 1bid., p. 141.
21 J. Starobinski, “Un desafio a la teoria literaria”, en Dietrich Rall (comp.), op.cit., p. 219.
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que deben contar con consecuencias desagradables, si no orientan su propio

. : 2
comportamiento en esas expectativas. 3

Para D. W. Harding la identificacion es “una extension de la manera como responde

24
un observador ante sucesos reales”:

el observador no sélo se introduce en la experiencia de los participantes, sino que
también los observa como a seres de la misma especie. Se trata de un observar simple
orientado exclusivamente a imaginar como debe de ser la situacién y a reaccionar al
mismo tiempo que el participante. El observador mas complejo se imagina parte de lo
que experimenta el participante y reacciona a esto, entristeciéndose o alegrandose por

él, por ejemplo.”

La importancia de la teoria de la recepcion es que legitima la experiencia individual
y subraya —como lo hace Stanley Fish— que “lo importante es lo que el texto /e hace al

lector”,*® sin olvidar desde luego que:

Una obra literaria no presupone cualquier lector, el hombre que sabe leer no leerd
cualquier libro. Los autores —y naturalmente también los editores y los libros— saben

muy bien esto; escriben para un determinado tipo de lector.”’

Como se ha visto, la identificacion permite proponer ejemplos de conducta a los
lectores que la hacen una estrategia eficaz de la estructura apelativa de todo texto empleada
sobre todo en la literatura didactica. De este modo es posible demostrar que el mismo
mecanismo se usa en la promocion lectora al manipular la relacion entre los componentes
del sistema comunicativo, esto es el autor, el libro y el lector.

A continuacién se presenta el esquema comunicativo del libro proporcionado por

. . J ., 2
Gemma Lluch con algunas modificaciones para facilitar su comprension.*®

*2H. U. Gumbrecht, “Sociologia y estética de la recepcion”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 229.
2 Ibid., p. 231.

** A. Percival, “El lector en Rayuela”, en Dietrich Rall (comp.), op. cit., p. 385.

> Idem.

T, Eagleton, op. cit. p. 107.

*"H. Weinrich, “Para una historia literaria del lector”, en Dietrich Rall (comp.), Ibid., p. 200.

% G. Lluch, op. cit. p. 32.
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Autores
Proponen un relato o una forma de narrar

v

Intermediarios (editores)
Que lo transmiten a los

v

Lectores

T

Los Criticos los declaran literarios para los

Es necesario sefialar que la mision de los editores no es transmitir el mensaje tal
cuel, sino o adecuar y establecer canones al estimular o rechazar determinadas formas
literarias que modelan el gusto lector. Este grupo incide en la version final del texto,
depurandolo y complementandolo para aproximarlo al lector implicito y al lector potencial.

Lluch modifica el esquema anterior para aplicarlo en la literatura infantil.”’

AUTORES

Transmiten las propuestas a los
MEDIADORES
(instituciones, editores, escuela)
Las declaran aptas para ser leidas.
Las transmiten a un

\
PRIMER LECTOR (padre o docente)
Compra o recomienda el libro a un

SEGUNDO LECTOR (nifio o adolescente)

Como se puede observar, los mediadores cumplen un papel muy importante ya que
son “el puente o enlace entre los libros y esos primeros lectores que propicia y facilita el

didlogo entre ambos”. Este grupo esta constituido por “padres, maestros o bibliotecarios,

» Ibid., p. 33.
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aunque en buena logica, deberiamos considerar también como tales a los editores y a los

libreros”.>°

Los componentes del esquema comunicativo del libro: autor, libro y lector (emisor,
mensaje y receptor) vistos como personajes delimitan un determinado modelo de
comunicacion, ya que el personaje “constituye uno de los componentes basicos del texto
narrativo y su presencia reviste siempre enorme importancia como motor de la accion”.’’
Para el andlisis se considera que un personaje es “una representacion imaginativa bien de

. 2 ..y, .
un modelo de persona bien de una persona real”,”” y el modelo de definicién de literatura

infantil de Soriano:

El libro infantil es un mensaje que un hablante (o escribiente) adulto, de determinada
época y pais, dirige a destinatarios de menor edad, que se caracterizan por carecer
(momentaneamente) de las maduraciones afectivas y de las competencias en cuanto a

vocabulario, sintaxis y cultura general que define en principio al lector adulto.”

Estos conceptos se enriquecen cuando la narracién se centra en un personaje nifio,
que establece una comunicaciéon mas directa con el lector por medio de la identificacion

con el personaje, lo que “facilita el acercamiento afectivo y efectivo del nifio-lector en la

literatura”.>*

El personaje-nifio, en el cuadro de la literatura infantil o el preadolescente en la
literatura juvenil, provocan un proceso de identificacion en el lector que si, de por si
mismo no constituye un fenomeno estético, si produce un placer catartico que se
convierte en camino y proceso de comunicacion para el lector desde la perspectiva de

modelos de conducta.’’

% pedro C. Cerrillo, Libros, lectores y mediadores, p. 29.

3! José R. Valles Calatrava (dir.), Diccionario de teoria de la narrativa, p. 500.

32 Idem.

3 M. Soriano, La literatura para niiios y jéovenes. Guia de exploracion de sus grandes temas, p. 211.

z: Mercedes Gomez del Manzano, El protagonista-nifio en la literatura infantil del siglo XX, p. 11.
Ibid. p. 12.
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El trato que un autor da a su personaje es un ejemplo del uso de la estructura
apelativa que permite establecer la postura ideoldgica del autor con respecto al personaje.
Por ello, en el siguiente esquema de andlisis se intercambia el orden de los personajes de
acuerdo con la mayor importancia de alguno de los componentes del esquema

comunicativo.

3.1 Personaje autor: siguiendo al DRAE,* es el personaje que “ha hecho alguna
obra cientifica, literaria o artistica”.
*Se senala la caracterizacion del personaje que hace el autor, esto es segun el
DRAE “los atributos peculiares de alguien o algo, que claramente se distinga
de los demas”.
*La manera en la que se relaciona con el personaje-nifio.
*Se marca si hay comentarios explicitos sobre el personaje autor por parte

del narrador.

3.2 Personaje lector: Es aquel personaje que lee o tiene el habito de leer,
entendiendo /eer de acuerdo con la RAE como “Pasar la vista por lo escrito
comprendiendo la significacion de los caracteres impresos” o “Entender e
interpretar un texto de determinado modo” cuando no se trate de la obra impresa.
Es necesario agregar a la primera definicion que se considera que la lectura puede
ser tanto de texto como de imagenes.

*Revision de la caracterizacion del personaje lector.

*Se destaca la relacion con la obra y con el autor.

*Se enfatiza la transformacion que sufre el lector a causa de su lectura.

*Se muestra la recompensa que obtiene el personaje lector al leer.

3.3 Personaje obra: El personaje producto de la creacion de un autor.
-Se sefiala la intertextualidad en diversas relaciones:
Para esta parte del analisis se empleara el modelo de analisis intertextual que

Lauro Zavala presenta en su libro Elementos del discurso cinematogridfico,

3% Las definiciones de la DRAE fueron extraidas de la pagina www.rae.es
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en el que define intertextualidad como “el conjunto de textos con los que un
texto cualquiera estd relacionado”.”’ Dicha definicién esta intimamente
asociada a la funcidon que el receptor desempefia en la interpretacion del

texto:

La asociacion intertextual que existe entre un texto y su intertexto
depende de la persona (o personas) que observan el texto o que lo
utilizan para algin fin determinado. En otras palabras, la
intertextualidad es en gran medida, el producto de la mirada que la
descubre. O mas exactamente, la intertextualidad es resultado de la

: 8
mirada que la construye.’

Por ello, el fendomeno también compete a la teoria de la recepcion ya que
“presupone una teoria de la comunicacion en la que el receptor (lector,
espectador, observador, visitante, usuario, consumidor) es el verdadero
creador de significacion en todo proceso comunicativo”; y lo considera “un
elemento productivo, activo y generador de interpretaciones”.*

Como bien sefiala Zavala, “no existe una forma Unica y definitiva de
hacer un analisis intertextual, pues puede haber tantas lecturas intertextuales
como textos y lectores que establecen sus propias asociaciones
inter(con)textuales”;*® y como consecuencia propone un tipo de modelo de
analisis intertextual del cual se toman aquellos elementos que permiten
realizar esta parte del analisis.

Partiendo del modelo de Zavala, es importante sefalar el contexto de
interpretacion comun en el que los autores contenidos en el corpus producen

sus obras, esto es: 1) que los lectores conocen los cuentos tradicionales, y 2)

que los lectores estdn inmersos en una cultura audiovisual.

3" Lauro Zavala, Elementos del discurso cinematogrfico, p. 102.

38 Idem.
3 Idem.
* Ibid., p. 103
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Con los presupuestos antes mencionados es posible realizar el

analisis del modo que a continuacion se describe, tomando en consideracion

solo los marcadores intertextuales explicitos:

Los elementos del analisis intertextual de Lauro Zavala*' utilizados

en el presente analisis son:

1.

La obra en relacion con la tradicion

Arqueologia textual (relacion con otros textos y con otros c6digos)
Arqueologia pretextual (moderna): Relacion con otros

Aqui se vera si el texto analizado es:

Alegoria. “Conjunto de elementos figurativos
usados con valor translaticio y que guarda
paralelismo con un sistema de conceptos y
realidades”.*

Parodia: “Transformacion semantica, no estilistica,
de caracter irénico (Roque). Imitacidén irénica de
elementos semanticos y estilisticos de un texto
(Huctcheon)”.

Secuela: “Narracion en la que se contintia la

. e e . , . 44
historia iniciada en un texto autonomo anterior”.

Arqueologia architextual (posmoderna): Relacién con otros
codigos, esto es con respecto a las reglas genoldgicas o
convenciones de los géneros discursivos.

Aqui se observara si hay:

Anomalia genérica: cuando se estd violentando
alguna de las reglas del género.

Carnavalizacion:  “Subversion de la norma
discursiva (Bajtin)”.*

Collage: “Transferencias de materiales de un
contexto a otro  (Ulmer). Superposicion
sintagmatica de fragmentos provenientes de
discursos, textos y codigos distintos entre si, con o
sin  intencion  especifica. = Heterogeneidades,
superposiciones, diferencias”.*®

Hibridacion: ”Superposicion de reglas genologicas
o architextuales en un discurso o un texto

determinado”.*’

1 Ibid., pp. 104-106. Los elementos se presentan en el orden en el que aparecen en el texto con la finalidad de
permitir la esquematizacion que requiere la sistematizacion de un método de analisis.
*2 Helena Beristain, Diccionario de poética y retéric,. p. 25.

L. Zavala, op. cit. p. 110.
* Ibid., p. 111.

* Ibid., p. 107.

S Idem.

7 Ibid., p. 108.
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Homenaje: “Toda obra de arte es a la vez un

homenaje y una critica a las obras de arte que han

existido anteriormente (Robert Motherwell)”.**

Simulacro moderno: “Copia de un original
(Ulmer)”.*”

Simulacro  posmoderno: “Copia sin original
(Baudrillard). (Ej. citaciones de textos apocrifos en

cuentos de Borges, al inventar antecedentes

inexistentes)”.”’

Por medio del andlisis intertextual es posible discernir la relacion que
establece el autor con la tradicién, al mismo tiempo que si se tiene un

personaje obra es posible remarcar sus relaciones con otros personajes.

2. El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Esta ltima parte permitird revisar como se establece la relacion del

personaje obra con el personaje creador y el personaje lector.

La metaficcion puede ser entendida como un conjunto de estrategias
retéricas cuya finalidad estética consiste en poner en evidencia las
condiciones de posibilidad de toda ficcion, es decir, de toda
construccion de sentido y de toda textualidad como articulacion de

signos en un contexto cualquiera.’’
La importancia de la metaficcion estd en que:

De hecho, podria pensarse que la metaficcion es la condicion sine qua
non de la misma comunicacién, pues sin su existencia seria
impensable la confirmacion o transformacion de las convenciones del

lenguaje.”

a)Metaficcion tematizada
*Tematizacion de las condiciones semidticas de posibilidad del
texto: Codigos de verosimilitud (reglas de causalidad légica,

3 Idem.

* Ibid., p. 111.

0 Idem.
U Ibid., p. 50.
52 Idem.
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codigos de género discursivo, convenciones de sentido comun,
presupuestos ideoldgicos o estrategias ironicas).

*Tematizacion de las condiciones materiales de posibilidad del
texto: Proceso de produccion (creacion, soporte, formato),
distribucion, recepcion, interpretacion, reconocimiento.

*Texto que se contiene a si mismo como referente.

*(Objeto que contiene una imagen del mismo objeto.

*Narracion que trata acerca de la misma narracion.

Ejemplos: Narraciéon cuyo protagonista es un creador/a/es/as
(narrador, director, compositor, disefiador, etc.), productor,
distribuidor o lector (espectador, consumidor, traductor, visitante) o
narracion cuyo tema es la creacion, produccion, distribucion o
lectura de una narracién o una creacion de cualquier naturaleza.

b)Metaficcion actualizada

*Yuxtaposicion de planos referenciales (metalepsis):

Ejemplo: autor o director que se enamora de la protagonista;
personaje que sale de la pagina o actor que sale de la pantalla de
proyeccioén; lector o espectador que se convierte en personaje de la
narracion, etc.

1.2 SEGUNDA ETAPA O DEL EDITOR: ANALISIS PARATEXTUAL

Esta segunda parte del andlisis es de caracter descriptivo y recurre al concepto de paratexto

de Gerard Genette:

el texto raramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y el acompafamiento de un cierto
numero de producciones, verbales, o no, [...] que no sabemos si debemos considerarlas o no
como pertenecientes al texto, pero que en todo caso lo rodean y lo prolongan precisamente
por presentarlo, en el sentido habitual de la palabra, pero también en su sentido més fuerte:

.53
por darle presencia.

Este concepto, util en el presente analisis, permite considerar los elementos

editoriales que giran alrededor sin dejar de usar el marco de la teoria de la recepcion.

33 Gerard Genette, Umbrales, p. 7.
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Genette destaca el caracter mediatico®® y heterénomo™ del paratexto ya que es un

“discurso que trata de un discurso”;’® es un pasaje de un mundo a otro, su principal

proposito:

La maés esencial de estas propiedades es el caracter funcional. Cualquiera que sea la
intencion estética que quiera provocarse, el paratexto no tiene como principal tarea la de
“hacer bonito” el texto, sino de asegurarle una suerte conforme al propoésito del autor.
Con este fin se ubica entre la identidad ideal y relativamente inmutable del texto, y la
realidad empirica (sociohistoérica) de su publico, una suerte de esclusa que le permite
permanecer “a nivel” o, si se prefiere, una camara que ayuda al lector a pasar sin
dificultad respiratoria de un mundo al otro, operacion a veces delicada, sobre todo

cuando el segundo es un mundo de ficcion.”’

Estos conceptos son importantes al momento de observar los elementos que el editor
aporta a la obra con la finalidad de que el libro llegue a sus lectores potenciales. De este
modo es posible observar la intencion del editor en el discurso implicado en la creacion de
una coleccion, en el caracter pragmatico del paratexto, esto es, “las caracteristicas de su
instancia o situacion de comunicacion: naturaleza del destinador, del destinatario, grado de
autoridad y de responsabilidad del primero, fuerza ilocutoria de su mensaje, y sin duda

».5

muchas otras que olvido™;’® se emplea el concepto de fuerza ilocutoria, en la organizacion

de su relacion con el publico:”’

Una ultima caracteristica pragmatica del paratexto es lo que llamamos, tomando
libremente prestado este adjetivo a los filosofos del lenguaje, la fuerza ilocutaria de su
mensaje. Se trata también aqui de una gradacion de estados. Un elemento de paratexto
puede comunicar una informacion pura, por e¢jemplo el nombre del autor o la fecha de
publicaciéon; puede dar a conocer una intencion o una interpretacion autoral y/o

editorial.®

* Ibid., p. 9.

> Ibid., p. 16.
> 1bid., p. 354.
T Ibid., p. 352.
¥ Ibid., p.13.

3 Ibid., p. 17.

 1bid., p. 15.
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De este modo se retoma la enumeracion planteada en la primera etapa del analisis:

4. El peritexto editorial

Llamo peritexto editorial a toda esa zona del paratexto que se encuentra bajo la
responsabilidad directa y principal (pero no exclusiva) del editor, o quizés, de manera
mas abstracta pero mas exacta, de la edicion, es decir, del hecho de que un libro sea
editado y eventualmente reeditado, y propuesto al publico bajo una o varias
presentaciones. La palabra zona indica que el rasgo caracteristico de este aspecto del
paratexto es esencialmente espacial o material; se trata del peritexto mas exterior: la
portada, la portadilla y sus anexos. También se trata de la realizacion material del libro,
cuya ejecucion pertenece al impresor [0, en la actualidad, al formado o tipégrafo] pero
la decision, al editor, en acuerdo eventual con el autor: eleccion del formato, del papel,

..y, . , 1
de la composicion tipografica, etc.’

*Con base en los conceptos de Genette, se describe los elementos aportados por la
casa editorial al momento de publicar una obra (catalogo, formatos, colecciones,
portadas y anexos, portadillas, composicion, tiradas, y la ilustracion, que sélo es
mencionada dentro de las conclusiones de Genette®>como paratexto iconico), para

su posterior interpretacion.

5. Epitexto publico®

Es epitexto todo elemento paratextual que no se encuentra materialmente anexado al
texto en el mismo volumen, sino que circunda en cierto modo al aire libre, en un espacio

fisico y social virtualmente ilimitado.**

*En esta etapa del andlisis, la investigacion so6lo se cifie al epitexto editorial (“No

insistiré en el epitexto editorial, cuya funcioén, esencialmente publicitaria y

' G. Genette, op. cit., p. 19.
82 1bid., p. 350.
63 El epitexto se divide en publico y privado, y dentro del epitexto publico esta ubicado el epitexto editorial.
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‘promocional’, no involucra siempre de manera significativa la responsabilidad del
autor, que la mayoria de las veces se limita oficialmente a cerrar los ojos ante las
hipérboles valorizantes ligadas a las necesidades del comercio™),®” a las mediaciones
(propuesta didactica: la brujula, pagina web) con la intencién de senalar la

importancia que tiene la promocion mas alla del texto para la editorial.

6. Una vez extraida la intencion autoral en conjunto, se pone en relacion con la
intencionalidad editorial, para construir el discurso global: la suma de los autores
individuales que la casa editorial hace suyos al brindarles un lugar en alguna coleccion

de su catalogo.

2. APLICACION

2.1 ANALISIS TEXTUAL

El analisis que a continuacion se presenta mantiene el orden que se ha anunciado a lo largo
del planteamiento metodoldgico. Se ha procedido de este modo para facilitar la localizacion
de las categorias de analisis que se emplean en cada caso, tomando en cuenta a quien desee
cotejar método y aplicacion. Esto debido a que un andlisis que mezclara todas las
narraciones se percibiria tedioso; se ha preferido dar mayor importancia a las conclusiones
parciales de cada texto para extraer el mayor provecho de cada uno. Al final de la seccion
se presentan algunas conclusiones que dan un panorama del conjunto para facilitar la
transicion al andlisis paratextual. También es importante sefialar que para evitar

redundancias, las referencias bibliograficas aparecen entre corchetes después de cada cita.

% Ibid., p.295.
% Ibid., p.297.
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REGALO SORPRESA. ISOL

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector.

* (aracterizacion del personaje lector
Es un nifio pequefio muy imaginativo y curioso que se infiere sabe leer, estas dos
caracteristicas saltan a la vista por dos de las acciones que realiza: el encuentro del
regalo en el armario y la indagacion de su contenido. Al descubrir que un libro se
muestra escéptico de sus posibilidades, pero descubre que su regalo engloba todo lo que

se imagind.

* Relacion obra-autor
*La relacion con el autor no es explicita, se infiere buena debido a que el libro es buen
estimulo para la imaginacion de Nino; esto es, que la relacion con la lectura es
agradable.
*Una vez roto el hielo, abierto el libro, se elimina la concepcion superficial de la lectura

aburrida.

* Transformacion
Nino da un salto de nifio alfabetizado no lector a lector activo (lo que obtiene del libro
estd en funcion de sus expectativas); pasa de la duda de que la lectura sea divertida a

confirmar su valor como diversion.

* Recompensa

Descubre y confirma que la lectura le concede todo lo que pueda imaginar.

El lector implicito esta construido con base en la curiosidad. El lector, al igual que Nino, se
pregunta como un libro puede complacer sus expectativas imaginativas y se da cuenta de
que el libro esta hecho también a la medida de sus expectativas. Es posible anticipar esta
conclusion desde la portada, en ella se muestra a Nino intentando quitar el mofio a un gran

regalo que abarca el libro que el lector real lee. Aqui se tiene un juego metaficcional (en
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cual no se ahondard) que involucra al lector. La identificacion entre lector y personaje
ocurre cuando se espera el acto de magia que explica por qué un libro es un buen regalo.

La autora sefiala la magia que se desprende de la lectura; el primer acercamiento con
curiosidad al objeto libro es importante para poder disfrutarlo. La curiosidad, buen camino
para llegar a la lectura, puede ser inducida por los padres, pero desde luego no debe ser
impuesta al niflo como obligacion.

El libro puede ser un buen regalo en la medida en que se fortalezca su valor. El gozo
extraido de sus paginas procede de obras que estimulen la imaginacion del nuevo lector,
que lo enriquezcan y le brinden aquello que él quiera. Es importante la atenciéon puesta en
los intereses y curiosidades infantiles, para poder encauzarlos y ayudarlos a encontrar otros.
Es cuestion de fomentar la capacidad de asombro.

En esta narracién la individualidad de Nino se agrega al texto; la alusion a los polos
artisticos y estéticos de Ingarden es explicita: sin la intervencion de las expectativas del

personaje lector el libro sélo es un objeto.

EL GIS MAGICO. GENEVIEVE BRISAC

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje autor y el

personaje obra.

PERSONAJE AUTOR

* (aracterizacion del personaje autor
Violeta es una nifia hurafia y caprichosa. La portada da otro elemento de caracterizacion
estd dado por, en ella aparece sonriente sosteniendo el gis con ambas manos y parece
volar entre las estrellas. La historia se fundamenta en el placer creador, por medio de

una estrategia metonimica: denotar el instrumento gis y no al ser que lo utiliza.
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Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Son el mismo, la historia se centra en la capacidad creadora de Violeta y la
transformacion que de esta se desprende: una nifia hurafia y caprichosa se convierte en

sociable y feliz.

Opinién del autor
Brisac, en muchos momentos, prefiere una ilustracion a una caracterizacion textual de
las actitudes y acciones de los personajes, no juzga a los personajes y deja que el lector

interprete la imagen complementaria.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual

*Arqueologia pretextual: En cierto sentido la bruja es un hada madrina que le traec a
Violeta la posibilidad de ser feliz; la historia se vincula con la tradicién de cuento de
hadas que ocurre en un contexto actual. Se crea una alegoria de las relaciones entre el

creador con el mundo real y con su mundo imaginario.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
El texto presenta, por una parte, un tipo de metaficcién tematizada en sus condiciones
semidticas ya que la historia trata de un creador y su obra, el gis es magico porque lo
que se crea con él cobra vida; la importancia capital del gis evidencia también las
condiciones materiales de la creacion.
El texto esta construido a partir de una metaficcion actualizada del tipo metalepsis:
*Violeta crea a Coral y se hace su amiga no sin antes ser obligada (“exigi6 Coral
con tono autoritario” [37]) a corregir los errores que ha cometido al crearla, le da un
cabello rizado y largo, pantalon marinero, suéter azul y sandalias con tacon.
* Ambas, Violeta y Coral escapan a otro mundo, el de la imaginacion, al atravesar

una puerta que han dibujado.
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Como se ha visto, el tema del relato es la creacién, y el autor recurre a la
metaficcion con la finalidad de crear un entorno de fronteras moéviles. La magia del gis
estriba en permitir la interaccion entre obra y creador, en fundir realidades. La relacion
establecida con el lector real parte de la constatacion de que se ha hecho un acto de magia
que es ostensible en el texto y también en la realidad. Finalmente, todo lector se abstrae de
su realidad en el acto de lectura, al igual que el autor vive en su creacion. La importancia de
la imaginacion radica en la posibilidad de crear mundos alternos.

En este texto puede haber dos identificaciones, con Coral o con Violeta. Con Coral
por la rebeldia hacia su creadora; pero es ante todo Violeta quien tiene la mision de crear la
identificacion mas cercana con el lector ya que su mundo estd en un nivel mas alto de su
mundo imaginario. La aparente cercania esta construida para que el entorno mimético de
Violeta pueda tocar el entorno real del lector. El mundo imaginario de Violeta pasa de ser

una evasion a tener la validez de la realidad planteada por el texto.

ESTE ERA UN LAPIZ. ANTONIO GRANADOS

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje autor, el

personaje obra y el personaje lector.

PERSONAJE AUTOR

* (aracterizacion del personaje autor
Un lapiz que tiene mala memoria y distraido no completd los versos que conforman la
obra. El texto se dirige explicitamente al lector y lo invita a colaborar completandolos y

ser coautor.

iPst, pst! jOye lector!

Te recomiendo que tengas paciencia
con este lapiz tan olvidadizo

y eches mano de tu inteligencia
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para asi completar lo que ¢l no hizo. [6]

El elemento /apiz funciona para hablar del autor metonimicamente, con la finalidad de
independizarlo del autor y de este modo desplazar la responsabilidad autoral al lapiz,
tanto de lo que se ha escrito como de lo que ocurre en la historia.

El lector puede detenerse en las ilustraciones, estas muestran las acciones del lapiz,
cuya personalidad se conoce a través de la adjetivacion y las acciones en relacién con
las consecuencias que sus errores tienen en los personajes. El 1apiz nunca cambia su
postura tirdnica, el cocodrilo molesto dibuja una puerta y escapa de la historia, con ello

manifiesta su molestia con el lapiz.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio

No hay personaje nifio, aunque es muy cierto que se considera al lector real en las
instrucciones, que ya son parte de la historia (con ello, el personaje lector y el personaje
real son el mismo) y se le da al final del libro los versos completos para que sepa si se

ha completado los versos correctamente.

Opinién del autor

Existe en el texto una paradoja, es imposible disociar al narrador del lapiz y sin
embargo actuan como entes diferentes, esto se puede observar cuando el narrador
advierte y descalifica las costumbres del lapiz antes de iniciar la historia. Es un juego de

autorreflexividad sin solucion.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Uso de rima tradicional cuya variacion consiste en involucrar

al lector en la construccion no sélo de significado sino del texto mismo.

*Arqueologia architextual: El cocodrilo escapa precisamente a la actitud caprichosa y
tiranica del lapiz, que hace todo desordenadamente, sin completar los versos y nunca

pensando en darle gusto a los personajes.
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“O transformas este cuento en otra co
o me marcho y tu historia tergiver
si un relato se escribe siempre en pro

(por qué yo debo trabajar en ver [22]

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Se tiene una metaficcion tematizada en sus condiciones semidticas y materiales. En sus
condiciones semidticas, debido a que los personajes son un lapiz y su creacion; y en sus
condiciones materiales ya que se tiene la presencia del lapiz, la incompletud de la
escritura y su presencia en la elaboracion de las ilustraciones.
También es posible observar la metaficcion actualizada del tipo metalepsis:
*En la portada tenemos una perspectiva mas alejada del libro, en la que se
puede observar el lapiz, el libro y la cola del cocodrilo saliendo de él.
*En todas las ilustraciones se hace referencia a la intromisién del agente
externo (lapiz) en el texto.
*Se rompe la relacion causa-efecto porque el 1apiz hace lo que quiere, crea 'y
desaparece elementos impredeciblemente.
*Después de violentar la relacion autor-obra al hacerla cada vez mas
evidente el personaje arrebata el lapiz y escapa.
*El involucramiento del lector en la construccion del texto lo hace también

victima del autor.

PERSONAJE LECTOR

El personaje lector no aparece, pero se presupone un lector real activo que complete
los versos y ponga en tela de juicio el comportamiento del autor con los personajes. La
denuncia se hace extensiva al lector, toca el tema de la libertad; por ello, es indispensable la

identificacion con el cocodrilo, base en la que la obra esta construida.

La narracion tiene el mismo final que E/ gis mdagico, pero se diferencia en que el personaje

obra escapa de la mano de un creador irresponsable.
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Esta narracion requiere literalmente la cooperacion del lector para completar los
versos, el lector implicito esta creado para justificar la fuga del cocodrilo y para que el
lector cobre simpatia por el lapiz, cuyas travesuras permiten que el lector se identifique con

ese espiritu ludico.

HISTORIA MEDIO AL REVES. ANA MARIA MACHADO

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje obra.

e La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual

*Arqueologia pretextual: secuela parodica:

Y entonces se casaron, tuvieron una hija tan linda como un rayo de sol y
vivieron felices para siempre...

Hay muchos cuentos que terminan asi. Pero éste es el comienzo del
nuestro. Es decir, si hay que comenzar por algn lugar, muy bien puede ser por

ahi. [8]

Un elemento que sustenta la actitud parddica del texto es el titulo, que si bien no se trata
especificamente de invertir el orden, se narra una historia poco convencional con reglas

convencionales.

Hay gente que so6lo quiere saber de historias muy exactas y muy bien
ordenaditas; entonces es mejor que cambien de historia, porque ésta esta medio
atropellada y toda al revés. Comenzoé derechita y ya aparecieron alla arriba unos

indios que no tienen nada que ver con la historia. [10-11]

Ellos eran un rey y una reina de un reino muy distante y encantado. Para casarse
con ella, ¢l se habia enfrentado con mil peligros, habia derrotado monstruos,

habia sido ayudado por un hada, todo eso que conocemos de los cuentos
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antiguos que las abuelas contaban y que traen los libros llenos de ilustraciones

bonitas y coloridas. [12]

*Arqueologia architextual: La tradicion es un elemento constituyente de la estructura
de personajes que luchan por liberarse de la inercia que ha creado esa tradicion (la
princesa no quiere casarse con un principe impuesto sino estudiar, viajar y conocer el
mundo; el principe se vuelve vaquero y se queda con la pastora).

Aunque estan presentes todos los elementos tradicionales: rey, reina, princesa,
principe y dragdn, hay alteraciones que hacen interesante la historia y crean intriga en el
lector. Un ejemplo es la amenaza del dragén, que es invento de la percepcion del rey.
La razon de ser de la aventura es ficticia, el dragén es la noche. Poco a poco se hace

mas evidente el sinsentido de la mision y se resalta la ignorancia del rey.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

El cuento infantil tradicional y las alteraciones del final tipico (“Y vivieron felices para
siempre”) son socavados con la intencion de demostrar que toda historia sigue

escribiéndose y neutralizar el estatico final feliz.

El texto estd construido a partir de una metaficcion tematizada en sus condiciones
semidticas ya que se ponen en evidencia y se parodian los codigos genéricos, las
convenciones y los presupuestos ideologicos de los cuentos infantiles tradicionales
desde la cubierta. La ironia sirve para atacar al poder, tanto el texto como las
ilustraciones de Rafael Barajas, “el Fisgdn”, fortalecen la critica: la cantidad de veces
que aparece el adjetivo real acompanado de un sustantivo tiene su equivalente en las
ilustraciones de un “real perro”, un “real gato” y un “real simio”; este ultimo imita al

rey y se convierte en un doble:

—Majestad, Dofia Reina lo llama. Dice que su Majestad debe entrar enseguida
para tomar su real bafio, que la real tina ya estd llena y la real agua se va a

enfriar. [16]
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Es importante resaltar que los personajes conocen las reglas del género y las cambian

desde adentro, sin recurrir a la metalepsis.

Las ilustraciones de “El Fisgon” agregan sentido parodico al texto (el mono real que imita

al rey es una explicita burla al poder [48]) ademdas de que acercan la trama al ambiente

mexicano:

1. Todos los personajes del pueblo estan vestidos como campesinos de pueblito tipico
mexicano.

2. Elcastillo es el de Chapultepec.

3. Elrey es una combinacion entre Napoledn Bonaparte, Julio César e Iturbide.

4. La geografia mexicana: el Popocatépetl y el Iztaccihuatl, nopales en vez de espinos.

Es necesario sefialar que aunque no aparece el personaje autor, la narradora se identifica
con Ana Maria Machado, sobre todo al principio, cuando irrumpe para sefnalar lo aburrido
que es el tipico final feliz, contraponiendo el concepto de narracion occidental con el de los

pueblos indigenas y exponiendo como construye ella sus historias:

Me encanta inventar cosas. Por eso no soy muy buena contadora de historias.
Mezclo las cosas que sucedieron con las inventadas. Y cuando empiezo a
conversar, me voy acordando de otros asuntos, y mezclo todavia mas. Al final,
queda una historia grande y principal toda llena de historias pequefias que

cuelgan de ella. [10]

El lector implicito estd hecho de tal modo que el lector cree expectativas de lectura
en relacion con el codigo genérico para rapidamente deshacerlas. Finalmente hay que
sefalar que el fenémeno de identificacion que se plantea aparece en consonancia con la

necesidad de todo ser humano de vivir en libertad, con la cual es imposible no identificarse.
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EL REY QUE SE EQUIVOCO DE CUENTO. ANTONIO GRANADOS

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje obra.

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Tradicion del cuento escrito en rima. Es un simulacro de
secuencia ya que no se da a conocer la historia de la que proviene el rey Gestocaradura,

y se presupone.

*Arqueologia architextual: Se presenta una anomalia genérica, el rey de ficcion pasa a
la cruda realidad, con ella se carnavaliza el paso del rey a la farandula callejera. Hay
que destacar que aunque sufre los estragos de nuestro mundo, el rey prefiere el mundo
real al ficticio. El personaje se rebela contra el género que lo contiene y lo transgrede en

aras de su libertad.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

Esta narracion tiene metaficcion tematizada en sus condiciones semioticas, que sirve al
autor para evidenciar la alteracion de convenciones genéricas y contraponer la ficcion
con una realidad urbana sucia. Antonio Granados le da libertad a su personaje de elegir

entre ganarse la vida o vivir con la mesa puesta.

Peaton entre vagabundos
pudo cambiar de ciudad

y en menos de tres segundos
ser rey de la soledad,
regresar a su pintura,
volverse caricatura

o cuento de no acabar,

pero prefirio apostar

a vivir sobre el trapecio

y, tozudo como necio,

comer el pan que ganaba,
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nadie se lo regalaba. [36]

Hay metalepsis en la extraccion del personaje del cuadro (“Un descuido sin perdon/lo
hizo salir del renglén...” [24]) ubicado en un pais de ficcion (reino) primero al desierto y
a la realidad urbana que se infiere es el Distrito Federal. La salida del marco es un
primer paso en la transformacion del rey Gestocaradura. Conforme la narracion avanza

se da cuenta de que la libertad es algo méas que salir del marco.

La figura del rey tiene una serie de atributos que desaparecen al llegar a la ciudad. La
pérdida de identidad en la metrépoli lo obliga a buscar un lugar, que puede parecer extraino
por la permanencia a la farandula callejera.

En este texto el fenomeno de la identificacion tiene dos procesos, uno de
acercamiento al lector por la inmersion del personaje en un mundo mimético respecto de la
realidad del lector; y el otro es de alejamiento, el personaje del cuadro es predecible, el
lector tiene expectativas sobre su comportamiento de acuerdo con las convenciones
genéricas, las cuales se van haciendo mas impredecibles poco a poco. Por lo mismo la
historia es factible de dos lecturas no excluyentes una de la otra para que el lector elija: al
terminar, el lector se da cuenta de que el verdadero tema del texto no es la degradacion de

la investidura real, sino la libertad y autonomia del personaje.

CAPITANA JENNIFER AGUAMALA JONES. VIVIAN FRENCH

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector y el

personaje obra.
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PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector
Jennifer es una nifia que decide ser pirata, caracterizada por su arrojo, tenacidad,
inteligencia y persistencia, que nace con las convenciones del género (como cualquier

lector actual gracias a los medios audiovisuales).

Relacion con :

*Obra: Ella misma esta hecha a partir de las lecturas que le son inherentes desde su
nacimiento.

* Autor: Jennifer es autora de sus propios actos. Es heredera de don Quijote, hombre que
se hace personaje de su propia aventura. Al igual que €I, comienza por hacerse de
elementos que la constituirdn como capitana: parche, sable, botas, sombrero con una

calavera, panuelo, loro, etc. [7]

Transformacion
Al evitar el motin aprende a mandar y la enorme responsabilidad que implica ser
capitana. Su ingenio le ayuda a no perder el poder, el verdadero botin del Malvada

Winnie es la mano de obra de los prisioneros.

Recompensa

Se consolida su personalidad.

Es posible observar como la lectura puede ser un factor muy importante de la consolidacion

de la personalidad ya que los seres humanos estan hechos de la asimilacion y recreacion de

relatos.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Parodia de la literatura de piratas, sus amigos constituyen una
trasgresion a las convenciones: la gallina Polly como perico, el “Alegre” Roger

deprimido y apético, entre otras cosas.
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*Arqueologia architextual: Por una parte, los nombres de los personajes son irénicos
(Alegre Roger, Perro de Mar Williams), y por otra, la carnavalizacion de la relacion
adulto-nifio, debido a que en las historias de aventuras los piratas siempre son
experimentados y malvados; Jennifer, sin dejar de ser nifia, hace creer a todos que tiene
el control. Juega a tomar roles adultos. En buena medida la diversion del texto parte de
que los adultos son dociles y obedientes a los designios de una nifia, que termina

imponiéndose por ser mas inteligente.

—Soy la capitana Jennifer Aguamala Jones — anunci6—. Y cualquiera que se
cruce en mi camino tiembla como gelatina antes de ser carnada de los peces.
(ENTENDIDO?

—O, si, sin duda, y es un verdadero honor servirla capitana Aguamala. —
Patadepalo asentia y se deshacia en caravanas mientras se alejaba presuroso

hacia la oscura trastienda. [13]

—iPatanes horrorosos! — grito—. jFormense y marchen hacia el Espectro
Espeluznante. Y ni siquiera PIENSEN en un grufiido o en una queja contra mi,

su capitana, o sabran POR QUE me llaman capitana Aguamala Jones!

Los piratas se sobresaltaron y apurados formaron una fila desordenada [...] [15]

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
El texto esta construido a partir de una metaficcion tematizada que no es explicita, sino
que debe ser creada por el lector, evidente porque Jennifer actia de acuerdo con una
tradicion textual (novela de aventuras). Con respecto a la metaficcion actualizada es

posible encontrarla en la construccion que Jennifer hace de si misma.

La gran aventura de esta narracion es el reconocimiento de Jennifer como capitana; el paso
de aparente personaje de la vida real a ser personaje de ficcién, y no sdlo eso: La

construccion de ella misma como personaje.
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Como se ha visto, el texto permite que el lector se identifique y disfrute de someter

al mundo adulto por un momento y a una tradicién genérica, por medio del conocimiento

de la tradicion textual porque la lectura ayuda al lector a irrumpir y subvertir realidades, a

deshacer y crear nuevos roles.

EL DIARIO DE UN GATO ASESINO. ANNE FINE

De acuerdo a la clasificacion realizada en este texto aparece el personaje autor.

Caracterizacion del personaje autor

Tufi es un gato creador-escritor caracterizado a través de sus acciones por ser
desobediente, cinico, burlén, posesivo, celoso, mentiroso. Este ultimo elemento esta
intimamente ligado a la escritura del diario. La manera en que se dosifica la
informacion y la inercia que ha creado al presentar los cadaveres de un péjaro, un raton
y un conejo lo inculpan de asesinato. La reconstruccion de los hechos y el equivoco de

las acusaciones que se le imputan hacen que el lector crea en su culpabilidad.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio

*Tufi convence de su inocencia a Eli, su duefia, a pesar de sus fechorias.

*Eli es intermediaria entre sus padres y Tufi, siempre se muestra preocupada por el
comportamiento del gato aunque no hace mas que llorar en vez de buscar remedio a los

problemas [19, 39, 40]. Esto lo sabe muy bien Tufi y por eso es la manipula [30].

Opinién del autor
Anne Fine califica al gato en el titulo, se confabula con ¢l para interesar al lector en los

hechos en torno a la culpabilidad de Tufi.
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Otro detalle digno de mencion es la construccion de las ilustraciones, que muestran la
perspectiva del gato: la realidad estd de su tamafio. Este recurso es mas evidente cuando el
papa de Eli esta incado regafiando al gato y se dirige al lector. [29]

De lo anterior se observa que el lector quiere saber como se resuelve la culpabilidad
del gato y a donde lo lleva. Debido a que el asesinato del pajaro es el inico comprobable, el
el lector, al igual que todos los personajes, cae victima del engafio. Al finalizar la narracion
el lector ha obtenido algunos mensajes del lector implicito, como por ejemplo la
disociacion de los términos autor, narrador y personaje; el escepticismo ante el autor, quien
no tiene la razén siempre, el narrador no tiene por qué ser completamente de fiar y el
cuestionamiento a la autoridad de lo escrito que esto implica.

Es una trama que vista en animales ¢ ilustrada por Damian Ortega resulta simpatica
pero que en seres humanos podria ser una aberracion, sobre todo por la profanacion del
cadaver del conejo y el desparpajo con el que Tufi cuenta sus aventuras.

La identificacién con Tufi es un ejemplo diferente, aunque se narra en primera
persona no se permite que el lector ahonde en los hechos; este misterio hace que la
identificacion del receptor se establezca con la familia y que se caiga en el engano. El lector
ata cabos que apuntan a la culpabilidad de Tufi sin saber que ha creado expectativas a partir

de hechos no necesariamente relacionados.

LAS PRINCESAS TAMBIEN VAN A LA ESCUELA. SUSIE MORGENSTERN

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje obra.

e La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: El texto se presenta como aparente secuela de cuento
tradicional cuyo inicio ocurre después de que vivieron felices para siempre. Esto
aparece en la primera ilustracion, un libro abierto que contiene escrito el tradicional
“Habia una vez...” [6]. Al principio se marca una anomalia en la convencién: “Los

negocios no iban bien para el rey Jorge cxiv”.[7]
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*Arqueologia architextual: Los personajes del cuento tradicional aparecen en un
contexto de literatura realista, con la finalidad de que el lector perciba que han sido
sacados de la ficcion para traerlos al mundo real. El choque no se hace esperar: la
historia se inicia con la crisis econdémica del reino.

La relacion architextual estd encarnada en dos personajes, la princesa Alystera y el
rey Jorge CXIv. La primera es el motor del cambio de perspectivas, se caracteriza por el
dinamismo que se justifica con la etapa adolescente. El rey representa la permanencia
de la tradicion reacia al cambio. La reina Fortuna sirve de mediadora entre ambos,
convence al rey de adaptarse al nuevo modo de vida. Del choque de las dos
perspectivas, la del rey y la de la princesa, surge una relacioén parddica con la tradicion
genérica del cuento tradicional, que sirve para sefialar el anacronismo de la existencia
de monarquias en el mundo actual: ”—Si, soy una princesa, ;y qué?, ;de qué me
sirve?”. [12]

En este texto el personaje cuestiona su funciéon en la sociedad moderna: las
princesas y reyes dejan de ser personajes excepcionales para ser comunes y corrientes,

de carne y hueso; para lograr una mayor identificacion con la infancia actual.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

El texto esta construido a partir de una metaficcion actualizada del tipo metalepsis, que
inicia en la primera pagina de la historia, en la que aparece el Rey Jorge cxXiv
saliéndose de un libro que tiene escrito “Habia una vez...” La princesa descubre el
ambiente urbano y convive con nifios de su edad, entra a la escuela, deja la crinolina y
los zapatos de seda por jeans y tenis; la reina se vuelve un ama de casa que disfruta ir
de compras, y el rey se dedica a la administracion. El entorno es mimético, semejante
al del lector. De este modo da la sensacion de que la princesa puede ser compaiiera de
la escuela. No es dificil que cualquier lector identifique a su familia con la de Alystera
en vista de que los roles siguen siendo los mismos y “Todas las nifias son princesas... a

los ojos de sus papas”. [42]
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Es un cuento narrado a la manera tradicional que va tocando cada vez mas el suelo que pisa
el lector.El autor pretende que el lector se identifique con su personaje al no alejarse mucho
del mundo cotidiano del lector: la familia y la escuela, sobre todo. En un principio, la
relacion padres-hija es el eje con el que estd construida esta identificacion, posteriormente
la relacion maestro—alumno y la de compafierismo y amistad en la escuela. La socializacion
y las situaciones cotidianas en las que se encuentran inmersos los personajes no sélo

permiten la identificacion sino también el manejo de la intriga en el interior del texto.

NO ME LO VAS A CREER. ALICIA MOLINA

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector, el

personaje autor y el personaje obra.

PERSONAJE LECTOR
* (aracterizacion del personaje lector
El lector de esta narracion es el grupo escolar: los compafieros de clase de Juan estan
interesados en las historias de Juan.
Hay dos aspectos a destacar: 1) Los relatos de Juan pertenecen a la tradicion oral, y
2) Juan es un promotor de la lectura eficaz porque hace que los demés miembros del
grupo quieran acercarse a un mundo vedado para muchos por concepciones en las que
la literatura solo trata de grandes temas y de personajes excepcionales. Los relatos de
Juan son tan cautivadores por la cercania que tienen con su auditorio, por la candidez

del narrador y porque siempre son interrumpidas en lo mas interesante.

“El Grandototote, se estaba carcajeando, y de pronto...”

En ese preciso instante, interrumpio el profesor. [11]
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e Relacion con:

*QObra: son fanaticos de las historias de Juan.

Todos sacaron sus cuadernos y pusieron expresion mentirosa de “estoy
poniendo atenciéon” cuando en realidad estaban pensando: “;Por qué ladraba
shhh?” Tendrian que esperar hasta la hora del recreo para enterarse de la

historia. [9]

*Autor: Los compafieros de Juan hacen todo lo necesario para impedir que Juan llegue
temprano a la escuela y asi continlie contando historias, sin importarles el plazo

establecido por el profesor para la imposicion de castigos.

Nos reunimos a la salida. Si Juan lograba llegar temprano no habria cuento y
eso, todos los alumnos estuvimos de acuerdo, no se vale. El dia no tiene chiste

si no empieza con un ‘No me lo van a creer’, asi que nos organizamos. [37]

* Transformacion
El auditorio externa su gusto por las historias y asume la responsabilidad de la

impuntualidad de Juan.

* Recompensa
Impiden el castigo de Juan y hacen que se dé cuenta del potencial narrativo de sus

invenciones.

PERSONAJE AUTOR

* (aracterizacion del personaje autor
Juan es un nifio impuntual y mentiroso: siempre que llega tarde da excusas
desmesuradas. Tiene la conciencia de ser mentiroso. Uno de los detalles mas
importantes que lo individualizan es su caracter de cuentacuentos. Juan, es un

mentiroso, y en esencia todo artista lo es.
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* Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Son el mismo, aunque sin conciencia de ello. No es sino hasta el final que aparece la
transformacion de Juan: de mentiroso a fabulador. El maestro se encarga de hacérselo

saber.

—Nos tenias atrapados a todos con tus cuentos, a mi también.
—FEran puras mentiras— murmur6 avergonzado Juan, con una voz que ni ¢l
mismo reconocia.

—FEran cuentos— dijo el maestro—, y algunos muy buenos.[42]

—Solo tienes que aprender a empezar de otra manera, Juan. Qué tal si en vez de
2

“no me lo van a creer”, comienzas diciendo “Habia una vez...’

era...” [42]

o “Frase que se

* Opinidn del autor

No se externa.

PERSONAJE OBRA

* La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Juan introduce en sus historias a personajes de otras obras de
la coleccion “A la orilla del viento”, de lo cual se infiere que es lector de ellas. Esto esta
apoyado también en las ilustraciones: La peor sefiora del mundo de Francisco Hinojosa,
Las venganza contra el chistoso de Graciela Montes, Vivoras vivas de Hazel Townson

entre otras; ademas de que todas las ilustraciones incluyen un reloj.

Si bien la mayor parte de la gente puede oir y disfrutar una historia, pocos son capaces de
narrarlas e inventarlas; por ello, la mayor carga de identificacion del lector es con el grupo
de Juan, debido a que el receptor ha tenido que entretenerse e intrigarse con las narraciones.
La identificacion con Juan corresponde a la invencion de pretextos y justificaciones que

todo lector ha tenido que hacer para salir de apuros.
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QUIERE A ESE PERRO. SHARON CREECH

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector, el

personaje autor y el personaje obra.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector

Jack es un nifio curioso, inteligente y sensible, avido de conocimiento, que no solo se
queda con lo que le da la maestra sino que posee un espiritu critico. Su mezcla de
sensibilidad e inteligencia lo lleva desde un principio a experimentar con lo aprendido

en clase.

Relacion con:

*Obra: Hace un diario poético, que es lo que el lector lee, en el que muestra el
enriquecimiento gradual de su sensibilidad al tiempo que deja ver cémo va
construyendo su propio estilo. Las ilustraciones corresponden a los estados de animo y
sentimientos que Jack refleja en palabras. Ilustran los poemas no en el sentido recto
sino aportando metaforas y otras ideas al contenido escrito. P. Ej: “Mi cerebro estd
vacio” [7], la ilustraciéon muestra a Jack con un agujero en la cabeza; “Un coche azul /
salpicado de lodo / corriendo por la calle” [10-11], en la ilustracién aparece Jack

salpicado de lodo por el carro.

*Autor: Su relacion con el personaje autor es de admiracion, el encuentro con Walter
Dean Myers es cordial, entranable y amistoso, ya que comparten sensibilidad. La visita

del autor no impide que Jack cuestione lo que lee.

Transformacion

Jack se convierte en autor.
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* Recompensa
Jack conoce al autor (Walter Dean Myers) que lo ha inspirado y con ello fortalece su

capacidad creadora.

Es necesario sefialar algunos de los procesos que ocurren en Jack:
-Con respecto a la identificacion de la forma:

Brevedad de los versos:

Me gustaron esos /pequeiios versos/que leimos hoy / Cuando son pequefios
/como estos /puedes leer /un montdén/en poco tiempo /y luego en tu cabeza /
tienes todas las imagenes / de todas las pequefias cosas /de todos los pequefios

poemas. [20]

Uso de lineas cortas:

Si eso es un poema, / el de la carretilla roja / y los pollos blancos, / entonces

cualquier frase / puede ser un poema. / Sélo tienes que / escribir / lineas / cortas.

[8]

El ritmo y la musicalidad:

Siento decir / que en realidad no entendi / el poema del tigre tigre que se

enciende en luz / pero al menos sonaba bien / cuando lo oi. [14]

Las imagenes poéticas:

Me gust6 la manera en que el gatito salt6 / en el poema del gato / y como podias
ver / la cabeza larga del caballo / en el poema del caballo / y sobre todo me
gusto el perro/ en el poema del perro / porque asi es justo / como mi perro

amarillo / se echaba [...] [20]
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La apariencia del poema:

Quiza el poeta de la carretilla / so6lo estaba / formando una imagen / con
palabras / y / alguien mas / —quizd su maestra— / lo pasé a maquina / y
entonces la gente pensé / que era un poema / porque / parecia un poema / escrito

asi. [26]

El ideograma:

Fueron fantasticos / los poemas que nos mostrd / donde las palabras / crean la
forma / de la cosa / de la que habla / el poema / —como el de la manzana / con

forma de manzana / y el de la casa / con forma de casa. [37]

-Con respecto al contenido de los poemas:

El sentido y la interpretacion:

De qué se trataba / el poema del bosque nevado / que ley6 hoy?

(Por qué la persona no sigue / si tiene que recorrer / tantos kilometros / antes de
irse a dormir?

LY por qué tengo que decirle mas / del coche azul / salpicado con lodo / que

corre por la calle? [12]

PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

* Walter Dean Myers: Jack lo caracteriza como una persona normal que tiene la
facilidad de dar expresion a su sensibilidad; se muestra agradecido con Jack y ambos
establecen una relacion de empatia y simpatia mutua. Con lo anterior se desmitifica la
figura del autor y se le devuelve su dimension humana, es una persona de carne y
hueso.

*Jack: Como autor es ludico, ironico, parddico y critico, cuestiona todo lo que le

transmite la seforita Stretchberry, trasciende su capacidad lectora y crea, toma la
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tradicion literaria y le da forma de acuerdo con su situacion personal (su perro Sky), la

relacion no es de ruptura sino de resignificacion.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Se da en una doble dimension, por una parte Walter Dean Myers conoce a Jack y hay
una relacion de identificacion; por la otra el personaje nifio y el personaje autor son el

mismo, ya que Jack se convierte en otro autor.

Creo que el sefior Robert Frost / tiene demasiado / tiempo libre / en sus / manos.

[25]

Toda la sangre / en mis venas / burbujeaba / y todos los pensamientos / en mi
cabeza / zumbaban / y / yo queria que el / sefior Walter Dean Myers / se quedara

/ en nuestra escuela / para siempre. [77]

Y cuando ley6 / sus poemas / tenia la / mejor mejor MEJOR / voz / suave y
profunda y amistosa y célida / como si se extendiera y / nos envolviera a todos /

en un fuerte abrazo [...] [81-82]

Opinién del autor

Se logra conocer al autor a través de los ojos de Jack.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual

*Arqueologia pretextual: El diario permite tener la sensacion de estar viviendo el dia a
dia y es importante sefialar lo que hay detrds de este hecho: el autor se hace por
fragmentos, no por la suma instantanea; la escritura es un oficio. Si esto careciera de
importancia lo Unico que habria en el libro es el poema ultimo de Jack, pero lo que se
observa es el proceso que tuvo que pasar Jack para llegar a él. La idea romantica de la

inspiracion queda en entredicho ante la idea del trabajo y el ejercicio de correccion.
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*Arqueologia architextual: Conjuncion de géneros: diario y poesia con afan ludico; el

diario poético no guarda tanto hechos como si impresiones y sensaciones.

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

Se observa metaficcion tematizada, el diario de Jack consta de dos partes, los poemas
de su autoria y la segunda o los de otros autores; en la primera se muestra el desarrollo
del estilo de Jack, los diferentes momentos de la creacion; en la segunda estan
contenidos los poemas que la maestra lee a sus alumnos, para que el lector real conozca
las influencias de Jack y las pueda apreciar: Entre ellos estan William Carlos Williams,
Robert Frost, William Blake, Valerie Worth, Arnold Adoff, S. C. Rigg. La importancia
de esto radica en que permite al personaje y al lector ver los textos sin prejuicios. Para
Jack, el renombre y fama de los autores no es impedimento para cuestionar la calidad
literaria de los textos y compartir con el lector lo que pasa por su mente.

En el esquema comunicativo hay un intercambio, el lector se convierte en el autor y
el autor en lector. La retroalimentaciéon procede de un verdadero intercambio
comunicativo.

Se debe sefialar que la seforita Stretchberry tiene un papel efectivo como
mediadora, ayuda al lector (Jack) a conocer la obra y al autor. Su labor difusora tiene

fruto en el alumno.

El tema central de esta narracion es la formacion del artista, comienza como lector (la
importancia de la busqueda de sentidos, la labor detectivesca que representa descifrar una
metafora y descubrir el porqué de muchas cosas), luego el cuestionamiento tedrico (la
identificacion de los elementos que hacen la poesia) para finalizar con la creacion. Uno de
los satélites que giran alrededor de la formacion del poeta es la desmitificacion de la figura
del autor, imprescindible para tomar su lugar y hablar de igual a igual.

También destaca la importancia d el maestro en la orientacion y difusion de la
lectura y la trascendencia de los talleres literarios, que si bien no forman escritores capaces
de ganar el Nobel, si ayudan a que los alumnos se expresen, ordenen sus pensamientos e

incrementen sus habilidades lingiiisticas y comunicativas.
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El receptor se identifica con Jack, asiste a una clase de poética en la que descubre su

capacidad para valorar estéticamente un texto y encuentra el autor que potencialmente lleva

dentro.

EL POZO DE LOS RATONES. PASCUALA CORONA

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector y el

personaje autor.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector

El texto tiene la especificidad de que no se trata de un lector convencional sino de un
auditorio, en el que la atencion se centra en el relato oral; es un auditorio infantil con un
alto grado de interés por los cuentos. El texto estd escrito como recuerdo costumbrista
de infancia, en el que se mezclan el placer de echar a volar la imaginacion y de esperar
a que estén listos los tamales, sazonados por la mezcla de cuentos y leyendas que se
disfrutan al calor del fogon.

La narradora se considera parte de “los nifios de ayer”: [7]

Todos nosotros nos sentamos entonces alrededor a esperar que [los tamales]
estuvieran listos y, para entretenernos, cada uno de los que estaban alli conté un

cuento. Se los voy a contar tal y como los recuerdo. [§]

Relacién con :

*QObra: Se reconoce el placer que produce antes que cualquier cosa. Extratextualmente
Pascuala Corona muestra el potencial literario de ese tipo de historias al escribir el
texto.

*Autor: Los distintos narradores remiten a las leyendas y consejas tradicionales de

pertenencia colectiva y de transmision oral.
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Transformacion

Debido a la autora se identifica con la narradora (Pascuala Corona), el texto es una
construccion escrita desde el recuerdo; la transformacion que se efectua en el auditorio
es la retransmision. El texto es un rescate de la tradicion, que incluye la Manera de
hacer tamales [93], Como se prepara el atole [95] y el Modo de preparar la olla o bote
[96].

Recompensa
La nitidez y precision del recuerdo ayudan a que la transmision sea fiel e impide que se

pierda el legado de la comunidad.

PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

Aunque se trata de un autor colectivo, cada narrador aporta su toque personal. Los
narradores que aparecen en la historia son: el Vale (caporal; viejecito y simpatico [8]),
Macaquita (ama de llaves; honrada [22]), Guadalupe (caballerango; paciente y
trabajador [31]), Concha (sirvienta; timida y muy recta: “tiene tantos afos en la casa
que sabe cuanto pasod por ella mejor que uno [...]” [42]), Felipa (cocinera [56-57]),

Maria (galopina [71]).

Relacion del personaje autor con el personaje nifio

La narracién se convierte en una caricia, un apapacho con el que los nifios conocen a su
sociedad. El carifio toma forma de legado tradicional, observable en expresiones
propias del relato oral: “y qué les cuento”, [19] “para no hacerles el cuento largo”, [19]
“Para esto el diablo”, [12] “Bueno, pues que éste era un muchacho”, [23] “Por el afio
del caldo™, [45] “y sucedid que”, [46] “los vasallos tenian en mucho”, [46] “Ahora

volvamos a la cueva”. [47]
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* Opinion del autor
Las narraciones al calor del fogén se convierten en un recuerdo grato y digno de

transmitirse.

Si bien es cierto que el texto habla de una cultura de tradicion oral, recalca la necesidad
actual de usar la escritura para su preservacion. Esta obra es un buen ejemplo de la
importancia de la cultura oral. El lector implicito estd construido para promocionar la
literatura tradicional: los dichos, refranes y leyendas combinadas con los cuentos de hadas
europeos sirven para crear historias que tienen un gusto muy mexicano. El lector se

identifica con los nifios que oyen historias al calor del fogén.

DESPUES DE QUINTO ANO... EL MUNDO. CLAUDIA MILLS

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje obra y el
personaje autor.

La particularidad de esta obra estd en la figura del editor. Como se ha visto en el
modelo de andlisis propuesto por Lauro Zavala, la metaficcionalidad puede ser util para
hablar del autor, de este modo se comenzara con €l y se proseguira con el analisis del editor

como un tipo de autor.

PERSONAJE OBRA

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Se observa metaficcién tematizada, tanto en las condiciones semidticas como en las
materiales: la primera se observa pasar a Heidi de lectora a editora y autora. Asi se
ensalza la defensa de la libertad de expresion y el tema de la escritura como disciplina.
Las condiciones materiales se evidencian en la explicacion de las partes que componen
el proceso editorial, y en la lucha por demostrar que el uso del instrumento (la pluma o
lapiz) no es un elemento valido para calificar la autodisciplina y que si lo es la lucha por

los derechos por medio de la palabra.



Momentos implicados del proceso editorial:

Planeacién:

Un periddico requeria mucha disciplina, mucha planificacion y coordinacion y
cooperacion con los demas [...] El periddico podria incluir articulos sobre las
festividades escolares y los partidos de futbol y las cosas especiales que les
pasaran a los de la clase. Habria reportes de libros y una columna de humor
escrita por Skip y David, y tal vez una columna sobre eventos interesantes por
H.P. Ahlenslager. Pero H.P. Ahlenslager, como directora de la Gaceta del 5° C,
estaria demasiado ocupada escribiendo los editoriales del peridédico. Y el primer
editorial explicaria por qué los estudiantes que eran suficientemente
disciplinados para hacer su propio periédico poco necesitaban plumas fuente o

lapices: jQueremos libertad para decidir! [126-127]

Captura y correccion:

Con mucho cuidado, empez6 a capturar los articulos completos en una de las
computadoras que estaban a disposicion de los alumnos en el laboratorio.
Heidi no era buena para escribir a maquina, pero en la computadora no

importaba mucho, porque era facil corregir. [129]

Diagramacion y formacion:

Al dia siguiente Heidi y Pam hicieron el diagrama final del nimero de seis
paginas. La sefiora Sibley, que ayudaba en el laboratorio de computacion les
mostrd como formar los articulos en dos columnas en la pantalla de la
computadora. Cuando la sefiora Richardson diera su aprobacién, podian
convertir sus seis paginas de impresion de computadora en matrices de

mimeografo para su produccion en serie. [131]
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PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

Heidi busca espacios de libertad, modos alternativos de demostrar su autodisciplina.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Se descubre la capacidad escritural y la utilidad del oficio de edicion y su influencia en

los cambios sociales.

Opinién del autor

La escritura y sus implicaciones estan vinculadas a la libertad.

El autor construye su lector implicito considerando que la busqueda por demostrar la

madurez no le es ajena al lector, y lo usa para que el texto fomente la escritura. La

descripcion de las etapas del proceso editorial al alcance de los alumnos de 5°C muestra la

relacion indisoluble entre libro, lectura y escritura.

VICO Y BOA. ANNA FIENBERG

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector
*Boa es desordenada e impulsiva en contraposicion con su abuelo el Almirante
Bolderaq quien a falta de actividades la obliga a llevar el cuidado de la casa como si

fuera un barco. Ella representa la oralidad.

La mejor parte del dia era la hora de acostarse, cuando el Almirante entraba en
su cuarto para darle las buenas noches. Entonces le contaba una historia sobre

sus dias en el mar [...] [20]
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*Vico es tranquilo y cuidadoso en oposicion a sus padres, musicos talentosos pero muy

descuidados en el aseo de su casa y el cuidado de su hijo. El representa la escritura.

Boa estimaba a Vico, pues segun ella era la inica persona que valia la pena

escuchar en la escuela. Leia mucho y siempre tenia algo interesante que contarle

[.]127]

Con frecuencia, los sabados por las tardes llevaba su juego de “escribelo” a casa de su
abuelita, y en general ganaba. Sabia muchas palabras porque leia mucho. Le gustaba la
distribucion ordenada de las palabras en la pagina y la manera en que éstas lo llevaban a

otro mundo. [39]

[...] lo Ginico que queria era un poco de paz para pensar y leer y convertirse en el

escritor famoso que estaba destinado a ser [...] [39]

El miércoles por la mafiana, después de hacer su cama y de darles una pasada

rapida a sus libreros con un plumero, bajé las escaleras. [39]

Vico fue el primero en terminar y luego de limpiarse los dedos cuidadosamente

con su paiuelo, tomo el libro otra vez con gran emocion. [48]

Ambos personajes estan en desacuerdo con su realidad. Boadicea descubre el poder
de las palabras al pronunciar los nombres de los cuatro piratas que habia encerrado su
abuelo por medio de un conjuro en una isla. Esta lectura mégica se hace patente en la
portada, que sostiene que leer es entrar en la aventura (en ella aparecen Vico y Boa
sosteniendo un libro, mientras detras de ellos en la ventana un rayo deja ver el peligro
inminente de dos piratas al acecho). En lo que respecta a Vico, su recurrencia a lo leido
para resolver los problemas que se le presenta es un ejemplo del valor de los libros

(asocia la historia de Ulises con la debilidad de los piratas por la musica).
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* Relacion con :
*Obra: descubren el poder magico de las palabras (“—Us¢ el hechizo de Vindalena
para desterrar a esos hombres [...] Pero [...] nunca, nunca, me oyes, nunca debes
pronunciar los nombres de esos hombres en voz alta.” [24]) y la capacidad de

organizacion que brinda lo escrito.

* Autor: por una parte esta el Almirante que ha encerrado a los piratas en sus nombres; y
por otra Vico, quien se convierte en escritor, ahi €l encuentra el orden del que carece su

vida.

* Transformacion
Vico pasa de lector en autor, y Boa logra que los piratas tomen su lugar en las labores

de tripulacion.

[...] Vico se puso a caminar junto a ella dando grandes pasos y le describi6 las
vastas dificultades de escribir una novela—. Necesitas mucho tiempo— dijo—
y experiencia. Sélo he escrito el primer capitulo, pero ya tengo una idea de todo
el libro. Hasta sé lo que va a pasar al final. Y eso es importante. Eso dicen todos
los escritores famosos. Edmundo me ha dado mucha informacion sobre sus
batallas en el mar. Estoy anotando todo, palabra por palabra. Bueno, no las voy

a meter todas, claro. [107-108]

* Recompensa
Convivencia de la ficcién con el mundo real: Los piratas se quedan a vivir con Vico y

con Boa.

El lector se identifica con la rebeldia de Boa y percibe el potencial que tiene la lectura para
hacer vivir otras realidades y mejorar la vida de Vico. El receptor de esta narracion es
testigo del poder de las palabras en dos ocasiones, en el hechizo de los piratas y en la
reconciliacion de Boa y los piratas con el Almirante: La capacidad comunicativa que el

lector implicito defiende es mégica tanto en su manifestacion oral como escrita.
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PINOCHO CON BOTAS. LUIGI MALERBA

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje obra y el

personaje autor. Se invertira el orden debido el primero tiene mayor importancia.

PERSONAJE OBRA

e La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: El protagonista se ubica en la tradicion del personaje que se
rebela contra su autor, que se opone a los designios de su creador como por ejemplo

Augusto Pérez en Niebla de Unamuno.

Y pens6, mientras nadaba, que no queria entrar en el capitulo siguiente, o sea en el

ultimo, porque ahi se convertia en muchacho bueno y obediente. [7]

[...] y entonces se le ocurrio que lo mejor era buscar un lugar en otra fabula, puesto que

acababa de abandonar la suya. [§]

—Pero se trata de una fabula. Tu eres un Principe de fabula, tu padre es un Rey de

fabula y también los subditos son stbditos de fabula. [17]

*Arqueologia architextual: Simulacro posmoderno de capitulos insertos antes del final
original de Pinocho de Carlo Collodi. Pinocho se opone al destino que le tiene
designado su creador (ser un nifio de verdad) y escapa de la historia, lo que provoca una
anomalia genérica, el personaje descontextualizado rompe con las reglas de los cuentos
tradicionales y sirve de parodia. Existe en este nivel una oposiciéon entre cuento
tradicional (Caperucita Roja, Cenicienta y El gato con botas) y el cuento moderno
(Pinocho, de Collodi): La alteracion es senalada constantemente por los personajes de

los cuentos en los que se mete, cada uno explica los mecanismos que funcionan en este
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género y cuando finalmente logra usurpar su lugar al gato es sometido y castigado por

los propios personajes.

El lobo lo miré pérfidamente.
—iA ver, si no entendi mal quisieras entrar a mi fdbula y reemplazarme!

—Para empezar, la fabula no es tuya, es de todos— dijo Pinocho. [9]

—iEscuchame bien, titere latoso! ;TG lo Unico que quieres es armar una
confusion de los mil demonios! Nuestra fabula lleva siglos marchando a las mil

maravillas asi como esta. [12]

Deberias saber que en las fabulas cada personaje tiene una funcién y por lo

tanto no se pueden cambiar ni los personajes ni sus funciones. [12-13]

—Ya veo que eres un titere, pero no tengo tiempo, el Lobo me espera y ya estoy

retrasada. [14]

El rey se enojé muchisimo porque nada de esto estaba escrito en la fabula.
Agarraron de inmediato a Pinocho por los pies y la nariz y lo metieron en un
costal, que cerraron con una cuerda gruesa. Dos guardias montados a caballo lo
llevaron al galope hasta el capitulo treinta y seis, justo en el punto en el que se

habia escapado. [25]

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
En esta narracion hay metaficcion tematizada, ya que aunque Collodi no es personaje de
la version en prosa, si aparece en la version teatral. Se convierte en Gepetto, quien sufre

por culpa de su hijo malcriado:

HADA MADRINA: Sefior Collodi, Pinocho se escapo!
COLLODI: ;Oh, Dios mio! jSe escapo ese diablillo! Justo en el ultimo capitulo,
cuando estaba por terminar el libro... ;Y ahora qué les diré a mis lectores? ;Qué

le diré a mi editor? Me quiere arruinar ese travieso. [36]
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También hay metaficcion actualizada; la metalepsis aparece en la relacion de
rebeldia del personaje con el autor y en la fuga de su historia original a otras. Este tipo
de metaficcion aparece también en las ilustraciones, que retoman el espiritu ludico del
personaje y muestran alteraciones e intromisiones del Pinocho en contextos ajenos:
Pinocho saliendo de ilustraciones, entrando en marcos o al igual que en la portada, en la

que es parte de un diminuto teatro de carton.

PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor
Collodi, de personalidad débil, es opacada y manipulada por Pinocho. Resulta
paraddjico que quienes reestablecen el orden son los personajes de las otras historias,

mismas que Collodi no escribid.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Es ludica porque el lector se divierte viendo la rebeldia del personaje y se identifica con

su espiritu irreverente.

Opinién del autor
No hay opiniones abiertas de Malerba sobre Collodi, sin embargo la narracion permite

inferir la parodia.

La participacion del receptor es indispensable puesto que el humor procede de que el lector

se percate de las trasgresiones a los cuentos tradicionales. El lector implicito esta construido

para que el lector se identifique con el personaje rebelde y travieso.
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LA CASA IMAGINARIA. PILAR MATEOS

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector, el

personaje autor y el personaje obra. Para fines utiles al andlisis se comenzard por el

segundo ya que tiene mayor importancia.

PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

En la narracion aparecen dos personajes:

*Claudia: su imaginacion le ha permitido crear la casa imaginaria y sus reglas, aunque
en determinado momento su imaginacion se desborde y pierda el control de ella. Es el
Virgilio en este viaje.

*Valentina: Puestas las reglas de funcionamiento de la casa, Valentina sera la lectora,
ella se encargara de completarla con su experiencia personal. Sera guiada a la manera
de Dante.

Se trata de un viaje de renovacion, cuya recompensa es el conocimiento creador,
que permite salir de los problemas. No podemos hablar de que haya un lector especifico
caracterizado ya que Claudia, la creadora pierde el control y es Valentina quien toma
las riendas del viaje. El viaje se hace a partir del camino de Valentina, la casa termina

diciendo mas de Valentina que de Claudia.

—Yo no mando en mi imaginacion, para que lo sepas. [28]

En las casas imaginarias no se acostumbra recibir amigos. No estan preparadas

como las otras. [19]
Relacion del personaje autor con el personaje nifio

Estan al mismo nivel, la capacidad creadora se ha vertido en todos los seres humanos,

lo tnico que hay que hacer es usar y estimular la imaginacion.

Opinién del autor
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Claudia es la narradora, por lo tanto, la opiniéon de Pilar Mateos no estd explicita en el
texto, es parte de la concrecion lectora. Se infiere que el comentario autoral estd en la

relacion entre lo sublime y la creacion.

PERSONAJE OBRA
Aunque no hay personaje obra, es necesario sefialar que se habla de la concrecion de lo
abstracto por medio de la imaginacion; la creacion es la concrecion que toma esa capacidad

abstracta de la imaginacion. En esta obra los personajes son lo que imaginan.

* La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Es un viaje inicidtico al interior, con la imaginacion es posible
que el camino también integre el pasado, el presente y el futuro.
*Arqueologia architextual: Puede tomarse como un relato alegérico, realista o

fantéstico desde la perspectiva que se tome, debido a la ambigiiedad de géneros.

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Se observa metaficcion tematizada, Claudia crea la casa imaginaria que poco a poco se
amolda al sistema de Valentina. En el esquema comunicativo se observa que el autor
(Claudia) presenta su obra (casa) a Valentina (lectora) cuya lectura final implica el
apropiamiento de la casa y con ¢l el de la obra. La metalepsis esta en la presencia al

final de los gatos sacados de la imaginacion:

Entre unas cosas y otras estuve tan ocupada que los gatos de la casa imaginaria
empezaron a buscarse la vida por otra parte, y no me quedé mas remedio que
llevarme a los rojitos al apartamento de mis padres, porque esos eran los mas

timidos y no sabian arreglarselas sin mi.

—De donde los has sacado?

—De la casa imaginaria. [74]
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El padre de Valentina es artista (pintor) dedicado a la su elaboracion de palimpsestos

(“subtexto cuyo sentido estd determinado por las competencias del lector [Genette]

) ya
que todos sus cuadros estan en su unico lienzo: todo artista tiene una obra Unica que
encierra todo lo que es €1, sus demonios, sus obsesiones, inquietudes; y es cuando recurre a

ellas, cuando se abisma en si mismo que llega a su mejor produccion.

PERSONAJE LECTOR
* (aracterizacion del personaje lector
Valentina descubre el acto creativo y lector como espacio de tolerancia, libertad y

reconocimiento en su busqueda de consuelo y diversion.

* Relacion con :
*QObra: Se transforma en un reflejo y una respuesta a sus problemas e inquietudes.
*Autor: La relacion con Claudia es de igual a igual. Claudia comparte su imaginacion,
su espacio intimo. Su generosidad le permite a Valentina ir deformando lo que ahi

ocurre.

* Transformacion
Aunque aparentemente Valentina olvida sus problemas, la supuesta evasion termina

sirviéndole para resolver problemas.

* Recompensa
Valentina es capaz de extraer de su exigencia en la casa imaginaria aquellos elementos
que le sirven en el mundo real, esto es, la informacion que obtiene sobre el cuadro que

ha pintado su padre.

Tal como propone la teoria de la recepcion, en esta historia el acto creativo del lector es
evidente ya que el tema de la participacion es fundamental. En ella, el creador, al igual que

Claudia, conduce al lector por una creacion que el receptor recrea y hace suya.

% Lauro Zavala, op.cit,. p. 110.
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EL VIEJO QUE NO SALIA EN LOS CUENTOS. PILAR MATEOS

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparece el personaje lector, el

personaje autor y el personaje obra. Para fines utiles al analisis se comenzara por la figura

de la obra ya que es la que tiene mas peso en el desarrollo de la historia.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual

*Arqueologia pretextual: Se esta ante una narracion capaz de ser catalogada como
realista o fantastica segin los ojos del lector; se inserta en la tradicion de EIl Quijote ya
que hay choque de dos realidades, sin embargo la alteracion de esta historia estriba en
que no es el nifio el que confunde los limites de la realidad sino el abuelo quien vive en

la ficcion.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

Se observa metaficcién tematizada: la narracion trata de dos lectores, de los cuales uno

de ellos intenta influir en la realidad en una historia que se asemeja a una ficticia.
Benito se queja de que no aparecen ancianos en las historias. Su reclamo parece no

parece dicho al viento, su anhelo alcanza a Pilar Mateos, quien ademés de complacerlo

al interior del texto en la historia literaria de Zico, también al exterior lo complace, ya

que es protagonista de El viejo que no salia en los cuentos.

Los protagonistas de las historias de Valentin casi eran siempre nifios; a veces
intervenian los padres, algun profesor joven y comprensivo, pero los viejos
nunca.

—Y los viejos somos muy importantes— argiiia Benito— A ver, ;Quién mira
por ti mientras tu madre estd trabajando? ;Quién guisa el bacalao? ;quién te

dice que no te mojes los pies? [21]
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Metalepsis: niveles

Mundo real
Benito
Valentin

Historia de Mundo de
Zico ficcion

En el esquema anterior se describe la historia que se cuenta. Los limites son difusos
ya que al final Valentin duda entre que el libro tuviera el mismo final que su
aventura antes de que ellos actuaran o que ellos hayan influido en el libro, dando la

otra posible estructura:

Mundo real

Benito Valentin Zico

Mundo de ficcion

El lector intenta tomar el control de la historia, las coincidencias entre ambos
mundos crean la ilusion y la duda de que el cambio haya ocurrido desde la realidad
al libro o si es al revés. Hay otro detalle que estd en juego y que Valentin no

formula: jellos estan dentro de una historia?

PERSONAJE AUTOR

* (aracterizacion del personaje autor
Répidamente desaparece ya que el personaje lector (Benito) se empena en intervenir; el
compromiso lector llega a tal grado que se sustenta el valor de lo que se lee en la
medida en la que incide en la sociedad: Benito toma su lugar, se hace personaje y ayuda

al Zico real.
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Relacion del personaje autor con el personaje nifio

Benito es el abuelo de Valentin. Valentin ya no sabe quién es el autor real del libro.

Opinién del autor

Est4d marcada por la ambigiiedad del texto, que permite ambas lecturas como validas.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector
*Valentin: representa la lectura y la escritura. Es un lector que conoce las convenciones

ficcionales:

—Las cosas de los cuentos no pasan aqui, abuelo. Pasan en paises lejanos, como

Italia. [70]

*Benito: representa la audicion y la oralidad.

Ambos se conjuntan en dos historias, una ficticia y otra real.

— Lo ves? Este se llama Ciriaco.

—Naturalmente. No querras que figure en el libro con su verdadero nombre.
—¢Por qué no?

—Los nombres vulgares no sirven para eso. ;Doénde has visto ti que el
protagonista de un relato se llame Benito o Valentin? Los cambian por otros

mas bonitos. [57]

Al principio, Benito escuchaba boquiabierto, prendido de la voz del nifio, y tan
fascinado por lo que oia que no se aventuraba a hablar. Cuando so6lo tenia
setenta afios, Valentin le leyd La Sirenita de Andersen y varios cuentos de los
hermanos Grimm; a los setenta y uno le leyd El agujero negro y La casa
imaginaria. Y el dia que cumpli6 setenta y dos afios, Valentin considerd que ya
tenia edad suficiente para escuchar cualquier clase de relato. Por entonces,

Benito ya no se conformaba con oir y callar; hacia preguntas y comentarios,
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queria saber detalles que no venian en el libro, y discutia con Valentin porque

no se ponian de acuerdo sobre una historia de piratas. [20-21]

—Ya ves— refunfufio—, se me ha gastado la vista sin haberla estrenado. [20]

Los personajes de esta narracion llevan literalmente el texto a la vida real; dan a entender
que los libros s6lo cobran importancia cuando se los lee, mientras tanto s6lo son objetos. Al
igual que para los griegos el texto es en tanto su oralizacion; la escritura es un soporte de la
memoria, pero no la memoria misma. La ilustracion de la portada muestra como la
imaginacion puede acercar a los personajes a nosotros (en ella aparece Benito mirando

sobre la mesa la famosa escena de Guliver atrapado por los Liliputienses).

e Relacion con ;

*Qbra: vivencial, la recrean en su entorno y tratan de influir en ella.

—¢Y qué vamos a hacer?
—Arreglar el asunto. No me quedé conforme con el final de la historia.
—No era el final. Tt no me dejaste terminarla.

—Es lo mismo. Esto lo termino yo a mi manera. [57]

*Autor: Benito confunde los conceptos de veracidad y verosimilitud, de ese choque

nace la intriga del texto y su riqueza argumental.

* Transformacion
Ambos, Benito y Valentin saben que las realidades si son capaces de ser modificadas

por la literatura: “Los nifios tienen tiempo de escribir su propia historia” [94].
* Recompensa
Benito queda satisfecho de ser personaje del relato que él mismo escribid, en tanto que

Valentin duda de la lo6gica ficcional.

—Tu no tienes largos cabellos blancos. Los tienes cortos y de punta.
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—Eso qué importa? Han de cambiar algo las cosas, ;jno? Para eso estan los

cuentos. Tu no pares. [88]

En esta narracion es fundamental el lector activo, que se anticipa, llena los espacios de
indeterminacion, que vive, siente y se identifica con la historia y sus personajes: que es
chismoso y esta interesado en historias ajenas, que permite que la lectura influya en su
modo de actuar. Los personajes de esta historia llevan al extremo la recreacion de la

lectura.

—Te digo que el tesoro lo ha escondido el chico en la bodega del barco.
—~Que no, abuelo. /No ves que el chico va con los buenos?

—Algo se trae ése entre manos; te lo digo yo. [21]

Se incluye el primer acercamiento a la biblioteca en el que aparece como mediadora una
bibliotecaria que s6lo en apariencia es muy estricta. [26-28]
Esta historia es un paradigma narrativo de la labor del lector en la construccion de

sentido que propone la teoria de la recepcion.

EL DIARIO DE BILOCA. EDSON GABRIEL GARCIA

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector, el
personaje autor y el personaje obra, se invertira el orden debido a que la figura con mayor

peso es la del autor.

PERSONAJE AUTOR

e (Caracterizacion del personaje autor
Biloca es una adolescente curiosa y enamorada. Su papel como narradora se descubre al
final como de poco fiar. Escribe como para abstraerse y alejarse un poco de la crisis de

la sociedad en la que vive.
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Hay muchas cosas tristes en el aire. Mi papa perdié el empleo y los pocos

ahorros que tenia volaron en un negocio al que se meti6. [102]

En este texto lo mas importante es el fomento de la escritura. Escritor no es quien
publica sino aquel que usa el lenguaje con la intencion de hacer perdurable, ya que no
permanente, lo fugaz. El diario se considera selectivo: “Nada importante. O mejor
dicho: todo es importante. Como no cabe todo aqui ni tengo tanto tiempo para escribir,
escojo alguna cosa y ya”. [8]

El lector estd acostumbrado al cardcter intimo implicado en el género diario, y
espera que lo que estd escrito sea verdad. Siempre se puede encontrar algo en las
vivencias de un individuo, en este caso, un testimonio de como afecta la crisis
econdmica a cierto sector de la juventud brasilefia mezclados con los suefios y fantasias

de una adolescente.

* Relacion del personaje autor con el personaje nifio

Ella misma, Biloca promueve la capacidad de todas las personas para escribir un diario.

Me encantd el diario... pero apenas comencé a escribir hoy porque hubo
vacaciones... luego comenzaron las clases... Bueno, la verdad, no habia

empezado por pura flojera, pero me gusta escribir. [7]

Por increible que parezca, a la mayoria de mi clase le gusta leer y escribir...
iPero que no se hable de gramatica! jUf! ;Quién la inventd? ;Para qué sirve?

jUf! {Dios me libre! jAve Maria! [14]

*  Opinion del autor
Debido a que Biloca es la que escribe el autor no se entromete el desarrollo de la
historia, sin embargo es necesario destacar el tipo de promocion a la que apunta el
texto; evidente en la portada de Claudia de Teresa (Biloca acostada boca abajo en su

cama escribiendo su diario).
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PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Recuerda a Proust, ya que al final la relectura de la etapa
adolescente le sirve para recobrar el tiempo perdido.
*Arqueologia architextual: Collage que da cuenta de la multiplicidad del mundo, no
solo intimo sino social en el que se da voz a todas las capas de la sociedad: poema E/
asesino era el escribano de Paulo Lemiski, [17] Grafittis, [76-80] recados pegados en el
refrigerador, [8-13] Lista de apodos de los maestros, [97] cartas a Juliana.
El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

Se observa metaficcion tematizada en sus condiciones semidticas ya que se habla
del proceso de creacion desde la practica; Biloca se hace personaje, se observa a si

misma escribiendo y viviendo en una realidad distinta.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector

La tenemos en dos niveles ya que la Biloca adolescente no es indiferente a los diversos
modos de escritura y por ello incluye todo tipo de textos; por otra parte tenemos a la
Biloca de 21 afios casi universitaria con mas experiencia y madurez, que desmiente los
mitos de su adolescencia para comenzar una nueva etapa (“Manana sin falta te muestro
una foto mia y si no te importa... voy a seguir escribiendo en estas ultimas hojas en

blanco” [106]).

Relacion con :

*QObra: El paso del tiempo le causa nostalgia pero no deja de hacerla reconocer que
sigue siendo ella misma.

*Autor: Es complice del engafio dirigido al lector real creado por su romance
imaginario. Su necesidad de seguir escribiendo una vez pasada la parte critica de la

crisis.
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(Y mis cartas para Juliana que nunca mandé? ;Te acuerdas de ellas? ;Y sabes
por qué nunca las mandé? No debes saberlo, pues nunca te conté. Fue mi tinico
secreto contigo. No las mandé porque Juliana no existia, porque nada de eso

sucedio, todo fue invencion en la cabecita de Biloca. [105]

* Transformacion
La edad y la lectura de su diario la hace entender muchas cosas que antes no lograba

dilucidar, la escritura le sirve para recordar y vivir.

* Recompensa
El recuerdo es un detonante creativo que le sirve para corroborar los cambios que ha

sufrido a lo largo de los afios.

En esta narracion el lector implicito pretende mostrar que la escritura, en este caso de un
diario, es un modo de comunicacién entre el individuo que lo escribe consigo mismo, que
se cifra en la capacidad evocativa del lenguaje junto con la posibilidad de ordenar el
universo permite a Biloca contemplarse y sobrevivir. La capacidad de crear una realidad
que le permite escapar de su triste realidad remarca el poder de la literatura. Es crucial la
identificacion es basica para fomentar la escritura, para que el lector vierta en papel o en el

oido las vivencias o recuerdos.

UNA VIDA DE PELICULA. JOSE ANTONIO DEL CANIZO

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector, el
personaje autor y el personaje obra. Debido a la dificultad de andlisis que se presenta en
esta obra, se invertird el orden antes expuesto con la finalidad de facilitarlo y destacar la

figura del personaje obra.

PERSONAJE OBRA

e La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
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*Arqueologia pretextual: Sobre todo con el cine clasico norteamericano aunque

aparecen elementos del espafiol.

*Arqueologia architextual: Hibridacion de géneros cinematograficos entre los que
destacan el romantico, el de espionaje, el de gangsters, el de aventuras; que dan juntos
una sensacion de recargamiento; hay homenajes a Bufiuel, Hitchcock, y Huston.

Las ilustraciones hacen alusion al cine aunque hay personajes que no aparecen en
ninguna parte del texto como Mickey Mouse, el pajaro loco, King Kong, Gatibela,

Gene Kelly, etc.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Por una parte es evidente la metaficcion tematizada, los personajes son escritores,

directores, actores, entre otros, incluida la labor creadora de Dios.

Hay varios temas que sefialar relativos a la metaficcion actualizada que presenta el texto:

¢
¢

La capacidad de toda persona por hacer interesante su vida.
El arte como salida de lo cotidiano.
El autor y sus implicaciones.
Autores en el texto: Cafiizo, Juan Humphrey, Dios, Directores, Agapito.
El cine como texto y su lector como espectador.
El cielo como un lugar en el que esté el creador de creadores.
Hay metalepsis en todos los niveles ya que se los superiores relacionan con los
inferiores y viceversa. Se debe destacar varias particularidades:
*Ni Agapito ni Amelia saben que son parte de una pelicula.
*Nadie conoce el nivel en el que se ubica Dios, al comenzar la apuesta los
directores piensan que estd al mismo nivel que ellos pero en realidad se
encuentra en el nivel superior, este elemento sorpresivo se marca sombreado
en el nivel del Dios en el esquema anterior. Ningun personaje sabe esto mas
que Juan Humhprey, que escribe la narracion principal.
*Una vez rotas las barreras entre creacion y obra, el personaje Juan
Humphrey se dirige al lector real al final de la narraciéon y le propone un

formato que debe enviar por correo para tener una vida de pelicula, con lo
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cual la metalepsis alcanza al lector real, que también entra en el juego de la
puesta en abismo y las cajas chinas.

A continuacion se muestra la metalepsis en los diferentes niveles.

RELATO DE JUAN HUMPHREY
CREACION DE DIOS
CINE
HITCHCOCK
HUSTON VID A DE BUNUEL
PELICULA
REALIDAD
AGAPITO
AMELIA
PERSONAJE AUTOR

e (Caracterizacion del personaje autor
*Dios: Se hace referencia a él como el creador por excelencia, es un creador bromista y
ludico.
*Hitchcock, Bufiuel, Huston, Almododvar: Representan a las distintas estéticas

cinematograficas.
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*Juan Humphrey: Es un critico de cine y un escritor. Es importante observar su papel en
la historia porque €l descubre el mecanismo de cajas chinas, aunque casi no participa en

las acciones de la vida de pelicula.

(Entre paréntesis diré que el encargado de conseguir que el indio de verdad y la
rubia auténtica llegasen tarde a la cita fui yo. Pero no perderé el tiempo
contandolo, ademas no quiero adquirir un protagonismo que no me

corresponde). [56]

Llegados a esta altura de mi relato, hago una pausa, porque td, lector, quizas te hayas

preguntado mas de una vez:

—Y como es que Juan Humphrey nos cuenta las aventuras de Agapito
asi, con tanta viveza y tanto detalle, como si lo hubiera estado viendo todo? ;Es
que estaba alli, junto a ellos, en cada momento? ;Acaso ha sido testigo

presencial de los hechos?
Te voy a contestar.
No, no he sido testigo presencial de los hechos.

Pero los he visto. Los he tenido ante mis ojos como tu tienes en estos

momentos estas paginas escritas por mi. [124]

*Humphrey Bogart y Marilyn Monroe: Son los actores, que dan forma concreta a los
personajes ideados por los escritores y dirigidos por los actores.

*Agapito y Amelia: Son seres humanos comunes y corrientes, el toque humano
imprevisible junto con el material aportado por de los directores y escritores hacen

posible que cualquier vida sea de pelicula.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio

Al final le propone entrar en la mecanica y tener una vida de pelicula.



101

iY t0, lector, manténte alerta!
Quizas algun dia, quizds mafana dentro de un instante, la ficha que yo

encuentre entre mis manos sera la tuya. [143]

Opinién del autor
Los directores se quejan de que Dios ha hecho trampa, la relacion es de rebeldia; sin
embargo hay un detalle, Juan Humphrey hace actuar a Dios como personaje suyo al

escribir el texto que leemos.

Pero de vosotros, mis amigos intimos, jmis amigos de mus! No me lo esperaba.
Y menos siendo del oficio, siendo creadores como yo. Y es que existe una
diferencia esencial entre vosotros y yo que, injustamente, habéis pasado por alto
[...] Porque vosotros hacéis lo que queréis en vuestros personajes. Inventais para
cada uno una vida, la profesion o las aventuras que os da la realisima gana,
mientras que yo me encuentro con las manos atadas. Y todo por culpa de esas
torpezas de juventud de las que nunca deja uno de arrepentirse. Todo por
haberme encabezonado al comienzo de mi actividad profesional con esa
pamplina del libre albedrio, de que los hombres sean libres para elegir su
destino, en vez de disefidrselo yo personalmente, que lo haria muchisimo mejor.

Como hacéis vosotros. [26]

La critica no proviene de los niveles de abajo sino de los de en medio, de aquellos
que perciben la estructura del acto creativo porque conocen el mecanismo semejante a

la relacion de Dios con su creacion.

PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector
Excede al texto y se refiere al lector real como personaje; el lector debe conocer

intuitivamente las convenciones del cine clasico.

Relacién con:

*QObra: se ve involucrado en ella.



102

*Autor: Mete al lector: una historia que aparentemente tiene al lector real instalado
comodamente leyendo de pronto lo convierte en personaje y lo involucra activamente al

final de la historia, tocando los limites de la realidad.

e Transformacion

El lector pone en duda las fronteras de la realidad.

* Recompensa
El lector se involucra mas y participa. Esta recompensa no es textual, el libro opta por la

accion lectora mas alla de la realidad que ha propuesto la narracion.

La participacion que exige el texto es mayor, el juego de cajas chinas que implica la
relativizacion del rol del creador permite ir creando barretas textuales y llegar a tocar al
lector para hacerlo parte de la ficcion y convertirlo no en un espectador sino en un
personaje de ficcion al que se dirige Juan Humphrey en nombre de los demas personajes.
La identificacion con respecto a los creadores reside en el desconocimiento del mecanismo
metaficcional completo. Al principio de la narracion la estructura apelativa no ubica de
modo preciso al lector, una de las intrigas es el lugar que se ocupa en el esquema
metaficcional. Este texto como se ha visto es un extremo de lo que implicaria la

participacion del lector: hacerse un personaje mas.

EL COMPRADOR DE VIDAS. JOSE ANTONIO DEL CANIZO

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector, el

personaje autor y el personaje obra.
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PERSONAJE LECTOR

Caracterizacion del personaje lector

Por una parte tenemos a los saltimbanquis (pacificos, alegres y desprendidos) y por el
otro a Don Cunegundo (amargado, materialista e intolerante). La relacion de los
saltimbanquis con las obras y los autores es ludica ya que juegan a ser creadores y al

mismo tiempo a ser parte de la transformacion de Don Cunegundo.

—En cambio, usted si tiene esa libertad; pero se lo ha perdido todo, no ha
vivido nada. Sencillamente no ha vivido. ;Qué ha hecho todo el tiempo?

—Negocios, siempre negocios [...] [33]

Relacion con :
*QObra: La obra es la vida de Cunegundo, su propia vida con él como personaje.
*Autor: Don Cunegundo en un principio se molesta por los seres que irrumpen en su

vida, pero poco a poco los hace sus amigos.

Transformacion
El Autor esta representado por los saltimbanquis, la Obra, por Don Cunegundo y el
lector también por Don Cunegundo quien se convierte en obra porque le crean otra

vida, compuesta por aquello que no vivio.

Recompensa

Don Cunegundo pasa al plano del autor junto con los Saltimbanquis, la obra es un
personaje colectivo, las demés personas, aquellas que quieran cumplir sus suefios y
fantasias y los lectores son ellos mismos, los que reciban ese goce. La recompensa esta
en el gusto de compartir la transformacion de la que Don Cunegundo ha sido

beneficiario.

[...] ayer cai en la cuenta de que es mejor que viva la realidad. jPorque lo mas
asombroso que me habéis revelado, lo que de verdad ha constituido para mi un
verdadero descubrimiento, es que la realidad también puede ser estupenda!

Todo es cuestion de saber vivirla. [81]
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—He decidido, pues, crear una empresa moderna, eficaz y dotada con muchos
medios que tenga por finalidad hacer feliz a la gente. ;Coémo? Vendiéndole
vidas a precios asequibles, regalandoles recuerdos inolvidables a precios de
saldo. Como no necesito ganar mas dinero, pues los ejecutivos se encargaran de
que las restantes empresas sigan funcionando, vosotros y yo podremos
concentrarnos en esto, y podremos ofrecer unos precios aptos para todos los

publicos. [86]

PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

Los saltimbanquis estdn siempre de buen humor, tienen una brillante capacidad
imaginativa procedente de los libros, el cine y la vida; ademéas son grandes
improvisadores, su oficio los asocia con los actores y los malabaristas; ese desapego al
guion le permite a Don Cunegundo irse desarrollando libremente. El guion y el

personaje de Don Cunegundo se crean en la marcha y no antes.

—Esta clarisimo: usted se estd dando cuenta— y ya era hora— de que hay
cantidad de cosas que no ha vivido nunca, y yo puedo hacer que las viva. Por
eso estamos aqui nosotros, para eso estoy aqui yo: para venderle a usted su vida,
para hacerlo vivir al fin todas las escenas que se ha perdido a lo largo de

tantisimos afos.

[.]

Minutos después firmaban en lo alto de la torre el contrato de compra-venta mas

inso6lito que el poderosisimo millonario habia firmado jamas.
La compra mas sorprendente que nadie haya hecho nunca.

Acababa de comprar su vida. [36]

—Se nos ha presentado una ocasién como a nadie le ha surgido nunca.

iEl suefio de todo creador, de todo artista! Porque qué querrian todos los

novelistas o cineastas sino arrancar al lector o al espectador de su butaca,
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zambullirlo en el escenario de la accion, y hacerle vivir de verdad las escenas de
la ficcion, de todo espectador de cine o de teatro! ;No decimos, como el mejor

elogio para una novela o una pelicula, que parece que la estamos viviendo?
—Si, si —dijeron todos.

—Pues Don Cunegundo nos da la oportunidad de hacer eso: vamos a escribir
una novela donde ¢l sera el lector y a la vez el protagonista. Lo que a todos nos
hubiese gustado. Pero no una novela de papel, sino palpable y en relieve. El va a
vivirla como ningtn lector ha podido nunca. jEn su propia piel, con sus propios

0jos, en sus propias carnes! [63]

* Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Algunos saltimbanquis son nifios que disfrutan de jugar a ser alguien mas (alteridad) a

parecerse, a imitar: la mimesis.

* Opinidn del autor
La historia es un elogio al autor, un ser que hace vivir otras vidas, que logra transportar

al lector a otros tiempos y lugares.

—Si, Max, desengaiate— le contestd6 Don Cunegundo, que seguia teniendo
toda su soberbia de multimillonario—. Serd todo lo injusto que t quieras; pero
las personas normales s6lo pueden vivir su vida, su unica vida, mientras que yo,
como soy tan rico, /por qué no voy a animarme a vivir otras mejores?

—¢Otras?

—iClaro! jLos mejores modelos! Porque la mia, y la de casi toda la gente de
ahora, es muy rutinaria, bien corriente. Pero, por lo que estoy viendo en, los
libros que me has dado a leer, en otros tiempos se vivian vidas extraordinarias,
llenas de emociones, formidables. He estado pensando lo interesarte que seria el

disfrutar de otras vidas ademas de la mia. [60]

PERSONAJE OBRA
Don Cunegundo se somete a la direccion de los saltimbanquis y deja el nivel en el que esta

para hacerse personaje de una obra.
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* La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: Recuerda a Scrooge de Dickens y al Ciudadano Kane de

Orson Welles.

* El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion
Hay metaficcion tematizada en sus condiciones semidticas ya que afirma que la
literatura consigue que los lectores vivan otras vidas, y también en sus condiciones
materiales porque muestra el mundo de la farandula: la puesta en escena, tras
bambalinas, los extras, las escenografias.
También hay metaficcion actualizada, metalepsis ya que Don Cunegundo establece

un contrato con el que es parte de la ficcion.

En el libro se sefala la importancia que tiene la literatura en la vida de los seres humanos,
se recalca el sentido del arte, su potencial para hacer que la gente conozca lugares lejanos,
épocas pasadas o haga especulaciones futuras, que encuentre empatias y simpatias con
personajes que le digan algo de si mismo.

El lector implicito pretende que el receptor se identifique con Don Cunegundo
aunque no comparta con €l caracteristicas fisicas o psicoldgicas con él. Ambos estan avidos
por vivir otras vidas, permitirse conocer tiempos y espacios diferentes, eliminar la nocion
de identidad y ser alguien mas, ir de lo univoco a lo diverso. La pregunta que responde este
texto es el para qué de la literatura. Su por qué y para qué conducen a si misma, porque la

vida no vale la pena si no es para vivirla.

LA ABUELA TEJEDORA. URI ORLEV

De acuerdo a la clasificacion realizada, en este texto aparecen el personaje lector, el
personaje autor y el personaje obra, se invertira el orden debido a que la figura con mayor

peso es la del autor.
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PERSONAJE AUTOR

Caracterizacion del personaje autor

La abuela tejedora es una anciana (sabiduria) creadora y amorosa que pretende hacer
mas confortable su estancia en los lugares en los que vive. Al final pierde sus
caracteristicas esenciales: abuela (en relacion con sus nietos) y tejedora (en relacion

con el acto creativo), por eso sale de la historia.

Relacion del personaje autor con el personaje nifio
Sus nietos son creados por ella. Son su Unica preocupacioén, por eso se empeia en

buscar que la sociedad los acepte.

Opinién del autor

Orlev en ningun momento descalifica la intolerancia de los demas personajes. Ante esta
situacién la abuela tejedora desteje todo lo que ha creado con la ilusion de encontrar un
lugar mas propicio para habitar, porque finalmente no pierde la esperanza de conseguir

la dignificacion que todo creador merece.

PERSONAJE OBRA

La obra en relacion con la tradicion: Arqueologia textual
*Arqueologia pretextual: alegoria del acto creativo y de la intolerancia ante la novedad;
narracion que remite a los mitos de la creacion.

*Arqueologia architextual: La intolerancia de un ambito realista hacia uno fantastico.

El personaje obra y sus relaciones: Metaficcion

Se observa metaficcion tematizada en sus condiciones semidticas ya que se habla del
proceso de creacion; en sus condiciones materiales por la importancia que se le da a las
agujas y al hilo; ambos tejen la realidad y sirven metonimicamente para hablar del

autor.
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La metaficcion actualizada o metalepsis se encuentra en la convivencia entre el
creador (abuela) y su obra (nietos) en una relacion de amor y carifo, ellos son

obedientes y carifiosos con ella.

PERSONAJE LECTOR

* (aracterizacion del personaje lector
Los lectores son el resto de la sociedad, caracterizada como intolerante, intransigente,
prejuiciosa y racista. Es curiosos hacer notar que es una sociedad en la que no hay nifios

aunque se menciona el ambito escolar.

* Relacion con :
*Es la misma tanto con el autor como con la obra, no la comprenden y no estan

preparados para ella.

e Transformacion

No la hay, permanecen indiferentes ante la desaparicion de la abuela.

* Recompensa

Logran que el orden permanezca tal como esta.

Aunque las caracteristicas de la abuela buscan despertar la simpatia y la empatia del lector,
la identificacion a la que se somete al receptor no esta en ninglin personaje sino en actitudes
(tolerancia, intolerancia, amor, prejuicio, carifio). Son ante todo las dos primeras las que
mueven el relato, son reacciones del ser humano ante la alteridad. La intencion del texto es

sembrar tolerancia con un relato que habla de intolerancia.

En el andlisis anterior se ha podido verificar el cumplimiento de la clasificacion que se ha
planteado (Apéndice I), los personajes cumplen las funciones de los constituyentes del
esquema comunicativo del libro. La mayor parte de estas narraciones engloba los tres

elementos (Autor, obra y lector), ejemplos de esto los tenemos en Quiere a ese perro,
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Pinocho con botas y Una vida de pelicula, en las que un mismo personaje cambia de
funcién conforme se desarrolla la historia.

Las transformaciones y recompensas que reciben los personajes lectores hacen
patente el sentido positivo de la promocion ya que en ninguno de los casos se intenta
repeler al futuro lector.

Los personajes obra estan en rebeldia con su autor, y cuando no es asi, en el caso de
La abuela tejedora, es debido a que la obra es considerada parte esencial del autor.

Las narraciones que incluyen al lector real como personaje son: Regalo sorpresa (el
lector carga un regalo como el de Nino, el libro que estd leyendo), Este era un ldpiz (El
lector tiene que completar los versos), Diario de un gato asesino (el lector reune pruebas de
la culpabilidad del gato), EI pozo de los ratones (a lo largo del texto el lector participa de la
espera de los tamales), Pinocho con botas (el lector es complice del personaje rebelde), El
diario de Biloca (el lector es confidente de Biloca) y Una vida de pelicula (el lector es
candidato a vivir una vida de pelicula).

En el corpus analizado hay dos ejemplos que abarcan la literatura oral y la escrita:
El pozo de los ratones y El viejo que no salia en los cuentos. La primera es una serie de
relatos de tradicion oral, y la segunda una narraciéon que trata sobre la oralidad y la escritura
y el sentido de soporte que implica esta ultima.

Como ya se mencion6 con anterioridad, del corpus sélo Después de quinto ano... el
mundo trata de la edicion.

Es necesario recalcar que se cumple el esquema comunicativo de la literatura
infantil y juvenil expuesto por Lluch y Soriano ya que es evidente que los textos han sido
elaborados con miras a los lectores. Como se puede apreciar en el Apéndice II, es visible la
aparicion de los mediadores, los cuales representan una autoridad que en ninguno de los
textos es cuestionada.

En lo que se refiere a la imagen, es importante sefialar el papel que tiene ésta en los
libros para nifios, poniendo especial atencion al corpus de analisis. Arizpe y Stiles sefialan
la importancia de la imagen como primera impresion y su uso para la alfabetizacion visual.
En general, la imagen tiene dos funciones con respecto al texto, en la primera, la imagen es
un correlato del texto, esto es, la narracion iconica representa aquello que es narrado en el

texto, glosando lo escrito con la finalidad de apoyarlo; la segunda funciéon se cumple
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cuando la imagen aporta algo al texto, cuando la narracion iconica da elementos que no
estaban en el texto y que sirven de contrapunto para enriquecerlo y estimular al lector. El
uso de estas dos funciones de la imagen ha permitido la aparicion de los libros album, que
estan destinados principalmente a la infancia temprana y sin embargo pueden ser
disfrutados por el publico adulto.

En la coleccion “A la orilla del viento”, como se ha visto en los casos particulares
en los que se hace més patente su uso, es posible encontrar las dos funciones de la imagen.
Con ello es posible observar la labor conjunta entre autor, ilustrador y editor.

Se ha dejado al ultimo estas consideraciones de la imagen debido a que es un
elemento constante en los libros para nifios y jovenes. Para Genette se trata de un paratexto,
pero en el caso especial de los libros para nifios puede formar parte de su significacion
global. A continuacién se presenta el analisis paratextual de la coleccion con la finalidad de
sefalar el papel que desempena el editor como uno de los mediadores, asi, se podra ver la
postura que tiene ante los textos antes revisados y como se manifiesta en el conjunto de la

coleccion.

2.2 ANALISIS PARATEXTUAL
2.2.1 Peritexto editorial

Como se menciond en la presentacion del método, el peritexto editorial es:

[...] toda esa zona del peritexto que se encuentra bajo la responsabilidad directa y
principal (pero no exclusiva) del editor, o quizas, de manera mas abstracta pero mas
exacta, de la edicion, es decir, del hecho de que un libro sea editado y eventualmente
reeditado, y propuesto al publico bajo una o varias presentaciones. La palabra zona
indica que el rasgo caracteristico de este aspecto del paratexto es esencialmente espacial
o material; se trata del peritexto mas exterior: la portada, la portadilla y sus anexos.

También se trata de la realizacion material del libro, cuya ejecucién pertenece al
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impresor [o al tipoégrafo o disefiadosr], pero la decision, al editor, en acuerdo eventual

con el autor: eleccion del formato, del papel, de la composicién tipografica, etc.”*

El peritexto editorial responde tanto a necesidades especificas de cada titulo como a
la conformacion del catalogo en todos sus aspectos (tanto materiales como de contenido), lo
que permite vincular cada libro con el resto del catidlogo, pues es posible establecer
afinidades tanto materiales (formato, disefio, etc.) como textuales e iconicas (tipo de obra,
tratamiento de la imagen, relacion texto-imagen). En suma, el catalogo, entendido como
fondo editorial determina ciertos aspectos del peritexto editorial y, a la vez, enmarca a
todos los libros que lo conforman, constituyéndose asi como epitexto editorial y ptblico (el
catalogo como un listado de titulos y elementos promocionales). A continuacion se presenta

el peritexto editorial que conforma la coleccion “A la orilla del viento”.

A) CATALOGO (Fondo editorial o proyecto)

Se conoce como catalogo al desarrollo de una serie de libros que posee una coherencia en

relacion con un segmento del mercado.®’

El editor busca una serie de libros que esté¢ fuertemente definida tanto en términos
editoriales como de marketing. Hay una orientacion precisa respecto de los lectores, asi
como del formato en los que éstos desean recibir sus libros, los precios que estan
dispuestos a pagar por ellos, el uso que les dardn y si los compraran en tiendas o por

. 8
correo directo.’

Pero no sélo se atiende a fines comerciales, sino también a un proyecto cultural, de

este modo es posible precisar que el conjunto de obras editadas son los elementos de un

1.9

discurso mas general: el proyecto editorial.”” La congruencia de la politica editorial es

perceptible en la articulacion armonica y sincronica del engranaje editorial y el comercial.”

 G. Genette, op. cit., p. 19.
%7 Gill Davies, Gestion de proyectos editoriales. Cémo encargar y contratar libros, p. 142.
68 77
Ibid., p. 139.
 Ibid., p. 46.
™ Ibid., p. 88.
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. . 1 ., , ~
Gill Davies,”" en relacion con el catalogo, sefiala que :

*refleja una necesidad o apetencia percibida respecto de un producto relacionado
con un tema, un campo de interés o una actividad de ocio;

*tiene lectores que estan dispuestos a comprarlo si se presenta en un nivel que
satisfaga sus necesidades o apetencias;

*esos mismos lectores también tienen expectativas de que el producto venga en

formatos particulares y a precios que les parezcan atractivos o aceptables.

La conformacion exitosa de un catalogo procede de la claridad que se tenga con
respecto al tamafio y orientacion de sus obras, la planeacion en torno a un mercado que
considere el tema, el tipo de lector y la oferta y demanda permite satisfacer una necesidad o
apetencia especifica.”?

Para Davies, la cohesion, la planeacion y la orientacion dan al editor la fortaleza
necesaria para competir con otras editoriales”” ya que “un catalogo conformado por un
conglomerado de libros que no parecen guardar ninguna relacion entre si sera dificil de
comercializar”.”* La cohesién entre elementos semejantes facilita la creacion de una
identidad, manifestada tanto en lo material como en el contenido. El contenido o texto
marca la pauta del uso de determinado tipo de paratextos que le sirvan de marco y lo

acerquen a un publico con la intenciéon de darlo a conocer y permitir posteriormente el

reconocimiento:

El objetivo es construir una ‘familia’ de libros que permanezcan disponibles para la
venta y desarrollen una ‘presencia’ efectiva en esa area [...] Existe un factor de
reconocimiento que literalmente puede ser traducido en el disefio de la cubierta y el

lomo.”

" Ibid., pp. 11-12.
2 Ibid., p. 11.

" Ibid., p. 144.

" Ibid., p. 127.

" Ibid., p. 147.
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Es posible distinguir dos tipos de libros con respecto a la comercializacion, el libro

de fondo y la novedad.

a) El fondo editorial es el “conjunto de la produccion de una editorial, que se
almacena para ser distribuido a medida que va siendo solicitado”.”® La intencién con
este tipo de libros es que contintie vendiendose de forma sostenida sin decaer’’ para
que las ganancias terminen de recuperarse a largo plazo, al tiempo de que es
susceptible de ser ampliado. La finalidad del editor consiste en lograr que la
novedad pase a formar parte del fondo editorial. Se denomina fondo abierto cuando
es “susceptible de ser ampliado™.”® El éxito de un libro depende de dos factores, uno
consecuencia del otro: La demanda sostenida que se va a reflejar en el nimero de

reimpresiones:

Los libros que pueden ser reimpresos son libros rentables. Justifican
sobradamente el esfuerzo que se pone en seleccionarlos, debido a su enorme
capacidad para pasar la prueba del tiempo. Ademas necesitan ser cuidados por

sus editores, de manera de conservar su valor.””

“Si el proceso de desarrollar un catdlogo es producir una ‘familia’ de libros, la

1”80

apoteosis del desarrollo de un catdlogo es la creacion de un fondo editorial”™™” ya que

“un fondo editorial es un catdlogo de novedades que se traduce en una demanda

permanente”.®'

b) Catdlogo de novedades; se conoce como novedad al “libro cuya primera edicion

2 . ;.
acaba de aparecer”;*> cuyos ingresos llegan rapidamente pero los costos del

78 José Martinez de Sousa, Diccionario de tipografia y el libro, p. 110.
" G. Davies, op. cit., p. 553.

8 Idem.

" Ibid., p. 147.
% Ibid., p. 139.
' Ibid., p. 147.
82 J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 630.
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marketing son elevados® y que no necesariamente pasan a formar parte del fondo

editorial.

B) COLECCION

Se ha definido coleccion como un conjunto armonioso y homogéneo de libros que responde
a un criterio de seleccion,™ compuesto por obras independientes “cuya relacion, que puede
ser tematica, con mas frecuencia se limita a igualdad de caracteristicas y a un titulo
colectivo que se repite en cada una de ella, ademas del suyo propio”.** De las colecciones
se puede decir que indican su compromiso con un tema determinado.

El compromiso de un editor hacia un tema permite que las obras contenidas en la
coleccion giren equilibradamente alrededor de un mismo centro sin perder sus
caracteristicas particulares y al mismo tiempo estén agrupadas por sus caracteristicas
internas semejantes o en relacion con sus destinatarios.®’

El compromiso de las editoriales, en lo especifico la del FCE a este respecto ha sido

sefalado por Adolfo Castafion:

Por supuesto que los editores y los libreros no enseflamos a leer ni tenemos en primera
instancia el contacto posible para inculcar el gusto por la lectura, pero las publicaciones
infantiles y juveniles han mostrado un vigor y unas perspectivas poco reconocidas hace
unos diez o quince afios. Tan es asi, que casi todas las editoriales han abierto secciones
nuevas dedicadas a los pequefios lectores. Tenemos un compromiso con las futuras
generaciones y al menos en el Fondo de Cultura Econdémica nos queda claro que
tenemos que hacer una gran apuesta por lo que podamos contribuir para que haya mas y

’ 88
mas lectores.

8 Ibid., p. 125.

# J. Martinez de Sousa, Diccionario de tipografia y el libro, p. 42.

% J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 175.
% Ibid., p. 134.

¥ Ibid., p. 175-176.

% Adolfo Castafion, Los mitos del editor, p. 225.
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La coleccion “A la orilla del viento” orienta y estimula ese sentido del gusto. Siendo

parte del Estado, el FCE se ha ocupado del publico infantil:

Dentro de este amplio espectro, no es desdefiable el papel del Estado dentro del mundo
editorial, al menos en México e Hispanoamérica, toda vez que el Estado, por sus
caracteristicas de rentabilidad social mas que econdmica, puede permitirse el lujo de
apoyar politicas editoriales a largo plazo, convergentes con un proyecto educativo y
pedagogico, es decir, politico en el sentido mas noble de la palabra. Pero aun dentro del
gjercicio editorial del Estado han de darse jerarquias y matices. En principio, esa tarea
ha de ser formativa sin discusién. Con su ejercicio editorial, directo e indirecto, el

Estado deja ver la claridad de su trama mejor que en ningun otro punto.®’

Para recapitular se puede decir que una coleccion “no es mas que una especificacion

mas intensa, y a veces mas espectacular, de la nocion de sello editorial”,” que “responde a

la necesidad, para los grandes editores, de manifestar y manejar la diversificacion de sus

.. 1
actividades”.’

El sello de la coleccion, aun bajo esta forma muda, es un redoblamiento del sello
editorial, que indica inmediatamente al lector potencial con qué tipo o con qué género

. 2
de obra se relaciona.’

Con lo anterior es posible sefialar que “A la orilla del viento” es una coleccion
abierta ya que el nimero de sus titulos no ha sido fijado de antemano y que esta dispuesta a

irse modificando al ritmo que la sociedad necesite.

C) DISENO Y FORMATO

El disefio es el planteamiento de un sistema de articulacion armoénica de todos los

elementos textuales y paratextuales que conforman un libro. Dentro de las tareas que se

¥ Ibid., p. 46.
% G. Genette, op. cit. p. 24.
L Ibid., p. 24.
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plantea esta area de la edicion esta el interior que es la “realizacion de figuras, esquemas,
compaginaciones, colecciones, etc.”””

El disefo de libros para nifios implica la vinculacion del texto con la imagen, por
ello es importante sefialar en primer lugar aquellos elementos que le dan identidad a
coleccion, mas alld del formato, como pueden ser los colores o las figuras geométricas. En
el caso especifico de la coleccion “A la orilla del viento” la caracterizacion de los textos

que la componen se manifiesta en cuatro niveles que corresponden a diversas etapas

lectoras, seglin la capacidad y madurez del piblico al que se dirige:”*

* Para los que estan aprendiendo a leer (Amarillo): Historias breves, destinadas a nifios
que estan familiarizandose con el alfabeto y que ya son capaces de disfrutar de una
narracion. También estan dirigidas a los nifios que tienen la suerte de contar con algun
adulto al que le guste leer en voz alta. Con el objeto de expandir las posibilidades
narrativas a través de la imagen, estos libros estdn ricamente ilustrados e impresos en
papel couché, lo que los hace mas resistentes.

* Para los que empiezan a leer (Morado): Narraciones de mayor extension, pero también
pequefias y profusamente ilustradas. Este nivel esta disefiado para nifios que ya pueden
leer solos. Posee una gran dosis de humor, fantasia y problemas cotidianos con los
cuales los nifios pueden identificarse. El disefio de los libros permite una lectura facil —
que puede asimismo ser acompanada por un adulto— y su impresion en papel couché
les da mayor resistencia.

* Para los que leen bien (Verde): Los libros de este nivel constituyen una coleccion rica 'y
variada para que los nifios y nifias encuentren su libro favorito. Asi descubriran y
disfrutaran nuevos géneros —humor, aventuras, amor, suspenso, fantasia e historia— y
diversas tematicas como la familia, las relaciones humanas y las emociones.

* Para los grandes lectores (Azul): Una rica y variada coleccién que estimula tanto la
inteligencia como la sensibilidad de los grandes lectores y de aquellos que quieren

llegar a serlo. Exploracion por la diversidad de géneros y tematicas, en ella se abordan

92
Idem.
% J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 279.
% [s. a.] Catdlogo de libros para nifios y jévenes 2006. FCE. México, 2006. Se citara textualmente como
aparece en el mismo.
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todo tipo de geografias, hechos historicos, sentimientos y problematicas juveniles y la
condicion humana en general. Una prueba de que no hay fronteras para la buena

literatura.

Lo anterior en lo que respecta en la division en colores y la conceptualizacion en
cada una de las etapas lectoras; es necesario sefialar que todas comparten el mismo formato
(“Tamafio de un volumen considerando las dimensiones de altura y anchura”);”” forma
francesa de 15 x 19 cm en papel couché (que permite una mejor calidad de impresion) a
una tinta (negra), y forrado en cartulina couché con cubierta brillante de una cara o cubierta
mate de una cara, impresa a cuatro tintas (seleccion de color); para facilitar el manejo del

libro, la presentacion es rustica cosida, con compaginacion en varios cuadernillos o pliegos.

D) FORROS

A continuacién se presenta un esquema en el que se ejemplifica la forma en la que esta
estructurada la cubierta o primera de forros, el lomo (“Parte del libro opuesta al corte
delantero, por donde se cosen o pegan los pliegos con la cubierta”)’® y la cuarta de forros (o

contraportada) que en general se cumple en casi toda la coleccion:

PRIMERA DE FORROS LOMO CUARTA DE FORROS
AUTOR
(C) ILUSTRADOR A LA ORILLA DEL
) Etapa lectora
TITULO
c
E RESENA
[_
. NOTICIA BIOGRAFICA O
ILUSTRACION BIBLIOGRAFICA
¢
. E CODIGO "
N ISBN

% J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 399.
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* Logotipo del FCE(azul, negro o rojo)

(C)Logotipo de coleccion

N Numero de la coleccion

El cintillo superior corresponde al color de la etapa lectora

En el esquema anterior se muestra la solucion grafica de la identidad de la
coleccion. Partiendo de esa base se han modificado algunas de estas caracteristicas de
acuerdo con las necesidades de algunos libros. Asi, es posible encontrar algunas
alteraciones al orden de disefio propuesto: que el logotipo del FCE se encuentre en el lado
izquierdo y no en el derecho; que en el lomo en lugar del nimero de coleccion esté el sello
editorial y el namero de coleccion se ubique en el cintillo superior; que el cintillo de la
portada esté cortado a lo largo, en dichos casos el sello de coleccion se ubica en la parte
posterior (en la cuarta de forros); o que sobre todo en las primeras obras de la coleccion
haya solo una pequefia imagen en la cuarta de forros, en tanto que en las posteriores la

imagen ya ocupa toda la cuarta.

E) PERITEXTOS INTERIORES

Los peritextos interiores estan constituidos por las paginas preliminares, los anexos

(ausentes en la coleccion “A la orilla del viento”) y las paginas finales.

a) Paginas preliminares
PAGINA 1: Cortesia (“Hoja u hojas que aparecen en blanco al principio del libro, al
final o en ambos lugares™):”’ Blanca.
PAGINA 2: Coordinador, Disefiador, Direccion artistica.
PAGINA 3: Portadilla (“También llamada anteporta o anteportada, es la pagina de
un libro impreso anterior a la portada, en la cual solo se imprime el titulo de la

obra”):”® Titulo de la coleccion y sello.

% J. Martinez de Sousa, Diccionario de tipografia y el libro, p. 169.
°7 J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 215.
% Ibid., p. 226.
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PAGINA 4: Pagina legal (pagina de derechos: “Pagina que corresponde al dorso de
la portada, y en ella se hacen constar los datos legales relativos a la obra y aun otros.
Sin. Pagina de copyright, pagina de créditos™):” numero de edicion y fecha, nimero
de reimpresion y fecha, ficha catalografica, correo electronico, pagina web, teléfono
y fax, menciones legales (D.R., ©, prohibicion de pirateria), Direccion de la casa
editorial, Lugar de impresion, ISBN y dedicatoria [canonicamente este no es el lugar
de la dedicatoria].

PAGINA 5: Portada (“Pagina impar donde se hace constar el nombre del autor y el
titulo de la obra, seguido del subtitulo, si existe, y que en las obras sin paginas de
cortesia ni portadilla es la primera del libro. Sin: caratula, fachada, pagina
titular”):100 Titulo, ilustracion, Autor, Ilustrador, Traductor, Logotipo de la casa
editorial. Estos datos pueden también estar en la pagina 4.

PAGINA 6: Pagina en blanco o ilustracion.

PAGINA 7: Inicio del texto.

En el disefio interior estan ausentes las cornisas (“Leyenda o titulo que acompana al

, ;o 101
numero de la pagina”);"

y en lugar de ellas hay plecas o filetes: No aparece el
titulo del libro ni el de la coleccion, solo es un marco compuesto por dos lineas, una
horizontal delgada que atraviesa la pagina y otra vertical gruesa que enmarca el

numero de pagina sin cruzar por la horizontal. Estas pueden aparecer o no.

c) Péaginas finales
INDICE: (“Lista ordenada de los titulos y subtitulos de los capitulos y partes de una
obra, con indicaciones de la pagina en que cada uno comienza, que se coloca al
principio o al final de ella. Sin. Contenido, indice de contenido, indice general,
indice sumario, sumario, tabla de contenido, tabla de materias”):'* Los indices en

la coleccidn estan al final de cada obra.

% Ibid., p. 656.
% Ibid., p. 694.
"V Ibid., p. 396.
12 Ibid., p. 457.
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COLOFON: (“Indicacién colocada al final del libro impreso generalmente en la
pagina impar siguiente a la ultima impresa, en la que se suele hacer constar datos
como el nombre del impresor, lugar y fecha de la impresion, festividad del dia y
otras circunstancias y comentarios”):'”> Tiene una pequefia imagen, fecha de
impresion, la imprenta y su direccion; y tiraje.

MENCIONES A OTRAS OBRAS PUBLICADAS: Al final de algunas obras se

incluye la mencion a otras obras de la coleccion del mismo nivel lector del libro que

el lector tiene en las manos, esto con fines comerciales.

F) TIPOGRAFIA, COMPOSICION Y TIRAJES

Se conoce como tipografia a la “estética de lo impreso, especialmente relacionada con la

., . ., 104 , . , .
composicién y la compaginacion”.'® Para fines practicos se llamara tipo a “cada una de las

clases de letras de imprenta”.'®

Componer una pagina es “formarla, poniendo en orden lineas de texto, filetes,
material de blancos y cuantos elementos graficos aparecen en ella”,'” y la compaginacion
consiste en “convertir el texto de las galeradas, las ilustraciones, cuadros o tablas y demas
elementos graficos de una obra en paginas de un libro”.'"’

Dos elementos fundamentales para la distincion de las etapas lectoras de la
coleccion también son la tipografia y la ilustracion. Ambos elementos aparecen en el

cuadro siguiente, en el que las medidas se muestran en puntos tipograficos:

TAMANO DE LETRA NUM. DE

Cuerpo del texto | Division de capitulos PAGS.
AMARILLO 16/21 No hay 32-48

' Ibid., p. 181.
% Ibid., p. 781.
195 Ibid., p. 780.
1% Ibid., p. 187.
7 Ibid., p. 186.
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MORADO Casi no hay division 48
en capitulos

VERDE 13/16 30 64-120

AZUL 12/16 28 150-250

A continuacion se presenta el tiraje (“Numero de ejemplares de que consta una
edicion”)'”® de los libros analizados con la finalidad de dar una idea de la cantidad que
surge de una primera edicion o en las reimpresiones; hay que aclarar que aqui no se
incluyen las cifras de tirajes pedidos por la Conaliteg (Comisién Nacional de Libros de

Texto Gratuitos):

TIRAJES EN IMPRESIONES Y REIMPRESIONES

TITULO TIRAJE NUM.ED. | ANO | NUM.REIMPR. | ANO

Regalo sorpresa 3000 2 1999 3 2005
El gis magico 7000 1 2001 1 2003
Este era un lapiz 3000 1 2005 0 0
Historia medio al revés 3000 2 1994 8 2004
Elrey que se equivoco de cuento 3000 1 1995 6 2004
Capitana Jenifer aguamala Jones 7000 1 1997 3 2003
El diario de un gato asesino 5000 1 1998 5 2005
Las princesas también van a la escuela 6000 1 2001 2 2004
No me lo vas a creer 2000 1 2002 2 2004
Quiere a ese perro 5000 1 2004 0 0
El pozo de los ratones 10000 2 1996 3 2003
Después del quinto grado... Elmundo 4000 2 1995 6 2005
Vico y Boa 7000 2 1995 3 2002
Pinocho con botas 5000 2 1995 3 2002
La casa imaginaria 3000 1 1994 8 2004
El viejo que no salia en los cuentos 3000 1 1998 4 2004
El diario de Biloca 5000 1 1995 7 2005
Una vida de pelicula 5000 2 1995 4 2003
El comprador de vidas 5000 8 2005
La abuela tejedora 7000 1 1997 4 2003

18 Ibid., p. 782.
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2.2.2 Epitexto publico

Es epitexto todo elemento paratextual que no se encuentra materialmente anexado al
texto en el mismo volumen, sino que circunda en cierto modo al aire libre, en un espacio

. . . e . 1
fisico y social virtualmente ilimitado.'"”

En lo que se denomina epitexto publico, el FCE ubica la parte de promocion de lectura que

se hace mas alla del texto; entre las actividades que comprende estan:

* El acondicionamiento de las librerias del Fondo de Cultura Economica con
secciones de libros para nifios, que ademas de tener las condiciones de espacio,
iluminacion y distribucién adecuados no sélo a la venta de libros sino al tipo de
lectores.

* Lapresencia del FCE en ferias tanto nacionales como internacionales. En ellas se
cuenta con los libros que constituyen el fondo editorial. Hay dos tipos de ferias a
las que asiste, las que estan dedicadas a los editores, cuyo objetivo es la compra-
venta de derechos; y las que estan abiertas al publico general, en las que parte
del éxito corresponde a su presencia en el mercado reflejada en un porcentaje de
ventas mas alto.

* En las presentaciones de libros se da a conocer las novedades, en ellas, por lo
general hay invitados que exponen ante el publico sus opiniones con respecto al
libro.

* Por lo general, al término de las presentaciones, los autores tienen firmas de
libros, en la que tienen contacto con su publico. Hay algunos casos, cuando los
autores son reconocidos, que se organizan firmas de libros sin la necesidad de
presentacion alguna; tal es el caso de autores como Francisco Hinojosa.

e Tanto en ferias como en sus librerias el FCE realiza dos actividades que estan
muy vinculadas, las lecturas en voz alta y los cuentacuentos. Ambas, a cargo de

profesionales, tienen la finalidad de dar a conocer los libros, fomentar la lectura

1 G. Genette, op. cit., p. 295.
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compartida y rescatar la tradicion de la oralidad, desde luego sin olvidar la parte
comercial.

* Los concursos permiten al FCE por una parte estimular e incentivar la creacion
en el area de literatura infantil y juvenil y buscar nuevos talentos. Los dos
concursos son Concurso literario “A la orilla del viento” y el Concurso Album

ilustrado “A la orilla del Viento”.

A continuacidn se mostraran tres epitextos que son importantes: el catdlogo, el
material didactico La brujula y La pagina de Internet chicosyescritores.org con el fin de

ahondar en el epitexto publico del que se tiene constancia en soporte escrito.

A) EL CATALOGO INFANTIL Y JUVENIL 2006

El término catdlogo se referird en esta seccidn a la “enumeracion descriptiva de los
documentos de un fondo o coleccion”.'” Dicho epitexto se hace para facilitar la
comercializacion de las obras.

El catalogo 2006 de libros para nifios y jévenes del FCE contiene:

* Ladescripcion general cada coleccion: La coleccion “A la orilla del viento” s6lo
es un segmento de lo que se hace en el fondo; el catdlogo del fondo esta
compuesto por las sig. colecciones:

*Los primerisimos: una coleccion de narrativa conformada por libros
ilustrados a color para los nifios que empiezan a leer solos o acompanados,
con textos breves e imaginativas historias para descubrir y comprender el
mundo. Pensadas para estimular las primeras etapas del desarrollo lector
tanto dentro como fuera del salon de clases, los libros retinen sugerentes
propuestas graficas y literarias de los mejores autores e ilustradores
nacionales e internacionales, que ofrecen diferentes y enriquecedoras
miradas para la construccion afectiva y cognitiva.

*A la orilla del viento
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*Los especiales a la orilla del viento: es una coleccion de libros ilustrados
que reune una muestra de la mejor produccién a nivel mundial. Diversa en
sus formatos, propuestas estéticas y materiales, la coleccion busca despertar
en el lector el amor a la lectura a partir del encuentro gozoso con libros en
los que se unen armoénicamente ilustraciones y textos cuidadosamente
impresos y encuadernados. En ella hay libros para bebés, para nifios que aun
no saben leer, para nifios que leen y también libros para todas las edades.
*Clasicos: esta coleccion es una seleccion de cuentos de lo mejor de la
literatura mundial, que propone una relectura de los clasicos como
descubrimiento, mediante un contrapunto entre las ilustraciones y la
narracion que permitan una mirada fresca e inesperada.

*A través del espejo: para tender un puente entre las lecturas mas avanzadas
de la nifiez y los libros “para adultos”, surge esta coleccion que ofrece
literatura de diversos estilos y temas, de autores nacionales e internacionales.
Historias escritas con versadas y apasionadas plumas, debajo de cuya piel
existe siempre una reflexion sobre la condicion humana, de la que se
desprenden las voces que habitaran el pleno proceso de transformacion y
definicion del mundo.

Una nueva coleccion para todos aquellos que han dejado atras los
libros para nifios y buscan otros espacios para mirar y habitar, a través del
espejo de las palabras.

*Los especiales de la ciencia: es una coleccion de albumes ilustrados [sic]
que promueven en los nifios y los jévenes el interés por aquellas materias
que pueden considerarse lejanas a ellos por su grado de complejidad. Los
libros expanden sus horizontes al introducirlos a la logica, la resolucion de
problemas matematicos, la mirada de los cientificos al mundo y su manera
de responder a sus enigmas. Textos claros y hermosas ilustraciones
conforman una manera diferente de presentar informaciones que llevard a

estos lectores a descubrir e interpretar la realidad que los rodea.

110

J. Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, p. 137.
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*El nombre del juego: una coleccion que abre un espacio donde el nifio
descubre la manera de ver el mundo de distintos personajes universales
(escritores, cientificos, exploradores, pintores, fotografos), al relacionarse
con ellos a través del juego y la lectura. Cada titulo se compone de un texto
principal —que bien puede ser un cuento, un escrito periodistico, una carta o
un diario—, y una accion ludica. También cuenta con una breve bibliografia
y una cronologia.

*Travesias: los titulos que conforman esta coleccion son ante todo novelas
que buscan provocar una gozosa lectura. Pero aqui, la literatura puede servir
para potenciar el conocimiento. A partir de una propuesta historiografica
novedosa en la que se abordan temas raramente estudiados de la historia
americana, Travesias es el afortunado resultado de la conjuncién de la
imaginacion literaria con un sélido conocimiento historico.

Todas las novelas que integran esta nueva coleccion fueron escritas
por prestigiosos autores de diversos paises de habla hispana. La intencion de
provocar a tan variado grupo de escritores ha sido motivar un acercamiento
plural, rico en perspectivas y nutrido en la diversidad cultural e idiomatica
del espafiol.

En la parte final de cada libro se ha incluido un ensayo
historiografico que resalta algunos de los problemas historicos abordados en
la novela para ayudar a transformar el pacer de la lectura en el gusto por el
conocimiento del pasado.

*Vida y palabras de los indios de América: Mitos y leyendas, canciones,
cuentos, adivinanzas y juegos; rezos, remedios y recetas de cocina;
descripciones de caza, pesca, agricultura, oficios, habitacién y vestido;
creencias, rituales y seis autobiografias conforman los 600 textos que
constituyen la serie, sin duda una de las versiones mas originales y
sugerentes sobre las culturas indias americanas, de Alaska a Tierra del
Fuego, y desde los primeros testimonios hasta el dia de hoy.

*Historias de México: busca acercar al joven lector a una dimension

tradicionalmente descuidada en la ensefianza de la historia: la vida cotidiana.
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Por medio de 24 cuentos profusamente ilustrados a color y sustentados en
minuciosas investigaciones, se ha buscado recrear historias de vidas que
sucedieron en diferentes latitudes y épocas del hoy llamado territorio
mexicano.

Cada uno de los cuentos va acompanado de una introduccién, un
mapa y varios recuadros que permiten hacer de estos titulos lecturas de
placer, asi como instrumentos para el aprendizaje.

*Tucanto: una coleccion de musica para nifios, de primera calidad,
compuesta e interpretada por artistas de prestigio en Iberoamérica.
Meticulosamente seleccionada, esta coleccion formara parte de los objetos
preferidos del nifio y colaborara en su sensibilizacion hacia otras expresiones
artisticas.

*Enséfiame un cuento: coleccion de cuentos en video elaborada por
Enséfiame A. C. y el FCE, busca facilitar el aprendizaje del espafiol escrito a
nifios sordos que se comunican principalmente a través de la Lengua de
Sefias Mexicana desde una postura de educacion bilingiie. De esta forma se
busca vencer uno de los mayores problemas de la poblaciéon sorda de
M¢éxico, su aislamiento e incomunicacidén, y posibilitar su desarrollo
afectivo, profesional y social.

*Espacios para la lectura: la coleccion quiere tender un puente entre el
campo pedagogico y la investigacion multidisciplinaria actual en materia de
cultura escrita, para que maestros y otros profesionales dedicados a la
formacion de lectores perciban las imbricaciones de su tarea en el tejido
social y, simultdneamente, para que los investigadores se acerquen a campos

relacionados con el suyo desde otra perspectiva.

La descripcion de la coleccion “A la orilla del viento” por colores

La descripcion especifica de cada obra que incluye:

Nombre del autor (Apellido, nombre)
Titulo

Imagen de portada
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Resefia

Titulo original

Editorial original

Nombre del ilustrador
Nombre del traductor
Numero de impresion y fecha
Numero de paginas y medidas, tipo de empastado
Codigo de barras

ISBN

Numero de catdlogo

Numero del lomo

* Indice (alfabético) de titulos

+ Indice (alfabético) de autores: Incluye la noticia biobibliografica de cada uno de
ellos.

* Indice (alfabético) de ilustradores: Incluye una pequefia biografia de cada uno de
ellos.

* Indice de autores-ilustradores.

* Indice de intérpretes y narradores.

* C(Clasificacion por temas: Se presenta un cuadro con las distintas tematicas de los
libros de la coleccion. Para facilitar el trabajo de los maestros se han sefialado
las siguientes categorias: costumbrista, ecologico, actualidad, aventuras,
misterio/suspenso, histérico, fantasia, humor, romantico, ciencia ficcion y
familia.

* C(Clasificacion por valores: Con la misma finalidad que la clasificacion anterior se
ha incluido un cuadro que clasifica los libros de acuerdo con los valores que hay
en los textos: amistad/amor, comunicacién, compromiso, coraje/valentia,
conciencia ecologica, conciencia social, diversidad/tolerancia, imaginacion/

creatividad/ ingenio, libertad, y perseverancia/tenacidad.

Si bien, una de las finalidades de la coleccion es fomentar el placer de leer por leer,

el mercado ha constrefiido esta funcion, obligando a las editoriales a promocionar los libros
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de acuerdo con una clasificacion de valores, lo que implica un retroceso a la concepcion de

la literatura infantil como didéctica.

B) LA BRUJULA'"

La Brujula es un material de actividades hecho por el Taller de Animacién a la Lectura del
FCE. Destinado a padres y maestros, es un complemento a las obras publicadas por el Fondo
y un acercamiento a temas relacionados con la literatura infantil y juvenil, en ella se tratan
temas como la lectura de imagenes, la retroalimetacion de la lectura y la escritura, los bebés
y la lectura; a la par que se da una guia para aprovechar los libros de la coleccion “A la
orilla del viento”. La estructura que muestra cada orientacion es la siguiente:
* Tllustracion de portada
e Titulo
* Autor
* T[lustrador
* Para conocer mas sobre el autor: La vida de los que escriben e ilustran el libro
con frecuencia determina su trabajo. Conocerla es otra forma de entrar al texto y
entenderlo de forma mas plena. Estas breves biografias pueden, a su vez,
generar actividades enriquecedoras sobre los temas
* Para conocer mas sobre el ilustrador:
* Para refrescar la memoria: resumen del libro.
* Materias: Las materias que aqui se presentan sefialan algunos de los temas,
contextos, situaciones y nociones que se tratan en el texto y no deben ser
abordadas como conceptos normativos sino como sugerencias para acercarse a
la multiplicidad de perspectivas y criterios que implica una comprension critica.
* Destinatarios, interés tematico y otros comentarios: Clasificamos los libros por
etapas lectoras, las cuales no siempre corresponden a la edad cronologica sino a
la experiencia personal, el contexto, el interés y la interaccion que se haya tenido

con los libros y la lectura. Aunque todos los libros pueden ser aptos para
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diversas edades y etapas, esta seccion analiza algunos de los aspectos
particulares de cada texto, su nivel de complejidad, el grado de abstraccion y los
retos lectores que presenta.

Incluye actividades para adultos: Si bien las obras que aqui presentamos
estan dirigidas a nifios y jovenes, los adultos que trabajan con ellas también
pueden enriquecerse al ejercitarlas. Por eso es conveniente que todos
participemos en la reflexion sobre la lectura y que nos cuestionemos lo que nos
provoca o inferimos de ella. Es necesario ademas examinar siempre el papel que
desempefian los adultos en cada una de las historias.

* Algunas sugerencias para el trabajo en grupo:
*Para empezar: El primer acercamiento a un libro es fundamental,
dado que a partir de las predicciones que de éste se elaboren(lo que
puede haber ahi, la estructura del texto, su formato, su presentacion)
definiremos la forma de abordarlo y podremos definir estrategias
generales para descubrir su contenido y explorarlo.
*Para desarrollar la lectura: Estas actividades estan dirigidas a ayudar
en la comprension de la lectura y a estimular el proceso creativo.
*Para trabajar con el lenguaje: Es importante trabajar los diversos aspectos lingliisticos
del libro(la estructura del texto, la construccion y las estrategias literarias que usa el
autor para desarrollar los contenidos), para que el lector asimile su capacidad de hacer de

la lectura y la escritura una produccién propia.

*Dilemas éticos: Estas actividades se derivan de temas presentes en
el contenido del texto. Las discusiones que aqui se sugieren no
pretenden definir términos absolutos (bueno, malo, falso, verdadero),
ni deben ser dirigidas o controladas por el maestro, sino propiciar la
argumentacion y la toma de acuerdos entre los alumnos a partir del
razonamiento de las posiciones propias y ajenas.

* Para leer las imagenes: Las imagenes son una parte fundamental de la historia,

pues constituyen un texto en si mismas y afiaden elementos que pueden ayudar a

"' a descripcion de los elementos de La britjula son tomados de la explicacion de cada apartado que aparece

en cada ejemplar de ella. [s.a.] La brujula, FCE, México, s.f.
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trabajar todas las actividades propuestas. A partir de ellas se pueden generar
también nuevas interpretaciones y desarrollar nuestra educacion visual.

* Guia para la discusion: Cada lectura es un ejercicio de apropiamiento de un
texto y nos da la posibilidad de hacer un trabajo de reflexién y creacion
alrededor de éste, en un proceso dindmico que parte de la lectura para generar
nuevos textos, emociones y analisis. La guia es un ejercicio central para el
trabajo con el libro y su objetivo es hacer mas rica la lectura de cada quien
gracias al trabajo de observacion, comprension y las lecturas de otros.

Con el objeto de generar algunas reflexiones, en la guia se sefialan
determinados temas y puntos nodales del libro y diversas formas de abordarlos;
a veces en forma de breve andlisis literario y otras en forma de preguntas. Estas
preguntas no tienen respuestas Unicas y por lo tanto no pueden ser correctas o
incorrectas; sin embargo las opiniones de los alumnos deben estar sustentadas en
la lectura, de modo que la discusion sea coherente.

A partir de la guia debemos pensar las motivaciones del autor al escribir el
texto, las de los personajes al actuar como lo hacen, sobre nosotros mismos, y
pensar sobre todo aquello que pueda propiciar un proceso formador.

Es importante que el educador promueva el mdas absoluto respeto a las
opiniones de todos los integrantes del grupo. Se debe recordar que cada persona
tiene un tiempo y una forma particular para elaborar la informacioén. Sugerimos
que se establezcan mecanismos y reglas para la discusion.

* Notas: Escriba sus propias reflexiones y sugerencias sobre lo leido, el trabajo
desarrollado en grupo y las observaciones que le parezcan pertinentes. Nos
interesa conocer sus propuestas y hacerlas compartir con otros animadores. Escribanos

a: alaorilla@fce.com.mx

Es necesario mencionar La Brujula dentro del epitexto publico ya que es un manual
de uso de los libros de la coleccion. El impacto de este material puesto en practica en el
salon de clases lo coloca como un elemento importante de promocion cuya finalidad es

sacar el maximo provecho a los textos y despertar el gusto por la lectura.
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C) CHICOSYESCRITORES.ORG'"?

La péagina de Internet del FCE incluye un hipervinculo con la pagina chicosyescritores.org,

que es un proyecto desarrollado entre el Fondo de Cultura Econdmica, a través de la

Gerencia de Obras para Nifios y Jovenes y la Universidad Nacional Auténoma de México,

a través del Area de Computo para nifios de la Direccion General de Servicios de Computo

Académico. Basada en la idea original de Emilia Ferreiro y coordinada por ella misma,

Miriam Martinez, Rigoberto Gonzalez y Maria Kriscautzky, esta pagina esta dirigida a

nifios y nifias de habla espafiola en todo el mundo, creada con el proposito de generar un

espacio para que los nifios:

Escriban textos de muy variada naturaleza.

Conversen con otros nifios sobre sus escrituras.

Aporten ideas a un autor sobre como crear una historia, como mejorar un texto o
codmo ilustrarlo.

Sepan argumentar gustos y se formen un criterio propio sobre lo que leen.

Esta pagina estd compuesta por varias secciones:

Menu izquierdo

*Noticias del FCE: Novedades, actividades, direccion de librerias (teléfono,
horario, correo electronico).

*Tu texto para la red: Los nifios escriben textos y los envian a los
encargados de la pdagina, quienes los devuelven con comentarios,
sugerencias, y preguntas para conocer al nifio para publicarlo de acuerdo con
laedad(4y5,6y7,8y9,10y 11,12y 13).

*Leer y compartir: Lista de recomendaciones de libros de nifios para nifos.
El FCE recomienda uno por quincena. La informacion bibliografica que se da
es: Autor, Ilustrador, editorial, sinopsis comentario y ademas los nifios dejan

su nombre, ciudad y pais.

112

2006.

La informacién de este apartado estd extraida de www.chicosyescritores.org en Octubre-Noviembre de
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*Trabajando con: La oportunidad de trabajar al lado de reconocidos autores
del FCE en la realizacion de sus nuevos libros, por ejemplo Graciela Montes
(E1 hombre de la escalera), Triunfo Arciniegas (Carmela toda la vida),
Francisco Hinojosa (Las tres léperas distinguidas damas contra los tres
mocosos educados), Moénica Brozon (Historia de miedo) y Jorge Lujan
(poesia).

*Concursos: Los nifios participan en concursos de cuento, recetas
imaginarias, mentirotototas, adivinanzas, misterio, acrdsticos, cuento
legendario. Los ganadores son elegidos por un jurado y también por los
demdas nifios visitantes de la pagina. Como premio obtienen libros del
catalogo del FCE.

*El lugar secreto: Cada semana hay un acertijo, juego o problema para que

los nifios lo resuelvan.

Ment derecho
*Registrate aqui: Este apartado contiene un formulario que incluye nombre,
apellidos, grado escolar, sexo, fecha de nacimiento, pais, ciudad, correo
electronico y clave secreta. Una vez enviado se puede participar en las
actividades que propone la pagina.
*Recomienda nuestra pagina a un amigo... o a muchos: Sirve para mandar el
vinculo a los contactos del usuario, quien debe escribir su nombre y correo
electronico para mandar la informacion via mail.
*Contdctanos. Sirve para mandar mensajes a los creadores de la pagina.
*;Quiénes somos? Describe el proyecto de la pagina y presenta a los
encargados de ella.
*Carta a los adultos: En ella se explica a los adultos en qué consiste la
pagina chicosyescritores.org y se les brindan algunos consejos para el uso

optimo de la misma.

Ante todo hay que puntualizar el principal cometido de esta pagina, que es la

comunicacion en si misma, esto proviene de la necesidad de intercomunicar a nifios de
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habla espafiola de todo el mundo a través de Internet; creada para ellos, en la pagina
chicosyescritores.org los nifios pueden externar sus opiniones, compartir sus lecturas,
conocer autores y publicar lo que escriben. Este epitexto no solo intenta atraer a los nifios al

catalogo del FCE sino que construye todo un espacio literario.

Después de revisar el epitexto publico del FCE, principalmente el catdlogo 2006, la Brujula,
y la pagina web chicosyescritores.org es posible comprobar que el afan promotor no so6lo es
discernible en la creacion del catdlogo de libros para nifios y jovenes y en la elaboracion de
coleccion “A la orilla del viento” sino también en una serie de acciones y estrategias que
buscan acercar a los nifios a los libros publicados por el FCE con fines comerciales sin
descuidar la necesidad de crear nuevos lectores.

Como se ha visto en el presente andlisis, la intencionalidad autoral se apega a la
politica editorial. Tanto autor como editor consideran al receptor de las obras. De este
modo, el mensaje textual es reforzado por el paratexto que constituye las instrucciones de

uso del texto.
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CONCLUSIONES

La definicion de literatura infantil, como se ha visto en el capitulo I, proviene de la idea de
un receptor con caracteristicas propias que lo diferencian del lector adulto; por ello, la
presente investigacion, centrada en este componente del esquema comunicativo, lo ha
considerado como un lector activo pone en juego sus habilidades y competencias para
comprender e interpretar el texto. Bajo este supuesto, los autores toman en cuenta a su
lector potencial e introducen en el texto una serie de directrices que guian al lector con la
finalidad de causarle cierto efecto. Este efecto, que puede ser la simpatia, el miedo, la
alegria, el interés, el repudio, etc., puede ser utilizado también para despertar reacciones
que no se limiten sélo a lo textual. Por medio de la identificacion con un personaje que sea
parte del esquema comunicativo del libro es posible influir en el modo como el lector
recibe posteriormente un texto. A esta intencionalidad textual se le suma la paratextual
aportada por el editor, quien por medio del peritexto editorial y el epitexto publico pone en
manos del lector la obra del autor. La intencionalidad asumida por el editor en una politica
editorial es discernible en la suma de las obras contenidas en su catalogo.

Es necesario mencionar que la mayor parte de los trabajos que emplean la teoria de
la recepcion en relacion con la literatura infantil estan enfocados a observar el efecto de la
recepcion en determinado publico. Queda pues, pendiente la observacion del polo estético,
la constatacion de coémo son leidos los textos seleccionados por un grupo de nifos; trabajo
muy interesante, pero que requeriria otras herramientas para abordar el tema: delimitacion
de grupos, formacion de tests; en fin, una serie de procedimientos que son en si mismos
otra tesis.

El polo artistico, al cual se ha dedicado esta investigacion ha servido para buscar la
intencionalidad del autor a nivel textual. Asimismo, otras areas de estudio que hubiera sido
interesante detallar son la lectura de imégenes en relacién con el disefio, el andlisis

pedagdgico del epitexto publico (La brujula, chicosyescritores.com), el estudio del impacto
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de la coleccion en el mercado; todo ellos pertenecientes a otra areas de estudio, lo que
confirma la necesidad de los estudios multidisciplinarios de la literatura infantil.

La suma del andlisis textual y el paratextual ha servido para confirmar la hipdtesis
que se ha planteado. En efecto, la coleccion “A la orilla del viento” constituye una unidad
de significado textual cuya intencionalidad con respecto al fomento y a la promocién de la
lectura es discernible tanto en los titulos contenidos en ella como en los elementos aledafios
a ella que sirven para su promocion y posterior comercializacion. El analisis de las
caracteristicas de la coleccion ha permitido establecer que la promocion lectora ocurre en
un nivel textual y en un nivel paratextual.

Con respecto al andlisis textual que se ha realizado es necesario decir que se
confirma el cuadro de clasificacion de personajes que se planted en un principio; a partir de

la revision de cada uno de los textos se observa:

e La aparicidon del personaje del mediador (padres, maestros, bibliotecaria). En el
apéndice II se anexan las obras en las que es posible encontrar este personaje
asi como aquellas narraciones en las que se promueve una lectura compartida.
La funcién del mediador en relacién con la lectura no es cuestionada por
ninguno de los autores. Es importante sefialar que dentro de este grupo el unico
personaje editor es Heidi de Después del quinto ario... el mundo.

¢ La metaficcion aumenta gradualmente en complejidad conforme a la etapa
lectora de los textos.

* En las obras pertenecientes a la etapa Para los que estan aprendiendo a leer, el
autor aparece metonimicamente (gis, lapiz, libro), poco a poco en las siguientes
etapas lectoras va tomando forma humana hasta volverse de carne y hueso para
posteriormente, en la etapa Para los grandes lectores, ser parte de una reflexion
trascendental sobre el arte y la literatura (E/ viejo que no salia en los cuentos,
Una vida de pelicula).

* Todos los personajes obra estan en rebeldia con el autor, en la mayor parte de

los casos la relacion del creador con su creacion se replantea.
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El personaje lector siempre obtiene beneficios de la lectura; su relacion con el
autor es armonica aunque no descarta la critica y con respecto a la obra es
ludica.

Los personajes obra tienen tras de si el cuestionamiento parodico a la autoridad
de lo escrito, lo cual fomenta una lectura critica tanto del texto como de las
imagenes.

El personaje como elemento fundamental de la narracion para el desarrollo de la
accion es usado para lograr que el lector se identifique y establezca un didlogo
mas intenso con la obra y al mismo tiempo se involucre mas activamente.

La mayor parte de los textos que componen el corpus tienen personajes nifios
(Véase Apéndice II). En ellos se facilita la identificacion del personaje con el
lector, sin embargo cuando no se da el caso, la identificacion se establece con
caracteristicas con las que el nifio se puede reconocer facilmente, como son el
juego, la travesura, la rebeldia. Con ello se confirma que la identificaciéon no
solo se presenta a través de personajes nifios sino también por medio de las
caracteristicas con las que el nifio puedan identificarse.

Los autores le proponen al lector una relacion critica con la lectura a través de la
reflexividad que suscita usar los elementos del esquema comunicativo para
referirse al proceso comunicativo, como ocurre en todos los casos. De este modo
usan la metaficcion para cuestionar su propia autoridad.

Es persistente la recurrencia a tradiciones textuales y architextuales para
reescribir y reformular los lugares comunes en tramas nuevas e interesantes.
Tanto los autores como el editor estimulan la lectura compartida (véase
Apéndice II).

El lector implicito se manifiesta en el texto como directrices que giran en torno a
una intencionalidad de promover la lectura y en el peritexto editorial y el
epitexto publico como una intencionalidad de promover los libros publicados en
la editorial sobre todo con dos finalidades: que el nifio sepa que los libros estan
dirigidos a €l y que los conozca y se acerque a ellos. En resumen, los elementos
paratextuales, como un primer acercamiento al texto, son su marco y sus

instrucciones de uso.
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* Las obras de la coleccion “A la orilla del viento” no so6lo estan dirigidas al
publico infantil ya que también pueden ser disfrutadas por los adultos. Los
epitextos publicos tienen la finalidad de estimular la relacion entre el adulto y el
nifio.

e La calidad artistica de las obras de la coleccion brinda a los lectores una probada
de la jugosa fruta que pueden comer cuando crezcan.

¢ El mercado establece las formas de comercializacion del libro; en el caso de la
literatura infantil, como se observo en el catdlogo 2006, ha hecho necesaria la
presencia de clasificaciones temadticas y axiologicas en el catilogo de las
editoriales para que puedan ser vendidos. Esta necesidad de mercado representa
un claro ejemplo de que en la actualidad, a pesar de las discusiones tedricas en
torno a la literatura infantil, sigue persistiendo la concepcion didactica y

edificante de dicha literatura.

Como se pudo constatar, la teoria de la recepcion ha servido para analizar la
identificacion que cada autor se propone despertar en su lector con la finalidad de influir en
el proceso comunicativo que tenga el lector en sus posteriores lecturas; ademas de que
permitié considerar los elementos paratextuales que rodean al libro y comprobar que tanto
autores como editores comparten la misma preocupacién con respecto al fomento y
promocion de lectura. Lo anterior se hace patente en el interés de los autores por escribir
narraciones usando el tema de la lectura y de los editores por publicarlas, acercar al lector a
ellas y cautivarlos. La atencion en el papel activo del receptor ponderada por la teoria de la
recepcion ha permitido abordar el tema y sistematizar una intuicion.

La aplicacion del método no s6lo permitié comprobar la hipdtesis planteada, sino
que aporté un analisis editorial que permite observar la congruencia con la que se ha
constituido la coleccion y dar una idea general del proceso inverso, esto es, como se
constituye una politica editorial.

El equipo Peonza ha caracterizado el papel de los editores en la mediacion atributos

que se constatan en el andlisis de la coleccion “A la orilla del viento™:
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A ellos corresponde la responsabilidad de publicar literatura infantil y juvenil, mantener
en catdlogo aquellos titulos que los especialistas coinciden en sefialar como obras
valiosas, revitalizar los fondos editoriales y apostar por géneros minoritarios como el
album ilustrado, la poesia, el teatro y el tebeo. Su labor es primordial en la formacion de
los nuevos lectores, poniendo a su alcance obras sugerentes e innovadoras, que se

separen de tanta mediocridad como campe en el panorama editorial del sector.'

De este modo, la coleccion “A la orilla del viento” constituye una opcién importante
en materia de promocion de lectura con calidad artistica para el publico infantil. El FCE ha
hecho suya la propuesta individual de cada autor y ha conjuntado los esfuerzos de
creadores, ilustradores, correctores, etc., para hacer una interesante propuesta de libros. Ha
creado una coleccion que esta destinada a fomentar el gusto por la lectura, abierta a lectores
de cualquier edad, que no descuida criterios artisticos, psicoldgicos ni comerciales. Esto,
aunado al impulso de actividades presentadas en forma de epitextos complementarios dejan
ver que el FCE no quiere quedarse atrds con respecto a las demds editoriales en el
intercambio de ideas “dentro de ese marco pedagogico, a través del cual el Estado va
definiendo sus ideas sobre la ciudad que quiere producir y los individuos que quiere que la
compongan”,” y que no quiere dejar de ser una voz influyente en la creacion de una utopia

y su concrecion.

Un catalogo es un argumento, un acervo de argumentaciones y de puentes enderezados
no so6lo hacia la reconstrucciéon de una figura o constelacion que habra de acceder al
mercado —a la Polis—, sino hacia la configuracion de otra Agora, una ciudad invisible,

una utopia.’

' Equipo Peonza, El rumor de la lectura, pp. 66-67.
% A. Castafion, op. cit., p. 46.
*Ibid., p. 87.
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CLASIFICACION DEL CORPUS DE ACUERDO CON

LOS PERSONAIJES

LECTOR OBRA AUTOR
Para los que estan aprendiendo a leer (amarillo)
Regalo sorpresa. Isol X
El gis magico. Genevi¢ve Brisac X* X
Este era un lapiz. Antonio Granados X X* X
Para los que empiezan a leer (morado)
Historia medio al revés. Ana Maria Machado X*
Elrey que se equivocod de cuento. Antonio Granados X X*
Capitana Jennifer Aguamala Jones. Vivian French X X*
El diario de un gato asesino. Anne Fine X
Las princesas también van a la escuela. Susie Morgenstein X*
No me lo vas a creer. Alicia Molina X X* X
Quiere a ese perro. Sharon Creech X X
Para los que leen bien (verde)
El pozo de los ratones. Pascuala Corona auditorio
Después de quinto afio... el mundo. Claudia Mills [edicion]
Vico y Boa. Anna Fienberg X
Pinocho con botas. Luigi Malerba X X* X
La casa imaginaria. Pilar Mateos [imaginacion] X
El viejo que no salia en los cuentos. Pilar Mateos oral/lector X* X
Para los grandes lectores (azul)
El diario de Biloca. Edson Gabriel Garcia X X* X
Una vida de pelicula. José Antonio del Caiiizo X X* X
El comprador de vidas. José Antonio del Cafiizo X X* X
La abuela tejedora. Uri Orlev X X X

* La obra esta en rebeldia
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MEDIADORES| PERS. | LECTURA
NINO |COMPARTIDA
Para los que estan aprendiendo a leer (amarillo)
Regalo sorpresa. Isol PADRES X X
El gis magico. Genevi¢ve Brisac BRUJA X X
Este era un lapiz. Antonio Granados
Para los que empiezan a leer (morado)
Historia medio al revés. Ana Maria Machado
Elrey que se equivocod de cuento. Antonio Granados
Capitana Jennifer Aguamala Jones. Vivian French X X
El diario de un gato asesino. Anne Fine
Las princesas también van a la escuela. Susie Morgenstein X
No me lo vas a creer. Alicia Molina MAESTRO X X
Quiere a ese perro. Sharon Creech MAESTRA X X
Para los que leen bien (verde)
El pozo de los ratones. Pascuala Corona AUTORA X X
Después de quinto afio... el mundo. Claudia Mills PROF./EDITOR| X X
Vico y Boa. Anna Fienberg X X
Pinocho con botas. Luigi Malerba
La casa imaginaria. Pilar Mateos AUTORA X X
El viejo que no salia en los cuentos. Pilar Mateos SIBLIOTECARI{4 X X
Para los grandes lectores (azul)
El diario de Biloca. Edson Gabriel Garcia X X
Una vida de pelicula. José Antonio del Caiiizo DIRECTOR X
El comprador de vidas. José Antonio del Cafiizo DIRECTOR X
La abuela tejedora. Uri Orlev X
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APENDICE III

RESUMEN DE TEXTOS E INFORMACION DEL
CATALOGO

PARA LOS QUE ESTAN APRENDIENDO A LEER (AMARILLO)

REGALO SORPRESA. Isol

RESENA:

Nino encuentra el regalo que recibira el dia de su cumpleafios. Su especulacion al
respecto del contenido de la caja lo lleva a pensar en muchas posibilidades, chocolates,
un gato, un elefante, una piramide, un arenero, un tesoro, un pajaro exotico, entre otras

cosas. Su sorpresa en el ansiado dia es todos sus deseos a la vez: un libro de cuentos.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion, 1998
Segunda edicion, 1999
Tercera reimpresion, 2005
NIVEL: Para los que estan aprendiendo a leer (amarillo)
CLASIF. POR TEMAS: Fantasia, humor
CLASIF. POR VALORES: imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR:
Isol naci6 en Buenos Aires, Argentina, en 1971. Ilustra, escribe y disefa sus
propios libros, ademas participa en varias publicaciones periddicas. Como poeta,

creadora de tiras comicas y dibujante, ha recibido una mencion en el I Concurso
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Ilustrado A la orilla del viento y la Manzana de Oro en el bienal de Bratislava. En

2004, el globo fue seleccionado por el White Raven como album destacado.

EL GIS MAGICO. Geneviéve Brisac

RESENA:
Violeta encuentra en el parque un gis que le permite dar vida a lo que dibuja. De la nada
aparecen todas sus cosas favoritas e inclusive inventa una amiga para jugar con ella. Crea

una puerta de entrada al mundo de la fantasia y entra en él.

DATOS DEL CARTALOGO
Primera edicion en francés, 2000
Primera edicion en espafiol, 2001
Primera reimpresion 2003
NIVEL: Para los que estan aprendiendo a leer(amarillo)
CLASIF. POR TEMAS: Aventuras, fantasia, romantico
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, compromiso, imaginacion/

creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Genevieve Brisac es una escritora de origen francés. Ha sido maestra de lengua 'y
literatura, directora de la Revue des Livres pour Enfants y editora de libros para

nifios. Es autora de libros para adultos y jovenes.

ESTE ERA UN LAPIZ. Antonio Granados

RESENA
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Un lapiz intenta remediar sus erréneos trazos, que incluyen dejar inconclusa la palabra
final de cada verso de la historia. Los lagartos que ha creado se revelan, arrebatan el lapiz

y pintan una puerta por la que escapan de esta historia.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicién, 2002
Segunda reimpresion, 2005
NIVEL: Para los que estan aprendiendo a leer (amarillo)
CLASIF. POR TEMAS: Aventuras, fantasia
CLASIF. POR VALORES: Compromiso, imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Antonio Granados nacid en la Ciudad de México en 1958. Es escritor, juglar,
poeta y actor. Ha escrito mas de 30 obras para nifios y jovenes. Recibi6 el Premio
Nacional Promotores de Cultura Infantil. Cuenta con otros reconocimientos por su

extenso trabajo.

PARA LOS QUE EMPIEZAN A LEER (MORADO)

HISTORIA MEDIO AL REVES. Ana Maria Machado

RESENA

Después del clasico “y vivieron felices para siempre” un buen dia, el rey decide no tomar
su habitual bafio real y descubre asustado un crimen: Durante el ocaso ha desaparecido la
luna porque alguien la ha robado. Su primer ministro le habla del dragén negro que roba

el sol. El rey ofrece como recompensa la mano de su hija a quien mate al dragéon. Los
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pobladores intentan impedir el absurdo real. El dragon abre su ojo y el principe
encargado de realizar la mision se enamora de una pastora y decide no matar al dragén y

volverse vaquero. La princesa prefiere no casarse y viajar y estudiar.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en portugués, 1979
Primera edicion en espafiol, 1992
Segunda edicion, 1994
Octava reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que leen bien (morado) *Verde en el catdlogo
CLASIF. POR TEMAS: Fantasia, humor
CLASIF. POR VALORES: Coraje/ valentia, imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Ana Maria Machado naci6 en Rio de Janeiro en 1941. Estudio letras en la
Universidad de Brasil. Desde 1969 escribe historias para nifios. Tiene libros
traducidos a distintos idiomas. Dos ocasiones fue vicepresidenta del comité
ejecutivo del IBBY. En su ciudad natal inauguré la Libreria Malasartes,
especializada en literatura pala nifios y jévenes. Ha recibido premios como el Jodao
de Barro, el Jabuti y el Casa de las Américas, y en 2000. El Hans Christian

Andersen por su obra.

EL REY QUE SE EQUIVOCO DE CUENTO. Antonio Granados

RESENA

Una pintura del rey Gestocaradura de improviso desaparece del castillo embrujado en el
que estaba para aparecer en medio del desierto. Sin saber qué hacer el rey inicia un viaje
que lo lleva a la ciudad, donde se enfrenta al mundo citadino: ruidoso, contaminado, con

trafico, lleno de gente irreverente que no respeta su investidura real. Su aspecto de
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vagabundo y quedarse dormido en la via publica lo llevan a prision, de la que sale gracias
a su anillo. Convertido en un payaso de crucero no es infeliz porque deja de ser un

personaje de cuento para ser de la vida real.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion, 1995
Sexta reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que empiezan a leer (morado)
CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, fantasia, humor
CLASIF. POR VALORES: Conciencia social, diversidad/ tolerancia, libertad

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Antonio Granados nacié en la Ciudad de México en 1958. Es escritor, juglar,
poeta y actor. Ha escrito mas de 30 obras para nifios y jovenes. Recibi6 el Premio
Nacional Promotores de Cultura Infantil. Cuenta con otros reconocimientos por su

extenso trabajo.

CAPITANA JENNIFER AGUAMALA JONES. Vivian French

RESENA

Cuando Jennifer Jones nacid, lo primero que hizo fue tomar la decision de ser pirata.
Conforme fue creciendo fue aumentando elementos a su personalidad: un parche, un
sable, botas, sombrero con calavera y un pafiuelo moteado. Con una gallina llamada Polly
en vez de perico, su pesimista amigo “Alegre” Roger y “perro de mar” Williams se hace
a la mar en el Espectro espeluznante. Con una tripulacion compuesta por el primer
maestre Mutt y piratas malvados y temibles atrapan al Malvada Winnie. Ante la presencia
de un motin, la capitana lo impide al dar vacaciones a la tripulacion y poniendo a trabajar

a los hombres del Malvada Winnie que han quedado prisioneros.
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DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en inglés, 1995
Primera edicion en espafiol, 1997
Tercera reimpresion, 2003
NIVEL: Para lo que empiezan a leer (morado)
CLASIF. POR TEMAS: Aventuras, humor
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, imaginacion/ creatividad/ ingenio,

perseverancia/ tenacidad

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Vivian French vive en Inglaterra. Trabajo diez afios como escritor y actor de obras
de teatro. Sus libros publicados le han valido reconocimientos y premios.
Asimismo se ha dedicado al estudio de la tradicion oral y actualmente es

cuentacuentos profesional.

EL DIARIO DE UN GATO ASESINO. Anne Fine

RESENA

Tufi narra seis dias de su vida en los cuales cuenta sus travesuras y crimenes. Un dia
aparece con el cadaver del conejo de la vecina. Acusado de cunicidio es incapaz de
demostrar su inocencia. La vecina aclara el crimen cuando le revela a la familia que el

conejo ya estaba muerto. Tufi s6lo habia profanado la tumba.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en inglés, 1994
Primera edicion en espafiol, 1998
Quinta reimpresion, 2005

NIVEL: Para los que empiezan a leer (morado)
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CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, humor
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Anne Fine naci6 en Leicester, Inglaterra, en 1947. Ha recibido premios por sus
libros para nifios y adolescentes. Es autora de Ms. Doubtfire, novela que adapto

para cine.

LAS PRINCESAS TAMBIEN VAN A LA ESCUELA. Susie Doumerc

RESENA

La crisis econoémica alcanza al rey Jorge CXIV, quien junto con su familia se muda a un
apartamento después de vender el castillo. En la ciudad la princesa Alystera convence a
su padre de la necesidad que tiene de ir a la escuela. Cambia su vestido de crinolina y
zapatillas reales por jeans y tenis. Su padre descubre que antes que princesa es nifia, y que

toda hija es una princesa para su papa.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicién en francés, 1991
Primera edicion en espafiol, 2001
Segunda reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que empiezan a leer (morado)
CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, fantasia, humor, romantico
CLASIF. POR VALORES: Coraje/ valentia, imaginacion/ creatividad/ ingenio,

perseverancia/ tenacidad

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Beatriz Dourmerc nacié en Uruguay. Tiene més de 30 titulos publicados en varios

paises, entre ellos: Argentina, Venezuela, Italia, Suecia, Espafia y México.
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NO ME LO VAS A CREER. Alicia Molina

RESENA

Juan siempre llega tarde a la escuela. Su frase “no me lo van a creer, pero hoy por la
mafiana...” siempre viene acompanada de historias extraordinarias. E1 maestro pone un
ultimatum, tiene una semana para llegar temprano. Sus intentos por estar a tiempo son
fallidos porque sus compaieros se lo impiden debido a que disfrutan mucho las historias

que cuenta.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicién, 2002
Segunda reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que empiezan a leer(morado)
CLASIF. POR TEMAS: Aventuras, misterio/ suspenso, humor
CLASIF. POR VALORES: imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Alicia Molina(1945) es una de las primeras autoras mexicanas para nifios. Estudio
comunicacion y se dedico a la docencia e investigacion en el area educativa. Por
10 afios editd Araru, revista para padres con necesidades especiales. Desde 1992
dirige una asociacion civil que investiga y genera informacion sobre las familias

con hijos que tienen alguna discapacidad.

QUIERE A ESE PERRO. Sharon Creech

RESENA
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Diario constituido por los poemas de Jack. Su interés por la poesia que le leen en el salon
de clase lo lleva a crear sus propios poemas. Su tenacidad lo lleva a mandarle una carta al

autor del poema que lo ha inspirado y lograr que este visite su escuela.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en inglés, 2001
Primera edicion en espaiiol, 2004
NIVEL: Para los que empiezan a leer (morado)
CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, fantasia, familia
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, comunicacion, coraje/ valentia,

imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Sharon Creech nacié en Ohio, estados Unidos. Imparti6 clases de inglés y
redaccion en Inglaterra y Suiza. In viaje a Idaho la inspird a escribir 30 afios
después Walk Two Moons, que se publico también en América y por el que

obtuvo Newbery Medal. Es autora de obras principalmente para jovenes.

PARA LOS QUE LEEN BIEN(VERDE)

EL POZO DE LOS RATONES. Pascuala Corona

RESENA
La preparacion y espera de unos tamales en una hacienda jaliciense sirve a sus habitantes

para entretener a los nifios que estan de visita con cuentos.
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DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion(SEP), 1951
Primera edicién FCE, 1991
Segunda edicion, 1996
Tercera reimpresion, 2003
NIVEL: Para los que leen bien (verde)
CLASIF. POR TEMAS: Costumbrista
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, coraje/ valentia, diversidad/

tolerancia, imaginacion/ creatividad/ ingenio, perseverancia/ tenacidad

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Pascuala Corona nacié en México en 1917. Su verdadero nombre es Teresa
Castelld. Ha escrito numerosos libros e historias que recrean la tradicion literaria

mexicana.

DESPUES DE QUINTO ANO... EL MUNDO. Claudia Mills

RESENA

H.P. Ahlenslager tiene 10 afios, quiere ser contadora, otras veces cartografa o periodista,
lo que si tiene en claro es que quiere ser mundialmente famosa. El tnico obstaculo para
lograrlo es la Sra. Richardson, su maestra de quinto grado, caracterizada por el sarcasmo
y la tirania que ejerce sobre sus pupilos. La maestra derrama la gota del vaso exigir que
sus alumnos dejen de usar lapiz para usar pluma fuente. Heidi se rebela e intenta a toda
costa cambiar la regla. Fracasa en sus intentos hasta que se le ocurre hacer un perioédico
del salon con el que le demuestra a la maestra que la disciplina no radica en el

instrumento sino en la actitud.

DATOS DEL CATALOGO

Primera edicion en inglés, 1989
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Primera edicion en espafiol, 1991
Segunda edicion, 1995
Sexta reimpresion, 2005
NIVEL: Para los que leen bien (verde)
CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, familia
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, comunicacién, compromiso, coraje/
valentia, conciencia social, diversidad/ tolerancia, imaginacion/ creatividad/

ingenio, perseverancia/ tenacidad

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Claudia Mills es estadounidense y cuenta con popularidad entre los jovenes de su

pais, donde también trabaja como editora.

VICO Y BOA. Anna Fienberg

RESENA

Boadicea es nieta del Almirante Bolderac y vive un régimen de hombre de mar en medio

de la ciudad que le disgusta. Un dia que la maestra pide a los alumnos una investigacion

sobre los piratas, Boa lleva a la escuela un libro muy viejo que es de su abuelo. Lo lee sin

percatarse de que al leer los nombres de unos piratas cuyos retratos aparecen en el libro

los conjura. Estos regresan para cobrar venganza del Almirante por haberlos hechizado y

desterrado a una isla desierta. Con la ayuda de su amigo Vico y los padres mésicos de

¢éste, Boa logra apaciguar a las bestias. Los piratas prometen ser buenos con la condicion

de llevar una vida mas relajada, con ordenes no tan estrictas por parte del Almirante.

DATOS DEL CATALOGO

Primera edicion en inglés, 1988
Primera edicion en espafiol, 1992

Segunda edicion, 1995
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Tercera reimpresion en espafiol, 2002

NIVEL: Para los que leen bien (verde)

CLASIF. POR TEMAS: Aventuras, misterio/ suspenso, fantasia, humor
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, coraje/ valentia, imaginacion/

creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Anna Fienberg crecid en Melbourne, Australia. Se desempefia como editora e

ilustradora de revistas para nifios y como consultora.

PINOCHO CON BOTAS. Luigi Malerba

RESENA:

Al final del capitulo 35 de la novela de Collodi, Pinocho decide no convertirse en nifio de
verdad y renuncia a ser protagonista de su propia historia. Su rebeldia lo lleva a buscar un
lugar en otros cuentos tradicionales: Caperucita Roja, Cenicienta y El Gato con Botas. En
este ultimo suplanta el lugar del gato y transgrede la historia. El rey lo castiga

devolviéndolo al capitulo 36 del que Pinocho habia buscado escapar.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en italiano, 1988
Primera edicion en espafiol, 1992
Segunda edicion, 1995
Tercera reimpresion en espanol, 2002
NIVEL: Para los que leen bien (verde)
CLASIF. POR TEMAS: Fantasia
CLASIF. POR VALORES: Imaginacién/ creatividad/ ingenio, perseverancia/

tenacidad
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BIOGRAFIA DEL AUTOR
Luigi Malerba naci6 en Parma, Italia, en 1927. Ademas de escribir literatura para
adultos es autor de extraordinarios libros para nifios. Sus obras lo han definido

como uno de los escritores italianos contemporaneos mas importantes.

LA CASA IMAGINARIA. Pilar Mateos.

RESENA

Claudia pasa seguido en su casa imaginaria, un edificio que da al parque del Retiro. Un
buen dia lleva su amiga Valentina a conocer la casa. La familia de Valentina es
numerosa y de escasos recurso, el padre de Valentina es un pintor que a falta material
pinta todas sus obras sobre el mismo lienzo encimadas una sobre otra. La necesidad lleva
al padre de Valentina a dejar los pinceles para ser vigilante nocturno. Es esta la situacion
en la que Valentina visita la casa imaginaria. En el extrafio refugio de Claudia el elevador
responde autdbnomamente, el desorden desaparece por arte de magia, las reglas no son las
del mundo comun; a pesar de ser imaginario no hay gran lujo. Una puerta cerrada con
llave en el dormitorio le llama la atencion, en el ojo de la cerradura se ha visto a si misma
del otro lado. La curiosidad lleva a las dos nifias a buscar la llave y abrir la puerta. Al
pasar del otro lado llegan al pasado, constituido por recuerdos, los objetos de su infancia;
Sirio, el perro de Claudia, que lleva varios afios muerto; los cuadros del padre de
Valentina entre otras cosas. Al pasar por otra puerta encuentran al hijo de Claudia, quien
reconoce a Valentina como la protagonista de un cuadro que en el futuro es muy famoso.
La curiosidad por conocer ese mundo se ve interrumpida por el encuentro de una puerta
equivocada que las conduce a casa de Valentina. La insistencia de Valentina por usar
disolvente para rescatar el cuadro es oida por el padre, quien varios meses después ya es
un pintor famoso. Las dos nifias quieren entrar otra ves por la puerta de la recaimara de la

casa imaginaria pero no encuentran las llaves.

DATOS DEL CATALOGO
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Primera edicién, 1994
Octava reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que leen bien (verde)
CLASIF. POR TEMAS:
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, comunicacion, compromiso,

diversidad/ tolerancia, imaginacion/ creatividad/ ingenio, perseverancia/ tenacidad

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Pilar Mateos naci6 en Valladolid, Espafia, en 1942. Ha sido guionista en series de
television y autora de guiones radiofonicos. Se ha hecho acreedora a premios por

su produccion literaria infantil

EL VIEJO QUE NO SALIA EN LOS CUENTOS. Pilar Mateos

RESENA

La mama de Valentin no se da abasto con el trabajo de la fabrica y el cuidado de su hijo,
por eso trae de su pueblo a Benito, su papa, para que la ayude a cuidar a Valentin. Benito
disfruta mucho las historias que su nieto le lee ya que su analfabetismo no le impide
disfrutar las narraciones. Haber leido todos los libros que sus amigos tenian en sus casas
llevan a Valentin a descubrir la biblioteca; en ella encuentra la historia de Zico. En ella
un nifio que quiere ser astronomo se revela contra su padre que pretende imponerle el
oficio de la carpinteria. La lectura se interrumpe cuando el padre lo castiga. Benito
enojado se queja de que nunca aparece como personaje un anciano y no desea saber nada
mas de la historia. Un dia, debido a que una persiana se averia, Benito visita al carpintero
y confunde a Ciriaco, el hijo del carpintero con Zico, el personaje literario. Otro dia, a la
hora de la comida llega Benito muy agitado: ha encontrado a Zico. La realidad encaja con
la fantasia: Abuelo y nieto llegan en el momento en que dejaron la lectura. Benito hace
entrar en razon al carpintero y este se convence de que la torpeza de Zico procede de la

falta de vocacion y de que su hija Rosetta, compafiera de la escuela de Valentin, ha
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heredado el interés y la habilidad para la carpinteria. Habiendo solucionado esa historia
en la vida real, Benito y Valentin buscan el final literario: En el momento en el que Zico
echa a perder un trabajo, aparece un anciano sabio y su joven servidor y convencen al
carpintero de dejar a Zico su vocacion. Valentin queda con la duda de si el libro ya estaba

escrito o si ellos lo escribieron.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion, 1998
Cuarta reimpresion, 2004
NIVEL: Para los que leen bien (verde)
CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, historico, humor, ciencia ficcion
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, comunicacion, compromiso,

diversidad/ tolerancia, imaginacion/ creatividad/ ingenio, perseverancia/ tenacidad
BIOGRAFIA DEL AUTOR
Pilar Mateos naci6 en Valladolid, Espafia, en 1942. Ha sido guionista en series de

television y autora de guiones radiofonicos. Se ha hecho acreedora a premios por

su produccion literaria infantil.

PARA LOS GRANDES LECTORES (AZUL)

EL DIARIO DE BILOCA. Edson Gabriel Garcia

RESENA
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El diario de Biloca esta lleno de inquietudes, suefios, experiencias propias de su edad, su
romance con Ro, la crisis econdmica por la que estd pasando su familia. Constituido por
poemas, cartas inventadas a ella misma e incluso graffitis. A causa de la crisis deja de

escribir. Muchos afios después cierra el ciclo que dejo inconcluso. Su romantica historia

con Ro fue s6lo una invencidn de la escritura.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en portugués, 1989
Primera edicion en espafiol, 1995
Séptima reimpresion, 2005
NIVEL: Para los grandes lectores (azul)
CLASIF. POR TEMAS: Romantico, familia
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, comunicacion

BIOGRAFIA DEL AUTOR
Edson Gabriel Garcia naci6 en Sdo Paulo, Brasil, en 1949. Ademas de escritor es

profesor y director de escuela.

UNA VIDA DE PELICULA. José Antonio del Cafiizo

RESENA

Un cinéfilo muere y en el cielo encientra que sus directores favoritos(Bufiuel, Hitchcock
y John Huston) son amigos de Dios. Estos maravillados por sus propias peliculas retan a
Dios y se proponen convertir la vida aburrida de cualquier persona en una vida de
pelicula. Agapito es seleccionado: Envuelto en una trama en la que aparece Marilyn
Monroe como su compafiera de trabajo y Humprey Bogart como su defensor. Una trama
en la que varias pandillas se disputan una joya que es el principal objetiva de un poderoso
jeque arabe. Los directores sacan jugo al heroismo innato de Agapito, quien logra salirse

del libreto y enamorar a Amelia, su compaiiera de trabajo. En medio de los
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acontecimientos, el cinéfilo descubre un cuarto en el cielo en el que la vida de Agapito ya
estd completa antes de que acaben los directores: Detras de los creadores estaba el
Creador. Ante el descubrimiento y la inicial molestia los directores deciden seleccionar

mas candidatos para seguir haciendo vidas de pelicula.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicién, 1993
Segunda edicion, 1995
Cuarta reimpresion, 2003
NIVEL: Para los grandes lectores (azul)
CLASIF. POR TEMAS: Fantasia, humor
CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor,coraje/ valentia, imaginacion/

creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR
José Antonio del Cafizo naci6 en Valencia, Espafia, en 1938. Ademas de escribir
libros para jovenes es ingeniero agronomo y ha publicado libros técnicos sobre

jardineria, plantas ornamentales y plagas del campo.

EL COMPRADOR DE VIDAS. José Antonio Caiiizo

RESENA

Don Cunegundo es un hombre que lo tiene todo: dinero y poder. La llegada de unos
saltimbanquis a las puertas de su casa lo hacen darse cuenta de que tiene todo lo que
quiere menos una vida. Firma con ellos un contrato en el cual él sera actor de la infancia
y la juventud que ellos le proporcionen. La busqueda de mayor emocion lo hacen vivir la
vida de cowboy y de pirata. Su resolucion en agradecimiento es crear una fundacion que
brinde a las personas vidas diversas, que los lleven a mundos nuevos y los hagan vivir

otras.
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DATOS DEL CATALOGO
Primera edicion en inglés, 1995 [sic]
Primera edicion en espafiol, 1995
Octava reimpresion 2005
NIVEL: Para los grandes lectores (azul)
CLASIF. POR TEMAS: Ecologico, aventuras
CLASIF. POR VALORES: imaginacion/ creatividad/ ingenio

BIOGRAFIA DEL AUTOR

José Antonio del Cafiizo naci6 en Valencia, Espafia, en 1938. Ademas de escribir libros para jovenes es
ingeniero agronomo y ha publicado libros técnicos sobre jardineria, plantas ornamentales y plagas del

campo.

LA ABUELA TEJEDORA. Uri Orlev

RESENA

La abuela tejedora llega a una pequeiia ciudad. Teje su casa con jardin y un par de nietos.
Cuando lleva a los nifios a la escuela no todos estan dispuestos a quererlos como ella.
Ante los prejuicios de la gente y las autoridades, la abuela desteje todo lo que ha hecho y

desaparece para buscar un lugar mas tolerante donde pueda tejer y tejer.

DATOS DEL CATALOGO
Primera edicién en Hebreo, 1981
Primera edicion en espafiol, 1997
Cuarta reimpresion, 2003

NIVEL: Para los grandes lectores (azul) *Aparece como verde en catalogo

CLASIF. POR TEMAS: Actualidad, humor
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CLASIF. POR VALORES: Amistad/ amor, conciencia social, diversidad/

tolerancia

BIOGRAFIA DEL AUTOR

Uri Orlev nacié en Varsovia en 1931. A inicios de la Segunda Guerra Mundial fue
deportado al campo de concentracién de Bergen-Belsen, donde estuvo dos afos.
En 1945 inmigr6 a Israel y vivié en el Kibutz Ganigar por casi 20 afios. Fue

ganador, en 1996, del premio Hans Christian Andersen.
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