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Introduccioén

Trayectoria fotografica de Juan Rulfo. Una visibn panoramica (1917-1962) intenta dar
cuenta de la labor fotografica de Rulfo, privilegiando los aspectos que atafien a esa
expresion creativa y prescindiendo un poco, aunque sélo como ejercicio mental, de su
enorme peso en la literatura mexicana del siglo XX.

Después de un breve ejercicio de investigacién sobre la fotografia de Rulfo para
el seminario “La fotografia como fuente y objeto de la historia” impartido por la Dra.
Claudia Canales Ucha en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
Autébnoma de México, me di cuenta de que el acercamiento mas frecuente a sus
imagenes es a través de su literatura. De manera casi instantanea, el lector de Pedro
Paramo o de El llano en llamas al mirar la fotografia de Rulfo cree estar ante los
personajes, lugares, paisajes, voces y silencios de su narrativa. Varios autores han
reflexionado sobre la relacion entre su fotografia y su literatura, colocando como pies de
foto fragmentos de los cuentos o de la novela. Muchos de ellos llegan a creer que su
fotografia funciona perfectamente como ilustracion o representacion visual de su literatura
0 que ésta es una especie de guién de las imagenes.

Desde mi punto de vista era importante intentar una investigacion sobre el Rulfo
fotografo sin recurrir a esa formula; habia que separar de manera tajante la fotografia de
la literatura, pues aunque ambas sean expresiones artisticas de un mismo hombre y
producto de una misma sensibilidad, es decir, de una misma manera de concebir,
entender, expresar e interpretar la realidad, no es correcto para la fotografia de Rulfo
explicarla siempre en funcibn de su mundo literario. Sobre todo porque ambas

expresiones fueron importantes en su vida: a la par que escribia tomaba fotografias.



Incluso parece ser que antes de ser escritor fue fotégrafo, pues tenemos noticias del
fotografo desde la primera mitad de la década de los treinta y del escritor hasta la
segunda mitad de la década, cuando entablé amistad con Efrén Hernandez.

Cabe aclarar que no intento iniciar una competencia entre su trabajo como escritor
y como fotégrafo, o si fue mejor en una u otra expresion, sélo quiero que se vea a la
fotografia a partir de ella misma y no de la literatura, que sacudamos a las imagenes del
polvo impregnado de sus cuentos y su novela. Creo que si el propio Rulfo nunca
relaciond sus imagenes con su narrativa, nosotros no tenemos por qué seguir haciéndolo.

Debo decir que lo que realmente me decidié a realizar una investigacion sobre el
Rulfo fotografo fue el hallazgo del articulo de Alfonso Villa-Rojas, titulado “El mundo
indigena en los pueblos del Papaloapan” y publicado en México en la Cultura en octubre
de 1955, en el cual aparecen varias fotografias de Rulfo sin crédito. Me causo cierto
desconcierto que en ese mismo afio sali6é a la luz Pedro Paramo y durante varios meses
en el suplemento cultural se hicieron comentarios sobre la novela, pero nadie hablaba
sobre el trabajo fotogréfico de Rulfo, ni siquiera habia una breve mencién de que el
escritor ademas era fotégrafo.

Como que todo el mundo se olvidé de que el autor de El llano en llamas y de
Pedro Paramo también trabajaba con la cAmara. No fue sino hasta 1980 cuando sali6 a la
luz publica de manera masiva su otra vena artistica: seis afios antes de su muerte se le
hacia un homenaje en el Palacio Nacional de Bellas Artes, donde se mont6 una
exposicién con cien de sus fotografias. De ahi en adelante empezaron a aparecer libros
de sus imagenes y éstas emprendieron un recorrido por el pais y el mundo en diversas
exposiciones, pero no habia nada escrito sobre la labor fotografica de Rulfo.

Por ello me resulté importante hablar del Rulfo fotdégrafo, aclarar el contexto que lo
llevé a la fotografia e indagar sobre su practica tanto en términos técnicos como estéticos,

asi como dar a conocer los medios de difusion de su obra. Las primeras fuentes que



consulté fueron libros y articulos que llevaban en su titulo las palabras “Juan Rulfo
fotografo” o “fotografias de Juan Rulfo”; sin embargo, no encontré mucho, sélo uno que
otro dato por ahi. El siguiente paso fue buscar en textos que abordaban aspectos
biograficos del escritor, pues pensaba que ahi encontraria algo sobre su trayectoria
fotografica, pero tampoco consegui mucho, mas bien me meti en una larga lista de
confusiones, iniciando por el afio y el lugar de su nacimiento. Asi pues, antes de poder
acercarme al terreno exclusivo de su fotografia tuve que poner en claro varios aspectos
de su vida, pues me era muy dificil trazar su trayectoria fotografica sin antes conocer sus
recorridos, vivencias, formas de mirar entre otros. Era necesario dar contexto a aquellos
datos dispersos del Rulfo fotografo.

Los aspectos biograficos quedaron asentados en los dos primeros capitulos de
esta tesis, donde abarco desde 1917, afio de su nacimiento, hasta 1962, cuando deja de
tomar fotografias, pues de ahi en adelante sé6lo tomara la cAmara de manera ocasional.
No era preciso abordar la vida de Juan Rulfo hasta el dia de su muerte, pues esto no es
un trabajo biografico; s6lo me interesa dar cuenta de los afios que lo llevaron a ser
fotégrafo, asi como de los afios en los que ejerci6 el oficio, por eso es que el texto termina
a principios de los sesenta.

En esos dos primeros capitulos no hablo absolutamente nada de su trabajo como
fotografo, pues decidi dejar el plato fuerte para el final. Asi pues, en el tercer capitulo trato
de reconstruir paso a paso su trayectoria fotografica y abordo la difusién de sus imagenes
desde la década de los cuarenta hasta principios de los afios sesenta cuando dej6 de
lado su trabajo con la camara.

La tesis tiene dos anexos. El primero es una cronologia que abarca aspectos de la
vida y obra de Juan Rulfo de 1917 a 2007. El segundo es una lista de las fotografias de
Rulfo que han sido fechadas en diversas publicaciones. Tanto la cronologia como la lista

de fotografias las fui realizando con el paso de la investigacién, para dar orden



cronologico a los datos e imagenes que iba encontrando. Ambas se convirtieron en
herramientas indispensables para el desarrollo de la presente tesis y me parecio
importante incluirlas en la version final con el objetivo de compartirlas con los lectores e
interesados en Rulfo. En ellas aparecen una serie de datos que si bien rebasan la
delimitacién cronoldgica del texto, sin duda tienen cierta relevancia en la reconstruccién
de la trayectoria de Rulfo, fotégrafo. Me refiere especificamente a las exposiciones de la
obra fotogréafica que se han realizado a partir de 1960. Es por ello que la cronologia
abarca hasta el 2007 y no termina en los afios sesenta como pasa con el texto. Por lo que
hace a la lista de fotografias, en ella presento los problemas que encontré en la
catalogacion y fechamiento del acervo fotografico de Juan Rulfo, que era demasiado
tedioso y confuso abordar en el corpus del texto.

El objetivo mas importante de presentar una lista tanto de los datos de la vida y
obra de Rulfo como de sus imagenes, es proporcionar un punto de partida a futuros
investigadores, quienes podran tal vez enriquecerlas y depurarlas.

Entre las fuentes que utilicé para la investigacion, estan todos los textos
biograficos disponibles, entre los que destaca Noticias sobre Juan Rulfo de Alberto Vital,
que fue mi libro de cabecera. Se trata de la obra mas extensa y mejor documentada sobre
la vida de Rulfo, pues Vital ha tenido acceso a los archivos, documentos personales e
imagenes resguardos por la Fundacion Juan Rulfo. Noticias... me ayudd a esclarecer
diversos datos erréneos o confusos hallados en otros textos biograficos, ademas de
ofrecerme pistas interesantes sobre la fotografia de Rulfo y sus fechamientos.

Para la investigacion y la creacion de la tesis, fue fundamental el viaje que realicé a
los lugares de la infancia de Rulfo. Recorri sus paisajes, calles, ciudades, caminos. Me
encontré con sus espacios vitales. Lo que habia leido sobre la geografia e historia de

Sayula, San Gabriel y Guadalajara, se hizo palpable; pude imaginar a Rulfo entre aquellos



paisajes, caminando por ahi e incluso crei descubrir el camino que debia seguir de su
casa al colegio de las madres josefinas, en San Gabriel.

Aquel viaje también me ayudd a explicarme el aprecio de Rulfo por los cerros, por
el alpinismo, por mirar desde lo alto; a entender aquella necesidad tan suya de llegar a la
cima del volcan o del cerro y fotografiar el paisaje. La geografia del sur de Jalisco atrapa,
la serrania encierra. En cualquier punto donde uno se ubica lo Unico que mira son
subidas y bajadas, cerros que nunca terminan; dan ganas de subir a ellos para ver qué
hay del otro lado, qué tanto se puede ver desde lo alto. La mirada queda sorprendida con
los colores y texturas de la tierra, y con las formas que ésta puede ir tomando.

Por otro lado, la revisién de diversos periddicos y revistas me llevaron a descubrir
buena parte de las primeras publicaciones de la obra fotografica de Rulfo. Me encontré
con sus imagenes y sus letras en México en la Cultura suplemento cultural de Novedades;
en el archivo vertical de la Biblioteca del Centro Nacional de las Artes; en las revistas
Mexico/this month, Mapa. Revista de Automovilismo y Turismo y América. Revista
Antoldégica. Gracias a ello pude reconstruir la difusion inicial y casi olvidada de sus
imagenes, entre las décadas de los cuarenta y los sesenta.

Mis primeros acercamientos a la fotografia de Rulfo fueron en el afio 2002. Como
ya he dicho en ese entonces no habia mucha bibliografia sobre el tema, pero al paso del
tiempo, mientras iba avanzando en la investigacion fueron apareciendo textos que me
ofrecieron mas datos y pistas, tales como Juan Rulfo fotégrafo de Andrew Dempsey. Al
irse enriqueciendo mi investigacion también se iba complicando, porque con cada libro
nuevo habia mas cosas que buscar y mas datos que hilar o confrontar. Ya con la tesis
terminada, en febrero del 2007 aparecié Triptico para Juan Rulfo: poesia, fotografia y
ensayo, obra en la que se compilan estudios desde diversos enfoques sobre la narrativa y

fotografia de Rulfo y cuyo contenido decidi incluir también en estas paginas.



Para la realizacion de la presente investigacion no pude consultar los archivos
personales, documentales y fotograficos de Juan Rulfo, resguardados por la Fundacion
que lleva su nombre, por motivos fuera de mi alcance. Toda la informacién e imagenes
aqui presentadas fueron obtenidas de obras de caracter monografico, asi como de
diversas revistas y periodicos.

Trayectoria fotogréfica de Juan Rulfo. Una vision panordmica (1917-1962), es el
primer texto que reune toda la informacién dispersa, a veces vaga y contradictoria, en
torno a los inicios y trayectoria fotografica de Juan Rulfo. Con esto pretendo dar a conocer

de manera mas precisa el trabajo de Rulfo como fotografo.



1. La infancia y la adolescencia de Juan Rulfo (1917-1935)

1.1. Sayula.

En los archivos del municipio de Sayula, Jalisco, Federico Munguia Cardenas® encontré el
acta de nacimiento y la fe de bautismo de uno de lo escritores mas reconocidos de nuestro
pais, por fin quedaba clara la fecha: 16 de mayo de 1917; y el lugar de nacimiento de Juan
Rulfo,? fotégrafo y escritor a quien le gustaba despistar a todo aquél que queria indagar y
escribir sobre su vida.

Dos afios vivié Juan Nepomuceno Carlos Pérez-Rulfo Vizcaino en la ciudad de Sayula;
sin embargo, él no se decia sayulteco sino que prefirié6 ser originario del pueblo de San
Gabriel, lugar donde pasoé su infancia. En términos geograficos no hay una gran diferencia
entre un lugar y otro. El pueblo de San Gabriel esta a una hora de Sayula en autobus, aunque
el camino es extremadamente dificil: desde que se sale de Sayula hasta que llega a San
Gabriel las curvas no cesan. Cuando uno piensa que ya se terminaron se encuentra otra, y
otra, y otra, hasta que se llega a un pueblo desolado del sur de Jalisco.

Sayula fue uno de los varios lugares donde radicé la familia Pérez-Rulfo Vizcaino. Al
contraer matrimonio el 31 de enero de 1914 Maria Vizcaino y Juan Nepomuceno Pérez-Rulfo,

se instalaron en la hacienda de San Pedro Toxin, propiedad de los Pérez-Rulfo, ubicada en el

! Federico Munguia Cardenas es el Ginico hombre que se ha interesado en investigar y narrar la historia de Sayula, Jalisco,
su obra méas importante es La Provincia de Avalos, prologada por Juan Rulfo y editada en Guadalajara, Jalisco, por la
Secretaria de Cultura del Estado en 1998; entre otros de sus escritos estd Esplendor, decadencia y actualidad de Sayula,
Jal. (1987). El duefio del hotel “El mesén del anima”, en Sayula, me comentd que Federico Munguia Cardenas vive
actualmente en la casa donde se ubica la ferreteria mas grande de la ciudad, -Decia-: “Si quieres saber algo sobre Juan
Rulfo ve y preguntale a Federico, los del gobierno le regalaron todos los archivos viejos del pueblo y entre esos papeles
encontro el acta de nacimiento de Juan Rulfo.” Los dias que estuve en Sayula el Sr. Federico se encontraba de viaje y no
pude platicar con él.

2 Cfr. Alberto Vital, Noticias sobre Juan Rulfo, México, RM, 2003, p. 15; “Los ochenta afios de Juan Rulfo” en Los
Murmullos, nim 1, México, primer semestre, 1999, pp. 8-11;  Juan Ascencio, Un extrafio en la tierra. Biografia no
autorizada de Juan Rulfo, México, Debate, 2005, pp. 27-28. Es importante decir que la obra de Juan Ascencio no es una
fuente del todo confiable, por lo general basa su informacién en recuerdos y en conversaciones inéditas entre él y otro
personaje, puede ser algiin familiar, amigo o vecino de Rulfo o en el mejor de los casos el propio Rulfo. Sin embargo me
veo obligada a tomar su obra como referencia, sobre todo en cuanto a la informacion de la fotografia de Rulfo, pues al
ser tan pocas las fuentes que hablan al respecto y que la informacidn es tan confusa, no puedo pasar por alto la obra de J.
Ascencio.



municipio de Tuxcacuesco o de Toliman,® pero corria la noticia de que Pedro Zamora® y sus
lugartenientes, “La Perra” y “La Urraca”, bandoleros despiadados, andaban cerca,
apoderandose o saqueando varias haciendas, robando y secuestrando mujeres.’ El
matrimonio se va entonces hacia Apulco, “fundo rural entre San Gabriel y Tonaya”,® propiedad
de los Vizcaino y lugar donde nace, en 1914, Severiano el primogénito. Pero tampoco era un
lugar seguro, ya que formaba parte de la regibn amenazada por Pedro Zamora. Al poco tiempo
se mudan a Sayula, donde el abuelo Severiano Pérez Jiménez era juez, y se instalan en la
casa de los abuelos paternos, donde permanecen de 1915 a 1919. Al parecer, resultaba mas
seguro vivir en una ciudad grande que en un poblado alejado, donde en cualquier momento
podian llegar los revolucionarios y “acabar con todo”.

Buena parte del territorio de Sayula pertenece a la Sierra de Tapalpa y a la Sierra del
Tigre.” En la ciudad, rodeada de cerros, la mirada se pierde entre el subir y bajar del paisaje.
Desde cualquier punto puede observarse aquella topografia irregular, una regién llena de
cafiadas y valles atravesada por un arroyo que desemboca en la laguna salada: la de Sayula.

Actualmente el arroyo, ya seco, pasa a dos casas de aquella donde vio la luz Juan
Rulfo, pero es posible que en 1917, afio de su nacimiento, éste corriera todavia por las orillas
de la propiedad de los Pérez-Rulfo. En el mes de mayo, cuando ha llegado la temporada de

las pitahayas,® fruta de aquellos érganos llamados pitayos que cubren las tierras de la ciudad

surefia, naci6 el nifio Juan Pérez: el dia 16 del mes de las pitahayas.

8 Cfr. J. Ascencio, op. cit., p. 14; A. Vital, op. cit., p. 8.

4 “En el sur de Jalisco, uno de los revolucionarios més aguerridos es Pedro Zamora. Asesino, préfugo y cabecilla, une sus
fuerzas al maderista Eulogio Avifia; luego, adheridos al Plan de Guadalupe, son carrancistas. Zamora pronto destaca como
jefe, y a partir de 1913 intensifica su ferocidad en los rumbos del Llano Grande y diversos pueblos de Colima.” A. Vital,

op. cit., p. 40.

® Para mayor informacion véase: J. Ascencio, op. cit., pp. 40-55; A. Vital, op. cit., pp. 8-14.

) Ascencio, op. cit., p. 30; paginas de Internet:
http://www jalisco.gob.mx/srias/sgg/ceem/Monografias/Tuxcacuesco.htm. 0,

http://www.cucea.udg.mx/ineser/rimjalisco/Linsecundaria/Reqg.Sierra%20Amula/ TUXCACU.HTML,

dicen que Apulco pertenece al Municipio de Tuxcacuesco.

7 “a Sierra Madre Occidental, al recorrer el Estado toma los nombres de Sierra de Coalcoman, Sierra del Tigre, Sierra de
Tapalpa, Sierra de Quila, Sierra de Ameca [...]” José Luis Razo Zaragoza y Cortés, Jalisco Geografia elemental, Jalisco,
Libreria Font, 1966, p. 20.

8 pitahaya: Se aplica este nombre a los frutos suculentos de varias cactdceas salvo los de las opuntias (nopales) los cuales
reciben el nombre de tunas. Ese nombre de pitahaya se aplica no solamente a los frutos sino también a las plantas que lo




En 1910 la ciudad de Sayula tenia una poblacion de 7, 714 habitantes, y para 1921
sumaba 8, 138. Juan Rulfo surgi6 de una poblacion en su mayoria mestiza, pues desde el
siglo XVIII Sayula habia dejado de ser predominantemente indigena. En 1756, segln registra
el censo, de 6, 571 habitantes 1, 676 eran mulatos, 1, 385 indigenas y 2, 794 mestizos; once
afios después la poblacién mestiza habia aumentado a 4,685, lo que permite suponer que
hacia el afio en que naci6 Rulfo la poblacién indigena era casi nula.’

Geograficamente, Sayula pertenece a la region jalisciense que se denomina “de la
montafa”, en la que se disfruta de un clima de seco a templado en las partes bajas, y lluvioso
en las partes altas. La temperatura maxima es de 33° y la minima de 1° centigrados. Entre los
cerros que rodean la ciudad puede encontrarse la mas variada vegetacion: pinos, encinos,
robles, cedros, pochotes, arrayanes y 6rganos.™

Para llegar a Sayula hay que tomar el camino que va de Guadalajara a Colima.
Cuando se llega desde Guadalajara se puede observar desde lo alto de los cerros una extensa
prolongacion de tierra o de agua. No se puede distinguir qué se estd mirando, el ojo se
engafia, pero en un momento uno se encuentra en medio de una extension de tierra inmensa,
gue parece zona desértica, a la que los lugarefios llaman “la playita” y que en el mapa del

estado de Jalisco aparece con el nombre de la Laguna de Sayula.

producen. Cactacea suculenta, espinosa, que forma densos grupos; tallos cilindricos, verdosos o a veces con tubo rojo,
con unas 10 costillas (hasta 13); espinas radiales 8-12, blancas o rojizas; las centrales 3-4, hasta de 5 cm., flores
amarillentas de 6 cm. Maximo Martinez, Catalogo de nombres vulgares y cientificos de plantas mexicanas, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1979, p. 703.

® para mayor informacion véase Maria Teresa Gutiérrez, Geodemografia del estado de Jalisco, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Geografia, 1968, [cuadros de poblacion de Jalisco de 1900-1960]; F.
Munguia, La Provincia..., p. 21.

19 pochotes: (Del nahua pochotl). C. Rica, Méx, y Nic. Arbol bombacéceo, con el tronco cubierto de espinas semejantes
a pustulas, cuya madera se usa en construccién. El Salv. , Hond. y Méx. Especie de algodén blancuzco que rodea las
semillas del fruto de este arbol y que se utiliza como relleno de colchones y almohadas. Ver la pagina Web del
Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, http://buscon.rea.es/diccionario/drae.htm y Enciclopedia Encarta
en linea 2005.

Arrayan: (Jalisco) Arbusto o arbolillo de 2-4.5 m. de hojas lanceoladas o elipticas de 3-5.5 cm. Acuminadas y con la base
aguda; flores fasciculadas, pequefias, con 4 pétalos y numerosos estambres; fruto subgloboso de 3-4 mm., negro,
comestible. M. Martinez, op. cit., p. 70.

Organo: Nombre que se aplica a las cactaceas columnares, especialmente si tienen el tallo simple o poco ramificado.
Planta absorbente de 6-15 m. con tronco lefioso, con ramas erectas y numerosas; costillas de 6-7; espinas cortas y
delgadas; espinas radiales 10-20; centrales 1-4; flores de cm.; fruto oblongo, rojizo de 3-4 cm., sin espinas. Ibid., p. 643.
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Actualmente, la Laguna de Sayula es un sitio de gran riqueza para arqued6logos y
antropélogos interesados en las culturas de Occidente, pues en sus alrededores se han
encontrado gran cantidad de objetos e incluso tumbas prehispanicas. Cabe mencionar que en
la antigliedad, los bordes de la laguna se encontraban poblados de zaultecos o sayutelcos,*
dedicados a la produccion de sal, principal actividad econémica de la regién, ya que la sal era
la base del trueque en las transacciones comerciales. Todavia en la época colonial los
indigenas seguian obteniendo sal de la Laguna, porgque la demanda del producto aumento al
emplearse en las minas para el lavado de los metales.

La produccioén de sal termind en el siglo XX, en la segunda década, justamente por los
afios en que nace nuestro fotdgrafo, cuando en Sayula se iniciaba el colapso econémico que
duré hasta la quinta década del siglo. No sélo se dejo de trabajar la sal por incosteable, sino
también se cerraron tres fabricas de cigarros, cuatro trapiches, una fabrica de tequila y cuatro
talleres dedicados a la industria del zacaton; ademas, la despepitadora de algodén tuvo que
emigrar al no rendir el cultivo de la fibra, la refinadora de aguarras y productos forestales se
mudé a Guadalajara, y el pequefio ingenio azucarero disminuyd su capacidad de molienda
hasta que finalmente se trasladé al estado de Veracruz.*?

La Sayula en la que nacié Juan Rulfo ya nada tenia que ver con la de afios atras,
cuando la economia era estable debido a la produccién de maiz, trigo, tabaco y cafa de
azucar, impulsada sobre todo por la construccidon de pequefias presas para aprovechar el
liquido de los manantiales. Hacia 1917 s6lo quedaban los recuerdos de la época en que se
fabricaban jabones, telas, rebozos, sombreros, loza, aguardiente de cafia, cigarros y dulces,

cuando Sayula habia quedado comunicada con otras regiones a través del telégrafo (1869) y

11| os pobladores eran descendientes de la primera raza asentada que fueron los Otomies, los cuales se mezclaron con las
diversas migraciones, produciéndose los Cocas que se mestizaron con los aztecas conociéndoles regionalmente como
Zaultecos o Sayultecos; hablaban y entendian la lengua nahuatl y un dialecto particular llamado también Zaulteco [...]”
Federico Munguia, Esplendor, decadenciay actualidad de Sayula, Jal., Guadalajara, Mural, 1987, p. 2.

12 para mayor informacién sobre Sayula véase F. Munguia, Esplendor..., p. 22.
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del ferrocarril (1901). Aquellas comunicaciones incrementaron las relaciones comerciales y
sociales entre el sur de Jalisco y Guadalajara.™

Por esos afios en Sayula, al igual que en otras partes de la region, las partidas
armadas asolaban los caminos y tenian atemorizada a la poblacion. No habia ley ni gobierno
estable, el dinero no valia, decayd la produccion de diversos productos, se destruian
sembradios, se quemaban trojes y se anegaban pozos. La guerra, el hambre y las
enfermedades hacian de las suyas.™

La economia y la salud de la familia Pérez-Rulfo Vizcaino se vio muy afectada.
Cheno, como le decian al padre de Rulfo, era administrador de la Hacienda de San Pedro
Toxin, una porcién de lo que habia sido la Hacienda de Chachahuatlan.'® Al adquirirla, el
matrimonio Pérez Rulfo le afiadié alambique y trojes, y pronto se convirtié en una hacienda
importante para la regién, porque poseia un jagiiey'® del que también se surtian algunas
regiones cercanas. Estaba situada al sur del Llano Grande, y a una jornada de San Gabriel.*’

El abuelo Severiano y Maria su esposa se mudaron a Guadalajara al parecer en 1918,
Cheno, como administrador de la hacienda, trataba de mantenerlos al tanto de todo lo que
sucedia; dia a dia les escribia lo acontecido en la hacienda, en la region y en la familia.
Gracias a esa correspondencia podemos saber que algunas de sus actividades en la hacienda
eran: destilaciéon de vino, venta de manteca, ganado y frijol. Las cartas también dan noticia
de que Maria Vizcaino fue victima de la influenza y de que los nifios Severiano y Juan en
repetidas ocasiones se enfermaban de gripa, catarro y calentura.*®

Por mas esfuerzos que hacia, Cheno no lograba mantener la economia de la hacienda,

ni conseguir hombres de confianza para que trabajaran en San Pedro. En momentos de

3 Ibid., p. 16.
“Ibid., p. 21.
15 3. Ascencio, op. cit., p. 15.
16 Jagliey. m. Am. Balsa, pozo o zanja llena de agua ya artificialmente, ya por filtraciones naturales del terreno. Ver la
5)7égina Web del Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, http://buscon.rea.es/diccionario/drae.htm
Ibid.
18 A Vital, op. cit., pp. 8-20.
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desesperacion penso6 en rifar un burro para desahogar un poco la situacion, pero tampoco
pudo hacerlo pues el animal era muy flaco y lento.*® El 15 de mayo de 1919 le escribié a su

padre:

La situacién por acé critica; ayer estuvieron en la cuesta otra vez y anoche aqui hubo un
panico espantoso. Dios Nuestro Sefior tenga misericordia de nosotros. Hoy si Dios no
dispone otra cosa saldremos para San Gabriel. No consegui herrero, albafiil, carrocero
con gente de trabajo ni un peén de estribo.*

A pesar de la mala situacion que se vivia, Sayula no sufri6 grandes pérdidas en lo que
se refiere a su arquitectura. S6lo en 1915 uno de los diez portales del centro fue incendiado
durante la batalla que emprendi6 Pedro Zamora para recuperar el territorio de manos
carrancistas.

Juan Rulfo vivié sus primeros afios en una ciudad de cierta belleza arquitecténica,
donde diez portales se despliegan alrededor del centro: cuatro de ellos construidos durante la
colonia; uno en el siglo XIX, conocido como “El Parian” y compuesto por cuatro portales, y
dos que datan de principios del siglo XX, en los que se encuentran los comercios,
restaurantes, paleterias y demas establecimientos que constituyen los puntos de reunién e
intercambio de los sayultecos.

Por la avenida Madero en la que crecié Juan Rulfo, ahora llamada Manuel Avila
Camacho, se puede recorrer la ciudad de oriente a poniente, pasando por varias de las
principales construcciones religiosas. Entrando a Sayula por el oriente, sobre la carretera
federal Guadalajara-Colima que corre paralela a la linea del ferrocarril y a un costado de la
Laguna de Sayula, primero se encuentra la capilla de la Inmaculada Concepcion. Al frente
de ésta se ubica el antiguo Templo de San José. Al pasar la Plaza de la Constitucién, se halla
la casa de los Pérez-Rulfo. Mas adelante, después del arroyo seco, finalmente se encuentra

el Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

2 Ibid., p. 21.
20 Apud. en ibid.
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La estancia de la familia Pérez-Rulfo Vizcaino en Sayula cada dia era mas dificil. Los
niflos no dejaban de enfermarse y Cheno no conseguia que su situacion mejorara, asi que se
resigné a que sus hijos y esposa se fueran una temporada a Guadalajara con los abuelos
paternos, donde naci6 en 1919 el tercer hijo del matrimonio Pérez-Rulfo Vizcaino, Juan
Francisco.

Finalmente Cheno decidié abandonar la administracion de San Pedro y buscar un
trabajo en el que tuviera un salario fijo. Entre febrero y marzo de 1920 se fue al Norte “en
calidad de 2° Comandante del Resguardo de la Aduana de Piedras Negras”.*
Aprovechando su estancia en la frontera norte intent6 vender la hacienda, pero nadie queria
invertir su dinero en México. La situacién en Piedras Negras tampoco le pintaba muy bien; el
dinero no le alcanzaba pues gastaba demasiado en comida, en el lavado y planchado de la
ropa:

No sé cémo crea Usted que pueda yo hacer aqui Capital porque en alimentacion casi me
gasto 2 $ [pesos plata] diarios; solamente en lavado de ropa semanario gasto 1.50 y
2.00 la lavada y planchada de un pantalén y un saco vale $ 1.25 —y cada pieza de
camisas, calzoncillos 25 ¢ c/u.?

Tres meses después, en junio de 1920 decidié regresar a Jalisco, se encontrd con su

familia en San Gabriel y volvi6 a incorporarse a las labores de la hacienda.

! Ibid., p. 22.
22 |bid., p. 23.
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1.2. San Gabriel

El paradero de la familia Pérez-Rulfo Vizcaino después de junio de 1920 se desconoce. Es
probable que Maria y los nifios hayan regresado por un tiempo a Guadalajara, mientras Cheno
seguia trabajando en San Pedro, pero también es probable que hayan permanecido juntos
entre Sayula, la hacienda y Apulco. No es sino hasta enero de 1922 que tenemos noticia de

ello, cuando Cheno le escribié a su padre:

Creo que en algunas de mis anteriores le dije que con algunos sacrificios consegui una
casa sumamente cara, pero no pudiendo encontrar otra la tomé, y ya Maria se instal6 en
ella, estando yo en San Pedro — de manera que ya tenemos casa, incondicionalmente a
sus ordenes. Ya se la imaginara usted tan grande: sin muebles parecemos garbanzo en
olla grande.?®

La casa a donde lleg6 Juan Rulfo con sus padres y hermanos en el pueblo de San
Gabriel se ubica en la calle Hidalgo numero 8, justo atrds de la Parroquia del Sefior de la
Misericordia de Amula. Actualmente, la puerta de las oficinas parroquiales queda enfrente de
la que fuera la casa de los Rulfo, que tal vez se ha modificado desde entonces.

San Gabriel era y sigue siendo un poblado muy pequefio. Entre 1910 y 1921 su
poblacién oscil6 entre los 1,000 y los 1,500 habitantes,? pues el conflicto armado habia
ocasionado que mucha gente se refugiara en lugares como  Sayula, Ciudad Guzman o
Guadalajara. Ademas, muchas personas habian muerto en combate o por enfermedad.

La gente vivia siempre con el temor de que el revolucionario sangabrielense Pedro
Zamora, se apoderara nuevamente del pueblo, como habia ocurrido el 15 de septiembre de
1918, poco antes de las siete de la mafiana. Mientras se celebraba misa en los corredores
del curato y los comerciantes se preparaban para la venta del dia tendiendo sus mantas y o
abriendo las puertas de sus locales, se escucho el grito de j“Libre la Plaza”! seguido de varios

disparos. La gente corrio en busca de refugio y las tiendas cerraron sus puertas. Algunos

% Ibid., p. 27.
2 M.T. Gutiérrez, op. cit.,[ cuadros de poblacién de Jalisco de 1900-1960].
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hombres intentaron defender el pueblo, pero ante los 500 o 600 hombres de Zamora poco
pudieron hacer. El pillaje, las violaciones a mujeres y el incendio a los comercios no se hicieron
esperar. El tiroteo se terminé como a las tres de la tarde, quedando como vencedor Pedro
Zamora.®

La guerra no era el inico mal que aquejaba al pueblo de San Gabriel. En octubre de
1918 el Ayuntamiento local habia dictado algunas normas para prevenir la “influenza
espafiola” las casas, calles y escuelas tenian que mantenerse limpias e incluso los nifios
debian acudir al colegio provistos de desinfectantes, pero nada de eso detuvo la epidemia.
Tanto es asi que hasta se construyeron dos cementerios para alojar tantos sepulcros.?

Cuando Juan Rulfo llegé a San Gabriel el panorama econdémico y social no pintaban
nada bien, pero el pueblo seguia siendo un importante  centro comercial, agricola, minero e
industrial del sur de Jalisco. Poseia importantes riquezas de plata y cobre y estaba a cinco o
seis horas a caballo de la carretera y de la linea del tren. El pueblo “contaba con 50 lamparas,
pero no se podia decir que tenia luz eléctrica, se hacian el jabon, los fideos y se fabricaban los
huaraches en pequefios talleres.”?’

San Gabriel era un lugar de clima templado, lleno de espiritu musical y religioso. Los
mandolinistas y guitarristas hacian de las banquetas su escenario principal, donde la gente se
reunia a platicar del acontecer diario o del sermén que acababan de escuchar en la capilla de
la Sangre de Cristo, la Parroquia del Sefor de la Misericordia de Amula o el santuario de la
Virgen de Guadalupe.?® El nifio Juan Pérez-Rulfo, al lado de sus amiguitos y hermanos, jugaba

entre los naranjos plantados en la plaza del kiosco, a un costado de la Parroquia. Aios

Enrique Trujillo Gonzalez (recopilador), San Gabriel y su historia a través del tiempo, Guadalajara, Kerigma, 1976, pp.
275-280.

% |bid., p. 288.

2Tpatricia Cardona, “Blas Galindo retoma su periodo mexicanista en la obra que prepara en homenaje a Juan Rulfo” en
Uno mas uno, México, 1 de agosto de 1980, [ s/p].

%8 |_a Parroquia del Sefior de la Misericordia de Amula fue construida de 1883 a 1886, anexa a ella se ubican la Capilla de
la Virgen del Refugio y la de San Vicente. El Santuario de la Virgen de Guadalupe fue construido del 10 de mayo de
1874 al 23 de enero de 1879.
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después, Rulfo le recordaria a su paisano Blas Galindo®® *

¢, Te acuerdas cuando me ganaste
jugando a los huesitos de tepalcojote?”*°

San Gabriel se ubica en la regidn de la montafia, constituida por un suave plano
inclinado hacia la costa, de aspecto notablemente accidentado y &spero debido a los
contrafuertes y estribaciones de la Sierra Madre Occidental. Hay un gran nimero de sistemas
montafiosos aislados, asi como multiples mesetas, valles, barrancas y cafiadas que entre
ellas se escalonan.

San Gabriel ofrecié al pequefio Juan Rulfo un hermoso paisaje montafioso. Ademas,
muy cerca de su casa, a soélo dos calles, podia disfrutar del constante correr del agua del rio
Jiquilpan, que desciende de la Sierra de Tapalpa y donde seguramente nadd y corrio
infinidad de veces. Casi de manera magica, cuando dirigia su mirada hacia el sur
aparecian el Volcan de Fuego y el Nevado de Colima, el primero con su cono majestuoso
sobre los flancos del Nevado, la clspide carente de vegetacion a causa de las lavas y
arenas que él mismo arroja, y el segundo con la cumbre casi siempre cubierta de nieve y con
pendientes provistas de abundante vegetacion arbérea.

En las dos primeras décadas del siglo XX la maestra mas célebre del poblado era la
sefiorita Prudencita Cervantes Chavez, “por ello los nifios mas prestigiados de la mejor
sociedad sangabrielense acuden a ella en su primer etapa de aprendizaje.”®* Entre esos nifios
se encontraba Juan Rulfo, aunque al poco tiempo, cuando cumplié cinco afios (1922), sus
padres lo cambiaron al Colegio Guadalupano, que era atendido por las religiosas josefinas
francesas.

El Colegio lo dirigia su fundador, el sacerdote Irineo Monroy, encargado de la
feligresia de San Gabriel desde 1917. En 1918 la iglesia del pueblo habia cerrado sus

puertas, al igual que las iglesias de Guadalajara y demas municipios de Jalisco, pues en todo

2 Ex director del Conservatorio Nacional de Musica, autor de la pieza Sones de Mariachi San Gabriel entre otras y
personaje ilustre de San Gabriel.

Op_Cardona, op. cit., [s/p].

S1Gabriel Morrett, Siguiendo los pasos del General Pedro Zamora, México, Electrocomp, 1990, p. 76.
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el estado el clero y los fieles catblicos se manifestaban en contra de la detencion del
arzobispo Orozco y Jiménez y del decreto de 1913, en el que se restringia el nUmero de
sacerdotes y se establecia que éstos debian inscribirse en la Secretaria de Gobernacion para
obtener una licencia y ejercer el culto.*

El 22 de julio de 1918 una manifestacion de fieles en Guadalajara, dio una muestra al
gobernador Diéguez de la fuerza catdlica. La gendarmeria montada disolvié a la masa, y el
Congreso local resolvio que no podia abolir el decreto de 1913. En respuesta, el vicario
Manuel Alvarado orden6 a los sacerdotes abandonar las iglesias, sin embrago la jerarquia
eclesiastica hizo creer a los fieles que el gobierno era quien les restringia la libertad de culto.*
En San Gabriel el sacerdote Irineo Monroy empez6 a oficiar misa de manera clandestina en
distintas casas de particulares. Las puertas de las iglesias de Jalisco reabrieron después del 4
de febrero de 1919, cuando M. Diéguez en el Congreso derogé el decreto de 1913.3

El sacerdote Irineo Monroy también se involucr6 en la construccion del camino de
automoviles entre San Gabriel y Sayula. Desde 1921 hasta 1925 que se termind la carretera,
motivd a los sangabrielenses a patrticipar en la obra: “A los hombres, los citaba cada domingo
a misa primera, tan pronto como terminaban se iban a trabajar al camino. Mientras, las
mujeres con gran actividad y gusto se quedaban en el curato a preparar la comida.”®

Ya inscritos en el Colegio Guadalupano los nifios Juan y Severiano iban con su padre
durante las vacaciones escolares a la hacienda de San Pedro Toxin o a la de Apulco. La
hacienda de Apulco esta sobre una barranca,®® a dieciséis kildmetros de Sayula y a una

jornada de San Pedro Toxin. Es posible que en ella se sembrara maiz, chile y frijol, al igual

zz Para mayor informacion véase Jean Meyer, La cristiada, México, Siglo XXI, 1976, pp. 102-105.

Ibid.
% Ibid., pp. 106-108.
% Gabriel Morett, Gabrielenses Distinguidos en la Historia, México, Offset Jarba, 1998, p. 123. Para mayor informacion
sobre el camino de automdviles entre Sayula y San Gabriel véase F. Munguia, La Provincia..., pp. 308-309.
36 Elena Poniatowska, “iAy vida no me mereces! Juan Rulfo, ti pones la cara de disimulo” en Uno mas uno, México, 28
de septiembre de 1980, [s/p].
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que en la de San Pedro. Apulco habia sido adquirida en 1885 por Carlos Vizcaino,*” abuelo
materno de Juan Rulfo.

Cuando los Pérez-Rulfo Vizcaino se trasladaban a San Pedro o Apulco seguramente
en carrozas, en burro, en caballo, o a pie, siempre los acompafaban los volcanes. Ademas,
podian apreciar el extenso y &rido valle al pie del Cerro Grande, conocido como el Llano
Grande y compartido por los municipios de San Gabriel, Tonaya, Toliman, Tuxcacuesco y
Zapotitlan. Sus miradas no podian escapar a la enormidad de la Sierra de Perote,
comunmente llamada Cerro Grande, la cual se ubica junto al eje volcanico en donde se
localizan el Nevado y el Fuego de Colima. El Cerro Grande delimita Colima y Jalisco; el sur
corresponde a Colima y el norte a Jalisco. Su terreno es sumamente accidentado y cuenta con
grandes crestas escarpadas y peligrosas barrancas. En la cima del cerro se puede encontrar
gran variedad de coniferas, minas de diferentes metales y variada fauna.

Juan Rulfo apenas habia pasado un afio en el Colegio de las madres josefinas,
cuando fue asesinado su padre por Guadalupe Nava, con quien dias atras habia tenido
problemas porque metia su ganado a pastar en las tierras pertenecientes en San Pedro
Toxin. Por mas que Cheno arreglaba la cerca, Nava volvia a romperla para que su ganado
entrara. Dicen que Cheno, fue asesinado por la espalda, sin que pudiera defenderse.®® La

noche que murié parecia que el Llano Grande se incendiaba:

Una noche oscura salié del rumbo de Toliman, para cruzar El Llano un grupo de
campesinos que se alumbraban con antorchas de petréleo, venas de érganos y ocotes.
Portaban en hombros el cadaver de don Juan Nepomuceno Pérez Rulfo con destino a
San Gabriel, donde el Parroco Monroy [sic] y sus auxiliares celebraron las honras
funebres. El nifio Severiano al observar a lo lejos tal espectaculo le parecié que El Llano
Grande estaba en llamas. Se lo platicé a su hermano lo que le impresiondé la hilera y
cordén de luces.®

La muerte del padre, ocurrida en julio de 1923, fue desgarradora para la familia. Los

niflos eran aun muy pequefios y ninguno podia llevar a cabo las obligaciones de Don Juan.

87 A. Vital, op. cit., p. 6.

% para mayor informacién sobre la muerte de Juan Nepomuceno véase J. Ascencio, op. cit., pp. 74-81; A. Vital, op. cit.,
pp. 30-33.

*G. Morett, Siguiendo los pasos..., p. 75.
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Maria era una mujer muy solitaria y se quedd sumamente triste por la pérdida de su
compafiero. Las malas condiciones de vida, aunadas a la sucesion de los partos, habian
mermado terriblemente su salud, de manera que sus hijos tuvieron que quedar bajo la
responsabilidad de los abuelos.

Al drama familiar se sumdé nuevamente la guerra. EI 4 de febrero de 1926, cuando
estaba por cumplirse el noveno aniversario de la Constitucion de 1917, el periddico El
Universal publico una carta atribuida al arzobispo José Mora y del Rio, la que condenaba los
articulos 3, 5, 27 y 130 constitucionales. Era la misma carta que el episcopado escribiera
nueve afos atras para protestar contra la Constitucion de 1917. El gobierno de Calles actud
contra la iglesia sin importarle la autenticidad de la carta, cerré escuelas y conventos, expulso
a mas de 200 sacerdotes extranjeros, redujo el nimero de curas mexicanos en los estados y
dio la orden a los gobernadores de reglamentar los articulos 3, 27 y 130 constitucionales. La
iglesia suspendid el culto publico, pero poco después se publicé la Ley Calles, con la que el
gobierno también prohibia el culto privado.*°

Los catélicos crearon la Liga Nacional por la Defensa de la Libertad Religiosa (LNDLR)
y bajo su direcciébn comenzé el enfrentamiento contra el gobierno, primero con un intento de
boicot econdmico y la suspension del culto, poco tiempo después encabezé el levantamiento
armado, en especial en las zonas rurales.

Jalisco fue uno de los principales escenarios donde los fieles se organizaron en
defensa de sus templos, nombrando comisiones de vecinos para su salvaguarda. Importantes
y diversos sectores de la poblacion empezaron a levantarse en armas, unos afiliados a
organismos con ciertos tintes politicos y posturas sociales, como la LNDLR y la Confederacién

Nacional Catolica del Trabajo (CNCT), y otros simplemente por fervor religioso.

%0 a informacién sobre la Cristiada fue tomada de José Marfa Muria (director), Historia de Jalisco, Guadalajara,
Gobierno de Jalisco, 1982, tomo 1V, pp. 370-394; Ernesto de la Torre Villar, et al., Historia documental de México,
México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Historicas, 1964, vol. I, pp. 630-637;
J. Meyer, op. cit.
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Para 1927 la guerra armada entre la iglesia y el estado ya era un hecho, y los cristeros
ya no sélo intentaban revocar las clausulas de la Constitucion que se referian a las cuestiones
religiosas, sino también hacer dar marcha atras a la reforma agraria. Por ello se entiende que
los agraristas formaran parte de las fuerzas federales.

En San Gabriel, el Colegio Guadalupano y las iglesias fueron clausurados, los
sacerdotes se escondieron y el cura Irineo Monroy a fines del mes de julio de 1926, se muddé
a la casa de los Rulfo. Alli, en la sala de la casa, se instal6 con toda su biblioteca personal;
en ocasiones iba a esconderse a otras rancherias, pero su biblioteca siempre permanecié en
la casa de Juan Rulfo.

Las impresiones y vivencias de Rulfo sobre la guerra cristera se recrean mejor en sus

propias palabras:

Cuando se fue a la cristiada, el cura de mi pueblo dejé su biblioteca en la casa porque
nosotros viviamos frente al curato convertido en cuartel y antes de irse, el cura hizo toda
su mudanza. Tenia muchos libros porque él se decia censor eclesiastico y recogia de las
casas los libros a la gente que tenia libros para ver si podia leerlos. Tenia el index y con
ese los prohibia pero lo que hacia en realidad era quedarse con ellos porque en su
biblioteca habia muchos mas libros profanos que religiosos, los mismos que yo me senté
a leer, las novelas de Alejandro Dumas, las de Victor Hugo, Dick Turpin, Buffalo Bill,
Sitting Bull. Todo eso lei yo a los diez afios, me pasaba todo el tiempo leyendo, no
podias salir a la calle porque te podia tocar un balazo. Yo oia muchos balazos, después
de algiin combate entre los Federales y los Cristeros habia colgados en todos los postes.
Eso si, tanto saqueaban los Federales como los Cristeros. [...] Era raro que no viéramos
colgado de los pies a alguno de los nuestros en cualquier palo de algun camino. Alli
duraban hasta que se hacian viejos y se arriscaban como pellejos sin curtir. Los
zopilotes se los comian por dentro, sacandoles las tripas, hasta dejar la pura cascara. Y
como los colgaban alto, alla se estaban campaneandose al soplo del aire muchos dias, a
veces meses, a veces ya nada mas las puras tilangas de los pantalones bulléndose con
el viento como si alguien las hubiera puesto a secar alli. Y uno sentia que la cosa ahora
si iba de veras al ver aquello.**

San Gabriel, al igual que muchas otras partes de Jalisco, fue zona de agitacion y de
revuelta, los cristeros entraban a saquear y luego los federales saqueaban de nuevo. No habia

nada, s6lo muerte, desolacion, pobreza y abandono, como lo recordaba Juan Rulfo:

En San Gabriel [...] ya no habia nada; era zona de agitacién y de revuelta, no se podia
salir a la calle, nomas oias los balazos entraban los Cristeros a cada rato y entraban los
Federales a saquear y luego entraban otra vez los Cristeros a saquear, en fin, no habia

“IE. Poniatowska, op. cit., [s/p].
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ninguna posibilidad de estar alli y la gente empez6 a salirse, a abandonar los pueblos, a
abandonar la tierra.*

La postura que tomé la familia de Rulfo ante el movimiento es dificil saberla, pero
podria pensarse que eran cristeros pues le dieron asilo al cura de San Gabriel. Juan Rulfo
recordaba que su abuela paterna, Maria Rulfo Navarro, “no hablaba con nadie. Solo leia su
devocionario, bueno ni lo leia, se lo sabia de memoria. Cuando no lo leia se iba a la iglesia.
Aunque mi abuela no era propiamente cristera no salia de la iglesia.”*?

En cambio otro miembro de la familia, David Pérez Rulfo, hermano de Cheno, peleé

contra los cristeros en 1928, bajo las 6rdenes de Manuel Avila Camacho, en la zona de

Zapotlan el Grande. Afios después Juan Rulfo diria:

Yo fui anticristero, me parecié siempre una guerra tonta, tanto de un lado como de
otro, del gobierno y del clero. La Guerra de Cristeros se dio en Jalisco principalmente
pero también en Michoacan, en Nayarit, en Zacatecas, en Colima, en Guanajuato. De los
Altos de Guanajuato sali6, alla se dio el primer brote pero cundié pronto y dur6 de 1926 a
1928 casi 29, una guerra en contra del decreto que estipulaba que los curas no podian
oficiar misa, que las iglesias eran propiedad del estado. Muchas gentes de posibilidades
financiaron a los cristeros, les dieron dinero para que compraran parque y armas.*

Los asesinatos, la muerte por enfermedad, la orfandad, los saqueos, la devocién
religiosa: todo eso ocurria en un escenario de paisajes inolvidables, al igual que los hechos
que aquejaron la nifiez de Juan. Una nifiez llena de matices: por un lado la belleza de la
naturaleza, el correr del agua, la nieve del Nevado de Colima, los arboles tapizando las
serranias, el Llano Grande, y por otro lado el miedo, el horror, la incertidumbre, los saqueos,
la guerra y la enfermedad, situaciones que por largo tiempo no dejaron en paz a su familia.

A principios de 1927, antes de que la lucha armada se intensificara y con objeto de que
los nifios no perdieran la escuela, Severiano y Juan fueron enviados a Guadalajara e
internados en el Colegio Luis Silva, fundado por religiosos. Maria Vizcaino pretendia irse con

los nifios a Guadalajara y quedarse con la abuela Maria Rulfo, quien se habia ido a vivir a esa

2 1hid,
3 bid.
“ bid.
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ciudad después de la muerte del patriarca Severiano el 2 de junio de 1924. Sin embargo,
Tiburcia Arias, madre de Maria Vizcaino, se opuso a la decisién de su hija, por lo que Juany
Severiano se fueron solos a Guadalajara. Francisco y Eva, los hijos mas pequefios, se

guedaron con Maria y Tiburcia en San Gabriel.
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1.3. La perla tapatia: Guadalajara

Guadalajara pertenece a la zona de la altiplanicie que se extiende aproximadamente del este
al oeste de la republica, al norte del Eje Neovolcanico y casi hasta el Bolson de Mapimi. La
ciudad esté en el corazon de uno de los numerosos valles cuya altitud va descendiendo desde
el centro del pais hasta el Pacifico.** Su clima es de templado a célido, sin variaciones
extremas, siendo la temperatura media 20° centigrados.*°

Hacia los afios veinte Guadalajara era la segunda ciudad mas importante del pais,
debido al namero de habitantes, el comercio, la industria, su aspectoy construcciones. Las
principales calles de la Perla tapatia estaban iluminadas mediante postes metélicos de cinco
faroles, el empedrado abarcaba toda la ciudad, se iniciaban los servicios telefénicos de larga
distancia, aparecian los autobuses y la radio empezaba a ubicarse en los hogares tapatios.*’

La industria era realmente importante para la economia del estado, pues habia
fabricas de hilados, tejidos, galletas, pastas, vidrio, rebozos, cobijas, sombreros, zapatos,
aguas gaseosas, cervezas, jabon y carton. También contaba con curtidurias de pieles,
molinos de harina, fundiciones y mueblerias.

Ademads, Guadalajara estaba muy bien comunicada con el resto del pais y con el
vecino del norte. A través de los Ferrocarriles Nacionales con Irapuato, por medio del puerto
de Manzanillo con Colima, y con Ameca, San Marcos, Atotonilco el Alto y Los Reyes Mich. por
ramales. A través de los tranvias eléctricos se comunicaba con Tlaguepaque y Zapopan, y por

la carretera se podia llegar a Tlaguepaque, Tonald, Zapopan, la Barranca, Chapala, entre

4 “(Valles de Puebla, México, Toluca, El Bajio, Morelia, Guadalajara, etc.), desde 2,600 m (Toluca) hasta 1,600 m
(Guadalajara).” Héléne Riviére d”Arc, Guadalajara y su region. Influencias y dificultades de una metrépoli mexicana,
Traduccidn de Carlos Montemayor y Josefina Anaya, México, Secretaria de Educacion Publica, 1973, p. 12 (Sep/setentas,
106)

%6 para mayor informacion véase Ibid.; José Negrete, Geografia ilustrada del estado de Jalisco, México, Patria, 1937.
“TJesis Arroyo y Luis Arturo Velasquez (compiladores), Guadalajara en el umbral del siglo XXI. En memoria del
licenciado Javier Miguel Vega, Guadalajara, Universidad de Guadalajara, Honorable Ayuntamiento de Guadalajara, 1992,
p. 128.
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otras poblaciones del estado. Con Estados Unidos la ciudad quedaba comunicada por la via
ferroviaria del Sud-Pacifico.*®

La institucién educativa a la que ingres6 Juan Rulfo en Guadalajara habia sido un
asilo para nifios pobres, que pronto se convirti6 en un recinto educativo de gran prestigio. El
primer plantel del colegio habia estado en una casa situada frente a la puerta principal del
Templo de Mexicaltzingo, propiedad del Sr. Epigmenio Gonzélez, sitio que ocup6 por pocos
afos, pues ya en 1895 tenia el mismo domicilio que ahora, calle Morelos No. 644, esquina
con Mariano Barcena, en el sector Hidalgo, justo en el edifico que alguna vez albergé al
convento de Jesus Maria.

El colegio debe su nhombre al canoénigo Dr. Luis Silva, quien tom6 posesién del orfanato
en 1892. Al poco tiempo de iniciar su gestion  establecid, ademas de los cursos de
instruccién primaria y secundaria, talleres de carpinteria, herreria, imprenta vy
encuadernacion; clases de teneduria de libros, taquigrafia, inglés, mecanografia y telegrafias,
y la ensefianza comercial. Debido a la buena organizacion del plan de estudios de Don Luis
Silva, el orfanatorio empezé a tener gran fama como centro educativo, tanto asi que las
familias mas adineradas de Guadalajara y de otras partes de Jalisco mandaban a sus hijos a
estudiar al Orfanatorio del Sagrado Corazén, que mas tarde cambié su nombre por el de
Colegio Luis Silva.*

Juan Vizcaino® ingresé en 1927 al Colegio Luis Silva, pero no se sabe si a tercero,

cuarto o quinto®* de Primaria. Para esas fechas el colegio tenia una nueva directora, la

8 J. Negrete, op. cit., p. 64.

49 para mayor informacién sobre la historia del Colegio Luis Silva véase Alfonso Castafieda, El Colegio Luis Silva. En
el tiempo y en la accion, Guadalajara, Grafica, 1957.

% Bajo ese nombre aparece Juan Rulfo en la lista de alumnos del Colegio de Luis Silva en 1929, véase Ramiro Villasefior
Villasefor, Juan Rulfo. Biobibliografia, Guadalajara, Unidad Editorial del Estado de Jalisco, 1986, anexos.

51 Juan Rulfo dice que ingres6 a tercero de primaria, véase E. Poniatowska, op. cit., [s/p]. Luis Gémez Pimienta
compafiero del colegio de Juan Rulfo dice: “Me tocé en suerte ser compafiero y amigo de Juan Rulfo, porque yo lo conoci
de 1927 a 1931, en qué cursamos juntos cuarto, quinto y sexto de primaria”, véase Luis Gdmez Pimienta, “Era un gran
conversador” en Dante Medina (recopilador), Homenaje a Juan Rulfo, Guadalajara, Universidad de Guadalajara, 1989,
p. 35. Villasefior dice: “A la edad de 12 afios lo trajeron a Guadalajara al terminar sus estudios, matriculandose en 1919
en el antiguo orfanatorio, hoy colegio “Luis Silva”, como interno en el 5° grado [...]”, véase R. Villasefior, op. cit., p. 11.
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profesora Juanita Garcia Hernandez, quien habia sido fiel colaboradora de Luis Silva y llevaba
el régimen interior de la misma manera que lo habia hecho el canénigo desde 1901.

Seguramente el nifio Juan, al igual que sus demas comparieros, se despertaba a las
cinco de la mafiana en verano y a las seis en invierno, cuando sonaba la campana colocada
en uno de los angulos del patio. Después de vestirse debia tender su cama para continuar
con el barrido, sacudido o trapeado de alguno de los cuartos del Colegio, ya fuesen los
dormitorios, salones de clases, oratorio, refectorio o patios, segun la tarea asignada del dia.>?

A las siete de la mafiana, terminadas las labores de aseo, se celebraba misa en el
oratorio. Media hora después los nifios ya estaban en el refectorio desayunando un plato de
frijoles de la olla acompafiado de dos tortillas y un jarro de atole blanco con un pedazo de
panocha.

Limpios y desayunados pasaban a las aulas para tomar clases. De dos a tres de la
tarde se hacia un pequefo descanso para la comida: caldo de res, sopa de arroz, un plato de
frijoles y cuatro tortillas. De las cinco de la tarde a las siete de la noche habia recreo, rato que
los chicos aprovechaban para jugar a las canicas, la pelota, el balero, el trompo, burro
castigado o para contar cuentos. Pero Juan no jugaba, siempre se aislaba, “él se apartaba por
alld en un rincon.”®® Esas horas también se dedicaban al programa musical de los que
formaban la banda del colegio.

Rezar el rosario era la ultima actividad de los internos, quienes después pasaban de
nuevo al refectorio para la cena, consistente “en un vaso o taza de café o atole en agua
endulzada con panocha, un plato de chilaquiles y los imprescindibles frijoles o “balas” con su
racion respectiva de tortillas.”* En punto de las nueve de la noche Juan y sus 30 o 40

comparieros de dormitorio ya estaban en la cama, esperando el toque de queda o de silencio.

52 Toda la informacion del reglamento del Colegio Luis Silva fue obtenida de: A. Castafieda, op.cit.; L. Gémez, op. cit., p.
35.

%% L. Gémez, op. cit., p. 35.

% A. Castafieda, op. cit., p. 84.
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Los sdbados era un dia distinto para los internos. Después de tender sus camas y de
haberles sacado un minimo de 30 chinches, se les premiaba con un paseo a las barranquitas.
Atras de la Penitenciaria de Escobedo quedaba un pequefio llano con algunas desigualdades
en el terreno y bancas de piedra, donde los nifios podian dar vueltas en el volador, mecerse en
el columpio o subir y bajar en el bimbalete.> Regresaban al colegio ya casi al anochecer para
disfrutar de los desperdicios de pan o del pan viejo que el Hotel Fénix le regalaba a la
institucion y que Jacoba, la cocinera, mezclaba con panocha y piloncillo. Los domingos los
nifios podian salir para estar con su familia, pero nada de esto aliviaba a Rulfo de la tristeza
que lo invadia, tal como relata en uno de sus escritos sobre el desconcierto de un interno al

concluir los estudios y sobre el descanso dominical:

[...] Ahora, en la calle, se sentia desorientado e inmdvil como una piedra tirada en
cualquier camino. Si al menos le hubieran dicho a donde ir, hacia donde tirar en aquella
ciudad desconocida o conocida apenas, de la que sabia su nombre, sus calles, sus
barriadas y la cual habia recorrido miles de domingos. Una ciudad de domingos; pero sin
dias de semana: un lugar donde ni los lunes, ni los martes, ni los miércoles existian, ni
tampoco los jueves ni los viernes o los sadbados. Solo los domingos. La ciudad de los
domingos. Era como si hubiera vaciado los demas dias; colados por un cedazo o
mandados al estercolero. Cinco afios de puros domingos.56

La tristeza, soledad y orfandad de Juan Rulfo se agudizan a fines de 1927, cuando se
entera de la muerte de su madre. Todavia tenia muy fresco el recuerdo de la muerte, cuando
ésta lo asaltaba de nuevo; primero su padre y su abuelo paterno, luego los colgados y
después su madre, a quién no habia vuelto a ver desde que sali6 de San Gabriel. Ni siquiera
asistio a su funeral. A ély a su hermano les avisaron de lo sucedido a través de la directora del
colegio, cuando ya todo habia pasado.

Guadalajara era una ciudad inmensa para Juan Rulfo en comparacién con San Gabriel
0 Sayula, que en unos cuantos pasos podian recorrerse a pie. La Perla tapatia cada vez
crecia mas, y la mancha urbana se iba extendiendo poco a poco, absorbiendo los pueblos de

Analco, Mexicaltzingo y Mezquitan. La revoluciéon y la lucha cristera habian provocado gran

55 Arturo Chavez Haynoe, Guadalajara de ayer, Guadalajara, Gobierno de Jalisco, Secretaria General, Unidad Editorial
de Guadalajara, 1987, pp. 53-55.
% juan Rulfo, Los cuadernos de Juan Rulfo, Trascripcion y nota de Yvette Jiménez de Baez, México, Era, 1994, p. 17
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inestabilidad en las areas rurales, situacion que provoco el desplazamiento de la gente del
campo a la ciudad. En 1910 Guadalajara contaba con 119, 469 habitantes, y para 1921 ya
eran 143, 376.°’

El colegio de Juan quedaba muy cerca del centro de la ciudad; caminando seis calles
por Morelos llegaba a 16 de septiembre y se topaba con la Plaza de Armas, rodeada de
frondosos fresnos y totalmente empedrada, con una gran fuente al centro. A la plaza da la
puerta lateral de Catedral y la fachada principal del Palacio de Gobierno. Al recorrer aquellas
calles se abrian a su paso grandes zaguanes, desde los que podia ver el patio central de las
casas adornado con macetas de camelias, gardenias, hortensias, dalias y crisantemos, entre
otras muchas variedades de plantas.

Por muchos afios el centro de Guadalajara habia acogido las residencias de la clase
adinerada, pero en la segunda mitad del siglo XIX ésta se mudé al poniente para alejarse de
los malos olores del rio San Juan de Dios. En esa parte nueva de la ciudad construyeron
viviendas elegantes de influencia europea, dando vida a las colonias americana y francesa. A
principios del siglo XX en el centro urbano se fueron quedando las familias de clase media, y
a las orillas la gente de menos recursos econémicos, alojada en albergues miserables o
vecindades.

La ciudad de Guadalajara desconcertaba a Juan Rulfo. Acostumbrado a poca gente y
pocas calles, alli se topaba con la multitud. Algunos compraban en los grandes almacenes,
como El Nuevo Mundo o las Fabricas de Francia, y otros simplemente disfrutaban de su dia de
descanso, sentados en las banquitas de la Plaza.

La mirada de Juan ya no abarcaba los cerros ni los volcanes, mas bien se quedaba

atrapada en las construcciones arquitecténicas: la Catedral, el templo de San Agustin, Santa

% M. T, Gutiérrez, op. cit., [cuadros de poblacién de Jalisco de 1900-1960].
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Maria de Gracia, San Juan de Dios, Nuestra Sefiora del Carmen, el Palacio de Gobierno, el
edificio que hoy ocupa el Museo Regional®® y el Hospicio Cabafias.

El sonido de los disparos no dejaba tranquilo al pequefio Juan, pues aunque
Guadalajara estaba resguardada por los federales, no quedaba excluida del escenario de la
guerra. Los fusilamientos de cristeros eran una constante en el Cuartel Colorado, los espias de
los cristeros andaban por ahi tratando de enterarse de los movimientos de las autoridades,
mientras otros secuestraban a politicos y a ricos burgueses.*

Los entretenimientos de Juan se diversificaron. Ademas de jugar a los huesitos de
tepalcojote, podia ir al volantin del Sr. Apolonio Garcia o al stand de tiro al blanco en el Parque
de Agua Azul, o acudir al cine.®® El mismo afio de 1927 en que Rulfo llegé a Guadalajara,
también arrib6 el cine sonoro, al principio sélo como mera demostracién, pero al poco tiempo
el teatro Cuahtémoc y el cine Lux empezaron a presentar las primeras funciones sonorizadas,
con el sistema phonofilm.®

En octubre de 1929, casi adolescente, con 12 afios cumplidos, Juan seguramente vio
la cinta El cantante de jazz, con la que se inaugur6 oficialmente la etapa sonora del cine en la
ciudad. La concurrencia se dio cita en el cine Lux, donde gracias al sistema vitaphon® se
transmitié la pelicula, complementada con la obertura de Tanhauser, el primer acto de los

Pescadores de Perlas y una pieza interpretada por la Jazz Orchestra.®

%8 Antes habia sido Seminario, Liceo de varones y cuartel hasta 1918.

*para mayor informacion véase Rafael Torres Sanchez, Revolucion y vida cotidiana 1914-1934, tesis de doctorado en
Historia de México, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1996, pp. 294-
295.

1hid., p. 323.

81 El cine sonoro llegé a México en 1926 [...] lo trajo el ingeniero José J. Reynoso, director general de la compafifa
cigarrera ElI Buen Tono, S.A., en la forma de unos cortometrajes de ensayo.”El nuevo invento se llamaba Phonofilm”.
Emilio Garcia Riera, Historia Documental del cine mexicano, México, Era, 1969, v. 1. p. 9.

82y/itafono. (en inglés Vitaphone) Sistema de registro sonoro sobre disco sincronizado con las imagenes, puesto a punto
después de una serie de investigaciones por la compafiia telefénica Bell, en colaboracién con la Western Electric,
dependiente de la General Electric, a través de a Banca Morgan. En 1925 ofrecieron la patente a todos los productores
norteamericanos, pero s6lo los hermanos Warner aceptaron el riesgo y adquierieron la patente en 1926. En el mismo afio
sonorizaron el film mudo Don Juan, de Alan Crosland, primer film sonoro con acompafiantes musicales de la épera de
Mozart. Salvador Clotas Cierco (editor), Enciclopedia ilustrada del cine, Barcelona, Labor, 1975, p. 348.

88 para mayor informacién sobre la historia del cine en Guadalajara véase Mauricio Bidault Fernandez Ledesma, Todos
los cines, el cine. Historia de la exhibicion cinematografica en Guadalajara, tesis de licenciatura en Ciencias de la
Comunicacién, Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Occidente, Guadalajara, 2000, tercera parte, pp. 12-13.
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Para fines de ese mismo octubre lleg6é a Guadalajara el photophone® o sonido 6ptico,
que se estreno en el Teatro Degollado con la proyeccion de la cinta La edad del jazz; ademas,
se ejecuto el preludio de la 6pera Payasos y se presento el noticiero Novedades sonoras. La
primera sala que contd con el sistema photophone fue el nuevo Teatro Maria Teresa, al que
probablemente acudié Juan a disfrutar del espectaculo mixto: “continuaba siendo una parte
espectaculo teatral, combinado con la pelicula correspondiente, cortos, pelicula cabeza de
programa relleno, que era una pelicula corta de complemento.”®®

En la década de los treinta, Guadalajara contaba con una gran diversidad de
propuestas cinematograficas. El adolescente Rulfo podia disfrutar desde el mas grande y
mejor equipado de los cines de Guadalajara, el Colon, hasta la Unica sala de barrio, el cine
Regio, en el que por mucho tiempo se siguié proyectando cine mudo, pasando por las carpas
cinematogréficas que se instalaban en las colonias populares.

Entre las peliculas que Juan pudo haber visto en esa época estan: Cascarrabias
(1930), norteamericana, dirigida por Louis Gasnier y producida por Paramount; Santa (1932),
con argumento de la novela de Federico Gamboa, adaptacién de Carlos Noriega Hope,
direccion de Antonio Moreno, fotografia de Alex Phillips, musica de fondo y canciones de
Agustin Lara; La sombra de Pancho Villa (Revolucién) (1933), pelicula episddica, con
argumento, adaptacioén, didlogos y direcciébn de Miguel Contreras Torres, fotografia de Alex
Phillips y sonido de Rodriguez Hermanos; EIl compadre Mendoza (1934) con argumento de
Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro, adaptacion, diadlogos y direccién a cargo de Fernando

de Fuentes, y la fotografia de Ross Fisher; La mujer del puerto (1934), dirigida por Aracady

Boytler y Rafael J. Sevilla, con fotografia de Alex Phillips; Madre querida (1935), con

8 “E| photophone era una nueva etapa sonora, lanzada al mercado por la RCA (Radio Corporation of America), la
General Electric compafiia y la Westinghouse en 1928, y su principal cualidad era que transformaba el sonido en sefial
luminosa, lo que permitia imprimir tanto imagen como sonido en la misma cinta del celuloide. Con esto se eliminaban los
problemas de desincronizacion y los riesgos que la quebradiza pasta de los discos fonogréficos del vitafono suponia.”
Ibid., p. 13.

% bid.
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argumento de Julia Cisneros Tamayo, adaptacion de Juan Orol y Guillermo Baqueriza,
direccion de Juan Orol y fotografia de Guillermo Baqueriza.®®

Si Juan queria retratarse podia ir a los estudios fotogréaficos ubicados en el portal
Matamoros, como era tradicional. Entre sus propietarios figuraban Ignacio Gomez Gallardo y
Arturo Gonzalez, cuyas obras fueron premiadas en mas de una ocasion. También estaban las
salas de Librado Garcia (Smarth), Ignacio Bolafios, Maria Vallejo y la del especialista en
grupos Francisco Rios.®’

Los estudios fotograficos de Guadalajara tuvieron su primera gran expresiéon en los
afos setenta del siglo XIX, cuando el tapatio Octaviano de la Mora regres6 de Europa para
mejorar el estudio que afios atras habia abierto. Al empezar el nuevo siglo Octaviano se mudé
a la ciudad de México y le traspaso el establecimiento al fotografo y pintor José Maria
Lupercio. El local, ademéas de funcionar como estudio fotografico, Lupercio lo utilizaba como
sala de exposiciones para exhibir su pintura, y la de Aguinaga, Farias y Vizcarra.

El trabajo de los fotografos Octaviano de la Mora, José Maria Lupercio, Arturo
Gonzélez e Ignacio Gomez Gallardo habia hecho que los tapatios tuvieran cierto aprecio por la
fotografia, pues ademés de trabajar en sus locales como retratistas, anduvieron por el pais y
el mundo llevando en alto a Guadalajara. Octaviano de la Mora en su viaje por Europa y en su
afan de ser un gran fotografo visitd en 1847 el estudio de Nadar. En la Exposicién
Internacional de Paris de 1900 entre los fotografos premiados estuvo Gémez Gallardo. En
1905 Lupercio y Gonzalez ganaron dos concursos fotogréaficos, uno organizado por el Mundo

llustrado y otro de la Sociedad Fotogréafica Mexicana.

% |bid., p. 14. Para mayor informacién sobre las peliculas mencionadas véase Enciclopedia Cinematogréfica mexicana
1897-1955, México, Publicaciones Cinematograficas, 1955, pp. 105-106, 114-116, 126, 136; Maria Luisa Amador,
Cartelera cinematogréafica 1930-1939, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1982, vol. 1.

%7 Toda la informacién sobre la fotografia en Guadalajara se obtuvo de Leopoldo I. Orendain, “La introduccién de la
fotografia en Guadalajara” en José Maria Muria, Candido Galvan y Angélica Peregrina (compiladores), Jalisco en la
conciencia nacional, Meéxico, Instituto de Investigaciones José Maria Luis Mora, 1987, pp. 505-512; J. Ma. Muria,
Historia de Jalisco..., pp. 37-38; Juan Iguiniz, Las artes graficas en Guadalajara, México, Numancia, 1943, pp. 54-56;
Claudia Negrete Alvarez, Valleto hermanos: fotografos mexicanos de entre siglos, tesis de licenciatura en Historia,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2000, pp. 45-69.
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Al parecer, en Guadalajara la gente se interesaba cada dia més por la fotografia, pues
hacia 1925 la ciudad recibié la exposicion de dos importantes fotografos extranjeros radicados
en México, Tina Modotti® y Edward Weston. Ademas los periédicos locales como El
Informador empezaban a realizar concursos fotograficos.

Juan Rulfo cursé en el Colegio Luis Silva hasta el sexto doble, afio escolar en el que se
impartian conocimientos comerciales.® En noviembre de 1932 Juan Rulfo ingresé al
Seminario Conciliar de San José, también en Guadalajara, alentado por su abuela Tiburcia
Arias, quien estaba convencida de que Juan tenia vocacion de sacerdote porgue le encantaba
la lectura. La Cristiada tenia tres afios de haber terminado. El 21 de junio de 1929 se habian
firmado los acuerdos entre la Iglesia catélica y el gobierno de Plutarco Elias Calles,” sin

embargo, ain no podian impartirse clases en las instalaciones del seminario,”*

al que le
prestaba una casa particular una persona piadosa.
Los datos de ingreso de Juan al seminario consignan: “nimero del colegio, 32; alumno

Pérez V. Juan; parroquia de origen Sayula; fecha de nacimiento, 16 de mayo de 1917; fecha

%8 Tina Modotti (1896-1942), fotografa italiana y activa militante comunista. Nacida en Italia, emigré a Estados Unidos
en 1918. Se inicid en la fotografia artistica de la mano de Edward Weston con quien se trasladd a México. Entre 1923 y
1930 trabajo para diversos periodicos al tiempo que hacia de modelo para Diego Rivera. Ejercié gran influencia en Lolay
Manuel Alvarez Bravo a través de un concepto basico para ella: la calidad fotogréfica, entendida ésta como la no
imitacion de otros medios de expresion grafica. Su gran actividad y compromiso politico la llevaron primero a Moscu y
mas tarde, entre los afios 1936 y 1939, a Espafia, donde participd en la Guerra Civil espafiola como miembro del Socorro
Rojo. En 1939 volvié a México, donde falleci6 en 1942.

% Después de terminar los seis afios de educacién primaria, los internos del Colegio Luis Silva debfan cursar otro afio
escolar, llamado el sexto doble, en el que se les ensefiaban “primordialmente taquigrafia y estudios de contador privado,
de esta manera al egresar del Colegio los alumnos recibian un diploma de contador publico” en J. Ascencio, op. cit., p.
99. Sobre el sexto doble Federico Munguia dice: “Rulfo cursé ahi hasta sexto de primaria y luego un afio mas de materias
comerciales, que denominaban en el colegio “sexto afio doble” en F. Munguia, “Antecedentes y datos biograficos de Juan
Rulfo” en D. Medina, op. cit., p. 331. Por su parte Alatorre comenta: “Juan hizo alli mismo lo que se llamaba “sexto afio
doble”, una como mini-escuela de comercio” en Antonio Alatorre, “La persona de Juan Rulfo” en Literatura Mexicana,
revista de la Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filolégicas, Centro de Estudios
Literarios, vol. X, nim. 1-2, México, 1999, p. 238.

| os puntos fundamentales del arreglo al conflicto religioso fueron: “I. La libertad religiosa y de conciencia a base de
independencia absoluta entre la iglesia y el estado. Il. Libertad de ensefianza. Ill. Libertad politica. IV. Libertad de
imprenta. V. Libertad de asociacion. V1. Garantias para el trabajador. VII. Garantias para el capital nacional y extranjero.
VIII. No retroactividad de las leyes. IX. Respeto a la propiedad privada. X. Justa dotacién Ejidal y creacion de la pequefia
propiedad.” E. de la Torre Villar, op. cit., pp. 638-639. Sin embargo, aiin no habia autorizacion para el funcionamiento de
los seminarios, por tanto las clases eran clandestinas.

™ El edificio que albergaba al Seminario Conciliar de Guadalajara, habfa sido de las agustinas recoletas en la época
colonial. Al expropiarse los bienes del clero, quedé en el abandono hasta que fue adquirido por Dionisio Rodriguez, en
1870 éste lo alquilé a la jerarquia eclesiastica para que se estableciera el Seminario San José, al poco tiempo los
eclesiasticos compraron el edificio. J. Ma. Muria, Historia de Jalisco..., p. 48.

2 Ricardo Serrano, “El seminarista Juan Rulfo, verdadera raiz de su personalidad” en Excélsior, México, 29 de enero de
1986, pp. 2-4.
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de ingreso, 20 de noviembre de 1932."" En el segundo afio llevé religion, latin, castellano,
matematicas, geografia y discurso; y en el tercer afio se agregd historia patria. Rulfo era un
buen estudiante; casi en todas las asignaturas sacaba S (bien), SS (muy bien) o SSS
(suprema), y solo en el tercer afio reprobé latin, pero tenia derecho a repetir el examen.
Obtuvo SSS en religion, geografia e historia patria.

En el seminario habia un grupo de alpinismo, al que Juan se incorpord y con el que
pisO los volcanes que antes solo habia recorrido con la mirada. Entre los quince y dieciséis
afios, ya siendo un adolescente, escal6 el volcan de Fuego y el Nevado de Colima, entre otras
cuspides.

Un afio antes de dejar el seminario intentd inscribirse en la Universidad de
Guadalajara para hacer la preparatoria laica y posteriormente estudios superiores, pero sus
intenciones se vieron frustradas cuando en octubre de 1933 estudiantes y maestros de la
universidad, apoyados por la burguesia y el clero jalisciense, encabezaron una huelga con la
finalidad de manifestar su repudio a la ideologia materialista 0 socialista que empezaba a
impulsarse en materia educativa.’™

Al morir en 1934 la abuela Tiburcia Arias, dejé como encargado de la hacienda de
Apulco a Severiano y a Juan le hered6 una parte de las propiedades. Ese mismo afio Juan
salié del seminario y decidié volver a San Gabriel, donde permanecié algunos meses para
después trasladarse a Apulco, donde se dedicaba a leer hasta el amanecer, volvié a recorrer
y disfrutar del paisaje que habia dejado atras hacia ya siete afios, también gustaba de pasar
largo tiempo platicando con los lugarefios.”

Algunos meses después, se fue a recorrer el pais con el dinero que le restaba de la

herencia de Tiburcia, no sabemos cuando salié6 de Apulco ni hacia ddnde se dirigié ni qué

T3 hi
Ibid.
™ Jalisco. Desde la Revolucién. La expansion educativa 1940-1985. La Universidad de Guadalajara y la educacién
superior, Jalisco, Gobierno del Estado de Jalisco, Universidad de Guadalajara, 1988, tomo 11, pp. 63-66.
™ F. Mungufa, “Antecedentes y datos...”, pp. 331-332.
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caminos siguié ni qué lugares visit6.”® Juan Ascencio recuerda que Eva la hermana mas
pequefia de Juan, nacida en 1923 en San Gabriel, le platicé: “Su delirio era viajar. Se quedaba
donde le gustaba. Lo que mas le gusto fue Guanajuato; alli estuvo como un mes.””’
Finalmente, Rulfo llegé a la Ciudad de México, a medidos de 1935 o en 1936, para
pedirle ayuda al tio David Pérez Rulfo, quien empezaba acomodarse en la politica gracias a

que el subsecretario de Guerra y Marina, Manuel Avila Camacho, habia andado como general

en el sur de Jalisco.

® A Vital, op. cit., p. 58.
7 J. Ascencio, op. cit., p. 108.
8 Cfr. Ibid., p. 109; A. Alatorre, op. cit., p. 229; F. Munguia, “Antecedentes y datos...”, p. 332.
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2. Entre México y Guadalajara (1935-1967).

2.1. La llegada a la ciudad de México.

Juan Rulfo lleg6 a la ciudad de México entre 1935 y 1936, se instal6 junto a su tio, el Coronel
David Pérez Rulfo” en el Molino del Rey en Tacubaya. La ciudad aln estaba separada de sus
delegaciones, habia espacios desiertos, existian llanos, milpas y tierras de pastoreo entre
Tlalpan, Tacuba, Azcapotzalco, Iztapalapa, Xochimilco vy la capital.®® Pero poco a poco la
mancha urbana le fue ganando terreno al area rural, la gente de provincia llegaba a la capital
para estudiar o trabajar, pues el trabajo en las fabricas, el comercio y los servicios absorbian
cientos de emigrantes rurales que aumentaron la poblacion. EI censo de 1930 registrd
1,229,576 habitantes, de los cuales 94,453 vivian en las zonas rurales, mientras 1,135, 123 en
la urbe; para 1940 solamente la poblacién urbana aumenté a 1,649,045. &

Los dias de Rulfo transcurrian en una ciudad con variaciones climaticas, en el centro
y sur el clima era templado, en el norte era seco de tipo estepa, y en el oeste y sureste
predominaban las lluvias.®? Las lluvias habian hecho de las suyas en las calles y avenidas de la
ciudad, el agua se acumulaba en las grietas y en los baches, lo que provocaba un dificil
transitar, a los peatones se les ensuciaban los pantalones, zapatos y medias de lodo, mientras
los automovilistas intentaban no caer en un profundo bache.?®

En enero de 1936 entrd a laborar a la Secretaria de Gobernacion. Por la amistad que
unia a David Pérez Rulfo y a Manuel Avila Camacho, secretario de Guerra, fue éste quien firmé

la solicitud de empleo de Juan Pérez Vizcaino “elemento sin vicios, trabajador, y de una

™ «“Miembro del Estado Mayor General del general Manuel Avila Camacho.” A. Alatorre, op. cit., p. 230.

80 Fernando Benitez, Historia de la ciudad de México, México, Salvat, 1984, vol. 9, p.11.

8 para mayor informacién véase Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Lazaro Cardenas,
Compilacién y Nota preliminar de José Emilio Pacheco, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, 1994, p. 30; Ezequiel Ezcurra, “Ciclos de poblacién y uso de los recursos
naturales” en Cristina Barros (coordinadora), El centro histérico ayer, hoy y mafiana, Meéxico, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, Departamento del Distrito Federal, 1997, p. 33; Compendio estadistico 1947, México, Secretaria
de la Economia Nacional, Direccion General de Estadistica México, 1947, pp. 41-42; F. Benitez, op.cit., p. 11-12.
8Ernesto Jauregui, “Variaciones climaticas en la cuenca de México” en C. Barros, op. cit., pp. 17-24.

8 s, Novo, op. cit., p. 117.
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conducta intachable.”® La Secretaria de Gobernacion se ubicaba en un antiguo edificio del
periodo porfirista en la calle de Bucareli No. 117, y estaba a cargo del jalisciense Silvano Barba
Gonzalez.

Antonio Alatorre encontré en el expediente de Rulfo en Gobernacidén que éste ocupd
los siguientes cargos en la Secretaria: “en 1936 es “oficial quinto”, con sueldo mensual de
$128; en 1937 “taquigrafo de tercera”, con sueldo aun menor: $114; en 1938 “archivista de
cuarta”, otra vez con sueldo de $128.”%°> Sin embargo, Rulfo recordaba que fue en 1937
cuando entré6 a trabajar a la Secretaria, y que “primero fue “clasificador del Archivo de

n 86

Gobernacion” y sélo después se hizo Agente de Migracion”.

Sobre su trabajo en Gobernacion, afios después le platicé a Fernando Benitez:

Entré a Gobernacion con un jalisciense, el licenciado Silvano Barba Gonzalez, y tu te has
de acordar que Cardenas cambiaba mucho de gabinete. Entraba Silvestre Guerrero y
entraban puros sonorenses; entra Garcia Téllez y entraban puros guanajuatenses, y a
todos nos cesaban. Habia en Gobernacion tres archivos: el demografico, donde estaba
Jorge Ferretis; el de registro de extranjeros, donde estaba Gamio, y el de migracion,
donde yo estaba con Efrén Hernandez. Descubrimos que a los recién llegados les
interesaban los mejores puestos y no los archivos para no quedarse archivados con
sueldos insignificantes y por eso nos salvamos.®’

Se desconoce cémo fue la relacion que entablé con el arquedlogo, antropélogo y

etnélogo Manuel Gamio® y el escritor Jorge Ferretis®. Antes de trabajar en la Secretaria de

8 A. Alatorre, op. cit., p. 230.

% |bid.

8 A Vital, op. cit., p.59.

& |bid.

8 Manuel Gamio (1883-1960) Naci6 en la ciudad de México. Tomé cursos de arqueologia, etnologia y antropologfa en el
Museo Nacional (1906-1908). Obtuvo una beca en la Columbia University de Nueva York, en 1911 dicha universidad le
otorgo el grado de maestro en Artes. En 1917 gracias a una idea suya se cred la Direccion de Antropologia, institucion que
dirigié hasta que fue nombrado subsecretario de Educacion Publica (1924). En 1925 emigro a los Estados Unidos. A su
regreso (1929), ocup6d diversos empleos gubernamentales hasta 1942, en que fue designado director del Instituto
Indigenista Interamericano, con sede en México, puesto que desempefid hasta el dia de su muerte. Diccionario de
escritores mexicanos siglo XX, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Filologicas, 1993, tomo IlI, pp. 21-22.

% Jorge Ferretis (1902-1962) Nacié en Rio Verde, San Luis Potosi. Fue periodista y politico, diputado por su estado
(1952-1957). Como socialista hacia sentir su credo en todas sus novelas. Estas contienen siempre una tesis y una
ensefianza: que la obra de arte y el artista deben estar al servicio de los grandes ideales de renovacidn y justicia social,
segun lo declaré en su segundo libro de narraciones, El sur quema (1937). Le intereso el aspecto demogréafico. De 1955 a
1962 estuvo al frente de la Direccion General de Cinematografia, dependiente de la Secretaria de Gobernacion. Su obra
consta de cuatro novelas, dos colecciones de cuentos cortos, y articulos de diversas indole dispersos en periodicos y
revistas. Hombres de Tempestad (1941) y El coronel que asesino a un palomo (1952). Diccionario de escritores
mexicanos, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Centro de Estudios Literarios, 1967, pp. 117-118.
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Gobernacion Manuel Gamio dio clases de arqueologia en el Museo Nacional, realizé las
exploraciones y descubrimientos de Chalchihuites, Zacatecas y de Azcapotzalco en la ciudad
de México; los del Templo Mayor y Teotihuacan, y en 1924 fue subsecretario de la Secretaria
de Educaciéon Publica. Por su parte, el potosino Ferretis habia sido director de varios
periddicos en San Luis Potosi, entre ellos, El Potosi y La voz. Empezé a figurar en la politica
mexicana como socialista en 1937, afio en que fue oficial mayor de la Camara de Diputados.

De Jorge Ferretis, Rulfo decia: “-Conoci a Ferretis. Casi nadie se acuerda hoy de él.-
Ferretis tenia buenos cuentos como Esa patria tan mentada.’® Cuando Juan lo conoci6 ya
habia escrito Tierra caliente (1935), y estaba publicando EI sur quema (1937), Cuando
engorda el quijote (1937) y San Automovil (1938).

Sobre la amistad que mantuvo con el escritor Efrén Hernandez® son muchos los

recuerdos que Rulfo guardé:

-Efrén Hernandez y yo trabajabamos en Migracion alla por 1936, 37. Y un dia me dijo:
“¢Qué ésta usted haciendo alli con todos esos papeles escondidos?” “Pues esto.” Y le
ensefié unas cuartillas: “Malo. Esto que esta haciendo usted es muy malo. Pero a ver,
déjeme ver; aqui hay unos detallitos...” Y ya ves como era Efrén, ademas de gran
cuentista... pues me sefialé el camino y me dijo por donde. Efrén parecia un pajarito
pero con unas enormes tijeras de podar; me fue quitando toda la hojarasca [...]

En 1937 Efrén Herndndez ya era bien conocido en el ambiente literario por su cuento
Tachas (1928), tanto asi que le apodaron Tachitas. En 1932 habia publicado El sefior del palo
y en 1936 un libro de poesia titulado Hora de horas. Se hizo popular gracias a la novedosa

combinacion “de misterio y humorismo, profundidad y ligereza”.*®

% A Vital, op. cit., p. 59.

°1 Efrén Hernandez (1904-1958). Naci6 en Leén, Guanajuato, el 1 de septiembre. Muri6 el 28 de enero, en Tacubaya D.F.
Hizo estudios primarios en San Francisco del Rincon, donde su padre, el licenciado Efrén Hernandez, fue por muchos
afios Juez de Primera Instancia; y los secundarios y preparatorios en su ciudad natal. Inici6 los estudios de derecho y los
abandond después de tres afios, para dedicarse mas libremente a sus trabajos literarios. Desde 1918 tuvo que ocuparse en
los oficios méas diversos. Y después, en México al mismo tiempo que estudiaba, prestd sus servicios en varias oficinas de
gobierno. Fue subdirector de la Revista Antoldgica América. En 1941 publicd Cuentos, también escribié dos novelas
Cerrazon sobre Nicomaco (1946) y La paloma, el sdtano y la torre (1949). Diccionario de escritores..., 1967, pp. 173-
175.

% E. Poniatowska, op. cit., [s/p].

% Diccionario de escritores..., p. 173.
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La estancia en la ciudad de México no era facil, en noviembre de 1937 el Departamento
del Distrito Federal, con el apoyo del Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras Publicas
realizd, un estudio sobre las condiciones de alojamiento de la ciudad de México, el cual arrojé

gue solo las personas que ganaran mas de 150 pesos al mes podrian:

[...] vivir relativamente a salvo de la tuberculosis, el raquitismo, el tifo y todos los vicios y
depravaciones y enfermedades que se incuban en las pocilgas y vecindades, por la
promiscuidad de las aglomeraciones que se registran en los cien mil tugurios que cobijan
el suefio proletario de la ciudad de México.**

Este dato indica que Juan Rulfo realmente tenia un sueldo muy bajo y que si no hubiera
sido por su tio David Pérez Rulfo, quien le proporcionaba habitacion, quién sabe como hubiera
sido su estancia en la Ciudad de México.

A pesar de la proteccion del tio, no quedd a salvo de una serie de enfermedades que
lo aquejaron durante su estancia en Gobernacion. Alatorre comenta que el expediente de
Rulfo estaba lleno de descuentos por retardos y por faltas a causa de gripas, enteritis,
gastritis, intoxicacion, conmocién y choque nervioso, que incluso el médico-inspector de la
Secretaria llego a visitarlo para averiguar si era verdad que estaba enfermo, pues el archivista
llegaba a ausentarse hasta tres dias. A esto hay que sumarle que en junio de 1939 Rulfo fue
operado de apendicitis.*®

En la época que trabajé en Gobernacion acudié como oyente a la Facultad de
Filosofia y Letras, ubicada en Mascarones. Alli asisti6 a las conferencias de Antonio Caso
(1883-1946), filésofo y escritor que introdujo en el pais importantes corrientes filoséficas,
especialmente la obra de Henri Bergson®® y Edmundo Husserl,®” Alfonso Caso (1896-1970),
arquedlogo y antropdlogo, director del Museo Nacional de Antropologia (1933-1934) y director

de la exploracién arqueologica de Monte Alban; Vicente Lombardo Toledano (1894-1968),

3. Novo, op. cit., p. 151.

% A. Alatorre, op. cit., pp. 230-231.

% Henri Bergson (1859-1941), filosofo y escritor francés. Autor de una teoria de la evolucién basada en la dimension
espiritual de la vida humana, que tuvo una gran influencia en multiples disciplinas. En 1927 fue galardonado con el
Premio Nobel de Literatura.

" Edmund Husserl (1859-1938), fil6sofo aleman, iniciador del movimiento filoséfico denominado fenomenologia y una
de las figuras mas significativas de la filosofia occidental contemporanea.
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abogado, doctor en filosofia, politico, fundador de la Universidad Obrera de México (1936), y
organizador y primer secretario general (1936-1940) de la Confederacion de Trabajadores de
México (CTM); Eduardo Garcia Maynez (1908-1993) filésofo y jurista, quien en 1939 comenzé
a ejercer como profesor de la UNAM, sus investigaciones versaron sobre el problema de la
ética y la filosofia del Derecho; Carlos Gonzalez Pefia (1855-1955) cuentista, novelista,
dramaturgo, periodista, ensayista y estudioso de la gramatica castellana, su Historia de la
literatura mexicana (1928) fue una obra de consulta fundamental durante mas de medio siglo,
en 1921 fue nombrado Académico de la Lengua; Julio Jiménez Rueda (1896-1960) escritor, se
dedico a la narrativa y al teatro, fue director de la Escuela de Arte Teatral (1917-1920) y de la
Escuela de Verano (1928-1932), y secretario general de la Universidad (1932-1933); Adolfo
Menéndez Samara (1908-1954), doctor en filosofia por la UNAM, sus estudios estaban
enfocados a la dialéctica de la estética, entre sus primeras obras destacan La estética y sus
relaciones (1937), La estética y su método dialéctico. El valor de lo bello (1937) y Dos ensayos
sobre Heidegger (1939); y Justino Fernandez (1901-1972), critico e historiador del arte quien
en 1936 trabajo en el recién fundado Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM y en
1937 publicé El arte moderno en México.*®

Rulfo disfruté mucho aquellas conferencias y amistades. Cuando no estaba en las
aulas se encontraba en la cafeteria conversando sobre libros y literatura con José Luis
Martinez quien cursaba la carrera de Letras Espafiolas, Ali Chumacero poeta nayarita
radicado en México desde 1937, y Manuel Gonzéalez Duran.®

En alguna ocasion Rulfo platic6 con Juan Ascencio sobre sus experiencias y lecturas

en la Facultad:

Aprendi mas en la cafeteria de Mascarones que en las clases. Entonces me dediqué a
autores ya serios. Ya me sali de Buffalo Bill y de Sitting Bull y de todas esas gentes y lef
a Hamsun. Fue el primero que me abrio los ojos a la literatura, y me impresioné mucho.
Después de Hamsun lei El artista adolescente, fue mi segunda lectura y me impactd

% para mayor informacion sobre los maestros de la Facultad de Filosoffa y Letras véase Diccionario de escritores....
% Para mayor informacion véase Sergio Lopez Mena, Los caminos de la creacion en Juan Rulfo, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1993, pp. 39-40.
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enormemente. Me gusta todavia. También lei a Jean Giono y los rusos. Dostoyevski,
Tolstoi, Andreiev, Korolenko, Pushkin, Zamiatin, Chéjov a todos ellos, a todos. Iba a las
conferencias porque habia conferencistas muy buenos: Antonio Caso, Lombardo
Toledanl%b Menéndez Samara. Eran tipos fabulosos para expresarse y para dar historia
de arte.

A Rulfo le interesaba mucho la lectura. En sus ratos libres le gustaba caminar por las
calles del centro de la ciudad. Pasaba buen rato en la Alameda Central y en la avenida Hidalgo,
donde se ubicaban las librerias de lance, la Otelo, la de Polo Duarte, la del Vate, en donde
podia encontrar libros desde cincuenta centavos.**

Hacia 1939 “pas6 una temporada en Tampico como agente de migracién.”**? No
sabemos si fueron dias o meses, pero es posible que esa estancia lo llevara a pensar que
podia continuar con su trabajo en Gobernacién, pero fuera de la ciudad de México, en alguno
de los estados de la Republica y de preferencia en Jalisco.

En ese mismo afio la Secretaria de Gobernacion le otorgd un permiso de cuatro meses
sin goce de sueldo, seguramente Rulfo lo pidié para regresar a Guadalajara, descansar del
trabajo en Gobernacion y recuperarse de las enfermedades que lo achacaban. A. Alatorre nos
dice: “De octubre de 1939 a enero de 1940 huyé Juan de este mezquino infierno gracias a una
licencia sin goce de sueldo.”*%

Parece ser que ese tiempo lo ocupd en escribir el primer fragmento de su primera
novela, El hijo del desaliento, pues el texto esta fechado en enero de 1940. Antonio Alatorre
recuerda: “Veinte afios después nos dio a Tomas Segovia y a mi un fragmento de esa novela,
intitulado “Un pedazo de noche”, y nosotros nos apresuramos a publicarlo en la Revista
Mexicana de Literatura (septiembre de 1959).”*** En dicho fragmento describe a una prostituta

con un nifio en brazos perseguida por un hombre, con el que mas tarde se casa. Los

personajes que Rulfo eligié para sus primeros escritos “eran como los que veia en las

100 5. Ascencio, op. cit., p. 133.

101 v/id. J. Ascencio, op. cit., p. 136.
102 A Vital, op. cit., p. 70.

108 A Alatorre, op. cit., p. 231.

104 Ibid., véase nota al pie n. 5.
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andanzas por los barrios de las ciudades de Guadalajara y México”®, es decir, eran

personajes urbanos.

En enero de 1940 regresG a la Secretaria de Gobernacién en la ciudad de México,
donde en junio fue ascendido a oficial cuarto, con un sueldo de $152 mensuales.'® Poco
tiempo se quedd en la capital, la ciudad de México lo hacia sentir muy sélo: “Me senti mas sélo
gue nadie cuando llegué a la ciudad de México y nadie hablaba conmigo, y desde entonces la
soledad no me ha abandonado.”*®” En junio de 1941 consigui6 que lo trasladaran con el mismo

puesto a la oficina de Migracion de Guadalajara.*®®

105 A Vital, op. cit., p. 71.

106 para mayor informacion véase A. Alatorre, op. cit., p. 68; J. Ascencio, op. cit., p. 142.

197Elena Poniatowska, iAy vida no me mereces!: Carlos Fuentes, Rosario Castellanos, Juan Rulfo, la literatura de la
onda, México, Joaquin Mortiz, 1985, p. 151.

108 A Alatorre, op. cit., p. 231.
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2.2 El regreso a Guadalajara.

Guadalajara siempre fue como un sitio de refugio para Juan Rulfo. Cuando era nifio fue
enviado a dicha ciudad para que continuara sus estudios y estuviera a salvo de las
atrocidades de la cristiada. Afios mas tarde, después de haber vivido en la ciudad de México,
decidio regresar a Guadalajara para escapar de la soledad que lo habia invadido.

De vuelta en Guadalajara en 1941 vivié de nuevo en la calle Morelos, pero ahora en
el No. 2347 en casa de una tia, a las orillas de la ciudad, justo donde empezaba la
carretera, y Morelos se unia con la calle Pedro Moreno.™® Juan José Arreola habla sobre la

casa donde habitaba Juan, sin olvidar cémo era Guadalajara en los afios cuarenta:

Juan Rulfo vivia en lo que entonces era una de las orillas de Guadalajara, en casa de
una de sus tias, mas alla del Arco de la Avenida Vallarta, donde se acababa Guadalajara
y empezaba la carretera. Vivia en un aledafio alli. Preciosa Guadalajara todavia en ese
tiempo. Era una ciudad enorme, se acababa en los Arcos, de medio millon de habitantes.
Y alli vivia Juan en un solar y al fondo tenia una especia de nicho enorme, mas que un
nicho sepulcral [...]*"*

Antonio Alatorre, al igual que Arreola, da algunos detalles de la casa, pero pone mas

énfasis en la habitacién de Rulfo:

Dos veces estuve en la casa tapatia de Rulfo, una casa que me infundia respeto, muy
distinta a la casa de Arreola (y no se diga a la mia, pues yo no tuve en Guadalajara un
cuarto mio, una mesa y una silla mias). En la biblioteca-dormitorio de Rulfo reinaban el
orden y la pulcritud. Recuerdo, en una de las paredes, una buena copia de Gauguin.
Recuerdo una preciosa foto de Dorothy McGuire*?, con su marco y su cristal. Y
recuerdo los muchos libros, bien cuidados, bien acomodados en la estanteria. Ademas,
Rulfo poseia tocadiscos, lujo que ni Arreola ni yo hubiéramos sofiado.™**

Adalberto Navarro Sanchez poeta jalisciense recordaba la casa de Juan asi:

Una ocasiéon nos invitd a su casa por la calle de Morelos. Alli estaba un muro
enjalbegado; se abria la puerta, un espacio de quince metros, y al fondo estaba la casa.
Alli Rulfo tenia su biblioteca, cuyos libros estaban perfectamente ordenados, muy bien

109 A Vital, op. cit., p. 65.

10 F Mungufa, “Antecedentes y datos...” p. 332.

11 «Cyarenta afios de amistad: ¢ Te acuerdas de Rulfo, Juan José Arreola?” en Rulfo en llamas, Guadalajara, Universidad
de Guadalajara, Proceso, 1988, p. 202.

12 Actriz de cine, estadounidense. En 1955 actud en Furia de los justos dirigida por Marck Robson y en Su derecho a
vivir; en 1956 en La gran prueba pelicula dirigida por William Wyler.

113 Antonio Alatorre,”Para la historia de la cultura provinciana,” en Vuelta, vol. 9, nim. 104, Meéxico, julio de 1985, p.
53, vease nota al pié no. 17.
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tratados, como si hubieran acabado de salir de la libreria. Coleccionaba discos de
musica clasica. Muchas fotografias.***

Juan Rulfo habia llegado a Guadalajara a pescar extranjeros que no tuvieran sus
papeles en regla, pero como el trabajo era muy poco o en realidad nulo se la pasaba leyendo y
escribiendo. Arreola recuerda: “no le caia un marchante mas que cada ocho o quince dias.

Uno. Algan norteamericano que andaba alli extraviado, desconcertado, algun

centroamericano.”**®

Entre las cosas que escribia hacia 1941 figuran cartas para su gran amigo Efrén
Hernandez y fragmentos de El hijo del desaliento.'*® De la correspondencia que mantenia
con Efrén H., Alberto Vital publica fragmentos de tres cartas de Efrén para Juan, la primera
del 14 de octubre de 1941, y la segunda del 25 de noviembre del mismo afio, cuando le

escribe:

Muchisimo me alegré que haya vuelto a aparecer, en su mundo imaginario. “El hijo del
desaliento”. No se cuide de la gramatica. Eso queda para los que no pueden aspirar a
ocuparse de otra cosa. No se le olvide: Gris es la teoria y verde el arbol de oro de la
vida. Una novela es la vida, y la gramética un poco menos que la preceptiva, la teoria; a
la gramatica no le viene a tocar ni siquiera el rango de la teoria. Es todavia menos que
teoria. Si, sefior, y no creo yo que usted pueda sentirse impotente a causa de la
gramatica. [...] A veces se puede, a veces no se puede, eso es todo- Cada cual ha
tenido que pasar por los tramites sin que, en definitiva, hayan impedido la obra. No sé si
le he dicho anteriormente: hay que trabajar con desesperacion. ¢Sabes de quién lo he
aprendido? Creo que si lo sabe, de Baudelaire. Con lo que usted vera que ni el sefior
Vizcaino ni el sefior Baudelaire son una excepcién en esto de padecer temporadas de
sequia. Ah, se me olvidaba, pero acabo de recordarlo sin que sepa cémo. En lo de la
segunda persona los dos nos equivocamos. En realidad, yo, cuando escribi segunda
persona estaba pensando en la tercera. A usted debid pasarle lo mismo. Nunca se me
ocurrié que usted trataba hacer una traslaciéon en TU.*’

La tercera carta es del 15 de enero de 1942, en donde Herndndez vuelve a referirse
al El Hijo del desaliento: “Temo que, segun me ofrecié, me haya enviado algunas letras, y a
caso y por ventura, también algun trozo del “Hijo del desaliento”; pero que el cambio que he

hecho de direccién haya sido un obstaculo para que llegaran debidamente a mis manos.”**®

1% A Vital, op. cit., p. 60.

15 «Cyarenta afios de amistad...”, p. 206.

18 £ Gnico fragmento que se conoce de la novela es el fechado por Rulfo en enero de 1940.
WA, vital, op. cit., p. 65.

18 |bid.
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Como empleado de Gobernacion también tenia que supervisar al inspector de
peliculas. Esto signific6 algo muy curioso, pues el inspector era ciego y Juan tenia que
describirle las escenas de la pelicula en turno, “si habia un beso, el inspector, incobmodo, le
preguntaba si era “tierno o lujurioso.”**® Juan Rulfo podia disfrutar de uno de sus pasatiempos
preferidos sin costo alguno y se empap6 de manera frecuente del cine de los afios cuarenta
proyectado en Guadalajara.

Entre las peliculas que se exhibian en esos afios estaban: Mujer y demonio (1939),
norteamericana, dirigida por George Marsahll; El pajaro azul (1940), norteamericana, dirigida
por Walter Lang; El charro negro (1940), mexicana, dirigida, interpretada y producida por Raul
de Anda; Ahi esta el detalle (1940), dirigida por Juan Bustillo Oro, interpretada por Mario
Moreno Cantinflas, Joaquin Pardavé, Sara Garcia; Lo que el viento se llevd (1939),
norteamericana, dirigida por Victor Fleming; No mataras (1940), norteamericana, dirigida por
John H. Aver, interpretada por Doris Day, Owen Davis Jr., Charles Bickford; La carreta
fantasma (1940), francesa, dirigida por Julian Duvivier; ElI avispon verde (1940),
norteamericana, serie en episodios, dirigida por Ford Beebe y Ray Taylor; La vuelta del charro
negro (1941), mexicana, dirigida, producida e interpretada por Raul de Anda; Vidas sin rumbo
(1941), norteamericana, dirigida por John Brahm; ElI embrujo de un vals (1941)
norteamericana, dirigida por Robert Z. Leonard y Soberbia (1942), norteamericana, dirigida por
Orson Welles.'®

Aunqgue Rulfo vivia en las orillas de Guadalajara la mayor parte del tiempo la pasaba en
el centro, porque su oficina, segun Juan José Arreola, estaba “en la calle de Ramén Corona
esquina con Maestranza.”*?* Gustaba de pasar las tardes caminando por las calles del centro,

de acudir a la Farmacia Rex a platicar sobre literatura con Alfonso de Alba y Adalberto

119 bid., p. 113.

120\, Bidault, op. cit., tercera parte, pp. 17-19; Maria Luisa Amador, Cartelera cinematogréfica 1940-1949, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1982, vol. 2, pp. 24, 27, 33, 39, 43, 53, 70, 98, 114, 116y 141.

121 «Cyarenta afios de amistad...”, p. 202. Es importante apuntar que actualmente la calle de Ramén Corona y Maestranza
son paralelas, entonces nunca hacen esquina pero desconozco si entre 1941-1945 afios en los que Rulfo trabaja en la
oficina de Migracién de Guadalajara como estaba la disposicion de las calles.
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Navarro Sanchez'®® a quien habia conocido en el Colegio Luis Silva, y que por los afios
cuarenta ya era un hombre importante en la literatura jalisciense; pues habia publicado los
cuadernos de cultura indice y dos libros de poesia Humana residencia y Nocturno de la

esposa. En esas reuniones Rulfo conocié a Juan José Arreola:

Y entonces después de la revista Eos, 1943, a fines y a principios de 1944 sucede el
encuentro con Juan Rulfo, Antonio Alatorre, Alfonso de Alba, y Adalberto Navarro
Sanchez. Y aqui viene ya lo que me importa. Fue Adalberto o Arturo quien me presento
con Juan Rulfo. En la Farmacia de las hermanas Diaz de Ledn, en la calles de Hidalgo y
Tolsé en Guadalajara.’®

Después de ese dia Juan José Arreola’®*, Antonio Alatorre’® y Juan Rulfo pasaron
mucho tiempo juntos. Arreola y Alatorre trabajaban en el periédico El Occidental, el cual
gquedaba a una cuadra de la oficina de Migracién donde estaba Rulfo. Arreola habla de sus

encuentros, pero sobre todo de la atmésfera de la oficina de Rulfo:

Nos veiamos todos los dias. Yo llegaba a media mafiana o media tarde y la oficia de
Rulfo era fantasmal. Era jefe de migracién.

La oficina de Rulfo sencillamente no existia. Era un lugar en el espacio absoluto. ¢, Sabes
que parece? Un desierto de Ives Tanguy. El pintor de las muletas en el desierto.
Huesos. Arenas. Asi era la oficina de Rulfo, trabajaba en migracion. [...] Era una oficina
donde no cabia en el espacio, como en Ives Tanguy, mas que un escritorio con maletas,
un tintero inexistente, una maquina de escribir que no funcionaba y Juan alli sentado,

122 pdalberto Navarro Sanchez (1918). Nacié en Lagos de Moreno, Jalisco, 23 de abril. Estudio en el seminario de
Guadalajara. Elemento activo en el desarrollo literario del estado, publico, con José Cornejo Franco, los cuadernos de
cultura Indice (1936), edité con Maria Luisa Hidalgo la gaceta literaria Prisma (1940-1941) y desde 1950 dirige
Etcaetera. Es miembro de la Sociedad de Geografia y Estadistica, catedratico en la Universidad de Guadalajara y
secretario coordinador de la Casa de Cultura Jalisciense. Obtuvo el premio Jalisco de poesia en 1953. Entre sus obras
estan: Pasion de la tierra (1942), Liras y palabras dentro del mar (1944), El suefio herido (1951), Primavera en invierno
(1951) y Ensayo del Gélgota (1952). Diccionario de escritores mexicanos siglo XX, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 2002, tomo VI, pp. 19-21.

123 «Cyarenta afios de amistad...”, p. 199; Alberto Vital dice que fue en 1941 cuando Juan Rulfo conoci6 en
Guadalajara a Juan José Arreola, A. Vital, op. cit., p. 70.

124 Juan José Arreola (1918). Naci6 el 21 de septiembre en Ciudad Guzman (Zapotlan el Grande). En Vigia, periddico de
su pueblo, publica por primera vez poesias, articulos y un cuento. En Guadalajara, publica su primer cuento conocido:
“Hizo el bien mientras vivié” (1943). Edit6 con Antonio Alatorre la revista Pan y con A. Rivas Sainz la revista Eos. Ya
en México, antes de darse a conocer como uno de los mas importantes cuentistas mexicanos contemporaneos, estudié con
Fernando Wagner, fue actor y trabajé bajo la direccion de Rodolfo Usigli y Xavier Villaurrutia. Becado por el Instituto
Francés de la América latina viajo a Paris en 1945, donde estudié declamacion y técnica de la actuacion. A su regreso se
incorporo al Colegio de México como becario de la seccion de filologia. De 1946-1949 desempefié el cargo de corrector
editorial del Fondo de Cultura Econdémica. Colabord en las principales revistas literarias de México. Obtuvo los premios
de literatura “Jalisco” (1953) y “Xavier Villaurrutia” (1963). Diccionario de escritores mexicanos siglo XX, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, 1988, tomo I, pp. 87-92.

125 Antonio Alatorre (1922). Nacié en Autlan, Jalisco el 25 de julio. Hizo sus estudios primarios en su tierra natal,
Secundaria en San Luis Potosi, Preparatoria en Guadalajara, y los profesionales en la Facultad de Filosofia y Letrasy en el
Colegio de México. Estuvo becado dos afios en Francia y Espafia. Trabajé en el Fondo de Cultura Econdmica (1946-
1948). Ha sido profesor en el México City Collage (hoy Universidad de las Américas) desde 1952, de la Facultad de
Filosofia y Letras, desde 1948; investigador del Colegio de México 1952. En 1956 Agustin Yanez le otorg6 la medalla
José Maria Vigil por su labor como investigador. Ha colaborado en la Nueva Revista de Filologia Hispanica de la cual
fue secretario desde 1953 hasta 1960 y director de la misma en 1960. Ibid., pp. 27-29.
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leyendo. Yo me salia de El Occidental, trabaje yo en ese periodico, pero no era yo de la
redaccion. Era yo jefe de circulacion. Y la verdad es que el periédico no circulaba ni en el
edificio del periddico. Nos veiamos alli todos los dias.**®

Alatorre, por su parte, también recuerda la oficina de Juan y sus encuentros con él y

Arreola:

Rulfo trabajaba en algo relacionado con Aduanas, a unos pasos del periddico El
Occidental, en un edificio y una oficina y un escritorio que andaban por el lado de lo gris
y melancélico. Alli era donde soliamos verlo. No recuerdo de qué hablabamos, pero
pienso que la literatura no era lo central. Para decirlo sin ambages, Arreola y yo nos
sentiamos superiores en cuanto a “cultura literaria”, sensacién explicable por el hecho de
que nosotros leiamos “todo”, mientras que él “se especializaba” en lectura de novelas.?’

Juan Rulfo era un hombre que vivia de noche, le gustaba leer cuando el sol ya se habia
ocultado. Cuando su trabajo en migracién habia terminado regresaba a su casa y se ponia a
escribir. Su habitacién se inundaba del humo de su cigarrillo y de musica clasica o barroca.

En sus dias en Guadalajara le encantaba reunir a sus familiares y platicarles de algin
pais, sus palabras las acompafiaba de musica acorde con el lugar del que hablaba.'?®
También disfrutaba caminar los fines de semana por las calles de Guadalajara, ir al parque

Revolucién en compaiiia de su hermana Eva'®®, y escuchar misica con sus amigos: “En una
de mis visitas, Rulfo me hizo oir el aria ‘He shall feed His flock like a sherpherd’ del Mesias de
Haendel, que yo no conocia, bellisimamente cantada por Marian Anderson.”**
Juan José Arreola, Antonio Alatorre y Juan Rulfo se reunian con Adalberto Navarro

131

Sanchez y el sinaloense Ramdén Rubin™" quien por esos afios empez6 a publicar una serie de

cuentos mestizos de México, en ocasiones también los acompafiaban Miguel Rodriguez Puga

126 «Cyarenta afios de amistad...”, pp. 202-203.

121 A Alatorre, “Para la historia...”, p. 50.

128 para mayor informacion véase J. Ascencio, op. cit., p. 159; R .Villasefior, op. cit., p 13.

129 «Cyarenta afios de amistad...”, p. 202; F. Mungufa, “Antecedentes y datos....”, p. 332. El parque Revolucion se
construy6 en la década de los treintas en los terrenos que habian sido de la prisién de Escobedo.

1%0 A Alatorre, “Para la historia...”, p. 53.

181 Ramén Rubin (1912). Nacié en Mazatlan, Sinaloa, el 11 de junio de junio. Desde su juventud ha ejercido los oficios
mas diversos y ha recorrido el pais en todas las direcciones. En 1954 publicé una serie de cuentos indios. Todas sus
narraciones, a excepcion de las diez sobre la vida marina, intituladas Diez burbujas en el mar (1949), son de ambiente
rural mexicano. Tiene ademas de ocho volimenes de cuentos, otros diez de novela. Dirigié en Guadalajara la revista
Creacion. Entre sus obras estan Cuentos del medio rural mexicano (1942), El callado dolor de los tzotziles (1949), La
loca (1950), La canoa perdida (1951), El canto de la grilla (1952) y La bruma lo vuelve azul (1954). Diccionario de
escritores mexicanos..., 2002, tomo VII, pp. 422-425.
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y Ramiro Villasefior Villasefior en el café N4poles, ubicado en la calle Galeana, frente al cine

Variedades. De vez en cuando los visitaban de la ciudad de México Ali Chumacero®*? quien

por esos afios pertenecia al grupo de la revista Tierra Nueva, Lupe Marin y Octavio Barreda®*®

fundador y director de la revista El hijo prodigo. En dichas reuniones se platicaba de literatura,

Arreola considera que: “en ese momento Rulfo era mas bien afrancesado y lector de

n134

almacenes”*", por su parte Antonio Alatorre dice:

Podia haber coincidencias (ciertamente los tres habiamos leido cosas como Crimen y
castigo, o como Hambre de Knut Hamsun), pero Arreola, por ejemplo, conocia poco a
Steinbeck, a Faulkner, a Willa Cather (y yo, secuaz de sus gustos, los fui también de sus
ignorancias), mientras Rulfo tenia en su biblioteca cuanta traduccién de novelas
norteamericanas iba saliendo de las activas prensas argentinas y chilenas. No sé si con
el Rulfo de entonces hubiera sido posible una conversacién acerca de Freud, o de
Bergson, o de Une saison en enfer, o de Poeta en Nueva York. Lo que sé es que ni
Arreola ni yo la hubiéramos imaginado.**®

Por esos afios Rulfo también solia recortar las laminas de las revistas francesas e
inglesas, y de las monografias de arte de la editorial Phaidon*®, que llegaban a Guadalajara,
para hacer una especie de album grafico, como el compendio que hacia de los libros que
habia leido. Desde principios de la década de los treinta iba apuntando en libretas las lecturas

que queria hacer y palomeaba las que ya habia hecho; las dividia por paises.*®’

182 Alf Chumacero (1918). Naci6 en Acaponeta, Nayarit. En 1929 pasé a Guadalajara, donde hizo los estudios primarios y
preparatorios. Radicado en la ciudad de México desde 1937, perteneci6 al grupo de la revista Tierra Nueva (1940-1942),
de la que fue codirector. Formaba dicho grupo, los poetas Jorge Gonzalez Duran, Manuel Calvillo y José Cardenas Pefia,
asi como el filésofo Leopoldo Zea y el critico José Luis Martinez. Fue director ocasional de Letras de México; redactor de
El hijo prodigo y de México en la cultura; becario del Colegio de México (1952) y del Centro de Escritores Mexicanos
(1952-1953) y subdirector del departamento técnico y gerente general del Fondo Cultura Econémica. Diccionario de
escritores mexicanos..., 1988, tomo I, pp. 448-456.

1% Octavio Barreda G. (1897-1964). Nacié en la ciudad de México. Hizo todos sus estudios en la ciudad de México.
Siendo aln estudiante, con Luis Enrique Erro, Guillermo Davila y Fernando Velasquez Subikorski, fundé la revista San-
Ev-Ank (1918). En 1919 form¢ parte del nuevo Ateneo de la Juventud, de corta vida, y de 1922 a 1923 de La Falange.
Fue miembro del servicio consular mexicano en Nueva York, Londres, Copenhague, y Alemania Occidental; bibliotecario
del Banco de México; vicepresidente de la Camara Mexicana del libro (1946); jefe del Departamento de Informacion
Consular en la Secretaria de Relaciones Exteriores (1950). En 1937 inici6 la publicacion de la revista Letras de México,
que duro diez afios; y en 1943 fund6 y dirigid la revista El hijo prodigo (1943-1946). Ibid., pp. 139-142.

13 «Cyarenta afios de amistad...”, p. 203.

1% A Alatorre, “Para la historia...”, p. 50.

136 Entre algunos de los titulos publicados por Phaidon en los cuarenta estan: Rembrandt: selected paintings (1942),
Leonardo da Vinci (1943), Velazquez Diego 1599-1660 (1943), Canadian painters from Paul Kane to the group of seven
(1945), The drawings of Hans Holbein in the collection of his majesty the king at Windsor castle (1945), Giovanni Bellini
(1945), Sanley Spencer (1945), A catalogue of rembrandt’s selected drawings (1947), A century of brithish painters
(1947), The dance of death (1947), The drawings of Paul and Thomas Sand by in the collection of his majesty the king at
Windsor castle (1947), La peinture siennoise du quattrocento (1947).

137 A Vital, op. cit., pp. 60, 69.
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Hacia 1944 Juan era un cliente asiduo del café y la neveria N4poles, solia andar por
ahi buscando a Clara Aparicio. Hizo muchas cosas por acercarse a ella, la admir6 infinidad de
veces cuando caminaba por las calles del centro de Guadalajara, la sigui6é hasta su casa para
averiguar su direccion, le preguntaba a todos los que conocia si sabian algo de ella, consiguid
su teléfono y le pagaba las nieves en la Napoles sin que ella pudiera verlo. Alberto Vital

cuenta que un dia:

[...] don Agustin Aparicio Jiménez, comerciante en muebles originario de Jalapa,
Veracruz, encontré a Juan y a Clara que iban cruzando juntos la calle después de que
Juan la habia encontrado y se habia ofrecido a acompafiarla.

Don Agustin le dijo a Rulfo que si queria hablar con Clara, deberia ir y visitarla en su
casa.

Juan, palidisimo igual que ella, sélo dijo que si sefior, si sefior, claro que si.1%8

Don Agustin no le permitia a Clara salir con el joven Rulfo como novios, solamente
tenian permiso de empezar a frecuentarse y conocerse para que después de tres afios se
formalizara la relacion. Rulfo solia contarle cuentos a Clara, regalarle libros como la antologia
de poesia Laurel y la poesia de Gustavo Adolfo Bécquer; ademas, aprovechando su trabajo
como supervisor del inspector de peliculas, la invitaba frecuentemente al cine.

También acostumbraba viajar a la ciudad de México regularmente, para comprar libros
y venderlos en Guadalajara a sus contertulios, podia hacerse de un dinero extra del sueldo de
Gobernacion. Arreola se acuerda de lo que ocurria cuando Rulfo llegaba de la capital: “El
problema, entre todo el grupo de amigos, era quién iba abrir primero el veliz. Llegaba yo: -
Oye, ya descremaron el veliz, Juan.”**

La vida, lo sentimientos y pensamientos de Juan siempre fueron una incognita para
quienes lo rodeaban. Antonio Alatorre comenta que nunca supieron bien a bien qué era lo que

hacia en la oficina de migracién, pues nunca se los platicé y ellos nunca se lo preguntaron.

Recuerda que las platicas que mantenian con él estaban llenas de silencios. Alatorre y

1% Ipid., p. 105.
1% «Cyarenta afios de amistad...”, p. 201.
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Arreola no supieron que escribia sino hasta 1945, cuando les entregé “Nos han dado la
tierra”. '

Juan José Arreola y Antonio Alatorre decidieron publicar en 1945 una revista literaria
bajo la tutela de Arturo Rivas Sainz y del mecenazgo de Efrain Gonzalez Luna, uno de los
idedlogos y fundadores del Partido Accién Nacional y una de las personalidades mas
importantes de la vida cultural tapatia de esos afios. La revista se llamé Pan, tuvo un tiraje de
cien ejemplares, sin anuncios, y fue impresa gratuitamente en las instalaciones del peridédico

El Occidental.*

Segun Antonio Alatorre la revista Pan:

[...] no fue cosa seria, sino juego, diversion pura. Fue una primavera literaria. Arreola y

yo, cuando la hicimos, andabamos por las nubes. Sofiabamos, y era placentera la ilusion

de que nuestros suefios iban cuajando en algo concreto. Cada hoja que imprimiamos
-que casi personalmente imprimiamos- no era sino eso: ilusién de suefio realizado.**

En junio de 1945, durante una de las visitas que Antonio y Juan José le hicieron a Juan
en su casa, le leyeron el primer nimero de Pan, el de mayo de 1945, en el que aparecia un
texto de Arreola, “Fragmentos de una novela”, una novela que nunca terminé. Alatorre nos

cuenta que ese mismo dia Rulfo puso en sus manos:

[...] unas cuartillas y, como desentendiéndose del asunto, con aquella como brusquedad
tan suya, nos dijo que ahi teniamos esa cosa, por si nos servia: y que si no la tirhramos.
Era el cuento “Nos han dado la tierra”. jVaya si fue sorpresa! Ni Arreola ni yo sabiamos
que Rulfo escribiera [...]***

En julio de 1945 en el segundo nimero de la revista Pan apareci6 el primer cuento del
escritor Juan Rulfo. Un mes después, el 31 de agosto del mismo afo, “Nos han dado la
tierra” sali6 en el nUmero 42 de la revista América, editada por el departamento de Divulgacion
de la Secretaria de Educacion Publica. En ella se difundia a escritores latinoamericanos como
José Gorostiza, Salomén de la Selva, Rodolfo Usigli, Emilio Carballido, Pita Amor, Rosario

Castellanos, Efrén Hernandez, el uruguayo Felisberto Hernandez y el peruano José Maria

140 para mayor informacion véase A. Alatorre, “Para la historia...”; A. Alatorre, “La persona...”
141 3. Ascencio, op.cit., p. 159; A. Vital, op.cit., p. 109.

142 A Alatorre, “Para la historia...”, p. 48.

3 Ibid., pp. 49-50.
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Arguedas, entre otros. En América Juan ya habia publicado “La vida no es muy seria en sus
cosas”, en el numero 40 (junio de 1945), gracias a sus afanes con Efrén Hernandez.

Hacia 1945-1946 sus viajes a la ciudad de México se hicieron mas frecuentes. Al
parecer, su trabajo en Guadalajara lo requeria menos, tanto asi que en 1946 dej6é de percibir
seis meses de sueldo como agente de Migracion, por problemas burocraticos de la Secretaria
de Gobernacion.

Desde la ciudad de México o cualquier otro sitio le mandaba cartas a Clara. En enero
de 1945 desde la capital le escribié: “No, ahora no estoy triste. Tristeza la de antes de
conocerte, cuando el mundo estaba cerrado y oscuro; pero no ahora en que, si no me porto
mal, tal vez, algun dia de éstos, llegues a comprender lo encarifiado que estoy contigo.”***

El tiempo libre que le dejaba el trabajo también lo ocupaba en borradores que pronto
darian vida a cuentos como “Macario”, publicado en el nimero 6 de Pan (octubre de 1945). En
aquél namero de la revista Rulfo aparecié como editor junto a Antonio Alatorre, pues Arreola

estaba en Paris. “Macario” también aparecié en el nUmero 48 de América (junio de 1946)

donde el director Marco Antonio Millan lo presentaba en estos términos:

Descubierto y estimulado desde hace tres afios o cuatro afios por Efrén Hernandez -
quien lo ha puesto en contacto con los animadores de esta revista-, Juan Rulfo se ha
distinguido desde sus primeras letras publicadas por una fresca sencillez soleada de
tierra provechosamente llovida y por una hondura de visibn poco comunes en nuestro
medio literario, dentro del cudl habria de ocupar tarde o temprano el puesto que le van
ganando sus pensamientos.

América abriga la esperanza de seguir ofreciendo a sus lectores trabajos de Rulfo,
cuyo inteligente amanecer saluda con limpio entusiasmo.**®

La estancia en Guadalajara debe haber sido de gran felicidad para Rulfo, porque
estaba cerca de su familia. Su abuela paterna y Eva vivian en Guadalajara. Podia ir a las
haciendas de sus padres en cualquier momento y visitar a Severiano en Tonald. Ademas

volvié a recorrer la sierra, a respirar el aire de las cuspides, y a mirar desde lo alto.

1443uan Rulfo, Aire de las colinas. Cartas a Clara, Prélogo de Alberto Vital, México, Plaza y Janés, 2000, p. 29.
145 3. Ascencio, op. cit., p. 161.
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Después de viajar entre las ciudades mas importantes del pais, estaban por cumplirse
los tres afios que la familia de Clara Aparicio y ella misma le habian puesto como plazo a Juan
para poder casarse, esto lo ponia nervioso, y lo hacia pensar en que debia conseguir un
trabajo con mayor sueldo, para poder pagar los gastos de la boda y sostener a su nueva
familia. El joven cuentista decide mudarse nuevamente a la ciudad de México para entrar a

trabajar en una fabrica.**

148 para mayor informacién véase A. Vital, op. cit., p. 114.

51



2.3. Viajes y otras andanzas.

Juan Rulfo se establecié en la ciudad de México en febrero de 1947. Ese afio entrd a trabajar

147

a la fabrica de llantas Goodrich-Euzkadi™’ gracias a la recomendaciéon de Edmundo Phelan

Rulfo'*®, gerente de la empresa y pariente de Juan. Vivié entonces en la calle Bahia de Santa
Béarbara N. 84, en una pension econdémica y cercana a su trabajo. Sin embargo, muy pronto el

silencioso fotégrafo tuvo que pensar en mudarse. Le conto6 a Clara:

[...] no creo que vaya a estar aqui, en Bahia de Santa Barbara 84, lo que yo calculaba.
Aunque son personas conocidas y amigos de la casa, me siento como un extrafio entre
esta gente. No es que se porten mal con tu muchacho, pero hay que estar estirando y
hablar a cado rato del tiempo: que si hizo frio en la mafiana y calor al mediodia, etc., etc.,
o le hacen a uno preguntas de sus antepasados; como esa de que cuanto hace que
murlig)gtu abuelo y cosas por el estilo. Por tal motivo estoy tramando ir a vivir a otro lado
[...]

Antes de asumir la funcion de capataz, asistid por unos dias a la fabrica, para recibir
platicas sobre la historia del caucho y el funcionamiento de las méaquinas utilizadas en la

empresa.

Como te decia ayer, ya volvi a los viejos tiempos de la escuela. Me desayuné con dos
manzanas y una coca cola [...]. Entré a las ocho de la mafiana a clases. Me dieron un
cuadernito y un lapiz y me contaron la historia del caucho. Eso de quién lo descubri6 y
todo lo demas. [...] Asi pues, nos hablan de la goma con la cual le pondrian tapas a tus
zapatos blancos, si tl antes no hubieras decidido ponerles casquillos para que tronaran.
RS-butil significa hule sintético. Eso te dicen, luego te llevan a ver las maquinas. [...]
Cientos de maquinas por aqui, por alla otro tanto, y un ruido y por donde quiera pedazos
de hule crudo que parece carne de vaca recién destazada. 15

Una ya vez instruido, ocupdé el puesto de capataz, con un horario de ocho de la mafiana

a cinco de la tarde, pero sélo duro un mes en esas funciones, ya que no soportaba ser parte

147 «E| capitalista y filantropo vasco Angel Urraza, llegé al pais en pleno 1910, fundé la Euzkadi en 1928, primero como
compafiia de artefactos de hule y desde 1936 como fabrica de Ilantas con la asesoria y la participacion de BF Goodrich
Co., de Ackron, Ohio.” Ibid.

148 “Edmundo Phelan Rulfo, tio del escritor y ademéas hermano de Radl, esposo este Gltimo de Rosa, aquella que
milagrosamente habia sobrevivido a un naufragio a comienzos de los veinte. Los Phelan eran de origen irlandés, y su tipo
fisico era alto.” Ibid., p. 115. Cfr. J. Ascencio, op. cit., p. 164.

149 3. Rulfo, Aire de las colinas..., pp. 49-50.

150 [bid., pp. 48-49.
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del personal que supervisaba a los obreros. ¢ Qué podria vigilar?, se preguntaba, si ya estaban
suficientemente vigilados por aquellas maquinas, que poco tiempo les dejaban para vivir.**

Al nuevo empleado le atormentaba pensar cuanto tiempo tendria que estar encerrado
en la fabrica, compartiendo el olor a hule crudo y el humo con aquellos hombres que
trabajaban a destajo ocho horas diarias y a los que les pagaban $14 por llanta. En dos turnos
hacian cerca de diez llantas, pero si alguna salia defectuosa no les pagaban nada, y mas dificil
era su trabajo cuando se trataba de llantas de tractor.*?

A fines de febrero de 1947 le describia a Clara la situacion de los obreros de la

Goodrich-Euzkadi:

Ellos no pueden ver el cielo. Viven sumidos en la sombra, hecha méas oscura por el
humo. Viven ennegrecidos durante ocho horas, por el dia o por la noche,
constantemente, como si no existiera el sol ni nubes en el cielo para que ellos las vean,
ni aire limpio para que ellos lo sientan. Siempre asi e incansablemente, como si sélo
hasta el dia de su muerte pensaran descansar.*>*

A pesar de las escapadas que se daba al campo o a la montafia los fines de semana
para distraerse un poco del trabajo, no podia ni queria continuar de capataz. Realmente se

sentia mal ante las condiciones de vida que brindaba el trabajo de la fabrica:

Ahora estoy creyendo que mi corazén es un pequefio globo inflado de orgullo y que es
facil que se desinfle, viendo aqui, cosas que no calculaba que existieran. Quiza no te lo
pueda explicar, pero mas 0 menos se trata de que aqui en este mundo extrafio el
hombre es una maquina y la maquina esta considerada como hombre. [...] Y es que aqui
la vida no es blandita. Es como si de nueva cuenta también estuviera uno comenzando a
vivir. A veces me imagino que desde que llegué a esta ciudad he estado enfermo y que
no me aliviaré ya jamas. Y me siento como si me arrastrara la corriente de un rio, como
si me empujaran, como si no me dejaran ver hacia atras. [...] Lo que estoy explicando es
el ambiente en que vivo desde que entré a la fabrica. Nunca habia yo visto tanta materia
junta; tanta fuerza para acabar con el sentido humano del hombre; para hacerle ver que
los ideales salen sobrando, que los pensamientos y el amor son cosas extrafias.™

Dispuesto a dejar la fabrica se ausentd uno o varios dias, pero cuando su tio

Edmundo se enteré de sus pretensiones lo buscé para ofrecerle la opcién de elegir otro

51 |pid., p. 53.

152 para mayor informacion véase Ibid.; Miguel Reyes Razo, “Perfil de Juan Rulfo. “Escribi por una especie de
necesidad, como que algo me impulsaba a hacerlo” en El Universal, México, 11 de octubre de 1980, [s/p].

152 3. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 53.

% Ibid., pp. 53-57.
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departamento en la empresa. Rulfo, casi de treinta afios y con boda en puerta, decidi6
quedarse en el departamento de ventas, como vendedor de llantas.™®

Para escapar de la rutina de trabajo se apuntd en uno de los clubes de excursionismo
y alpinismo que existian en la ciudad de México desde la década de los treinta, y que
organizaban maratones volcanicos. En el “Club Everest” se inscribi6 en 1947, se sumé a
los hombres y mujeres que, con espiritu de investigacion y el afan de acercarse a la
naturaleza, salian al campo a escalar montafias, explorar los rios y recorrer los bosques. Juan
Rulfo hacia excursionismo y alpinismo desde afios atras, pero ahora con una finalidad muy
clara, la de liberar su pensamiento de la rutina metropolitana.

En la época en la que ingres6 al club de alpinismo también empez6 a ser parte de un
grupo de escritores que se reunian en el restaurante La Concordia. Para entonces ya andaba
recorriendo buena parte del pais con el carro que le habia dado la Goodrich — Euzkadi para
cumplir los itinerarios de ventas de la empresa. Rulfo debia entregar una factura como ésta al

llevar a cabo cada una de las ventas.

1% Ipid., pp. 59-60.

1% Cfr. A. Vital, op. cit., p. 118; J. Ascencio, op. cit., p. 166; J. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 63. En 1943 el Club
Everest intenté superar las ochenta y ocho horas que habia tardado un grupo del “Club Exploraciones de México” en
recorrer los crateres del pico, del Popo, y el Iztaccihuatl de las cima al pie, pero no pudo hacerlo en menos de ciento cinco
horas. Para algunas noticias sobre el excursionismo y alpinismo en México, véase “Revista de Revistas en el Iztaccihuatl”
en Revista de Revista, afio XXXIV, nim. 1723, México, 13 de junio de 1943, [s/p]; “Deportes” en Revista de revistas,
afio XXXIV, nim. 1754, México, 14 de noviembre de 1943, [s/p].
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A pesar de la carga de trabajo siempre encontraba tiempo para ir a buscar un nuevo
lugar donde vivir, recorrer los domingos los cerros de alrededor de la ciudad, escribir los
primeros esbozos de Pedro Paramo y mas cuentos, 0 pasar una velada en el restaurante La
Concordia hablando de literatura.™’ En junio de 1947 se mudé “ala calle Filomeno Mata No.

17, donde hace esquina con Avenida Madero, en pleno centro de la ciudad.”**®

1873, Rulfo, Aire de las colinas..., p. 63.
158 A Vital, op. cit., p. 125.
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Mientras Juan estaba en la ciudad de México y Clara en Guadalajara esperando el
momento de la boda, él acostumbraba ir a los volcanes o a los cerros cercanos a la ciudad

para estar en comunién con ella:

Me fui a pasear otra vez al cerro. Ha llovido mucho y ya hay flores esta todo verde.
También los arroyos ya tienen agua. Te volvi a llevar a ti y a nadie mas. Y en cuanto me
meti entre los arboles comencé a platicar contigo largamente. Pero a veces te quedabas
retrasada oyendo cantar a los pajaros. Inclinabas un poco la cabeza y alzabas una cejita
y te estabas ahi un buen rato oyendo, sin moverte. Entonces yo me enojaba porque te
detenias a cada rato. Pero ti me alegabas que para eso ibas al campo, a ver y a oir las
cosas y no a puro caminar como yo, que parecia mas bien matacuas o caballo zapatista
0 quién sabe qué mas cosas.">®

Durante 1947 se la pas6 ahorrando y tratando de obtener mas ingresos para su futura
vida con Clara. Hacia los preparativos de la boda: el vestido de novia, la iglesia y un
departamento agradable donde vivir.'®® La boda se efectu6 el 24 de abril de 1948, en
Guadalajara, en el Templo del Carmen, ubicado en la avenida Juarez; la misa fue oficiada por
el padre Mario de la Cueva, quien habia sido maestro de Juan en el Seminario Conciliar.*®*

La pareja se fue de luna de miel al puerto de Veracruz, a su regreso a la ciudad de

México “se instalaron en el tercer piso de un edificio situado en la calle Rio Durero”®?

, pero en
diciembre de ese mismo afio ya vivian en Dresde no. 4, Int. 1, como lo indica una tarjeta postal
que Rulfo le envio a Clara desde Acapulco.*®®

Unos meses después de su casamiento, en el nimero 56 de la revista América (junio
de 1948) el nombre de Rulfo empez6 a aparecer junto al de Margarita Michelena, Efrén
Hernandez, Manuel Lerin, Agustin Rodriguez Ochoa, Manuel Gonzalez Ramirez y Magdalena
Mondragén en el Consejo de Colaboracion de la revista, cuando su presidente era Roberto
Guzman Arauijo, el director Marco Antonio Millan y el subdirector Juan B. Climent.

Entre 1947 y 1949 como agente de ventas de la Goodrich recorrié casi todo el pais, en

ocasiones por carreteras federales y en otras por caminos de terreceria y brechas muy poco

15% 3. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 108.

180 vsid., ibid., pp. 119, 123,126-128, 148, 152, 168, 171-172, 178-179, 191-193, 220-223, 249-250.
181 para mayor informacién véase A. Vital, op. cit., pp. 126, 128.

182 Ipid., p. 125.

182 3. Rulfo, Aires de las Colinas..., p. 274.
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transitadas. Anduvo por Teziutlan, Puebla, Gutiérrez Zamora, Tuxpan, Jalapa, Martinez de la
Torre, Tecolutla, Papantla, Poza Rica, Acapulco, Taxco y Pachuca.’® Pero cuando nacié su
primera hija (29 de enero de 1949), busco la manera de quedarse a trabajar en la ciudad de
México. Si por varios afios el paisaje, la gente y los pueblos lo ayudaban a sobrellevar la
ausencia de Clara, ahora so6lo lo alejaban de ella y de su hija.

En 1949 le pedi6 a Edmundo Phelan Rulfo, que lo acomodara en otro departamento de
la Goodrich, Edmundo le sugiri6 el de publicidad, donde se necesitaba una persona para
colaborar en el catadlogo de productos.*® Durante esa platica también le comentd a su tio
algo sobre la revista Mapa, probablemente le planteé sus intenciones de participar en ella.*®

A pesar de tener la mayor parte del tiempo ocupado por el trabajo solia de ir a pasear
los fines de semana a las fuentes brotantes de Tlalpan, la Alameda, el bosque de
Chapultepec, el Desierto de los Leones y La Marquesa al lado de Efrén Herndndez y Marco
Antonio Millan. También frecuentaba a Emmanuel Carballo, Ali Chumacero, José de la Colina,
Pedro Coronel, José Rogelio Alvarez, Maria lzquierdo, asi como a los compafieros de la
Goodrich Euzkadi.

Respecto a la lectura y escritura, acostumbraba copiar a mano spirituals a veces
traducidos por él mismo, y realizaba ensayos criticos sobre autores como Herman Melville,

Mark Twain y Nathaniel Hawthorne, del que escribio:

Evidentemente Hawthorne no tiene las dimensiones del autor de Moby Dick. Su obra es
mas limitada, menos universal. Sin embargo, La Letra Escarlata (1850) es una de las
grandes obras de la novela norteamericana. Y su “tenebrosidad”, su indeferencia por las
reformas y los problemas saociales, en favor de una vision ya psicoldgica de las fuerza y
asimismo de la necesidad del mal, asi como el estilo que da a su obra una calidad
poética, explican el interés que aun tiene para los lectores de nuestra época.*®’

También copiaba textos de Carl Sandburg, William B. Yeats y Rudyard Kipling. Hacia

lista de autores y de sus obras. Recortaba y pegaba en cartones negros reproducciones de

184 podemos asegurar que Juan Rulfo anduvo por estos lugares, gracias a la correspondencia que mantenia con Clara
Aparicio. lbid., pp. 267, 269, 277, 281.

185 para mayor informacién véase Ibid., pp. 278-279.

1% 1bid.

187 A Vital. op. cit., p. 116.
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sus pinturas favoritas de artistas como Vermeer, Diego Rivera, el Dr. Atl, Vicente Rojo,
Gustavo Montoya, el ecuatoriano Guayasamin, Rufino Tamayo y José Clemente Orozco, entre
otros.'®®

Apenas habia dado inicio la década de los cincuenta y en América se publicaba uno
mas de sus cuentos, “Talpa”, el cual aparecié en el nUmero 62. Al parecer en ese tiempo
también colaboraba en el departamento de publicidad de la Goodrich, “donde conoci6 al
escritor Gabriel Zaid”.**®

En 1952 fue becado por el Centro Mexicano de Escritores, dirigido entonces por su
fundadora, la norteamericana Margaret Shedd. En ese entonces se otorgaban dos tipos de
becas, la de mayores ingresos que era para los que ya tenian un libro publicado, y la otra, la
gue recibi6 Rulfo, era para los escritores y aprendices sin libro publicado.

La generacion de becarios de 1952-53 estuvo formada por Victor Adib, Ali Chumacero,
Donald Demarest, Ricardo Garibay, Enrique Gonzalez Rojo, Miguel Guardia, Luisa Josefina
Hernandez, Juan Rulfo y Neal Smith. Como becarios, debian asistir dos veces por semana a
las instalaciones del CME, ubicadas en Chiapas No. 116, para reunirse con su asesor y demas
comparfieros, con la finalidad de hacer lectura de sus avances y recibir comentarios
criticos.*™

A pesar de ser becario del CME, no abandoné por completo el puesto de vendedor de
llantas. Como no habia quien lo sustituyera siguidé recorriendo la republica mexicana hasta

diciembre de 1952, cuando decidi6é renunciar.

[...] En visperas de Navidad recalé en la fabrica. Iba a cambiar llantas, cosa que hacia
cada 20 o 30 mil kilémetros. Asi que estacioné el coche en el taller y fui mientras tanto a
entregarles a los jefes mi proximo itinerario, pero de paso se me ocurrié pedir algo que
no esperaba que me fueran a negar, o sea, que le instalaran radio al automovil, cosa
nada imposible por otra parte. Mi jefe inmediato llamé a otros jefes de ventas, y luego
envio por el jefe de personal, y esto fue burlarse de aquel jovencito idiota y sus
exigencias. Alli estaban como en asamblea, mirandome igual que a un delincuente,

188 Ipid., p. 169.
169 3. Ascencio, op. cit., p. 165.
170 para mayor informacién véase Ibid., pp. 176-186; A. Vital, op. cit., p. 135.
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empeord mas la cosa cuando supieron el motivo que me habia traido a la fabrica y
haber dejado la ruta sin previo aviso, sélo por un cambio de llantas.”*

Sobre su renuncia, a Miguel Reyes Razo le conto:

Trabajé en la Goodrich-Euzkadi. De agente viajero. Era un buen vendedor. Cinco
millones al afio. Pero no ganaba mucho dinero. Noméas el sueldo y los gastos. De
comisiones, nada. Eran muy negreros. Como son las transnacionales. Los directivos
eran americanos. Los jefes de produccion también. Y trataban a puras patadas a los
trabajadores. Ahi vi cosas que me horrorizaron. [...] Eran unos miserables. Fijese que
una ocasion, a fin de afio, nos regateaban el aguinaldo. Entonces no se usaba un mes
de gratificacion. A los vendedores nos daban quince dias. Y salieron con que las ventas
escaseaban. Y nomas nos iban a dar ocho dias de salario. [...] Hasta que un dia me fijé
en la puerta y me dije: si por esa puerta entré por esa misma puerta me puedo salir. Yo
soy libre, nada me detiene aqui. Asi que tomé mis cosas Yy le dije a mi jefe “ya me voy”;
¢£0ué va hacer?, me pregunté. “No sé, nomas le digo que ya me voy”. Y me fui.'”?

Con la beca del CME sigui6 escribiendo cuentos. En septiembre de 1953 aparecio El
llano en llamas y otros cuentos, con el numero 11 de la coleccion Letras Mexicanas del Fondo
de Cultura Econdmica. Esa primera edicion incluyé los cuentos: “Macario”, “Nos han dado la
tierra”, “La cuesta de las comadres”, “Es que somos muy pobres”, “EI hombre”, “En la
madrugada”, “ Talpa”, “El llano en llamas”, “iDiles que no me maten!”, “Luvina”, “ La noche que
lo dejaron solo”, “Acuérdate”, “No oyes ladrar los perros”, “Paso del norte” y “Anacleto
Morones”.

En 1953 volvié a ser becario del CME para el ciclo 1953-1954 y recibi6 la beca mas
alta pues ya tenia una publicacién. Sus compafieros fueron Juan José Arreola, Rosario
Castellanos, Clementina Diaz y de Ovando, Héctor Mendoza, Jerry Olson, Jorge Portilla, Coley
Taylor, Gilbert Watherlee y Ricardo Garibay. = Fue entonces cuando escribié Pedro Paramo,
novela que terminé de imprimirse el 15 de marzo de 1955 como el numero 19 de la coleccion
Letras Mexicanas del Fondo de Cultura Econémica.

Terminada la beca del CME y la novela volvié a viajar, ahora por los estados de
Veracruz, Puebla y Oaxaca, a lo largo del rio Papaloapan, pues fue invitado por el ingeniero

Raul Sandoval “a dar asesorias y a realizar investigaciones de campo sobre los habitantes y

7 A Vital, op. cit., p. 134.
172 M. Reyes, op. cit., [s/p].
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sus tradiciones en el contexto de la organizacion de sistemas de riego en la regién sur de
Veracruz, como parte de la Comisién del Papaloapan.””

En 1953 Raul Sandoval habia sido nombrado vocal ejecutivo de la Comisién. La
finalidad del proyecto era construir caminos, puentes carreteros y una presa en Ciudad Aleman
para mejorar las condiciones de vida de los habitantes de la Cuenca fluvial. Sin embargo, el
trabajo del ingeniero fue més alla de la ingenieria, construccién y proyeccion de obras, pues se
propuso ‘“el desarrollo arménico de una amplia regién con una gran variedad de climas, sin
comunicaciones Yy con un millén de habitantes que, por el aislamiento que habian vivido,
practicamente no sabian leer y muchos de ellos ni hablar espafiol.”*"*

Para cumplir sus objetivos Sandoval necesitdé la colaboracibn de economistas,
ingenieros, agronomos, bidlogos, educadores y otros especialistas. A la lista se sumé Juan
Rulfo el 1° de febrero de 1955.'"° El ingeniero construyd escuelas y hospitales, sane6 varias
regiones desmontado zonas de cultivo, fomentando la mineria y formando cooperativas
agricolas.*®

Al parecer, una de las labores de Rulfo en la Comision, era la creacion de una revista,
en la que se divulgaria el gran trabajo que se estaba realizando tanto en la construccion de
obras, como en las cuestiones econdmicas y sociales de los mas de un millén de habitantes de
la zona, en su mayoria indigenas.

Jorge Zepeda nos dice que entre los papeles de Rulfo se encontraron dos proyectos

para dicha revista. Uno de ellos manuscrito, registra una lista de mas o menos treinta textos

asignados a varios autores, entre los que estan Aguirre Beltran'’’, Rosendo Pérez y Ricardo

7% A Vital, op. cit., p. 158.

174 Fernando Hiriart, “El ingeniero Sandoval” en La Jornada Semanal, México, 12 de noviembre de 2006, p. 3.

178 Jorge Zepeda, “Rulfo en el Papaloapan: algunos documentos” en La Jornada Semanal, México, 12 de noviembre de
2006, p. 7.

178 £ Hiriart, op. cit., p. 3.

17 Gonzalo Aguirre Beltran. Nacié en Tlacotalpan, Veracruz el 20 de enero de 1908. Estudié medicina en la Ciudad de
México, practicé su profesion en la region de Huatusco, donde fue director de la Unidad Sanitaria. Hacia 1938 empez6 a
interesarse por la historia social de la comarca y en 1940 publico El sefiorio de Cuauhtchco. En 1942 trabajo en el
Departamento Demografico de la Secretaria de Gobernacion bajo la direccion de Manuel Gamio, en 1946 estuvo a cargo
de la Direccion General de Asuntos Indigenas de la Secretaria de Educacion Pablica. De 1949 a 1956 colabor6 en el
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Pozas.'’® El otro proyecto en mecanografia, consta “de una cuartilla en la que se enlistan doce
textos, igualmente asignados a varios autores, pero ya con una propuesta de ilustraciones para
forros y un organigrama en el que Rulfo figura como director.”*”® Ademas, junto a esta segunda
version se localizaron cinco folletos, que Jorge Zepeda considera estaban destinados a los
habitantes de la Cuenca del Papaloapan.

El proyecto de la revista no se concretd, pero en mas de una ocasion Rulfo escribio
sobre la labor de Raul Sandoval, la Comisién del Papaloapan y los habitantes asentados a lo
largo de la region, como lo veremos mas adelante.

El escritor trabajé en la Comisién del Papaloapan hasta el 13 de noviembre de 1956,
cuando fue asesinado el ingeniero Raul Sandoval en la regién sur del estado de Veracruz,
mientras “investigaba negocios turbios en torno a la obra”.*® México en la Cultura le rindi6

182

homenaje en el nimero 409 (20 de enero de 1957)™°4, en la primera pagina aparecié un texto

de Rulfo sobre el ingeniero:

El recordar la figura vigorosa de Raul Sandoval, resulta materialmente dificil imaginarlo
ahora hecho cenizas y sepultado bajo los huexcoyules de la selva del Papaloapan.
Cuesta trabajo verlo caido para siempre. El, cuya fuerza y tenacidad se resolvia en
realizaciones que el brillo de su talento hacia mas efectivo. El, que combati6 por la causa
de México con la méas grande nobleza, sin banalidades, consagrando su corazén a crear
un destino mejor para el hombre... El. Al recordarlo, sentimos como si algo faltara sobre
la tierra, como si la cuenca del Papaloapan estuviera vacia... Y asi es, falta la sangre de
Raul Sandoval Landazuri. El “muchacho genial” como le decian algunos; el “hermano”
que eralg?ra todos; el padre que fue para los doscientos cincuenta mil habitantes de la
cuenca.

Instituto Nacional Indigenista, primero como investigador en la Meseta Tarasca de Michoacéan, posteriormente como
Director-Fundador del Centro Coordinador de tzetzal-tzotzil y finalmente como subdirector del Instituto. Entre sus obras
destacan Formas de gobierno indigena (1953), La poblacion negra de México (1956), Cuijla: esbozo etnografico de un
pueblo negro (1958). Guillermo de la Pefia, “Gonzalo Aguirre Beltran” en INI 40 afios, México, Instituto Nacional
Indigenista, 1988, pp. 355-382.

178 Ricardo Pozas Arciniega. Naci6 el 4 mayo en Amealco, Querétaro. Estudié para maestro rural en la Escuela Normal de
San Juan del Rio, en 1929 se mud6 a la Ciudad de México para estudiar la secundaria y posteriormente para maestro
normalista, en 1940 entr6 a la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. En 1948 publico Juan Pérez Jolote. Biografia
de un tzotil, en 1954 colabord en el Centro de Coordinacion Indigenista de Nuevo Paso Nacional en Temascal, Oaxaca,
para 1956 trabajé con Manuel Gamio en la zona oncosercosa del Soconusco, por el Instituto Indigenista Interamericano.
De 1955 a 1959 fue investigador del Instituto Nacional Indigenista. De 1957 a 1983 fue catedratico en técnicas y métodos
de investigacion social en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM. Luis Vazquez Leon “Ricardo Pozas
Arciniega” en INI 40 afios..., pp. 459-462.

179 3. Zepeda, op. cit., p. 7.

180 1bid.

181 A Vital, op. cit., p. 158.

182 En ese momento el Director del suplemento era Fernando Benitez y el Director Artistico Vicente Rojo.

183 juan Rulfo, “La muerte de un joven mexicano” en México en la Cultura, 2a época, México, 20 de enero de 1957,

pp.1-3.
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Al afio siguiente de la muerte de Raul Sandoval murié otro de sus grandes amigos,
Efrén Hernandez, el 28 de enero de 1958 en Tacubaya.'®* Clara Aparicio recuerda que cuando
les avisaron que Efrén estaba enfermo fueron a verlo, pero apenas alcanzaron a ver como se
lo llevaban en una camilla hacia el hospital. Una gran pérdida para Rulfo, por afios fueron muy
buenos amigos, incluso la esposa de Efrén se hizo amiga de Clara. Las dos familias
acostumbraban salir los fines de semana hacia los rumbos de Amecameca y las Lagunas de
Zempoala; ellos se internaban en el bosque, mientras las mujeres preparaban la comida.*®®

Hacia finales de la década de los cincuenta Rulfo regreso a Jalisco. Primero se fue él
solo a Tonaya con su hermano Severiano, a descansar y a leer, pues desde 1955 se veia
aquejado por una serie de enfermedades ocasionadas en parte por su manera de beber, y por
estados depresivos que se le manifestaban con fuertes gripas. Un par de veces al afio se
recluia en su casa dos o mas semanas, debido a la depresion.

Para los primeros afios de los sesenta, toda la familia Rulfo Aparicio estaba instalada
en Guadalajara con el literato. Juan fue invitado por Manuel Cosio a colaborar en la Television
local, entre otras actividades realiz6 la programacion de la edicién de libros sobre la historia
de Jalisco, para que la televisora los obsequiara a los espectadores.

En 1962 se dio el regreso definitivo a la Ciudad de México. Los Rulfo se mudaron aun
departamento en la glorieta de Chilpancingo, sobre avenida Insurgentes. En ese afio entré a

186

laborar al Instituto Nacional Indigenista. Gaston Garcia Cantl™”, amigo suyo desde la década

de los cincuenta, trabajaba como corrector de estilo en el Instituto, pero en 1962 entregd su

18 Diccionario de escritores..., p.173.

18 A Vital, op. cit., p. 159.

18 Gaston Garcia Cantd. Naci6 en la ciudad de Puebla el 3 noviembre de 1917, donde realiz6 todos sus estudios hasta el
segundo de la carrera en Leyes. En dicha ciudad impartié clases a nivel sedundaria y preparatoria y fue director de la
Hemeroteca de la Universidad Poblana. En 1953 se instalo en la ciudad de México, afios después fue director del
suplemento cultural México en la Cultura. En dicha publicacién y en la Revista de la Universidad de México publicd sus
primeros cuentos. Fue subdirector del Departamento de Publicaciones del Instituto Nacional indigenista, también colabord
en el suplemento cultural de la revista Siempre! y fue director del Departamento de Difusion Cultural de la UNAM.
Diccionario de escritores, 1967, p. 126-127.
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renuncia al director Alfonso Caso, quien le pregunt6é con quién podria sustituirlo. Gaston le dijo
que con Rulfo. Caso no tardo en invitar al escritor a colaborar con él, primero como corrector
de estilo y posteriormente como responsable de ediciones.

El Departamento de Publicaciones del Instituto Nacional Indigenista quedé a cargo de
Juan Rulfo. Entre uno de los objetivos del Departamento estaba la difusién de la informacién
obtenida sobre los usos, costumbres y problemas de los diversos grupos étnicos de nuestro
pais; bajo esta intencion y durante el tiempo que Rulfo estuvo al frente se publicaron una serie
de memorias acerca de las actividades y estudios realizados por el Instituto a partir de su
fundacioén, también se editaron una serie de alfabetos en lengua materna, asi como diversos
folletos. Algunos dedicados a los maestros para facilitarles la ensefianza de leer, escribir y
contar en variadas lenguas indigenas de manera paralela al espafiol, y otros para los indios en
donde se tocaban aspectos de higiene, biografias de mexicanos ilustres y cuentos
indigenas.®’

Afos después los Rulfo Aparicio se mudaron a un departamento ubicado en la
esquina de Felipe Villanueva y Manuel M. Ponce en la colonia Guadalupe Inn, muy cerca del
Instituto Nacional Indigenista. Juan acostumbraba ir caminando de su casa a su trabajo,
trayecto que recorrié hasta unos dias antes de su muerte en 1986. Dej6 la pluma de novelista
y cuentista para dedicar sus los Ultimos afios de vida y de creacién al INI, al que describid

como:

[...] el Unico organismo que ha defendido a los indios. Formado cuando se destruy6 el
ejido cardenista y surgieron numerosos ranchos privados, el INI, a pesar de sus escasos
recursos, luchd por las tierras de los indios, combati6 a los caciques y a los
monopolistas, fundd escuelas y clinicas, establecié granjas, arrebaté algunos boques a
la codicia de los rapamontes. Cierto, perdié mas batallas de las que gané, pero hizo algo,
le dio a millares de seres humanos una conciencia de sus derechos, les ensefio a
defenderse.*®®

%87 |rais Rodriguez, “Labor Editorial” en INI 40 afios... pp. 556-557.
188 «jyan Rulfo y Fernando Benitez hablan sobre los indios” en INI 30 afios después. Revision critica, México, Instituto
Nacional Indigenista, México Indigena, 1978, p. 126.
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3. Juan Rulfo fotografo.

3.1. Labor fotografica.

Al parecer, Juan Rulfo empez0 a tomar fotografias cuando tenia alrededor de dieciséis afios
de edad, esto es, aproximadamente en 1933, cuando vivia en Guadalajara, egresaba del
Colegio Luis Silva e ingresaba al Seminario Conciliar de San José, o bien al término de sus
estudios como seminarista y de su regreso a Apulco.

Dos son los escritores que han hablado de sus inicios como fotégrafo. Uno de ellos es
Alberto Vital, quien en su obra Noticias sobre Juan Rulfo, publicada en el afio 2003, escribio:
“También ya desde entonces Juan tomaba fotos, aparentemente a partir del tiempo en que
sali6 del seminario. Obtuvo premios en Jueves de Excélsior y en El Informador de
Guadalajara.”*® Sin embargo dos afios después, durante la presentacién del libro Juan Rulfo.
Letras e Imagenes*® llevada a cabo en la plaza del centro de Coyoacan como parte de la IV
Feria de las Letras'®, Vital comentd: “Juan Rulfo inici6 su etapa fotografica en 1932.”

El otro escritor que habla sobre el tema es el abogado Juan Ascencio, quien con
palabras muy similares a las utilizadas por Vital en Noticias..., escribio en su libro Un extrafio

en la tierra...:

“<<Eva recuerda. Juan constantemente tomaba fotos. Tomaba muchas desde que
sali6 del seminario. Sacé premios en la revista Jueves de Excélsior, que premiaba con
diez pesos a los ganadores de un concurso permanente y también en el diario El
Informador>>.*%

En el intento de acercarme mas a la fotografia de Juan Rulfo y de anclar la informacién

dada por Alberto Vital y Juan Ascencio sobre sus inicios fotograficos revisé la revista semanal

Jueves de Excélsior y el diario El Informador, entre enero de 1932 y diciembre de 1936.'%

18 A Vital, op. cit., p. 60.

1% jyan Rulfo. Letras e Imagenes, Introduccion de Victor Jiménez, México, RM, 2002.

191 a Feria de las Letras se llevé a cabo en Coyoacan del 5 mayo al 15 de mayo de 2005.

1923, Ascencio, op. cit., p. 162.

1% revisado de 1932 a 1936 porque entre 32 y 34 es cuando Juan Rulfo se inicia en la fotografia, en 35 esta viajando
por el pais y finalmente en enero de 36 se ubica en la ciudad de México.
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Busqué las fotografias premiadas, las convocatorias de los concursos de fotografia y una lista
de los fotografos ganadores. En cada imagen que encontré en la revista y en el periédico
busqué el nombre de Juan Rulfo, el de Juan Pérez, el de Juan Pérez Vizcaino o el de Juan
Vizcaino, pues Juan Ascencio dice: “El curioso que busque en la revista la fotografia premiada
no encontraria a Rulfo. Debera leer en el pie de foto el nombre de Juan Pérez.”*** Pero no
hallé nada. El nombre de nuestro fotégrafo no aparecid nunca, ni en las imagenes, ni en
concursos fotogréficos, ni en fotégrafos premiados, no encontré tampoco ni una convocatoria
de fotografia y mucho menos un listado de fotdégrafos premiados. Sin embargo, supongo que
Alberto Vital y Juan Ascencio han tenido en sus manos algin documento que yo no localicé o
al que no he tenido acceso, el cual les permite situar los inicios de Rulfo como fotégrafo entre
1932y 1934.

Con base en lo dicho por Vital en la presentacion del libro Juan Rulfo. Letras..., puedo
pensar que Rulfo haya aprendido a usar la camara en el Colegio Luis Silva, pues asi como se
impartian talleres de carpinteria, herreria, imprenta y encuadernacion, es factible que se haya
creado un taller de fotografia.

Si tomamos la informacion dada por Vital en Noticias... y por Ascencio, podriamos
suponer que Rulfo aprendié el oficio en el Seminario Conciliar de San José. Es probable que
alguno o algunos de sus compafieros 0 maestros, miembros del club de alpinismo del
Seminario tuvieran una camara fotografica y que Rulfo hubiera aprendido a tomar fotografias
mientras recorrian tierras jaliscienses. Durante la primera mitad del siglo XX el alpinismo era
una actividad recurrente entre los mexicanos, la cual siempre estuvo ligada a la practica

fotografia, pues era comun que algun miembro del club de alpinismo cargara con una camara

194 3. Ascencio, op. cit., p. 162.
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para registrar el momento en el que se alcanzaba la cima. El interés del joven Rulfo por la
fotografia puede haber iniciado en sus primeros afios como alpinista en Guadalajara.'®

Lo expuesto anteriormente indica que cuando Juan Rulfo lleg6 a la ciudad de México
(1935) ya sabia tomar fotografias, aunque también pudo haber aprendido el quehacer
fotografico en esta ciudad. Lo que es un hecho es que Rulfo se inici6 como fotégrafo en la
década de los treinta, pues son varias las fotografias que han sido fechadas por la Fundacion
en esos afios,'® entre ellas estan las siguientes seis imagenes que Alberto Vital presentdé en

su libro Noticias... de la siguiente manera: “Impresiones vintage de fotografias de Juan Rulfo,

n197

firmadas todavia por él como “Pérez Vizcayno”. Década de 1930.

Chapellepee - P Masgwes ps — 7 %
R 7 [feeres Fres Rasyns.

Imagenes obtenidas del libro de Alberto Vital, Noticias sobre Juan Rulfo.*%®

1% para mayor informacién sobre el alpinismo véase Alberto J. Pani, Tres monografias: | Revolucionarios y
reaccionarios, México, Cultura, 1941, 3 vol.; Historia de los caminos de México, México, Banco Nacional de Obras y
Servicios Puablicos, 1994; pagina web www.ub.es/geocrit/sv-23.html. Dicha bibliografia y pagina web fue obtenida
gracias a la consulta de Diana Bringas Ldpez, Las excursiones escolares en la escuela socialista mexicana, 1900-1950.
Un estudio de caso sobre la experiencia de la profesora Esther Gamboa Benavides en Comitan Chiapas, tesina de
licenciatura en Historia, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2008.

1% vid. el anexo 2 de la presente investigacion.

7 A, Vital, op. cit., p. 142.

1% Ibid., pp. 144-146.
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Imagenes obtenidas del libro de Alberto Vital, Noticias sobre Juan Rulfo. **°

Mas de seis mil son los negativos que quedaron como prueba del trabajo fotografico de
Rulfo. El mismo los almacend debajo de su cama en cajas de zapatos y los protegié en

sobrecitos de papel encerado®®

, pero son muy pocos los negativos que fechd, por ello ha sido
dificil seguirle los pasos. En este aspecto la Fundacién Juan Rulfo ha hecho un gran trabajo
de catalogacién. Con la ayuda de su presidenta la sefiora Clara Aparicio de Rulfo y de
documentos personales del fotografo, han podido fechar varias imagenes y ubicar momentos
exactos del Rulfo fotografo.

La primera noticia que tengo de Rulfo con su camara, es entre 1936 y 1941, afios en
los que vivié en la ciudad de México, trabajé en la Secretaria de Gobernacion, acudié como
oyente a la Facultad de Filosofia y Letras y asistié a las practicas escolares del profesor de arte

prehispanico y colonial Justino Fernadndez, quien llevaba a sus alumnos a sitios

arqueoldgicos y coloniales del Distrito Federal y sus alrededores, Estado de México, Hidalgo,

199 |hid., pp. 147-149. Méas adelante veremos que al parecer la imagen llamada Jalisco no pertenece a la década de los
treinta sino que es de una década posterior.

200 Merry Mac Masters, “Abre el jueves muestra fotogréfica del escritor Juan Rulfo, atesorador de giros idiomaticos e
imagenes” en La Jornada, México, 11 de octubre de 1994, p. 28.
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1

Tlaxcala, Morelos y Puebla.?®*> Con camara en mano escuchaba con gran atencion las

palabras de Justino sobre el sitio en que se encontraban y al termino de la explicacion “el
joven fotégrafo solia rezagarse un momento para realizar tomas de los inmuebles"®? y
seguramente también del paisaje. Los volcanes, los cerros, los nevados, las barrancas,
los valles, los rios, los lagos y los llanos, fueron lugares recurrentes en su vida, al igual que las
construcciones  prehispanicas, coloniales y neoclasicas. En cuanto aprendi6 a captar
imagenes, todos esos paisajes y esa arquitectura que habia apreciado desde nifio los puso en
cuadro.

Observando las trece imagenes que se tienen de nuestro fotografo fechadas en los
afios treinta por la Fundacion Juan Rulfo (seis impresas en papel azul y firmadas como Pérez
Vizcayno®®, tres halladas en libro de Vital, Noticias...,?®* una ubicada en la obra Memoria del

206

paisaje®® vy tres mas encontradas en Triptico para Juan Rulfo®®), encuentro a un fotdgrafo

interesado basicamente en la arquitectura y el paisaje, apenas empezaba a dirigir su camara

hacia los hombres.?"’

La mirada de Rulfo se dirigia mas bien a los volcanes, la serrania, las
construcciones arquitectonicas, se colocaba desde lo alto, desde lejos. A los hombres que
fotografié ni siquiera puede vérseles el rostro pues aun no gustaba de retratar frente a frente ni

de cerca a ninguna persona ni animal.

206 A Vital, op. cit., p. 56.

202 |hid,

203 |bid., pp. 144-149. Me refiero a las imagenes Chapultepec, México, Zacoalco, Jalisco, Ixtaccihuatl y Muela del
diablo.

2% |bid., pp. XVIII, 47, 74. Me refiero a las imagenes Hacienda y pueblo de Apulco en la década de 1930, San Gabriel en
la década de 1930, Juan Rulfo en San Gabriel.

205 Alberto Vital, “El paisaje de Jalisco en la obra de Juan Rulfo” en Felipe Garrido, et al., Memoria del paisaje, México,
Landucci, Gobierno del Estado de Jalisco, 2002, pp. 90-91. Me refiero a la im&gene Hacienda de Apulco.

206 «23 fotografias de Juan Rulfo. Exposicién en Guadalajara 1960” en Victor Jiménez, Alberto Vital y Jorge Zepeda
(coordinadores), Triptico para Juan Rulfo: poesia, fotografia y critica, México, Congreso del Estado de Jalisco,
Universidad Nacional Auténoma de México, Universidad Iberoamericana, Fundacion Juan Rulfo, 2006, encarte entre las
paginas 240 y 241. Me refiero a las imagenes Campesinos e pie, en el mercado, Venta de aguacates en el mercado y
Carreta jalada por una yunta.

297 v/id. Anexo 2 de la presente investigacion.
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Los cuarenta y cincuenta fueron los afios de mayor produccién de Rulfo, quien no dejé de
tomar fotografias. La camara se volvié su compafiera inseparable. Esos afios Rulfo los pas6
de aca para alla, viviendo entre las dos ciudades mas importantes del pais, México y
Guadalajara. También recorrié, escalé y camin6 por infinidad de lugares, algunas veces solo,
otras con el club de alpinismo, con amigos o con Clara.

El empleo de vendedor de llantas y su trabajo en la Comisién del Papaloapan lo
llevaron a varios lugares del pais. Con el carro de la Goodrich-Euzkadi recorrié carreteras,
terracerias y brechas poco transitadas. En la Comisién conoci6é con gran detalle los caminos,
climas, paisajes y poblaciones a lo largo y ancho del rio Papaloapan, desde Puebla hasta
Oaxaca.

Hubo ocasiones en las que Rulfo viajo exclusivamente para admirar el paisaje y tomar
fotografias. El 20 de febrero de 1943, en las inmediaciones de la pequefia poblacion de San
Juan Parangaricutiro, Michoacan nacié un nuevo volcan, el Paricutin. A esa region se trasladé
el joven fotografo para captar la lava y la fumarola que habian atraido a artistas como el Dr.
Atl. Al respecto de las imagenes que Rulfo tomé del Paricutin, Alberto Vital dice: “por las
caracteristicas de las fumarolas y por el tamafio del volcan creciente, pueden fecharse las fotos
hacia 1946."®® No sé a que fotografias concretamente se refiere Vital uno de los pocos
investigadores que han tenido acceso a los archivos, fotografias y negativos resguardados por

la Fundacién; pero podrian ser las que aqui reproducimos.

208 A Vital, Noticias..., p. 72.
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Juan Rulfo, sft, s/f. Imagen obtenida del boletin Los murmullos.?*®

209 os murmullos..., p. 44-45.
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Juan Rulfo,sft, s/f. Imagen obtenida del libro El sonido en Rulfo.

Juan Rulfo, s/t, s/f. Imagen obtenida del boletin Los murmullos.?*

210 Julio Estrada, op. cit, [s/p].
211 | os murmullos, nim. 2, México, semestral, junio-diciembre, 1999, p. 54.
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Estas proceden de tres diferentes publicaciones y carecen de fecha. Las dos primeras
provienen del mismo negativo, pero la primera esta editada, mejor impresa y es mas obscura.
La tercera imagen permite observar la fumarola a la que se refiere Vital. Juan Rulfo debié
haber tomado esta fotografia un dia distinto al de la anterior, pues aunque la reproduccion es
muy mala podemos observar claramente la fumorola, el cielo despejado y una mayor distancia.

En la década de los cuarenta el fotografo seguia interesado en los mismos asuntos,
pero también realizé fotografias de sus familiares y amigos. Ademas, se autorretraté en las
alturas, captando sus momentos como excursionista y alpinista. En varias imagenes puede
vérsele en la cima, piolet en mano, pipa en bocay mirada hacia el paisaje o bien junto a un

arbol o un rio con la mochila de excursionista en hombros.

L 4 &= p. .

Juan Rulfo, utorretrato en el Popocatgbél,‘bécda de 1940. Imagen
obtenida del boletin Los murmullos.**?

212 hid., p. 80.
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213 A Vital, Noticias..., p. 78.
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Aunque su vida diaria durante los afios cuarenta transcurrié entre dos ciudades, solia
trasladarse a los poblados cercanos para disfrutar del paisaje y las ruinas prehispanicas, las
iglesias y conventos que estuvieran a su paso. De Jalisco fotografié el Llano Grande, el Cerro
del Petacal, el Volcany el Nevado de Colima, el relieve de la puerta trasera de la Universidad
de Guadalajara, las ruinas de la fabrica La Constancia en Tapalpa y una barda de adobe en
Guadalajara.  En Morelos tomé fotografias de la capilla fortificada de Yecapixtla, y en el
Estado de México capté la base de una columna y los contrafuertes del convento de Acolman,

un detalle de la fachada del templo de Texcoco y el Nevado de Toluca.

Juan Rulfo, Capilla fortificada de Yecapixtla, Década de 1940.
Imagen obtenida del libro Noticias...?**

24 [pid., p. 231.
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Para los afios cincuenta Rulfo sigui6é haciendo paisaje y arquitectura, pero puso mas
atenciéon al retrato. Fotografi6 a sus amigos escritores, poetas, pintores, arquitectos y
bailarines. Existen fotografias suyas de Octavio Paz, Elena Garro, José Gorostiza, Jorge
Portilla, Ramoén y Ana Maria Xirau, Efrén Hernandez, Juan José Arreola, Margaret Shedd,

Juan N. Lira, Roberto Fernandez Balbuena y Pedro Coronel.

Juan Rulfo, Juan José Arreola, Década de 1950. Imagen obtenida del libro Noticias...**

215 [pid., p. 387.
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En 1954 no dejé pasar la oportunidad de retratar la figura humana en una de sus mejores

representaciones, la danza. Fue invitado a presenciar ensayos del ballet de Magda Montoya

6

en la region de Amecameca.?’® Cuando hacia fotografias de los bailarines se encontré6 con el

fotégrafo Nacho Lopez, quien mas tarde recordaria:

Por ahi aparecié un joven tomando fotografias con una camara Rolleiflex. Tranquilo y
sigilosamente buscaba angulos para captar poses y movimientos de las bailarinas de
danza moderna de Magda Montoya. Era una fria tarde por algin mes de 1954 en un
campo cercano a Amecameca. Magda y yo habiamos concertado una sesién de fotos
como en otras ocasiones lo hicimos en el Vaso de Texcoco y Teotihuacan. Ese joven
entrometido, de aspecto cansino, era Juan Rulfo, quien habia sido invitado por sus
amigos los poetas Miguel Covarrubias y Rubén Bonifaz Nufio, también ahi presentes. En
un descanso, el colega y yo platicamos de fotografia, danza y de las excelencias de su
“Rollei”. Asi conoci a un fotografo llamado Juan Rulfo, pues yo no sospechaba la
poderosa figura literaria que llegaria a ser.?*’

Juan Rulfo, Magda Montoya y acompafiante, circa 1953. |
del libro Noticias. .. **®

216 i
Ibid., p. 136.
27 Nacho Lépez, “El fotégrafo Juan Rulfo” en México Indigena, Instituto Nacional Indigenista, niim. extraordinario
dedicado a Juan Rulfo, 1986, p. 37.
218 A Vital, op.cit., p. 44.
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En noviembre de 1955 volvié a hacer retratos, pero en esa ocasion de los actores
Maria Félix, Pedro Armendariz y de los extras de la cinta La Escondida, de Roberto
Gavalddn, director que habia empezado su carrera en 1944 con la cinta La Barraca. A Juan
lo invitd Roberto a las locaciones de la hacienda de Soltepec, en Tlaxcala, para que
supervisara que la pelicula estuviera lo mas apegada a la época histérica. Ademas de esa

labor, capt6 a los protagonistas, escenarios y escenas de la cinta.?**

219 |pid., p. 152.
221hid., p. 91.
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Existen varias fotografias de los afios cincuenta en las que Rulfo retraté a los indigenas en
el trabajo, las labores domésticas, las reuniones y las fiestas. Varias de ellas son de
musicos y danzantes, hechas tal vez cuando acudié con Walter Reuter a una concentracion
de grupos de danza de la regién mixe. El cineasta y fotografo Reuter trabajé al mismo tiempo
que Rulfo para la Comisién del Papaloapan, realizando investigaciones sobre la situacion

social de la zona. Veamos cémo recuerda el viaje con Rulfo entre los mixes:

Un dia nos enteramos de que habria una concentracién de danzas de la region mixe; la
cuestion indigena es algo que siempre nos interesd. Fuimos a Zacatepec, viajamos a
caballo durante varios dias; el tomaba fotos con una cdmara Rolleiflex, seis por seis, y yo
filmaba una pelicula. Cuando llegamos eran como las nueve o diez de la noche, los
mixes nos dieron a cada uno una botella de Coca-Cola, pero con aguardiente, y
dormimos en una escuela que habian transformado en un pequefio hotel. En la mafiana
abrimos la puerta y Juan dijo: “Oye Walter, qué pusiste ti en mi aguardiente, yo veo
puros arboles, estamos en un parque, como puede ser.” “Oye -le dije- a mi me pasa lo
mismo.” Estdbamos muy sorprendidos porque los mixes cortaron durante la noche por lo
menos cien arboles. Después nos invitaron a desayunar y cuando regresemos como a
las diez los arboles estaban secos, era como un suefio. !

El trabajo fotografico de Rulfo se diversificd un poco en el curso de la década de los
cincuenta. En esos afios realiz6 su primer trabajo por encargo. El escritor José Luis Martinez
le encomend6 en 1956 que realizara una serie fotografica de los ferrocarriles®?, la que consta
de ciento cincuenta imagenes. Enrique Lopez Aguilar indica que Martinez deseaba registrar
“las transformaciones realizadas por la empresa en su afan de modernizar el equipo, vias e
instalaciones y cotejar el “antes” con el “después” de la inversion.”?%

En 1959 Rulfo fue invitado por Antonio Reynoso a realizar junto con él y Rafael Corkidi,
el cortometraje El despojo, el cual se filmé entre 1959 y 1960. A partir de una difusa linea
argumental, Rulfo “iba imaginando incidentes y urdiendo dialogos sobre la marcha, durante el

n224

rodaje”"", a la par que tomaba fotografias.

221 A Vital, Noticias..., p. 158.

222 Cfr. Enrique Lépez Aguilar, “La imagen desolada en la obra fotogréfica de Juan Rulfo” en Fuentes Humanisticas,
revista de la Universidad Autdnoma de México, Azcapotzalco, afio 7, nim. 12, México, primer semestre de 1996, p. 24;
Marisa Giménez Cacho, “Juan Rulfo, Fotografo” en Luna Cdrnea, nim. 6, México, 1995, p. 55; Sandra Pefia Haro,
“Iméagenes de un literato: analisis de dos fotografias de Juan Rulfo” en Opcién, afio XXII, México, semestral, mayo
2002, p.102.

222 E_ | 6pez, op. cit., p. 24.

224 A Vital, Noticias..., p. 162.
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Juan Rulfo, Cruzando las vias del ferrocarril, 1956. Imagen obtenida del libro Noticias... 22>

22 hid., p. 157.
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an Rulfo, Durante la filmacion de El despojo, circa 1959-1960
Juan Rulfo ...%®

225 Carlos Fuentes, et al., México: Juan Rulfo Fotografo, Barcelona, Lunwerg, 2001, p. 130.
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El propio fotografo habla un poco de sus correrias en las décadas de los cuarenta y
cincuenta. Después de la presentacion de una exposicion suya en Berlin en 1982, le platicé a

un reportero:

Esto no es mas que una casualidad —dijo-, porque perdi casi todas esas fotografias que
tomé por los afios 50°s, mientras corria el tiempo y no se acababan de agotar nunca los
primeros mil ejemplares de Pedro Paramo. Yo recorria México como vendedor de gomas
de autos para una firma mitad gringa, y mitad mexicana. Entonces fue que me eligieron
para hacer un catalogo de fotos. [...]JPor esos afios también me dediqué al alpinismo...
Pues no te rias: es la pura verdad. Hasta los 35 afios me dediqué a subir volcanes de
México. Practicamente he subido a todos esos volcanes hasta que una vez me llevé un
susto y dejé el alpinismo, pues era peligroso. Y bien viajando segui sacando fotos.
Saqué muchos templos que los jesuitas hicieron construir a los indios; esos templos
derruidos algunos ya derrumbados que se encuentran en los caminos y en las llanuras
de mi tierra. Saqué, fundamentalmente, motivos naturales y traté de mostrar a mi gente,
de mostrar aquella tradicion oral que dice: “Pobre México, tan lejos de Dios y tan cerca
de Estados Unidos.?*’

Mientras Rulfo vivia en Guadalajara y trabaja para la television local, el cineasta y
refugiado espafiol Carlos Velo fue a visitarlo y hacia 1961 juntos realizaron un viaje por el
sur de Jalisco y Colima. Velo pudo adentrarse en la atmésfera que habia inspirado Pedro
Paramo, novela que cinco afios después llevaria al cine. Del viaje que realizaron el
cineasta y el fotégrafo quedaron varias imagenes, pues ambos llevaban consigo su
camara. Carlos fotografié a Juan en una banca de la plaza de Comala en Colima®®,y lo
captd también de espaldas y de perfil mientras tomaba fotografias.??° Rulfo fotografié a
Velo en el Llano Grande.?®  La fotografia de Velo en el Llano Grande y otras de Jalisco,
ponen fin a la etapa de mayor produccién, pues después de ese viaje Rulfo sélo tomaria
la camara de manera ocasional.

Como evidencia del viaje de Velo y Rulfo, veamos una imagen de Carlos donde
capté a Juan tomando una fotografia de una formacién rocosa en la playa de Tenacatita,

Jalisco. Después observemos la probable imagen que Rulfo tomaba en ese momento.

2TEnrique Estrazuelas, “El otro angulo de Juan Rulfo. Los Elogios de la critica alemana al autor de Pedro Paramo como
fotografo” en Excélsior, México, 5 de octubre de 1982, [s/p].

228 A Vital, Noticias..., p. VIII.

22 [pid., p. 153.

%0 C. Fuentes, op.cit., p. 218.
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Carlas Vzlo, J[En Rtjlfo f
Del libro Noticias... !

L A Vital, Noticias..., p. 153.
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Juan Rulfo, Formacion rocosa, 1961. Imagen obtenida del libro Noticias...

En 1962 se establecié definitivamente en la ciudad de México, y empezd a colaborar
en el Instituto Nacional Indigenista y ahi al parecer dejo de tomar fotografias de manera
recurrente.  Como que el ir y venir, el correr de un lado a otro, el conocer nuevas cosas,
personas, lugares, texturas, historias de vida, era lo que habia dado la cuerda para expresarse
a través de la fotografia.

La fotografia mas tardia de Juan Rulfo que se ha detectado en la bibliografia es de
1972, cuando fotografio su casa de campo ubicada en Chimalhuacan, Chalco.?®®  Sin

embargo, sus hijos Juan Pablo y Juan Francisco recuerdan que su padre dejo la fotografia en

%% Ipid., p. 150.
2% Ipid., p. 183.
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los afios sesenta, sin poder entender como después de tantos afios, dejo de repente la
camara.”* Pero es posible que no haya dejado por completo la fotografia en los afios
sesenta, pues ademas de la imagen de la casa de Chalco existe una fotografia de Flor
Gardufio fechada circa 1984, donde aparecen Ricardo Martinez y Juan Rulfo sentados en
una banca de parque y Rulfo tiene sobre las piernas una camara Rolleiflex de doble

objetivo.?**

% M. Mac Masters, op. cit., p. 28.
2% A Vital, Noticias..., p. 141.
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3.2 Cuestiones técnicas.

Nacho Lopez y Walter Reuter recuerdan a Rulfo tomando fotografias hacia la década de los
cincuenta con una cdmara Rolleiflex. De hecho son varios los autores que hablan de la
Rollei®*® de Rulfo. Sin embargo, hay diferentes opiniones en cuanto a la cAmara o camaras
que empled nuestro fotégrafo.

Hacia 1996 Enrique Lopez Aguilar escribié sobre la primera cadmara fotografica de Juan

Rulfo:

No trabajaba como el turista que, encima de su apresuramiento y su esnobismo, es

fotografo amateur y usuario de camaras instamatic: al contrario, pues sus primeras

fotos, en formato de 4 x 4, fueron tomadas con una cdmara soviética, probablemente una
H 237

“Leika”.

Segun la dltima publicacién sobre Juan Rulfo es cierto lo dicho por Lépez A., en
cuanto al formato de las primeras fotografias de Rulfo. En Triptico para Juan Rulfo... aparece
un articulo de Lon Pearson, “Juan Rulfo: una exposicién olvidada”?®®, donde se habla de la
primera exposicién de Rulfo en 1960 en la Casa de la Cultura de Guadalajara. La Fundacion
localiz6 las im&genes expuestas entonces, y adjunté al articulo de Person la lista de obra y los
contactos de las fotografias. De los veintitrés contactos, catorce son de 4 x4 y nueve de 6 X
6 cm. Todos los de 4 x 4 han sido fechados por la Fundacién en la década de los treinta o

cuarenta.?®

2% Asi le decia Nacho Lépez.

21 E. Lépez, op. cit., p 30. La informacion citada fue tomada por José C. Gonzalez Boixo diez afios después, quien sefial:
“[...] una aficion iniciada muy tempranamente, de la que queda constancia en diversas imagenes de Apulco y San Gabriel,
correspondientes a los afios treinta. Los negativos de estas primeras fotografias son de formato 4 por 4, en opinién de
Lopez Aguilar, realizadas con una camara Leica que fue sustituida por las camaras que Rulfo utiliz6 habitualmente.” José
C. Gonzaélez, “Esteticismo y clasicismo en la fotografia de Juan Rulfo” en V. Jiménez, op.cit.,p. 253. Cabe aclarar que la
camara leica no es soviética sino de origen aleman.

2%8 |_on Pearson, “Juan Rulfo: una exposicion olvidada” en V. Jiménez, op. cit., pp. 233-247.

2% «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240y 241.
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El hecho de que las fotografias mas tempranas de Rulfo sean de formato 4 x 4 descarta
la posibilidad de que su primera camara haya sido un Leica®*, pues ésta emplea pelicula de
35 mm perforada y la de Rulfo utilizaba pelicula en rollo con papel protector. Hay varias
diferencias entre la pelicula de 35 mm en cartuchos y la pelicula en rollo con papel
protector®, pero lo que ahora importa es el tamafio del negativo, para asi corroborar que es
imposible producir negativos de 4 x 4 cm con una Leica. Con la pelicula de 35 mm en
cartuchos por lo general se obtienen negativos de 24 x 36 mm, aunque con algunas cadmaras
pueden obtenerse formatos mas pequefios, como 24 x 32, 24 x 24 y 19 x 24 mm.?*? En
cambio, con la pelicula en rollo con papel protector de tamafio 4.5 cm se logran negativos de

formato rectangular (4.5 x 6) y cuadrado 4 x 4 cm como son los primeros de Rulfo.?*

249 | ejca: Primera camara miniatura moderna de 35 mm. Oscar Barnack construyd, en 1921, un prototipo sin nombre para
su uso privado que tomase fotografias sobre la pelicula empleada normalmente en cine comercial. En 1924, Ernest Leitz,
de Wetzlar comenzé a fabricar la camara. El primer modelo tenia un objetivo fijo, un obturador de plano focal con el
transporte de la pelicula y el tensor del obturador acoplado. Empleaba pelicula de 35 mm en cartuchos especiales, los
cuales se cargaban en la cdmara a plena luz. Enciclopedia focal de fotografia, Barcelona, Omega, 1968, p. 877.

Camara miniatura: “Término aplicado generalmente a las cdmaras que emplean pelicula perforada (o a veces sin perforar)
de 35 mm como material negativo para fotografia corriente.” Ibid., p. 183.

21 A a pelicula de 35 mm también se le llama pelicula perforada, pues las perforaciones permiten que la pelicula se
deslice siguiendo el mecanismo del transporte, por lo que no es necesario que lleve el papel opaco numerado como la
pelicula en rollo. El sistema de transporte consiste generalmente en una rueda o eje dentado que engancha las
perforaciones y hace correr la pelicula. Esto va acoplado a una bobina de carga, frecuentemente por medio de un sistema
de embrague para compensar los diversos grosores de la bobina conforme se va enrollando méas pelicula sobre ella.
Cuando ha avanzado suficiente la pelicula para una fotografia actGa un bloqueo del transporte. Al mismo tiempo el
engranaje acciona un contador de pelicula. Para mayor informacion sobre la pelicula de 35 mm Cfr. Enciclopedia focal...,
pp.183 y 1090; Leonard Gaunt y Paul Petzold (directores), Enciclopedia ilustrada de fotografia amateur, Barcelona,
Omega, 1975, p. 519.

La pelicula en rollo consiste en una tira de celuloide recubierta de una emulsion sensible sobre un lado y una capa de
gelatina sobre el otro para reducir su tendencia a enrollarse. La pelicula va enrollada sobre un carrete de madera o de
metal y estd provista de un papel opaco que la protege de la luz antes y después de la exposicion. El papel opaco lleva
una serie de nimeros que corresponden al nimero de negativos de la pelicula. Los nimeros sobre el respaldo del papel se
ven a través de una ventana en la cdmara, indicando la exposicion de los cuadros sucesivos de la pelicula.  El papel
protector es mas largo y ancho que la pelicula, y se extiende de un extremo a otro de ella. El extremo que se carga lleva
sujeto por medio de una tira adhesiva el papel protector, existiendo delante un espacio bastante grande de papel para
fijarlo al carrete en plena luz del dia, sin que se vele el extremo de la pelicula. Sujeto el papel protector en el carrete,
aparece a través de la ventana de la camara el contorno de una mano, lo que indica que el final de la pelicula va a entrar
en la zona negativa. A continuacién de la mano existen una serie de puntos a los que sigue el nimero 1, lo que indica que
la pelicula se encuentra en ese momento en posicion para dar la primera exposicion. Después de cada exposicion se
desplaza la pelicula al siguiente nimero. Una vez expuesto el Gltimo cuadro la pelicula se encuentra totalmente enrollada
sobre el carrete de carga, quedando vacio el suyo. Cfr. L. Gaunt, op. cit., p. 519; Enciclopedia focal..., pp. 1083-1088.
22Enciclopedia focal..., p. 183.

243 para obtener diferentes tamafios de negativos en una cdmara que utiliza pelicula en rollo, es sumamente importante
saber la posicion del nimero en el papel opaco. En el caso de la pelicula de 4.5 cm, el papel opaco va numerado en el
centro en el caso del formato rectangular (4 x 6.5 cm) y hacia el extremo izquierdo en el caso del tamafio cuadrado (4 x 4
cm). Ibid., p. 1088.
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Al saber que la primera camara de Rulfo utilizaba pelicula en rollo, parece probable
gue haya sido una AGFA de cajoncito, como apunta J. Ascencio, al recordar una platica con el
fotografo: "Tenia una camarita Agfa de cajoncito. Me costd once pesos de segunda mano.”?**
Las cdmaras de cajon eran las més sencillas y baratas del mercado, y su uso estaba destinado
a personas que deseaban tomar instantdneas con buena luz y sin saber gran cosa de
fotografia, es decir, eran para los principiantes o aficionados como lo era Rulfo en la década
de los treinta. Constaban de una “caja rectangular o cuadrada provista de un objetivo muy
elemental, obturador, visor y algun sistema de registro y transporte de una pelicula en rollo con

papel protector”.?*
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CAMARA DE CAJON. Las bobinas de alimentacion y carga de la pelicula se hallan a ambos lados de una piramide
truncada y hacen pasar la pelicula frente a la abertura posterior o base. La abertura anterior contiene el objetivo, el
obturador y el visor.

Sin embargo, es dificil constatar lo dicho por Juan Ascencio, pues nadie recuerda a
Rulfo trabajando con una camara de cajén y tampoco se cuenta con ella entre las camaras
que el fotografo dej6. Ademas, observando las imagenes de Rulfo provenientes de los
contactos 4 x 4 cm no se advierte gran diferencia con los de 6 X 6 cm, en cuanto a calidad,
detalle y claroscuros; unas y otras parecen provenir del mismo tipo de camara, es decir, de

una Rolleiflex de doble objetivo?*®, sélo que de diferentes formatos.

24 3. Ascencio, op. cit., p. 162.

2% Enciclopedia focal..., p. 156.

248 Entre las Rollefeiflex de doble objetivo formato 4 x 4 y formato 6 x 6 la Unica diferencia es el tamafio, cfr. Petr
Tausk, Historia de la fotografia en el siglo XX, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, pp. 44-45.
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Segun Andrew Dempsey, Juan Rulfo “adquiri6 su primera Rolleiflex a finales de los

afios treinta y utiliz6 este tipo de camara durante unos veinticinco afios.”?*’

Asi pues, es
probable que desde los treinta Rulfo tuviera una Rolleiflex de doble objetivo, la de formato
4 x 4, que sali6 al mercado en 1931.2*® Lo que si es seguro es que en sus primeros afios
como fotdgrafo Rulfo tuvo una cadmara que utilizaba pelicula en rollo y producia negativos de
formato 4 x 4 cm.

Poco antes de concluir la década de los cuarenta Juan Rulfo dej6 la camara de
formato pequefio para cambiarla por la Rolleiflex de doble objetivo y formato medio, pues el
negativo mas temprano de tamafio 6 x 6 cm ha sido fechado por la Fundacién en circa

1948.?* Todo el mundo recuerda a Rulfo con la Rolleiflex, incluso en varios retratos se le

puede ver tomando fotografias con ella o simplemente sosteniéndola en sus manos.

\ ! |
Carlos Velo, Juan Rulfo fotografiando un Cristo, 1961.
Imagen tomada del libro Noticias... **°

En la Rolleiflex de doble objetivo y formato medio, un objetivo estd ensamblado encima
del otro, y ambos van montados en un panel comun que se desplaza con un mando situado a

un lado de la camara. La distancia focal de los dos objetivos esta igualada con precision. El

247 Andrew Dempsey, Jun Rulfo. Fotdgrafo, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2005, p. 10.

28 p Tausk, op. cit., pp. 44-45.

249 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, contacto n(im. 14.
20 A Vital, Noticias..., p. 155.
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objetivo superior es para la observacién, puesto que la luz que lo atraviesa se refleja hacia
arriba mediante un espejo fijo a 45°, se dirige hacia una pantalla de enfoque provista de un
vidrio esmerilado horizontal y dispuesta en la parte superior del cajon de la camara. El objetivo
inferior es para tomar la fotografia, ya que la luz que lo atraviesa alcanza la superficie del
material sensible, es decir, la pelicula en rollo que esta en la parte posterior de la camara. El
objetivo para la observacion tiene por lo general una abertura de f 1.9 para proporcionar una
imagen clara sobre la pantalla, mientras que el objetivo de la toma tiene una apertura maxima
de f 3.5. Para facilitar un tanto el enfoque, la Rolleiflex esta provista de una lupa que se
desplaza sobre la pantalla para dar una imagen aumentada y permitir un enfoque de gran
precision.?!

Tomar una imagen con este aparato exigia gran concentracion a nuestro fotégrafo,
pues al girar el mando para enfocar la imagen, ésta aparecia en la pantalla de la camara del
mismo tamafio que en la pelicula, pero invertida sobre su eje vertical. Rulfo debia colocar la
cadmara a la altura de su pecho, mirar hacia abajo con gran detenimiento y cuidar que todo lo
que deseaba incluir en su cuadro estuviera ahi. Era algo complicado, porque lo que tenia ante
sus ojos cuando estaba de pie mirando al frente, en la pantalla de su camara se mostraba al
revés. Por ello se entiende que en mas de una ocasién se auxiliard de un tripié para obtener
mejor nitidez, mayor profundidad de campo, lograr buenos medios tonos y controlar con gran

técnica su equipo fotogréfico.

1 |_a informacion sobre la camara Rolleiflex de doble objetivo se tomé de Enciclopedia focal..., pp. 134, 204-206.
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CAMARA REFLEX DE DOBLE OBJETIVO. La mayoria de las camaras reflex de dos objetivos
tiene un par, no intercambiables, por lo general. Permiten tomar 12 exposiciones de tamafio 6 x
6 sobre pelicula normal 120 en rollos. Arriba, izquierda: Vista general de la camara sobre un
cuadriculado. Arriba, derecha: Seccion mostrando la marcha Optica de los rayos. La imagen
sobre la pantalla se ve siempre, incluso durante la exposicion. Abajo, izquierda: Vista desde
arriba. Abajo, derecha: Vista de frente. A, vidrio deslustrado (pantalla). B, ampliador de enfoque
de bisagra. C, abrazaderas para la correa de colgar. D, ventanilla para la graduacién de
apertura y velocidades. E, panel del objetivo con los objetivos de toma y observacion. F, mando
del rebobinado. G, escala de enfoque. H, mango de enfoque (puede ir provisto de indicador de
pelicula). |, visera de enfoque. J, mira de visor a la altura del ojo. K, parte central de la visera de
enfoque, retractada para observacion a la altura del ojo. L, contador de pelicula. M, regulacién
de obturador. N, manivela de avance de la pelicula. O, cierre de seguridad y exposicion a
tiempos. P, disparador del obturador. Q, autodisparador. R, objetivo de observacion. S, anillo de
bayoneta para accesorios del objetivo. T, graduacion de aperturas. U, objetivo de toma. V,
palanca de sincronizacion. W, conexién del flash. X, albadilla de cierre del respaldo. Y, rosca del
tripode.

En varias ocasiones Rulfo dijo que él no era fotdgrafo, o decia que era mal fotégrafo.
Cuando Daisy Ascher lo retrat6 le dijo: “-¢ Sabes qué, Daisy? Tengo cientos de negativos que
no valen la pena. Yo era mal fotégrafo y lo hacia por puro hobby*.?*? Sin embargo, el hecho
de haber adquirido una camara Rolleiflex de doble objetivo lo pone en el terreno de los

fotégrafos aficionados ambiciosos, pues el manejo de dicha cadmara no es facil y requiere de

%2Fernando Benitez, et al., Juan Rulfo. Mis imagenes y mi muerte, Dibujos de José Luis Cuevas y fotografia de Daisy
Ascher, México, Departamento del Distrito Federal, Desarrollo Social, 1987, p. 87.
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un conocimiento mayor que el del aficionado. Hay que saber combinar el tiempo de exposicion
con la apertura del diafragma, y Rulfo dominaba muy bien las combinaciones adecuadas.
Sabia, por ejemplo, que a pleno sol y con pelicula ASA 100 habia que poner la camaraen f 11
con una exposicién de 1/125 de segundo, o que si habia unas cuantas nubes cubriendo el sol
debia utilizar f 8 con una exposicion de 1/125 de segundo, o que la segunda opcion era f 11
con una exposicion de 1/60 de segundo. Es decir, sabia escribir con luz sobre un material
sensible.

La mayoria de los negativos resguardados por la Fundacion son de formato 6 x 6 cm.
Sandra Pefia, quien colaboré en la catalogacion y conservacion del fondo fotografico®, en el

ano 2002 escribio6:

Actualmente, la coleccién fotogréafica de Rulfo asciende a seis mil negativos de 6 x 6" y
se encuentra dividida en tres grandes categorias: paisaje, arquitectura y fotografia
indigena etnografica, ademas de dos pequefias colecciones de imagenes de los patios
ferrocarrileros y de retratos.”**

Enrique Lépez Aguilar dice que Juan Rulfo tuvo “tres camaras de formato 6 x 6:
una ‘Roleiflex’, a la que siguié una ‘Hasselblad’ [sic] -después de un viaje a Alemania-,
que casi no utilizé y fue, a su vez, remplazada por otra “Roleiflex”.?*> Es muy probable que
durante los casi treinta afios de fotografo Rulfo haya tenido mas de una Rolleiflex, pero
con respecto a una Hasselblad no he encontrado mas informacion.

Después de conocer el trabajo fotografico de Rulfo salta a la vista que pasaba gran
parte de su tiempo observando las imagenes de otros fotdgrafos, leyendo revistas y
manuales y fijAndose en algunas cuestiones técnicas. Alberto Vital sefiala que en los
ultimos afios de su vida la biblioteca personal de Rulfo contaba con mas de 700
volimenes sobre fotografia y que al lado de esos libros se conservaban cajas con miles

de recortes de pinturas y fotografias que fue acumulando a través de los afios.

253 pefia colabor6 en la Fundacién de mayo a septiembre de 1997 y de noviembre de 1999 a marzo de 2000.
245 Pefia, op. cit., p. 102.
5 E . Lépez, op. cit., p. 30.
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Entre aquéllas, y al azar, pueden mencionarse La comedia rusa, de Emily Deroy, y el
célebre retrato de Inocencio X, por Diego Velasquez, lo mismo que las clasicas madonas
de Rafael y uno que otro Veronese; entre las segundas esta el retrato de Chatin Karachi,
de Oskar Kokoshka (1959), asi como litografias de C. Vernard y fotos de Ezra Rachlin y
Minor Ernst g su esposa, por André de Dienes, de 1958, y un suplemento dedicado a
Minor White.**®

Los recortes de pinturas, fotografias y diversas imagenes que fue acumulando al paso
de los afios nos hablan de un hombre interesado en tener, formar y crearse un mundo
iconografico, es decir dotarse de una cultura visual. Parece que eso le importaba mas que la
técnica fotografica:

[...] Yo no tenia nada méas que buen ojo, que es todo lo que se precisa para ser un
buen fotografo. Eso de la técnica no es méas que entender el paisaje y tratar de mostrar a
su gente. [...] Te decia que encontré algunos negativos y es por eso que tl acabas de
ver esa exposicion de un hombre que nunca estudid fotografia, ni técnica, ni nada. Tenia
buena punteria y eso es todo, no hay otra historia.?’

Asi es. Rulfo era un fotdégrafo con buen ojo, que entendia el paisaje perfectamente. En
sus fotografias logré que el espectador pudiera ver el movimiento del agua, la ola, la cascada,
incluso capt6 la bruma que ocasiona el agua al caer. También ponia atencién en las texturas,
ya sea de los troncos, cactus, hojas, ramas, espinas, lefia, rocas, etc. Todo ello lo metié a
cuadro de una manera extraordinaria y con gran técnica.

De acuerdo con mi lectura en las siguientes dos imagenes pueden apreciarse algunas
de las destrezas técnicas de nuestro fotégrafo:

En la imagen Paisaje de la vega de Metztitlan se advierte la inmensidad de los cerros,
asi como el caracter agreste, escarpado y un tanto reseco, ademas del detalle de algunos
elementos. Cabe destacar que la composicion estd hecha con base en tercios verticales y
horizontales, como si Rulfo tuviera una reticula Optica. Otro elemento que llama la atencion es
la escala de grises, obtenida por los tonos de cada elemento: los cerros, los 6rganos, el cielo,

los arboles, los arbustos, los huizaches silvestres, las cactaceas y la milpa del lado izquierdo,

%6 A Vital, Noticias..., p. 60
7 E_ Estrazuelas, op. cit., [s/p]
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entre otros, pero sobre todo la luz que llega al paisaje desde el lado derecho, como puede
verse en los cactus.

Otro punto interesante de la fotografia, es que Rulfo sugiere de manera extraordinaria
la secuencia infinita de los cerros. Estos se prolongan de modo que no podemos captarlos por
completo con la mirada y sélo vemos partes de ellos. Ademas, apreciamos en detalle la textura
de los cactus y demés plantas del primer plano, los cuales estan perfectamente delineados,
como si los hubiera recortado y pegado en el paisaje, su superficie espinosa esta tan nitida que
hasta nos podria pinchar los dedos.

En la imagen titulada La playa tenemos una muestra de una toma panoramica. Hay
un contraste muy fuerte entre el blanco de la espuma y la arena mojada, que evidentemente
no es negra, pero al no reflejar la luz solar da la impresién de oscuridad. A pesar de ser una
foto de espacio y atmosfera, hay lugar para el detalle, como se observa en el primer plano,
donde a través del agua son perceptibles los granos de la arena. El contraste del cielo se
logrd, al parecer gracias a un filtraje de la luz en el momento de la toma, mediante un filtro
amarillo o anaranjado en el lente de la camara.

A partir de la linea del horizonte puede verse la suave curva que forma el agua sobre
la arena, la cual tiene cierta similitud con la que forman las nubes. Ahora bien, el lado izquierdo
de la imagen esta lleno de luminosidad (por el blanco del agua y de las nubes), y el derecho
esta oscurecido por la arena himeda y las nubes. Estamos, pues, frente a una composicion
luminica.

El viento esta llevando las nubes a tierra firme, alejandolas o acercandolas del agua;
ademas, en el mar también se observa el movimiento, el de la ola al retirarse de la arena,
evidenciado por la dispersion de la espuma. Ver estas nubes y las rafagas de viento que las
empujan me hace pensar que Rulfo tomo esta fotografia en un dia de tempestad. No hay

seguridad del momento del dia en que hizo la toma, se podria pensar que la sombra que se
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produce debajo de la roca, es la del medio dia, pero esta sombra también la produce la

resolana.

Juan Rulfo. aisaje de la vega de Metztitln. SIf.

258 C. Fuentes, op. cit., p. 51.

94



Juan Rulfo, La Playa, s/f.

Algo que es importante destacar de la composicion de las dos imagenes analizadas es
su formato. Rulfo a sus fotografias de paisaje les daba un formato cuadrado de 4 x 4 o de 6 x
6, cuestion peculiar, pues en general para el paisaje se utiliza el formato rectangular 4 x 6, el
cual ayuda a dar mayor profundidad de campo a la imagen.

Es posible que como Rulfo dice nunca haya estudiado fotografia y que sélo haya
tenido buen 0jo; sin embargo, después de observar las imagenes anteriores con detenimiento,

es casi seguro que haya leido publicaciones como Foto. Boletin mexicano de fotografia, y

%9 [pid., p. 45.
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Céamara. El primer magazine fotografico mexicano®®, en las que el aficionado podia aprender
a realizar un retrato con gran valor estético dentro de ciertos criterios, revelar segun el tipo de
pelicula, construir un parasol, componer un cuadro fotografico y hacer las exposiciones
adecuadas a la pelicula segun el tema y las condiciones climéticas. También podia enterarse
de las novedades en cuanto a cadmaras, peliculas y filtros, y conocer los estudios fotograficos
donde podia revelar sus imagenes y comprar pelicula.

Nuestro fotografo manejaba muy bien la luz, hacia composiciones a base de ella.
Esperaba pacientemente el momento adecuado para captar una imagen, o para que la luz o
la sombra cayeran como él queria. Utilizaba filtros para mejorar contrastes en la escala de
grises incluso abusaba del filtro amarillo para lograr altos contrastes luminicos en el area de
las nubes.

Aunque afirmaba que nunca tuvo “[...] paciencia para esperar que un pajaro se parara
en una rama ni ocurrencias por el estilo, esas de los buenos fotégrafos.”?®* Si la tenia para

que las nubes descubrieran el Popocatepétl:

El domingo como te dije antes, fui siempre al Popo. A pesar de lo nublado que estaba y
del frio que hacia alli habia un gentio de gente. Y yo no pude sacar ninguna fotografia
porque el sefior no se dejé ver en todo el dia. Pero volveré otra vez. Eso dije alli: volveré
después y escogeré un dia de sol.?*

Al parecer el trabajo de Juan no abarco los quehaceres del cuarto oscuro: revelado,
plancha de contactos, ampliacién e impresion de imagenes. El mandaba revelar sus rollos.
Entre los laboratorios fotograficos a los que recurrié estaban los “Julio” en Guadalajara y otro

en el centro de la ciudad de México.

260 Camara. El primer magazine fotografico mexicano, editado por Angel Alcantara Pastor, afio I, tomo I, México, junio
de 1935, 34 p.

61 E Estrazulas, op. cit., [s/p]

262 3. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 186.
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En algin momento le cont6 a J. Ascencio: “El revelado y las impresiones me las
hacian en los “Laboratorios Julio”, en Guadalajara. Estan frente a un cine.””® A Clara le

escribié en febrero de 1947:

[...] Tardé hasta ahora en encontrar un sobre para enviarte tus fotografias. Pues en la

chamba nos sueltan a las cinco de la tarde y de este lugar donde vive, muriéndose a
cada rato, el muchacho encarifiado de ti, queda lejos el centro. Y el centro lo cierran a
las cinco. Asi es la cosa. Saqué mas copias de cada una de las tres fotos que te mando,
pero no te envio sino una de cada una por puro miedo a que te sueltes repartiéndolas
entre la bola de novios que tienes. Las otras, las que ti escogiste, tal vez pasen algunos
dias antes de que las entreguen.?®*

Marisa Giménez afirma que en algin momento Rulfo “llego a instalar un cuarto
oscuro”.?®® Sin embargo Enrique Lopez Aguilar sostiene que no hay evidencia alguna de tal
cosa, y que incluso Clara Aparico no recuerda nada sobre dicho cuarto durante su vida de
casados (1948-1986), aunque Juan Pablo, el tercer hijo del matrimonio, nacido en 1955, se
acuerda de una ampliadora que viajo con ellos de México a Guadalajara en 1960, pero
ninguno de sus tres hermanos la recuerdan.®

Es probable que Rulfo tuviera la intencion de montar un cuarto oscuro, pero que los
costos de aparatos y materiales para la impresion y el revelado se salieran del presupuesto

de un padre de cuatro hijos.

2633 Ascencio, op. cit., p. 162.
%4 |bid., p. 54.

265 M. Giménez, op. cit., p. 51.
%8 E_Lépez, op. cit., p. 31.
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3.3. Difusion.

La primera muestra fotografica de Juan Rulfo tuvo lugar en América revista de literatura, la
misma en la que habia publicado su primer cuento en 1945. En febrero de 1949 el ndmero
59 de la revista presentd una serie fotografica titulada “11 FOTOGRAFIAS de JUAN
RULFO.”®*" Las imagenes estan fuera de texto, ni pie de foto llevan. En ese namero
también se incluyd poesia de Guadalupe Amor, Rosario Castellanos y Emilio Carballido; teatro
de Rodolfo Usigli; narrativa de Efrén Hernandez, Margarita Michelena, Agustin Yafiez, Ramén
Rubi, Sergio Magafia; ensayos de Manuel Lerin y Manuel Antonio Romero, y critica literaria de
José Rojas Garciduefias. Para entonces Rulfo tenia por lo menos ocho meses participando en
el consejo de colaboracion de América, y es posible que él mismo haya hecho la seleccién de
imagenes, alentado por sus amigos y comparieros. Pero tampoco se descarta que la seleccion
la hayan hechos otros colaboradores de la revista, escuchando su modestia.

Las once imdgenes de América revelan por primera vez la clara intencién de Juan
Rulfo de dar a conocer su trabajo fotogréfico, a la par y en el mismo medio en que publicaba
su trabajo como escritor. Sin embargo, no relacioné su literatura con su fotografia y aunque en
varias ocasiones se ilustraron sus cuentos nunca fue con sus imagenes. Siempre mantuvo
separadas cada una de sus expresiones artisticas. Como fotografo, ésa fue su Unica
participacién en América, pero como escritor siguié colaborando hasta 1951.

Tres afios mas tarde su obra fotografica volvi6 a aparecer en una publicacion
periodica, esta vez de contenido turistico. En abril de 1934 Francisco Borja Rolando habia
fundado Mapa. Automovilismo y Turismo, revista mensual editada por la Asociacién Mexicana
de Automovilismo (AMA) en colaboracién con Goodrich-Euzkadi. En ella se publicaban

articulos de Manuel Toussaint, Enrique A. Cervantes, Xavier Villaurrutia, Lauro E. Rosell,

267 juan Rulfo, “11 Fotografias de Juan Rulfo” en América, época nueva, nim. 59, México, febrero de 1949, encarte entre
las paginas 112 y 113.
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Salvador Dominguez Assiayn, Francisco Herndndez Serrano, Eduardo Noguera, Raul Flores
Guerrero, Rafael Heliodoro Valle y Carlos A. Echanove Trujillo. Asi como también fotografia

de Hugo Brehme y Manuel Alvarez Bravo.?®®

Por lo menos desde julio de 1949 Rulfo le
planteé a su tio Edmundo Phelan Rulfo su deseo de colaborar en la revista de la fabrica
llantera: “Hace como una hora que hablé con Phelan sobre el asunto de la revista Mapa [sic].
Me dijo que estaba viendo ese asunto.””® Pero fue hasta enero de 1952 cuando colabord
para la revista, en calidad de director, escritor y fotdgrafo.

En el nimero 194 Juan N. Pérez Rulfo figur6 como director de Mapa, donde publico el
articulo “Metztitlan. Lugar junto a la luna”, bajo el seudénimo de Juan de la Cosa.?”°, quien
relata el origen del nombre Metztitlan, la importancia de la region en tiempos prehispanicos y
la conquista en 1530 por Andrés de Barrios; ademas, ofrece una amplia explicacién de su
ubicacién geogréfica, adentrdndose  detalladamente en el paisaje y la naturaleza.
Posteriormente, habla de las construcciones religiosas, del convento la Comunidad que fue
abandonado en 1539 por los agustinos, y del monasterio edificado en 1541. El articulo finaliza
con las indicaciones precisas para llegar a Metztitlan. Estd ilustrado con seis fotografias:

Fachada principal del templo, Retablo principal del templo, Doble capilla abierta, Béveda del

corredor, Cactus senectud de la region y Paisaje de la Vega.

268 para mayor informacion véase Juan Rulfo. Letras..., p. 26; Los murmullos..., nim. 2.

26° 3. Rulfo, Aire de las colinas..., p.278.

20 E articulo sobre Metztitlan fue reproducido en Los murmullos..., ndm. 2, pp. 73-77 y en Juan Rulfo. Letras..., pp.
40-45. Juan de la Cosa (1449-1510). Marino, conquistador y cartografo espafiol, que desde 1942 participd en siete viajes y
expediciones al Nuevo Mundo.
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50 Cuys. Enero de 1952

68

Portada de la revista Aapa

Pagina 68 del numero 2 de Los murmullos.*"*

2™ _os murmullos..., ndm. 2, p. 68.
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LUGAR JUNTO A LA LUNA
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correspondientes al articulo sobre Metztitlin

Pagina 72 del numero 2 de Los murmullos.*"?

272 |bid., p. 72.
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El caso de “Metztitlan...” es el primero del que puedo afirmar que Rulfo realizé la
seleccién de imagenes, pues era el director de la revista. Ademas, es la primera vez que
parece haber empleado sus propias imagenes para ilustrar uno de sus textos, aunque éste
no fue de naturaleza literaria, sino informativa de la geografia y la historia de uno de los
conventos mas hermosos del siglo XVI. Llama la atencién que no lo hiciera con su nombre
sino con el de uno de los viajeros del Nuevo Mundo, lo cual sugiere tal vez su vocaciéon de
explorador.

En el mismo nimero de Mapa publicé una serie de fotografias del Castillo de Teayo en
Veracruz. Desconozco cuales fueron las fotografias del Castillo del Teayo publicadas en Mapa
en 1952, pues no se ha encontrado la revista, pero en el libro Juan Rulfo. Letras e Imagenes,
Victor Jiménez muestra un texto y cinco fotografias de Rulfo sobre el Castillo del Teayo.?"

Después de algunos meses en diciembre de 1952 Rulfo renuncié a la Goodrich y al
parecer no volvié a colaborar para la revista. Se dedicé por completo a su condicién de becario
del Centro Mexicano de Escritores y a publicar de manera mas constante su trabajo como
fotégrafo en diversos medios escritos.

En enero de 1954 cuando el suplemento cultural del periédico Novedades, México en la
Cultura era dirigido por Fernando Benitez?’*, Miguel Prieto y Gastén Garcia Cantu, aparecié el
articulo de Miguel Guardia, “La nueva temporada de danza”, ilustrado con tres fotografias. Dos

de ellas aparecen bajo el crédito de Juan Rulfo.?”

2% Juan Rulfo. Letras..., pp. 46-55.

274 Fernando Benitez. Nacié en la ciudad de México el 16 de enero de 1912. Periodista de profesion, inici6 su carrera
como reportero y editorialista de Revista de Revistas (1934-1936) y de El Nacional, del que fue director de 1947 a 1948 y
en el que fundo su primer suplemento cultural dominical. De 1949 a 1961 dirigié en Novedades el suplemento cultural
México en la Cultura, de 1962 a 1970 en la revista Siempre! tuvo su tercer suplemento cultural llamado La cultura en
México y en 1977 en el Ovaciones fundo el suplemento Sabado. Colaboré con centenares de cuentos, articulos,
reportajes, critica literaria y ensayos en Romance, Cuadernos Americanos, México en el Arte, Revista de la Universidad
de México, Historia Mexicana, Politica, y Unomasuno, entre otros. Ensefio periodismo en la Facultad de Ciencias
Politicas de la UNAM desde 1967. Se incid en las letras con un volumen de relatos sobre la muerte intityulado Caballo y
Dios, en 1968 escribié Los indios de México, uno entre los muchos escritos de su carrera. Diccionario de escritores...,
1988, tomo I, p. 166-172.

2 Miguel Guardia, “La nueva temporada de danza” en México en la Cultura, 2da época, México, D.F., 24 de
enero de 1954, p. 4.
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Péagina cuatro de México en la Cultura del 24 de enero de 1954.
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Las fotografias de Juan Rulfo que aparecen en el suplemento son del ballet de Magda
Montoya, seguramente tomadas en 1954, aquella vez cuando conocié a Nacho Lépez por los

rumbos de Amecameca. En el suplemento aparecieron con los siguientes pies de fotos:

Magda Montoya y Lilia Lépez. (Foto Juan Rulfo)

Beatriz Navarro y Miguel Araiza. (Foto Juan Rulfo)
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En febrero de 1955 Rulfo empieza a trabajar con el Ingeniero Raul Sandoval en la
Comision del Papaloapan. El fotégrafo se interes6 mucho por el proyecto, pero sobre todo por
los habitantes indigenas asentados a lo largo del rio, a quienes fotografié en varias ocasiones.
Tenia mucho que contar sobre la region, el clima y la gente del Papaloapan, pero sobre todo
del ingeniero Raul Sandoval. Y aunque no concluyé la creacion de la revista de la Comision,
pudo decir algunas cosas a través de su cadmara y su pluma en dos publicaciones, el
suplemento cultural de Novedades, México en la Cultura, y la revista Mexico/This Month.

En octubre de 1955 en México en la Cultura aparecié “El mundo indigena en los
pueblos del Papaloapan”, de Alfonso Villa-Rojas, ilustrado con siete fotografias.?”® Ninguna de
ellas tiene crédito, pero por lo menos tres son de Rulfo. Se trata de la primera muestra
publica del trabajo que Rulfo realizé a su paso por el Papaloapan, quiza algunas de las
imagenes las haya captado cuando asisti6 con el cineasta Reuter a la concentracion de

grupos de danzas de la regién mixe.

Paginas 4 y 5 de México en la Cultura del 2 de octubre de 1955.

Z8AIfonso Villa-Rojas, “El mundo indigena en los pueblos del Papaloapan” en Mexico en la Cultura, 2a época, México,
2 de octubre de 1955, pp. 4-5.
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La imagen con el pie de foto “Alun se oye el clamor de los altivos mixes” fue publicada
nuevamente en el afio 2001, en México: Juan Rulfo Fotografo, bajo el titulo Mitin del consejo

supremo indigena.?”’

La de los musicos que lleva al pie “En cada pueblo hay una banda de musicos” no ha
vuelto a publicarse, es probable que el negativo se haya perdido, pero hay otra en la que
Rulfo retratd a los mismos personajes desde un angulo distinto. En la imagen aqui
presentada observamos que los intérpretes siguen tocando sus instrumentos sin voltear a la

camara. El hombre del tambor aparece de la rodilla para arriba. La segunda imagen de los

8 279

musicos aparecié en México: Juan Rulfo...?”® y en Juan Rulfo. Fotégrafo bajo el titulo
Musicos mixes. En ella podemos observar claramente cdmo el hombre del tambor esta
mirando directamente hacia la camara y solo lo vemos de la cintura para arriba. Andrew
Dempsey ha fechado la imagen alrededor de 1956, pero ahora sabemos que por lo menos es

de un afo antes.

21 Con el titulo “Mitin del Consejo Supremo Indigena” esta imagen aparecio afios més tarde en C. Fuentes, op. cit., p.
11.

28 ¢ Fuentes, op. cit., p. 110.

2% A Dempsey, op. cit., p. 43.
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Imagen tomada en contrapicado.

La imagen en que se lee “La ironia oculta en la mascara” volvié a publicarse en el afio

2001 bajo el titulo Tres danzantes en México: Juan Rulfo...*%

%0 C_ Fuentes, op. cit., p.114.
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Después del asesinato de Raul Sandoval, México en la Cultura le dedicé todo un nimero con
un texto de Juan Rulfo sobre la labor del ingeniero en la Comisién, asi como una de sus
fotografias.?®" En la primera pagina, en el angulo superior izquierdo pueden verse los mismos
musicos de la fotografia que el suplemento cultural habia publicado en octubre de 1955, pero

ahora captados desde otro angulo.

Péagina principal de México en la cultura del 20 de enero de 1957.

281 Mexico en la Cultura, 2a época, México, 20 de enero de 1957.
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En esta ocasion la imagen tampoco tiene crédito, pero es precisamente la que se ha
titulado Musicos mixes en dos libros sobre la fotografia de Rulfo, con las dos imagenes de los
mismo musicos podemos apreciar que habia una serie de tomas del mismo momento y que
para la publicacion anterior se hizo una seleccion. En el suplemento al que nos venimos

refiriendo aparece con la siguiente leyenda.

“Los pueblos de las montafias lo recibian como uno de los suyos.”

h 282

La revista Mexico/This Mont de mayo de 1958 publicd un texto y fotografias de

Rulfo. El articulo se titula “The Papaloapan”??

y se refiere al clima y el ambiente de Ciudad
Aleman, sede de las oficinas del proyecto del Papaloapan; abunda en el trabajo de Radl
Sandoval llevando servicios de salud, alimentos y haciendo caminos entre una comunidad y

otra. También habla de las comunidades indigenas a lo largo del rio y describe sus

costumbres. Finaliza el articulo indicando las maneras para acceder a la region.

%82 Dicha revista parece una version de los afios cincuenta de Mexican Folkways de Fraces Toor, pues tratan
los mismos temas e incluso la edicidn es muy similar.
28 jyan Rulfo, “The Papaloapan” en Mexico/this month, vol. V, nim. 5, México, mayo de 1958, pp. 12-13, 18-19, 26.
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“The Papaloapan” seria la primera de una serie de colaboraciones para la mencionada
revista, editada por Anita Brenner. La publicacion era de caracter monografico y en ella
colaboraban diversos escritores y fotografos como: Héctor Garcia, Nacho Loépez, los
Hermanos Mayo, Kati Horna, Marilu Pease, Howard Jasckson, Doris Alvarez Bravo (Doris
Heyden), Walter Reuter, Luis Marquez y Juan Rulfo. Al parecer Juan visitaba frecuentemente
a Anita para llevarle sus negativos.

Las siguientes participaciones de Rulfo en Mexico/This Month serian sélo como
fotégrafo. En junio de 1958 cinco imagenes suyas acompafian los articulos “Cholula” y
“Talavera”. Dos de ellas son de las cupulas de la iglesia de Cholula, una de un relieve
prehispéanico, otra de la fuente y los portales del centro de la poblacién y una mas de la iglesia
de San Francisco Puebla.?*

En el dltimo mes del mismo afio varias de sus fotografias de musicos indigenas
ilustraron el articulo de José R. Hellemer, “Music of the people”. En la pagina 19 donde

aparecen dos imagenes, se lee el crédito: “Photos by Juan Rulfo”.?%°

284 Mexico/this month, vol. V, nlim. 6, México, junio de 1958. En la pagina 12 de la revista aparecen las imagenes de las
cUpulas y la del relieve con el siguiente pie de foto: “EAGLE KNIGHT, over Spanish doorway, striking symbol of two
clashing civilizations. Below and left, cupolas of Capilla del Rey. New ones were continuosly added while awaiting a
King who never arrived. Hill in background at left is really an ancient pyramid. (Photo Rulfo)”. La imagen de la fuente y
los portales de Cholula dice al pie: “CHARACTERISTIC VIEW of Cholula main square (Photo by Juan Rulfo)”. En la de
la iglesia de San Francisco, Puebla, puede leerse: “17TH CENTURY Church of San Francisco, Puebla, top. (Photo Juan
Rulfo)”.

%85 José R. Hellmer, “Music of the people” en Mexico/this month, vol. V, niim 12, México, diciembre de 1958, pp. 18-19.
Al pie de la imagen ubicada en el angulo superior izquierdo dice: “STILL POPULAR is a type of flute that dotes back to
before Spanish Conquest.”?®® Y al lado de la imagen de los nifios msicos se lee: ANOTHER ANCIENT instrument, the
drum, mostly exists today in modern version.”
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PEOPLE

Loud, rhythmie, with twists that are
distinctively Mexican, music here is a
marrioge between the old world and
the new.
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En julio de 1959 Rulfo entregd un negativo mas a Anita Brenner. La fotografia
correspondiente acompafia el articulo de Patricia Fent Ross, “New Look at Eternity”, y
consiste en un relieve escultérico de origen maya.?®® Su dltima participacion en la revista fue
en agosto de 1960, cuando vuelve a publicarse una de las imagenes ya utilizadas en diciembre
de 1958. Los nifios de perfil tocando instrumentos musicales, ilustraron el articulo “Music
makers of Mexico.”?®’

En 1958, mientras el fotégrafo colaboraba en Mexico/This Month, salié la cuarta
edicion de Caminos de México, que editaban la compafiia Goodrich- Euzkadi y la Sociedad
Mexicana de Geografia y Estadistica. Segun Lépez Aguilar algunas fotografias de Rulfo
aparecieron en la guia de caminos.?® Vale la pena recordar que Juan Rulfo habia
renunciado a la fabrica de llantas desde diciembre de 1952. Es posible que lo hayan llamado
después para que colaborara en la publicacion, o bien que algunos de sus negativos quedaran
en manos de la compafiia cuando renunci6 pues recordemos que en 1952 hizo Mapa o que el
proyecto de la guia existiera desde que Rulfo trabajaba ahiy solo se concreto hasta 1958.

Faltaba poco para que Rulfo se separara de la Rolleiflex. Antes de ello, mientras vivia
en Guadalajara, el 25 de marzo de 1960, en la Casa de Cultura de dicha ciudad, se presentd
la primera exposicion de su fotografia. Segun Lon Pearson la exposicién se llevé a cabo
gracias al patrocinio de la Casa de Cultura y de Juan Victor de Arauz, quien habia abierto junto
con Gabriel Camarena una tienda fotogréafica en la avenida Juarez en Guadalajara a finales de

los afios cuarenta.?®®

28 patricia Fent Ross, “New look at eternity” en Mexico/this month, vol. V, nim. 7, México, julio de 1959, pp. 10-12.
Una fotografia casi igual aparece C. Fuentes, op. cit., p. 64, llamada relieve escultérico maya, pero estd al revés.

287 «“Music makers of Mexico” en Mexico/this month, vol. VI, n(im. 8, México, agosto de 1960, p. 13.

288« a5 fotografias tomadas por Juan Rulfo se encuentran en las p. 49 (Huejotzingo), 128 (Tapalpa), 161 (Tonanzintla),
240 (Mitla y Tepeaca) y 311 (Puerta de Santo Domingo en Puebla). Toda la parte fotogréafica se encuentra impresa en
color sepia y el libro fue elaborado en los talleres de Galas de México.” E. Lépez, op. cit., p. 36, véase nota al pie no. 4.
28| Pearson, op. cit., pp. 238-239.
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Los negativos para la exposicion se imprimieron en papel de 11 por 14 pulgadas (28.2

9 La Fundacion

por 35.5 cm), con una franja perimetral por lo menos de 5 mm de ancho.?
conserva veintitrés de las imagenes expuestas: 1) Hueyotlipan, Tlax., 2) Tlaxcala, Tlax., 3)
Tepeaca, Pueb. “El rollo”, 4) Barda en ruinas, arbol y torre de un templo no identificado, 5)
Taxco: troncos, casa en ruinas, y torres de Santa Prisca, 6) Taxco, Gro., 7) Tepeyanco, Tlax.,

8) Ventana con reja de madera, 9) Tapalpa, Jal., 10) Tepeaca, Pue., 11) Campesinos de pie,
en el mercado, 12) Venta de aguacates en el mercado, 13) Carreta jalada por una yunta, 14)
Campesinos arando con una yunta, 15) Magda Montoya, 16) Bailarines de la compafiia, 17)
Cacto que sugiere una mano, 18) Tlaxcala, 19) Barranca de Oblatos, Guad. Jal., 20) Formacion
rocosa en una barranca, 21) Zihuatanejo, Gro., 22) Troncos erosionados en una playa y 23)
Raices de carrizos en una playa.”*

No sé hasta qué punto intervino Rulfo en la seleccion e impresidn de dichas imagenes,
pero cabe recalcar que era la primera vez que exponia su obra fotografica, y como segun lo
recuerda Lon Pearson el fotografo se encontraba en la inauguracién: “Cuando llegamos al
Parque Agua Azul y entramos a la exposicién, don Victor me present6 al fotografo y me explico
que éste habia regresado hacia poco a su tierra.”?%?

En dltimas fechas Pearson echando mano de su memoria, nos ha platicado en el
articulo “Juan Rulfo: Una exposicién olvidada” un poco de la exposicion de Rulfo en
Guadalajara, pero en busca de mas testigos me puse a revisar diversos periédicos de marzo
y abril de 1960%%%, para averiguar que habia dicho la prensa local de la primera exposicion del
autor de Pedro Paramo. No encontré nada, sin embargo, tengo la esperanza que la difusion

actual de aquella primera exposicién, mas la Ultima en 2| afio 2007 en la Casa Universitaria del

libro, de la UNAM, en la ciudad de México, titulada: Una exposiciéon fotogréafica recuperada.

2% «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op .cit., encarte entre las paginas 240 y 241.

2L Cfr. Ibid.

292 | Pearson, op. cit.,p. 239.

293 E| Informador, Guadalajara, Jal., del 25 al 31 de marzo de 1960; El clarin, semanario, Guadalajara, Jal., del 26 marzo
al 31 de abril de 1960; El Independiente, semanario, Guadalajara, Jal., del 13 al 27 marzo de 1960; Renovacion, mensual,
Guadalajara, Jal., del 15 de marzo al 15 de abril de 1960.
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Fotografia de Juan Rulfo, donde figuran veintitrés de las imagenes de la muestra de
Guadalajara, le despierten los recuerdos a muchos y podamos tener mas testigos de la primera
exposicion fotografica de Juan Rulfo.

Aunque Rulfo dejé la camara aparentemente en los afios sesenta, algunas de sus
imagenes siguieron apareciendo en la revista Sucesos. A principios de la década el periodista
Raul Prieto lo invitd a colaborar como fotografo y varias de sus imagenes salieron en las
paginas de dicha revista en la primera mitad de la década.

Durante una conversacion con el director de la Fundacion Juan Rulfo, me mostré un
negativo en el que Rulfo anot6 “Sucesos no. 1602, p. 70”. También me comentd que en varios
negativos Rulfo habia hecho anotaciones parecidas, entre ellos estan las imagenes: Tapalpa,
Jal., Tepeaca, Pue., Zihuatanejo, Gro., Magda Montoya, Bailarines de la compafiia de danza de
Magda Montoya, Cacto que sugiere una mano, Tlaxcala, Troncos erosionados en una playa y
Raices de carrizos en una playa.?*

Pasaron muchos afios, por lo menos veinte para que las fotografias del escritor
volvieran a ser publicada en algun medio. Fue hacia octubre de 1980, cuando en todos los
periédicos y revistas se hablaba del Rulfo fotégrafo, pues se realiz6 un Homenaje Nacional
que incluy6 una exposicion de 100 fotografias en el Palacio Nacional de Bellas Artes. Se abrié
la puerta al mundo fotografico de Juan Rulfo, se dio a conocer de manera masiva la otra faceta
artistica del escritor, sus fotografias empezaron a ser observadas y sobre todo a mirarse
desde el ambiente de sus cuentos y novela, todo aquél que tenia en frente las fotografias de

Rulfo creia estar mirando las ilustraciones perfectas de El llano en llamas y Pedro Paramo.

2%4 | Pearson, op. cit., p. 239.
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Conclusiones.

Después de un recorrido por los lugares de su infancia y adolescencia, Sayula, San
Gabriel, Guadalajara, Apulco y San Pedro Toxin pudimos reconstruir e imaginar parte de
las imagenes que nutrieron a nuestro fotdgrafo. Rulfo se introdujo en la fotografia
alrededor de los dieciséis afios. Parece indudable que su estancia y sus recorridos por el
sur y la capital de Jalisco influyeron en lo que haria afios después en el terreno
fotogréfico.

Los tres grandes temas de la fotografia de Rulfo son: el paisaje, la arquitectura y la
etnografia. El interés por estos aspectos debe haber surgido durante sus primeros afios
de vida. La inquietud por fotografiar el paisaje seguramente le naci6 al observar la infinitud
de la serrania, el agave, los 6rganos, el volcan, el llano, la laguna, es decir, todos los
lugares y elementos de la naturaleza que lo rodearon. ,C6mo no iba a querer guardar,
capturar con la camara, aquellas composiciones que forman los cerros, los cactus, las
nubes, las biznagas? Parece obvio que al momento de aprender a utilizar la cadmara
fotografica quiso tomar imagenes de los espacios que habia mirado desde nifio y de los
paisajes que iba descubriendo en sus recorridos por el pais.

En la mayoria de sus imagenes de arquitectura podemos observar construcciones
de la época colonial. Este interés resulta comprensible al saber que durante su vida en
Jalisco, el pequefio Juan estuvo rodeado de construcciones religiosas de la época
colonial. En los pueblos y ciudades donde vivio, el acontecer diario estaba directamente
ligado a las actividades eclesiasticas, y las iglesias eran el punto de encuentro de la
comunidad. Ademéas de ello, en Jalisco siempre acudi6 a escuelas dirigidas por
religiosos, donde es probable que se haya despertado su gusto por la historia
novohispana y haya aprendido a apreciar las construcciones de los conquistadores y

evangelizadores del Nuevo Mundo.
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Muchos creen que el interés y la preocupacion de Rulfo por la poblacion rural del
pais y por los indigenas surgié mientras trabajaba en el Instituto Nacional Indigenista y
que sus imagenes de indigenas corresponden a ese periodo. Pero no es asi. Empezaron
a importarle los problemas y la situacién de la gente que trabaja la tierra, desde la
infancia. El, al lado de su familia, fue testigo y victima de la mala situacién econémica que
se vivié durante y después de los afios de levantamiento armado, pues en las tres
primeras décadas del siglo XX la region sur de Jalisco se vio amenazada por
revolucionarios, bandoleros, federales y cristeros.

Las preocupaciones de Rulfo y el respeto que sentia hacia la gente de los pueblos
puede advertirse desde los afios treinta, en sus primeras imagenes. Le gustaba
fotografiarla en sus fiestas, reuniones, en el trabajo, pero siempre desde lejos, como no
queriendo irrumpir en sus vidas ni meterse en sus espacios. La mayoria de las veces los
retrat6 de espaldas, de perfil, agachados o tan alejados que su rostro apenas puede
dibujarse. Son muy pocas las imagenes en las que el retratado mira directamente a la
camara.

Ya en la ciudad de México empez6 a interesarse por otros aspectos y decidid
incluirlos en su fotografia. Entre sus imagenes de arquitectura también pueden apreciarse
construcciones prehispanicas y modernas. Es probable que su gusto por lo prehispanico
empezara en las clases de arte de Justino Fernandez y se afianzara en las conferencias
de Antonio Caso, en las platicas con Manuel Gamio y en sus recorridos por el centro y el
sur del pais. Es en la década de los cuarenta cuando por primera vez podemos apreciar
imagenes suyas sobre este tema.

La ciudad de México y su transformacién urbana también llevaron a Rulfo a
realizar fotografias de construcciones modernas. Me parece que lo hacia por tener un
registro de la ciudad en la que viviay de algunas de las actividades que en ella sucedian.

Cabe decir que el deseo de fotografiar aspectos de la vida moderna del pais sélo parece
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haberse manifestado en la capital, porque hasta el momento no conozco imagenes suyas
de otras ciudades, ni siquiera de Guadalajara.

Uno de los temas recurrentes en la fotografia de Rulfo fue el retrato intimo. Desde
sus primeros afios con la camara le gustaba capturarse asi mismo, a los suyos, familia,
amigos, conocidos, artistas, bailarines, escritores, etc. A diferencia de los indigenas, a
ellos si los captaba con la miraba puesta directamente en la camara.

Hemos encontrado al fotégrafo Juan Rulfo. Ahora sabemos algo mas de sus
inicios, sus trabajos y de sus primeras y Ultimas fotografias. También logramos aclarar la
informacién que se ha dado sobre la o las cAmaras con las que trabajo, y reconstruir una
parte de la primera difusién de su obra en periddicos, revistas y exposiciones.

Podemos dejar en vinculo aquellos libros que sélo compilan sus imagenes
refiriéndolas a Pedro Paramo y a los cuentos. Con pistas y datos dispersos hemos hilado
la historia del fotégrafo. Podemos hablar del fotégrafo que ademas fue escritor, y no sélo
del escritor que dejé por ahi perdidas unas cuantas imagenes.

Obviamente la presente tesis no agota el tema de la trayectoria fotografica de Juan
Rulfo ni abarca todos sus aspectos, pero me parece que es la primera vez que se relnen
los datos dispersos en muy variadas fuentes, lo cual puede ser un primer paso para
conocer mejor una obra fotografica sobre la que aun hay mucho que analizar, estudiar y
decir.

Con este trabajo he tratado de proporcionar un punto de partida a otras
investigaciones, que podran ir sumando varias propuestas de abordaje a la fotografia de

Rulfo, asi como nueva informacion.
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ANEXO 1

Cronologia de Juan Rulfo.

ANOS

HECHOS

16 de mayo de 1917

Nace Juan Nepomuceno Carlos Pérez-
Rulfo Vizcaino en Sayula.

1919

La familia Pérez-Rulfo Vizcaino pasa una
breve temporada en la ciudad de
Guadalajara en casa de los abuelos
paternos para finalmente trasladarse al
pueblo de San Gabriel, Jalisco.

Circa 1921

Juan Rulfo entra a estudiar con la maestra
Prudencita Cervantes Chavez en el
pueblo de San Gabriel.

1922

Ingresa al Colegio Guadalupano,
atendido por las madres josefinas de San
Gabriel. En las vacaciones escolares su
padre Juan Nepomuceno lo llevaa ély a
su hermano a la hacienda familiar de San
Pedro Toxin.

10 de julio de 1923

Asesinato de Juan Nepomuceno, padre
de Juan Rulfo.

2 de junio del1924

Muere el abuelo paterno Don Severiano
Pérez. La viuda Maria Rulfo se muda a
Guadalajara.

1926

Inicia la Guerra Cristera y el cura de San
Gabiriel, Irineo Monroy se muda con su
biblioteca personal a la casa donde vivia
Juan Rulfo.

1927

Juan y su hermano Severiano son
enviados a Guadalajara a estudiar en el
Colegio Luis Silva. Eva y Francisco se
guedan al lado de Maria Vizcaino, quien
muere en noviembre.

1929

Severiano abandona el internado y
regresa a Apulco a trabajar bajo las
ordenes del tio Vicente Vizcaino Arias.

20 de noviembrel1932

Juan ingresa al Seminario Conciliar de
San José en Guadalajara.

1933 Intenta inscribirse en la Universidad de
Guadalajara para estudiar la preparatoria
laica, pero la universidad se pone en
huelga.

1934 Sale del Seminario Conciliar de San José.

Muere la abuela materna Tiburcia Arias.
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Empieza a viajar por algunas regiones del
pais hasta llegar a Guanajuato. Eva, la
hermana pequefia se muda a
Guadalajara con la abuela Maria.

1932-1934

Inicios como fotégrafo.

1935

A mediados de afio llega a la ciudad de
México.

Enero de 1936

Trabaja como oficial quinto en la
Secretaria de Gobernacioén en la ciudad
de México.

1937 Es taquigrafo de tercera en la misma
Secretaria e inicia su amistad con Efrén
Hernandez.

1938 Pasa a ser archivista de cuarta en la
Secretaria.

1939 En junio es operado de apendicitis. Pasa

una temporada en Tampico como agente
de migracion. A fines de afio pide una
licencia de cuatro meses sin goce de
sueldo en el archivo de migracion de la
Secretaria de Gobernacion.

Enero de 1940

Regresa a trabajar a la Secretaria de
Gobernacion de la ciudad de México.
Escribe “Un pedazo de noche”, el Gnico
fragmento conservado de la novela El hijo
del desaliento.

1936-1941

Asiste como oyente a la Facultad de
Filosofia y Letras, en Mascarones.

1941-1943

Trabaja en la oficina de migracion de
Guadalajara. Conoce a los escritores
Juan José Arreola, Antonio Alatorre,
Ramén Rubin, Miguel Rodriguez Puga,
Ramiro Villasefior, Arturo Rivas y Sainz.

1944

Entabla relacion con Clara Aparicio, su
futura esposa.

Junio de 1945

El cuento “La vida no es muy seria en sus
cosas” aparece en el numero 40 de la
revista América dirigida por Marco
Antonio Millan.

Julio de 1945

En el nimero 2 de la revista Pan se
publica el cuento “Nos han dado la tierra”.

31 Agosto de 1945

“Nos han dado la tierra” se publica en el
namero 42 de la revista América.

Octubre de 1945

El cuento “Macario” aparece en el nimero
6 de Pan. En dicho nimero de la revista
Rulfo es el editor junto con Antonio
Alatorre.

30 Junio de 1946

“Macario” se publica en el nUmero 48 de
Ameérica.

1946

Deja de percibir por seis meses el sueldo
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de agente de migracion. Viaja a
Michoacéan para fotografiar el Paricutin.

1941-1946

Viaja regularmente de Guadalajara a la
Ciudad de México.

Febrero de 1947

Se instala en la ciudad de México. Entra a
trabajar en la fabrica llantera Goodrich
Euzkadi como capataz.

Marzo de 1947

Se inscribe en el club de alpinismo y
excursionismo “Everest”. Pasa a ser
vendedor de llantas en la Goodrich.

Agosto de 1947

Se publica “Es que somos muy pobres” en
el ndmero 57 de América.

Octubre de 1947

Rulfo le escribe a Clara sobre su aficién
de fotografiar el Popocatepétl.

Abril de 1948

Se casa con Clara Aparicio en la ciudad
de Guadalajara.

Junio de 1948

Empieza a participar en el consejo de
colaboracion de la revista América.

1948 En la radiodifusora XEX se lee el cuento
“La cuesta de las comadres”. El cual se
publica en el nimero 55 de América, del
mes de febrero.

1947-1949 Viaja por casi todo el pais como vendedor

de llantas.

29 de Enero de 1949

Nace su primera hija, Claudia.

Febrero de 1949

En el nimero 59 de América se publica la
primera seleccion de sus fotografias.

1950

Publica “Talpa” en el nimero 62 de
América.

Diciembre de 1950

“El llano en llamas” aparece en el nimero
64 de América. El dia 13 nace su segundo
hijo, Juan Francisco.

1951

El cuento “Diles que no me maten”
aparece en el numero 66 de América.

Enero de 1952

Director de la revista Mapa. Aparecen
texto y fotografias de Metztitlan, Hidalgo y
fotografias del Castillo de Teayo.

1952

Es becado por el Centro Mexicano de
Escritores para el ciclo 1952-1953.

Diciembre de 1952

Renuncia a su trabajo en la Goodrich
Euzkadi.

Septiembre de 1953

El Fondo de Cultura Econémica publica El
llano en llamas y otros cuentos en la
coleccion Letras Mexicanas.

1953

Vuelve a ser becado por el Centro
Mexicano de Escritores para el ciclo 1953-
1954.

24 de enero de 1954

Dos de sus fotografias del ballet de
Magda Montoya ilustran el articulo de
Miguel Guardia, “La nueva temporada de
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Danza” en México en la cultura.

Enero-marzo de 1954

“Una estrella junto a la luna”, fragmento
de la novela Pedro Paramo, se publica
como “Un cuento” en el niimero 1 de la
revista Letras Patrias.

1954

Es invitado a Amecameca a los ensayos y
representaciones del ballet de Magda
Montoya. Se muda del departamento de
Rio Tigris a uno ubicado en Rio Nazas.

1 febrero de 1955

Empieza a trabajar en la Comision del
Papaloapan.

Marzo de 1955

Se publica Pedro Paramo bajo el sello del
Fondo de Cultura Econémica.

18 de abril de 1955

Nace su tercer hijo, Juan Pablo.

14 Agosto de 1955

El cuento “El dia del derrumbe” aparece
en el nimero 334 de México en la Cultura.

Septiembre de 1955

“La herencia de Matilde Arcangel” se
publica en Cuadernos Médicos |.

2 Octubre de 1955

Algunas de sus imagenes ilustran el
articulo “El mundo indigena en los
pueblos del Papalopan”, de Alfonso Villa
Rojas, publicado en México en la Cultura.
“La herencia de Matilde Arcangel”
aparece en el nimero 4 de Metafora.

Noviembre de 1955

Roberto Gavaldon lo invita a las
locaciones de La Escondida, para
supervisar el ambiente historico de la
pelicula.

Diciembre de 1955

El INBA presenta Anuario del cuento
mexicano 1954 incluye “Un cuento”.

1955

Recibe el premio Xavier Villaurrutia.

13 de noviembre 1956

Deja de trabajar en la Comision del
Papaloapan.

1956

Por encargo de José Luis Martinez realiza
una serie de fotografias de los patios de
ferrocarril de Nonoalco-Tlatelolco.

Enero de 1957

Texto y fotografias suyas aparecen en la
pagina principal del numero 409 de
México en la cultura, homenaje a Radl
Sandoval.

Mayo de 1958

Fotografo 'y escritor de  Mexico
This/Month, donde aparece “The
Papaloapan’.

Junio de 1958

Sus imagenes ilustran dos articulos de
Mexico/ This Month, “Cholula” y “Cholula.
Talavera”.

Diciembre de 1958

Vuelve a participar como fotografo para
Mexico/ This Month con el articulo “Music
of the people”.

1958

Escribe El gallo de oro.
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Julio de 1959

Una de sus fotografias ilustra el articulo
“New look at eternity” en Mexico/ This
Month.

1959

Llega a la direccion de Voz Viva de
México, proyecto en el que meses antes
habia participando leyendo fragmentos de
sus cuentos y novela. Regresa a vivir a
Guadalajara.

1959-1960

Realiza la cinta EIl despojo junto con
Antonio Reynoso y Rafael Corkidi,
ademas toma fotografias del rodaje.

1960

Entra a laborar a la Televisién local de
Guadalajara. En la Casa de Cultura de
Guadalajara se presenta su primera
exposicion fotogréfica.

1962

La familia Rulfo Aparicio regresa a la
ciudad de México y se instala en un
departamento de la glorieta de
Chilpancingo. Por invitacion de Alfonso
Caso, Rulfo ingresa al Instituto Nacional
Indigenista como corrector de estilo.
Después serd el responsable de
ediciones. Deja de trabajar con la camara
fotografica de manera recurrente.

1960-1965

Varias de sus fotografias se publican en
Sucesos para todos.

1966

Sale a la luz la pelicula Pedro Paramo,
dirigida por Carlos Velo, con argumento y
guion de Carlos Fuentes, Velo y Miguel
Barbachano Ponce, y fotografia de
Gabriel Figueroa.

1967

Los Rulfo se mudan al departamento de la
colonia Guadalupe Inn. El Llano en
llamas se traduce al francés y al inglés.

1969

Es asesor de becarios del Centro
Mexicano de Escritores. Traduccion de
Pedro P4ramo al portugués.

1970

Recibe el Premio Nacional de Literatura.
Forma parte del jurado del Premio Seix
Barral para novela. En la novena
reimpresion de ElI llano en llamas
desparece el cuento “Paso del Norte”, y
se incluyen “El dia del derrumbe” y "La
herencia de Matilde Arcangel’. Pedro
Paramo y El llano en llamas se traducen
al ruso. Pedro Paramo se traduce al
eslovaco.

1973

Nancy Cardenas concluye la adaptacion
de Pedro Paramo para teatro. Se estrena
El rincon de las virgenes, largometraje de
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Alberto Isaac basado en los cuentos
“Anacleto  Morones” y “El dia del
derrumbe”.

1974

Juan Rulfo declara en Argentina su gusto
por textos breves y habla de lo
improbable de que vuelva a escribir una
novela

1974-1975

Trabaja en el proyecto “Rostros e
imagenes de Jalisco” con Juan Francisco
Gonzalez, del cual realizan una
grabacién y una exposicion fotografica.

1976

Recibe la credencial nimero uno de la
recien formada Sociedad General de
Escritores de México (SOGEM), donde da
cursos y charlas sobre narrativa. El llano
en llamas es traducido al aleman.

1977

Se publica Antologia personal, la cual
incluye algunos de sus cuentos Yy
fragmentos de Pedro Paramo. La
seleccidn de obra fue hecha por el propio
Rulfo.

1979

Recibe la Condecoracion General
Miranda del Gobierno de Venezuela y el
Premio Jalisco.

1980

Ingresa a la Academia Mexicana de la
Lengua. Homenaje nacional en el Palacio
de Bellas Artes. Magna exposiciébn como
parte del homenaje nacional. Se publica
Homenaje Nacional y El gallo de oro y
otros textos para cine. Aparece en Revista
de la Universidad de México el ensayo “El
desafio de la creacion”. Recibe en
Tabasco el Premio Juchiman de Plata.

1981

Exposicion fotografica en el Centro
Cultural de México en Paris.

1982

Ultimo afio como asesor del Centro
Mexicano de Escritores. Escribe el
prélogo de Memorias Péstumas de Blas
Cubas, de Joaquim M. Machado de Asis,
traducido por Antonio Alatorre.

1983

Recibe el Premio Principe de Asturias. Se
publica Inframundo, version modificada
de Homenaje Nacional. Se crea el Premio
Juan Rulfo por parte del Ministerio de
Cultura de Francia, el Centro Cultural de
México y Radio Francia Internacional. En
el Festival “Horizonte 82" de Berlin, se
presenta una muestra de sus fotografias.

1984

Escribe “México y los mexicanos”, Claude
Fell lo presenta en la agencia EFE como
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el ultimo articulo de Rulfo, también
aparece como prélogo al texto sobre
México del Anuario Nuestro Mundo, 1985-
1986, editado por EFE y Espasa Calpe.

1985

Aparece el libro de Fray de Bernardino de
Sahagin vy los informantes aztecas,
Historia general de las cosas de la Nueva
Espafa, prologado por Rulfo, editado en
Barcelona por Tusquets Circulo. Recibe el
Doctorado Honoris Causa de la UNAM.

7 de enero 1986

Muere de cancer pulmonar en su
departamento de la colonia Guadalupe
Inn. En ese mismo afio en la Caja de
Pensiones de Barcelona se exhibe Juan
Rulfo / Pere Calders.

1989

Exposicion Nada de esto es un suefio en
el Museo Franz Mayer, con motivo de los
ciento cincuenta afios de la fotografia.

1990

Exposicion de imagenes ferrocarrileras en
el Museo de Puebla.

1991

Con el apoyo del Centro Cultural de
México en Paris, se presenta obra de
Juan Rulfo y Graciela Iturbe, en el marco
del XXII Encuentro Internacional de
Fotografia.

1992

En el Museo Nacional de los
Ferrocarrileros de la ciudad de Puebla se
presenta la exposicion Entre rieles.

Mayo 1994

Figuran las imagenes de Rulfo en Canto a
la realidad. Fotografia Latinoamericana
1860-1992, exposicion colectiva de
fotografia latinoamericana en Andalucia,
Espaia.

Octubre de 1994

En el Museo de Arquitectura del Palacio
de Bellas Artes se exhiben 140 de sus
fotografias.

Septiembre y octubre de 1996.

Exposicion de sus manuscritos e
imagenes en Bruselas organizado por la
Embajada de México en Bélgica, la
Comunidad Economica Europea, el
Instituto Goethe y la Libreria Quartier
Latin.

Del 30 de octubre al 2 de noviembre de
1996.

Tiene lugar en Ottawa, Canadé, el
“Simposio Internacional Juan Rulfo: entre
lo tradicional y lo moderno”. Por la
Fundacion Juan Rulfo participé Pablo
Rulfo. El objeto del encuentro fue explorar
las relaciones entre los lenguajes literario
y fotogréfico.

Diciembre de 1996

En el Museo Mural Diego Rivera de la
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ciudad de México tiene lugar la exposicion
La ciudad de Juan Rulfo.

Junio de 1997

En Bielefeld, Alemania, se realiza el
homenaje  “Exposicion y  coloquio
interdisciplinario  fotografia y ficcion:
aproximaciones a la estética de Juan
Rulfo”.

1997

Las fotografias de la serie Nada de esto
es un suefio se presentan en el Instituto
Tecnolégico y de Estudios Superiores de
Monterrey, Campus Toluca.

Marzo y abril de 1998

La exposicion Nada de esto es un suefio
se presenta en las ciudades de Culiacan y
Mazatlan, Sinaloa.

Primeros meses de 1998

Exposicion en el Museo de Literatura de
La Haya, Holanda.

5 de noviembre de 1998

En el Instituto Cervantes de Munich,
Alemania se inaugura la exposicion
fotogréfica Miradas de Iluz. Apuntes
fotograficos del poeta Juan Rulfo.

15 abril al 12 de mayo de 1999

En el marco de la celebracion del quinto
centenario de la Universidad de Alcala de
Henares, Espafia, se presenta en el
Claustro del Colegio de San José de los
Caracciolos, una seleccion de fotografias
de Juan Rulfo proveniente de Ila
exposicion presentada en el Palacio de
Bellas Artes en 1980.

Mayo y junio de 1999

En la Galeria de Fotografia de la FNAC
de Dijon, Francia, en el marco del Décimo
Encuentro Internacional de Teatro se
presenta la exposicion fotografica Se oia
el ruido de las danzas. En el Théatre
nacional Dijon Bourgogne, organismo
promotor del festival, se presenta una
adaptacion para teatro de Pedro Paramo.

Del 14 de mayo al 4 de junio de 1999

En el Centro Cultural Espafiol de
Cooperacion iberoamericana en Miami,
Estados Unidos, se presenta Imagenes de
Juan Rulfo, compuesta de 30 fotografias
con el tema de la arquitectura mexicana.

27 de mayo de 1999

En Innsbruck, Austria, por iniciativa del
Renner Institut y del Otto Preminger
Institut, se presentd la exposicion El
México indigena y campesino entre el
cine y la literatura, integrada con 15
fotografias de Walter Reuter y 15 de
Rulfo.

3 de junio de 1999

En Huesca, Espafia, de manera paralela
al festival de Cine de esa ciudad, se
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inaugura la muestra Luis Bufiuel, el ojo
de la libertad, donde aparecen 6
imagenes de Rulfo.

1999

Se presenta en Bremen, Alemania, la
exposicion de 60 fotografias de Juan
Rulfo titulada Lichtblicke: mexikanisch —
photographische Notizen des Dichters
Juan Rulfo (lluminaciones mexicanas —
Las miradas fotogréaficas del escritor Juan
Rulfo).

2001

En Barcelona se presenta la exposicion
México: Juan Rulfo, fotégrafo, 113
fotografias, que luego viaja a otros paises.
En Sao Paulo, Porto Alegre y en la ciudad
de México se presenta bajo el titulo Juan
Rulfo: voces y silencios. En 2002 en
Guadalajara, Madrid, Milan y Paris. En
2003 Lima, Atenas, Buenos Aires y Ledn
entre otras ciudades espafiolas. En 2005
en Las Palmas de Gran Canaria ¥y
Valencia.

2006

Exposicion Fotografiando el silencio:
México de Juan Rulfo, conformada por 62
fotografias, en el Museo de Arte de la
Universidad Brigham.

16 agosto a septiembre de 2007

En la Casa Universitaria del Libro de la
UNAM se presenta Una exposicion
fotografica recuperada. Fotografia de
Juan Rulfo, compuesta por 23 de las
imagenes expuestas en Guadalajara, en
marzo de 1960.
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ANEXO 2

Fotografias fechadas de Juan Rulfo.

Al paso de la investigacion hallé que habia ciertos problemas en cuanto al fechamiento de
las imagenes de Rulfo. El problema de raiz es que son pocas las que él fechd, es por
ello que la mayoria de las veces han sido publicadas o expuestas sin fecha. Sin
embargo, en algunas publicaciones hay iméagenes a las que se les ha asignado fecha.
Este hecho asi como ayuda a entender la trayectoria fotografica de Juan Rulfo, también
trae confusiones, pues a unas de ellas se les han consignado dos o mas fechas.

Con la finalidad de ayudar a la datacion de las imagenes y hacer hincapié en los
problemas que existen al respecto, realicé una lista de las fotografias fechadas que
encontré a lo largo de la investigacion, pues deseo que la préxima vez que alguien feche
una imagen, o mencione algo sobre el trabajo fotografico de Rulfo, revise lo que se ha
dicho antes, pues de lo contrario se seguiran multiplicando las confusiones.

Presento aqui alrededor de cien imagenes en orden cronoldgico. La mayoria de
ellas las encontré en publicaciones de la Fundacion Juan Rulfo o que tienen el visto
bueno de alguno de sus miembros o colaboradores ?°*; lo que indica que dichas imagenes
han sido fechadas o aprobadas por ellos. Las Unicas imagenes que dudo que hayan sido
fechadas por la Fundacion son las que aparecen en el nimero 6 de Luna Cérnea®®.

Como he dicho, hay imagenes con dos o mas fechas. Para poder clasificarlas
decidi tomar en cuenta la fecha que se le asigné en la publicacibn mas reciente, pues
asumo que la modificacion se debe a avances en la investigacion y catalogacion del

acervo fotografico. Sin embargo, al pie de pagina coloco la informacion sobre la o las

2% | a Fundacién Juan Rulfo es presidida por la Sefiora Clara Aparicio de Rulfo, los hijos e hija del escritor fungen como
secretarios y tesoreros, y la direccién esta a cargo del Arquitecto Victor Jiménez. Entre sus colaboradores destacan los
hispanistas Alberto Vital y Jorge Zepeda.

2% M. Giménez, op. cit., pp. 50-57.
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fechas anteriores. En la lista también hay imagenes que han sido fechadas por mi, las
cuales marqué con un asterisco. Al pie de pagina justifico la razén de mi datacion.

Hay una imagen en particular que merece nuestra atencion de manera detallada,
pues aunque la inclui en la lista me interesa que la veamos por separado, pues es un

claro ejemplo del problema de fechamiento y de la no revision de fuentes.

129



En el afio 2002 Alberto Vital introdujo esta imagen en el articulo “EL paisaje de
Jalisco en la obra de Juan Rulfo”, la llamé “Labriego de Jalisco” y la feché circa 1945.%%"
Un afio mas tarde el mismo autor en su libro Noticias..., la present6 como parte de una
serie de fotografias de la década de los treinta que Rulfo imprimi6é en papel azul, pegé en
cartones, firmé como Pérez Vizcaino y llamé “Jalisco”.?®® Ahora, en el 2007, la imagen
acaba de aparecer en dos articulos del libro Triptico para Juan Rulfo..., y en ambos tiene
fechas distintas. Primero la hallamos en el encarte del articulo de Lon Pearson, donde se
muestran veintitrés de las fotografias expuestas en 1960, en Guadalajara; le
corresponde el nimero 14, se describe como “Campesino arando con yunta”, se fecha
circa 1948 y se dice que proviene de un negativo de 6 x 6 cm.?®® La segunda vez la
encontramos en “Esteticismo y clasicismo en la fotografia de Juan Rufo”, fechada por
José C. Gonzalez Boixo en los afios treinta, apoyandose en lo dicho por Vital en
Noticias. ..

Con lo expuesto anteriormente so6lo quiero mostrar el poco cuidado que se ha
tenido en la observacion, catalogacién y datacion de las imagenes, pues si bien es
comprensible que la imagen cambie de fecha de una publicacién a otra por nuevas
aportaciones a la investigacion, no lo es que ocurra en una misma publicacion, coordinada
por las propias personas que resguardan los negativos y que han asignado fechas a las
imagenes. Por todo esto me parecio importante localizar todas las imagenes fechadas
disponibles y consignarlas en la siguiente lista, una minima aportacion al trabajo de

catalogacion de la obra de Rulfo que ain queda por delante.

27 A Vital, “El paisaje de Jalisco...”, p. 80.

2% A Vital, Noticias..., p. 147.

29 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241.
03, C. Gonzalez, op.cit., p. 281.
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Juan Rulfo
Hacienda de Apulco

Circa 1930%"

Juan Rulfo
Hacienda y pueblo de Apulco

Década 1930%%

Juan Rulfo
San Gabriel

Década de 1930%%

Juan Rulfo
Juan Rulfo en San Gabriel

Década de 1930%*

01 A Vital, “El paisaje de Jalisco...”, pp. 90-91.

%02 A vital, Noticias..., p. XVI.

%03 |id., p. 47. (Imagen fechada en circa 1930 en A. Vital, “El paisaje de Jalisco...”, p. 97.)
%% bid., p. 74. (Imagen fechada en circa 1940 en J. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 139.)
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Juan Rulfo
Chapultepec

Década de 1930%%®

Juan Rulfo
México

Década de 1930°%°

Juan Rulfo
Zacoalco

Década de 1930%”

Juan Rulfo
Ixtaccihuatl

Década de 1930°%%®

%05 |pid., p. 144.
%06 Ipid., p. 145.
%07 Iid., p. 146.
%% |bid., p. 148.
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Juan Rulfo
Muela del diablo

Década de 1930°%%

Juan Rulfo
Campesinos de pie, en el mercado
4x4cm

Década de 1930°%°

Juan Rulfo
Venta de aguacates en el mercado
4x4cm

Década de 1930°%"

Juan Rulfo
Carreta jalada por una yunta
4x4cm

Década de 193032

309

310 «23 fotografias de Juan Rulfo” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, imagen nim. 11.

311
312

Ibid., p. 149.

Ibid., imagen nim. 12.
Ibid., imagen nam. 13.
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Juan Rulfo

Barda en ruinas, arbol y torre de un templo
no identificado

4x4cm

Década de 1930 0 1940°*

Juan Rulfo

Taxco: troncos, casa en ruinas y torres de
Santa Prisca

4x4cm

Década de 1930 o 1940°%

Juan Rulfo
Taxco, Gro.
4x4cm

Década de 1930 0 1940°%°

Juan Rulfo
Tapalpa, Jal.
4x4cm

Década de 1930 0 19403°

%13 |bid., imagen nam. 4.
314 Ipid., imagen nam. 5.
315 [pid., imagen nam. 6.
%1 |bid., imagen nam. 9.
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Juan Rulfo
Tepeaca, Pueb.
4x4cm

Década de 1930 0 19403

Juan Rulfo
Cacto que sugiere una mano
4x4cm

Década de 1930 0 1940°®

Juan Rulfo
Formacion rocosa en una barranca
4x4cm

Década de 1930 0 1940°°

Juan Rulfo
Zihuatanejo, Gro.
4x4cm

Década de 1930 0 1940°%°

317
318
319

Ibid., imagen nam. 10.
Ibid., imagen nim 17.

Ibid., imagen nam. 20.
%20 |bid., imagen nim. 21.

135



Juan Rulfo
Troncos erosionados en una playa
4x4cm

Década de 1930 0 1940°%

Juan Rulfo
Raices de carrizo en una playa
4x4cm

Década de 1930 0 1940°?

Juan Rulfo
Arrieros aproximandose al pueblo de Apulco

Circa 1940°%

Juan Rulfo
Fuente de Tapalpa

Circa 1940%%

321
322

Ibid., imagen nim. 22.
Ibid., imagen ndm. 23.

328 A Vital, “El paisaje de Jalisco...”, p. 89.

2% Ipid., p. 103.
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Juan Rulfo
Musicos de Jalisco

Circa 1940%%®

Juan Rulfo
Nevado de Colima

1945326

Juan Rulfo
Clara

194737

Juan Rulfo
Clara con su hermano Juan Aparicio

1947328

325 A Dempsey, op. cit., p. 42.

326 A vital, Noticias..., pp. 75-76.

321 3. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 182.
328 Ipid., p. 209.
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Juan Rulfo
Clara

1948%%°

Juan Rulfo
Clara Aparicio de Rulfo en un dia de campo

Circa 1948.3%

Juan Rulfo
Arboles en la neblina

Circa 1948%

Juan Rulfo
Barda de adobe en Guadalajara

Circa 1948%%

%2 |bid., p. 258.

330 A vital, Noticias..., p. 73.
3L A Dempsey, op. cit., p. 38.
2 [pid., p. 49.
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Juan Rulfo
Clara Rulfo y Claudia

194933

Juan Rulfo
Aliciay los ahuhuetes

Circa 1949%*

Juan Rulfo
Juan Rulfo en el Nevado de Toluca

Década de 19403

Juan Rulfo
El Llano Grande y el cerro El Petacal

Década de 1940%%

333 A Vital, Noticias..., p. 82.

334 A Dempsey, op. cit., p. 39.

35 A Vital, Noticias..., p. 78. (Imagen fechada en circa 1945 en J. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 37.)
3% A, Vital, Noticias..., p. 40. (Imagen fechada en circa 1940 en A. Vital, “El paisaje de Jalisco...”, p. 94.)
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Juan Rulfo
Volcén de Colima

Década de 1940%'

Juan Rulfo
Juan Rulfo en el Popocatepétl

Década de 1940%%#

Juan Rulfo
Relieve de madera

Década de 1940%%

Juan Rulfo
Piolet y gorro tejido de Juan Rulfo

Década de 194034

%7 |bid., p. 79.
338 Ipid., p. 80.
3% Ipid., p. 49.
9 Ipid., p. 80.

140



Juan Rulfo

Montafiistas del grupo de Juan Rulfo en el
Estado de Hidalgo

Década de 19403

Juan Rulfo
Capilla fortificada de Yecapixtla

Década de 19403

Juan Rulfo

Base de una columna del patio del convento
de Acolman

Década de 19403#

Juan Rulfo
Contrafuertes del templo de Acolman

Década de 1940%*

%1 |bid., p. 81.
%2 |pid., p. 93.
33 Ipid., p. 93.
%% bid., p. 94.
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Juan Rulfo

Ehécatl y Coatlicue en el antiguo Museo de
Antropologia

Década de 194034

Juan Rulfo
Arboles en un paisaje

Década de 194034

Juan Rulfo
Juan Rulfo como excursionista

Década de 19403

Juan Rulfo
Ruinas de la fabrica La Constancia

Década de 194034

35 |bid., pp. 102-103.

%6 Ibid., pp. 104-105.

7 Ipid., p. 118.

38 |bid., p. 121. (Imagen fechada en circa 1940 en J. Rulfo, Aire de las colinas..., p. 102.)
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Juan Rulfo
Tepeyando, Tlax.
4x4cm

Década de 1940%%°

Juan Rulfo
Mujer de espaldas con su hija

Década de 1940%°

Juan Rulfo
Rueda de la fortuna

Década de 1940%*

Juan Rulfo
Judas para el Sdbado de Gloria

Década de 1940%2

349 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, imagen nim. 7.

30 A Dempsey, op. cit., p. 37.
3L [pid., p. 40.
%2 [pid., p. 41.
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Juan Rulfo
Detalle de la fachada del templo de Texcoco

Década de 1940%2

Juan Rulfo
Estructura en ruinas

Década de 1940%*

Juan Rulfo
Autorretrato

Década de 1940%°

Juan Rulfo

Campesino arando con yunta*
Década de 1940

6 x 6 cm>®

%3 Ipid., p. 58.
%4 Ipid., p. 59.
%5 |_os murmullos..., nim. 1, pp. 50-51.
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Juan Rulfo

Doble capilla abierta y cementerio del
convento de Metztitlan

Circa 1950%’

Juan Rulfo
Barranca de Oblatos, Guad., Jal.
6XxX6Ccm

Circa 1950°%®

Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950%°

Juan Rulfo
Camino y pueblo

Circa 1950°%°

%6 Esta imagen no puede ser de los afios treinta como lo dice Vital y José C. Gonzalez, porque el tamafio del negativo es
de 6 x 6 y no de 4 x 4 cm como las iméagenes correspondientes ha dichos afios, y tampoco puede ser de los cincuentas,
porque aparece en la muestra fotografica que Rulfo hiciera en la revista América hacia 1949.

ST A Vital, Noticias..., p. 94.

358 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241 imagen ndm. 19.

%9 160 afios de fotograffa en México, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Centro Nacional de las
Artes, Centro de la Imagen, Océano, 2004, p. 535.

145



Juan Rulfo
Piramide de Cempoala y nubes

Circa 1950°%%*

Juan Rulfo
idolo totonaca

Circa 19502

Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950

Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950%*

30 A Dempsey, op. cit., p. 46.
%1 |bid., p. 54.
%2 Ipid., p. 56.
%3 M. Giménez, op. cit., p. 50.
%% Ipid., p. 53.
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Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950%%°

Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950%%°

Juan Rulfo
Sin titulo

Circa 1950°%’

Juan Rulfo

Clara Rulfo con Claudia y Juan Francisco en
la calle de Tigris

195238

%5 |pid., p. 55.
%6 Ipid., p. 56.
%7 Ipid., p. 57.
%8 A Vital, Noticias..., p. 130.
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Juan Rulfo
Magda Montoya (bailarina de la izquierda)
6x6cm

Circa 1953°%°

Juan Rulfo

Bailarines de la compafiia de danza de
Magda Montoya

6X6Ccm

Circa 1953

Juan Rulfo
Magda Montoya y acompafiante*

Circa 1953%™"

Juan Rulfo

Maria Félix durante el rodaje de La
Escondida

1955°7

%9 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, imagen nim. 15.

370 [pid., imagen nam. 16.

%1 Imagen del ballet de Magda Montoya tomada por Rulfo hacia 1953.
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Juan Rulfo

Anciana de Apan, Hidalgo (actriz en el rodaje
de La Escondida)

1955°7

Juan Rulfo
Actriz de La Escondida*

1955°7

Juan Rulfo
Pedro Armendariz en La Escondida*

195537

Juan Rulfo
Maria Félix en la filmacion de La Escondida*

1955378

872 A Vital, Noticias..., p. 91.
373 A Dempsey, op. cit., p. 36.

3% Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
37% Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
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Juan Rulfo
Actores de La Escondida descansando*

195537

Juan Rulfo
Dos actrices de La Escondida*

1955°7

Juan Rulfo
Actores de La Escondida entre magueyes*

195537

Juan Rulfo
Actores de La Escondida a caballo*

1955380

376 Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
%7 Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
%78 Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
%79 Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
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Juan Rulfo
Jinetes en la filmacidén de La Escondida*

1955381

Juan Rulfo
Mujeres y banda musical en La Escondida*

1955382

Juan Rulfo
Actrices de La Escondida y musicos*

195533

%80 1magen del rodaje de La Escondida, 1955.
%! Imagen del rodaje de La Escondida, 1955.
%2 magen del rodaje de La Escondida, 1955.

%3 |magen del rodaje de La Escondida, 1955.
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Juan Rulfo
Margaret Shedd en Tepoztlan

1955384

Juan Rulfo
Hueyotlipan, Tlax.
6x6cm

1955°%8°

Juan Rulfo

Tlaxcala, Tlax. Portada palacio de
Gobierno

6X6Ccm

1955°38¢

Juan Rulfo
Tepeaca, Pueb.
6X6cm

195537

%4 A Vital, Noticias..., p. 137.

385 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, imagen nam. 1.
%6 Ipid., imagen nam. 2.

%7 |bid., imagen nam. 3.
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Juan Rulfo
Tlaxcala
6X6Ccm

1955388

Juan Rulfo

Campanario en la zona mixe

Circa 1955%%°

Juan Rulfo
Danzantes en la zona mixe

Circa 1955%%

Juan Rulfo
Musicos e ingeniero en la zona mixe

Circa 1955%*

%8 |bid., imagen nim. 18.
39 A Vital, Noticias..., p. 99.
30 [pid., p. 158.

! Ipid., p. 159.
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Juan Rulfo
Musicos mixes*

Circa 1955°%

Juan Rulfo
Cruces en el panteén de Huamantla

Circa 1955%%

Juan Rulfo
Patio de Ferrocarril

1956°%

Juan Rulfo
Cruzando las vias del ferrocarril

1956°%

%2 |magen fechada en circa 1956 A. Dempsey, op. cit., p. 43, pero por lo menos es de un afio antes, cuando aparecié otro
retrato de los mismos musicos en un articulo de Alfonso Villa Rojas en México en la Cultura.

33 A Dempsey, op. cit., p. 48.
%4 A Vital, Noticias..., pp. 100-101.
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Juan Rulfo
Tren en la glorieta de Peralvillo

1956°%

Juan Rulfo
Locomotora en Nonoalco

1956°%7

Juan Rulfo
Via de tren y trafico urbano

1956°%

Juan Rulfo
Ferrocarril de carga

1956°%°

%5 |bid., p. 157.

3% A Dempey, op. cit., p. 60
%7 Ipid., p. 61.

3% Ipid., p. 62.
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Juan Rulfo
Patios de ferrocarril en Nonoalco-Tlatelolco*

1956400

Juan Rulfo
Nifio de Oaxaca e instrumentos musicales

Circa 1956

Juan Rulfo

Instrumentos de una banda musical de
Oaxaca

Circa 1956

Juan Rulfo
Campesinas de Oaxaca descansando

Circa 1956*%

39 |bid., p. 63.

0 magen de la serie de ferrocarriles, tomadas por Rulfo en 1956.
0L A Dempsey, op. cit., p. 44.

02 Ipid., p. 45.
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Juan Rulfo
Campesinas de Oaxaca barbechando

Circa 1956*%

Juan Rulfo
Pedro Coronel

Circa 1957

Juan Rulfo

Augusto Monterroso, Yolanda Piazza y Elvira
Gascon

Circa 19574

Juan Rulfo

Severiano, hermano de Juan Rulfo y Juan
Francisco Rulfo en Xochimilco

Década de 1950%%

403 |bid., p. 52.

%% Ipid., p. 53.

05 A Vital, Noticias..., p. 44.
“% Ipid., p. 169.
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Juan Rulfo
Juan José Arreola

Década de 195048

Juan Rulfo
Efrén Hernandez

Década de 19504%°

Juan Rulfo

El poeta Juan N. Lira (derecha)
acompariante

Década de 1950%1°

Juan Rulfo
Jorge Portilla

Década de 1950%1

7 |bid.,
%8 |pid.,
49 1hid.,
410 1hid.,
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Juan Rulfo
José Gorostiza

Década de 1950%*2

Juan Rulfo
Octavio Paz

Década de 1950%"

Juan Rulfo
Roberto Fernandez Balbuena

Década de 1950

2 |pid., p. 87.
13 Ipid., p. 88.
4 Ipid.
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Juan Rulfo
Juan Francisco Rulfo

Década de 1950%°

Juan Rulfo
Cristo de piedra

Década de 1950%°

Juan Rulfo
Interior de un templo

Década de 1950%7

Juan Rulfo
Cupulas de la Capilla Real de Cholula

Década de 1950%8

15 |bid., p. 83.
18 Ipid., p. 96.
7 Ibid., p. 97.
“18 |bid., p. 98.
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Juan Rulfo
Ventana con reja madera
6 x6cm

Década de 1950%°

Juan Rulfo
Puerta de una casa en ruinas

Década de 1950%%°

Juan Rulfo
Mujer sentada en el umbral

Década de 1950%%

Juan Rulfo
Ensayo de escena de El despojo*

Circa 1959-1960%%

419 «23 fotografias de Juan Rulfo...” en V. Jiménez, op. cit., encarte entre las paginas 240 y 241, imagen niim. 8.

420 A Dempsey, op. cit., p. 47.
2L Ipid., p. 51.

422 |magen tomada durante el rodaje de la cinta El despojo, 1959-1960.
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Juan Rulfo
Durante la filmacién de El despojo*

Circa 1959-1960*

Juan Rulfo

Mujeres fuera del templo, filmacién de El
despojo*

Circa 1959-1960*%*

Juan Rulfo
Casa del sur de Jalisco

1961%%

Juan Rulfo
Nifio al lomo de un burro en Apulco

1961%%

423 |magen tomada durante el rodaje de la cinta El despojo, 1959-1960.
424 |magen tomada durante el rodaje de la cinta El despojo, 1959-1960.

25 A Vital, Noticias..., p. X.
“28 Ipid., p. 3.
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Juan Rulfo
Puente de Apulco

19614

Juan Rulfo
Formacién rocosa en la playa de Tenacatita

196148

Juan Rulfo
Puente de Apulco en ruinas

19614°

Juan Rulfo
Hombre en un llano

19614

427 |bid., p. 45

“28 Ipid., pp. 150-151.

429 A Vital, “El paisaje de Jalisco...”, p. 98.
430 A Vital, Noticias..., p. 164.
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Juan Rulfo
El Llano Grande

19624

Juan Rulfo
Nifia en un pueblo de Jalisco

Circa 1962%%

Juan Rulfo
La casa de campo en Chimalhuacan, Chalco

19724

L pid., p. 39
432 A Dempsey, op. cit., p. 50.
8 A, Vital, Noticias..., p. 183.
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