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“La Imagen del Tiempo en la primera pagina del codice Fejérvary-Mayer; un

modelo de la configuracion cosmica basada en la estructura calendarica

mesoamericana en el area central de México’.

La primera pagina del codice Fejérvary-Mayer es sin duda una de las imagenes
mas conocidas en el ambito de los estudios mesoamericanos; la razon, es gue se
trata de una elocuente escena que permite acceder con una sola mirada a lo que
se ha reconocido como la imagen del cronotopo mesoamericano’.  Esta

peculiaridad le ha valido ser una de las imagenes mas publicadas cuando se trata

de explicar la composicion del espacio terrestre y su relacion con el complejo

calendarico.

Los diferentes analisis aplicados a esta imagen coinciden en que representa la

proyeccion de los mas importantes ciclos calendaricos y la estructuracion de la

tierra en cuatro regiones.” Sin embargo, la riqueza sintética de la lamina permite
que nuevas reflexiones se abran paso bajo la luz de la logica calendarica y de la

narraliva mitica plasmada en sus ingeniosas formas.

La hipotesis de este trabajo postula que los patrones del devenir cosmico y del
acontecer historico mesoamericano, pueden ser representados de manera

absoluta sélo a través de la logica calendarica. Asi mismo que el instrumento ideal

para acceder a esta informacion es el fonalamatl {codice de contenido

calendarico). Parto del analisis de la 'ima'gen' pﬂfque considero qﬂe este es el

instrumento - que pérmite desgiasa'r el contenido del discurso mitico

mesoamericano con la mayor eficacia. Intento demostrar que en la imagen de la

=3

lamina 1 del codice Fejervary-Mayer se encuentra el relato cosmogonico

mesoamericano, bajo el cual es posible comprobar que los dos sistemas

calendaricos —tonalpohualli de 260 y xiuhpohualli de 365 unidades- forman parte

de un mismo complejo,’ ue su interaccion brinda contenidos altamente
)

simbolicos.







tlacuilogue (designacion en nahuatl para los sabios pintores). Las figuras fueron

delineadas y posteriormente rellenadas con color.?

La gama cromatica incluye los colores rojo, amarillo, verde, azul y negro (el color
blanco de la imprimatura se integra a la composicion), sin embargo la paleta se
enriquece con sutiles variaciones tonales producto de la dilucion de los tintes, de
manera similar a la aplicacion de la acuarela.®’ El estado de conservacion del

documento es relativamente bueno.

'Respecto a su 'origen, el dacunienta pudo ser elaborado en el horizonte
posclasico, alrededor de 1250-1521."% Por sus caracteristicas formales es uno de

los manuscritos pictoricos que pertenecen a la region central de Mexico

vagamente reconocida como region nahua-mixteca.'! Miguel Leén Portilla refiere
que en el convergen elementos de los ambitos culturales nahua del altiplano,
nahua-cholulteca, mixteca y maya'’. La imprecision para identificar la cultura
madre del documento responde principalmente al caracter cosmopolita y la
enorme diversidad étnica que distinguio a la vasta region central de Mexico; por lo
que se ha tenido que recurrir a una designacion general y algo ambigua para
identificar la cuna de este y otros codices del corpus prehispanico. |

Al revisar este conjunto de libros se encuentran algunas caracteristicas comunes,
como son la semejanza en los contenidos (de indole ritual y calendarico), el uso
de detalles iconograficos similares v la igualdad de atributos;'? Eduard Seler nota
estas similitudes e incorpora a cinco codices de origen prehispanico en un corpus
conocido como grupo Borgia (integrado por los codices Borgia, Vaticano B, Cospi,
Laud y F.M).M™

Esta designacion ha sido respetada a pesar de que existen variantes estilisticas
notables entre sus componentes, pues si bien el contenido tematico es compartido
en estos ejemplares las diferencias formales son importantes (los codices Laud v

el F.M. son los mas cercanos en este inciso, por lo gue forman una subdivision
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dentro del grupo Borgia). Después de hacer un analisis formal, H.B. Nicholson y

Donaid Robertson lograron identifican rasgos comunes en el repertorio de

imagenes mesoamericanas y definieron el estilo Mixteca-Puebla, que al ser

compartido por pueblos de diversa filiacion étnica, corresponde al estilo

internacional del posclasico mesoamericano.'®

Tal denominacion ha facilitado vmcutar a los e;emplares del grupo Borgia con los
libros de origen mixteco. Sin embargo, la designacion de la tradicion pictorica
Mixteca-Puebla sirve mas para identificar las particularidades de la
representacion mesoamericana del posclasico que para proponer el lugar
originario de estos libros, pues Pablo Escalanie menciona gue los rasgos de dicha
tradicion han sido encontrados en regiones tan distantes como Guasave en
Sinaloa, Tulum en Quintana Roo y Sta. Rita en Bélice por mencionar algunos
ejemplos.'® Maria Isabel Alvarez Icaza compara los estilos pictoricos presentes en
los codices del grupo Borgia y ejemplares de la mixteca haciendo un anahs s que
permite ver las afinidades y discrepancias formales presentes en el {:orpus.

En conciusron la recurrencta de los contenidos en k;s libros habla de la dfusm:m

de los mismos modelos en un vasto territorio durante el posciasmo de los que se

sirvieron los pueblos para generar sus propios ejemplares de libros sagrados. En

estos codices se aplicaron las disposiciones estilisticas regionales para plasmar

las ideas aunqgue las similitudes demuestran que los Hacuilogue se apegaban al

modelo original con gran precision para mantener intacto el mensaje.

Cabe mencionar que el formaio que aparece en la lamina 1 del codice F.M. es

unico en su género (hablando de los documenios de iradicion Mixteca-Puebla),

pues hasta el momento solo un siemplar perteneciente a la tradicion maya. el

codice Madrid, en sus laminas 75 vy 76, presenta este mismo formato. Aan asi,

puede accederse al contenido de la lamina debido a que sus elementos

constitutivos aparecen en olros codices y en dwersos contextos dentro de un

amplio repertorio de imagenes mesoamericanas.




2. Historiografia del documento.

Como se menciono en la introduccion, existen numerosas interpretaciones de la

lamina 1 del codice F.M., por lo gue en este apartado Unicamente retomo las ideas

de los autores gue se ocuparon del estudio del cédice en su totalidad.

A principios del siglo XX, Eduard Seler presenta uno de los mas completos
estudios iconograficos del cédice,' este es enriquecido con la incorporacion de
calculos matematicos que permiten encontrar relaciones astronomicas en el
contenido de la lamina. Esta utilizacion de hipotesis astralistas ha sido
severamente criticada, sin embargo su trabajo debe ser revalorado pues aporta
informacion sugerente, ademas de que se sirve de imagenes del repertonio
mesoamericano (principalmente codices del mismo Grupo Borgia) para hacer

comparaciones y respaldar sus hipotesis, sentando las bases para los futuros

estudios de esta pagina.

En 1961, Karl A. Nowotny'® establece que el contenido de este tipo de codices
sigue mas un caracter mantico gue astronomico, mencionando que este tipo de
documentos sirven para la interpretacion de augurios y la prescripcion de rituales;
considero que en esta interpretacion complementa la vision de Seler pues
puntualiza que la funcion del calendario no solo se aplicaba para medir el devenir
de los astros, sino que formaba parte de la realidad indigena al proyectarse a los

movimientos de las formas sociales. Nowolny considera gue se puede reconocer

una estructura matematica compleja que posibilita una sistematizacion rigurosa

del contenido utilizando principios de organizacion presentes en el mismo
documento.?’ A pesar de que el autor no profundiza en el analisis de esta imagen,
logra integrar la informacion obienida de las imagenes de diversos codices para

integrar un estudio completo sobre el calendarioc mesoamericano. Retomo esta

propuesta para realizar el analisis de la imagen buscando en esta seccion del
tonalamatl los referentes para profundizar en el estudio calendarico; sin embargo

propongo integrar el analisis de las fuentes documentales de contenido historico

{mitico} para complementar el analisis.




Las posteriores ediciones del codice no aportan mas informacion sobre el

contenido de la primera pagina (generalmente se limitan a tomar como base las

descripciones de Seler y Nowotny) las diferencias pueden darse en torno a la

identificacion de algunos de los elementos que aparecen en la pagina (como

arboles o aves). En el estudio de Leon Portilla (1985)?' se propone una nueva
teoria sobre el origen del documento. El autor plantea que el codice fue elaborado
por los pochtecas (mercaderes) y gue en sus paginas se encuentran elementos

que remiten a sus rituales asi como pronosticos de viajes, cosechas y ceremonias;

haciendo un mayor énfasis en el caracter ritual del documento que en el

mantico.” A pesar de que me parece fundamental el valor del cédice como objeto

ritual, no pretendo centrarme en este uso particular del documento, a menos que

esta informacion se pueda inferir directamente del analisis de la imagen.

Finalmente Ferdinand Anders se apega al modelo de Nowotny e interpreta la
escena bajo un caracter mantico o augural. El autor resalta fa funcion del

documento como un libro adivinalorio, hecho gue se confirma con los texios

coloniales, sin embargo la interpretacion mantica que propone no es muy

satisfactoria a mi parecer debido a gue no se reconoce en ella claramente el

pensamiento mesoamericano.

Antes de comenzar con el analisis de la imagen, quiero enfatizar que

efectivamente el fonalpohualli es un calendario de caracter adivinatorio y ritual,

esta cualidad debe tenerse en mente en fodo momento pues es una de las

caracteristicas fundamentales del sistema; sin embargo no considero que se

tengan los elementos suficientes para acceder a este tipo de interpretacion,

debido a que sus claves desaparecieron junto con los especialistas en el arte de ia

adivinacion calendarica, los fonalpohugue.




3. Descripcion de la imagen de la primera pagina del codice Fejérvary-Maver.

El frontispicio del codice F.M. (fig 1) presenta una figura que remite al quincuncen

mesoamericano, que es la representacion de la lierra organizada en cuatro

rumbos y un centro. La estructura basica consta de dos cuatrifolios, una cruz de

brazos trapezoidales simeétricos y cuatro enlaces curvos (prolongaciones elipticas)

en sus intersecciones. Las ocho extensiones delimitan un espacio cuadrangular,

que es el centro de la imagen y de la lamina.

El tlacuilo aprovecho el espacio propio del soporte para componer la imagen, pues
esta abarca la totalidad de la hoja. Con este artificio se sustenta la ubicacion del
centro vy los extremos de la imagen sobre el centro y los exiremos reales del

espacio pictorico, generando una analogia entre pagina e imagen al utilizar la

totalidad del espacio gue ha sido organizado a traves de las formas creadas por el

pintor. Esta sutileza refuerza la funcién de la lamina: proyectar el espacio
(cosmico, terrestre) organizado por los principios temporales, que operan a traves

de la dinamica calendarica. La composicion propia de la lamina anade sentido a la

imagen y es el elemento gue introduce al lector en el sistema que a continuacion

se le ha de presentar

La imagen esta conformada por una figura geometrica que sostiene e integra al

resto de los elementos como si se tratara de su esqueleto o estructura primaria;
3

esta forma representa las regiones cardinales, sefialadas con cuatro colores

El brazo superior, distinguido con el color rojo corresponde al oriente; en la parte

central del recuadro se encuenira un arbol identificado por Leon Portilla como

Quetzalquahuitf’ y en la base de este objeto se distingue un disco solar. Dos

dioses rodean al arbol (Piltzintecuhtli e liztli) que sostiene en cuya copa se ha

posado un quelzal. El brazo trapezoidal gue delimita la region oriental contiene en

su interior una serie de cuentas redondas colocadas en una hilera que en los

angulos es interrumpida por uno de cuatro elementos (la cabeza de un lagarto en

al parte inferior derecha, la de un jaguar en el angulo superior derecho, la de un
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El afio en nahuatl era conocido como Xihuitf®®, pero la cuenta de los afios se

nombraba xiuhpohualli {cuenta de los ahos). Comeo se menciono anteriormente, el

nombre de los dias era designado por la cuenta de los dias o de los destinos

{fonalpohuallli) con la formula 13 (numeros) x 20 (signos) = 260 (dias); una
formula similar se aplicaba para referir el nombre de los afos pero esta no era

designada por el fonalpohualli, sino por el xiuhpohualli, donde a cada ano le

correspondia un numero del 1 al 13 y uno de 4 signos calendéricos (los cuales
eran seleccionados de la serie inicial de 20, y para el momento de la conquista
correspondian a los signos acatl, tecpatl, calli, tochtli, gque son los que estén
resaltados en los elipses de la lamina 1 del FM.) De esta forma, la cuenta de los
anos seguia otra secuencia que corria paralela a la de los dias, pero siguiendo el

esquema 13 (nimeros) x 4 (signos) = 52 (afos).

Como ambas cuentas corrian paralelas, los 365 dias del Xihuitl abarcaban 260
dias de un tonalpohualli y una fraccion de 106 dias gue correspondian al siguiente
periodo; de modo gue se acumulaba un desfase anual corregible después de

transcurridos 18, 980 dias, gue corresponden a los 52 ahos solares que se

calculaban en el xivhpohualli {y a 73 cuentas del tonalpohualli).

52 ahos contienen a ambas cuentas -fonalpohualli y xiuhpohualli- de manera

exacta; por lo tanto es el punto preciso en gque el tiempo se renueva y por eso se

conmemoraba en esta fecha el ritual del Fuego Nuevo o Xiuhmolpilli (atadura de

37 4
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anos).”’ Los veinte signos calendaricos se aprecian en el cuadro 1y 2

5. Funcion del Tonalpohualli a partir del estudio de los componentes calendaricos.

5.1. El dia o tonalli
La palabra utilizada para designar al dia en nahuatl es fonalli, este vocablo deriva

del verbo fona (irradiar) y puede interpretarse como el destino de la persona dado

por el dia de su nacimiento (concebido como una fuerza que se almacena en la

cabeza del individuo).®® Estas irradiaciones son esencias divinas que circulan
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ciclicamente en el mundo afectando a todas las criaturas y son enviadas en forma

de tiempo, de destino; el calendario es el encargado de mostrar el devenir de

estos flujos en sus multiples combinaciones.” Designaré a partir de este

momento a la unidad diaria como fonalli ya que este término implica que el dia se

compone de dichas influencias.*

Numeral y signo son las unidades basicas del calendario por ser las que otorgan

el nombre al tonalli,”’ ambos componentes deben concebirse como deidades que

van formando parejas a lo largo de una pista de baile. Las parejas no vuelven a

coincidir dentro de un fonalpohuallli porque la primer secuencia es de 13 unidades

y la segunda de 20, asi que al llegar a la segunda trecena, el numeral 1 se

acompaha del 14° signo, el 2 del 15° signo, el 8 del 1°... Deben pasar 260 dias

para que el primer signo y el primer numeral vuelvan a coincidir. Para apreciar el

orden preciso de cada fonalli dentro del tonalpohualli, ver cuadros 1-3.

En la lamina del F.M. cada lonalli esta ref;resentade por las cuentas redondas y

los signos calendaricos que se colocaron a 12 espacios de distancia sobre la

estructura basica de la imagen:* si se suman los 20 signos y los 240 puntos, se

obtienen los 260 dias que forman una cuenta del fonalpohualli. Por lo tanto, estos

elementos son los dias que circulan a lo largo de la estructura primaria de la

imagen -cruz y pétalos- y fluyen en ella con una direccion y en un orden precisos

activando la imagen con un complejo mecanismo. Inicio el analisis de la imagen

con estos pequefios componentes debido a que la composicién concéntrica de la

imagen dificulta ubicar la secuencia de lectura; sin embargo, los fonalli aparecen

ordenados en el lugar exacto que les corresponde dentro del tonalpohualli, La

serie inicia en el borde inferior derecho del brazo oriental en el signo cipactli

(lagarto, caiman, peje), siguiendo una secuencia lineal que recorre el resto del

rumbo hasta llegar a la prolongacion eliptica coronada por el signo acatl, se

continua en el brazo norte y asi sucesivamente hasta recorrer toda la estructura y

Hlegar al punto de pariida. Entonces, el orden de lectura en esta lamina es
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La segunda division de signos opera también en funcion de los cuatro rumbos

cardinales, de ella se obtienen cinco grupos de cuatro elementos, Si se toma en

cuenta que en la concepcion mesoamericana, tiempo y espacio forman una

unidad, al asignar a los rumbos signos calendaricos especificos, lo que se obtiene

es la capacidad de ordenar al mundo; se esguematiza de una manera que permite

acceder a grandes contenidos conceptuales a traves de sencillas imagenes. Esta

capacidad transforma al signo en un elemento con alto contenido simbolico, que al

integrarse a un conlexto determinado aporta nuevas posibilidades de

interpretacion.

Cada grupo de cuatro elementos es reconocido como Portador y a cada grupo le

es asignado un numero romano (ver cuadro 3, y fig. 5). Lo importante de esta

clasificacion es que permite sintetizar todo el complejo cronotopico (espacio-

temporal) en cuatro glifos, pues cada uno de los signos corresponde a una region
cardinal. Los cuatro signos aparecen juntos invariablemente (pues el conjunto que
forman en si una unidad) de manera que al incorporarlos a la lectura se obtiene la
imagen de la tierra estructurada en cuatro direcciones y permitiendo el paso de
las esencias simbolizadas en el tiempé al que' hacen referencia inmediata los
signos calendaricos. La importancia de estos conjuntos gueda sustentada por la
funcion que cumplen en las fuentes, pero principalmente porque estos son Ja

base del xiuhpoihualli, ya que son los signos que funcionan como portadores de

afio, es decir, los que designan el nombre de lo ciclos.”’

En la imagen analizada, los grupos de portadores se ubican en posiciones

estratégicas creando conjuntos simetricos; este fenomeno es muy interesante

pues refuerza la solidez de la cémposicién de la imagen, qﬂe permite acceder a un

gran numero de combinaciones gracias a la disposicion de los elementos.

Aunque no se conocen fodas las funciones que desempenan estos grupos, trataré

de ordenar la informacion obtenida de |ac fuenles:
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interpretadas como destinos. Es momento de justificar con los testimonios propios

de estos pueblos dicho planteamiento.

5.2 Mundo salvaje vs. Mundo estructurado

En la Histoire du Mechique se narra como fue creada la tierra a partir del cuerpo

de la diosa Tlaltecuhtli, la cual estaba llena de o0jos y bocas por las coyunturas con

las que mordia como bestia salvaje; esta diosa caminaba en el cielo sobre el

agua. Los dioses Tezcatlipoca y Quetzalcoatl se dijeron que era preciso hacer la

tierra, de manera que se convirtieron en serpientes y uno de ellos tomo a la diosa

de la mano derecha y el pie izquierdo y el otro de la mano izquierda y el pie

derecho, juntos la apretaron tan fuerte que la partieron a la mitad, formando con la

parte superior el cielo y con la inferior la tierra. Para compensar a la criatura (que

lloraba por las noches), los dioses le concedieron que su cuerpo generara todo

fruto necesario para la vida.”

Otra version sobre la creacion de la tierra primigenia aparece en la Historia de los
Mexicanos por sus Pinturas y refiere que Quetzalcoat! y Huitzilopochtlli®® fueron

comisionados para ordenar la creacion. Entre la lista de sus invenciones se

encuentra la creacion de los cielos y el agua, donde criaron un peje (pez-lagario)

grande lamado cipactli y de este hicieron la tierra, llamada Tlalteuctli.*!

Ambos relatos coinciden en que el elemento primordial al cual se relaciona

directamente Tlaltecuhtli-cipactli es el agua primigenia, pues este liquido es

indispensable para dar sustento al nuevo soporte, el mundo. La deidad telurica

tiene un caracter primitivo, es salvaje y peligrosa como la naturaleza indomada y

servira de sustento material para la creacion sin que tenga conciencia de su

participacion: se trata por consiguiente de una criatura que evoca desorden, una

realidad que no puede aprehenderse.®

Es importante mencionar que a diferencia del sol, el fuego, el maiz y los demas

elementos, la entidad telurica existia antes que la pareja de dioses -aunque en
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fuerzas contrarias que se enroscan en su recorrido es concebido como el devenir

temporal y es representado por el malinalli >

La diferencia entre la tierra primigenia y la tierra actual consiste basicamente en

que tras la division primaria de Tlalteotl, el tiempo no transcurria, pues “el cuerpo

de la diosa era un constante presente de todas las posibilidades de existencia”,””

donde el caos imperaba. Por el contrario, la tierra ordenada en 4+1 espacios

permite el transito de las sustancias, sustentandose como el lugar de todas las

confluencias por tratarse del estrato intermedio.

Esta cadencia de vibraciones es entendida como el flujo de los destinos, que

ademas de atravesar los niveles verticales del cosmos siguen una secuencia

horizontal impuesta por el acomodo de los arboles cosmicos colocados en cada

uno de los rumbos cardinales; como lo muestran los calculos calendaricos, el

turno de los rumbos perpetua la serie: este, norte, oeste, sur. La figura que resulta

de este movimiento genera una trayectoria circular sobre el espacio, describiendo
el concepto temporal con un movimiento ciclico. El hecho de que el tiempo sea
ciclico implica que puede repetirse en un futuro y proyectarse en un pasado mitico

remoto. El calendario es el sistema que posee las claves para interpretar los

destinos debido a que conoce las combinaciones de las esencias que cruzan por

la tierra personificadas por los componentes calendaricos; son las fuerzas que

inciden en cada fonalli en una combinacion de 260 posibilidades.

En el imaginario mesoamericano existe una forma que representa la confluencia

de estas esencias y es identificada por Lopez Austin como el malinalii (torzal de

hierbas), que consiste en dos bandas (una fria y otra caliente) que se entrelazan

en movimiento helicoidal; la forma basica para referir a este concepto es el aspa’’

ver fig. 8. En este sencillo trazo se proyectan las nociones espacio estructurado /

tiempo ciclico, representadas por la trayectoria helicoidal que plasman las

esencias que suben y bajan en los arboles: la huella del tiempo sobre el espacio.’””
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Una vez reestructurada la tierra, se prepara todo para la reinvencion del sol (cada

era cosmogonica tiene un sol diferente).”” con su reimplantacion se da inicio a una

nueva era y comenzara a contarse el tiempo en dias, por eso el lonalli sera la

unidad temporal basica del calendario. El astro diurno tiene establecido un

recorrido diario que describe un trayecto lineal este-oeste, ademas durante un ano

el sol se movera a lo largo del horizonte (sobre la ecliptica)’® en un recorrido
norte-sur limitado por los solsticios, abarcando con esios dos movimientos, las
cuatro regiones espaciales. La forma que describe mejor este recorrido es
precisamente la cruz que incorpora en sus esquinas cuatro lobulos, como la
imagen del F.M.; estas figuras son recurrentes en la iconografia mesoamericana y

generalmente aparecen en contextos calendaricos. (ver fig. 9)

Otra prueba de que el mundo es estructurado con el acto que implica la conqguista
territorial de los 4 rumbos para delimitar el territorio habitable esta planteada en
diversas fuentes. Por mencionar algunos ejemplos, en la Leyenda de los Soles los
nombres de los afios de los cuatro soles cosmogonicos corresponden a los signos
Portadores de tipo lll (asociado cada uno con un rumbo c:esrdinal),?5 los Anales de

Cuauhtitlan, inician con la peticion que hace /fzpapalot! a los chichimecas de que

ofrezcan: un aguila (XV, O), un tigre(X1V, N), una culebra(V, E), un conejo (VIl, )

y un venado (VIl, O) de distintos colores y cuando los hayan cazado deberan

presentarlos ante Xiuhtecuhtli.”® En el codice Ramirez (manuscrito colonial) se

narra el establecimiento de las seis tribus, que salieron de Chicomoztoc antes gue

los mexicas, alrededor de la laguna, en los cuatro rumbos; los mexicas son los

ultimos en llegar y se establecen en el ceniro de la laguna, aunque posteriormente

conquistaran las tierras aledafias.”” En los dos primeros casos se observa que los

signos calendaricos forman parte integra del mensaje, pues desempefan un papel

simbolico que permite al lector formarse una imagen de la tierra estructurada bajo

un acto fundacional.”







otros codices el personaje aparece con los veinte signos calendaricos asociados

a diferentes miembros de su cuerpo; ambas imagenes pueden apelar al mismo

concepto.®

Retomando el mito de Talteoll, los dioses Tezcallipoca y Quetzalcoall ordenaron

que se alzaran cuatro caminos al centro de la tierra y criaron a cuatro hombres

para qﬂe los asistieran; la imageh permite asociar a estos individuos con cuatro de
los signos calendaricos, quienes seran los asistentes de los dioses para levantar
el cielo y permitir que la vida vuelva a surgir; desde ahora pueden identificarse
estos signos como los portadores del cielo {(Tipo V), cada uno asociado a una

regidon cardinal y a su correspondiente arbol cosmico, que igualmente estan

representados en la escena como el eje central de cada rumbo.

Pero el mito menciona que los dos hermanos se transformaron en arboles y asi

permanecen, sosteniendo al firmamento. Siguiendo la logica de la ordenacion
espacial, los gemelos deberian ocupar el centro de la composicion, sin embargo

en su lugar se encuentra Xiuhtecuhtl.

Enel FM.,1, la pintura facial ;ie Xiu:ecahtlf cc}rre_spahde ala de Tazg:aﬂipaca, |

mostrando un punto de convergencia entre ambos ;;)e;l;rsm'taj_es;85 lamentablemente

no he podido encontrar en I imagen un referente que me remita a Quetzalcoat!,

aungue los dos dioses estan integrados en el arbol que ocupa el axis mundi

{representado en esta imagen con el dios del tiempo), pues siguiendo el

pensamiento de Lépez Austin, la transformacion de Tezcatlipoca y Quetzalcoat! en

arboles debe interpretarse como ‘una integracion de dos troncos de esencia

» B8

contraria que se tuercen uno sobre otro para formar el arbol césmico

A pesar de que la imagen no incluye a un arbol en el centro, la composicion de la

lamina es bastantes sugerente, pues los cuatro arboles ocupan el eje central de

los rumbos aunque sus raices pueden ubicarse en el elemento inferior del

‘cuadrante pero igualmente pueden proyectarse al interior del recuadro medular de
25
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