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presentacion

Este tfrabagjo abarca algunos temas dentro de los dos as-
pectos inseparables de nuestra discipling; la teoria vy la
practica, el saber y el hacer; la ciencia y el arfe de la pro-
fesién. Esta continua relacién se manifiesta en un perma-
nente ir y venir y volver a ir, en ambos sentidos, de Ias ex-
periencias acumuliadas a lo large de los anos. Empieza en
el periodo de la limitada formacién académica y se ex-
tiende en un vigje paralelo enfre la practica profesional y
la practica docente. Dado o anterior, el orden de la ex-
posicién no es el mismo, que el orden cronolégico de la
elaboracion de los contenidos aqui relatados.

La incipiente reflexion académica se mantuvo latente,
durante el periodo de la experimentaciéon profesional. La
necesidad intermitente en el campo docente, de expli-
car, el qué, porqué, para gué y para quién de la arqui-
tectura; entre otros temas, motivé el desarrollo de los
planteamientos tedricos y de alli, un constante intercam-
bio entre teoria y practica.

Como antecedente, presentamos un andlisis sobre dos
de las palabras mas utilizadas, en nuestros dias, por los
especialistas, la palabra Arquitectura y la palabra Diseno.
Se emplean, como sabemos, tanto en las auias, como en
el campo profesional; muchas de las veces sin decir a
qué nos referimos con precision. Este andlisis se muestra
con la intencion de formular un lenguagje comuin gque nos
seqa Ut para el intercambio de opiniones en ambos cam-
pos, haciendo explicita la necesidad de definir los con-
ceptos generales de nuestra discipling, sobre todo en el
gjercicio docente.

Entfrandc en materia, se plantea una teoria de lo aqui-
tectdnico, es decir, un andisis subre lo que creemoes &s
propio de las cbras arquitectonicas, es decir, de las a-
racteristicas que diferencian y comparten con otros cbje-
tos producidos por el hombre. Es como hemos dicho, una
propuesta de una teoria de la arquitecturiedad, o una
Teoria de lo arquitecténico, a sabiendas de, gue este



planteamiento individual, no pretende abarcar lo que
comesponderia a un trabagjo colectivo, fruto de varios y
distintos puntos de vista. El cuerpo bdsico de esta Teoria,
lo constituyen ios requisitos o condiciones que son propios
de las obras arquitectonicas, en etos dics y Iatitudes vy
que por tanto, se pueden denominar Principios ¢ catego-
rias arquitectonicas.

Describiremos sucintamente algunas de ellas, fomando
en cuenta la relaciéon esencia y apariencia o la sustancia
y sU expresion, y la pertenencia. Encontraremos que los
edificios deben ser habitables y ademads, siendo los espa-
cios contenedcres de distintas actividades humanas, en
congruencia, su expresidn deba comresponder a esa  di-
versidad: La jerarquia espacial define la desigualdad v y
el ambito de la técnica determina la sinceridad o verdad.
La verdad no como condicion moral, sino como traduc-
cion de la poiesis griega y de la veritas romana. El produ-
cir o el desocultar lo oculto como el espacio de lo verda-
dero y como el dmbito de la técnica.

Enunciandolas en breve, se ve que, en funcién de la
esencia de la arquitectura, surge la Habitabilidad; en re-
lacion a la apariencia y la expresion; se encuentran la
Diversidad, la Desigualdad y la Sinceridad ¢ Verdad; y por
ultimo, debido a la necesidad de pertenencia; aparecen:
la Modernidad, la Regionalidad y la Economia. Siete
condiciones propias de los proyectos y obras construidas.

En esta oportunidad, hemos escogido los temas de la
Habitabilidad y la Regionalidad, -en su aspecto tangible-,
para enlazar los andlisis tedricos con nuestra practica pro-
fesional. En particular, mostrando una forma de progra-
mar, proyectar y construir los objetos. Dentro de la tse
constructiva y seleccionando un elemento y un mat erial,
se mostrardn diversas técnicas econdmicas de aubiertas
de ladrillo, material propio de ciertas zonas geogrdficas y
gue nos permitird ensefiar algunas de las obras de la eta-
pa mads reciente de nuestra produccidn profesional.



introduccion

SITUACION

Una vision detenida de nuestras ciudades nos muestra un
pancrama, cuando menos, desocrdenado y cadtico. Edi-
ficios originarios de distintas épocas y de diferentes géne-
ros, que a la vez, muestran su diversidad interna, constit u-
yen su apariencia. Ademdas, sus formas las percibimos a
través, de los diversos materiales con los que estan cons-
truidos. Concreto, piedra, metal, ladrillo, madera, los mas
frecuentes, y pintura, mucha pintura. Si lo vemos con
calma, por regla general, construimos para ocultar lo gue
construimos. Dicho de ofra manera, la mayoria de ias
consfrucciones soportadas por murcs de carga, las recu-
brimos con aplanados ¢ repellados y las pintamos. Un
poco, como las senoras de edad, que se maquillan profu-
samente para ocultar los defectos de su aneja piel. Se
piensq, sobre todo en los estratos populares, que si d-
guien deja los nuros de ladrillo a la vista, sin revestir, es
por razones econdmicas.

Hay que recordar, que la mayoria de las edificaciones se
realizan sin la participacion de los arguitectos, pero adn
en aquella minoria, donde si lo hacemos, el desorden no
desaparece. Pareciera que se puede hacer todo, que
todas las comientes, todas las mcedas son validas. Se pue-
de hacer arquitectura internacional, posmodernista, de-
constructivista, entre ofras, para no citar los anacronismos
y anatopismos, como los templos griegos en Zihuatanejo
o los chateaux franceses en el Ajusco. La impresidon es
que no hay reglas ni principios que guien y ordenen el
hacer de los profesionales. Si nos preguntamos, el por qué
de esta situacion, una de las respuestas posibles es que,
en general, existe un profundo desconocimiento tedrico,
tanto profesional como académico, de las condiciones
nile deben cumplir las obras arguitecténicas. En casos
extremos, no hablariamos de ignorancia, sino de nega-
cion de los principios. Si a lo anterior, le agregamos el of-
vido o el menosprecio, cuando mengs, de la finalidad de
la Arquitectura, enfonces tenemos el pancrama comple-
to.



PROPUESTA

Los futuros arquitectcs y muchos de los actuales desco-
nocen, -fruto de una Ensehanza parcial y subjetiva-, cua-
les son las condicicnes que debe satisfacer una obra ar-
quitectoénica. Estamos acostumbrados a empezar nues-
tros proyectos, pensando en el espacio fisico que se pro-
yecta y construye, mds que en la abstraccidn del espacio
de la reflexién, antecedente obligado del sspacio fisico.
La Arquitectura se proyecta y construye, es cierfo, pero
primero se piensa y finalmente se habita. Tres momentos
de la produccién de las obras arguitectdnicas, en las que
se enmarca nuestra definicién:

La arquitectura es un pensamiento que se habita.

Si hacemos memoria, la mayoria de las definiciones se
refieren al espacio fisico. “El arte de construir, de proyec-
tar, de concebir”..., entre ofras. No se mencionan ni el
primer ni el tercer momento, que hemos anctado, es co-
mo si No existiera la otra cara de la moneda. Nuestra de-
finicion rescata, hace explicitos el principio y el final y cla-
ro, para que un penscmiento pueda habitarse, se necesi-
ta proyectar y construir.

La propuesta deviene en forma clara. Plantear una teocria
de lo arquitecténico o como la hemos llamado, una teo-
ric de la arquitecturiedad; cuyos contenidos bdsicos son
los requisitos y condiciones o principios que las obras a-
quit ectonicas deben satisfacer. En un segundo término,
proponemos una aplicacién de los citados principios en
la préctica profesional.

OBJETIVOS

Partimos del enfoque social, pues son los objetivos que
mas nos interesan, por su extension y por rebasar los as-
pectos académicos tedricos y practicos y por insertarse
en una necesidad no especulativa sino real. Es decir,
proporcionai a la mayor parte de la poblacidn, -en espe-
cial alas personas de bagjos recursos-, la posibilidad de
construir un techo econémico de “material”, como dicen
en los barrios populares, es decir una cubierta gque no sea
de I[dmina o de cartén o de materiales perecederos.



Poder ensenar a artesanos y autoconstructores, como
hacer un techo Util, que brinde comodidad; estable para
provocar seguridad vy bello para brindar deleite, a sus
habitadores.

Como reiteramos, lo nuestro es ademds de un saber, un
hacer, mostraremos una serie de técnicas constructivas
de cubiertas econémicas de ladrillo, en particular, ias lla-
madas bdévedas mexicanas con ladrillo recargado, sin
cimbra.

Desde el punto de vista profesional, nuestro interés es d-
fundir esta técnica. La htencién es que los arquitectos
conozcan este sistema constructivo, para ampliar y enrni-
quecer las opciones de solucidén de sus propuestas pro-
yectuales.

Y a nivel academico, proponer gue estos conocimientos
formen parte de los contenidos de |os planes de estudio
en las escuelas de arqguitectura. En el campo de la teoria,
la necesidad de ensenar a los alumnos que inician sus es-
tudios, que la arquitectura primero se piensa y después se
proyecta. Ensenares cudles son las caracteristicas que
hacen que una obra sea fomada como arqguitecténica. Y
en consecuencia, que puedan autorevisar sus propics
frabajos, confrontando las premisas programdaticas con
suUs propuestas proyectuales.

En el campo de la construccién, a los alumnos se les en-
senan estructuras de diversos materiales; de concreto, de
metal, de maderq, pero no las estructuras a base de iadri-
llo de bamo, material disponible y accesible en amplias
regiones de nuestros paises. 3Por qué no se ensenan? En
parte porgue se supone que el ladrillo es un material utili-
zable, sdlo en elementos soportantes como muros, Co-
lumnas y cimientos, pero no sirve para ser empleado en
elementos soportados como las cubiertas. Esto por su-
puesto, parte de un desconocimiento en dos sentidos;
primero, de las posibilidades estructurales del material, a
pesar de sus limitadas dimensiones y segundo, de las téc-
nicas edificatorias. I



antecedentes:

las palabras arquitectura y diseno

En estos dias princiseculares, en las escuelas de arguitec-
tura, se habla indistintamente de la arguitectura y el dise-
no. Las mds de las veces, se foman como sindnimos y en
atgunos casos cocmo complementos.

A fuerza de repetir todos los dias las mismas palabras, tan-
to en el lengugje hablado como en el escrito, ambas pa-
recen desgastarse, erosionarse y acaban perdiendo su
real y verdadero significado. Esto o gue causa sobre to-
do, en el campo de la docencia, es confusidon, pues las
palabras, adguieren diferentes sentidos, a veces contra-
dictorios. Palabras como Arquitectura, disefo, cienciq,
arte, teoria, préctica, tecnologia, técnica, programa,
proyecto, composicidn vy en el campo de la construccion:
mechinal. aguachinag, reventdn, escantillén, cepa, tabi-
que, ladrillo, béveda, clipula entre ofras. Profundizar en
cada una de ellas constituiria un texto aparte, dada su
extension. Las mas de ellas, las citaremos brevemente a lo
largo de este trabajo, pero aqui, sélo a manera de ejem-
plo, estudiaremos a fondo las dos primeras: Arquitectura y
Disenho; para que ustedes las relacionen vy juzguen sus po-
sibles similifudes y diferencias. Empecemos, en el orden
citado:
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LA PALABRA ARQUITECTURA

La Unica posibilidad que el hombre tene para ser y estar
en el mundo es habitandolo, nos dice el filésofo alemdan,

Heidegger.! Los Iimites de este "habitar" empiezan cuando
estando frente a nuestra casa decimos: "Habito alli” y cul-
minarfan -segdn el humor de Georges Perec- cuando tuvié-
ramos que decir; "Habito en uno de los planetas de una de
las mds jovenes estrellas amarillas enanas situadas en el
borde de una galaxia de mediocre importancia y arbitra-
riamente designada con el nombre de Via Lactea.”2 Co-
mo el mundo en su estado na-
tural nc es habitable, al hombre
no le basta su condicion indivi-

dual para sobrev ivir,3 por nece-
sidad tiene que reinventar el
mundo. Inventa una segunda
piel protectora que le brinde un
espacic habitable donde pue-
da conservar, producir y repro-
ducir su vida. Una piel que le
brinde la comodidad, la segu-
ridad y & deleite que requiere
para poder vivir plenamente.

“A esa segunda piel le damos
el nombre de
ARQUITECTURA”?

Dice Heidegger: "The way in which you are and I am, the manner in which we
humans are on the earth, is buan, dwelling. To be a human being means to be on the
earth as a mortal. If means to dwell.” Traduzco la idea citada: "..la manera en ia
gue los humanos estamos en la Tierra es habitandp...ser un ser humano.. significa
habitar.” Basic writings. Building Dwelling Thinking. Martin Heidegger. Harper
and Row N.Y. p.325.
Z Penser, Classer. Georges Perec. Ed Hachette 1985,
3 n.cuando los obstdculos...superan las fuerzas de cada individuo...no tiene otro
medio de conservacion que el formar por agregacion una suma de fuerzas capaz de
sobrepujar la wsistencia.” "Encontrar esta forma de asociacion...es el problema
Jundamental cuya solucion da el Contrato social.” "El Contrato social™ Juan Jaco-
bo Rousseau. Ed Pornia. 10a_ed. p9
4 Lineas adelante veremos los distintos significados de la palabra Arquitectura, Aqui
la citamos como la obra o ¢l objeto arquitectonico. Con otros acentos, tomando
como pie forzado: "A fo lejos un barco inventa el mar.” primera linea de un poema
del poeta cubano Waldo Leyva (1943 - ]) poddamos decir:

“Si para navegar el barco imagina el mar / el hombre para sobrevivir / y

habitar un mundo agreste y hostil, /

bebe la amargura de la hiel / e inventa la Arquitectura, / su segunda piel.”



La funcion histérica y social
de la arquitectura ha sido la
creacién necesaric de un
espacio humanizado, un s-
pacic hecho a imagen vy s-
mejanza del hombre para
que éste sobreviva. Un espa-
cio que el hombre pueda
habitar, es decir, un "espacio
antropomorfizado”.s

En este sentido, creemos que
la esencia de la arguitectura
radica en ese espacio inter-

not y las caracteristicas que
debe llenar para satisfacer
las necesidades del hombre,
aungue sabemos que histéricamente esta jerarguia del
espacio humanizado no ha sido suficientemente explici-
tada. Esta definicion enraizada en la realidad social de la
esencia de nuestra discipling, nos hace entender que Ia
creatividad arqguitectdnica tiene, a la manera de algunos
poemas, un pie forzado.

Dicho pie es la conciente’ expresion de una serie de
condiciones que los espacios deben satisfacer para ser
espacios habitables. En otras palabras, todo proyecto es
una respuesta a las exigencias que lo originan. No existe
proyecto gue no parta de condiciones previas.

Desde el campo de la Teoria se ha llamado a ese conjun-
to de condiciones, exigencias o requisitcs, el Programa
arquitect énico.

3 Si partimos de la concepcion del espacio en la vida cotidiana, hemos de comprobar
que el hombre desde el primer momento tiende & que el espacio que lo envuelve, lo
refleje, a que sea una expresion de sus gustos. Tiende a "antropomorfizar” el espacio
en palabras de Lukacs. Estética. Tomo 1. George ILukdcs. Ed. Grijalbo
1965.Traduccion de M, Sacristan. p.99.

6 Jozo Cabral de Melo Neto poeta brasilefio escribe: "Uma casa ndo é nunca /56 pa
ser contemplada/ melhor: somente por derfro / é possivel contemplé-la.”

"Una casa no es nunca / s6lo para ser contemplada / mejor: solamente por dentro /

es posible comtemplaria. "(traduccion Arponce.) Premio Cora Coralina. Poesias. U,
F. de Goias, Brastl. p.91.
7 Es comiin escribir "consciente” sustantivo derivado de "conciencia”. El no escribi-
lo con "sc" tiene dos razones principales. Una es que la "s" agregada es totalmente
initil pues no tiene ningin sentido ni sonido y ademas implicaria que por elemental
congruencia, el sustantivo originario se escribiera "consciencia™



EL PROGRAMA

Este Programa o conjunio de exigencics es metafdrica-
mente, la "voz' del ser arguitect 6nico. Es la expresidon de
su gquerer ser, de los modoes de vida que encierra.® Parte
bdsica de la formacion del arquitecto es el desarrolio de
esta capacidad de "oir" y resgerar la vocacién del pro-
blema arquitectdnico expresada en forma explicita en su
Programa.

El arguitecto es el intérprete, el hilo

conductor que permite que ia voz ﬂ/%l?q&ﬂ#}

arquitectdénica sea  escuchada.

Puede interpretarla es deci, re- %ﬂsﬁbﬂ
\_"/

crearla, volverla a crear, pero sin

L . JOYTABIIOMD
fraicionarla. Un arquitecto debe te- y
i de "oir" las voces . Ao
ner la capacidad as voce B ow
de los problemas @ reso_lver, respetar mgww_
su voluntad de ser e interpretar su YY)

"musica”. Seria absurdo que un can-
tante al interpretar una cancién
cambiara la letra y la melodia origi-
nales, por gquerer demostrar su talento y capacidad. En ia
actualidad estos absurdos -dentro del dmbito arquitect 6-
nico- son MdAs que excepciones.

El Programa es el punto de partida insoslayable de toda
obra arquitecténica, su principic pero no su meta final. La
obra debe amplir y frascender las condiciones que la
originan y sustentan. En este sentido veamos lo que escri-
bid Enrique del Moral:{1906-1986)°7

"Si bien es cierto que los arquitectos se apoyan en el progra-
ma, la funcion y por supuesto en la razon, lo que es convenien-
te y aun indispensable, no es suficiente para el logro de una
buena arquitectura... la arquitectura debe superar la simple
utilidad, pues su ultimo y mas digno objetivo es, por medio de
la armonia de sus elementos y la equitativa proporcion del es-
pacio y volumenes, despertar la emocion y lograr la belleza.”

8 "When you walk in (the early houses in wood) you could sense the life, you could
reconstruct the life of the people... The building is really a way of life.” "Cuando uno
camina (dentro de las primitavas casas nordicas de madera) uno puede sentir la
vida, se puede reconstruir la vida de la gente...las casas son realmente una manera
de vivir.” (traduccidén; Arponce.) Discurso de Louis 1. Kahn en la OAF.1964,

? Cita dictada por Enrique del Moral al autor de! libro. "La obra de Enrique del
Moral." Salvador Pinoncelly. UNAM. 1983, p.93.




Dicho de ofra manera, el cumplimiento del Programa es
la condicién necesaria pero no suficiente, para bgrar lo
gue Del Morai llama "una buena arqguitectura”.

De acuerdo a lo citado, el fendmenc arquitectdnico tie-
ne una estructura incluyente que va de la razén a la ima-
ginacion, de lo util a lo bello, de dentro hacia fuera, a
semejanza de una explosidn, con una organizacion que
supedita los medios al fin y que se desamolla dominante-
mente del interior al exterior, como un organismo viviente.

PENSAR LA ARQUITECTURA

La Arguitectura es uno de tantos términos, que casi sin
darnos cuenta, se ha ido llenando de distintos y en algunos
casos, equivocos significados. Recordemos que la palabra
arquitecto!®: viene del griego “arkhitékton” compuesto de
“arco” "soy el primero" y "“tékton" "obrero" derivado de “tik-
to" "produzcc”, "doy a luz'. Es decir, el primero de los obre-
ros que producen. Esta idea original sobre la funcidn inicial
de los arquitectos, como tocdos sabemos, cada vez se
apega menos a la realidad. Hemos abandonado -con Ias
notables excepciones de siempre- el campo de la cons-
truccion de las obras para refugiarnos en su invencion o
proyeccion y en algunos casos en su ideaciéon. Hemos
pensado gue el fin de nuestra profesién no es tanto la rea-
lizacién material de la obra, sino, su concepcion.

10 Breve Diccionario etimolégico de la Lengua castellana. Joan Corominas. Ed.
Gredos. 3a. ed. p. 63.



En vez de sentirnos responsables de |la existen-
cia ideal!! y la existencia material de la "Arqui-
tectura”; hemos optado tan sélo por la prime-
ra. Esta es sin duda una de las principales ra-
zones de la crisis actual de nuestra profesion. 12

Pero volviendo a los distintos significados de la
palabra arquitectura; encontramos que por
ejemplo, cuando decimos "la arquitect ura de
Luis Barragdan” -por citar al mas regional y pre-
cisamente por €50, el mds universal de los ar-
quitectos mexicanos- nos podemos referir al
estilo o a su manera de proyectar y construir,
es decir, su manera de "hacer agquitectura.”
Simultdneamente también podemos darle un
segundo sentido a la expresion; refiiendonos
al producto de su hacer, es decir, a sus obras,
aisladas o en conjunio.

En un tercer sentido, al decir Arquitectura podemos referir-
nos a nuestra disciplina, a un saber y hacer social e histori-
Co para pensar, proyectar y construir espacios habitables.
Por ejemplo, citando algunas de las expresiones mas -
munes; al decir "la arquitectura griega”; "la arquitectura
latinoamericana”, o "la arqguitectura mexicana del siglo
XVI'; nos referimos, respectivamente, al conjunto de obras
arquitecténicas ubicadas en un pais -Grecia- o en una re-
gion geogréfica -Latinoamérica-; o a las obras construidas
en México entre el cho 1501 vy el 1600. El tiempo histérico v
el lugar geograficc como coordenadas necesarias de ia
arquitectura.

11 v hay algo en que el peor maestro de obras aventaja, desde luego, a la mejor
abeja, y es en el hecho de que, antes de ejecutar la construccion, LA PROYECTA en
su cerebro. Al final del proceso de trabajo, brota un resultado que antes de comen-
zar el proceso existia ya en la mente del obrero; es decir, un resultado que tenia va
EXISTENCIA IDEAL." El Capital. Carlos Marx. Trad. Wenceslao Roces. 2a. ed
FCE. 1965. p 130.

12 yier en relacién a esta crisis de la profesién, el articulo "Delenda est Arquitectu-
ra" en la Revista "Arquitectura” de la Sociedad de Arquitectos del Uruguay
{SAU} No. 263. Nov. 93 p. 19. Después fue publicado por la revista de la FPAA,
Arquitectura Panamericana. Por su unponaucia dimos copia de!l articulo a ios edito-
res de Arquitectura Mexicana de la FA de la UNAM y aparecio en su No. 4. El autor
del articulo es el arquitecto espafiol Rafael M. de la Hoz, expresidente de la ULA,
que 20 afios antes ya habia advertido: "La sociedad ha comenzado ya a prescindir
de nuestros servicios. Una cuarta parte de los arguifectos del mundo se ercuentran
hoy en paro laboral. No es la sociedad culpable de nuestro genocidio. Somos noso-
tros guienes estamos cometiendo un suicidio colectivo al negarnos de plano a servir
alos demds.”



En resumen, en el lenguqje de los especialistas, la palabra
tiene tres principales acepciones distintas; la Arquitectura
como la discipling, la ciencia y el arte de pensar, proyectar
y construir espacios habitables;!3 la actividad, el estilo o
una manera de "hacer cbras”, -el "arquitecturar4y en ter-
cer término, es la palabra con que designamos al produc-
to de nuesiio nacer, tanto una obra ccmo un conjunto de
obras arquitecténicas. La discipling, la actividad vy el pro-
ducto.

Para los efectos de nuestro discurso, entenderemos a la
Arquitect ura como la ciencia y el arte de pensar, proyec-
tar y construir espacics habitables; a la actividad como el
"nacer arquitectura” y al producto de dicho hacer como €l
objeto o la obra arquitectdnica.

Hasta aqui, nuestro

andlisis pareciera ser
suficiente, pero resulta
gue no es asi. Los signi-
ficados de la palabra
arquitectura qguedan
incompletos, si  solo
registramos  los em-
pleados por los espe-
cialistas. Porque para

nuestra sorpresa, para
los no especialistas, la
palabra no tiene los
sentidos anotados, sno otros muy diferentes, segin vamos
a ver. Es por eso gue aun a riesgo de extendernos, nos pa-
rece necesario detenernos para conocer algunas de las
acepciones utilizadas desde fuera de la especialidad. En
particular, los sutiles significados usados por los poetas vy
escritores, que ustedes interpretardn, a través de unos
cuantos ejempios.

" El ciervo es una bestia o una graciosa arquitectura donde
esta prisionero el principe del mundo?1’

13 Nuestra hipétesis de definicion, fa arquitectura como un saber y un hacer social
para la preduccion de espacios habitables y la satisfaccion de necesidades hunmnas.
14 Neologismo propuesto por nuestro compaiiero ¢l arquitecto Carlos Rios Garza. Si
la actividad del pintor es pintar y 1a del escultor, esculpir; la del arquitecto es "argui-
tecturar”. En italiano existe la palabra architettare que se traduciria no como la pak-
bra propuesta sino como arquitectar.

15 Antologia rota Leon Felipe. Ed. Losada. p. 204



Arquitectura como la belleza -
sensible, la que domina los senti-
dos, la figura o la forma envo-
vente, segun el poeta espanol
Ledn Felipe. Concepts que
también utilizan, respectivamen-
te, sus paisanos Juan Ramoén J-
ménez y Garcia Lorca, ahadién-
dole el sentido de estructura:
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"Catedral pobre al sur, en el tri-
go del estio,/ cuando el sol puro
es miel de los rosetones/ que
abren las abejas de ensueiio del
ocaso/ su piedra maternal en pa-
nal de colores.../ desteitidas ar-
quitecturas de oro/ ruinas viejas
de cielos caidos...""1®
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"Las arquitecturas de escarcha/
las liras y gemidos que se esca-
pan/ de las hojas diminutas en
otofio/ mojando las ultimas ver-
tientes,/ se apagaban en el negro de los sombreros de copa."!’

Y mienras tanto nuestro Ramon Lopez Velarde, muerto a
la cristicha edad de 33 ano,s seis meses, cuatro dias, in-
ventaba palabras e insistic en la palabra arquitectura

como forma:

“En la pupila liguida del pozo/ despejabanse en afios remotos/
los claveles de una maceta/ mas la arquitectura agil/ de las

cabezas de dos o tres corceles profugos... "¢

Por ofra parte, sobre todo en nuestros dias, es frecuente
oir o leer: "la arquitectura de las computadoras”. En torno
a este mundo avasallador, un joven matematico de ia
Facultad de Ciencias de nuesfra Universidad refiriéndose
a la topologia de ias computadoras y a la ordenacion
interna de sus procesadores-, escribe en su tesis de docto-

rado:;

16 Nueva antolojia[sic] poética. Juan Ramén Jiménez. Ed. Losada. p.110

I7 Poesias completas. Federico Garcia Lorca. Ed. Mexicanos Unidos. P. 428.

18 Poesias Completas. Ramén Lopez Velarde. Editorial Pormia. México 7 edicién,
p. 128



"..there exist a wide variety of parallel architectures and a
corresponding variety of concurrent programming paradigms.
For most problems, it is not possible to envisage a general
concurrent algorithm which is well suited to all parallel archi-

tectures."9

"Arquitecturas paralelas”, b palabra usada como sinoni-
mo de estructuras semejantes, de configuraciones, de un
orden interno de relaciones entre las partes. Sentido coin-
cidente con el dado desde otras disciplinas, como la
medicina vy la filosofia a la palabra arguitectura:

".la vivienda es un sucedaneo del vientre materno, primera
morada cuya nostalgia quiza aun persista en nosotros.”

".Jda complicada arquitectura de nuestro aparato psiquico
también es accesible a una serie de influencias.”??

"Las creencias... se dan siempre como miembros de un orga-
nismo de una estructura. Esto hace que posean siempre una
arquitectura y actuen en jerarquia." "Las creencias constitu-
ven el estrato basico, el mas profundo de la arquitectura de
nuestra vida. Decimos tenemos las ideas, pero nuestras creen-
cias, mas gue tenerlas, las somos."?!
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19 v existe una amplia variedad de "urgwitecturas paralelas”y una correspondiente
variedad de paradigmas de programacion concurrente. Para la mayoria de los
problemas no es posible concebir un algoritmo concurrente general que convenga a
todas las "arquitecturas paralelas” [traduccion Arponce.] A logic-based concur-
rent object-oriented programming language. Rafacl Ramirez Meléndez. Ed. Uni-
versity of Bristol. UK. 1996. p 48.

20 E| malestar en la cultura. Sigmund Freud. Alianza editorial. P. 22.

21 Historia como sistema. José Oriega y Gasset. Ed. Sarpe. P. 31.
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Arquitectura para escritores y cientificos como sindnimo
de forma, envolvente, figura, silueta, perfil, estructurg,
configuracién, orden, conformacion.

Para finalizar estos ejemplos, -no exhaustivos y acaso an-
toldgicos-, quiero citar a otros dos escritores latinoameri-
canos, muy discutidos por sus posturas politicas, perc que
desde su poesia sugieren sutimente, profundas interpre-
taciones de la esencia de lo arquitecténico. Juzguen us-
tedes:

"...el mundo lo hemos sohado... ubicuo en el espacio y firme en
el tiempo, pero hemos consentido en su arquitectura, tenues y
eternos intersticios de sin razon y sin sentido... "2

El poetc nos habla de un mundo arqguitecturalimente
heterogéneo, no sélo material, sino también inmaterial.
Un mundo en el que también las oquedades, las hendidu-
ras cuentan.

"drquitecturas instantaneas/ sobre una pausa suspendidas/
apariciones no llamadas, ni pensadas/ formas de viento insus-
tanciales como tiempo/ v como tiempo disipadas./ Hechas de
tiempo no son tiempo/ son la hendidura, el intersticio/ el breve
vertigo del entre/ donde se abre la flor didfana/ alta en el tallo
de un reflejo/ se desvanece mientras gira”.?3

22 Otras inquisiciones. José Luis Borges.
23 Arbol adentro. Octavio Paz. Ed. Seix Barral. 1987. p.34



Arquitecturas inmateriales, he-chas de viento y tiempo sin
ser ni lo uno ni lo otro. Hechas de huecos e intersticios; de
espacio intangible sin limites. Esta propuesta del concep-
to de arguitectura nos enfrenta a la insoslayable relacion
entre el espacio contenido y el espacio continente, am-
bos materias primas del hacer arquitecténico. El primero
es el aludido por nuestros autores. El espacio existente pe-
ro inasible, inconstruible pues ya existe. El segundo es el
que construye el arquitecto, es la envavente, ki piel que
delimita al primero. Pisos, paredes y cubiertas, en una pa-
labra, limites, que por supuesto, modifican, fransforman el
espacio contenido. Producimos, -en el sentido heidegge-
riano-, el espacio arquitectdnico que estaba dentro del
espacio natural; al producino desvelamos lo velado, des-
ocultamos lo occulto, viajamos de la no presencia a la pre-
sencica. El hacer del arguitecto, como la desocuitacion
del espacio, transformacién colmada de pensamientos.

Y bueno, como se podrd observar, el tema resulta inago-
table.




PENSAR LOS OBJETOS

El hombre ha sido definido por los anfropdlogos, en sus
etapas primigenias, como un "hacedor de heramientas'.
Desde ofra disciplina del conocimiento Freud nos dice:

".los primerus actos culturales (realizados por el hombre)
Jfueron el empleo de herramientas, la dominacion del fuego y

la construccion de habitaciones. "4

El hombre comoc hacedor de objetos
arguitectonicos necesarics para su sub-
sistencia. El universo de objetos que el
hombre ha producido ha sido clasifica-
do de varias maneras. Para nosotros,
siguiendo el orden historico gue plantea
el pensamiento freudiano, en primer
término, tenemos las herramientas © ins-
trumentos gue utilizamos con dedos y
manos: ldpices, plumas, pinceles, bistu-
ris2> o martillos, reglas y demds. Después,
los objetos corporalmente necesarios
para desarrollar muchas de nuestras ac-
tividades, es decir, los muebles: sillas,
mesas, camas, escritorios. Son objetos
ante los cuales -espacialmente hablan-
do- estamos siempre atrds o delante,
amrba ¢ abagjo © aunlado.

En segundo término, dentro de nuestra
clasificacion, encontramos a los objetos
arguitecténicos, “las habitaciones” ci-
tadas por Freud. Su especificidad consis-
te en ser espacios que penetramos para
habitarlcs. Espacios que son a ia vez

confinentes de ofros objefos, -muebles e instrumentos-, vy
personas. Objetos habitables ante los cuales, no estamos
junto, sino dentro de ellos. Nos envuelven y por tanto nos
convertimos en su contenido principal. Nuestra necesidad
ineluctable de habitar les da su caracteristica bdsica: la

habitabilicad.

24 EI malestar en la cultura. Sigmund Freud. Alianza editorial. pag 34.

23 Es comin pluralizar los sustantivos terminados en vocales acentuadas con la
silaba "es". También es correcto hacerlo sdlo con la "s", sobre tode ante plurales tan
absurdos como mamaes, papaes, dominoes o buroes. "Perlas japonesas" Nikito

Nipongo. "El Financiero” 21 nov. 96. p. 75



Y claro, dentro de estos tipos de objetos hay combine-
ciones posibles. Por ejemplo, un coche seria un objeto
construido con la finalidad principal de desplazarse a al-
tas velocidades y gue, en forma complementaria, habi-
tamos. Nos relacionamos corporaimente, nos sentfamos o
recostamos en él y ademds usamos algunas de su's partes
con las manos y pies para conducirlo. 'La diferencia bdsi-
ca entre los objetos arguitectonicos y autos o trenes o
aviones es sencilla. Utilizamecs, estos Ultimos con el fin de
transportarnos, de vigjar, nuesira intencién no es habita-
los. Cualquiera que haya hecho un viagje de muchas
horas en avidn, sabe que son bastante poco habit ables.

Anotemacs aqui en forma breve, gue potencialmente to-
dos los espacios que nos rodean son habitables aungue
con distintos niveles de habitabilidad en funcidon de la fre-
cuencia vy la duracion de nuestro contacto con ellos. Un
sendero en el bosque o la cima de una montana tienen
un grado de habitabilidad nmucho menor que ef de los
espacios que consideramos arquitecténicos. En otfras pa-
labras, todos los espacios arguitecténicos son habitables,
pero no todos los habitables son arquitecténicos.
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EL HABITAR

La relacion entre el hom-
bre y los objetos que lo
contienen es sin dudag,
una relacién umamente
compleja, imposible de
agotar en unas cuantas
lineas. Una relacidn que
tiene posiciones extre-
mas, desde la identifica-
cién total: "Yo soy el es-
pacio que habito, el pun-
to de origen de toda ac-
tividad...’2¢ o bien Ila
misma idea en otros tér-
minos: "Je suis f'espace ou
je suis."?7 hasta la nega-
ciébn de la relacion dis-
frazada sclamente de uso del espacio.

En la exposicion presentada por el Fomentc de Artes De-
corativas en el discutido y multitudinaric XIX Congreso de
la UIA en Barcelona, se recitaba la frase de Adolf Loos:

"Tu casa se hard contigo y tii con tu casa."?8

Coincidencia total de ideas con una voz que emerge de
la feracidad chiapaneca:

"El hombre es su casa/ lo que crezca en ella/ crecerd su casa.
O bien con otros acentos. "...de esa tierra nacimos/ con parte
de esa tierra levantamos nuestras habitaciones/ de esa tierra
somos parte de los muros/ y las ventanas que somos”.?%

Identificacion total, desvanecimiento y ampliacion de
nuestros limites.

26 Francis Bacon. Citado por A. Fernindez Alba en "La metrépoli vacia” Ed.
Anthropos.1990. : - '

Bacon formulando "la conciencia de la subjetividad™.

27 *Yo soy el espacio donde estoy” Noel Amaud.

Citado por Gaston Bachelard en "La poética del espacio.” Ed. FCE. 1965, p.172

28 Frase traducida al "mexicano" pues el original decia: "Vuestro hogar se hard con
YOsSOIros y vosotros con vuestro hogar"

29 De 1a obra poética. Roberto Lopez Moreno. Ed. Papeles privados. 1995, p.103 y
114,



El otro extremo consiste en considerar una simple relacion
de "uso" entre el "usuario” y los espacios que lo envuelven.
Somos, se suele decir "usuarios” de los objetos arguitect &-
nicos. Uno de los apoyos es la repeticion mecdnica y acri-
tica de la vision materialista, que considera que |a utiidad
de los "objetos externos” los convierte en valores de uso,30
y de ahi, que usamos las cosas. Acordando con lo ante-
rior, sabemos ademds que cada tipo de objetos tiene
propiedades especificas que hacen que los utilicemos de
diversas maneras, entonces los objetos segun los textos
cl&sicos tienen "diferentes modalidades de uso..."3

"Cada objeto representa un conjunto de las mas diversas propiedades
y puede emplearse, por tanto, en los mas diversos aspectos. El
descubrimiento...de las diferentes modalidades de uso de las
cosas, constituye un hecho histérico."? '

No hay duda alguna, sélo hay gue preguntar: sCudl es la
"modalidad de uso" de los cbjetos arquitectonicose Re-
cordando las primeras lineas de esta seccidn |la respuesta
es evidente: El hombre utiliza los espacios arquitectdnicos
de la Unica manera posible: habitdndolos. Somos sus
habitantes o sus habitadores.33 Se usan un idpiz © unos
zapatos. Las obras las vivimos y las habitamos. Una relc-
cién que va mucho mds alld de la simple accién de usar.
El uso se convierte, en muchas ocasiones, por fuerza de Ia

costumbre, en un acto mecdnico, casi imacional. 34

30 vrg utilidad de un objeto lo convierte en valor de uso” El Capital. Carlos
Marx.2a. ed. FCE. 1959.p.3

3V "Cadg objeto representa un conjunto de las mds diversas propiedades y puede
emplearse, por tanto, en los mds diversos aspectos.” El Capital. Carlos Marx.?a. ed.
FCE. 195%9.p.3

32 EI Capital. Carlos Marx.2a. ed. FCE. 1959. p.3

33 El término puede parecer un neologismo pero es todo lo contrario. Es empleado
por Cervantes nada menos que en su obra maxima: ".. hay opinién por todos los
habitadores del distrito del campo de Montiel [en referencia a Don Quijote] que
fue el mas casto enamorade y el mas valiente caballero que de muchos afios a esta
parte se vid en aquellos contomos.""El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha™. Miguel de Ce rvantes. Ed Porrda. 21 ed. 1960. p. 12.

El término también es empleado por Carlos de Sigiienza y Gongora(1645-1700} en
la que para muchos es la primere novela mexicana: "Infortunios de Alonso Rami-
rez."; cuando habla de la riqueza de Puerte Rice transformada en pobreza, "...por
falta de sus originarios habitadores.”

34 “E] uso es un habito social...es aquella conducta que por ser ejecutada con fre-
cuencia, s¢ automatiza y se produce o funciona mecdnicamente.";"...ejecutamos
muchos movimientos, actos ¥ acciones con maxima frecuencia y que evidentemente
no son usos." "El hombre y la gente” José Ortega y Gasset. Ed Porria. 1985.
p.203.



El habitar en cambio implica una relaciéon comprometida,
conciente y activa. Una relacién que vigja en dos direc-
ciones. Habitamos y scmos habitados:

"Esta casa me habita/...Suas paredes crescem em meu corpo/
Somos feitas de pedra-e-cal/ ...como irmas. n35

Esta dificil y compleja relacion queremcs ilustrarla con la
vision desde fuera, de algunos autores no arquitectos.
Veamos unos ejemplos.

"Las casas nuevas estan mds muertas que las viejas, porque
sus muros son de piedra o de acero, pero no de hombre. Una
casa viene al mundo, no cuando la acaban de edificar, sino
cuando empiezan a habitarla. Una casa vive unicamente de
hombres..."36

En oiras palabras, una casa sdlo es tal cuando el hombre
la habita, la vive colmdandola con sus costumbres, sus an-
helos, sus angustias, sus suefos. Siguiendo a Vallejo po-
demos decir:

"En una casa habita-
da sin nombre/ sus
muros no son de k-
rro o piedra/ sino de
hombre.”

Antes de su "humaniza-
ciéon" la casa es sélo un
conjuntc de materiales
ordenado en volume-
nes, superficies y ogue-
dades. Y por supuesto,
tomando en cuenta a
los espiritus  feministas,
tenemos que comple-
mentar el verso anterior
escribiendo:

35 Esta casa me habita/ sus paredes crecen en mi cuerpe/ Estamos hechas de
piedra y cal/,,,como hermanas) (traduccion: Arponce.) Neiva Maria Rodngues de
Almeida. Premio Coralina. Poesias. U. F. de Goids, Brasil. 1988, p.136

36 Obra poética completa. César Vallejo. Casa de las Américas. Tercera Ed. 1975.
P. 155.



"En una casa habitada/ por el amor y
la hiedra/ no existe el temor al dolor/
ni nada la arredra/ y aungue no se
nombre por dogquier/ sus muros son de
barro, piedra, hombre y mujer.”

Abunaando en la relacion entie
la arquitectura y la mujer, escu-
chemos el punto de vista de dos
poetkas latinoamericanas:

"..las casas necesitan del hombre. Si
usted cierra una casa y va no viene
nadie mas a ella, entonces la casa se
muere, es como si a una planta le qui-
taran la tierra o el agua. La casa no vive por si sola, necesita
de la gente, necesita calor humano."

"..la casa donde vivo ahora es muy bella no hay duda. Es una
casa arquitectonicamente correcta, tiene muebles y adornos
bellos, pero no tiene personalidad, no tiene alma. "7

Y para abundar no sélo en el habitar del cuerpo:

"Y al decir casa, pretendo/ con un simbolo expresar/ que casa

suelo Hamar/ al refugio que yo entiendo/ el alma debe habi-
tar."38

Retomando el acento masculino, del lejano sur, surge
otra convincente voz.

"Tal vez esta es la casa en que vivi/ cuando yo no existia, ni
habia tierra/ cuando todo era luna o piedra o sombra/ cuando
la luz inmovil no nacia/ tal vez entfonces esta piedra era mi ca-
sa/ mis ventanas o mis ojos./ Me recuerda esta rosa de granito/
algo que me habitaba o que habité/ cueva o cabeza cosmica de
suefios/ copa o castillo 0 nave o nacimiento/ toco el tenaz es-
Juerzo de la roca/ su baluarte golpeado en la salmuera/ y sé
que aqui quedaron grietas mias/ arrugadas sustancias que su-
bieron/ desde profundidades hasta mi alma/ y piedra fui, pie-
dra seré, por eso/ toco esta piedra y para mi no ha muerto./ es
lo que fui lo que seré./ repose de un combate tan largo como el
tiempo."3?

37 Entrevista a Dulce Maria Loynaz. La Jormada. 3 enc 94. p. 47.
3% Poesias completas. Guadatupe Amor. Ed. CNCA. 1991.p.37
39 Antologia esencial. Pablo Neruda. Ed. Losada 1971.p.217.



Después de leer estas lineas, gQuién podria afirmar gue
Pablo Neruda era sélo un "usuario” de sus espacios? Fijen-
se ustedes, dgo que me habitaba o que habité, donde
quedaron grietas mias, quizd mis penas, mis angustias o
mis alegrias. Y si ssto no bastara: esta piedra estd viva
porgue es lo que fui o lo que seré.

Y hablando de grietas contenedoras de murmullos y sus-
piros; decia un autor imprescindible, Juan Rulfo;40

"Y de las paredes parecian destilar los murmullos como si se
filtraran de entre las grietas y las descarapeladuras. Yo los
oig."!

Nuestras relaciones con los espacios permanecen duran-
te toda la vida, perc pareciera que su influenda se acre-
cienta en nuestra etapa infantil. Vean, ¢ mejor, lean lo
gue escribe Alfonso Reyes en una larga pero necesaria
cita:

——

(el L
e e S ey

40 Pedro P4ramo. Juan Rulfo. FCE 6a. ed.1964.p.62
41 Pedro Paramo. Juan Rulfo. FCE 6a. ed.1964 México. p.62



"No he tenido mds que una casa. De sus corredores llenos de
luna, de sus arcos y sus columnas, de sus platanos y sus naran-
jos, de sus pdjaros y sus aguas corrientes, me acuerdo en éxia-
sis. De esa vision brota mi vida. Es raigambre de mi concien-
cia, primer sabor de mis sentidos, alegria primera y ahora en
la ausencia, dolor perenne. Era mi casa natural absoluta. Mis
ajns se abrieron a ella, antes de saber que las moradas de los
hombres son provisionales, que se trafica con ellas, se venden,
se compran, se alquilan; que son separables de nuestro cuer-
po, extrafias a nuestro ser, lejanas. Las casas que después he
habitado me eran genas. Arrojado de mi primer centro, me
senti extrafio en todas partes. Lloro la ausencia de mi casa in-
Jfantil con un sentimiento de peregrinacion, con un cansancio
de jornada sin término. Me veo sobre el mapa del suelo, ligado
a mi casa a través de la sinuosa vida. Su puerta parece ser la
puerta que anhelo. En una continuidad de formas y sonidos, mi
mundo infantil pende de esa casa. De ella irradian la posibili-
dades y las tentaciones de mi conducta, estrella de senderos,
nudo no disuelto de la voluble voluntad de la vida. Unidad
primera, por ella he de medirio todo."#?

Primer sabor, primer centro, unidad pri-
mera. La casa en la gue vivimos nuestra
infancia nos marca, en ella terminamos
y a partir de ella nos iniciamos. Para
terminar, sin pretender agotar el tema,
dos poemas. El primero de un arqguitec-
to43

“;Qué te pasa casa?/ Abreme tus puertas,/ ver-
dece tus pastos./ Llénate de humos,/ de olores,
de cantos;/ que crezcan parejos/ mi amor y tu
arbol./ Que ya estoy sintiendo/ que vuelvo a tu
lado.”

Y el segundo de un peoeta juchiteco po-
co conocido. Quiero hacerio por la ra-
zon anotada v sobre todo porque es un
verso dedicado a un crquitecto. La
anécdota cuenta que Lorenzo Camas-
co, sabiendo que el poeta no podia
pagarle el proyecto de su casa, e Jijo:
Pagame con un verso.

42 Jconografia. Alfonso Reyes. Ed. FCE.1989.p.30

43 Fragmento del poema "Abuela y casa® del arquitecto Italo Barrionuevo, profesor
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Tucuman. Documento
inédito.



Y Nazario Chacdn ni tardo ni perezoso escribid:

"Lorenzo, recoge en la corriente despefiada de un rio/ el alud
que rueda incesante/ en las sombras de un tierno laberinto/ y
sobre la tiniebla de lo no construido/ levanta con las piedras

ancestrales del asombro/ una morada para un habitante heri-
do.

En las cuatro columnas primordiales/ coloca el norte en la
palma de mi mano/ el sur en un suspiro ineludible/ el poniente
en los ojos dormidos de la estatua/ y el oriente mirando hacia
un mercado de sorpresas.

No quiero que me duelan las paredes de mi casa/ que madie
diga que me mire al espejo/ ni que tire para siempre mis zapa-
tos/ que perdieron su color por la distancia/ construyela... pa-
ra que converse conmigo/ y ponle mil ventanas que den al pa-
raiso. "4

sNo les parece una hermo-
sa idea? "Construyela... pa-
ra que converse conmigo".
Que yo pueda dialogar
con mi casa, que sea mi
reflejo, mi companera de
suenos y angustias. Que sea
mia, que yo sea ella, con
una sola condicion:...Que
no me duela.

Disculpardn ustedes, que
los ejemplos hayan sido tal
VEZ excesivos, en torno alos
distintas acepciones de la
palabra arqguitectura y al
concepto de habitar y vivir
los espacios. Esto se debe a
una evidente deformacion
docente, que prefiere lIa
reiteracioén a la omisién y que ademds, admite su debili-
dad por las belias ideas expresadas a fravés del universo
exultante y deslumbrador de los poetas.

4 Fragmentos del "Poema para construir una morada". (Dedicado al arq. Loren-
zo Carrasco.) Nazario Chacon Pineda. Documento inédito propiedad de Roberto
Lopez Moreno.



Los espacios son parte de nosotros. Y nosotros de eilos. Al
visitar una casa, aun sin conocer a quien la habita, po-
demos tener una idea muy cercana a su realidad, a sus
gustos y preferencias; a clgunas de sus obsesiones.4 Son
nuestra voz apresada en sus limites, nuestro rostro hecho
barro quemado, antes de terminor siendo polvo enamo-
radc una sola sugerencia a manera de conclusion. Deje-
mos para los zapatos, los IGpices y las camisas el uso vy el
desgaste causados por sus "usuarios" y reconozcamosies a
nuestras "grietas” y sus murmullos, a nuestras paredes pin-
tadas con amor y Iédgrimas, a los espacios que nos a-
vuelven; en justa comespondencia, la posibilidad de vivir-
nos y de habitamos.

45 En muchas lenguas en vez de habitar puede decirse vivir. ;Ddnde vive usted?
preguntamos, cuando queremos saber el lugar en el que aiguien habita. "Dime como
vives y fe diré quién eres” “..56lo los hombres pueden habitar. Habitar es un arte.
Unicamente los seres humanos aprendemos a habitar.” Ivan Itlich.



LA PALABRA DISENO

“Participé en el taller de Composicion, no de disefio como algunos le

dicen ahora;

...la arquitectura no se disefia, se compone.” 46

Entre los arquitectos y estudiantes
de arquitectura, -hasta los anos se-
sentas-, la palabra disefic era prac-
ticamente desconocida. Los cursos
donde se aprendia a proyectary
componer, se llamaban en el sigio
XIX y principios del XX, Composicion
de Elementos, Composicidon de Ar-
quitectura o Compoesicion a secas.
Es a partir del Plan de Estudio de
1935 y los sucesivos, donde apare-
cen los nombres de Taller de Arqui-
tecturq, Taller de Proyecto y Taller
de Composicion. El primer registro
oficial en un Pian de estudio, don-
de aparece la palabra Disefio en
vez de Proyecto, es en el Plan de
1976 del Autogobiernc de Ig Escue-
la de Arquitectura de la UNAM,
donde el drea de conocimiento
relativa al Proyecto llevaba tdl
nombre. Ahos atrds habia apareci-
do como titulo de materias sueltas
como Teoria del Disefic, Diseho ba-
sico, entre otfres. En 1974 se inaugu-
ra la Universidad Autonoma Metro-
politana y entre sus Divisiones aca-
démicas se cuenta con la de

Ignacio Diaz; Morales

“Ciencics y Artes para el Diseno"(sic), cualquier cosa que
esta frase signifigue. Una interpretacién seria: “Fisica y
Quimicc, Masics y Pintura para el Disefo”, o las combi-
naciones que ustedes imaginen, por poner sdlo un ejem-

plo.

46 Del espacio expresivo en la arquitectura. UAM-X 1994 p. 30



El primero que encontramos, cita la palabra por escrito es
el arquitecto it alianc Leon Battista Alberti {1404-1472) en
el siglo XV. Termind el nanuscrito de su obra en latin en
1452 y lo liamé De Re Edificateria. Su hermano Bernardo Ia
publicod por primera vez, trece anos después de su muer-
te. En 1512 Geoffroy Tory, famoso tipografo, la publicd en
Paris, por primera vez dividida en capitulos. La primera
version en italiano data de 1546 y la primera al inglés, -de
Giacomo Leoni- gparece en 1726. De su tercera edicion
hemos traducido los textos. El titulo del Libro | Capitulo | de
la obra#’ de Alberti; es “Of designs; their values and ru-
les"48. En este capftulo el autor se refiere a su concepto
de diseno y la palabra aparece en varias ocasiones:

“The whole force and rule of the design, consists in a right and
exact adapting and joining together the lines and angles which
compose and form the face of the building. "%

Y en forma mads explicita, IIneas adelante dice:

“...we shall call the design, a firm and graceful preordering of
the Lines and Angles, conceived in the Mind and contrived by
and ingenious artist. 3¢ '

47 The Ten Books of Architecture. Leon Battista Alberti. (1775 Leeni Ed.) Dover
Publications 1986

48 “Del Diseno, sus valores y reglas”

43 “La fuerza y regla del disefio consisie en la correcta y exacta adaptacion e union de lineas
y angulos, que componen y forman la cara -fachada- de un edificio.” {traduccion Arponce)
The Ten Books of Architecture. Leon Battista Alberti. (1775 Leoni Ed.) Dover Publications

1986 p 1

30« Hamaremos disefo al Jirme y gracioso preordenamiento de lineas y angufos concebidos

en la mente e ideados por un ingenioso artista.” (traduccidn Arponce) The Ten Books of
Architecture. Leon Battista Alberti. (1775 Leoni Ed.} Dover Publications 1986 p 2



Ambas citas nos parecen complementarias. En las dos
aparecen las palabras lineas y adngulos y se menciona su
correcta adaptacion y unidn y su preordenamiento. LU-
necs y angulos de la fachada de los edificios. El hecho
de que Alberti no habie ni de superficies ni de voluUmenes
parece muy significativo y no se necesita ser un especia-
lista para nierpretar lo escrito por Alberti. Si el Proyecto y
la Composicidon se caracterizan por manejar longitudes,
superficies y sobre todo, volimenes, Alberti no manejo el
significado de “disenc” amo su sindnimo. Alberti habld
de un preorden parcial y del manejo correcto de lineas y
angulos, en otras palabras, habld del trazar, bocetar, d-
bujar algunas proyecciones, no las plantas o secciones
verticales, sino expresamente “las caras de los edificios”.
Por otrc parte, veamos que pasa con la palabra en el
sentido etimoldgico. Viene del Iatin signa, plural de “sig-
num”, que quiere decir, “senal, marca, insignia" vy apare-
ce la palabra disenar en nuestro idioma en 1535, del ita-
liano “disegnare” "“dibujar’ y del latin “designare”, "mar-
car, designar’. La pclabra diseno aparece unos anos
después en 15805 Curiosamente la raiz de ensenar y en-
sehanza es “insignare” que significa lo mismo que desig-
nare la raiz de disefo. Podriamos colegir, al menocs en
sentido figurado gque, al disenar ponemos marcas, sena-
les, dibujos sobre el papel y al ensenar 10 hacemos sobre
la mente de los alumnos.

-

51 Breve diccionario etimolégico de la lengua castellana. Joan Corominas. Ed.
Gredos. 3a. Edicidn. 3a. reimpresion. 1983.p. 531



Por lo hasta agui visto, podemos afirmar que Leon Battista
Alberti en el siglo XV escribié en forma clara y explicita
sobre el disefio, como el frazar y dibujar mediante lineas y
angulos las fachadas de los edificios y también se refirnd al
diseRo como el pre-ordenamiento, la prefiguracidon aun-
que parcial de lo que se tenia que dibujar. Etimoldgica-
mente, también hemos visio que el disefio significa sola-
mente dibujar y cesignar, que son las dos significaciones
principcles del “disegno"” en italiano y del “design” en in-
glés.

Por lo tanto, ni en el crigen de la palabra ni en el sentido
albertianc, el diseho tiene la extension y la connotaciéon
de la palabra proyecto, que como hemos visto, implica la
prefiguracién, la composicion y la representacion.

En conclusiéon, la palabra disefio en nuestro idioma tiene
una significacién limitada. Se refiere al dibujo o represen-
tacion gréfica de los proyectos y en sentido amplio, pue-
de significar la prefiguracién, su ideacién parcial y nada
mdas. El disefio en ambas interpretaciones, es un momen-
to del proceso completo y no es una de sus partes mas
importantes. La complejidad del proyectar -el lanzar
hacia delante- y en especial, de la composicidn de los
espacios, son contenidos que rebasan por mucho sus ai-
cances.

Si esto es asi, 3Por qué hemos sustituido las palabras ade-
cuadas en nuestro idioma, que hemos empleado desde
siempre, por ofra palabra imprecisa y de ofro idioma?




Mi respuesta es sencilla. En un pais como el
nuestro, en el que la dependencia cultural
no solo persiste, sino que se sigue reprodu-
ciendo, es mas facil, repetir las ideas “des-
arrolladas”, que producir vy defender las
nuestras. Si en los paises anglosajones, su
practica académica y profesional nace
que el “design”, sea fomado como la tot a-
lidad, al sustantivarlo; -“urban design”; “ar-
chitectonic  design’; graphic design”;
“landscape design”; *“industrial design”;
etc.-, entonces, spor qué no hacerlo noso-
trose Si copiamos su arquitectura “interna-
cional”, su *high tech”, y en algunos casos,
hasta su forma de vida; zpor qué no
hacerlo con sus términose Claro, gque por
elemental congruencia, les sugerirramos, a
quienes asi piensan, que trataran de cam-
biar el nombre de nuestras escuelas. En vez
de Escuelas o Facultades de Arquitectura,
Escuelas o Facultades de Diseno y asl, en-
terramos de una buena vez g los arquitec-
tos y nos guedamos con los disehadores o,
“licenciados en diseno”.
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Otra respuesta, desde otra disciplina, es la del siempre
recordado escritor y periodista Nikito Nipongo:

“.. el espafiol cuenta con la palabra disefio —dibujo- que es
distinta aunque se le parezca en forma, de la palabra designio,
proposito. Ast dibujar es disefiar y designar es formar propési-
to. El inglés scélo tiene una palabra para referirse a anbos
conceptos, “design” es dibujo y propdsito, disefio y designio.
Consecuentemente “to design” equivale en inglés a dibujar y
designar.

Pues bien, en vez de mantener la rigueza de nuestro idioma,
por malinchismo, lo empobrecemos al enjaretarle al verbo es-
pariol disefiar, ademas de su propia significacion, la espangle-
sa de designar, proyectar, intentar. Puesta en marcha seme-
Jantz corrupcion, el susodicho disefiar ya en spanglish, se
vuelve un comodin y acaba en sinénimo de pensar, de concebir
y aun de cortar: “disefio un tratado de matemadticas”; “va a

disefiar una nueva politica”; “estad disefiando un nuevo vesti-
do"”.3?

32 Perlas Japonesas. Excelsior. 10 octubre 1978




sQué les parece?

Por no defender la riqueza de nuestro idioma y por malin-
chismo, agrega Nikito Nipongo, aceptamos palabras de
ofros idiomas -en especial del inglés- gue no tienen la
precision ni la extensién de las nuestras.

Esta pretensidn de hablar en nuestro idioma y con las pa-
labras precisas, sélo quiere decir, que i no lo hablamos
comrectamente, nadie 1o va a hacer por nosotros. Por otra
parte, es una posicidn abierta e incluyente, porque si no
existen las palabras en espanol, acepta utilizar las de
otros idiomas. Lo que nc acepta, en la necesaria defensa
del idioma y en un sentido amplio, de nuestra cultura, es
emplear palabras imprecisas e inexactas para sustituir a
las nuestras.

Esta reiterada idea de la precision y exactitud de las pa-
labras la fiustra uno de nuestros poetas mavyores, muerto a
la cristana edad de los 33 anos:

“nada hay mejor que cortar la seda de la palabra sobre el 1a-
ile viviente de la deidad que nos anima.”

Palabras justas para o que se quiere expresar, palabras a
la medida, palcbras que combinan los poetas en forma
emocionante e insuperable:

“Quiza la mas grave consecuencia del lenguaje postizo y pro-
digo consista en el abandono del alma. Bajo el despilfarro de
las palabras el alma se contrista, como una nifia que quiere
decirnos su emocion y no puede...”’??

Continuamos ahora, como hemos anotado -después de
los andlisis de la palabra Arquitectura-, con el estudio de
los requisitcs o condiciones que son propios de ias obras
arquitectonicas, en nuestro pais, extensivo a la regién ka-
tinoamericana, y en nuestro tiempo.

53 Ensayos Siglos XIX y XX. La derrota de la palabra Ramén Lopez Velarde.
Ed. Promexa.



teoria de lo arquitecténico

PRINCIPIOS O CATEGORIAS
ARQUITECTONICAS

"el objeto de la ciencia de la arquitectura no es la arguitectura misma,
sine la arquitecturiedad, es decir,

las caracteristicas y propiedades que hacen que

una obra dada sea una obra arquitectonica. ™56

Este capitulo trata de mostrar una visidbn hacia dentro de
la teoria, un reconocimiento y una bisqueda del espacio
en que se ubican el pensamiento y la reflexion. Este es-
pacio desde y donde se piensa la arquitectura y que es el
inicic imprescindible de la produccién de sus objetos. Es el
espacio gue precede al espacio proyectado, construido
y habitadec; al que nos enfrentamos los arquitectos en
nuestra prdactica profesional y al gue se refieren la enorme
mayoria de las definiciones sobre nuestro hacer. Un espo-
cio donde la reflexidon gira en torno a los principios, requisi-
tos. condiciones, fundamentos, caracteristicas o propie-
dades especificas de los objetos arquitectdnicos, situados
en un tiempo y un espacio determinade; en un aqui y un
ahora concretos. Esta propuesta no descarta, por supues-
to, que estos principios puedan, en ocasiones, ser comu-
nes y extensivos a la arquitectura de ofros tiempos y luga-
res, como tampoco descarta gue no sean 10s mismos en
nuestro tiempo perc en otras latitudes. Dicho en pocas
palabras, proponemos un camino posible hacia una teo-
ria de lo arquitectdnico en nuestro pais y en nuestro tiem-

po.

Una teoria doctrinaria moderna y regional para aigunos;
hoy y aqui; mds que una teoria normativa universal para
todos, en todo lugar y por siempre.

86 Pensamiento aplicado a la arquitectura basandose en el texto “Questions de poéti-
que” del escritor ruso Roman Jakobson.: "el objeto de la ciencia de Ia literatura no
es la literatura sino la literariedad, es decir, lo que hace que la obra dada una obra
literaria ”. Para una teoria de la literatura hispanoamericana. Roberto Fernandez
Retamar Ed. Pueblo y educacion. Cuba. 1984. p.54




Esta visidon interna, al tomar como materia de estudio de
la teoria a la teoria misma, -una metateoria-, no excluye
la visidn externa, las condicionantes del proceso arguitec-
tonico; el estudic de los factores econdmicos, sociales,
urbanos, ecolégicos, que enmarcan la crisis actual de
nuestra profesion. Crisis extrema que ha puesto en entre-
dicho a la propia préiciica profesional, pues en un pais Nno
pobre sino empobrecido por un sistema econdmico que
explota a los mas y privilegia a unos cuantos, nuestra
misma préctica corre el riesgo de desaparecer. Esta ex-
clusién no implica, por supuesto, el desconocimiento de
tan importantes aspectos, sélo que su desamrollo rebasa
por mucho los limites de esta propuesta.

LA TOTALIDAD: LA TEORIA

Hablar de la teoria en un sentido amplio significa
tratar del saber en general:

"...la teoria es el conocimiento profundo acerca de
un objeto obtenido a través de un proceso, conocer
su descripcion externa; establecer sus diferentes
propiedades; descubrir las leyes que lo rigen y
después explicar sus propiedades y vincular los co-
nocimientos obtenidos en un sistema integral v uni-
co."87

En este sentido, la teoria de la arquitectura es el
conjunto de conocimientos en torno a los objetos
arquitecténicos para conocerlos, definirlos, explicar-
los y produciros. Y podriamos hablar de una similitud
entfre la teoria o ciencia de la arquitectura, o de
una arquitecturologia, teniendo que definir los d-

cances y las evidentes limitaciones de esta ciencia.

Vista asi desde el campo de la ensenanza, ia teoria
de la arquitectura no es ni una “subdrea" cualquier
cosa gue esto signifique- ni una materia, es decir, ni -
una parte, ni una parte de una parte, sino el todo.
La Teoria de la arquitectura incluye la teoria de la
composicion, o la teoria dei cdiculo estructural, o la
teoria de la representacién o ia teoria de la cons-
truccion, entre otras.

87 Diccionario Marxista de Filosofia [. Blauberg. Ed, de Cultura popular. p. 295



LOS NIVELES DE LO ARQUITECTONICO

Dentro de esta totalidad de conocimientos, la cual no
permanece constante en el transcurso del tiempo, existen
conocimientos que deben responder a la pregunta s Qué
es lo arquitecténico en México y ahora? 3Cudl es el qué,
para qué y por qué de la arquitectura en nuestic pais?
sCudles son las caracteristicas y propiedades de ios obje-
tos que debemos producire 3Cudles sus requisitos y con-
diciones por satisfacere zCudl seria una de las intencio-
nes principales de esta busgueda de las caracteristicas
de una arquitectura para agui y ahora¢ Evidentemente,
la orientacion de una prdactica profesional, susceptible de
ser compartida y en otrc plano, la definicidn de un posi-
ble camino © una tendencia dentro de la ensefanza de
la profesidén.

Ahora bien, si sabemos que las ca-
racteristicas de lo arquitectdnico
pueden cambiar a lo largo del
tiempo, entonces lo arquitectdnico
es mutable y variable. Si invariante
es lo que no varia e inmutable lo
gue no cambia, entonces los prin-
cipios arqguitecténicos son en su
contenido lo confrario, variantes vy
mutables, en funcidn de épocas vy
regiones distintas. Por ejemplo, la
misma definicion del arquitecto ha
varicdo. En los textos griegos aristo-
télicos, cuando apcrece lo palc-

bra “arkhitekton”, ésta es traducida

como el jefe de la obraq, el principal
o el primerc de los obreros,88 pues ése era el real sentido
de |la palabra. En nuestros dias, todos lo sabemos, no sélo
ya noc somos el "primero de los obreros”, ni el Ultimo, sino
que casi no oMOoS ni siquiera constructores. En nuestros
dias, si hablamos de los "hacedores de la arguitectura”,
tenemos que incluir a los responsables de su existencia
ideal, los proyectadores, asi como a los tedricos, pensa-
dores y docentes de la Giguitect ura.

8814 palabra arquitecto: viene del griego “arkhitékton” compuesto de “arco” "soy
el primero" y “tékton” "obrero" derivado de “tikro” "produzco” "doy a luz" Es de-
cir; el primero de los obreros que producen. Breve Diccionario etimolégico de la
Lengua castellana. Joan Corominas. Ed. Gredos. 3a. ed. p. 63



Y nuestra propuesta es simple.

Si estamos de acuerdo en que
los objetos arquitectonicos a lo
largo de la historia y la geocgra-
fia siempre han tenido, ciertas
especificidades, ciertas carac-
teristicas o propiedades cam-
biantes que los diferencian de
los demds objetos, entonces
investiguemos cudles son las
qgue deben comresponder a Ilg
arquitectura de hoy en nuestro
pais. En ofros términos, propo-

nemos una teoria de lo argu’-

tectonico o de la arquitectu-
riedad en el México de nuestros
dias. Si los arquitectos son
hacedores de objetos arquitectonicos y en las escuelas se
pretende ensenarles a pensarlos y hacerlos, entonces pa-
rece elemental, gue tienen que hacerse explicitas las ca-
racteristicas que dichos objetos deben tener para ser
considerados como arquitectdnicos. Estc acabaria en
parte con la enorme subjetividad que envuelve a la en-
senanza de nuestra disciplina, en especial, la ensefanza
del proyecto arquitect énico.

Como primer planteamiento de esta teoria de la arqui-
tecturiedad, se proponen varics niveles de lo propio, en-
tendido lo propio como "una determinacidon que perte-
nece a toda una clase de objetos."8? Primero; lo que co-
mesponde a la esencia, es decir, lo especifico de los obje-
tos arguitectdnicos. Después, io que es propio de la rela-
cién esencia- apariencia, en otras palcbras, la expresion
de los edificios. Y en tercer término, lo que es comUn a los
objetos arquitectdénicos y también a otros objetos; es de-
cir, la pertenencia, condicién nherente al ser humano y
que en nuestra hipodtesis; el hombre transmite a las obras
arquitectdénicas que produce. En otros términos, las pro-
piedades y caracteristicas que son especificas de la
esencia y la apariencia de los objetos arguitectonicos y
las que comparten con ofrcs tipcs de objetos, como a
referida pertenencia.

89 Diccionario marxista de Filosofia. 1. Blauberg. Ed. De Cultura popular. México.
P.296



LA ESENCIA: LA HABITABILIDAD

En un capitulo aparte desarrollaremos esta categoria de
lo arquitectonico, por su importancia. Aqui, sdlo presenta-
remos algunas ideas sobre el tema. La especificidad de
los objetos arquitectdnicos consiste en ser objetos que
penetramos para acbitartos. Objetos que son a la vez
continentes de ofros objetos, -muebles e instrumentos-, y
de nosotros mismos. Cbjetos ante los cuales, no estamos
ni arriba © abgjo, ni a un lado sino dentro. Nos envuelven,
y por tanto, nos convertimos en su contenidc principal.
Nuestra necesidad ineluctable de habitar les da su carac-
teristica bdésica. La Unica posibilidad que el hombre tiene
para ser y estar en el mundo es habitdndolo.% Como el
mundo en su estado natural no es habitable, al hombre
no le basta su condicién natural para sobrevivir. Es prisio-
nero de la naturaleza?! Por necesidad tiene que reinven-
tar el mundo. inventa una segunda piel gue io proteja y le
brinde un espacio habitable donde pueda producir vy re-
prcducir su vida. Una
piel que le permita una
habitabilidad Otil y le
brinde comodidad; una
habitabilidad estable
que le dé seguridad vy
una habitabilidad bella
que le procure deleite.
Comodidad, seguridad
y deleite que requiere
para poder vivir plena-
mente.

A esa segunda piel le
hemos dado el nombre
de Arguitectura .92

90 Dice Heidegger: "The way in which you are and I am, the marmer in which we
humans are on the earth, is buan, dwelling. To be a human being means fo be on the
earth as a mortal. If means to dwell." Traduzco la idea citada: "..la manera en la
gue los humanos estamos en la Tierra es habitando ._.ser un ser humano ...significa
habitar.” Basic writings. Building Dwelling Thinking. Martin Heidegger. Harper
and Row N.Y. p.325

91 “El hombre no puede rebelarse contra la naturaleza, ni escapar de ella.” Escri-
tos de Filosofia Politica. N. Bakunin. Ed. Altaya. p.7

92 La palabra Arquitectura tiene distintos significados. Aqui la citamos como la obra
o el objeto arquitectonico.
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De lo anterior, se desprende que la funcidn histérica y so-
cial de la arquitectura ha sido la creacion necesaria de
un espacio humanizado, un espacio hecho a imagen vy
semejanza del hombre para que éste sobreviva. Un -
pacic que el hombre pueda habitar, un "espacic antro-
pomorfizado"? En este sentido, podemos decir que la
esencia de |la arquiteciura radica en ese espacio interno
y las caracteristicas que debe llenar para satisfacer las
necesidades del hombre, aungue sabemos que histori-
camente esta jerarquia del espacic humanizado no ha
sido suficientemente explicitada.

Esta definicién enrcizada en la realidad sccial de ia esen-
cia de nuestra discipling, nos hace entender que la crea-
tividad arquitecténica tiene, a la manera cel verso de
lineas anteriores, un pie forzado. Dicho pie es la conciente
expresién de una serie de condiciones que los espacios
deben satisfacer para ser espacios habitables. En otras
pcaiabres, todo proyecto es unc respuesta a las exigen-
cias que lo originan. No existe proyecto que no parta de
condiciones previas. Desde el campo de la Teoria se ha
lamadoc a ese conjunto de condiciones, exigencias o re-
quisitos, el Programa arquitectonico. Este Programa o
conjunto de exigencias es metaféricamente, la "voz" del
ser arquitecténico. Es la expresion de su querer ser, de los
modos de vida gue enciera.?4 Parte bdsica de la forma-
cion del arguitecto es el desamrollo de esta capacidad de

93 Si partimos de la concepcién del espacio en la vida cotidiana, hemos de compro-
bar nue el hombre desde el primer momento tiende a que el espacio que lo envuelve,
lo refleje, a que sea una expresién de sus gustos. Tiende a "antropomorfizar” el es-
pacio. Estética. Tomo L Georg Lukacs. Ed. Grjalbo 1965.Traduccién de M, Sacris-
tan. p.90

94 A sabiendas que nuestro pais no es uno sino muchos. Nuestra cultura en su senti-
do amplio -el conjunte de modos de vida, costumbres, iradiciones, simbolos, signifi-
cados de un grupo social determinado -definicion de Bonfil Batalla- es un nosaico
formado por muchas culturas.



“oir' y respetar la vocacién del problema arquitect dnico
expresada en forma explicita en su Programa. El arquitec-
to es el intérprete, el hilo conductor que permite gque la
voz arguitectdnica sea escuchada. Puede interpretara es
decir, re-crearla, vaveria a crear, pero sin traicionaria. Un
arquitectc debe tener la capacidad de "oir' las voces de
los problemas a resolver, respetar su voluntad de ser e n-
terpretar su "mdusica”. Seria absurdo gue un cantante al
interpretar una cancién cambiara la letra y la melodia
originales, por querer demostrar su talento y capacidad.
En la actualidad estos absurdos, -dentro del dmbito arqui-
tect Onico-, son mds que excepciones



hacia una teoria de lo arquitecténico:

principios

el objeto de la ciencia de la arquitectura no es la arquitectura mis-
ma,

sino la arquitecturiedad, es decir,

las caracteristicas y propiedades gque hacen que

una obra dada sea una obra arquitectonica.” >4

Este capitulo trata de mostrar una visidbn hacia dentro de
la teoria, un reconocimiento y una busqueda del espacio
en gue se ubican el pensamiento y la reflexion. Este es-
pacic desde y donde se piensa la argui-
tectura y que es el inicio imprescindible
de la produccidon de sus objetos. Es el es-
pacio que precede al espacic proyec-
tado, construido y habitado; al que nos
enfrentamos los arquitectos en nuestra
practica profesional v al que se refieren
la enorme mavyoria de las definiciones
sobre nuestro hacer. Un espacio donde
la reflexion gira en tomo a {os principios,
requisitos, condiciones, fundamentos,
caracteristicas o propiedades especifi-
cas de los objetos arquitecténicos, situa-
dos en un tiempo y un espacio determi-
nado; en un aqui ¥y un ahora concretos.
Esta propuesta no descarta, por supues-
to, que estos principios puedan, en oca-
siones, ser comunes y extensivos a la a-
quitectura de ofros tiempos y lugares,
como tampoco descarta que no sean
los mismos en nuestro tiempo pero en
otras latitudes. Dicho en pocas palcbras,
proponemos un camino posible hacia
una teoria de lo arguitectdénico en nues-
o pais y en nuestro fiempo.

54 Pensamiento aplicado a la arquitectura basdndose en el texto Questions de poéti-
que del escritor ruso Roman Jakobson.: "ef objefo de la ciencia de {a literatura no es
la literatura sino Ila literariedad, es decir, lo que hace que la obra dada una obra
literarig.” Para una teoria de la literatura hispanoamericana. Roberto Fernandez
Retamar Ed. Pueblo y educacion. Cuba. 1984. p.54



Una teoria doctrinaria moderna y regional para algunos;
hoy y aqui; mds que una teoria normativa universal para
todos, en todo lugar y por siempre.

Esta vision interna, al tomar como materia de estudio de
la teoria a la teoria misma, -una metateoria-, no excluye
la vision externa, las condicionantes del proceso arquitec-
ténico; el estudio de los factores econdmicos, sociales,
urbanos, ecoldgicos, que enmarcan la crisis actual de
nuestra profesion. Crisis extrema que ha puesto en entre-
dicho a la propia practica profesional, pues en un pais no
pobre sinc empobrecido por un sstema econémico que
explota a los mas y privilegia a unos cuantos, nuestra
misma practica come €l riesgo de desaparecer. Esta ex-
clusién no implica, por supuesto, el desconocimiento de
tan importantes aspectos, sélo gue su desarrollo rebasa
por mucho los limites de esta propuesta.

LA TOTALIDAD: LA TEORIA

Hablar de la teoria en un sentido amplic ignifica tratar
del saber en general;

"..la teoria es el conocimiento profundo acerca de un objeto
obtenido a través de un proceso; conocer su descripcion ex-
terna; establecer sus diferentes propiedades,; descubrir las le-
yes que lo rigen y después explicar sus propiedades y vincular
los conocimientos obtenidos en un sistema integral y unico." >3

35 Diccionario Marxista de Filosofia. I. Blauberg. Ed, de Cultura popular. México.
p. 295.



En este sentido, la teoria de la arquitectura es el conjunto
de conocimientos en tomo a los objetos arquitectdnicos
para conocerlos, definirlos, explicaros y producirlos. Y po-
driacmos hablar de una similitud entre la teoria o ciencia
de la arquitectura, o de una arquitecturclogia, teniendo
que definir los alcances y las evidentes [imitaciones de
esia ciencia.

Vista asi desde el campo de la ensefanza, la teoria de la
arguitectura no es ni una "subdrea” -cualquier cosa que
esto signifique- ni una materia, es decir, ni una parte, ni
una parte de una parte, sino el to-
do. La Tecria de la arquitectura n-
cluye la teoria de la composicion,
o la teoria del cdlculo estructural, o
la teoria de la representacidon o la
teoria de la construccion, entre
otras.

LOS NIVELES DE LO
ARQUITECTONICO

Dentro de esta totalidad de cono-
cimientos, la cual no permanece
constante en el transcurso del
tiempo, existen conocimientos que
deben responder a la pregunta
3Qué es lo arquitectdnico en Méxi-
co y ahorae 3Cudl es el qué, para
qué y por gué de la arquitectura
en nuestro pais?¢ 3Cudles son las
caracteristicas y propiedades de
los objetos que debemos producir?
s Cudles sus requisitos y condiciones
por satisfacere 3Cudl seria una de
las intenciones principales de esta
busgueda de las caracteristicas de
una arquitectura para aqui y aho-
ra¢ Evidentemente. la orientacion
de una prdactica profesional, sus-
ceptible de ser compartida y en
otro plano, la definicién de un posible camino o una ten-
dencia dentro de la ensenanza de |a profesidn.
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Ahora bien, si sabemos que |las caracteristicas de lo arqui-
tectdnico pueden cambiar a lo largo del tiempo, enton-
ces lo arquitecténico es mutable y variable. Si invariante
es lo gue no varia e inmutable lo que no cambia, enton-
ces los principios arguitecténicos son en su contenido 1o
contrario, variantes y mutcables, en funcién de épocas vy
regiones distintas. Por ejemplo, la misma definicion del
arquitecto ha variado. En los textos griegos aristot élicos,
cuando aparece la palabra “arkhitékton”, ésta es tradu-
cida como el jefe de la obra, el principal o el primero de
los obreros,5 pues ése era el real sentido de la palabra.
En nuestros dias, todos lo sabemos, no sélo ya no somos el
"orimero de los obreros”, ni el Ultimo, sino que casi no so-
mos ni siquiera constructores. En nuestros dics, si hablamos
de los "hacedores de |a arquiteciura”, tenemos que incluir
a los responsables de su existencia ideal, los proyectado-
res, asi como a los tedricos, pensadores y docentes d= I
arquitect ura.

»

36 La palabra arquitecto: viene del griego “arkhitékton” compuesto de “arco” "soy
el primero" y “tékton” "cbrero” derivado de “tikto” “produzco” "doy a luz". Es
decir; el primero de los obreros que producen. Breve Diccionario etimolégico de la
Lengua castellana. Joan Corominas. Ed. Gredos. Espafia. 3a. ed. p. 63.



Y nuestra propuesta es simple. Si es-
tamos de acuerdo en que los objetos
arquitectonicos a lo largo de la histo-
ria y la geografia siempre han tenido,
ciertas especificidades, ciertas carac-
teristicas o propiedades cambiantes
que los diferencian de los demads db-
jetos, entonces investiguemos cudles
son las que deben comesponder a ia
arguitectura de hoy en nuestro pais.
En otros términos, proponemos una
teoriac de lo arquitectdnico o de la
arquitecturiedad en el México de
nuestros dias. Si los arquitectos son
hacedores de objetos arguitecténicos
y en las escuelas se pretende ense-
narles a pensarles y hacerlos, enton-
ces parece elemental, que tienen
que hacerse explicitas las aaracteris-
ticas que dichos objetos deben tener
para ser considerados como arguitec-
tonicos. Esto acabaria en parte con la
enorme subjetividad que envuelve a
la ensenanza de nuestra disciplina, en especial, la ense-
nanza del proyecto arquitecténico.

Como primer planteamiento de esta teoric de la arqui-
tecturiedad, se proponen varios niveles de lo propio, en-
tendido lo propio como "una determinacién que perte-
nece a toda una clase de cbjetos."S” Primero; lo que co-
rresponde a la esencia, es decir, io especifico de los obje-
tos arquitectonicos. Después, lo que es propio de la rela-
cién esencia- apariencia, en otfras palabras, la expresién
de los edificios. Y en tercer término, lo que es comin a los
objetos arquitectonicos y también a otros objetos; es de-
cir, la pertenencia, condicion hherente al ser humano vy
que en nuestra hipot esis; el hombre transmite a las obras
arguitectonicas que produce. En ofros términos, las pro-
piedades y caracteristicas que son especificas de la
esencia v la apariencia de los objetos arquitectonicos v
las que comparten con otros tipos de objetos, como la
referida pertenencia.

57 Diccionario marxista de Filosofia. I. Blauberg. Ed. De Cultura popular. México.
P.296



LA ESENCIA: LA HABITABILIDAD

En un capitulo aparte desamrollaremos esta categoria de
lo arquitectdnico, por su importancia. Agui, sdlo presenta-
remos algunas ideas sobre el tema. La especificidad de
los objetos arquitectdnicos consiste en ser objetos que
penetramos para habitaros. Objeivos que son a la vez
continentes de otros objetcs, -muebles e instrumentos-, vy
de nosotros mismos. Objetos ante los cuales, no estamos
ni amba o abagjo, ni a un lade sino dentro. Nos envuelven,
y por tanto, nos convertimos en su contenido principal.

Nuestra necesidad ineluctable de habitar les da su carac-
teristica bdasica. La Unica posibilidad gque el hombre fiene
para ser y estar en el mundo es habitdndoio.® Como el
mundc en su estado natural no es habitable, al hombre
no le basta su condicién natural para sobrevivir. Es prisio-
nerc de la naturaleza®? Por necesidad tiene que reinven-
tar el mundo. Inventa una segunda piel que lo proteja y le
brinde un espacio habitable donde pueda producir y re-
producir su vida. Una piel que le pemita una habitabili-
dad Util y le brinde comodidad; una habitabilidad estable
que le dé seguridad y una habitabilidad belia que le pro-
cure deleite. Comodidad, seguridad y deleite gue requie-
re para poder vivir plenamente.
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S8 oy Heldeosur: “The way in which you ave and I am, the masner in which we
humans are on the earth, is buan, dwelling. To be a human being means to be on the
earth as a mortal. It means to dwell.” Traduzco la idea citada: "..la manera en la
gue los humanos estamos en la Tierra es habitando ...ser un ser humano ...significa
habitar.” Basic writings. Building Dwelling Thinking. Martin Heidegger. Harper
and Row N.Y. p.325.

59 "El hombre no puede rebelarse contra la naturaleza, ni escapar de ella.” Escritos
de Filosofia Politica. N. Bakunin. Ed. Altaya. p.7



A esa segunda piel le hemos dado el nombre de Argui-
tectura.®

De lo anterior, se desprende gue la funcién histdrica y so-
cial de la arguitectura ha sido la creacién necesaria de
un espacio humanizado, un espacio hecho a imagen vy
semejanza del hombre para que éste sobreviva. Un ss-
pacio gue el hombre pueda habitar, un "espacio antro-
pomcerfizado”.¢! En este sentido, podemos decir que la
esencia de la arquitectura radica en ese espacio interno
y las caracteristicas que debe llenar para satisfacer las
necesidades del hombre, aungue sabemos que histori-
camente esta jerarquia del espacio humanizado no ha
sido suficientemente explicitada.

Esta definicion enraizada en la realidad social de la esen-
cia de nuestra disciplina, nos hace entender que la crea-
tividad arguitecténica tiene, a la manera del versoc de
lineas anteriores, un pie forzadoe. Dicho pie es la conciente
expresion de una serie de condiciones gue los espacios
deben satisfacer para ser espacios habitables. En ofras
palabras, todo proyecto es una respuesta a las exigen-
cias gque lo originan. No existe proyecto que no parta de
condiciones previas.

60 La palabra Arquitectura. Como hemos visto en ¢l capitulo 1.1 tiene distintos sig-
nificados. Aqui la citanos como la obra o el objeto arquitecténico.

61 Si partimos de la concepcion del espacio en la vida cotidiana, hemos de compro-
bar que el hombre desde el primer momento tiende a que el espacio que lo envuelve,
lo refleje, a que sea una expresion de sus gustos. Tiende a "antropomorfizar” el es-
pacio. Estética. Tomo L Georg Lukacs. Ed. Grijalbo 1965.Traduccion de M, Sacris-
tdn. p.90.



Desde el campo de la Teoria se ha llamado a ese conjun-
to de condiciones, exigencias o requisitos, el Programa
arquitectonico. Este Programa o conjunto de exigencics
es metaféricamente, la "voz' del ser arquitectdnico. Es la
expresidon de su querer ser, de los modos de vida que en-
cierra.é? Parte bdsica de la formacidon del arquitecto es el
desamollo de esta capacidad de "oir" y respetar la voca-
cion del problema arquitecténico expresada en forma
explicita en su Programa. El arquitecto es el intérprete, el
hilo conductor que permite que ia voz arguitectonica sea
escuchada. Puede interpretarla es decir, re-crearia, vo-
verla a crear, pero sin traicionarla. Un arguitecto debe
tener la capacidad de "oir" las voces de los problemas a
resolver, respetar su voluntad de ser e interpretar su "mu-
sica”. Seria apsurdo que un cantante al interpretar una
cancién cambiara la letra y la melodia originales, por
guerer demostrar su talento y capacidad.

En la actualidad estos absurdos, -dentro del dmbito argui-
tectdnico-, sun mds que excepciones. '

62 A sabiendas que nuestro pais no es uno sino muches. Nuestra cultura en su senti-
do amplio -l conjunto de medos de vida, costumbres, tradiciones, simbolos, signifi-
cados de un grupo social determinado -definicion de Bonfil Batalla- es un mosaico
formado por muchas culturas.



LA APARIENCIA:
LA DIVERSIDAD, DESIGUALDAD

En torno a la diversidad vy la desigualdad como principios
y caracteristicas de la expresion y la apariencia arquitec-
tonica, JesUs T. Acevedo {1882-1918), refiréndose a la ar-
guitectura de un pdais europeo, escribe:

“...Ia distribucion se acusa completamente al -
terior, cada cuerpo del edificio tiene su estructura
especial, cada escalera su cubo aparente, las ven-
tanas repartidas sin mds ley que la sancionada
por una sabia distribucion, no ofrecen ritmos mo-
nétonos ni petulancias inmotivadas ... %3

La expresividad, la apariencia, “las ca-
ras” de los edificios, de acuerdo con la
desigualdad y kb diversidad de los espa-
cios internos.

Dentro del Programa, los principios se convierten en los
requisitos cualitativos generales y aquellos que sdlo son
propios de algunas obras, son 10s requisitos cualitativos
particulares. Estos suelen conocerse también como con-
ceptos rectores o regentes. En cualquier proyecto, se pre-
sentan a nivel del conjunto y también a nivel de las partes
o "piezas” o elementos de la composicion.

63 Disertaciones de un arquitecto. Jesis T. Acevedo (1882-1918) INBA. México.
1967 p. 48, 63, 65, 66, 90.



LA PERTENENCIA; MODERNIDAD,
REGIONALIDAD Y ECONOMIA
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demidad, la pertenencia a un tiempo his-
torico; la regionalidad, la pertenencia a
un lugar geografico v la economia como
la adecuacidon a los valores sociales y econdmicos de
una colectividad determinada. Esta ubicabilidad implica
el concepto de adaptacion de las obras arquitectdnicas
en distntos niveles. Desde el respeto a las condiciones del
medio natural, hasta las caracteristicas especificas de un
sitto, como la orienfacion, geometria, accesos, colindan-
cias, topografia, entre otras. Y desde ias condicionantes
econdmicas y sociales; hasta los modos de vida, costum-
bres y tradiciones expresadcs en las actividades huma-

nas.

64 Johann G. Herder - poeta y filésofo aleman del siglo XVTII- "inventé practica-
mente la idea de pertenencia...”" Nacionalisme y determinacién cultural. Tsaiah
Berlin. Cuadernos de Marcha. Uruguay. No. 71. Mayo 92, p.4.



LA PERTENENCIA; LA MODERNIDAD, LA
ECONOMIA

En un planteamientc inicial, enunciamos los si-
guientes puntcs, como punto de partida del ané-
lisis:

La Arquitectura es una importante expresion de la
Cultura. Mds uno de sus actores que un testigo. El
Patrimonio cultural de nuestras naciones lc con-
forman, no sélo el conjunto de bienes materiales,
sino sobre todo, el conjunto de formas de vida,
valores, fradiciones y costumbres de una socie-
dad determinada. El respeto irestricto e incluyen-
te de las diversas identidades regionales. Es im-
prescindible para la conformacion de todo Ra-
trimonio cuitural naciondal.

La Arquitectura debe ser una disciplina, como
muchas ofras, al servicio de los intereses comuni-
tarios. Su finalidad bdsica es la satisfaccidon de las
exigencias espaciales humanas, mediante la
conveniente delimitacidon de los espacios habita-
bles donde el hombre procduce vy reproduce su vida. El
cumplimiento de estas determinaciones es una condicion
insoslayable de nuestro hacer. Por tanto, la satisfaccion
de las exigencias concretas no debe ser vista como un
obstéculo al desamrcllc del talento creador del arquitecto,
SiNO comMO sU soporte necesaric y su punto de partida.




Nuestra Arquitectura no puede ser la limitada vy servil co-
pia de la arquitectura de los paises industrializados, en
aras de una supuesta modernidad. La arguitect ura serd
modema en cuanto resuelva las condiciones regionales
que la sustentan. La modernidad o contemporaneidad
no es privilegio de lo nuevo sino de lo vigente. Nuestros
materiales primeros son milenarios y tfambién modernos,
porgque siguen dandoc respuesta a los problemas espacia-
les de nuestros dias.

Nuestra Arguitectura debe ser una Arquitectura que @
mesponda a las condiciones econdmicas de nuesiros pai-
ses no pobres, sinc empobrecidos; no en vias de desarro-
llo, sino desviados del desamollo. Paises con insuficientes
recursos para satisfacer las demandas espaciales y poder
garantizar la vida digna de sus habitadores. Por tanto, La
Economia - sobre todo en las obras publicos- debe ser
uno de sus principios rectores. Construir con el menor co-
sto necesario.

Hacer lo mas y lo mejor con lo menos.



Nuestra Arquitectura no puede ser la Arquitectura del de-
rmoche y del despilfarre, de la falsedad vy la prepotencia,
sino su contrario, la Arguitectura de Ia realidad, del talen-
to y de la imaginacién acrecentada ain mds por las limi-
taciones econdmicas.

Las obras ciguitectdnicas no son obras aisladas ni inde-
pendientes del medio natural y artificial, como suelen
presentarse reiterativa y equivocamente en revistas y ex-
posiciones especializadas. El respeto al medio implica la
integracién a la naturaleza. Respeto aue ademads signifi-
ca adaptacion al clima, a los vientos, a las orientaciones,
a la topografia, a los elementos existentes naturales y arti-
ficiales, a la relacién entre los espacios exteriores e interio-
res. Esta adaptacion es el respeto a las condiciones urba-
nas y ambientales e incluye la adecuada solucion de Ias
necesidades de iluminacidon, soleamiento y ventilacién,
con la consecuente reduccion de los costos de construc-
cion, operacion y mantenimiento.

La dependencia a la que estdan sujetos nuestros paises, no
puede sosiayarse mediante la transferencia -en funcion
de las "modas internacionales’- de técnicas arquitectoni-
cas que vayan en detrimento de los valores culturales re-
gionales y nacioncles. La relacién desigual y asimétrica
con los ofros paises del mundo ha traido como conse-
cuenciq, el subdesarrollo y la dependencia a las que han
estado sujetos los paises latinoamericanos durante los Ul-
timos 500 anos.
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Las obras arquitectdnicas, da-
das nuestras condiciones eco-
nomicas, deben utilizar domi-
nantemente sistemas construc-
tivos que en vez de desplazar
nuestra mano de obra, abun-
dante, barata y subempleada,
hagan usc ntensivo de ella. La
demanda creciente de espa-
Cios y empleos bien remunera-
dos obliga a procesos de fabri-
cacién y prefabricaciéon que
reduzcan tiempos y costos y
que a la vez incrementen el
nuUmero de trabajadores nece-
sarios para su realizacion.

La habitabilidad, la moderni-
dad, la regionalidad, la diversi-
dad, la desigualdad, la verdad,
la economia son principios de
nuestro hacer arquitectdnico.
Por tanto las obras y los proyec-
tos deben cumplifos propor-
cionando comodidad, seguri-
dad y deleite a sus habitadores;
perteneciendo a su tiempo, a
su lugar y siendo expresion res-
petuosa de las culturas regio-
nales en las gue se ubican.

En épocas criticas como la que
vivimos actuaimente en nuestro
pais, en ia que incluso estd en
juego nuestra realidad como
pais independiente. Es apre-
miante, en todos los campos
de ia cultura, la definicién firme
y decidida de posiciones que
refuercen un desamollo con-
temporaneo, regional y nacic-
nal que ayude ¢ consolidar
nuestra soberania.




Estas posiciones, desde nuestro campo, parten de la equi-
liorada e incluyente relacion entre tradicion y creaciéon
arquitectonicas. En este sentido, las diversas instituciones
educativas dedicadas a la ensenanza de la arquitectura
y €l urbanismo participan en forma decisiva en la con-
formacién de dicha relaciéon. Para ello se requiere -en al-
gunos casos- de la reorientacion de sus objetivos y de 1a
justa ubicacién de nuestra historia en general y de la his-
toria de nuestra Arquitectura como centro de la ensenan-
za de nuestra profesion. Y denfro de ellas, la obligada n-
clusién de nuestras diversas tradiciones constructivas e-
gicnales, de los materiales y las técnicas que nos han per-
tenecido secularmente.

Nuestras escuelas deben pasar del olvido conciente o
inconciente de nuestra tradicidon a la adiccidn a ella. De-
ben propiciar no el rechazo a nuestras raices, sino lo con-
traric, el amor a ellas. Deben de dejar de producir profe-
sionales con sus raices atadas al vacio. Deben impulsar ia
necesidad de re-conocernos para Conocernos a nosciros
mismos. Deben ser propagadoras de la tfraadiccion; la
adiccién a la tradicion.

Por supuesto, esto no implica el desconocimiento de lo
que en el mundo sucede. Solo intenta la proporcionada
relacion entre lo nuestro y lo ajeno. La luminosa idea Mar-
fiana:

"Injértese en nuestras republicas el mundo, pero el tronco ha
de ser de nuestras republicas.”




En suma, las escuelas deben estudiar nuestra realidad en-
raizada en el lugar donde vivimos. No porgue este ugar
seqa mejor o peor gue otros, sinc paque es nuestro y es el
Unico que nos pertenece.

Es el lugar donde nuestros antepasados viven su muerte;
donde construimos los Popolvuhianos "...hermosos cami-
nos planos" para nuestros hijos y donde nosotros morimaos
dia tras dia nuestra vida.

Nuestra preocupacion por el pasado no tiene ni pretende
tener un caréacter romdntico o conservador, aunque
aceptemos que:

" ..la nostalgia sea el mas noble de los dolores”.

Este nuestro recordar, este volver a pasar por el corazén,
este sentir en las palabras de Lezama Lima: "la arena tibia
del recuerdo” es la condicién necesaria para vivir mejor
nuestro presente y asl, solc asl, poder sofar nuestro fut uro.
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LA HABITABILIDAD"

“La meta del arquitecto y del estudiante no puede ser en ningtn caso
la obra representada,
sino la obra viva, habitada y ambientada.”

José Villagrdn Garcia

Este texto plantea como premisa, que la arquitectura es
sélo un medio o un instrumento que tiene una finalidad
exterior, la satisfaccion de las necesidades espaciales del
hombre habitador. Por tanto, el hombre con su capaci-
dad de habitar, en todas sus facetas, es el centro, el por-
qué y para gué del hacer arquitecténico. Aceptando lo
anterior, el concepto de lo habitable es el concepto rec-
tor de todo el proceso de produccion de las obras arqui-
tectonicas. Por tanto, el andlisis de la habitabilidad, como
cualidad de lo habitable, es el eje vertebral y comin de-
nominador de las actividades transformadoras del proce-
so, la investigacion programdatica, el proyecto, la cons-
truccién, la habitacion y la valoracion arguitect dnica.

Partiendc de esta premisa tetrica, y comoborada en la
practica, su andfisis lo hemos dividido en dos partes, una
“ef hombre... como finalidad esencial, y ofra, io que le
rodea... ia envolturq, la arquitectura como medio...”2.

Este andlisis tiene como propdsito princi-
pal, proporcionar a los proyectistas vy
compositores, una heramienta. que les
permita la formacion integral del inicio de
i sus soluciones: el Programa Arquitectoni-
co. Pero antes, detengdmonos un poco a
pensar sobre el concepto de la teoria.

" Este trabajo tiene como antecedente el presentado en el V Seminario Nacional de
Teoria de la Arquitectura, en noviembre de 2001, con ¢l tema: PENSAMIENTO Y
OBRA DE JOSE VILLAGRAN GARCIJA , v hace referencia a su “Introduccién a
una Morfologia Arquitectonica”. En especial, analiza el concepto de 1a Habitabili-
dad, citado en el subtema “Determinantes facticos. Categorias™.

* Arquitectura, G. W. F. Hegel. Ed. Kairds.1981 p.34



la teoria

Mi deseo v esperanza es que...
podamaos introducirmnos al espeso bosgue de la teoria confiados en no extraviarnos y
. - 3

en no talar sus frondosos y seculares arboles y su enmaraniada maleza..

José Villagrin Garcia

Son como sabemos, varios los senfidos y signifi-
cados gque le son dados a la palabra teoria, ini-
ciando con el etimologico4, ampliamente co-
nocido de contemplaciéon, estudio, reflexion.
Actualmente ademds, la palabra teoria’ se en-
tiende como una descripcion y explicacién de
la realidad. En ofras referenciasé, la tecria se
identifica con la ciencia, con el saber, con el
conocimiento profundo y general.

Entenderemos en estas lineas, a la tecria como
un conocimiento general, fruto de la observa-
cion y el estudio, que se basa en una profunda
reflexion sobre la realidad, y que tiene como fin
explicarla. Este sentido, diferencia c la tecria de
las doctrinas, que son -en general- conocimien-
tos transmitidos y aprendidos a traveés de la en-
senanza y gue pretenden -segdn una posicion

Jardin de Luis Barragan en la
casa de la calle General Rami-
rez No. 2. Tacubaya, Ciudad

? Teoria de la Arquitectura. José Villagran Garcia. Edicion UNAM. México D. F. de Mexico.
1988. p. 61

4 _.del griego theoréo: “yo contemplo, examino, estudio”, de donde teoria ( 1580),

contemplacion, meditacion, especulacién. Diccionario etimologico de la lengua

castellana. Ed. Gredds 12 edicidn. 1961 p. 560

S« _la teoria designa una construccion intelectual como resultado del trabajo filo-

sdfice o cientifico... para unos la teoria es una descripcion de la realidad... para

otros, la teoria es una verdadera explicacion de los hechos”. Diccionario de Filo-

sofia abreviado. José Ferrater Mora. Ed. Hermes. 1983 p. 405

6 « La teoria en ia acepcion amplia se trata de la ciencia, del saber en general a

diferencia de la actividad practica de fos hombres. La teoria aparece sobre la base

de la practica... descubre nuevas relaciones v aspectos del objeto y avuda a la prac-

tica...”. “Fn sentido estricto, Ia teoria es el conocimieniv e iiciic ana forma bien
definida. Al conocer un objeto el hombre comienza con su descripcion externa,
establece sus diferentes propiedades y aspectos... al ahondar, al descubrir la leyes
por las que se rige... el hombre pasa a explicar sus propiedades, a vincular los co-
nocimientos obtenidos... en un sistema tinico, integrado. El conocimiento asi obteri-
do, un conocimiento profundo y concreto, viene a ser la teoria que dispone de una
estructura légica interna”. Diccionario marxista de Filosofia I. Blauberg. Ed.
Cultura Popular. 8° edicion p. 295 y 296



individual- definir una situacidon ideal: el deber ser. En
cambio, el mundo de Ia teoria no es el del deber ser, sino
el mundo de lo que es.

Por tanto, intentaremos hacer el andlisis tedrico de la
habitabilidad, de la forma mds objetiva posible, como
resuftado de la observacion y ia descripcién de la reali-
dad a través de la practica y la experiencia de lo habita-

ble, como categeria principal de las obras arquitectoni-
Cas.
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la habitabilidad

“So ware denn das Wohnen in jedem Falle der Zweck, der allem Bauen vorsteht”.”

Martin Heidegger

“El habitar es el rasgo fundamental del ser, conforme al
cual los mortales son" .8 Solo los hombres pueden habitar?
Parece que los seres humanes no tenemoes otra opcion,
habitamos y por tanto somos y estamos. Por eso, en €l
proceso de producciéon de los objetos arquitecténicos, al
aparecer la obra producida, sélo es posible definifa v va-
lorarla si la consideramos necesariamente habitada. En
otras palabras, las obras programadas, proyectadas y
construidas se convierten en arquitectdonicas, en tanto
son habitadas.

“Una casa viene al mundo, no cuando la acaban de edificar,

. . . v 10
sino cuando empiezan a habitarla”.

7 “Asi pues, el habitar seria en todo caso, el fin que persigue todo construir”. Bauen
Wohnen Denken. Construir, Habitar, Pensar. Martin Heidegger. Alcion Editora.
3% edicitn. 1985 12

 “Das Wohnen aber ist der Grundzug des Seins, demgemab die Sterblichen sind”
Bauen Wohnen Denken. Construir, Habitar, Pensar. Martin Heidegger. Akion
Editora. 5% Edicidn, 1985 p.55

? La reivindicacién de la casa. Ivan Illich. El Dia. 13 oct. 1985

10 César Vallejo retoma la idea original de Marx “wm vestido es sélo tal al usarse”. y
la aplica al concepto de la casa, expresandola poéticamente. Obra poética comple-
ta. Casa de las Ameéricas. 3% edicion. 1975 p.155

Casa habitacion en Tepoztlin, Morelos. Terraza,
estancia y comedor.



Esta caracteristica constituye la esencia de "lo arquitec-
tonico” o de la arquitecturiedad!!, es decir, lo que es
propio de 0s objetos arquitecténices, y que los diferencia
de los demds objetos. Lo que hace gue una obra sea ar-
quitectonica y no escuitdrica o escencogréfica o simple-
mente edificatoria.

Hemos escogido el tema de la habitabilidad ademds,
porque es un concepto que ejemplifica a suficiencia, lo
afirmado en lineas anteriores, sobre lo que entendemos
por un conocimiento tedrico. En otras palabras, de la do-
servacion de la realidad y de la experiencia practica. Sa-
bemos que todos los espacios naturales o artificiales son
potenciaimente habitables, con distintos matices, aunque
con una importante diferenciq; los naturales pueden o no
ser habitados, pero los arquitectdnicos -sin excepciones-
para serlo, necesitan ser habitados. Dicho de otra mane-
ra, todos los espacios arquitecténicos son habitables, pe-
ro no todos los espacios habitables son arquitectdnicos.
No hay posible argumentacion bgica, tedrica, ni doctn-
naria en sentido contrario, salvo que se pretenda la n-
congruencia.

Ademds, porgue entendemos -con Hegel'?2 y pensadores
como José Villagrdn'? y Alberto T. Arait4- que los objetos
arquitectonicos son simples medios que no tienen su fin
en ellos mismos. Su finalidad estd mds alld y consiste en
satisfacer necesidades espacicales humanas.

' El término requiere una explicacién. B un neologismo que invento a partir de un
pensamiento de Roman Jacobson “Ef objeto de la teoria de la literatura no es fa
fiteratura misma, sino la literariedad; es decir, las caracteristicas que hacen que
una obra sea considerada literaria”. Si la literariedad es b propio de lo literario,
entonces la arquitecturiedad es lo propic de lo arquitecténico.

12 wpo que caracteriza a la casa, el templo y otras construcciones es el hecho de que
se tratan de simples medios con vistas a un objetivo exterior. La cabafia y la mora-
da del dios supone habitantes, hombres, imdgenes de los dioses para quienes han
sido edificadas dichas construcciones”. Arquitectura G. W. F. Hegel. Ed. Kairos.
1981 p.33

'* Villagran a partir de sus catedras desde 1927, analiza el concepto de la habitabili-
dad, un cuarto de siglo antes de Heidegger y un poco mas de medio siglo antes que
Norberg Schultz. Por pamdoja “colonial” su trabajo es casi desconocido incluso en
nuestro propio pais. '

1 El filosofo y arquitecto Arai en 1950 escribe: “..la obra arquitectornica no es un
organismo con vida propia... vive en una constante relacion de dependencia con
respecto al hombre gue la habita... es como una estructura con vida virtual, con una
existencia refleja’, y por si no bastara afiade: “...la arquitectura (tiene) leves pro-
pias que se caracterizan por tratar de determinar uno de los multiples aspectos del -
hombre representado por el fenomeno de la habitabilidad”. La raiz humana de fa
distribucién arquitecténica Ed. Mexicanas S. A.p. 11 y 12



!

Y esa satisfaccién consiste -bdsicamente- en ia produc-
cion de espacios donde el hombre pueda habitar vy pro-
ducir su vida, es decir, su Unica posibilidad de ser y estar
en el mundo,

Viviendas construidas en las montafias al sur de Marrakesh, Marruecos. El material de cons-
truccién es de barro v los muros estan construidos con el sstema de “tapial”.




la habitabilidad arquitectonica

Ahora bien, 3Como iniciar el andlisis del concepto de la
habitabilidad arquitecténica? Lo habitaklz implica, insos-
layablemente, la relacién entre los espacios arquitectoni-
cos'5 y el hombre habitador.'é Los primeros, como medios
necesarios; y por otro lado, la satisfaccion de las necesi-
dades humanas, como fin de la Arquitectura. Por tanto,
los espacios deben llenar condiciones que les permitan
cumplir las exigencias del hombre que los habita. Nuestro
camino —-no EL camino- lo proponemos, analizando en
primer {ugar, al "hombre integral”'’ que habita ese vacio,
esa oquedad viva y Util'8 y después, al continente mate-
rial v edificadc que lo envuelve. En ofras palabras, al con-
siderar al hombre habitador como fin Gltimo de nuestro
hacer, tenemos gue anadlizar las partes principales que
conforman lo habitable.

En este primer acercamiento, plantearemos -en relacién
al hombre- ¢ una habitabilidad que tiene aspectos socio-
culturales, fisicos, biologicos y psicolégicos. Y en lo relali-
vo a las obras o edificios, encontraremos aspectos pro-
gramaticos, proyectuales y constructivos.

5 “la forma arquitecténica maneja un espacio construido doble: el edificado que es
el constituido por el material... y el habitable que es el gue ocupa el cuerpo huma-
ro”. Teoria de la Arquitectnra. José Villagran Garcia. Edicion UNAM. Méexico D.
F. 1988. p 216

16 Copio la cita que he puesto en escritos anteriores: El término puede parecer un
neologismo pero es todo lo contrario. Es empleado por Cervantes nada menos que
en su obra maxima: “...khay opinién por todos los habitadores del distrito del campo
de Montiel fen referencia a Don Quijote] gue fue el mds casto enamorado y el mds
valiente caballero que de muchos afios a esta parte se vio en aquellos contornos”.
EI Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha Miguel de Cervantes. Ed Po-
rmia. 217 ed. 1960. p. 12

17« la fnalidad que persigue la actividad arquitecténica es la construccion de
escenarios artificiales en los que el hombre vive una parte considerable de su exis-
tencia colectiva; escenarios que al habitarlos pueden Namarse morada para el
hombre integral... La morada aloja al hombre fisico... al hombre biologico... ai
hombre animado con la sicologia que lo diferencia...”; “La arquitectura es el arte
de conseruir espacialidades en las que el hombre integral deservuehve parte de su
existencia colectiva”. Teoria de la Arquitectura. José Villagran Garcia. Edicion
UNAM. Meéxico D. F. 1988. p214

'® Hago referencia al texto de Lao-Tzu (antes Lao Tse) e! Tao-te-ching. “drcilla
maoldeada en una vasija/ nos es util en su oquedad/ Puertas y ventanas de una casa/
nos son utiles en su espacio vacio/ asi del ser de las cosas; fa posesion/ del no ser,
la wiilidad”. Traduccion libre (ARP) de la versidn inglesa. The Tao of Architec-
ture. Amos Th Tiao Chang. Princeton University press. 1981



Por la extension de los temas propuestos vy las imitaciones
de este texto, solo los enunciaremos, anctando dgunos
de los argumentos principales, dejandoc para trabgjos
postericres su desarrollo. Vedmoslos en el orden propues-
to.

Las actividades son expresion
de las formas de habitar y
determinan los espacios a

proyectar.




ia habitabilidad socio-cultural

En cuanto a esta rama de Ia habitabilidad, enconframos
que se saxpresa generalmente en forma cualitativa o
conceptual, dado que todo espacio arquitectdnico es un
contenedor de actividades humanas y éstas a su vez son
la manifestacion explicita de modos de vida especificos,
es decir, de una cultura. Las actividades humanas son
expresiones culturales definibles pero no mensurables es-
paciaimente.

Dado lo anterior, la habitabilidad sccio-cultural se refiere
a la forma o el modo en que los espacios son habit ados,
a los modoes de vida segun tradiciones y costumbres an-
cestrales, y ¢ las relaciones entre 1os hombres y 1os espa-
Cios que habitan. Estas relaciones le dan vida y contenido
a lo que el arguitecto Villagran llamaba, "la obra viva y
habitada”. En resumen los arquitectos deben conocer Ias
formas de habitar de las personas y de ellas interpretar los
conceptos o requisitos cualitativos de ios espacios a pro-
yectar. En otras palabras los arquitectos no inventamaos los
conceptos proyectuales, no dependen de nuestra “crea-
tividad" sino de la correcta interpretacion def habitar.

Ahcra bien, todo esto sucede en ia oquedad, en el es-
pacio contenido. De aqul que entendamos al fendmeno
arquitecténico no como una accidn implosiva sino como
una explosion de dentro hacia fuera. La importancia y
primacia del espacio interior lo expresa el poeta con es-
tas palabras:
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“..toda casa tiene su raiz en la forma interna, en el inscape, en la
melodia que devuelve la penetracion. En el centro de toda casa hay
una estructura, un arbol que convierte lo real en sacramental, lo sa-
cramental en germinativo... Entre el envio de la penetracion de la
imagen v la melodia de la forma interna proliferante, el artista cuida
una semilla... Es decir, devuelve una forma viviente y una posibilidad

cerminativa” !’

sCudl serd esa estructura intarior, esa forma viviente, esa
semilla, esa posibilidad germinativa a la que alude €l
poeta? Para nosotros no hay duda, esa semilia es la con-
servacion de nuestra cultura. El respetar los modos de vi-
da, las tradiciones, las costumbres; en una palabra, la cul-
tura vy el procurar los espacios donde ésta pueda habitar,
germinar y desarrollarse; convierten a nuestro hacer en un
hacer socialmente imprescindible.

Conceptos como comodidad,
privacidad, comunidad, simul-
taneidad, temitorialidad, igual-
dad, diversidad, desigualdad;
aparecen en forma recurrente
en nuestras experiencias practi-
cas como compositores arqui-
tectonicos, en la interpretacion
y bisqueda de la definicion de
la forma de actuar y de relacio-
narse de los habitadores dentro
de los espacios proyectados.
Cualquier propuesta proyectual
que sélo tome en cuenta los
aspectos cuantitativos —olvidan-
do los conceptuales o cualitati-
vos-, resultard incompleta vy
equivocada pues i0s espacios
proyectados serdn sodlo par-
cialmente habitables. Mds de-
lante, al hablar de los aspectos
mensurables, veremos algunos
ejemplos.

Cocina. Casa habitacién. Ciudad de México.

"% La cantidad hechizada. José Lezama Lima. Ediciones Jucar. 1974 p. 253



Debido a las continuas invasio-
nes a Viemam, poblaciones
como Cu Chi, se vieron en la
necesidad de construir bajo la
superficie, tineles y habitacio-
nes. Su funcidn inicial era res-
guardarse de las guerras y tam-
bién en tiempos de paz desarro-
llaban sus actividades cotidianas
conforme a las precarias condi-
ciones de habitabilidad de los

espacios.

Por otra parte, dados los actuales y continuos conflictos
infernacionales, de todos conocidos, no podia dejar de
mencionar, aunque sea en forma breve, que ante la au-
sencia de paz, la habitabilidad social también se modifi-
ca. Un ejemplo bastante ilustrativo es el sistema de zigza-
gueantes tUneles construidos para ser habit ades, bajo las
terribles condiciones de la guerra, en el distrito de Cu Chi,
Vietnam. Md&s de 200 km. excavados, -“escarbados” dics
nuestro maestro albanil- a distintos niveles de profundi-
dad, formando todo un laberinto subterrdneo, -la llama-
da aldea secreta con accesos y pasillos ligando espa-
cios de trabajo, de educaciéon, de vivienda, con muy
precarics y dificiles condiciones de habitabilidad.



la habitabilidad fisica

Aqui como es claro, se inicia el estudio de los aspectos
cuantitatives de lo habitable. Aspectos que resultan ser
mds evidentes que los conceptuales y que por tanto, son
los que siempre se toman en cuenta en los andlisis pro-
gramdticos. Aungque esto, a veces se haga parcial y limi-
tadamente bagjo el lamado “andlisis de dreas”, en vez de
hacer un andlisis dimensional, pues se dvida que lo que
se proyecta y construye son volimenes y no sdlo superfi-
cies.

Hablamos entonces de lo que es susceptible de ser me-
dido. De la habitabilidad mensurable.

Al analizar un espacio arqui-
tecténico pleno de activi-
dades, encontramos tres d-
mensiones bdadsicas que se
convertirdn en longitudes,
superficies y volUmenes en el
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en la composicion arguitec-
tonica del espacio interior,
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Tormando en cuenta los dos aspectos de la habitabilidad
anotados, veamos un ejemplo proyectual sencillo. El ba-
Ao Unico en una vivienda de bajo costo. Dada la forma
en que se habita sabemos que a ciertas horas el bano
debe poder usarse por dos ¢ tres personas. El concepto
que se deriva de lo anterior es el de la simult aneidad. Este
concepto va unido, aaads las actividades del espacio,
con el de privacidad, y a estos dos conceptos agrega-
mos el de la ECONOMIA, pues siendo una vivienda de
bajo costo y sabiendo que el costo del bano es el mas
alto de todos los espacios de la vivienda, se trata de
construirlc con el menor espacio necesario. En resumen
privacidad, simultaneidad y economia son ios requisitos
conceptuales del proyecto “bano”.
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Pasando a los requisitos cuantitativos, éstos son obvios; Ia
“pieza” bvabo (?0x120 cm); la “pieza” inodoro (90x120
cm); la "pieza” regadera (90x?0 cm). Tres piezas definidas
a las que les falta sdlo una cuarta, la "pieza” conectora o
distributiva que es la que realmente inventa el cocmposi-
tor.
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ia habitabilidad biolé

Los aspectos bdsicos para el comecto funcionamiento
bicldgico y psicolégico de los habitadores son la tempe-
ratura en los niveles de comodidad, la iluminacién y venti-
lacion necesarias para el funcionamiento fisioldgico dei
hombre dentro de los espacios. La aneja pero siempre
vigente triada vitruviana, “utilitas, firmitas, venustas”. Util-
dad, fiimeza y belleza para procurarie al hombre habita-
dor la comodidad, seguridad vy deleite necesarios para su
plena vida.

Resulta evidente la limitacidon de los conocimientos de los
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arguitectos para tratar a profundidad estos temas, pues
corresponden a otros especialistas. Profesionales de la
biologia, la psicologia, en especial la psicologia ambien-
tal, parecen ser bs indicados para definir los satsfactores
espaciales en estos aspectos propios de ia fisiologia
humana. Sin embargo, oigamos deambular en estos espi-
NosSOs Caminos, -en una cita larga pero necesaria-, a un
arquitecto y fildsofo,



“(existe)... una tension que mantiene el hilo tirante entre lo
objetivo y lo subjetivo, entre lo fisico y lo psiquico”.*® “Igual-
mente podemos afirmar que el sujeto permanece inmovil de-
ntro de su espacio-tiempo psiquico y que es el objeto el que
varia... empero, tal conclusion no puede tomarse aislada de la
apreciacion fisica del fenomeno de la habitabilidad. La cons-
truccion que c; la parte de la arquitectura fundada en los le-
ves naturales, se ocupo de esta apreciacion fisica del espacio
tiempo. Pues bien, la distribucion, en tanto que es una frac-
cion de la arquitectura que se fundo en los principios humanos
de la conducta espiritual, es lo que se ocupo del espacio tiem-
po psiquico... y reclama... un punto de vista humanista, una
direccion que vea por los intereses del hombre y no de la ma-

. - . . 2]
feria que estd a su servicio .

Y no al revés, como en tantos ejemplos de la arquitectura
contempordnea, montada a cabalio enfre dos siglos vy
dos milenios. Donde, como sabemos, lo mds importante
es el objeto y lo secundario el hombre que lo habita. e
hombre cuyo, “cuerpo humano no es maés que la habita-
cién viva, el vehiculo que confiene y transporta durante
toda la vida a su conciencia”. 22

Dentro de los muchos conceptos que abarca este capitu-
lo, estd el de la belleza. Tema propio de compendios en-
teros y no de unas cuantas lineas dedicadas a su estudio.
Citemos tan sélo una idea, muy relacionada con lo nues-
tro:

“La belleza como obra del espiritu necesita para sus comien-
zos una técnica desarroliada, busquedas multiformes y prdc-
ticas, y lo simple como smplicidad de lo bello, la magnitud
ideal es mds bien un resultado... que ha eliminado lo abiga-
rrado, lo confuso, lo extravagante... de modo que la belleza

parece haber surgido por completo y de una sola pieza” *>

Cautiva la formula hegeliana para delimitar la belleza,
sobre todo porque crec que identifica y expresa con po-
cas palabras el camino de la bisqueda de la belleza ar-
quitectonica: un conocimiento profundo de la técnica,
una intensa practica y una discreta simplicidad.

2% La raiz humana de la distribucién arquitecténica. Alberto. T. Arai. Ed. Mexi-
canas S. A, p. 39

2! Idem p. 43

2 1dem p. 59

23 Estética. Tomo 6. G. W. F. Hegel. Ed. siglo Veinte. 1985 p. 20



La arquitectura como “...e! verdadero arfe de la técnica
constructiva...”, en palabras de Juan O'Gorman. También
la cita hegeliana evoca a “...la simplicidad de las prime-
ras soluciones...”" de Antonio Gaudi.

* (Casa habitacion en Cuernavaca,
Morelos.




En cuanto a los “simples medios”, es decir, los objetos o
las obras arquitectdénicas, necesitamos recorrer en forma
rapida su proceso de produccion, que citamnos al iniciar
este texto. Sus partes principales son el Problema, el Pro-
grama, el Proyecto, la Obra Construida y la Obra Habita-
da. Sus actividades fransformadorcs, la investigacion, cu-
yo objetivo es el Programa; la proyeccidon que culmina
con el Proyectc arguitecténico vy la existencia ideal?4 de
la obra; la construccién que tiene como propdsito produ-
cir la existencia material del Objeto o la Obra Habitada vy
finalmente la valoraciéon, cuya finalidad es confrontar los
supuestos programados v proyectados con la experiencia
vital del hombre habitador de la obra construida. El ejer-
cicio reiterado de esta confrontacién es insoslayable para
el compositor y proyectista. Est a prdactica propicia su de-
sarrollo y su procesoc evolutivo.

Tl
z ) TRyBoAN . e ee

= C&A&W/ﬁ’ 77C m‘
4) HRBITRAOR)  T1. P
.5) WhecreAdcion) . 7.4 P

2« hay algo en que el peor maestro de dbras aventaja, desde luego, a la mejor

abeja, v es en el hecho de que, antes de ejecutar la construccion, la proyecta en su
cerebro. Al final del proceso de trabajo, brota un resultado que antes de comenzar
el proceso existia ya en la mente del obrero; es decir, un resultado que tenia ya
existencia Ideal”. El Capital. Karl Marx. Traduccion Wenceslao Roces. 2*. Ed.
FCE. 1965. p 130



la habitabilidad programatica

Las obras arquitectonicas parten como premisa de un
Programa general,?2> que como su nombre indica, es pro-
pio de todcs las obras que se ubican en el mismo lugar
geogrdfico. Esto implica que esta ulicacion, propia de
todas las edificaciones, pedamos enmarcarla bajo el
concepto de la adaptabilidad.?é Las obras tienen que
respetar, que habitar, que adaptarse a las condiciones
que el lugar les impone. Esta adaptacién no es otra cosa
gue la necesidad de |la pertenencia al lugar, es decir, la
adaptaciéon al medio natural y al medio artificial, el “am-
biente natural vy arfificial”, en palabras de Vilagrén. Y en
términos actuales, podemos hablar de la Regionalidad;
una regionalidad cultural, una regionalidad ambiental y
una regional sociceconémica. La primera en dos partes,
una general, para todas las edificaciones de la region; y
una particular, propia del sitio especifice de ia obra.
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23 “Por proer=ma general entenderemos las finalidades causales cue se dan en una

ubicacion dada como regentes de todos los programas que ahi tengan asiento...”.
Teoria de la Arquitectura. José Villagran Garcia. Edicion UNAM. México D. F.
1988 p. 263

® “(el estilo internacional)... ha producido una arquitectura estéril y que ya o-
mienza a ser aburrida, aun para sus adeptos y defensores, quienes empiezan a darse
cuenta de su intrascendencia, de su infecundidad y, sobre todo, de su inadaptabili-
dad al medio”. La palabra de Juan O’Gorman. Ed. UNAM. {983 P. 138



Adaptacion de la isoptica a la La regionalidod ambiental abarcard aspectos relaciona-

top ografia del terreno.

Teatro Eupalinos, Greci dos con temperaturas, soleamientos, vientos, lluvias, fac-

tores geoldgicos y sismolégicos. La regionalidad cultural
lleva implicita, los modos de vida y sus actividades y
comportamientos, tradiciones y costumbres. La tercera se
refiere a los aspectos sociales y econdmicos.?’ La econo-
mia como una condicidn inevitable de las obras, en es-
pecial en nuestros paises no desarrollados.

27 e r > r . » . » 13 r

=" El “minimo costo con el mdxime de eficiencia” de O’Gorman, o el “hacer lo mds
v lo mejor con fo menos” de Fernando Salinas, se refieren a la Economia como uno
de los principios del hacer arquitectonico.



la habitabilidad proyectual

Todo espacio arqguitecténico es un
contenedor de actividades humanas.
Actividades que son por su naturaleza
diversas y jerarguicamente desiguales.
Por su esencia, existe una diversidad y
por su relacién espacial, una desigual-
dad. La primera no requiere explica-
cion, es evidente que por ejemplo, tra-
t&dndose de una vivienda las activida-
des de comer, cocinar, estar, dormir y
asearse, son diferentes y esa diversi-
dad debe reflejarse en los espacios Conjunto San Lorenzao.
qgue las contfienen. Por otra parte, la Florencia, Italia.
desigualdad arquitectdnica se deriva del implicito cardc-

ter jerarquico de los espacios.

En todo proyecto, como todos sabemos, existen espacios
fisondmicos, distributivos y complementarios, siendo los
primeros, por regia general, los mdés importantes cualitati-
va y cuantitativamente. Mas adelante hablaremos de los
distributivos, las conjunciones arquitectonicas. La diversi-
dad esencial, por elemental congruencia, debe manifes-
tarse como una diversidad presencial.




la habitabilidad constructiva

La actividad que da paso a ia materializacidon de la arqui-
tectura es, como todos sabemos, la construccion. Cons-
truir que fras’ ics sentidos inmediatos de  erigir
-"aedificare”- y cuidar, cultivar, enciera el significado
olvidado de habitar.28 Dicho esto asi el construir-habitar
es “el rasgo fundamental del ser hombre" 2% Esta profunda
relacién entre habitar y construir gue pasa desapercibida
para la enorme mayoria de los constructores, ingeniercs o
arquitectos, la registra el maestro Viliagran con estas pa-
labras:

“En la arquitectura se impone una condicion, hacer por una
parte, habitable lo que se desea que sea auténticamente arqui-
tectonico,; respetando una geometria que podria apellidarse
habitable; y por la otra parte, edificable lo que debe resistir
esfuerzos mecanicos, o sea, dceptar otra geometria apta para

lo mecdnico resistente” 3’
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extremas del me-
dio, pues, como es
sabido, las defen-
sas naturales del habitador-mono-desnudo son minimas.
Para lograr lo anterior, los materiales con los que cons-
truimos la piel envolvente, deben proporcionar ia firmeza,
la estabilidad y el aislamiento necesarios para hacer
habitabies las espacialiddes construidas.

8 “El construir como habitar, es decir, el estar en la tierra... el habitar detrds de las
actividades del cultivar y del erigir”’. Bauen Wohnen Denken. Construir, Hahitar,
Pensar. Martin Heidegger. Alcion Editora. 5° edicion 1985. p.19

%% Cabe aqui recordar que para Freud uno de los tres primeros actos culturales reali-
zados por el hombre era la consiruccion de habitaciones, reforzando la interpretacion
heideggeriana del construir.

3" Teoria de la Arquitectura José Villagran Garcia. Edicion UNAM. México D. F.
1988 p. 221



Otro principic bdsico de ia Arquitectura, que por razones
de espacio, solc podemos enunciar aqui, es el costo de
lo edificado, es decir, la economia, uno de los tres deter-
minantes formales del programa.3! Los recursos humanos
y materiales para poder hacer realidad una obra arqui-
tectdnica. “Hacer lo mds y lo mejor con lo menos posible”
en lapidarias palabras ya citadas, del arquitecto cubano
Femando Salinas fallecido en 1992.

La propuesta del maestro Villagrén, es un punto de parti-
da pues evidentemente, no es un tema que se haya pro-
puesto desarrollar. En nuestros dias ~“fini y princisecula-
res”- su importancia en nuestros paises desviados del de-
sarrollo, reclama una atencién especial, pues su aplica-
cién debia ser obligada en todas las obras privadas y pu-
blicas, pero sobre todo, en éstas Ultimas que se realizan
con el dinerode todos.

N “Sslo ai poseer la cabal respuesta a la trilogia de los determinantes formales -

gqué y para qué, dénde y con qué- la casa (podra realizarse) en la imaginacion pri-
mero, en el papel enseguida y en la espacialidad ubicada al final”. Teoria de la
Arquitectura José Villagran Garcia. Edicidn UNAM. México D. F. 1988 p. 232

Clinica en San Luis Potosi,
S.L.P. Construccion de boveda.

Bovedero
Espino

Ignacio

Dorantes
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He agui, una relacidn no exhaustiva de los planteamien-
tos a tener en cuenta en este factor econdmico. Los pre-
sentaremos en el orden del proceso de produccion. En la
primera de Ias actividades de transformacion, la investi-
gacién, se debe analizar el factor de utilizacidon de los es-
pacics y obtener el minimo volumen construido necesa-
rio.

En la etapa del Programa-

Proyecto, en el andlisis dimensional
de los elementos de la composk
cién -Guadet-, éste tenderd a mi-

=

nimizar perimetros y superficies ne-

A
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cesarios en relacién a los volume-
nes contenidos.

En la etapa proyectual compositi-
va, encontramos que todo proyec-
to tiene fres tipos de espacios: fiso-
nomicos, complementarios y distri-
butivos. Y que éstos Ultimos act uan
como las conjunciones del lengua-

je.

Ellas nos permiten armar, compo-
ner un discurso légico y coherente.
Estoy convencido que un buen dis-
tribvidor y compositor espacial es
quien logra hacerlo de la manera
mdas sencilla, clara y eficiente, es
decir, con el menor volumen espa-
cial distributivo necesario, con la
consecuente reduccién del costo
total de la obra.




Recuérdese que estas conjunciones arquitecténicas son
los Unicos espacios cuyas dimensiones no quedan fljadas
en el programa y ademds son las Unicas “piezas” del
rompecabezas que el compositor inventa en su totalidad.

En la etapa proyectuai- constructiva; el andlisis espacial-
estructural es una parie bdsica de la economia de ia
obra. El andlisis tendrd como finalidad alcanzar la mayor
desmaterializacién posible, es decir, construir con la me-
nor cantidad de malterial necesario. Para alcanzar lo an-
terior, en especial en edificaciones estructuradas, se de-
berd tener el mayor nimero de apoyos posble. Como
consecuencia se reducird el peso de la construccion. Y
esta reduccién hace que la fuerza horizontal, en regiones
sismicas como es la nuestra, disminuya proporcionatlmen-
te y por ende, al contar con mds apoyos, se ganard es-
tabilidad y se tendrd la reduccion de los riesgos sismicos.
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Citando un caso concreto, pues en este caso lo general
poco aclara, daremos datos de una estructura de con-
creto, para una seccién de consulta externa en una Cli-
nica Hospital publica o privada. Dado que los consultorios
tienen como elementos modulares, un frente minimc de
tres metros, se puede hacer la estructura con columnas a
esa misma distancia c.a cada seis. Muchos aquitecios
piensan que se puede escoger cualguiera de las dos op-
ciones pues las condiciones estructurales son mejantes.
Pero esto es un costoso y grase emor que no podemos de-
tallar aqui. Baste saber que la culpa la tiene Gdlilec y su
principic de similitud, de obligado conocimiento para fo-
do constructor responsable. Este principio define las reka-
ciones entre longitudes, superficies y volUmenes y que a-
gunos estructuristas actuales -sin darle crédito a Galileo-
liaman la ley “cuadrado-cubo”.
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Las diferencias de los dos planteamientos estructurales
son los siguientes: la estructura con el mayor nimero de
apoyos tiene sélo el 31% del peso y del costo de la estruc-
tura con claros de seis metros. Dicho en otfros términos, se
podria construir la estructura de fres Clinicas de claros
cortos con el mismo costo de una con los claros grandes.
Imaginense ustedes el despilfarmro, por indolencia o igno-
rancia de los constructores, en un pais como el nuestro
CON exiguos recursos.
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la habitabilidad valorativa

“El complejo concepto de la habitabilidad comprende tanto al habitante como a la
habitacidn, asi como a la reciproca relacion que se establece entre ellos...”

Alberto T, Arai

La actividad transformadora de ia valoracion -la ditima
en el proceso de produccién de las obras- es la actividad
bdsica para el desamollo evolutivo del arquitecto
programador-proyectador-compositor.  Esta  actividad
empieza, cuando la enorme mayocria de los construct o-
res, piensan que su trabagjo ha terminado. Es por eso gue
resulta ser una actividad cuyos conocimientos estan en
proceso de construccion y por tanto, surgen muchas mds
preguntas que respuestas.

sComo confrontar lo programado con lo habitado?
sCudles deben ser las técnicas valorativas que le den al
arquitecto la informacion para cormregir sus errores proyec-
tualese 3Como juzgar el nivel de interpretacién progro-
mdatica del arquitecto? 3Cédmo ordenar y canalizar la cri-
tica de los habitadorese 3Como localizar los aciertos vy
desaciertos en las etapas del proceso de produccione
5COmo hacerio en las actividades transformadoras del
proceso? 3Como registrariose 3Como comregir los ermrores y
acentuar los aciertos?

Y en el trasfondo de ellas, o prin-
cipal es que subyace una nece-
saria actiud ética que va mucho
mdas alld de la posicidn estética
del arquitecto. Lo que si queda
en claro, creo yo, es la posicion
de la arquitectura ccmo una pro-
fesidn de servicio como muchas
otras mds. No el arquitecto crec-
dor scbrencatural, autor de mo-
numenios @ su memoria, sino el
terrenal arquitecto productor, re-
creador, intérprete de las neces-
dades de los otros, escuchador
de los demds.




Biblioteca. Casa habitacion.
Ciudad de México.

Interpretacién que se realiza, reconociendo y respetando
al otro vy sabiendo que serd enjuiciada por los futuros
hobitadores. Bl juicio protagdnico, mds allé del propio de
los criticos y sus revistas, donde los permanentes ausentes
de sus fotografias son preciscmente las personas que
habitan los espacios. En plena etapa bélica, la compara-
cion brota entre las bombas neutrinas v las fotos de las
obras arquitectonicas.



conclusiones

El andlisis y valoracidon del hacer arquitecténico, se ha
realizado, en forma dominante, desde dentro, es decir,
desde y a partir de las obras, los objetos o las edificacio-
nes y las diversas caraceicristicas que ellas presentan. Las
obras se toman como la finalidad del hacer arquitecténi-
co, tienen ellas su objetivo principal en ellas mismas. Co-
mo ejemplo, su belleza suele juzgarse -casi siempre- en
relacién a sus proporciones, sus colores, texturas, etcéte-
ra. Las fachadas, a semejanza con los rostros de las per-
songas, son “compuestas”, ordenadas, estudiadas para
contener y expresar la “belleza” del todo arquitectonico.

Las exposiciones y las publi-
caciones -evistas vy libros-
sobre nuestra ciencic y arte,
son el fiel reflejo de lc ante-
ror. En forma abrumadora,
las imdgenes presentadas
son de los rostros arquitect 6-
nicos. En un promedic anec-
ddtico, fruto de sistemdaticas
observaciones personales,
ocho y hasta nueve fotos de
cada diez, registran los volu-
menes vistos desde fuera.
Una sdlo para el espacio n-
terior, el espacio habitable
que disfrutamos o padece-
mos. Se juzga la expresion
apoyada en volimenes, -
lores, sombras, y con el hege-
lione “material inmat erial”, ia
luz.

Vestibulo y sala de espera. Clinica Popular en
San Luis de ia Paz, Guanajuato.




Puente peatonal cubierto de 45
m. de claro. Estructura de
bambi.

Bogota Colombia.

Proyecto y obra: Arg. Simon
Vélez

Otra consecuencia de este enfogque “'arquicéntrico” -los
objetos como centro- es que sus categorias, sus concep-
tos sustentantes se enfrentan -segun las distintas opiniones
doctrinarias- en una lucha excluyente. O es la utilidad lo
mds importante o la firmeza de las edificaciones o la be-
lleza. La forma primero o la funcion, primero el huevo o ia
gallina. La comodidad o la seguridad o el deleite. Las ne-
cesidades materiales o las espintuales. Las obras interna-
cionales o las regionales. Las pcsmodernistas o las de-
constructivistas o las ecléctico- esquizofrénicas, segun Iso-
zaki. Las obras identificadas o los objetos arquitect dnicos
no identificados: los OANIS, segin nuestro amigo Carlos
Véjar. Segun la doctrina en uso serd la seleccidén vy el pre-
dominio del criterio adoptado.

La idea propuesta por el maestro Villagran desde la pu-
blicacion de la estructura tedrica del programa -hace 38
anos- en torno a la habitabilidad nes lleva a la revision de
la primacia del objeto en nuestro hacer. Lo mds importan-
te no es el objeto sino el hombre para el gue ha sido pen-
sado, proyectado y construido. Esto significa tener una
posicion tedrica y practica que nos lleve a una vision an-
tropocéntrica de la arquitectura. El hombre gue habita
como el centro y eje del procesc arquitectdnico. Parecie-
ra ser un simple cambio pero no lo es. Se frata de poner
de pie lo que ha estado de cabeza. La consecuencia .
inmediatc es, que los principios o conceptos rectores de
nuestro hacer dejan de enfrentarse y excluirse recipro-
camente. Se convierten en adjetivos complementarios e
incluyentes de un solo concepto sustantivo: la habitabili-
dad.



En este sentfido, hemos tratado a lo large de este escrito,
de plantear las que Villagrén llama “las finalidades esen-
ciales"32, de todo construir para ser habitable, vivible y
anadiria, disfrutable. Y también hemos propuesto gue el
comun cenominador o el cordén umbilical que las una
seq precisamente, la habitabilidad, repetiremos, la cuaii-

dad de lo habitable. Y hemos encontradc en una bus--

queda hasta ahora incompleta, en primer términc una
habitabilidad cualitativa o conceptual, al lado de una de
cardacter cuanfitativo y por lo tanto mensurable, como
dos grandes partes de un todo, maés todas las ramifica-
ciones enlistadas.

Pero lo principal, creemos, s que hemos encontrado,
con otros arquitectos y companercs, antecesores y con-
tempordneos, y sobre todo, con la inclusidn y el respeto
del otro, el habitador de los espacios arguitectdnicos, una
posicion ética que respalde una profesion al servicio de
los demds.
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32 gy programa es la suma de las finalidades esenciales o fisonémicas que se refie-
ren al construir espaciatidades aptas para que el hombre viva en ellas para que las
habite”. Teoria de la Arquitectura. José Villagrén Garcia. Edicién UNAM. Meéxi-
coD.F. 1988 p.236
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regionalidad

INTRODUCCION

El tema central de este capitule, como su nombre indica,
es una investigacién tedrica y practica sobre Ia regionali-
dad en el dmbito arquitect énico. Su principal hipdtesis de
trabajo es gue Ia regionalidad o el regionalismo no es una
tendencia o comiente arguitectdnica, sinc un principio ©
una categoria de nuestro hacer. En consecuencia, ias
obras arguitecténicas son regionales en varios niveles.
Hablaremos asi de una Regionalidad tangible e intangi-
ble.

La primera es inmediata vy se refiere a las condiciones que
el Medio le impone a la obra, tanto a nivel general como
particular. A un nivel general, el sitio estd bajo condicio-
nes de clima, vientos, lluvias, condiciones geoldgicas y
sismologicas a las que el objeto arguitectonico tiene gque
adaptarse. En otras palabras, €l medic natural en el que
se inserfa la obra de arquitectura, le impone una necesa-
ria adaptacién a sus condiciones. En lo particular, ade-
mads, toda obra al estar situada en un lugar especifico, en
un sitio con todas sus determinantes, también se ve obli-
gada a adaptarse a dichas condiciones. El lugar o sitio
tiene una geometria y dimensiones; accesos y colindan-
cias; orientaciones y topografia; restricciones legales e
infraestruct ura, entre otras caracteristicas.
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Por otra parte, la regionalidad tangible
también se refiere a las condiciones
que el proyecto y la construcciéon del
objetoc imponen. No se construye
exactamente, de la misma forma en
nuestros pafses que en los desarrolla-
dos. Nos referirerncs aqui, a los mate-
riales y la mano de obra necesarios
para su realizacion. En nuestra reali-
dad, los materiales utilizados en la ma-
yoria de las obras son, dominantemen-
te, las llamadas materias primas o pri-
meras, como la tiera, la madera, la
piedra, el bamb(, el ladrllo, entre
otros. También, materiales como el
concreto, el hierro, el ferrocemento,
cuya regionalidad abarca mayores
extensiones geogrdficas. En relacidén a
las materias primeras, fenemos una
tradicion constructiva de siglos en su
utilizacién. Son técnicas propias que
nos pertenecen y han pertenecido
desde siempre. Por tanto, sus técnicas
constructivas nos son propias y no “al-
ternativas”, como se les suele llamar,
viéndolas desde fuera.

El otro factor mencionado en la construccién de las obras
es la imprescindible mano de obra. En nuestro medio, no
dudamos en calificarla como la mercancia mds barata
en el mercadoe. Esto nos obliga a eflexionar sobre este
hecho contundente. 3Cémo deben ser los procesos cons-
tructivos ante las caracteristicas econdmicas de nuestra
mano de cbra?¢ Nuestra respuesta es gue cebe hacerse
uso intensivo de ella, entre otras cosas, mediante la pre-
fabricacion y fabricacidon de elementos constructivos sus-
ceptibles de ser manejados a escala humana y no me-
diante un costoso equipo sofisticado de construccion.
Apuntamos aqui la contrastante diferencia con la cons-
truccidn en los paises desarollados, donde las circuns-
tancias son econdmicamente diferentes en tomo a este
temass

65 En San Cugat, a media hora de Barcelona, e 2005, la relacidn del costo de la
mano de obra con el costo en la Ciudad de México era de 1 a 8. Dicho de otro modo,
un albaifiil mexicano gana en un dia lo que su homélogo esparol en una hora.



Por Ultimo, tenemos la que llamamos ia regionalidad n-
tangible, muchas veces, soslayada y en algunos casos
olvidada. Si la finalidad de la arquitectura es la satisfac-
cion de las necesidades espaciales de los seres humanos,
entonces las obras son sélo medios para alcanzar dicho
fin. Esta satisfaccion de necesidades humanas demanda
el conocimiento de los modos de vida, tradiciones, cos-
tumibres, etcétera de las personas que van a habitar las
obras. En ofras palabras, al hablar de la regionalidad n-
tangible nos estamos refinendo a una regionalidad cultu-
ral especifica de los grupos sociales a quienes estd dirigi-
do el hacer de los arquitectos. Como sabemos, hablando
de la cultura en su sentido amplio, los seres humanos te-
nemos distintas culturas. No soélo a nivel de las diferentes
naciones que conforman el planeta, sino en su interior
cada una de ellas es un mosaico vy la suma de muchas
culturas regionales.

La regién es la espacialidad
que habita una cultura.

Por tanto, pese al proceso
globalizador, los seres
humanos conservamos ras-
gos culturaies que nos segui-
ran diferenciando y por tan-
o, la expresidon espacial que
contiene nuestras activida-
des, seguird teniendo pecu-
liaridades que le seguirdn
dando una identidad en el
tiempo v el espacio.

Resumiendo, la regionalidad
€s un principio que debe o
debiera cumplir toda edifi-
cacién. £ una postura. o
una posicién llamada regio-
nalismo. Nace por ella mis-
ma, por sus bases tedricas y
no por opcsicidn a cormiente
alguna, como veremos, en
detalle, en el capitulo.

E




REGIONALIDAD Y GLOBALIDAD

Como hemos mencionado, la regionali-
dad es uno de los principios o categorias
de lo arquitectdonico. Principalmente
porgue todas las obras se ubican en un
lugar especifico, -ineluctablemente-, y ai
ubicarse o emplazarse, -ponerse en pla-
za-, deben “regiondalizarse"; adaptando-
se alas condicicnes del lugar.

En este sentido, si por regional enten-
demos una cobra que insoslayablemente
estd situada en un lugar, enfonces todas
las obras scn regionales. No existen sin el
lugar que las ubica y sustenta, son sus-
tentables en el comrecio sentido de la
palabra. Si esto es asi, el regionalismo
existe ha existido y existird como una ca-
tegoria de la realidad arguitectonica.

Por lo anterior, el espiritu regionalista no
surge como una consecuencia o por
oposicidn a una comente internaciona-
lista o primer mundista, como algunos
criticos suponen. No es una critica a una
postura, y por tanto, ubicarlo como un
regionalismo critico o de oposicidn, es no entenderlo.
Tampoco, por las mismas razones, se puede cdlificar co-
mo resistente®é o divergente.
Lo que es recimente, es un
regionclismo existente. La cri-
tica a estos planteamientos la
veremos en el capitulo, pero
sdlo pensemos por ahora
gue, con el mismo enfoque,
podriamos plantear o califi-
car a la cormrente internacio-
nalista como critica vy resisten-
te ante nuestra postura re-
gionalista. E infernacionalis-
mo critico.

66 Frampton, Waismann; existencia en vez de resstencia y divergencia.



Hay una intencion encubierta -conciente o no- badjo la
calificacion del regionalismo, hecha desde fuera de nues-
tros paises, que conviene hacer explicita. Veamos el pen-
samiento de nuestro clter ego:

Las tesis de la propaganda consumista -tanto de bienes mate-
riales como de sentimientos e ideologia- buscan convencer al
hombre del mundo subalterno de que es cada vez menos capaz
de pensar, hacer, querer o sofiar por si mismo, porgue otros
saben pensar, hacer, querer o sofiar mejor gue él. La afirma-
cion de la cultura propia es, por eso, un componente central,
no solo de cualquier proyecto democratico, sino de toda ac-
cion que descanse en la conviccion de que los hombres lo son,
por su capacidad creadora. %7

La historia nos ha legado cinco siglos de dominacion colonial.
Una de las herencias de las que debemos desembarazarnos in-
excusablemente y cuanto antes, es la distorsion con que vemos
nuestra propia realidad, al percibirla a través del tamiz de los
prejuicios culturales propios de la no interrumpida ideologia
del colonizador.. Esta percepcion se finca en la devaluacion
del otro, el diferente, el dominado, vy afirma la supuesta supe-
rioridad de... la cultura del dominador...”

Desmontar el andamiaje cultural sustento de la vision cultural
del sector dominante en nuestras sociedades, resulta entonces
una tareq prioritaria para sanear el ambiente intelectual -en el
sentido amplio-, construir una vision auténtica de nosotros
mismos...’
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67 Pensar la cultura Alianza Editorial. Bonfil Batalla Guillermo. 1°. Edicion 1991,
2%ed. 1992, México. p



Una cita larga pero necesaria. Bonfil nos recuerda que,
en pleno siglo XXI, se frata, después de mas de 500 anos,
de "desmontar el andamigje cultural sustento de una vi-
sion cultural {colonizadora)”. sQué tan pesado y dificil ha
sido y es que todavia es una t area pendiente?

Esta adaptacion también se presenta al nivel cultural
porque dicha regionalizacion debe satisfacer las necesi-
dades espaciales, de acuverdo a la cultura, en un sentido
amplio, de los hombres a quienes las obras van dirgidas,
lo que constituye en Ultima instancia y reiterando, la fina-
lidad de la arquitectura. La adaptacion ce las obras a-
quitectonicas ¢ las condicionantes del lugar, -clima-
toldgicas, sismologicas entre ofras-, constituye su regiona-
lidad mds inmediata, la tangible, pero ésta es el com-
plemento necesario de la mds importante, ia regionalk
dad cultural, la intangible, muchas veces olvidada; es
decir, la satisfaccion de las necesidades espaciales defi-
nidas por los modos de vida, tradiciones, costumbres,
simbolos, significados, conocimientos, actitudes de ias
personas concretas que habitardn las obras. 8

68 «  la cultura es el conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades, conoci-
mientos, significados, formas de comunicacion y de organizaciones sociales y bienes
materiales gue hacen posible la vida de wna sociedad determinada y le permiten
transformarse y reproducirse como tal, de una generacion a fas sguientes.” Es la
definicion de cultura del antropdlogo mexicano Guillermo Bonfil Batalla.



LA GLOBALIDAD

En nuestros dias princiseculares, la idea de la regionalidad
va unida a la globalidad. Algunos autores hablan incluso
de la “glocalidad”, un neoclogismo afoerfunado que preci-
sa la indisoluble complementariedad entre los términos.
Hablamos también de o iccal y lo global vy del centro vy la
periferia, incluso estos dias en que otros autores, han lla-
mado “el crepusculo del eurocentrismo.”é?

No resulta fortuito que la discusidon centro periferia, sea un
tema recunente en muchas reuniones de varigs y vara-
das disciplinas. Entre ellas, por supuesto, reuniones sobre
la Arquitectura. En una de elias, hablando de los riesgos a
los que estd sujeta nuestra identidad, se mencionaba la
relacion de nuestros paises con los desarroliados y la im-
periosa necesidad de rechazar el concepio de periferia.
Ante tal argumentacion de algunos talentosos colegas,
entre sonidos oia un fragmento de una cancién que can-
taba hace algunos afnos, César Isella, misico argentino:

"Hay muchos que hablan de cambios pero no quieren cambiar.
nos venden collares nuevos, pero el perro sigue igual."’?

sPor qué? Porque mientras sigamos asumién-
donos como periferia, de cualquier cenfro,
nuestra condicién “canina” no cambiard. En
efecto, el problema no estd en gue seamos la
periferia de ios paises centrales. Segun su vision,
nosotros si somos su periferia, nos guste o no. El
problema de fondo es nuestra propia vision,
que en vez de vernos -desde dentro- como
nuestro propio centro, Nnos vemos como Nnos
ven ellos, -desde fuera-, como su periferia. Si
nos ubicamos desde la que debia ser nuestra
Unica perspectiva, somos nuestro propio centro
y entonces si nuesira actitud podria parafra-
sear la cancion citada diciendo que:

"..lo importante no es cambiar de collar sino dejar de
ser perro."”

69 Ver en la revista ARCHIPIELAGO No. 44 Abril 2004, “Razones para cuestionar
el eurocentriamo™ de E. Dussel y “1421 Afio en que los chinos descubrieron Amés-
ca” de G Vargas.

70 La cancién se titula “Te digo hermano”



Hay que poner de pie b que durante mucho tiempo ha
estado de cabeza.

Toda proporcién guarda-
da, o que sucede enfre
naciones, sucede también
a nivel infranacional, la
relacion entre las distintas
regiones con el "cenfro
nacional’. No existe na-
cionalmente un ceniro,
sino tantos como regiones
definidas. En torno al tema
con polabras centeras vy
l0cidas, José Martl escri-
bio:

"Injértese en nuestras
republicas el mundo, pe-
ro el tronco ha de ser de
nuestras republicas”.

Primero nosotros como gje
y después todo lo demds.
Es en ese reencuentro con
NOsOfros mismos, en ese
tratar de ver lc de fuerq,
pero primero lo nuestro,
donde radica ia principal
defensa y definicién de
nuestra identidad.

Hasta donde ha llegado

nuestra equivocacion que muchas veces, justificamos y
apreciamos nuestras obras, no por ellas mismas, por sus
propios valores, por las soluciones que dan a sus condi-
cionantes regionales, sino porque se parecen ¢ las obras
o estdn hechas, £gun normas o modas primer mundis-
tas./!

71 Oigo en la radio a un “lorocutor” decir: “Armando Manzanero es un gran comp o-
sitor porque jjFijense ustedes!! Hasta ha grabado canciones suyas jjFrank Sinatra!!.
Terrible. La capacidad y el talento de un musico mexicano, dependiendo de un ne-
fioso cantante primer mundista.



ARQUITECTURA
¢SUSTENTABLE O RESPONSABLE?

Los términos sostenible y sustentable, me parecen ade-
cuadas fraducciones para hablar dei desarrollo (sustd-
nable development); es decir, se refieren a un desarrolio

que perdure, gue se mantenga, que exista para las futu-
ras generaciones. El problema se presenta cuando la ad-
jetivacion se traslada a la arguitectura, entonces “susta-
nable architecture” se convierte en “arquitectura susten-
table o sostenible”. Creo que es un eror, adjudicar los
mismos calificativos del desarrollo y extrapolardos a la ar-
quitectura. Por arquitectura sustentable o sostenible, logi-
camente, se entiende una arguitectura que se sostiene,
que se sustenta, un concepto que nos acerca mucho
md&s a la idea de la estabilidad vy la fimeza, a la “firmitas”
vitruviana: que a la idea de lo perdurable. No sé cudles
serian los adjetivos mejores. Me parece, en principic, mu-
cho mds claro, hablar de una arguitectura responsable,
solidaria con el medio y los recursos actuales y futuros. La
redefinicion del concepto de una arquitectura responsa-
ble, solidaria, adaptable, propia de su lugar y tiempo, una
arguitectura respetuosa, indigena o regional, cuyas co-
ract eristicas sean objeto principai de estudio en escuelas
de arquitectura y urbanismo de la regidén en cuestion.




Por otra parte, de los recursos energéticos necesarios pa-
ra producir los materiales, poco o nada se habla. Creo
que aqui es donde debe enfatizarse el discurso en nues-
tros paises. En este sentido, los materiales -metafdrica-
mente-, “responsables” son la tiera, la maderq, el bam-
bu, la piedra, el ladrillo, ncluso el concreto en un primer
término. Y después, los "“imesponsables”, el vidrio, el alumi-
nio, el metal y claro, el de moda, el titanio, que sdlo ne-
cesita j;80000%!!! de energia para producirdo, contra el
100% de la madera.’?

“The twentieth @ntury wil be known to the posterity as the
“age of steel and concrete”, It may also be known as the “age
of ugliness” and perhaps for other unpleasant names as well ,
such as the “age-of wasic™"}

72 Structures or Why things don't fall down. Da Capo Press. London. JE.
GORDON. 1978. p.319 Tabla energia

73 Structures or Why things don’t fall down. Da Capo Press. London. J.E
GORDON. 1978. p.319



LA GLOBALIZACION

Como es sabido el tema de la globalizacién se ha hecho
omnipresente. Estd dia tras dia, en los medios masivos, la
radio y television y en las pdaginas principales de diarios vy
revistas.

Viaja, ademdas, codo a codo, acompaiado del modelo
econdmico llamado neoliberal que se ha implantado, a
nivel mundial. Los apodlogos del neoliberalismo o presen-
tan como la Unica opcidn posible, por no decir la opcidn
obligada, para nuestros paises dependientes. Su puesta
en practica no es reciente pues data de hace mds de
medio sigio:

“El neoliberalismo nace después de la segunda Guerra Mun-
dial ...refleja una vehemente reaccion tedrica y politica contra
el intervencionismo estatal y el estado de bienestar. ”7#

Tiene como objetivos principales, la privatizacion de las

empresas estatales, la reduccidon de los salarios, €l incre-

mento del desempleo y por tanto el empobrecimiento de

las mayorias; la abolicidn de los impuestos sobre las ga-

nancias, en especial, las especulativas, entre ofros. Busca

afanosamente el provecho mdximo del capital, sin impor-
far la desigualdad creciente.

sPero cudl es, o ha sido, el principal re-
sultado del proceso globalizador y neo-
liberal? 3sQué es io que se ha globaliza-
do?2 Para muchos la respuesta es evi-
dente. Lo gue se globalizado es la po-
breza’s En un lapsc de 30 anos, de 1970
al ano 2000, la riqueza del 20% de la
poblaciéon ha pasado del 72% al 86%7¢ y
en contraste el 20% mds pobre sélo re-
cibe el 1.4% del ingreso mundial. Una
proporcion de 1 a 62, la relacion pobre-
za-riqueza.

74 El otro Davos. Francois Houtart y F. Poulet. Plaza y Valdés. 2000 p.17 The road
of serfdom (1944) de F. A. Von Hayek, constituye el acta de fundacion del neolibe-
ralismo.

75 Es el titulo del libro de Michel Chossudovsky, “The Globalisation of poverty”
(1997)

76 EI Otro Davos. F Houtart. Plaza y Valdés.2000 p.97



Las politicas de globalizacion?” en nuestros paises -en
México desde 1982- han tenido, entre otras, la caracteris-
fica del empobrecimiento de la enorme mayoria y ia
transformacion de los Estados nacionales. Una especie de
doble expropiacion, por una parte, de la riqueza genera-
da por el frabagjo y por otfra, de la gobernabilidad, me-
diante la cesidn de la scherania.

Oftra caracteristica importante del capital internacional,
base del esquema neoliberal, es que en un lapso de 20
anos, su destino se ha modificado radicalmente. En 1975
el 90% del capital en intercambios intfernacionales era pa-
ra inversion y comercio y €l 10% para especulacion. Vein-
te anos después, el 0% para especular y el 10% para n-
vertir. Ahora, en los albores del milenio, podemos bauti-
zarlo como el milenio de la especulacion, pues entre el
5% y el 99% del capitd estd dedicado a lucrar sin medi-
da.

No hay otro objetivo, se trata de ganar lo mds posible en
el menor tiempo necesario, no importando dénde ni cé-
mo.

En el Reporte del Programa de Ias N. U. para el Desarrolio
-PNUD- de 1992, se estima que las medidas proteccionis-
tas del Norte han privado al Sur de 500 mmd at aho. Doce
veces la cantidad que reciben como “ayuda®.

Y en su reporte de 1998 se menciona que si se creara un
impuesto de tan solo el 4% sobre las 225 fortunas mds
grandes del mundo, esto significaria obtener alrededor
de 40 mil millones de ddlares anuales. En 10 anos, se po-
dria dotar de agua potable a 1300 millones de personas
quienes achora no la tienen; dar educacion a 1000 millo-
nes de analfabetas y sobre todo dar atencién médica
17 millones de nifos que mueren al ano, por enfermeda-
des curables. Poco menos de 50 mil ninos al dia. Dos mil
ninos mds habrdn muerto desde el inicio hasta el término
de esta charla. B mayor genocidio en la historia del mun-
do. Un genccidio silencioso, tolerado y casi nunca citado.

77 La fuente primaria de la informacién sobre el tema ha sido ¢l libro “La Sociedad
Global” de Noam Chomsky y Heinz Dieterich con prologo de Luis Javier Garrido.
Editorial Joaquin Mortiz. 1995, Y como fuentes de apoyo, la revista Proceso y el
periodico La Jomada, en diversos nimeros.



Este proceso econdmico ha acentuado el
desempleo incluso en los paises industriali-
zados. Y por otra parte también ha propi-

ciado la globalifobia,”8 sinénimo de re-
gionafilia, es decir, el odio a lo global o el
amor al bgar, a lo propioc, ¢ fo regionai.
Sobre este tema, volveremos lineas ade-
lante.

Anfe la injusticia inocultable del sistema
globalizador, suelen surgir de cuando en
cuando, proyectos que son presentados a
los paises tercer mundistas como viables
para superar y abatir la desesperanza. Por
ejemplo, desde hace mucho tiempo, nos
han bautizado con el dolosc nomibre de

paises en vias de desarrollo. Doloso por-

que quieren hacernos creer que al estar
“en vias de”, es decir en el camino al desarrollo, algin dia
podemos llegar a la meta, es decir, a ser o que elios son.
Nada mdas falso. Si hay un obstdculo para nuestro desarro-
llo es precisamente el de ellos y sus politicas econdmicas
y comerciales. Un solo ejemplo de muchos, EE.UU. con el
4.5% de la poblacidn mundial, consume aproximadamen-
te el 30% de los recursos energéticos del planeta y gracias
a dicho hiperconsumo, tiene los niveles de desarrollo y ia
calidad de vida que muchos envidian. Nosotros somos en
realidad paises desviados del desarrollo, que suena pare-
cido pero no es o mismo.

Oftros proyectos son presentados,

“como vehiculos de apoyo y progreso para salir del subdes-
arrollo, navegan bajo la bandera del desarrolio humano sos-
tenible o del mejoramiento del capital humano, como precon-

dicion para alcanzar las condiciones de vida de las metropo-
lis.”7?

Y aquf nos topamos con el concepto de moda,

78 La palabra aparecié por primera vez -septiembre de 1997- en el boletin titulado
“Globalifobia: el equivocado debate sobre el modelo de mercado.”, de Robert E.
Litan y Robert Z. Lawrence de la Brookings Institution. El expresidente mexicano
Ernesto Zedillo -de infausta memoria- la utilizé y difundié en el Foro Econdmico
Mundial de Davos en enero de 2000. { Proceso 1272, 18 Marzo 2001. p. 22)

79 La Sociedad Global. Chomsky y Dieterich. Ed. J. Mortiz. 1995 p. 77



EL DESARROLLO SOSTENIDO
En 1987 el informe Brundtland lo definié como:

“..un desarrollo que corresponda con las necesidades de las
generaciones actuales, sin poner en peligro las posibilidades
de las generaciones futuras, de satisfacer sus propias necesi-
dades y optar por su propio estilo de vida.” %9

Concepto bastante vago e impreciso, del que todos
hablan cunque no para todos signifique lo mismo. El pro-
pio Grupo de los 7, -G7- por gjemplo, en su reunién en
Halifax nos dice:

“...Ia democracia, los derechos humanos, la transparencia, la
responsabilidad gubernamental, la proteccion ambiental son
las bases de un desarrollo sostenido. '8!

Como si los factores econdmicos no existieran o que pu-
diera pensarse realmente en un efectivo desarrollo, sin
tomarlos en cuenta. Oigan ustedes dos opiniones criticas
de la parcialidad evidente de este enfoque:

“Es ciertamente demagdgico sostener que
la miseria latinoamericana sea el resultado
de la deficiente educacion, cuando hay una
serie de variables de mayor importancia
como, la deuda externa; la corrupcion; el
proteccionismo del primer mundo,; la falta
de ahorro interno, la fuga de capitales; la
distribucion extremadamente desigualdad
del ingreso, los gastos militares... la depen-
dencia de la clase politicaempresarial crio-
lla ante los centros de poder mundiales... %2

“El concepto desarrollo sostenible debe en-

Jatizar el desarrollo como incremento de ri-
queza material, de aumento de la calidad de
vida...la sostenibilidad no tiene una unica
dimension ambiental sino que incluye una
vision integral del desarrollo urbano. %3

80 Informe Brundtland.”Nuestro futuro comin.” 1987. Citado en “Desarrollo soste-
nible en la periferia neoliberal”, Wemer Raza. Plural Editores. 2000. p.13 y p.98

81 La Sociedad Global. Chomsky y Dieterich. Ed. J. Mortiz. 1995 p.101

82 La Sociedad Global. Chomsky y Dieterich. Ed. J. Mortiz. 1995 p. 78

83 Local y global. J. Borja y M. Castells. Ed. Taurus.1997. p 195



Solo desde este marco totalizador, esta "visidbn integra
podemos acercarnos a ofro concepto, corolario del "Sus-
tainable Development’”; el concepto de,

LA ARQUITECTURA SUSTENTABLE

Tengo que confesar mi desacuerdo ccn los términos. Por
dos razones principales. En primer lugar porque las pala-
bras no son precisas. Si el adjetivo sustentable conlleva la
idea de sustentar, sostener, soportar, al hablar de arqui-
tectura sustentable, hablariamos de una arguitectura
-entendida como las obras y edificios- que se sustenta
gue se sostiene, gue se soporta. Y esto, como todos -
bemos, tiene mas gue ver con la sclidez y estabilidad de
las edificaciones que con su relacidn con el ambiente
natural y social y su perdurabilidad.

Lo de los téminos sostenible y sustenta-
ble, me parecen adecuadas fraduc-
ciones de la palabra inglesa “sustaina-
bie”, para calificar un desarmollo, -
development-; que perdure a lo tbrgo
de varias generaciones, pero no son los
términos adecuados al extrapolarlos a
la arquitectura. El hablar de una edifi-
cacidén que se sostiene, que se sustenta,
es un concepto que tiene que ver mas
con la estabilidad con la “firmitas” vitru-
viana que con lo perdurable. No sé
cudles serian ios adjetivos mejores. Me
parece, en principio, que se puede
hablar de una arquitectura responsa-
ble, solidaria con el medio y los recursos
actuales y futuros. Por ejemplo, de los
recursos energeticos necesarios para
producir los materiales, poco ¢ nada se
habla. Creo que aqui es donde debe
insistir el discurso sobre lo sustentable. En

este senfido, los materiales “responsa-

bies” son la tiera, la madera, el bamb,
la piedra, el ladrillo, incluso el concreto en un primer tér-
mino. Y después, los “imesponsables”, el vidrio, el aluminio,
el metal y claro, el de moda, el titanio {800 veces mas
energia para producirlo que ia madera}.



La tendencia globalizadora, en el dmbito espacial arqui-
tecténico y urbaneg, pretende significar que la OUnica a-
quitectura posible es la de los paises desarrollados en sus
distintas modalidades. Dicho en otras palabras, ios paises
dominantes imponen su argquitectura como LA Arquitect u-
ra, como una moda o un estilo internacional a ser imitado
acriticamente, y dentro de cada pais, siguiendo €l mal
ejemplo, el esquema suele repetirse entre el centro politi-
co vy ias distintas regiones subordinadas.

Creo que es importante remarcar que hablar de lo global
mehica, dentro de una vision dialéctica, hablar también
de lo local o lo regional. Y como me declaro un simpati
zante de ios neologismos, porgue el lengugije se transfor-
ma y se construye dia con dia, podemos hablar siguien-
do a algunos autores, de la glocalizacion.



ARQUITECTURA INSOPORTABLE

Ustedes saben cue el concepto de la economia, junto
con los de equidad y ecologia son los pilares de lo que
ahora se ha dado en llamar ia sustentabilidad y de alli Ic
Arquitectura sustentable.

Reiteremos que sste principio de la economia es el que
relaciona nuestra técnica con la asi lamada, arquitect u-
ra sustentable.

No digo el medio
ambiente  porgue
esta  expresién es
tautolégica. Medio
y ambiente signifi-
can lo mismo. Usarla
implicaria decir por
giemplo: Voy «
hablarles del hom-
bre y el medio me-
dic. Por esto, Fer-
nando Salinas, ar-
quitecto cubano
muertc en 1992,
decia con su pecu-
iar  sentido  del
humor: “"En vez de
hablar del medic
ambiente hablemos
del ambiente ente-
ro". Y esto significa
el senfido integral
de la tan citada
ecologia, el studio
de las relaciones
del hombre, como ser vivo y como persona, con su am-
biente natural y social.

Muchos recordarén el célebre y parodiado “Menos es
mads” que siendo de Peter Benrers 3¢ 11a atribuido a Mies
van der Rohe. Lo que si dijo Mies en 1923 sobre sus edifi-
cios de oficinas, fue:

“Maximo rendimiento con minimos medios”’



Y curicsamente en 1932, Juan
O’Gorman al proyectar y cons-
truir las escueias que Bassols le
encarga y que son el primer
ejemplo de la tendencia fun-
cionalista en nuestro pais, es-
cribe:

“tanto en el proyecto como en
su ejecucion nos preocupamos
por obtener con el minimo de
gastos el maximo de eficien-
cig.”

La misma idea casi con las mis-
mas palabras. El principio de la
economia, comoe €l orden me-
jor, el que logra “el maximo re-
sultado con el minimo esfuer-
zo.” De alli nuestro titulo "Mdas y
mejor con menos.”

En vez de una arquitectura sus-
tentable hablemos de su sind-
nima, una arquitectura sopor-
table, seria una idea mds inte-

resante. 3Saben por qué? Por-
que implica la idea de una a-
quitectura insoportable, cuyos
fehacientes ejemplos estdn en ésta y en muchas otras
ciudades del pais.

En segundo término, mi desacuerdo mds importante no
es con las palabras sino con las actitudes. Por regla gene-
ral tendemos a adoptar sin un juicio critico -efecto de una
devastadora herencia colonizadora- todo lo que nos lle-
ga de los paises desarrollados. Esos mismos paises desde
donde nos llaman -dolosamente- paises en vias de desa-
mollo, cuando en redlidad, su posicién inicua nos hace
paises desviados del desarrollo, que no es lo mismo. Paises
desarrollados que en la prdctica cantradicen y niegan los
principios bdasicos de la “sustentabilidad”, como la eco-
nomia, la equidad vy la ecologia. Véanse las reuniones
infernacionales como la de Kioto, donde paises como
EE.UU. abierfamente se niegan a suscribir ios acuerdos,
oor juzgarlo contrario a sus intereses.



Ante todo lo anterior;

JPor qué no hablar de la necesidad de una arquitectura al ser-
vicio del hombre, por y para el hombre?

(Por qué no hablar de una argquitectura que privilegie el espa-
cio habitable y no las apariencias?

cPor qué no hablar de una arquitectura para la gente, los habi-
tadores y no para los arguitectos, sus criticos o las revistas de
arquitectura?

Por qué no hablar de una argquitectura que corresponda a las
condiciones economicas de nuestros paises empobrecidos. Pai-
ses con insuficientes recursos para satisfacer las demandas es-
paciales y poder garantizar la vida digna de sus habitadores.
Una arquitectura donde la Economia -sobre todo en las obras
publicas- sea uno de sus principios rectores. Construir con el
menor costo necesario. Hacer lo mas y lo mejor con lo menos.

¢, Por qué no hablar de una arquitectura de la realidad, del talento
y de la imaginacién acrecentadas ain mas por las limitaciones
econdmicas? Nuestra arquitectura no puede ser la arquitectura
del derroche y del despilfarro, de la "heroicidad" y la prepoten-
cia del discurso oficial, sino su contrario.

JPor qué no hablar de una arquitectura donde la economia, la
habitabilidad, la modernidad, la regionalidad, la diversidad in-
cluyente, sean principios insoslayables de nuestro hacer arqui-
tectonico?

JPor qué no hablar de una arquitectura propia que no existe
aislada ni independiente del paisaje natural y artificial, como
suele presentarsele con reiteracion en revistas y exposiciones
especializadas? El respeto al medio implica la inclusion del fac-
tor economico como imprescindible para la realizacion de las
obras. Respeto que significa adaptacion al clima, a los vientos, a
las orientaciones, a la topografia, a los elementos existentes na-
turales y artificiales, a la relacion entre los espacios exteriores e
interiores. Esta adaptacion es el respeto a las condiciones urba-
nas y ambientales e incluye la adecuada solucion de las necesi-
dades de iluminacion, soleamiento y ventilacion, con la conse-
cuente reduccion de los costos de construccion, operacion y
mantenimiento.

;Por qué no hablar de una arquitectura nuestra, propia, es de-
cir, auionoma y apropiada, regional, de una arquitectura respe-
tada, respetable y responsable?



la practica

una forma de mirar

Esta segunda parte, tiene -
mo fin mostrar una serie de
edificaciones en donde se
aplican varios de los concep-
tos tedricos citados en los a-
pitulos precedentes. Es una
aplicacidn experimental de-
ntro de nuestra practica profe-
sional, tomada como ejemplo,
no por ser € mejor de los posi-
bles, sinc simplemente por ser
aqguella en la que contamos
con toda la informacion nece-
saria, es decir, la que nos es
propiay nos pertenece.

Los frabajos pertenecen a una
tercera etapa de nuestra pro-
duccién, caracterizada por el
empleo del ladrillo en cubier-
tas intermedias y terminales,
con una técnica popuiar de
construccion. En este procesc
de aplicacion de ideas, una
de los principales ha sido Ia
economiqa, siempre presente,
con distintos matices, en toda
obra pUblica o privada.

AQui se presenta una interpre-
tacion, una forma, en ningdn
sentido LA forma, de aplicar el
concepto ubicando y adap-
tando las edificaciones a las
Conaicivngs sociales y eco-
nomicas del lugar. En un pri-
mer término, utilizando los materiales locales, asi como las
técnicas constructivas actuales y tradicionales que permi-
tan el uso intensivo de la mano de obra.




La modernidad en su real senfido
no es privilegio de la dlfima inven-
cion técnica, el vidrio espejo o las
ldminas transitcidas de policarbo-
nato, sinc también, lo es de las
técnicas constructivas milenarias o
seculares, gue siguen siendo vigen-
tes al ofrecer una respuesta eco-
ndmica al eterno problema del
cubrimiento del espacio.

Por su parte, la regionalidad, como
hemos visto, mpiica el respeto en
fres vertientes, al medic, a la cons-
truccidon del objeto y a las formas
de vida, la cultura de los habitado-
res. En este caso particular, el uso
de materiales como el adobe, la
piedra, la madera y el ladrillo en sus
distintas formas: cuarterdn para
pisos; adobe, ladrillo de fiera ae-
mento y ladrillo comdn para muros
y celosias; solera cuarterdn y ladrillo
“cuna" para aubiertas. Infentando
lograr una armonia con las carac-
teristicas formales en la expresivi-
dad de valecres comunes dominan-
tes. Expresion del arte popular que
pretende no diferenciar a productores de consumidores.
Lo opuesto. Por citar un ejemplo, a lo que epresan las
puertas y ventanas de aiuminio anodizado en color do-
rado brillante; o las nostdlgicas balaustradas de secciones
circulares variables, o las falsas mansardas con inclinacio-
nes para el desalojo de la imaginaria nieve inexistente en
plenc tropico.

La habitabilidad se manifiesta en el cumplimiento de los
requisifos conceptuales programaticos, mediante la pro-
duccion de los espacios necesarios, con las dmensiones y
relaciones suficientes. Organizacion espacial que mate-
rigliza la cultura, es decir, los modos de viduy, radiciones y
costumbres que tienen su expresidn directa mediante las
actividades del ser humano. Todos los espacios son habi-
tables, con matices. El supuesto es que los arquitectos
buscamos el mayor grado o el nivel éptimo de habitabili-
dad posible.



Por ejemplo, en ciertas regiones y poblaciones del pais,
como Tepoztladn, Cocoyoc, Cuernavaca, enfre muchas,
dadas las condiciones climdticas y las costumbres, |as
personas acostumbran estar una parte imporfante del
tiempo, en los espacios abiertos y cubiertos. Estos espa-
cios son las llamadas terrazas, que se convierten en el co-
razdn de las casas, alrededor del cual giran todos tos de-
mds espacios. Transicién entre el espacio abierfo y el es-
pacio cerrado, es decir, un espacio abierto pero cubier-
to. Las casas se planecn bajo el concepto rector del con-
tacto con la naturaleza, la méxima superficie posible de
dreas verdes y en el caso de Tepoztldn, ademds, el Paisc-
je toma un papel deferminante, pues es obligado procu-
rar las mejores vistas posibles de las imponentes montanas
de la sierra del Tepozteco.

Pero antes de pasar a las iméagenes, veamos dos concep-
tos.




TECNOLOGIA y TECNICAS

La relacion entre ambas palabras, es un ejemplo de o
que hemos citado al referirnos a los distintos significados o
sentidos que les damos a palabras que usamos cotidia-
namente. Actualmente se tiende a emplearlas como s-
nonimas, cuando fienen un significado distinto. La palo-
bra técnica nace hacia 1900; su raiz es “tékhne”, “arte,
habilidad” y la paiabra tecnologia aparece en el igio
XVIIl -1765-; y deriva de la misma raiz griega, “tékhne”, "ar-
te, industria, habilidad"; de “tekhnikds”, "relative a un arte”
y de “Idgos” "argumento, discusién, razdn"; Ylégicos” "rela-
tivo al razonamiento"; derivado de “légo”, "yo digo”. Es
decir, la técnica es en su acepcidon inmediata, una forma
de hacer, una habilidad, en cambio, la tecnologia -en su
“etimds”, en su palabra verdadera- y en nuestra defini-
cién es el conjunto de conocimientos, argumentos, razo-
nes en forno a un arte, a un hacer determinado, con el fin
de salisfacer necesidades humanas.

nn

De alli, que el término "logia" se entienda también como
ciencia, como en bio-logia o antropo-logia. En otras pg
labras, la tecnolegia como sustantivo requiere de un ag
jetivo que lo precise y califique. Si digo tecnologia arqu

tecténica, me estaré refirende al conjuntc de conoci-
mientos en torno al hacer de la arquitectura. En este sen-
tido, cada disciplina del conocimiento tiene "su" tecnghe-
gia. Y asi encontramos que se habla de la tecnolofia
médica, educativa, guimica, bioldgica, entre mudhas
otras, en otras palabras, se habla de conjuntos de copo-
cimientos en forno a distintos haceres.

/.

Se suele decir con frecuencia, “tecnologias g
al hacer referencia a Ias técnicas constructivas
riales primeros. Frase desafcriunada pues conti®rg
doble error, uno es porque el construir con diversas ma
rias primas, en nuestros paises, no es una “alternat iva’
una opcion, sino una necesidad factible v econom|c
el segundo emor, es porgue las formas esp <
construir, con adobe o bamb( o cana guadua O
madera, no son “tecnologias”, no son conjygios & (-:',.'
nocimientos, sino técnicas, que ademas nos

.. . P . = W. Ir
pues nos han pertenecido desde siglos y milenios.



LAS FORMAS DE DESCUBRIR. LAS TECNICAS.

Entendidas en una acepcidén primera, como formas de
hacer vy transformar, estdn referidas directamente a las
actividades que van de una a otra fase. Las técnicas de
investigacion para transformar el Problema en Programa;
las técnicas proyectuales, para cambiar el Programa en
Proyecto; las técnicas de construccion para materializar
el Proyecto en una Cbra y finalmente Ias técnicas valora-
tivas para anadlizar la relacion entre el hombre y los espa-
cios, es decir, la habitabilidad de la Obra.

De las anotadas actividades tfransformadoras, lo mas fre-
cuente es hablar de dos de ellas; la proyeccion y la cons-
truccion. Ambas por supuesto, referidas al espacio fisico.
TrGiganse a la memoria la encrme mayoria de las defini-
ciones de arquitectura. “El arfe de concebir, prefigurar,

proyectar, componer, construir, edificar..."84 entre otras.

En nuestro caso, definiendo el elemento a construir y el
material; veremos aigunas técnicas constructivas de cu-
biertas de ladirillo.

84 The ten books of Architecture. Leon Battista A lberti. Leoni edition 1775. P.10



Exponemos agui algunas técnicas de construccidn de
cubiertas de ladrillo. Son conocimientos fruto del saber
popular y otros de arquitectos interesados en la econo-
mia de las obras, para ayudar a! mayoer numero de per-
sonas, a fener un techo de bajo costo y segurc. Conoci-
mientos y materializaciones para ponerios al alcance de
profesionales, autoconstructores y todos aquellos intere-
sados en alcanzar el menor costo necesario en la cons-
truccion popular. El hacer lo mdas vy lo mejor posible con lo
menoes.

Las técnicas las hemos agrupado en dos grandes rubros:
Cubiertas con ladrillo comoe superficie; -con una o varias
piezas de barro cocido; que requieren de vigas estruct u-
rales. Y las Cubtertas con el ladrillo como superficie estruc-
tural; como piel y esqueleto. Estas ditimas a la vez, se divi-
den en Cubiertas tabicadas y Cubiertas recargadas. Una
vez definido el elemento constructivo por realizar, el ma-
terial principal y los procedimientos de construccion, te-
nemos que las técnicas por mostrar son Técnicas de
Construccion de cubiertas de ladrillo sin cimbra.




La relacion gue de ellas haremos no pretende ser exhaus-
tiva. Es sélo una muestra significativa de formas de cons-
fruir cubiertas tanto de entrepiso como de azotea. Tienen
ellas, sin embargo un comUn denominador, la posibilidad
de ser aprendidas por clbaniles no especializados y por
los propios autoconstructores y ademds, su caracteristica
de ser técnicas para construcciones de bajo costo, prin-
cipalmente por eliminar el uso de cualguier tipo de cim-
bra.

Son también sistemas con cierto grado de prefabricaciéon
que varia en funcién de fabricar piezas que son manejo-
das por la fuerza humana. No se requiere equipo espe-
cial. Son técnicas que utilizan en forma intensiva la mano
de obra. Hoy en dia, la mercancia mas barata en el mer-
cado neocliberal. Dicho con otras palabras, son técnicas
gue toman en cuentaq, la realidad econdmica de nues-
ros paises no desarrollados. No desplazan mano de obra,
sino por lo conftrario, la usan intensivamente.

Veamos ahorq,



LAS CUBIERTAS DE SUPERFICIE

Liamamos asi a aguellas cubiertas formadas por una ©
varias piezas de baro cocido, oportadas por vigas de
otros materiales como maderq, concreto, metal, entre
otros.

En México, conocemos vy utilizamos tres variantes, a saber:
con cuarterén -pieza de 40x40x4cm- y con solera -pieza
de 25x50x 2cm-.




La tercera variante merece punto y aparte.
Fue fruto de nuestro Seminaric Taller de Ar-
quitectura y Tecnologia, en la unidad de
Posgradc de la Facultad de Arquitectura
de la UNAM. Fue desarrollada y construida
por el arquitecto Federico Barceld, alumno
distnguido del Taller durante 1998. Consisie
en dos piezas rectas por amba y curvadas
por dbagjo, que se detienen la una con la
cotra, @ manera de dovelas de un arco. El
sistema estd inspirado en las dovelas curvas
de baro sin cocer utilizadas en el Ramesseum. El centro
funerario de Ramsés I, sito en el Valle de los Reyes, que
tiene una antigledad aproximada de 3,300 anos. Las fo-
tos comespondientes forman parte de nuestro curso y fue-
ron la inspiracion de la propuesta. Queda pendiente otra
ideq, con el mismo origen, dos dovelas curvas arriba vy
abajo colocadas de canto. Con este sistema el claro en-
fre vigas podria llegar a 120cm.

i
-
i
;




Ademds, tenemos el sistema utilizado por el arquitecto
Fruto Vivas de Venezuela, con una pieza llamada “tabe-
Ion” y bloqueldn en Colombia; que mide 20x80x7cm, con
huecos longitudinales. Puede utiiizarse tanto en cubiertas

comao en muros.




LAS CUBIERTAS DE SUPERFICIE
ESTRUCTURAL

En estas cubiertas, el ladrilio tiene dos funcio-
nes, una como superficie y la ofra como es-
tructura; en otras palabras, el ladrillo se auto-
sustentq, se pueden construir diversas formas
por fa dualidad de ser piel y esqueleto ala
vez. Estas cubiertas se dividen en dos grupos:
las tabicadas y las recargadas. YVeamos |as
tabicadas:

Como se sabe, la palabra tabique es de ori-
gen drabe, tasbik que significa “pared de
ladrillos”. Asi, las cubiertas tabicadas son pa-
redes delgadas hechas a base de ladrillos de
diferentes dimensiones.

Empezaremos por las cubiertas tabicadas
espanclas de dos regiones, Cataluna y Ex-
tremadura. El ladrilio usado  -2x12x24cm- es
colocado de cara, en varias capas o tabi-
ques cuatrapeadas. La primera pegada con
yeso. La separacion entre vigas en las cat o-

lanas es de sesenta centimetros aproximadamente. Con
el sistema exiremeno, se pueden hacer cubiertas de
3x3m, casi sin cimbra. Sélo se utilizan unas guias en las d-

agonales de la superficie.







En Uruguay desde los anos sesentas, 1os coope-
rativistas de vivienda popular idearcn un sist e-
ma para enfrepiscs y azotecas. Se les conoce
como "tiras” uruguayas. Consiste en dos ladri-
llos -6x12x24cm- colocados de cara sobre el
piso, alineados por su canto gque se une con
una nervadura central de 6cm, de eincho, re-
forzada con una varilla del ndmero 3. Las tiras
son planas y se prefabrican en el sitic. Son de
30 cm de ancho, poruna longitud v ariable que
va de un metro a dos y medio de fargo. Su pe-

so varia de 30 a 70 kilos.




En México, hacemos variantes a partir de las “tiras”
uruguayas. El arquitecto Carlos Gonzdlez Lobo, par-
tiendo de la idea anterior, hace curvas las tiras y las
construye con distintas secciones circulares. Cono-
cedor del problema del peso, los arces ios divide en
dos partes y los une con una clave central de con-
creto. En resumen, iloma la idea inicial y hace las
tiras curvas para salvar luces de mayor dimension.
Las construye sobre un monticulo de forma casi se-
micircular. Sus relaciones mds utilizadas entre flecha
y claro son 20/100; 25/100 y 33/100. Las dos primeras
dentro de la zona de compresiones, segun el criterio
general, tomando el punto de inflexién a 51 grados
52 segundos, en relacion ala vertical.8s

Nosotros, también las construimos curvadas, sobre
triplay, pero con la concavidad no hacia abagjo, sino
hacia armmiba, para poder “aparentar” la superficie
que guedard visible en la parte de abajo. Ademdas
las unimos a tope, a junta ca, lo que permite una
colocaciéon mucho mds rapida de las piezas. La fle-
chaenlucesde 3a4m essolode 6 a 10%.

85 Este criterio es discutible. Hay quienes suponen el mismo 4ngulo para precisar el
punto de nflexién, pero tomado de la horizontal hacia arriba. Y también esta el
criterio del ingeniero Maric Salvadori de la U. De Columbia, quien propone que en
cipulas “chicas” -no da dimensiones, pero yo supongo por nuestra practica, dianme-
tros menores 2 10m- no existen las tracciones. Toda la seccion se comprime.



En Venezuela, el arquitecto Fruto Vivas, prefabrica en sitio
bévedas escarzanas de una y de dos curvaturas. Con ra-
silla, que es una pieza de barro de 10x20x0.7cm; en dos
capas pegadas con mortero con una malla central elec-
trosoldada. Tienen un ancho gproximado de 80 cm.




LAS CUBIERTAS RECARGADAS

Su principal caracteristica, como su nombre indica, es el
“recargue”. Cada ladrillo se apoya en el precedente y el
primerc en un murc, en una linea o en un punto.

Es una técnica fruto del saber popular, milenaria en el
Cercano Oriente vy secular en México, donde toma pecu-
liaridades inéditas.

Son de dos fipos; recargadas en saledizo o voladizo y las
recargadas sobre el perimetro. En estas Ultimas, estén las
de adobe -egipcias, nubicas- y las de ladrillo mexicanas,
tanto el llamado techo de béveda de Guadalgjara, co-
mo las llamadas bévedas del Bajio, que se suponen origi-
narias de San Juan del Rio y de Lagos de Moreno.

e i S GO




El sistema en saledizo, tiene sus
origenes en la antigua Persiq,
actual termitorio de Irak. Es usa-
do por los arguitectos persas
del periodo sasanida, siglo lll de
nuestra era. Sglos mas tarde 1o
utilizan los arquitectos mayas,
construyendo bdvedas verda-
deras, gue no son ni aQrcos ni
falsos, como nos han ensenado
algunos textos de historia de la
arquitectura, equivocadamen-
te. No son arcos porque su &-

pesor es de varios metros y no
son falsos porgue no frabajan
como dovelas, sino como pie-
zas en voladizo. Al recargarse
en voladizo, el scliente fiene
que ser pequeno por obvias
razones de estabilidad. El resul-
tado es una geometria en for-
ma de A peraltada.

Como se recordarg, los nayas
las construyen con piedra cali-
za, porgue en toda la peninsula
de Yucatdn no hay temenos
arcillosos, pero comoc excep-
cion notable en Comalcalco, Tabasco las hicieron con
ladrillo cocido, varics siglos antes de ia cruenta conquista.




Las egipcias se recargan confra dos paredes mds altas en
el lado menor. Los recargues al juntarse en el centro de-
jan una abertura en forma de ¢jo. Sus secciones son pa-
rabolicas debido a la baja resistencia del adobe.

Las bdvedas mexicanas, gue en redlidad gecmetrica-
mente son superficies esferoidales, son dc dos tipos. Las
que se construyen en tiras de mds o menos un metro de
ancho por largos variables y las que cubren toda la super-
ficie del espacio en cuestidon. Las primeras tienen un pe-
ralte de 1/10 del claro; es decir, 10cm y se utilizan princi-
palmente en entrepisos.

La mayoria de las segundas tienen un peralte que varia
entre 1/4y 1/5 del claro menor, con un espesor de 10cm,
pues estan construidas con un ladrillo gue llaman “cuna”
gue mide 5x10x20cm




ARQUITECTURA PROPIA

CUBIERTAS DE LADRILLO "RECARGADO"!

ALFONSO RAMIREZ PONCE

*,.. La continuidad histérica de una sociedad es posible porque posee un nlcleo de cultura propia,
...sin la cultura autdnoma ni siquiera seria dable el proceso de apropiacion.”

INTRODUCCION

Se suele hablar indistinta y frecuentemente de la
arquitectura propia y apropiada, o en general de lo
propio, lo ajeno vy lo apropiado, dando por sentado
que los propios términos se explican. Pero resulta
que esto no es asi, sino que se requiere una argu-
mentacion mucho mas explicita que los defina. Sobre
todo, porgque los mismos calificativos se aplican no
solo a la Arquitectura, sino también a sus técnicas y
a lo que se esconde tras el titulo: “tecnologias alter-
nativas”, que hemos adoptado acriticamente. Con-
cepto desafortunado que contiene un doble error,
porque el construir con diversas materias primeras o
primas, en nuestros paises, no es una “alternativa” o
una opcidn, sino una necesidad factible y econdmica
y ademas, porque las formas especificas de cons-
truir, con adobe o bambtl o cafia guadua o ladrillo o
madera, no son “tecnologias”?, no son conjuntos de

! Asi hemos llamado a este grupo de cubiertas de ladrillo, por
ser el “recargue” su principal caracteristica. Comlinmente, se les
ha llamado bédvedas del Bajio, por ser ésta la regidon donde se
originan espontineamente, fruto del saber popular.

2 La palabra tecno-logia aparece en el siglo XVIII -1765-; y deri-
va del griego tékhne, "arte, industria, habilidad™ y de tekhnikos,
"relativo a un arte". Y de légos "argumento, discusion, razén”;
logikés "relativo al razonamiento™; derivado de légo, "yo digo”.
Es decir, la tecnologia —en su etimds, en su palabra verdadera- y
en nuestra definicién es el conjunto de conocimientos, ar-
gumentos, razones en turno a un arte, a un hacer de-
terminado, cuyo objetivo es satisfacer necesidades
humanas. De alli, que e} término "logia"” se entienda también
como ciencia. En otras palabras, la tecno-logia como sustantivo
requiere de un adjetivo que lo precise y califique. Si digo tecro-
logia arquitecténica, me estaré refiriendo al conjunto de com-
cimientos en torno al hacer de la arquitectura. En este sentido,

GUILLERMO BONFIL BATALLA

Casa en Tepoztlian, Morelos
Adobe 28x10x40 cm
Arg.A. R. Ponce

cada disciplina del conocimiento tiene
"su" tecnologia. Y asi encontramos que
se habla de la tecnologia médica, edu-
cativa, quimica, biolégica, entre mm-
chas otras, en otras palabras, se habla
de conjuntos de conocimientos en
torno a distintos haceres.

Para abundar la tecnologia es €l “con-
junte de conocimientos y procedimie n-
tos que sirven para producir objetos y
procesos, ya sea fisicos o sociales”
segiin la Red CYTED XIV C; citado en
Transferencia Tecnolégica para el
Hébitat Popular. Editora Trama. 2002.
(p.11) También en consonancia, es el
conjunto de “conocimientos, habilida-
des y procedimientos para la fabrica-
cion, el uso y la ejecucién de cosas
atiles” (R. S. Merrill 1968) citado en
Tecnologia y Subdesarrollo. Frances
Stewart. FCE 1983.



Puente peatonal cubierto, 45 m luz. Bogota, Colombia
Estructura de cafia guadua y bambi
Arg. Simén Vélez

conodmientos sino técnicas, es decir, maneras de
hacer o de descubrir. Doble error, pues las “tenolo-
gias alternativas”, no son ni lo uno ni lo otro.

ARQUITECTURA AUTONOMA

Ocurre, que en muchas ocasiones, los conceptos so-
bre lo propio y lo apropiado quedan, por decir lo me-
nos, en el campo de la imprecisién y de la ambigiie-
dad. En este sentido, nos parece oportuno apoyarnos
en la claridad de un antropdlogo mexicano, que -
bre el tema de |a cultura establece lo siguiente;

“Los ambitos de la cultura auténoma y la
cultura apropiada conforman el universo
de la cultura propia... Cultura propia, en-
tonces es capacidad social de produccion
cultural auténoma. Y no hay creacion sin
agutonomia... en la cultura auténoma, el
grupo social tiene el poder de decision so-
bre sus propios elementos culturales®; es

3Bonfil Batalla, el autor citado, entiende por elementos cultura-
les, los recursos tanto materiales naturales y elaborados, como
conocimientos, experiencias, tipos de organizacion, entre otros.

Casa habitacion en Tepoztlan,
Morelos

Cubiertas de ladrillo recargado
Arg. A. R. Ponce

Casa habitacion en Tepoztlan,
Morelos

Cubierta de solera de barro rojo reco-
cido (26x52x2 cm) y vigas de madera
Argq. A. R. Ponce




capaz de producirlos,
usarlos y reproduciros.”

En nuestro caso, -extrapclando lo
citado, tanto para la arquitectura
como para sus técnicas-, plantea-
mos como hipdtesis de trabajo
que, el universo de la aquitectura
propia estd formado por la suma
de la arquitectura auténoma mas
fa apropiada. Pero ubicando, con
un sentido de dominancia, a la
primera -la arquitectura auténo-
ma-, como la base necesaria para

que la apropiacién sea posible. Casas de bambii en Piura, al
Repitamos, complementando el epigrafe de nuestro norte de Pertt
texto: Argq. Eliseo Guzman

*... La continuidad histérica de una socie-
dad es posible porque posee un nicleo de
cultura propia, en torno al cual se organiza
y se reinterpreta el universo de la cultura
ajena... sin la cultura auténoma ni siquiera
serfa dable el proceso de apropiacién.”™

De aqui, que los términos de lo propio, lo apropiado
y lo autdnomo, no son indistintos, sino desiguales y
de diferentes extensiones. Lo propio es el todo y las
partes, lo auténomo vy lo apropiado. Pero ademas,
como hemos visto, estas partes son desiguales, exis-
te una mayor y una menor, pues el niicleo basico de
lo propio es lo auténomo, y su existencia es lo que

permite que coexista un “proceso de apropiacion”. Técnica de construccién de cubiertas

En otras palabras, lo necesario es lo auténomo y lo de ladrillo recargado. Sistema mexi-

apropiado, o contingente. Ambos conforman el uni- cano. . L

. Apropiacién del conocimiento practi-

verso de lo propio. co, por estudiantes de la U, Central de
Venezuela.

4 Pensar la Cultura. Guillermo Bonfil Batalla. Alianza Editorial.
22 edicidn. 1992 p.52
5 Pensar la Cultura. Guillermo Bonfil Batalla. Alianza Editorial.
22 edici6n. 1992 p.53




LA TECNICA

Ahora si, con este preambulo necesario, podemos
decir que la utilizacién de la técnica popular de cons-
truccion, -que hemos llamado del “ladrillo recarga-
do™ no es fortuita ni azarosa. Obedece a la intencién

clara y definida de conservar y difundir una de las -

pocas tradiciones constructivas mexicanas que si-
guen siendo expresion de nuestra cultura arquitecto-
nica auténoma.

Esta técnica llamada popularmente, la técnica de las

“bévedas del Bajio” forma parte y es uno de los po-
cos ejemplos, de lo que podemos llamar la arquitec-
tura auténoma, la parte medular de nuestra argui-
tectura propia. éPor qué afirmamos lo anterior? Por-
que el control sobre los elementos culturales, en este
caso, los recursos materiales naturales o transforma-
dos, -como el ladrillo- y los recursos de conocimien-
tos, experiencias y tradiciones constructivas, nos s-
guen perteneciendo, desde el punto de vista cultural
e histérico. Abundando sobre lo anterior, podemos
citar que esta manera de construir cubiertas, no se
realiza en ningun otro pais iberoamericano donde se
construya con ladrillo.

Hagamos una cita final, antes de abandonar a nues-
tro autor:

“La naturaleza de la sociedad capitalista,
acentuada por la industrializacién, implica
un proceso creciente de enajenacion e im-
posicion cultural sobre el mundo subalter-
no, al que se quiere ver convertido en con-
sumidor de cultura y no en creador de ella.
Las tesis de la propaganda consumista —
tanto de bienes materiales como de senti-
mientos e ideologia- buscan convencer al
hombre del mundo subalterno de que es
cada vez menos capaz de pensar, hacer,
querer o sofiar por si mismo; porque otros
saben pensar, hacer, querer o sofar mejor
que él. La afirmacién de la cultura propia
es, por eso, un componente central, no s6-
lo de cualquier proyecto democratico, sino
de

En el lenguaje popular, lo la-
man techo de “béveda”.

Se utilizan viguetas metdlicas y ladri-
ilo de barro rojo recocido puesto de
canto y pegado de cara.

Seccion transversal
Sin escala




toda accién que descanse en la conviccion
de que los hombres lo son, por su capad-
dad creadora.”

El actual proceso globalizador, precisamente lo que
pretende es que no seamos productores sino consu-
midores de arquitectura. Que nuestra prnfesidn siga
siendo una profesion elitista, excluyente, volcada
hacia fuera, pendiente de las “"modas” arquitecténi-
cas, negando su propia realidad colmada de necesi-
dades espaciales de los grupos sociales mayoritarios.

Esta postura es debida, en gran parte, a la de-
formacion académica, pues en muchas escuelas, los
problemas inmediatos, las obras pequenas, nuestras
tradiciones constructivas, no se consideran dignas de
ser estudiadas, no son “arquitectura”. No son mere-
cedoras de la atencién de los inefables arquitectos
“artistas”. Siempre pendientes de lo que sucede
allende nuestras fronteras, sobre todo, lo que sucede
en los paises primer mundistas. Que sean otros los
que piensen e inventen para que nosotros copiemos.
All3, los hombres, aca los monos. A los monos, los
reconocemos por su capacidad de imitacion, ese rap-
to de lo ajeno siempre a destiempo. Los arquitectos
“artistas” podran ser, como en realidad algunos lo
son, buenos imitadores, su problema es que nunca
dejaran de ser monos.

La “afirmacién de la cultura propia” y dentro de ella,
la arquitectura, pasa por el cono-
cimiento  y reconocimiento de
nuestras tradiciones constructivas.
Entre ellas, algunas técnicas que
existen para construir cubiertas
econodmicas de ladrillo sin cimbra.

6 Pensar la Cultura. Guillermo Bonfil Batalla. Alianza Editorial.
22 edicitn. 1992 p.56

Solera de barro rojo recocido sobre
vigas de 37x6” de madera

Clinica Hospital Popular en San
Luis de la Paz, Gto.

Arq. A. R. Ponce

Cuarterdn de barro —40x40x4.5 cm-
sobre perfiles de laimina doblada

Bdéveda tabicada en tres capas,
en Extremadura, Espaita
(Tomado de la revista italiana Cos-
truire en Laterizio No. 82 Septiembre
20007




CUBIERTAS

DE LADRILLO

Hemos registrado varias de ellas, —localizadas princi-
pal aunque no tnicamente en paises iberoamerica-
nos- y las hemos ubicado en tres grandes grupos; el
primero, las formadas por una o dos piezas de barro,
que requieren de vigas intermedias divisorias del es-
pacio a cubrir; el segundo, las tabicadas —es decir,
las hechas en dos o mas capas con una pequefia
cimbra-, donde los ejemplos mas conspicuos estan
en Portugal y Espaia.

Aqui hay que mencionar, -aunque sea en forma bre-
ve- |las acuciosas investigaciones de Juan Diego Car-
mona de Badajoz, que muestran la contribucién de
los artesanos portugueses a la tradicién constructiva
de las bovedas sin cimbra, con ladrillo puesto de G-
ra, en Extremadura. Y en Catalufia, mencionaré ©-
mo ejemplo, un edifido de excepcion por varias ra-
zones que no podemos relatar aqui. Me refiero al
actual Museo de la Ciencia y la Técnica en Terrassa,
Cataluia, proyectado y construido por el arquitecto
Luis Muncunil i Parellada en 1907. La nave principal
tiene i11,088 m2!, con 176 bovedas de i8 x 9Im2!
cada una. Las bévedas son de hoja doble, -“fulla
doblat”- pero separadas, por ladrillos puestos

de canto sobre la primera capa y cuya funcién es
soportar la segunda. Un edificio impresionante, que

de la Ciencia y ta 1ecnica. 1 errassa, spana. 1007)
Bévedas tabicadas de doble capa
Arg. Luis Muncunil i Parellada.

como corresponde a las buenas
= s

Centro funerario Ramesseum.
Egipto

Boévedas nibicas con varias capas de
ladrillo de barro sin cocer (adobe)

Casa contemporanea en los dl-
rededores de Luxor

Nétese el recargue del adobe sobre el
muro izquierdo, mas alto que los mu-

ros de apoyo de la béveda. (1984)




obras de arquitectura, -a un paso de cumplir su pri-
mer centenario- ha envejecido dignamente.

El tercer grupo lo hemos llamado, las cubiertas .-
cargadas, por ser ésta su principal caracteristica. En-
contramos en este grupo, las cubiertas construidas
n saledizo por los persas sasanidas —en arcos de
medio punto con el ladrillo puesto de cara super-
puesto en sus tres cuartas partes-; las milenarias
bdvedas nubicas de adobe de canto’ y por Ultimo, las
cubiertas mexicanas —superficies esferoidales- que
aqui describiremos sucintamente.

EL LADRILLO RECARGADO

Esta técnica para construir cubiertas econdmicas de
ladrillo de canto sin cimbra, se utiliza en la zona cen-
tral y occidental de México en donde aparece, -
invencion del saber popular- en la sequnda mitad del
siglo XIX, en dos poblacicnes que se disputan su oni-
gen: San Juan del Rio, Querétaro y Lagos de More-
no, Jalisco.

Expongamos una digresién que nos
parece necesaria. Hemos mencio-
nado, en lineas anteriores, al ladri-
lio colocado de canto. Nuestra clasi-
ficacién no es la tradicional, pero
nos parece mas clara y sencilla. Si
todos los ladrillos comunes tienen
tres superficies,- de menor a me-
yor- cabeza, canto y cara; la pro-
puesta es que los muros y las a-
biertas se denominen segun la po-
sicion  del

la misma.

7 Ver Arquiteciura para los pobres. Hassan Fathy. Editorial Ex-
temporaneos. 1975. {p. 277 a 281}). En las llamadas bovedas

nitbicas -de la regién de Nubia al sur de Egipto- los ladrillos de
barro sin cocer que la conforman se apoyan sobre un muro que
se desplanta a mayor altura que los muros laterales de apoyo del
cuerpo de la boveda.

La latitud de la regién
ntibica y la region occi-
dental de México es casi

ladrillo. En las N

En nuestra visién, una bdveda tiene
como elemento geométrico dominante
al cilindro. Por tanto una béveda es
una seccion cilindrica o cilindroidal
como es el caso de las bévedas niibi-
cas, pues su seccion no es circular sino
parabdlica. Una ciipula, en cambio,
tiene a la esfera como modelo geomé-
trico principal. Las “bévedas” mexi-
canas son mds bien, segtin lo anterior,
superficlies que se asemejan a unda
esfera, por tanto, son secciones esg-
roidales.

 Las dos ciudades que se disputan el

origen de la cnica mexicana estdn
marcadas con un circulo azul. La
distancia aproximada entre ellas es
de 300 km.



bévedas espafiolas —catalanas y extremefias- la parte
visible es la cara y se pegan de canto; en el caso de
las "bdovedas” mexicanas, es al revés, se pegan de
cara y la parte visible es el canto. Las primeras seri-
an bdvedas “tabicadas” con ladrillos de cara y las
segundas bdvedas “recargadas” con ladrillos de can-
to. En la denominacién actual, se dice de las bévedias
espafiolas, que estan hechas con “ladrillos de planc™
y de las nuestras, con “ladriflos a rosca”(sic)

Extendiendo lo anterior a los muros, dirtamos en vez
de muros a soga, a tizon o de panderete, -que son
términos de comprensién no clara en las diversas
latitudes de habla hispana-, y basando el nombre en
la posicion del ladrillo, tendriamos simplemente mu-
ros de canto, de cabeza o de cara, mas por supues-
to, las combinaciones, de cara y canto, de cabeza y
cara y otros mas. Ya no analizamos los aparejos in-
glés o belga o flamenco o gético u holandés, por no
tener nada o casi nada que ver con nuestra realidad
latinoamericana.

Cerrando la digresidn y regresando a nuestra técni-
ca, si agregamos al material, el elemento constructi-
vo y el procedimiento, entonces tenemos que la
nuestra es una TECNICA de CONSTRUCCION de

CUBIERTAS de LADRILLO RECARGADAS sin CIMBRA.

8 Como si e] ladrillo no tuviera 3 planos,-ancho largo y alto- sino
sOlo uno, el de su cara.

APAREIO DE PANDERETES
MURO DE CARA

APAREIO DE SOGAS
MURO DE CANITO

APAREIQ DE TIZONES
MURO DE CABEZA

Béveda experimental en Ciudad
Universitaria

Facultad de Arquitectura, México D.F.
2002

Curso teérico practico “Curvas de
suspiro y barre”

Expositor A. R. Ponce

Artesano Ignacio Dorantes Espino



¢CUALES SON LAS OPCIONES
CONSTRUCTIVAS?

Las superficies constan de dos elementos basicos,
sus directrices o perimetro envolvente y sus genera-
trices formadas por las distintas hiladas de ladrillo.
Esta ultimas se mantienen constaites, pero la varia-
cion la podemos encontrar en la geometria de sus
directrices.

Al iniciar la construccién el primer ladrillo o los pri-
meros -segln el caso- se recargan sobre una esquina
0 a un lado del perimetro de la cubierta. El inicio por
las esquinas es generalmente en bdvedas sobre
plantas de forma cuadrada o rectangular cuya pro-
porcién no sea mayor a una vez y media la relacion
entre sus lados. Un criterio semejante a la clasifi@a-
cion de las losas de concreto en
perimetrales o simplemente apo-
yadas.

Esta es una muy inteligente y sin-
gular técnica constructiva de in-
vencion popular. Cada ladrillo de la
cubierta estd caido o recargado
sobre el anterior. Su estabilidad
radica en su recueste o recarga-
miento. A semejanza del llamado
efecto domind, cada ficha se sos-
tiene sobre la otra. En vez de en-
frentarse y entablar una lucha des-
igual contra la gravedad, se decla-
ra de principio vencida ante ella. A
cambio de su derrota, gana su es-
tabilidad, apoyada por otros facto-
res a su favor, entre ellos, su ligereza -la de un pe-
quefio ladrillo- y la forma abovedada® de la cubierta.

9 Si recordamos que la palabra boveda viene del latin volvita,
Gue significa dar vuelta, girar, y que las bovedas, en nuestra
definicién, tienen por patrén geométrico el cilindro; entonces
las superficies que se construyen con esta técnica del ladrillo
recargado, no son bévedas en sentido estricto, sino superficies
que se asemejan a una esfera, es decir, son esferoides o superfi-
cies esferoidales.

Detalle del inicio de la construc-
cion de la béveda

Ciudad Universitaria, Facultad de
Arquitectura, México D.F. 2002

Normalmente el dngulo de inclinacién
en el arrangue es de 45 grados

Al avanzar la construccién el angulo
se incrementa.



Esquema de bobvedas
sobre plantas cuadra-
das, triangulares y tra-
pezoidales, sobre arcos
de medic punto como
directrices.

Aunque el perimetro suele ser cuadrado o rectangu-
lar, la técnica constructiva permite que pueda ser
poligonal con las irregularidades que el espacio inter-
ior determine. Peso y forma,'® dos caracteristicas de
la estabilidad de las construcciones.

"El problema del constructor de edificios es
salvar vanos o techar espacios, para lo que
tiene que luchar con la gravedad, con el
peso, sin embargo, si quiere evitar las
tracciones, es el peso del _material de su Casa habitacién en Cuernavaca,
obra, convenientemente dispuesto en el Morelos
espacio, el que la vuelve apta para resistir Arg. A. R. Ponce

las flexiones siempre inevitables", !

Iglesia La Atlantida, Uruguay
Ing. Eladio Dieste

10 Eladic Dieste (1917-2000) innovador ingeniero uruguayo,
decia que “...resistir por el peso no es mis que una torpe acurmu-
lacién de la materia, en cambio, no hay nada mds noble y ele-
gante que resistir por la forma”. En perfecta armonia, ntro ge-
nial constructor Eduardo Torrcja (1900-1961} ingeniero espa-
nol, apuntaba “ la obra mejor es la que se sostiene por su forma y
y no por la resistencia oculta de su material...(sostenerse por la La rdacpn entre peso y forma_l )
forma)... tiene la fascinacién de la bisqueda y la satisfaccion del al mencionar que el material
descubrimiento.” debe estar "convenientemente

dispuesto en el espacio”,- Dieste

11 ELADIO DIESTE. La estructura ceramica. Somosur 1987.p.31



alude a la geometria y a la forma
de la construccidon que define la
lucha permanente con la grave-
dad. La flecha de la cubierta es
directamente proporcional a la d-
mensién menor por cubrir y gene-
ralmente se considera del 20% al
25% del claro menor. Por ejemplo,
en un espacio de 3x5m, la flecha
sera de 60 a 75cm.

OTRAS
CARACTERISTICAS

Dentro del procedimiento existen
tres principales. Resumiendo, en
primer lugar los ladrillos se recar-
gan uno sobre el otro en una con-
tinua sucesién. En segundo, el k-
drillo para ser soportado necesita
ser ligero y pequeio, lo contrario
de un ladrillo soportante que re-
quiere ser grande y pesado. Y ter-
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cero, el ladrillo necesita pegarse en seco para au-
mentar su alherencia. El mortero esta compuesto
por cemento, cal y arena en proporcién 1:1:8. la
cantidad de arena varia segun el artesano. Se cons-
truyen con un ladrillo comdn hecho a mano de
5x10x20cm, comercialmente conocido como ladrillo
“cufa”. El espesor de la cubierta es de 10cm, es de-
cir, los ladrillos estan puestos de canto y pegados de

Gara.
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.La boéveda mas sencilla se construye sobre cuatro
paredes rectas horizontales en forma cuadrada. Se
inicia recargando el ladrillo sobre las cuatro esquinas
con una inclinaciéon de 45 grados para mantenerse
dentro de la zona de los esfuerzos de compresion.
Las hiladas curvas recostadas son las generatrices de
la superficie y las lineas perimetrales sobre las que
se desplanta son sus directrices. Dichas hiladas cur-
vas se asemejan a arcos, no desde el punto de vista
estructural, sino geométrico. Aunque en realidad, lo
que forman no son lineas curvas, porque el ladrillo
no lo es, sino secciones poligonales cuyo lado es el
largo del ladrillo, es decir, 20 cm.

La relacién entre la flecha de la boveda y el claro a
cubrir se define por la posicion de los puntos de in-
flexion y porque el ladrillo es un material que trabaja
principalmente a compresién. Es decir, los puntos en
los que cambia el fenémeno tensional'?,

12 Razdn y ser de los tipos estructurales. Eduardo Teorroja. Edi-
torial Instituto E. Torroja. 1960. (p. II-3). El segunde capitulo lo
titula precisamente asi, "El fenémenc tensional” y dice: "El 56li-
do se acorta o se alarga proporcionalmente a la tension, es decir,
la traccion y la compresién por unidad de superficie”. Félix
Candela otro genial constructor prefiere el término esfuerzo al
de tensién y dice: “Permitasenos no emplear como sinénimo de
traccion el anglicismo “tension”, usual en México, que se presta
a confusiones, ya que su verdadera acepcidn castellana, es la de

izquierda:
Esquema de inicio en esquina de
bévedas

abajo:
Vista de una boveda cuya base es de
forma cuadrada

Casa en la Ciudad de México

Arqg.A. R. Ponce
Secciones poligonales formadas por
los ladrillos que en hiladas asemejan

%
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esfuerzo, tanto de traccion como de
compresion.” . Planteamiento con el
que coincidimos totalmente.



de las compresiones en la parte superior, -area en la
que debe mantenerse la boveda- a las tracciones de
la parte inferior.

"En obras palabras, puede considerarse
que una clpula de poca altura se compor-
ta como una serie de arcos meridianos,
elasticamente apoyados en los paralelos,
desarrollando tensiones de compresién (en
ambos)... y al menos en teoria, es posible
construirla con materiales incapaces de
desarrollar tensiones de traccion como

mamposteria o ladrilios". >

Es decir, en bovedas rebajadas o escarzanas como
son la abrumadora mayoria de las construidas con
esta técnica, no se presentan esfuerzos de traccion
—siguiendo la terminologia de Candela-, sélo compre-
siones. Lo que afirma Salvadori de las cipulas reba-
jadas "en teoria”, lo podemos hacer extensivo a las
bévedas o cubiertas cupuloidales, pero en la practi-
ca. Basta una cadena perimetral de concreto para
absorber los posibles empujes laterales. De lo ante-
rior, podemos decir que la seccidén de las bovedas
puede ir mas alla del area de las compresiones deli-
mitada por los puntos de inflexion. Dichos puntos,
algunos especialistas los ubican en la interseccion del
arco con un angulo entre 51 y 52
grados con la vertical.

La légica constructiva de la técnica le
anade una de sus principales caracte-
risticas: su bajo costo. Es decir, es
una técnica que permite "delimitar y
envolver el espacio” -en palabras de
Torroja- en forma econdmica. Los
datos precisos varian segun las re-
giones y las dimensiones, pero po-
demos decir que en la Ciudad de
México el costo actual de las bdvedas
por m2 esta entre el 50% y el 60%
del costo de una losa comun de con-

13 Structure in architecture. Mal traducido como Estructuras
para arquitectos. Mario Salvadori y R. Séller. Ediciones La Isla.

1966. p. 330-331

Esquema de distribucion de es-
fuerzos en bévedas y ctipulas
Dibujo arg. Gustave Cardona

Superficies esferoidales

Las “bovedas del Bajio™ se asemejan a
secciones esféricas, pero no lo son
porgue sus perimetros son lineas rec-

o~



creto armado en claros pequeinos. En luces de 5m o
mas la diferencia de costo se incrementa, pues es
sabido que losas de dichas dimensiones necesitan
elementos estructurales adicionales.

La razén econdmica le otorga a la técnica y al ladrillo
su vigencia, su actualidad y b razén de su desesda
difusidn. Hay que recordar que estamos hablando de
una invencién popular. Un sistema no inventado por
ningun ingeniero o arquitecto, no reconocido por la
academia y por lo tanto, no ensefiado en la abruma-
dora mayoria -por no decir todas- las escuelas. La
técnica permite dar una respuesta actual al eterno
problema del cubrimiento del espacio. De agui que
afirmemos que el ladrillo es un material milenario y
moderno, pues la modernidad no es privilegio de lo
nuevo, sino de lo vigente. Por otra parte, la técnica
permite cubrir superficies donde el claro menor pue-
de ser hasta de 10 m sin ningun refuerzo adicional.
Esto quiere decir, que los espacios de la mayoria de
los géneros arquitectonicos -en particular el
habitacional- pueden construirse con ésta técnica.

Clinica Hospital Popular. La
Villa, México, D. F.
Arg.A. R. Ponce




CONCLUSION PRELIMINAR

Como hemos visto en un incompleto y rapido recuento, las posibilidades de la técnica
constructiva de cubiertas econdmicas de ladrillo "recargado” son innumerables. Y son tan
variadas, porgue son el resultado y reflejo del analisis del espacio interior. La apariencia en
congruencia con la esencia. Estos espacios o "contenedores” son, a la vez, tan diversos
como diversas son las actividades humanas. Las cubiertas no son preconcepciones forma-
les que se impongan sobre los espacios, sino, son consecuencia de las condiciones espa-
ciales internas. Es un sistema que obliga a pensar tridimensionalmente, pues la altura es
proporcional a las dimensiones en planta.

De nuestra experiencia, se desprende que, a pesar de la aparente complejidad, esta técni-
ca constructiva es susceptible de ser aprendida, tanto por albafiles como por autocons-
tructores.

Esto cierra el circulo. Un conocimiento popular para ser utilizado por todos aquellos necesi-
tados de un techo econdmico, util, firme y bello.




cubiertas mexicanas de ladrillo recargado

Vista exterior de la boveda en
la etapa de cierre. (Béveda en
vestibulo de Auditorio. U. A. de
Chiapas, Tuxtla Guiiérrez

2000.)

LA TECNICA

Este tfrabajo muestra una técnica econdmica, milenaria y
moderna, para construir cubiertas con fadrillo sin cimbra
ni otro tipo de refuerzo. Estas caracteristicas hacen que
sea una forma de cubrir el espacio con un muy bajo co-
sto. Se puede utilizar ademds, tanto para entrepiscs como
para cubiertas de azotea. Es una técnica que puede ser
aprendida y aprehendida por constructores profesionales
y también por autoconstructores. Una técnica muy inteli-
gente y sabia, como veremos mas adelante, no inventa-
da por arquitectos o ingenieros. Es fruto del SABER
POPULAR, con demasiada frecuencia ignorado o cuando
menos, soslayado por los profesionales y academicos. Por
tal razén, es una técnica que no se ensena en las escue-
las y tiende a su desaparicion. La técnica permite cons-
truir cublertas hasta de diez metros de claro menor y por
tanto, esto incluye la posibilidad de cubrr la enorme ma-
yoria de los espacios arquitecténicos especialmente los
habitacionales, destinados a viviendas unitarias o colecti-
vas; los espacios educativos y 10s asistenciales, entre otros.




LA ECONOMIA

SU bajo costo se basa en tres
condiciones. La primera es, co-
mo hemos dicho, que no requie-
re ningun tipo de cimbra o sopor-
te clguno, mientras se construye.
Ademds, se utilizan materiales de
bajo costo, como el ladrillo co-
mun de bamo o ladrillo de tierra
cemento o simplemente adobe.
Y en tercer lugar, la mano de
obra tiene un alto grado de efi-
ciencia, pues sélo se necesitan
dos horas hombre, en promedio, para construir un metro
cuadrado de cubierta. Con el criterio gue llamamos
“construir tferminando”, pues la béveda se deja termina-
da en su parfe inferior. Tampoco reguiere de refuerzos
-hierro o concreto- adicionales. Sélo piezas de barro vy to-
lento constructor. Curvas de suspiro vy bamro!, llamameos a
este trabajo y @ nuestros talleres tedrico-practicos. Lo dei
bamo es obvio y lo del suspirc, no lo citaremos aqui, por
pretender ser éste un trabajo serio.

LOS MATERIALES

El ladrillo con que se construye puede ser el ladrillo de ba-
o normal heche a mano o un ladrilio de barro sin cocer,
comUnmente llamado adobe o un ladrillo de temro-
cemento en proporcién de 1 a 10. Sus dmensiones son
5x10x20cm -siendo los 10 cm el espesor de la béveda- y
en caso de que el ladrillo con estas
medidas no se consiga o resulte
costoso elaborarlo, entonces tanm-
bién se puede usar el ladrilo co-
mun de pared -entero o por mitad-
que en nuestro pals mide
6x12x24cm. En este Ultimo caso, las
bdvedas tendran 12 cm de espe-
sor. El morterc utiizade &5 una
mezcla “terciada” cal, cemento y
arena- semejante a la utilizada en
los muros.

! Frase original del poeta espafiol Federico Garcia Lorca.

Vista interior del proceso de
cierre. Nétese la tendencia a
la verticalidad del ladrillo,
conforme se acerca al punto
mas alto. El artesanc es co-
lombtane y fue su primera
experiencia en esta técnica.
{Boveda en pargue infantil
recreativo, Cacuta, Colombia.
1997)

Distintos materiales de bajo
costo. Tepetate (tova volca-
nica) para muros. Y ladrllo
cuiia (5x10x20 ¢m) para

Ladrillo cocido en exceso.
En México se llama reco-
cho. El alto grado de coc-
cidn, lo vitrifica e incremen-
ta su resistencia.



Vista exterior del proceso de
cierre en el momento de la
unién de los cuatro mantos.
La foto estd tomada en el
mismo momento que la
anterior. (Bdveda en parque
mmfantil recreativo, Cicuta,
Colombia. 1997)

El respeto a las inclinacio-
nes de las generatrices k-
termina distintas geometrias
en ¢l cierre de la bdveda
(Boveda en la U. A. De
Chihuahua, Cd. Juarez.
1999. Bovedero Ignacio
Dorantes).

LA MANO DE OBRA

Normalmente, en el centro de la RepUblica, este tipo de
cubiertas la hacen albaniles especializados, llamadoes bo-
vederos con sus ayudantes. Ellos realizan su tfrabajo a des-
tajo, que incluye los movimientos de los andamios nece-
sarios, la redlizacion de la béveda propiamente dicha vy el
acabado intericr aparente del ladrillo. Esto hace, gracias
a su eficiencia, que sean los albaniles mejor pagados. En
nuestra experiencia, la técnica puede ser aprendida por
cualguier albanil y por cualguier persona -estudiantes,
autoconstructores o profesionales- con voluntad e nterés
en hacerlo.




LA TECNICA

Esta técnica constructiva de cubiertas
de ladrillo sin cimbra es una técnica
milenaria en el Cercano Criente y es
una técnica secular en México. Sus
antecedentes se encuenfran espe-
cialmente, en la antigua Mesopotamic
y en la parte meridional de Egiptd® vy
en una época mds cercana en la zo-
na central de la Repubfica Mexicana.
Uno de sus vestigios esta en el Centro
Funerario de Ramsés o Ramesseum,
sito en el Valle de los Reyes, en la ribe-
ra opuesta del Nilo a la ciudad de
Luxor. Esta construccién, gue aidn en nuestros dias puede
observarse, fue realizada hace 3,300 anos. Las cubiertas
se conocen como bdvedas nibicas. Las nuestras las lia-
maremos “bdvedas” mexicanas.3 Am-
bas parten del mismo principio bdsico
-el ladrillo inclinado o recargado- pero
se diferencian, tanto en el tipo de b-
drillo utilizado -adobe? en Nubia y pe-
quenas piezas cocidas en Mexico-,
como en la forma de apoyarse.

Casa contemporanea en los alrededores de Luxor. Note-
se e recargue del adebe sobre el muro izquierdo, mds
alto que los muros de apoyo de la béveda. {1984).

2 El arquitecto egipcio Hassan Fathy es quien recupera esta tradicion constructiva en
su pais. Su obra principal es Arquitectura para los pobres. Hassan Fathy. Editorial
Extemporaneos.1975. Para ver el procedimiento constructivo (p. 277 a 281)

¥ En nuestra visién, una boveda tiene como elemento geométrico dominante al cilin-
dro. Por tanto una bdveda es una seccién cilindrica o cilindroidal como es el caso de
las bévedas nibicas, pues su seccidn no es circular sino parabdlica. Una chpula, en
cambio, tiene a la esfera como modelo geométrico principal. Las “bdvedas™ mexica-
nas son mas bien, segin lo anterior, superficies que se asemejan 3 un2 2cf2r=, por
tanto, son secciones esferoidales. Hago esta digresion, solamente para el ambite
académico vy en aras de la precisién, pues intentar cambiar el uso de los términos,
después de tantos afios, en el mundo real, me pareceria una pretension desmesurada
y condenada al fracaso.(Sucede lo mismo, con el uso de la palabra tabique, -en nues-
tro pais - en vez de la palabra correcta que es ladnillo.}

* Las medidas del adobe egipcio, nubico, son 5x15x25¢m, con dos hendiduras di-
agonales hechas con dos dedos, en una de sus caras.

La cubierta consta de varias
capas de adobe (5x15x25
cm). Los arcos cubren -
quefios claros. (Rames-
seum).




Vista frontal de la misma
casa contemporanea en los
alrededores de Luxor. Se
puede observar la carencia
de madera en la regién. El
adobe estd sacado del mis-
mo terreno y tiene las di-
mensiones ya  anotadas.
Como detalle para procurar-
le mayor adherencia una de
las caras presenta dos hen-
deduras en diagonal, hechas
con los dedos.

Las dos ciudades origen
estan marcadas con un cir-
culo azul. La dstancia
aproximada entre ellas es de
300 km.

En las nubicas, las bévedas se recargan contra un nmuro
que es mas alto gue los muros scbre los que se desplanta.
En nuestras bévedas los apoyos son los lados menores —en
el caso de una bdéveda alargada- o las esquinas, literal-
mente unos puntos, para bdévedas de forma cuadrada;
como mostraremos en los diagramas corespondientes.
En México esta técnica data de la segunda parte del s-
glo XIX y tiene dos paosibles sitios criginarios; San Juan del
Rio en Querétaro y Lagos de Moreno en Jalisco. De ser
necesaria una historia de esta técnica, comesponderd a
los historiadores investigar las fechas y lugares precisos. Asi
como explicar, cémo esta técnica pudo vigjar mds o
menos quince mil kildmetros al occidente, conservando la
misma latitud y aparecer en nuestro pais, un poco mdas de
tres mil anos después.




MANO DE OBRA Y MATERIALES

Para utilizar esta técnica se requiere localizar en las regio-
nes anotadas a los bovedercs. La mayor parte o son por-
qgue aprendieron de sus padres el oficio. Los menos son
aquéllos que aprendieron la técnica ayudados o simple-
mente observando a los epecizistas. Sabido es que los
primeros no son especialmente generosos en compartir
sus conocimientos, pues su abierta difusion afecta la de-
manda de su tfrabgjo. A nivel académico, la informacién
es casi nula, pues estos conocimientos no forman parte
de ningun plan de estudio. Se conoce el frabajo del ladri-
llo como material resistente a & compresién, pudiendo
ser utilizado para elementos sopatantes® como cimientos,
columnas y sobre todo en nuestro medio, para muros de
carga. Pero es casi inédita su utilizacidén en eilementos so-
portados, como lo son las cubiertas, que ademds de la
tensién compresiva pueden presentar tensiones de frac-
cién. De aqui ias diferentes caracteristicas de los ladrillos;
grandes y pesados para scportar y lo contrario, pequenos
y ligeros para ser sopotados.

% La clasificacién de los elementos arquitectonicos en soportantes y soportados,
corresponde al filosofo aleman G. W. Hegel.

En claros menores de 4.50
m; basta una cadena perime-
tral de 15x15 cm con 4 dia-
metros de 3/8”. El espesor
de la boveda es de 10 cm.
La proporcion del  espesor
en relacion al claro maximo
de 10 m es de 1/100.

Béveda en sala de espera,
sobre 4 drectrices curvas y
simétricas. {6x6 m). Los
puntos que se observan son
burbujas ¥ rodajas de vidrio
soplado, cuu
colores. (Clinica popular en
San Luis de La Paz, Guana-
juato. 1998).

diicicures



El ladrillo utilizado es llamado “cuna” y tiene 1000 cm3
(5x10x20cm); con una resistencia que fluctua entre 60
y 75 kg/cm2 y un peso aproximado de kilo y medio. Es-
ta baja resistencia permite que pueda ser cortade ma-
nualmente con la cuchara del albanil. Condicién nece-
saria para la rapida ejecucion de las bovedas. Un arte-
sano diestro, con su ayudante reaiiza de 7 a 8 m2 por
" dia. Es decir, que cada metro cuadrado de béveda tiene
2 horas de trabajo. Cantidad tres o cuatro veces menor
que las horas de trabajo necesarias para construir una
losa de concreto. Nos interesa hacer hincapié en estos
datos, pues hay especialistas que mencionan —como
objecion-que nuestra técnica es artesanal; ignorando
que para construir una losa de concreto se requieren de
3 a 4 veces mas horas / hombre por m2. En otros tér-
minos, ambas técnicas son artesanales, pero en el caso
de las cubiertas de ladrillo, al necesitarse s6lo 2 horas /
hombre por m2, esta técnica es mucho mas eficiente.

ACLARACION

f En vez de hablar en los términos que propone

este apartado, que mds que arquitectonicos

nos parecen propios del vocabulario militar o castrenses,

-consultar sus etimologias- hablaremos de fines y medios,
que inferpret amos como semejantes.

Mientras ¢] Bovedero teje la
cubierta el ayudante se a-
carga de aparentarla en su
cara interior. La directriz del
fondo tiene diversas curva-
turas centinuas por la per-
pendicularidad de sus radios
a las tangentes en su punto
de unidn.

® En los penultimos bombardeos a la milenaria Bagdad, los agresores de siempre, a
pesar de los muertos civiles, dicen cinicamente: “Solamente se bombardearon obje-
tivos estratégicos...”



La finalidad principal de este trabajo -y de los talleres que
impartimos- es la difusién y el conocimientoc de esta téc-
nica, con la intencién bdsica de poner al alcance del
mayor nimero de personas posible, esta forma de cubrir
un espacio al menor costo necesaric. Incluimos entre Ias

personas interesadas no sélo a estudiantes o profesionales

de la arquitectura y la construccion, sino a frabajadcres,
autoconstructores, propietarios y demds personas necesi-
tadas de un techo econdmico. De paso también nos n-
teresa rebatir la opinidn -apiicada indistintamente- que
aofirma que el elemento mds costoso de una edificacion
-hablando de construcciones de un nivel-, es la cubierta.
Cuando sabemos que la estructura de soporte, cimientfos
y muros reforzados de carga, -sobre todo en casas ilogi-
camente pequenas- es la parte mds cosfosa de la obra
civil. En nuestra experiencia con esta técnica, el costo de
ia cubierta -considerando claros entre 3 y 4.50 metros- en
vivienda media y vivienda minima, fluctia entre el 8 vy el
12% del costo total. Estos datos estdn basados en el pago
por destajo de la mano de obra, gue como hemos ano-
tado, es un pago significativo. Los porcentajes tenderdn a
reducirse si consideramos que las bdvedas pueden ser
hechas por albaniles no especializados. Y esta reduccidon
del costo serd mayor, si como es nuestro propdsito, las
cublertas son construidas por mujeres y hombres auto-
constructores. Sabemos también que ia autoconstruccion
implica una sobreexplotacién de ia mano de obra. No la
justificamos, pero sabemos que en sociedades tan injustas
como las nuestras, esto no es la excepcion sino la regia.
Ademdas, de que estas reflexiones pueden hacerse bajo
un techc seguro, perc para los “sin techo"”, la sobre vi-
vencia y no las especulaciones, es lo que cuenta.

COSTO DE BOVEDA Y PORCENTAJE EN RELACION AL M2 DE CONSTRUCCION

MATERIAL ¥ MANO DEF aTERIAL ¥ MANO DE | MATERIAL Y WMANO DE

WIVIEMDA, M2 CBRA [ATOCOHS TRUCTOR|

OBRA (aLBasL |

MEDIA

24 (5%)

17 (5.6%)

13 (4.3%)

ECOMNOMICA

24 (12%)

17 (8.5%)

13 (6.5%)

WOTAT: TODAS LAS CANTIOADES BN DOLARES (U5}

HOTAZ ESTA ESTIRACKN DE PREGICS FUE HECHA BN DICIEMBRE DE 2000

Bdveda sobre escalera. La
diferencia entre su punto
mas alto y mas bajo es de
3.40 m. (Clinica Popular en
La Villa, D. F. 1968).



COSTOS DE BOVEDA

POR M2.
MATERIAL Y MANO DE
OBRA
RENDH SALARKO/DIA LADRILLO COSTO
MEENTO | OFICIAL+AYU- COSTO MLLAR (100
MANO DE OBRA {M2/DIA) DANTE {(M2) PZAS.M2) MORTERO COSTO (M2)
BOVEDERO 8 DESTAJO 12 10 2 24
ALBANIL NO
ESPECIALIZADO 6 30 5 10 2 17
AUTOCONSTRUCTOR 4 0 0 11 3 14

NOTA 1: TODAS LAS CANTIDADES EN DOLARES {US). PARIDAD
ESTMADA 1 A10

NOTA 2: ESTOS COSTOS ESTAN ANALIZADOS EN EL CENTRO
DE LA REPUBLICA. DIGIEMBRE DE 2000.

LOS MEDIOS

Uno de los medics principales para lograr lo anterior,
-dentro de nuestras posibildades- es v ha sido la realiza-
cién de talleres tedrico practicos abiertos. Talleres en los
que se exponen todos fos conocimientos tedricos, inclu-
yendo los andlisis estructurales, trazos, geometrias posibles
y demds. Esta parte tedrica se complementa con ia prac-
tica que consiste en la redlizacién de una bdveda que
puede ser definitiva —al tener una utilizaciéon posterior- o
temporal y tener sélo un cardcter experimental. Este me-
dio de difusion, por desarroliarse principalmente en espa-
cios académicos, resulta limitado, pues los grupos estdan
formados generalmente por profesores y estudiantes.

Boveda en el campo expe-
nmental “El Laurel”. El
nivel de la excavacion es de

1 m bajo el nivel del terreno.
Se colocan varillas en forma
de arce en ambas diagonales
para guiar la altura de los
conos salidos de cada esqui-




Nuestra Unica experiencia con un grupo mds abierto y
heterogéneo, ha sido en el Natural Construction Collo-
quium gue se realiza en cada dos anos en Kingston, Nue-
vO México, EE.UU., que coordina el arquitecto Joe Ken-
nedy. Alli, en un grupo de 150 personas solamente una
docena eran arquitectos o ingenieros. El resto propieta-
rios, frabajadores de la construccion, defensores del am-
biente, editores especializados, investigadores de técni-
cas fradicionales, en fin. La experiencia es interesante
porgue se convive con el grupo durante una semana
completa, manana y tarde, compartiendo tanto las e-
siones tedricas como las practicas, en las que se constru-
yen los modelos escala uno a uno, con distintas técnicas
y materiales. En esta ocasion, bambyd, cana guadua, cu-
biertas de paja (Thatch roof); tapial, tfierra mezclada con
rastrojo (Cob clay); bolsas de tiera; pacas de paja y ladrk
llo.

Otro medio importante de difusién seria el material impre-
so. En especial, un Manual dirigido a todo publico, con
toda ta informacidon comespondiente. Editar un libro muy
vien ilusirado que muestre todas las posibilidades de Ia
técnica, con ejemplos de distintos tipos o géneros arqui-
tectonicos y que ademds, sea de bgjo costo para gue
esté al alcance de todos, especialmente de los estudian-
tes.

Esta boveda fue realizada
sin la participacion del arte-
sano. Aqui se muestran las
indicaciones para el arran-
que de la boveda. El primer
ladrillo cortado a la mitad y
colocado en un dngulo de 45
grados. La primer hilada
constituida por tres pedazos
de ladrillo y la segunda se
inicia con piezas completas
en los extremos y un ajuste
en el centro. Como guia se
coloca una hilada sobre la
cadena de concreto. (Bdve-
das en cafeteria de la U. La
Salle de Pachuca, Hidalgo.
1997}




Para que el grupo de 60
personas asistentes al taller,
pudiera observar el inicio de
la construccion de la bove-
da, el maestro Ignacio Ib-
rantes, realizo los pasos del
arranque a nivel de piso.
(Boveda en vestibulo de
Auditorio. U. A. de Chiapas,
Tuxtla Gutiérrez. 2000.)

Esquema de bovedas sobre
plantas cuadradas, triangula-
res y trapezoidales, sobre
arcos de medio punto como
directrices. (Casa habitacién
en Cuemnavaca, Morelos.
1989). Bovedero Manuel

Perrusquia.

Maestro bovedero Ignacio
Dorantes

Y lo que hacen en Kingston, Nuevo México, donde allf
mismo editan las video grabaciones de las prdacticas reali-
zadas y también publican revistas periodicas como “The
last straw™, el "Adobe journal” con informacién actualiza-
da, sobre las técnicas que ellos llaman "de construccion
natural”. Unc de estos videos reclizado por la Faculiad de
Arquitectura de lg U. A. Ze Chiapas, es el que mosiramos
en nuestros talleres.

NARRACION DEL PROCESO
INTRODUCCION

En la aplicacién de esta técnica, generalmente, las bob-
vedas se proyectan sustituyendo a una losa plana limita-
da por un perimetro horizontal rectangular o cuadrado.
Cuando surgen espacios que no tenen esas figuras como
perimetro, entonces se ‘regularizan”. Si existe un planta
en forma de L {ele), entonces el artesanc o el arquitecto
piden que se pcnga una
viga intermedia para que
esta forma desaparezca y
gueden otfra vez dos figu-
ras rectangulares. Hace 12
anos’; empezamos nues-
tras  experimentaciones,
siempre en funcién de las
condiciones del espacio
inferno, el gue habitamos,
y COmoO consecuencia
hemos cambiado la hori-
zontalidad vy lineaiidad del
perimetro envolvente de
las bovedas. En ocasiones
las directrices son seccio-
nes de concreto y en
otras, son dangulos metdli-
cos comerciales.

7 La enorme mayoria de los bovederos prefieren trabajar sobre superficies regulares
—cuadrados y rectdngulos- y vigas horizontales. Todo lo que salga de lo anterior es
“detalle” y por supuesto, tiene un costo extra. Pero hay notables excepciones, verda-
deros artistas que asumen hs nuevas experiencias como retos a su enorme talento
constructor. He tenido €l privilegic de encontrar a dos de estos prodigiosos hacedo-
res de bovedas, que han sido y siguen siende mis maestros en esta técnica. Son Igna-
cio Dorantes de Guanajuato y Manuel Perrusquia de Querétaro.



Las secciones esferoidales que construimos tie-
nen un perimetro que puede ser regular o imegu-
lar. Tambien las Ineas que io forman pueden ser
rectas o curvas o lineas mixtas y ser ademds,
horizontales o inclinadas. Estas lineas son las d-
rectrices de la superficie. Por otra parte, las hila-
das de ladrille que la conforman, fiznen diferen-
tes dimensiones y al ir generando la superficie se
constituyen, precisamente, en sus generatrices.

EL EJEMPLO

En este caso describiremos el procesc construc-
tivo de una cubierta de planta cuadrada de
cuatro metros de lado; con un peralte de un
metro; con un perimetro horizontal y cuatro pun-
tos —las esquinas- de recargue.

DESCRIPCION

Al iniciar la construccién el primer ladrillo se cor-
ta a la mitad y se coloca con una inclinaciéon de
45 grados en una de las esquinas apoyado ©-
bre el morterc y pedaceria del propic ladrillo. El
inicio por las esquinas es, generalmente, en bo-
vedas sobre plantas de forma cuadrada o rec-
tangular cuya proporcidon no sea mayor a una
vez y media la relacion entre sus lados. Un crit e-
ro semejante a la clasificacion de las losas de
concreto en perimetrales o simplemente apo-
yadas. Después, la primera hilada, descansa so-
bre el medio ladrille inicial, la sgunda sobre Ia
primera y asi sucesivamente. El artesanc cuida
que la distancia que avanza cada hilada sea la
misma en los dos lados de apoyo. No hace nin-
gun trazo adicional. En las practicas con estu-
diantes, ponemos unas varillas en forma de arco
con la relacion supuesta entre claro y flecha. El
peralte del arco es entre el 20 y el 25% del claro
a salvar. Cada hilada fiene una longitud que se
incrernznta al avanzar. Estas hiladas empiezan
en las orillas con ladrillos completos vy los ajustes
se hacen aproximadamente al centro.

ler. Paso. El mortero con pedaceria sirve
de apoyo a la mitad del ladrillo colocado a
45 grados.




2° Paso. Se inicia la primer
hilada. Se pueden poner
solamente 2 ladrillos; en vez
de urn arco, la hilada queda
en forma de “A”. Ignacio
Dorantes que es perfeccio-
nista, prefiere colocar 3
pedazos de ladrillo para que
se forme el primer arco
poligonal.

El tercer pedazo es menor
que los dos laterales y se
coloca a manera de la clave
del arco.

Todo esto se redliza en las 4 esquinas, for-
mandoc unas secciones conicas. Estos man-
tos se juntan en los centros de 1os claros -en
nuestro ejemplo a los dos metros- y a partir
de alli las hiladas se van construyendo una
por cada bdo. En el avance de las hiladas
el dngulo que forman con ta horizontal se va
incrementando hasta que en la parte final,
los ladrillos del centro son practicamente ver-
ticales pues su dngulo es de 90 grados. La
unidn mas sencilia entfre las secciones inicicles es en for-
ma de ciemre o en zigzag. Los atesanos inventan bellas
uniones gque son, en sus propias palabras, “para dare di-
bujo ala béveda.”

El mortero se coloca de manera que la junta enfre ladri-
llos se sature en la parte inferior y deje huecos en la supe-
rior. Se hace asi para que al cubrirse la bdév eda por arriba,
el entortado penetre dentro de las juntas. Solamente tra-
bajan dos perscnas el bovedero y su ayudante. Este se
encarga de aparentar y limpiar la béveda en su inteior
conforme avanza su consfruccion.

Esta, nos parece, es una muy inteligente y singular técni-
ca constructiva. En vez de enfrentarse y entablar una lu-
cha desigual contra la gravedad, se declara de principio
vencida ante ella. A cambic de su derrota, gana su esta-
bilidad, apoyada por otfros factores a su favor, entre elios,
su ligereza -la de un pequeno ladrillod- y la forma “abo-
vedada” de la cubierta.

Dentro del procedimiento existen tres caracteristicas de la
técnica. En primer lugar, los iadrilos se apoyan uno sobre
el otro en una continua sucesion. En segundo, el ladrillo
para ser secportado necesita ser ligero y pequeno. Lo con-
trario de un iadrillo soportante que requiere ser grande y
pesado. Con las pequenas reducciones de sus medidas,
el ladrillo pasa de 1728 cm3 a solo 1000 cm3. Y pesa casi
el 60% del ladrilio de pared. Y en tercer término el ladrillo -
a diferencia del iadrillo de pared- se pega seco, para
aumentar su adherencia. Ei morrero estG compuesto por
cemento, caly arena en proporcion 1:1:8 ; o 1:1:10; segin
la cantidad de arena definida por cada artesano.

¥ Es un ladrillo de barro comiin hecho a mano, que mide 5 x 10 x 20cm -1000cm3-
de baja resistencia; entre 60 y 70 kg/cm2. Los fabricantes le llaman “tabique cufia”.



Anotemos aqui a manera de digresién, que es sabido
que el procedimiento descrito Ha no-utilizacién de cimbra
0 soporte alguno- no es exciusivo de nuestras cubiertas. El
procedimiento de construccidon sin cimbra, también lo
utilizan otras técnicas, como el sistema de ladrillo en sale-
dizo, -técnica persa de los arquitectos sasdnidas-; con el
iamado "techo de bdveda” del occidente de la Repu-
blica soportado por vigas de distinfos
materiales colocadas a cada 90 o
100 cm; con las firas de ladrille inven-
tadas, hace ya varias décadas, por
las Cooperativas de Vivienda del Uru-
guay; con las firas curvas “mexico-
nas” —que comparten €l mismo prin-
cipio de las uruguayas- en forma de
medios arcos construidas por el arqui-
tecto Gonzdlez Lobo y con la llama-
da “bdveda catalana”, de dos capas
de ladrillo delgado -dos centimetros
de espesor- y vigas a cada 60 cm;
entre otras.

Volviendo a nuestra técnica, la boéveda mds sencilla se
construye sobre cuatro paredes rectas horizontales en
forma cuadrada. Como hemos citado, se inicia recar-
gando el ladrilo sobre las cuatro esquinas con una incli-
nacién de 45 grados. Los arcos recargados son las gene-
ratrices de la superficie y las lineas perimetrales sobre las
que se desplanta son sus directrices.

La relacion entre la flecha de la bdoveda y el claro a cu-
brir se define por la posicion de los puntos de inflexién y
porgue el ladrillo es un material gue trabaja principalmen-
te a compresion. Es decir, los puntos en los que cambia el
fendmeno tensional®, de las compresiones en la parte su-
perior, -area en la gue debe mantenerse la béveda- alas
fracciones de Ia parie inferior. Respecto a este cambio
anotemos que en bdvedas rebajadas o escarzanas de
claros pequenos, como son la abrumadora mayoria de
las construidas no se presentan tracciones, sélo compre-
siones.

® Razén ¥ ser de los tipos estructurales. Eduardo Torroja. Editorial Instituto E.
Torroja. 1960, P. II-3. El segundo capitulo lo titula precisamente asi, “El fendmeno
tensional” y dice: “Ef sélido se acorta o se alarga proporcionalmente a la tension,
es decir, la traccion y la compresion por unidad de superficie”.

3er. Paso. La segunda hilada
y todas las demas, se inician
con pieza completa en los
extremos y el ajuste se colo-
ca mas o menos en la parte
central. Hay que recordar
que los arcos son construi-
dos con cuerdas de 20 cm;
es decir son secciones poli-
gonales. Como cada hilada
es de dimensiéon diferente
las piezas de ajuste cambian
de tamafio.




Unién de dos cipulas bizan-
tinas con ceclumna hacia
arriba a traccion. En su
unién las directrices son dos

dngulos comerciales de
27x2"x1/8” pegados de
espalda. Y en este caso
recubiertos con ladrillo.

(Clinica Popular en La Villa,
D. F. 1992 y 1998).

Lo que dfiima Salvadori’® de las
cupulas rebajadas “en teoria”, lo
podemos hacer extensivo a las bé-
vedas o cubiertas cupulocidales!?,
pero en la practica. Basta una ca-
dena perimetral de concreto para
absorber 185 posibles empujes late-
rales. Dicho en otros términos, las
bévedas “cocean”, empujan late-
ralimente, menos de lo que supo-
nemos. Su esfuerzo critico, su ten-
sion critica, no es la tensidon cortan-
te horizontal, ni las cargas acciden-
tales, como el sismo, -por su peso- o el viento, sino el es-
fuerzo cortante vertical. Baste la argumentacién, pues no
es éste el espacio para la demostracién de lo escrito. Si
esto se juzga de interés, los andlisis estructurales y su cuan-
tificacion, es contenide del Seminario Taller, *Arquitectura
y Tecnologia”, que impartimos en la Unidad de Posgrado
de la Facultad de Arquitectura de ia UNAM.

De lo anterior, podemos decir gue, en la mayoria de {os
casos, la seccion de las bovedas puede limitarse dentro
del area de las compresiones hasta llegar a los puntos de
inflexiéon. Dichos puntos, dgunos especialistas los ubican
en la inferseccidon del arco con un dngulo entre 51 y 52
grados con la vetical y ofros en el mismo angulo pero
con {a horizontal.'2 Mientras los especialistas se ponen de
acuverdo, nosotros trabajamos en medio de sus propues-
tas, a 45 grados. Esto no significa que no puedan cons-
truirse cubiertas mds alld de esos limites. Se puede, pero
es necesario reforzar con desperdicio de corcholata o
tela de gallinero de pulgada, medioc metro arriba y cbajo,
a manera de un zuncho, la zona de los puntos de n-
flexion.

10 “En otras palabras, puede considerarse que una cipula de poca altura se com-
porta como una serie de arcos meridianos, elasticamente apoyados en los paralelos,
desarrollandop tensiones de compresion (en ambos)... y al menos en teoria, es posi-
ble construirla con materiales incapaces de desarrollar tensiones de traccion, como
mamz-ateria o ladrillos.” Structure in architecture. Mal-traducido como Estructu-
ras para arquitectos. Maric Salvadori y R. Heller. Ediciones La Isla. 1966. p. 330-
331.

"" Formas parecidas a las cupulas, pues las secciones esféricas, para serlo deben
tener bases circulares. Las que construimos con la técnica, aunque pueden tener
bases redondas, regularmente son poligonales.

12 Este altimo criterio lo ratifican los trabajos de campo realizados en Puebla a raiz
de los tembiores de 1999, por la ingeniera Isabel Garcia, investigadora del IPN.



La légica constructiva de la técnica le afiade una de sus
principales caracteristicas: su bajo costo. Es decir, es una
técnica que permite “delimitar y envolver el espacio” -en
palabras de Tomroja- en forma econdmica. Los datos pre-
cisos varian segun las regiones y las dimensiones, pero
podemos decir que, en la Ciudad de México el costo ac-
tual de las bévedas por m2 estd entre el 0% v el 60% del
costo de una losa comun de concreto, en claros hasta
de 4 metros. En claros mayores, la reduccién del costo se
incrementa.

La razén econdmica le otorga a la técnica vy al ladrillo su
vigencia, su acfualidad y la razén de su deseada difusion.
Hay que recordar, que noc construimos
con esta técnica por razones formales
o estetizantes, ni tampoco, por una vi-
sion nostdgica de la iradicidn, sino
porque la técnica permite una econo-
mia en el proceso consfructivo. Ade-
mdas, estamos hablando de una inven-
cién popular avecindada en nuestro
pais, con peculiaridades gue no se en-
cuentran en ninguna ofra parte, hasta
donde sabemos. Al menos, en Améri-
cq, a pesar de que hay paises con una
riquisima tradicién ladrillera, como Co-
lombia; no se conoce esta técnica. Un
sistema no inventado por ningun inge-
niero o arquitecto, no reconocido por
la academia y por lo tanto, no ense-
hado en la abrumadora mayoria de las
escuelas. La técnica permite dar una
respuesta actual al etemo problema
del cubrimiento del spacio. De aqgui,
que afirmemos que el ladrillo es un ma-
terial milenario y moderno, pues la mo-
dernidad no es priviegic de lo nuevo,
sino de lo que sigue siendo vigente.

Por otra parte, la técnica permite cubrir superficies donde
el claro mencr puede ser hasta de 10 metros $n ningudn
refuerzo adicional. Esto quiere decir, que los espacios de
la mayoria de los géneros arquitectonicos -de manera
principal, el habitacional, el asistencial y el educacional-
pueden construirse con esta técnica.

Paraboloides elipsoidales en
ladrillo. Estructuras sinclds-
ticas. Curvatura myor que
cero, (dos curvaturas del
mismo signe), segin la
formula de Gauss: 1/R1.R2.
El ladrllo solo puede “via-
jar” de abajo hacia arriba.

Directrices

poligonales
irregulares. (Casa habitacion
en Cuernavaca, Morelos.
1989). Bovedero Manuel

Perrusquia-



Directrices curvas siguiendo
la formula de Gauss. La
bdéveda se inicia en un nivel
y termina en el siguiente.
(Clinica Popular en La Villa,
D. F. 1992 y 1998).

Espiral -la voluntad del
material en boveda que se
inicia a 1 m y termina en
850 m de altura. (Casa
habitacién 2 en Cuernavaca,
Morelos. 1989). Bovedero
Manuel Perrusquia.

RESULTADOS ALCANZADOS EN RELACION A
LOS OBJETIVOS

Como uno de los fines principales es, como hemos dicho,
que esta técnica se conozca y pueda ser utilizada, desde
la reclizacion del Taller, este aprendizaje se presenta por
iz inmediata aplicacion de los conceptos tedricos impar-
tidos en el aula. Notamos gran interés, especialmente por
parte de los estudiantes, al ver la posibilidad de usar un
material cercano, con una técnica “original” y milenaria,
para hacer construcciones de bagjo costo. Otra experien-
cia ccsi inédita en el medio académico, la posibilidad ae
construir -aunque sea experimentalmente- y tocar y sope-
sar el ladrillo real y no el dibujado.

En las regiones donde existe, en mayor o menor grado,
una tradicion ladrillera, tanto en moteriales como en la
especializacion de la mano de obra, se suele presentar
una amplia receptividad a una técnica desconocida pe-
ro facil de aprender.

Un interés complementario que no podemos dejar de ci-
tar, es que al ser ésta una invencion popular, no hay que
pagar ningun cerecho de autor, como seria el caso, si
hubiera sido un invento de algun arquitecto.




IMPACTO Y SOSTENIBILIDAD

El ladrilio cocido, como todos sabemos, requiere def
combustible necesario para su adecuada coccidn y por
tanto, implica el consumo energético con ia comrespon-
diente alferacion de las condiciones del medio. Habria
que hacei-ios estudios que en este senfido, permitieran
ubicar a nuestro material, con otros de amplia utilizacion
en el campo de la construccion, como el cencreto, el

hierro, las estructuras metdlicas, los materiales plasticos y
demds.

Hemos anotado, que en ia tecnica del recargue pueden Béveda de 5x5 m en adobe

utilizarse distntos tipos de ladrillo. El llamado comun de con las mismas dimensiones

barro, cuyas caracteristicas principales ya hemos descri- del ladrillo egipcio. (Obra
. . . . del arquitecto Ferro, realiza-

to; el |o<;lrllio sin cocer y un ladrillo hecho con fiera y ce- da por Ignacio Dorantes.)

mento. Este Ultimo, es prensado mecdnicamente y tiene

una proporcion de nueve partes de tiema por una de

cemento. Los hemos construido con esta proporcion,

porgue con ella el ladrillo alcanza una resistencia similar a

la del ladrillo de barro cocido. Por tantfo, incrementar la

cantidad de cemento, o encareceria y elevaria la resis-

tencia a un nivel innecesario para el elemento constructi-

vo. Recordemos que esta resistencia se encuentra entre

60y 75 kg/cm2.

Boveda ascendente en forma de “L” sobre
directrices rectas inclinadas y curvas de
diferentes radios. Se puede observar que
€l moriero no llena la parte superior para
propiciar una mayor adherencia con el
entortado final. La envolvente total de la
boveda es de 8 m x 8 m y el desnivel entre
los puntos extremos es de 4 m. La geome-
tria de la cubierta se definié en un modelo
aescala1:10.

(Clinica Popular en San Luis Potosi.
1999).



REPLICABILIDAD Y TRANSFERIBILIDAD

Si esta seccion se refiere a la posibilidad de trans-
portar la experiencia constructiva a otros lugares y
especialmente a otros paises, nuestra respuesta es
si. Nuestra experiencia en este sentido es la siguien-
te. Hemos consiruido con artesanos locales, que
nunca habian construido una bdoveda, ni conocian

Inicio de béveda en parque la técnica, una bdéveda tipo en un Parque Infantil
infantil en Cicuta, Colom- : . : : :

: o recreativo en Cucuta, Colembia, situado en la glorieta —
bia por los participantes del )

waller. redoma- ¢ la llegada del cercpuerto de la ciudad; las

bdvedas iniciales de la Cafeteria de Ia Universidad Lasa-

lle en Pachuca, Hidalgo; en la Universidad del Valie de

México (Campus Tlalpan); en la Universidad Auténoma
{Béveda en vestibulo de de Ciudad Judrez, Chihuahua y en el Auditorio de la Es-
?“dilmféo-!- A. d;ﬂ%iapass cuela de Arguitectura en la U. A. de Chiapas, sede en
wxtla Gutiérrez. 2000.) Tuxtla Gutiémez. Estas dos Ultimas, hechas profe-
sionaimente por Ignacio Dorantes.

En cuanto a bdovedas experimentales que nos han
servido de apoyo para los talleres tedrico practi-
cos, todas las hemos redlizado con artesanos loca-
les desconocedores del procedimiento, en la Uni-
versidad Nacional de Tucumdn, Argentina; en el
campo experimental “El Laurel” de la Universidad
Central de Venezuela, en la ciudad de Caracas;
dentro de las actividades del Natural Building Co-
llogquium, celebrado en 1997, en Kingston, Nuevo
México, EE.UU. y en agosto proximo, -arfesanos
mediante-, lo haremos en la Universidad Nacional
de Salta, Argentina y en fa Universidad de la Re-
publica Oriental en Montevideo, Uruguay.

Béveda en la U. A. De Chihuahua, Cd. Juarez. 1999. Bovedero Ignacio
Dorantes. Aqui, las condiciones del clima —el intenso frio- inhibid la
participacion de los estudiantes.

(Bovedas poligonales en
cafeteria de la U. La Salle de
Pachuca, Hidalgo. 1997).




PRINCIPALES LECCIONES. RESULTADOS DE LA

EXPERIENCIA

Las lecciones son multiples y a distintos
niveles. Por razones de espacio, solo
mencionaré algunas. Empiezo reite-
randc una vieja ideq; el reinc de ias
ideas y tal vez, también el de las pala-
bras, pueden ser espacios propios pa-
ra los profesionales de la construccion,
pero el reino de los hechos no les per-
tenece. §i los hechos conforman la
realidad tangible, este reino pertene-
ce a los anénimos trabgjadores de la
construccion, cuyo destino -hemos
escrito en otra ocasidon- es no habitar
lo que construyen, por regla general.
En este caso especial, el reino de los
hechos es de los artistas bovederocs,
quienes como aranas humanas, con
pedazos de arcilla y su talento cons-
tructor, “tejen”, urden, despliegan su
tela sobre el aire y el —para nosotros
materialmente- inaprensible espacio.

Y les digo artistas no circunstancial-
mente, sino entendiendo el arte bagjo
el antiguo sentido aristotélico: “El habi-
to de producir acompanado de razdn
verdadera.” No baqgjo el actual con-
cepto excluyente y elitista del arte,
donde sélo unos cuantos pueden serlo.
sCOmo entender que la arquitectura
sea un arte compuesto de muchos
otros haceres que no lo son? Contro-
diccion insalvable. La definicidon de
Aristoteles ia resuelve. Todos los hace-
res racionales son artisticos. Por tanto el
hacer de los bovederos, de ios albani-
les, de los carpintercs, hemeros vy de-
mas, sci haceres artisticos. Por tanto,
su integracion, su suma es también un
hacer racional. Un arte. Los artistas
hacedores de boévedas.

.
£

Béveda experimental, En las

fotos aparece el arguitecto
Rafael Mellace director del

Departamento de Tecnolo-
gia. (U. Nacional de Tucu-
man, Argentina. 1994},



Otra consideracion final —por ahora- es que estoy con-
vencido que todos somos constructores, en mayor o me-
nor grado. Y construir es fascinante, pues es dar vida, des-
ocultar, hacer aparecer o inexistente. Un balbuceo inci-
piente ante el discurso avasaillador de la naturaleza. To-
dos construimos la vida dia fras dia, pero ademdas, todos

- podemos hacer algo con las manos, como esta posibili-
dad, dentro de la tecnologia arquitectdnica, de procu-
rarnos un techo.

Construir en cualquier sentido del hacer humano es sonar
ser un hacedor de suenos.

Construyo, luego soy

Béveda experimental en “El
Laurel”. (U. Central de
Venezuela, Caracas. 1998).
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