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PrOLOGO
Virginia Woolf reunié muchfsimos ensayos sobre literatura en una colescién compuesta por

dos volimenes a la que titulé The Common Readsr. En esta coleccidn, dedica un ensayo a

los griegos més candnicos: “On Not Knowing Greek”. En algim tugar de su ensayo nos dice

_ que, de los tres tragicos, es Euripides el que pierde menos de su esencla al ser laido en una

habitaclén (cerrada) y en privado (a solas, a la Juz de la ldmpara), a pesar de que el teatro
implicaba un acontecimiento social al aire libre y en plena luz del dia. As{ y todo, atin lefdo,
Euripides conserva més de su esencia: He can be acted in the mind, nos dice. Sin duds, con
esta expresion, Virginia Woolf se refiere sobre todo a Ia fama del cardcter psicolégico

lnte_lectual, ‘racionalista’, dé la obra de Euripides. De cualquier manera, por algo es

* afortunada esta expresion; Eurlpides can be acted in the mind, no.en uno sino en muchos

sentidos.

Podemos complementar esta idea de Virginia Woolf con una sugerencia mis
técnica, pero orientada al mismo principio: dice Alan Elliott, ¢n el prefacio de su edicién de
Medea, que no hay que perder de vista que estamos, como see, ante ung obra de teatro:
Always rry lo Im.agms what lg going on in the theatre while-reading the play. Parece una
obviedad, pero sélo sigulendo la imaginacién a través de la lectura, pueden desarrollarse
otros ejercicios: las adaptaciones al cine, por ejemplo, o eseenificar la obra de nuevo, pues
los textos con los que trabajaron los actores de Medea no tenian dcotaciones, ya que
Euripides escribié la obra para producirla ¢l mismo. jCuéntos actores habia en escena?
(Ddnde estaban? ;Qué més habia en el escenario? Todo esto se pregunta Elllott lo largo
de sus comentarios, y, sobre todo, cémo habrd sido la escena de Medea ex machina. Esta
del carro de Helios es una duda fascinante que seguramente eomparten muoﬁm lectores de

Medea,; asi, por ejemplo, Jennifer March, comenta, en una nota de uro de sus estudios, que



¢l intenso efecto climético de esta cscena se logrd en una excelente produccién de Medea a
cargo del University College: en esc momento, las luces parpadearon por instantes muy
breves, y se apagaron stibitamente; cuando el escenario se encendié de nuevo, ahf estaba
Medea ex machina, en lo alto, casi como una diosa, con un fondo de nubes
relampagueantes... El mismo Euripides hublera aplaudido, nos asegura Jennifer Merch, .

Es indispensable para cualquier lector respetar su propia imaginacién. Si no, es
imposible entender la literatura en su incesante expansion, que va en todos los sentidos
imaginables, y también en los que ni siquiera podemos sospechar. Todos los grandes poetas
han sabido respetar ese principio, que los ha hecho tlinicos, aunque con un mismo origen
anclado en la tradicién; hay en ésta muchas rutas. Despuﬂs dc ~haber optado por un surgen
otras; es fascinante seguir y delimitar algunos de sus rastros. ’

La literatura greco-latine (una simpética utopin) significé un procesd infinitamente
complsjo que, consumado ya y fijo ante nuestros ojos, traza un mapa inconmensurable en ¢l

que vemos cruzarse y pronunciarse lineas de caminos; el personsje de Medea destaca

fuertemente las lineas de relacién con que se vinculan cuatro ccntros ouplulu._

E~AR~Qv-S (Eurfpides, Apolonio Rodio, Ovidio, Séneca). Nos detenemos en EmipMu, .

quien nos impone la pausa de una primera escala.
LQué o5 lo més vivo de Medea? Sin duda, diria que el misterioso poder con el que

{se] hace gravitar todo a sy alrededor, y que siempre ha impresionado a quien ia ha leido,

como seguramente, nos gusta pensar, impresiond a sus espectadores oﬁginllu. Este estudio

surglé porque me resulta absolutamente vital el poder que se percibe en Medea; me parece

importante tratar de entender qué lo origina, cdmo se construye, qué es lo que nos hace

percibirlo con claridad muda y extrafia. Es un poder evidente que sigue estremeciendo a Ios.

lectores, v que en la antigliedad causé tamblén poderosos efectos que se transformaron en

L
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pasajes memorables de poetas. Estoy pensando en Apolonio de Rodas y en Ovidio, sin
dejar de reconocer a Séneca, quien tiene también versos muy afortunados, aunque podemos
decir que él parece atento a otras prioridades. ;Qué hay ah{ que estd tan claro y tan sordo?

Medea es el estereotipo de la hechicera. En principlo, no sabemos si porque es
bérbara es por lo tanto hechicera, o a la inversa: es hechicera, por lo taﬁto es birbara. De
cualquier manera, éste es el aspecto més reconocido de su figura: Medea es una hechicera,
La simiente del estereotipo estd en la tragedia, pero amalgamada en una imagen, y, porque
e3 una imagen, ¢3 muy diflcil de definir. Por lo mismo, por su indefinicién, su efecto nos
deja al final estupefactos, como todavia encontramos a Jasdn cada vez que relesmos los
versos finales, No entendemos bien a bien cémo pasé todo, pero todo pasé como Medea
habfa anticipado en sus planes; en ese momento de incertidumbre que es la escena con que
concluye la obra, se hace necesaria la suspension del juicio: que tal efecto esté implicado al
flnal, y que sea una pausa necesaria para recuperar el ritmo de la razén pura, no es poca
cosa. De pronto, auténomo casi, el sentido trigico empieza a orientarnos hacie un recorrido
en reversa, para recapitular, para detenernos en los efectos de la resonancia de cada escena
que hemos visto ocurrir. Sentimos entonces que estamos cautivos en los ecos en espiral de
esta tragedia.

Esa espiral, su vértigo estridente, no se detiene en la Ultima escena; viaja con Medea
por los aires y de pronto le perdemos ta pista. Hacemos contacto de nuevo; nos parece que
ha desviado su ruta de Atenas y ha entrado en un tinel de tiempo. La reconocemos en su
esencia, aunque su forma haya mutado, y vemos cémo, en diferentes momentos, cautiva a
Apolonio y a Ovidio con su mégico impulso, 8 Séneca con un curioso terror: la magia {a ha

transformado también a ella. Es ya toda una hechicera, es la hachicera.



A Eurfpides le fue negado el reposo; produjo gran parte de su obra rodeado de
circunstancias turbulentas, En esta tragedia, Medea es sobre todo la sombra misteriosa con
que se envuelve una imagen oscura, y bajo ese manto siniestro habrd de permanecer hasta
que, con una nueva luz, reposada por la distancia, la hechice el sosiego de otros tiempos

menos inclementes.
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INTRODUCCION

El sentldo trdgico de Medea

[Por qué Medea es una tragedia? Podemos hacernos esta prégunta una y otra vez, y
entender que muchos criticos lo han hecho y siguen haciéndolo, y que muchos lectores se
preguntardn una y otra vez por qué, buscando su propin respuesta. Medea os una obra muy
compleja: su .estrucmra es compacta y gira, en su totalidad, alrededor del personaje
protagonista. Esto hace casi imposible hablar de Medea como personaje sin hablar de toda
la obra; y diria més: la explicacién de cada uno de estos aspectos nos lleva, en espiral, de
una escena a otra, con tal qué respetemos la dindmica del texto, que es casi galdctica, en
estruendoso y oscuro movimiento.

Para este trabajo, interesa sobre todo un aspecto de Medea: Medea como hechicera.
Si atendemos una linea cronolégica en la produccidn literaria griega, encontramos la
tragedia de Eurfpides como un punto de partida en la trayectoria de este personaje. La
configuracién que hace Eurfpldes de Medea como hechicera —aunque tiene muy variados
perfiles— se define en ol tono general de Ia obra, en su resultado, en la-mnqnqi@r que nos
queda, todavia hoy, de su lectura. Evidentemente no sabemos qué pasé en su representacion
origlnal, pero en este estudio no se trata de dilucidar el sentido estético del espectador
ateniense del 5. V a.C., sino de analizar en qué forma se origina, en la tragedia de Euripides,
la imagen do Medea, la mujer barbara de compleja naturaleza psicoldgica, con extrafios y
tremendos poderes de hechicera. En esta obra sélo hay breves menciones, algunas muy
autiles, incluso, respecto a la caracterizacion de Medea como hechicera y, de hecho, on la
sutileza de la sugerencia descansa gran parte del untidm-astﬁtico perseguido por Euripides y

una buena poreidn de su sentido de lo trdgico.
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La primera dificultad de Medea consiste, pues, en explicar su naturaleza trégica, La
sintesis més escueta de esta tragedia serfa como sigue: Medea, después de haber traicionado
violentamente su casa y su patria entera y de haber renunciado a todo su universo por la
ayuda ofrecida & Jasén a camblo de un juramento de matrimonio, se encuentra en Corinto,
atormentada por la sinrazén de la boda de su marido con la hija del rey de esa tierra. Antes
de estar siquiera en disposicién de asimilar su infortunio, se presenta ante ella Creonte, el
rey, para ordenar su inmediato destierro; sin embargo, ella consigue que ¢l rey le dé un dia
de plazo porque antes de dejar Corinto tiene que vengarse de toda aquella afrenta, aunque
encuentra, por supuesto, un buen pretexto. En medio de una compleja convulsién
emocional (interoambios nada amables con el rey y con Jasén) y situeciones del todo
inesperadas (aparece de repente Egeo para brindarle en Atenas el refugio que necesita),
Medea va definiendo loa trazos de su venganza, con el propésito de llevar con ella el mayor
sufrimiento posible para Jasén y toda su casa. Asl, el plan definitivo consiste on muter 2 la
novia y a Creonte con poderosisimos venenos y, luego, a sus propios hijos, los que habfa
tenido con Jasdn, pero no con venenos, sino con una es:pnc:luT Y eso pasa; la tragedia
consiste en ver cdmo se concretan los plancs, las palabras de Medea. Pero esto alin no ha
terminado: no sabemos sl como parte del plan de Medea, pero sin duda como parte del plan -
de Eurlpides, al final vemos suspendida en ¢l aire a la famosa Medea sx machina, dispuesta
todavia a celebrar su victoria sobre Jasén con palabras airadas, casi aladas, sﬂvd'. porque
pesanin para siempre sobre €I,

Vale preguntarse si esto es trdgico; es, sin duda, terrible, pero jtrédgico? En un
primer momento, a algunos lectores puede generarles incom_odldad. e incluso malestar, la
atmdsfera de la obra, sensacidén que puede transformarse tnmbiéﬁ en un estedo de

inconformidad: como si muchas de las calamidades ocurridas hubieran podido evitarss,




La primera alternativa es fabulosa: la nodriza quisiera’ que la nave Argo nunca
hubiera licgedo a la Cdlquide en busca del vellocino, pues as{ Medea no habria conocido a
Jasén y, por lo tanto, no se habria enamorado de él ni habria traicionado a su padre para
seguirlo a través de los mares hasta Yolcos; tampoco habrian tenido que viajar de Yolcos
hasta Corinto huyendo de lns Peliadas después de haberlas enredado espantosamente en el
asesinato del rey Pellas, su proplo padre, y, pot Gitimo, tampoco Jasén 1a habria tralcionado
casdndose con la hija del rey de esa tierra (1-23). [Y de hecho asi, en este hipotdtico no
acontecer, casdndose con quien quisicra, nunca se habrfa visto Jasén en el delicado
inconveniente de tralcionar & Medea.] En cambio, todo eso ha pasado y Medea se encuentra
desolada; percibe todo como una catastrofica acumulacién de desventura, pues siente que
no tiene a nadie que la ayude, ni una patria a donde regresar, ;cdmo atreverse siquiéu a
pensarlo, despuds de aquella historia llena de traiciones? Todavia estd lamenténdose la
nodriza (24-;5:), cuando-a todo esto se agrega la noticia que trae sibitamente el pedagogo de
los hijos de Medea: &l se ha enterado por rumores de que el rey, Creonte, ha decidido
desterrar tanto a los nifios como a la madre (67-73). Y si Jasdn estd al tanto, parece no hacer

nada, 0 no hacer lo suficlente para evitarlo (74-99).

'Ex notable que ¢'9 sea tn primers palnbra del texio; ol sentido trigloo parece tefiido, sn lo genert, por site -Minhnh
de Inconformidad: /ald no hublera sarpado nunoa la nave Argos... vid, ELLIOTT, n. al primer v; vid. tb. n. de SEATILL,
“eY0’ dped'(r), Iat. utinanr: eaprime deslderio ineffettuablle ¢ denota I"intensa partecipazione detla nutrios atle sciegure df

Medea ¢ un malinoonico, sincero rimplanto per il tempo follce,,.”
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Una segunde alternativa la consideran las mujeres del coro, al menos de entrada:
Medea podria evitar toda esa célera, y con elio ¢l riesgo de alguna deaventura mayor, con
un poco de prudencia: vamos, Medea, no es para tanto, clmate y deja que Zeus se
encargue. Sosiega el esplritu; asi, la eventualidad puede no afectarlo (148-39). La misma
nodriza les responde que su ama no va a contentarse con tan poco (171-2); no puede evitar el
suftimiento su dnimo terrible: ha de ser algo de cardcter, la herencia de su estirpe divina,
Lqué sera? Quién sabe, pero nada conveniente (119-30).

De alguna manera, sc apela aqul a criterios de reconciliacién con la eventualidad;
los accidentes pueden y deben prevenirse; algo as{ nos sugiere esta constante apelacién a la
prudencia, & |a mesura, que estd contrastada con la desmesura de los caracteres heroicos.’

Hay otras eventualidades que habrian podido evitarse: la mds nitida de todas os la
del infanticidio, un acto en el que 36lo participa la voluntad, Modea se enfrenta a 3l misma
en los dos Gltimos de sus tres monGlogos (364—409; 1020-1081; 1236-1250), Se debate entro el
sentimiento materno que encuentre por fin lugar para evitar el crimen, y el sentido heroico
que se lo reclama. Triunfa, sabemos, el sentido de la venganza, motivado por ese curioso
codigo que consiste on perjudicar a los enemigos y ayudar n los amigos (805-10), y que aqui
se encuentra abiertamente reducido a su expresién més absurda. Es natural preguntarse lo
mismo que se preguntan las mujeres dcl coro: jde verdad vas a atreverte? Y, como sf se
atreve, y hay que ver las condiciones en las que se atreve, resulta artificial entonces,
melodramétioco, el debate de esta mujer; Jpara qué tanto llanto, y eso de hablarle a su propio
corazén, y a su mano, y pedirle fortaleza, fortaleza que sabe de sobra que habré de asistirla

para lievar la venganza a buen término?

Yyid. vv. 119 =30, 184-203, los dos, discursos do la nodriza.

1
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Sin embargo, incluso el Infanticidio adquiere una dimensidn distinta y se satura de
sinrazén gi se ve, en retrospectiva, desde la cscena final, en la que aparcce Medea ex
machina, pues de los motivos que més convencen a Medee, o en todo caso al piiblico de la
obra, de matar ella misma a los niflos es que, si no los mata ella, los matardn sus enomigos,
los guardias de la casa real. '

De alguna manera, se ha tendido una red muy fina alrededor de todo este asunto.
Veamos qué sucede aqui, con los nifios atrapados en la red de la madre: cuando Medea
recibe el dia de plazo para salir al destierro, abords un primer plan: a tres de mis enemigos

convertiré eh caddveres: al padre, a la princesa y a mi espaso. (374-3) Casi inmedistamente

después se pregunta; y, por cierto, jqué ciudad va a recibirme? ;Hay algtn huétfndquu me. .. .
R - LY

salve |a vida ofreciéndome una tierra inviolable y una casa segura? No. Esperaré, pues; un
tiempo breve y sl se me presenta una torre segura, iré con engafio y en silenclo en pos de
este crimen (...). (386-91)

Espera, pues, un breve tiempo, y habria de percibirlo ciertamente muy breve, pues

micntras transcurrfa, se encontraba enfrascada en un debate muy dspero con.Jasdn, én ol

que se discutia la convenlencia o inconveniencia de todos los acontecimientos pmdmll.
vistos desde 1a muy relativa retrospectiva personal en [a que cada uno exponfa su version de
los hechos y justificaba su causa, episodio a tal grado saturado de ironias que hasta resulta
cémico. El tiempo de espera transcurre y, en medio del segundo estasimo, sale Jasén de la
esoena y, de re‘ponte. entra Egeo, saludando cordialmente y mibiahdo de Medea oon!w
respucsta. Y, casi sin darse cuenta, pero indignado de verdad ante lag aifcumtmcin

. adversas o Medes, sorprendido sobre todo por la conducta de Jesén que ella le réfiere, 8o

encuentra jurando “por ol suelo de la Tierra y por el Sol, y afiadiendo toda la raza de los

12
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dioses” (746-7) que la recibird en su tierra para asegurarle proteocién. Y si no cumpliera, que
se le castigue como se castiga a los implos. Y sale Egeo de la escena.

Tiene entonces Medea un confortable margen de acclén; su venganza puede ser todo
lo terrible que se le ocurra. Asl, con ¢l Animo renovado, fortalecido, su plan es el trazo
conflado del crimen casi perfocto, dadas las condiclones de tiempo que tiene para
ejecutarlo: llamard a Jasén para fingirse arrepentida y de acuerdo con su boda y, puesto que
para ¢lla el exilio es inevitable y para todos ¢s lo mejor, pide al menos el indulto para sus
hijos. Y, para que les sea concedido, mandaré a la princesa hermosos regalos, que reciba de
mano de los nifios, de manera que sea mayor su compasion hacia ellos. jAh! Pero los
rugalbs, un fino peplo y una diadema de oro, harin perecer horriblemente a quien se los
ponga en su cuetpo: tales son los venenos con que los untard (774-89).

Como decia, el plan es casi perfecto, pero tiene ¢l pequefio inconveniente de
involucrar fatalmente a los niffos. Y entonees, en medio de esa légica inexorable y oasi
frenética con que relata al coro sus planes, interrumpe su relato para llorar, pues es terrible

la accidn que habrd de cometer mds tarde: dard muerte a sus hijos, no hay quien altere su

’ .propésito.

Es probable que ¢l coro haya enmudecido del todo, voz, gestos: ausentes do la
conciencia por un momento estas mujeres corintias a quienes les parece que este asunto de
fa venganza estd llegando demasiado lejos. Y digo que esto es probable porque Medea
recurrs al tono de la justificacién: ;Qué gano con vivir, eh? ;No habfamos acordado que en
verdad mi situacién es profundamente lamentable, sin padre, ni madre, barbara en terra
helena, donde todo me es ajeno, hasta la suerte? jOigan, esté bien! Es lo mds vengativo

(798-802); no puedo mostrarme ddbil ante esta situacién; ni débil, ni paciente, ni flojs, sino

oy




de un cardcter bien distinto, dura para los enemigos, amiga para los amigos: pues la vida de
hombres asf es la que alcanza mayor gloria. (806-10)

Y por fin el corifeo alcanza a decir: Ya que me has hacho sabedora de tys palabras,
por deseo de serte atil y de prestar ayuda a las leyes de los hombres, te prohibo hacer eso.
(811-3) Y Medea responde simplemente: No hay alternativa. Pero disculpo que lo digas,
puesto que no has sido, como yo, victima de tales ofensas. (814-3) S6lo después parece
encontrar una justificacion: se ve obligada a matarios ella para librarlos de las manos

aseginas de sus enemigos: Corazdn mlo, no lo hagas. Déjalos, desdichado, ahorra esto a los

nifios: viviendo allf conmigo te dardn alegria. [Not Por los genios vengadores. subtarpaneos.

del Hades: no sucederd esto, que yo deje mis hijos a mis enemigos para ultrajarlos. De
todas formas e¢s fuerza que mueran: y ya que s necesario, vamos a matarlos nosotras,
quienes les hemos dado el ser. (1056-63) Y parece que le resulta convincente, pues lo reitera

un poco mds adelante (hay que tener presente quo la permanencia del Coro en la escena

podia resultarle intimidante incluso a ella, y asf la justificacién se hace ain mds necesaria):’

Amigas [les dice ‘amigas’ a las mujeres del coro..., y esto, si no 1as reconforta, al menos ha

de aliviarlas), ya lo he decidido: mataré cuanto antes a mis hijos, para no entregarlos a otra
mano mis hostil, y saldré huyendo de esta tierra. De todas formas es fuerza que mueran; y

y& que s necesario, vamos a matarlos nosotras, quienes les hemos dado el ser.” (123641)

vid, E.Lum‘r comm., 263: “The Chorus in Greek Tragedy Is often asked to keep quiot about something, Such requests
may be In a fairly realistic context, ax here, bul they are made necessary by the fac( that the Chorus by tradition very rarely

leaves the theatre once it has entered until the end of the play.”
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Estos versos estén insertos en los dos altimos monélogos, la parte culminante de la_

obra; dos pares de versos: IOGI—-I y 1240-1, se repiten exactamente. No es gratuito que se
repitan ¢n ¢sos momentos en que la tensidn ha crecido a un ritmo de extrema aceleracion al
que hay que efiadir, ademds, el efecto que Implica asimilar que todos los planes de Medea
s¢ han concretado cada uno y por su orden: a esta altura, ya la princesa y Creonte han
muerto de forma verdaderamente horrenda, segun el relato del mensajero (1136-230),
victimas de los efectos del veneno, tal como lo habfa anticipado Medea mucho antes
(774-89). Asl, duefia absoluta de la situacién, decide inventar esta idea, que luego se ve
reforzada en cierto sentido por la angustia de Jasén cuando va a buscar a 's.us hljbs,
temmiendo que vayan a hacerles daflo los parientes de los reyes (1302-8). Aunque, en ese
momento, los nifios ya estdn muertos (desde los vv. 1271-80). Es decir, si Jasén. llegd a
buscarlos antes de que llegara la guardia real, Medea tuvo tiempo suficiente para salvarlos,
puesto que la siguiente escena, la que viene después de la llegada de Jason, es la de Medea
ex machina. Y ahi en el carro, segin ella misma dice, estdn los cuerpos inertes de los nifios;
y éstos podrian estar vivos, a satvo.

En realidad, el verdadero motivo que ticne Medea para matarlos es que con eso
causard a Jasén el peor dafio, un dafo irreparable y un dolor y una angustia imperecederos.
Vale preguntarnos nuevamente ddnde estd lo trdgico aqul. {En qué mometo Ia atrapi esta
red que no existla antes de que ¢lla la hubi.ern inventado? Y estd bien armado el truco; muy

bien armado.

Hemos dicho que lo trdgico estd aparentemente ausente de csta tragedia, puesto que,

de la setie de acontecimientos, algunos podrian evitarse, al menos el mas escandaloso. De
estos acontecimientos, s6lo uno se convierte en error tragico: el plazo que concede Creonte

a Medea. Evitando la presencia de Medea, se hubiera evitado todo el resto, porque Medea
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sdlo necesitaba tiempo para desatar la fuerza de sus impulsos y la agudeza de su
entendimlento. Creonte lo sabe o, al menos, lo sospecha, pero le parece que la peticidn es
modesta y los motivos vélidos; Medea le ha pedido quedarse un solo dia para disponerse,
Junto con los nifios, al destierro (340-1). Asl pues, Creonte concede el plazo porque
considera que nada peligroso puede suceder en un lapso tan breve (355-6). Este es el Gnico
evento del drama que, pudiendo evitarse, al menos aparentemente, no estaba en el terreno
de lo evitable. No se trata de un error moral, sino de un error tragico. Creonte no es
imprudente, y se precia do no ser tirdnico. Sin embargo, ¢l ser compasivo lo hace insensato.
Asl opina la misma Medea (371-5): “Pero ha llegado a tal extrﬁmo de insensgtgz que
pudiendo arruinar mis proyectos con desterrarme, me ha concedido 'que_dnri'ne l:iu’.!'ieste
dfa...” El destierro inmediato, a pesar de ser una terrible calamidad para Medea, es la ﬂnicu
eventualidad de toda la tragedia que no hubiera debido evitarse; de cualquier manera, se
evita, y se evita, por supuesto, en favor de la trama y de la apuesta trégica de la obra: al
cardcter violento, terrible de Medea le resulta suficiente ¢l plazo para desatar la mayor
calamidad. .

Volvemos al punto de partida con la alt-emativ;n wque la nédriza Iamenﬁ pon;
imposible: que nada de lo que ha sucedido hasta shora hubiera sucedido nunca. Pero las
circunstancias estin dadas, Medea mueve su dnimo, mueve su ira (99), el espiritu de esta
mujef se convulsiona, las situaciones avanzan, y a algunos les toca ser testigos y a otros
victimas de esa evolucidn: la tragedia consiste en ver cémo se concreta la voluntad de
Meden; en entender cdmo es esto posible.

Este mecanismo se desarrolla lentamente y sin rumbo fijo, salvo el que va

encontrando a través del simulacro del azar; en gran medida, en esto consiste la obra. En el
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engranaje de este mecanismo se concentra todo el poder de la imagen de Medea. Lo que
resulta trigico ¢s este poder que no se refrena.
El dia de plazo se concede. Ese dia es el tiempo de esta tragedia-de Euripides en 1a

que la pasién triunfa trigicamente sobre la razén,

El teldn de fondo de la hechlcera

Para la tradicion, Medea es el estereotipo de la hechicera; sin embargo, el estersotipo estd
lejos de Eurfpides, quien configurd un personaje dramético, dotado de otros perfiles,
propios, en todo caso, de las s_utllczas de la imagen, artificio indispensable para estc drama
como tipo especialisimo, Gnico, tal vez, de tragedia. El propdsito fundamental de este
trabajo es seguir el rastro de los elementos que, en la obra, cc.mstmyen la imagen de Medea
y que hacen que se perciba como hechicera; de esa miancra, al analizar la imagen de Medea,
puede entenderse como, en el nivel interno de la construccién poftica, estin en oposicidn
imagen y estercotipo.

o Se sabe de pocos textos anteriores a Euripides que se centren en la flgura de Medea,
Se ha seguido, por supuesto, hk ruta de la tradicién pre-ouripidea para comprendér un poco
mejor ¢l sentido de su creacidn dramética: en qué medida se apega a la tradicion y todo lo
que estd implicado en sus innovaciones. Es muy dificll, al menos a partit de-los textos
conservados, asoclar la Medea de Apalonio o de Ovidio, no dfgamoa ya la de Séneca, con
la tradicién anterior a Eurlpides, ¢ incluso con el mismo Eurlpides. O, para decirlo de otro
modo, Medea se estereotipd como hechicera después de la tragedia, después de haber sido
asimilada su compleja y oscura conformacién como imagen. Veremos que -lﬁ imagen de
Medea, casi indefinible, inquictante como una intuicién sin contornos precisos, reposard en

los mérgenes asumidos y reestablecidos posteriormente por el estereotipo.
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[ Cudles son los elementos en Eurfpides que nos permiten afirmar que la somilla del
esteréotipo estd en su Medea? Son, en primer lugar, las alusiones a los antecedentes
miticos, breves, como toda alusién, pero significativas también, como toda alusién,

Por otro lado, estd también la mencidn a los firmacos y a |a relacién de Medea con
Hécate. Comenzando por esto iiltimo, diremos, por lo pronto, que en ¢l texto hay dos
referencias 8 Hécate: sélo una mencidn por su nombre, la otra a través del nombre de
Artemis;’ en el mismo verso se invoca también a Temis en su funcién de protectora de los
juramentos.’

Por otro lado, la palabra fdrmaco aparece en seis de los 1419 versos;® es, por
supuesto, esencial analizar el contexto escénico de estas menciones.

Los JSdrmacos son el objeto de estudio de un conocimiento especializado al que se

dlo por llamar hachicerfa, ciencia o doctrina que ahora responde al nombre més distinguido

fvv. 397 y 180 reapoctlv La Invooacidn a Hécate va del v. 395 al 398.
*vid. vv, 207-8, donde In nodriza aclara algunas de las funciones de esta divinidad. vid. BURIPIDE: Madea, & cur di
Antonio Sestlli. ed. Dante Alighier], talia, 1989", ad loc.: “Temi & [a grande dea dolla guistizia !nm;(o_ﬁ_.‘y. Mwﬁ ;
vindite o tutrice del giurament! (oft. v. 208); easa & mlr;lltrl di Zeus o di lui oénirulu& anche un attributo egsenziele. vid.
th. ELLIOTT, ad Joe. “The functions of Greek gods and goddesses cannot be oxpressad simply. and the frequent appeala to
them I Greok literature are not onsy for us to appreciate fully. 1t seems that originafly there may have been a goddess
called Themls, who only Inter became Identified with abstract right, unwritten law (for which Themlis in the Gpesk-word).
She thereforw in directly relevant to Juson's broken oaths, Artemis, basides being the goddess of wild things, has a close
oonnection with woman, but leas with marriage or oatha.” vid. th, EURIPIDES: Medea; traducoidn de F. Rodriguez Adrados,
p. 11, 0. 14: “No se ve blen ¢l papel do Artemls aqui, quiz rapresenta a Hécate, diosn de los juramentos.”; ¢/. p. 20, n. 26:
“Dlvinidad infernal y mdgica, por eso le rinde culto Medes.”; 50 reflers n Hecate, la n. viens del v. 397. Esta curiosa

inoonsistencin ilustre la dificuttad que existe en coasliones para definir perfiles de algunas divinidades.

vy, 383,718, 789, 806, 1126 y 1201,
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de farmacologla.” Sin duda, es dificil establecer limites entre medicina y magia, y también
deslindar fronteras entre medicina, magia y religién.! Analizar los pormenores sobre magia
y hechiceria, y abordar el escabroso asunto de la religion, rebasa en mis de un aspecto los
limites de este trabajo: ¢l limite mas evidente estd en el texto de Eurlpides, que $¢ mantiene
al margen de cualquier mencion especifica a palabras tales como hechicera, brujeria,
magia, etc.’

Por tltimo, lo que hace posible relacionar a [a Medea de Euripides con el
estereotipo de la hechicera es ¢l discurso del mensajero, que ocupa 1a primera parte del

quinto episodio, y la escena final con el carro de Helios. Sin embargo, el propdsito principal

de Euripides es construir una atmdsfera que tenga repercusidn para su sentido tragico, y que

"yid. tb. SCARBOROUQH: Magika Hiera, 1991.

"id. Luck: Arcana Mundl. Magia y Clancias Ocultas en ¢ Mundo Grisgo y R ; Qredos, Madrid, 1995; pp. 16-8;

vid. tb. DICKIE: Magle and Magicians in the Greco- Roman World; Routledge, [.ondon and New York, 2001; pp. 18-95.

*vid. KNOX: “The Medea of Eurlpldes”, pp. 212: “And yet Modos as 8 witch or soroeroas appenrs as n reguler festure of
meoat discusalons of the play.” Remite aqul & au n. 60, vid. infra, 213; cuando anatiza el contexto migloo del ovento de las
Peliadas. hace Knox esta aclaracidn: “It would therefore have been very easy for him 1o emphasize this aspoci of Medea's
actlon; the material was familiar, neoding only an emphasis on the dramatist's part to bring it to surfice of the sudbenoe’s
memory and cast a baleful spotlight on Medea the sorceress. But he hardly mentiona it, and when he does, it Is in the
blandest of torms (...); it seems as if Eurlpides was doing his best to avold the subject altogether, (...) Perhaps it is the usc
of polson which has led 30 many critics to use the word ‘witch’. For the only ﬂl'\h~ocmﬁ-y Greek word for ‘witch* the
diotionarles onn suggent ls pharmakis, which means of courss & woman who deals with love=aharma, drugs and polsons.
This certalnly applies to Eurlpides’ Medes. but It has nothing to do with witcherafl.” ¥ sun asi, nunca le.;m an of texio
este sustantlvo pharm.akls para referirse n ella, Exactamente en ¢l miymo sentido. vid. MARCH: “Euripides the

misogynist?”", en Euripides, Women and Sexuality, edited by A. Powell, Routledge. Londdn. 1990, pp 389, nn. 30-).
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se relacione esencialmente con el efecto estético que la obra genera. Esta relacidon es lo que
me propongo analizar a lo largo de estas pégina;.

El drama estd compuesto por el prélogo, narrado en principlo por la nodriza, clnco
episodios con sus estdsimos correspondientes, y el éxodo.

La escena de Creonte, que tiene lugar en el primer episodio, €5 especialmente
significativa para entender el sentido trégico de {a obra y los mecanismos que permiten
asociar o Medea con las grandes hechiceras. Veremos que la imaginacién del rey estd
impulsada por motores activados sobre todo por el miedo, que se ilustra en la indefinicidn
de su discurso, y que le impide mantener la firmeza de su orden de destierro inmediato.
Sale Creonte (336) y Medea planea su venganza, sélo entonces dice que mmM a sus
enemigos con venenos (383, papudroi;) ¥ menciona ¢l nombre de Hécate.

Sin duda, una de las escenas a la que se ha puesto mayor atencidn, especialmente
por las dificultades que arrastra desde que fuera sancionada por la tradicién critica
aristotélica, es en la que aparece Egeo. La discusién se centra en el hecho indiscutible de
que Egeo es pribticameme una aparicidn, con la que se resuelven, ademds, important{simos
contratiempos de la protagonista. La escena de Egeo ocupa la primera parte del tercer
episodio. Con ella se marca una evidente simetria estructural que acentua el cambio de tono
del drama, clarisimo y desconcertante, Pero, en esta escena, vemos también un elemento
que se replte como motivo tiplco en los cuentos populares: un rey justo y con problemas
para procrsar herederos se encuentra frente 8 una mujer extranjera y rara, tal vez una
hechicera peligrosa, quien, a cambio de un juramento solemne, le ofrece ol remedio o,
como dice ¢l texto, los fArmacos contra la esterilidad que lo aqueja.

El plan de Medea de enviar la desgracia a Ia princesa por medio dé unos regalos es

también un motivo tipico del cuento popular. Se trata, por supuesto, de una trampa que
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Medea planca con sus hijos como anzuelo, y constituye el eje de la segunda parte de esta
tragedia. En ¢l tejido de esta enorme red debié haber Invertido Eurlpides un buen rato de
sus horas de suefio, pues la costura es propla de la delicadeza de Hefestos, y lu. persuastén,
sutilisima, propia del ingenlo de Sisifo.

La telacion entre Medea y Jasén es uno de los ejes estructurales del drama. El tono
de la obra s¢ sostiene, en gran medida, en funcién del estado anfmico con que Medea es
capaz de enfrentar al marido traidor, pero también en el abrumador estupor con que asiste
Jasén al final de la obra, y que ¢s su propio final. Analizaremos estos encuentros en las tres
partes escalonadas en que los presenta la obra para segulr el ritmo de la secuencia escénica:
segundo y cuarto episodio, y ¢l éxodo, |

Tenemos que decir, ademds, que la obra empieza con la sintesis de sus antecedentes
miticos, es decir, la expedicidn de los argonautas a cargo de Jasdn. El procedimiento de
Eurfpides es muy sutil, pues desde el principio remite a su pablico a ese ofre mundo del que
es originaria Medea: se menciona, en primer lugar, ¢l vuelo de la nave Argo hacla ¢l pals de
Célquide a través de las oscuras Simplégades, el vellocino de oro, la navegacién desde
Grecia hasta mds all4 del mar y de vuelts; una vez en Yolcos, nos remlte In nodriza al
evento escandaloso de las Peliadas y la muerte del rey Pelias.

Todos éstos son antecedentes; se trata de la ‘versidn oficial’ del mito de Madea y
Jasén que {as mentes criticas de algunos espectadores inevitablemente tendieron a
interpretar y a orientar en funcién de sus pardmetros. Estas alusiones a los antecedentes
miticos se discutirdn en las conclusiones de este trabajo. pues asimilamos su verdadero
énfagis cuando las vemos como elementos sutiles de un engrane que se integra con toda su
fuerza en en el efecto estético de las escenas finales. El andlisis do las escenas con estos

elementos puestos en su justo realce permitird asimilar el discurso del mensajero, en ¢l
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quinto episodio, y el éxodo, la escena de Medea ex maching, con Jasdn, en su tristisimo

papel, como la culminacién precisa, perfecta, incluso, de esta tragedia.

22



CariTuLo1

“Hay el amor y hay el respeio por la matria”,
escribe Malotti en s librito de aforixmos...
“El amor a8 una paxion; pwede converlirse

an odio: dram vivificanie para um artista
artesano. El respeio es como una separacidn
legoal: la materia exige sus derachos y todo
tarmina en ura pélida relacidn.

El verdadero artista no ama ni respeta

la materia: la materia esid yiempre

‘a priba’ y todo pueds terminar

d¢ fa peor manera...”

FAUSTO MELOTTL.
¢n 1TALO CALVING, Codeccidn de arena




CaAPiTULO1

MEDEA, BARBARA Y HECHICERA

La Imagen y of estereotipo

Los estudios imagolégicos, una de las muchas alternativas que se desarrollan dentro de los
estudios de literatura comparada,’ se centran especlalmente en lag formas de la
representacion de elementos de lo extranjero en un texto. Un estudio imagoldgico analiza,
¢n esencie, la forma en que, a través del texto, se representa ¢ imagina una entidad que
resulta, Inevitablemente, ajena y con la que, sin embargo, se establece contacto, y por lo
mismo, comunicacion. Euta‘comunicacién, como todo acto comunicativo, parte, en
principio, de los supuestos con los que cada entidad, en su contexto propio, familiar,
perciba el mundo, Si estos supuestos responden exclusivamente a los mecanismos de su
propia eatructura, el contacto s¢ da como oposlicién de dos mundos y poco podremos hablar
de verdadera comunicacin; en todo caso, se trata de una verbalizacién lrreflexiva o
automatizada. En esta oposicién de percepclones encontramos uno de los cjes que con

mayor agudeza y audacia sustentan la estructura de Medea.

"La litertura comparada o8 una sverte de interdisoipline metodolégion de los estudios literarlos, Una vez Insertos en la
dinkmioa de su método, encontramos una multiplicidad de formas como via de investigacldn de los textos, con el
propéalto de proyectarlos hacia una multiplicidad interpretativa. es docir, wislarlos de su capelo literario y entenderias

desdo su lejn serie de releci culturales, histdricas, socinles; vid. Daniek-Henri PAGEUX: “De la imaginer{a

Ps)

oultural al imeginario”., en Compendio de literatura comparada; s, XX1, México. 1994; p. 117: “lu historia atenta a la vida
de los hombres en su totalidad y en sus manifestacionss més complejas™. Sobre las diflcultades que presenta al empleo del

término ‘imagologla’, vid. infra, n. 2,



]

pepary

Se ha llamado /maginario’ al mecanismo social que establece la i6gica y dindmica
de estos supuestos; el elemento esencial que subyace a todo imaginario es la lengua,
articulada sobre todo en funcién del principio de enunciacién.’ Este principio parte de la
fétmula yo/ti como fundamento de todo acto comumicativo; puede considerarse también
como el principio de identidad/alteridad, primario en los procesos de interpretacién del
mundo o la realidad. Asi, el lugar en el que las sociedades depositan y transforman todos
los datos que les aporta la alteridad, es el mismo territorio en que estin depositados sus
criterios de interpretacién del mundo; una sociedad toma del imaginario los elementos y los

criterios para pensar, entender, y evaluar la entidad que observa: lo extrafio o extranjero.

“El érmino ‘Imaginarlo’, junto con todos los sentidos qua asocia, debaria ofrecer suficiante cvidencla de fo Inadeuad

que resulta emplear ‘imagologla’ para hablar de estudios que “se centran especialmente en las formus de |a representacion
de elementos de lo extranjero en un texto”, pues la misma definicidn de ‘imagen’ o de ‘imeginario’ desborda e) objeto de
estudio propuesto; vid. Ia definiclén de PAGBUX, p. 107: *...el imaginario, es ﬁlr. -‘I capackdad morfopoldtion que mpone
toda cultura o manifestacién cultural™. Esta deflnloton da al término ‘imagen’ un registro muy amplio, y, sobre todo, muy
complejo, que nos remite més a Ia pollscmia del término ‘simbolo’; vid. infra, n. 4. Hay que tener presente th. Ia ligereza
oon que s0 llsma ‘imagologia’ o 1as curios(simas tendencias sctuates do la Imagen pablica corro producto del mercudo.

Yvid. BAR‘I.‘HEI. “Por qué me gusts Benveniaw®, op. cit., pp. 208-%: “En In otra punta de Ia cadena (el histo sblo puede
agombrar a los espiritus supetfiolalos que continien Imperturbabléments oponiendo historia y estrictura), Benvenisie ha

dotado de entidad cientifica a una nocién que obtuvo su mayor importancia en el trabajo de 1a vanguardla: la nocion de

Iaglén. La lacién no es (...) Ia simple presencia de 1a subjetividad en el discurso: s ol acto. rehovado; gmales
al cunl el looutor toma posesion de la lengua (se la apropin...): ol Individuo no es anterlor of lenguaje; tan sdlo se convierm
an individuo en cuatito que estd hablando; en suma, no hay *sujetos’ (y por lo tanto, tampoco ‘subjotividad'), no hay mis

que locutores; es mAs —ésta s |n incesante insistencia de Benveniste— . no hay mis que interlocutores, / Desde este punto

de vista, Benvenlate ha considerabl te la noclon de shifter, que Jakob lanted bric funda yna nuova

lingtiistica (...): la lingaintlca de la interlocucidn, el longunje, y por tanto ¢l mundo entero, se articula sobre la forma yo /
1, Asf so comprende |a inslstencin de Benveniste on ol tratamiento, & lo largo de su obra, de los llamidos pronombres

personales, de la temporalidad, de 1a dldtesis, la composicién (scta privilegiado de apropiacin del léxicn).”




Es acertado también pensar el imaginario como el territorio de las imdgenes, o de
las formas con las que se representan elementos significativos del mundo circundante, asf
como los elementos separados de la identidad yo/nosotres. Evidentemente, en este proceso
de representacion participa un individuo inserto en una colectividad que comparte rasgos
culturales con base en la generalidad de la lengua. El imaginario ¢s un aspecto muy
complejo de la identidad, pero es esencial, de manera que una colectivided puede estar
opuesta a otra, como dos individuos pueden estar opuestos entre si, en funcién de este
principio que distingue a cada una como blogue o unidad cultural. Como dindmica, o como
mecanismo, ¢l imaginario responde al propésito esencial de la asimilacién de la realidad.

Hay que destacar que toda entldad ajena a una colectivided se percibe como extrafta,
como una Imagen sin mucha definicién, y que puede ser necesario o no definir. |

En la tragedia de Eurfpides, Medea, como representacién de esa entidad ajena,
genera reacciones y estados animicos muy especiales en los personajes antagonistas, y gran
parte de la obra explora estas dindmicas. Eurfpides, como poeta, la defing desde la
complejidad de la imagen; ésta es la razén por la cual Medea es la tragedia y la
protagonista. Al mismo tiempo, como dramaturgo, atiende ef recorrido a mw_ﬁ. dei éual sus
personajes se csfuerzan por asimilar esa imagen, y los presenta obligados a traducir la
imagen en estereotipo, a asimilar la imagen de alteridad que los desconcierta, en una

férmuln de Identidad que los conforte; el estersotipo es esta formula.’

“vid. PAQBUX, op. cit., pp. 107-9: “(...) la imagen sigue slendo una palabra comodin, un objeto mpreciso. Por eso ex Gt
refloxionar sobre una formia particular de I8 Imagen: el estereotipo. (...) Si admitimos que toda cultura puede considorarse,
por un thempo, un lugar de invencldn, de produccion y de transmision do signos (...), ¢l estersotipo se presenta no como un
‘signo* (oomo una posible representacién generadora de significaciones), sino ¢omo una ‘seflsl’ que renite

nutomdticamente a una solo Interprotacidn posible. El csigrootipo es ¢l Indicko de una comunlcacién unlvoca, do
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Hay, entre los estudiosos de Medea, un importante debate sobre lo que estd
implicado en dos aspectos de su carscterizacién: como birbara y como hechlcera, Al menos
clerto nicleo de este debate se eﬁcuentra en las paginas de dos académicos.

Denys Page prepard la edicidn de Medea en 1938. Muchos comentarios hay
alrededor de su obra; muchos estudios reconocen su enorme deuda con €. Por otro {ado, en
1977, la revista de estudios clésicos de la Universidad de Yale publico un estudio muy

culdadoso de B.M.W, Knox titulado “The Medea of Euripides”.’

una cultura en vias de bloqueo. En la gultura on cuestidn (...) ol imaginario (...) esth reducido & un mensajs dalco: el

estereotipo as 1o figurable rfo y monosémico. (...) 8i reflexlonamon sobre la producalén del Ipo. nos

" damos cuenta de que obadece a un proosso simple do fabricacidn: In confusidn del atriboto y de ko esenclal haown posible

{u extrapolacién constante de lo particular a lo general, de lo singular r lo coleativo. (...) Misntras que 1a comunicaokén

(concebida |dealmente) supons la simbolizackdn que es Is que permite la produscion ploral de sentido, la comunicactd

por estereotipos se sitia en el nivel del proceso de atribucidn. (...) trasmite una forma mimima dl informmshones lnn una
comunicaclén méxima, lo mAs masiva posible; ha Ido ‘& lo esencial’, Es (...) ums expreston erablemitica de umwlturl. do
un sistema ideoldgico y cultural. Establece una relacidn do conformided entre una gkproslén outtural simplificads y una
sooledad: 1n pmrnooldn dol stribute &l rango de esenchn exige el consenso scciocukural wiis amplio posible. (...)
Agregwemos que si hidwbghuwuhﬂuunmuuuwm,porIlmmmqwomcmummu(mnl
social) y un discurso, ol estercotipo representa » su manera una fusldn, uns confusion. wﬂuhmm fogradh y eficaz. /

En realidad, e} astercotipo plantes Implicitaments una verdedera dicotomia del mundo y de luwll\lrll. {...) EFastorootipo

w0 | léndase; d tra en o momento mismo en que o enuncia. Prodigiona elipsis de! aspiritu, del

T lento, e una peticién de principlos: muestra (y demuestrs) lo quo habla que demogirar. Mo es

(inlcamente el indlolo de una cultura bloquesds; revela una culturs tautoléglon do la que en lo HIMVO #o excluye todo

enfoque orftico en baneficlo de alg affrmucl de tipo iatista, discriminatorio, Sagin una distincién da Gillo
Dorfles en Nuovi riti, muovi miti, e| estereotipo no estaria del lado mitopoidtico sino def lado mitagdico (paniponentes
enajermntes o lmecionales).”

Resultr interesante que on 1a ditine n. dw g8 ertioulo, 1a n, 88, Knax solara: “The text of this article was délivered to the
editors in June 1974." vid. th. n. 60, en Ia que da ouenta de la postura de algunos de loa sstution que abordan estos des

aspectos de |n cnracterizacién de Medea.
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Page analiza el personaje de Medea desde los clichés, o estereotipos. Retine para
este andlisis una serie de referencias que nos remiten a pasajes de algunos de los griegos
mds ilustres, Herddoto y Platon, por una parte; y los dramaturgos Esquilo'y Séfocles por la
otra. En estos pasajes, sus autores platican de los bdrbaros® y sus extrafias costumbres. Asi,
concluye Page, Euripides tiene en su haber esta serie de datos que su pablico recon'oée
facilmente; cuenta con esta materia prima para construir la caracterizacidn de sy personaje
protagonista: “An Athenian of the fifth century B.C. was inclined to attribute to foreigners
certain features by which they could be recognized immediately.” (pp. xviil-xix) Las mujeres
eran espocialmente raras y poco femonlinas: las egipcias, por e¢jemplo, sallan a }g calle
mientras los hombres se quedaban en casa a cargo de las tareas domésticas.'.Ciia tambiéh '
los hébitos muy peculiares de las amazonas. Y Medea, nos dice Page, encaja eﬁ €stos
pattones respondiendo exactamente a lo que el auditorio espera de los hébitos de una
princeiu extranjeéra; reino pricticamente todas las caracter(sticas: se¢ excede en sus

lamentos, se muestra répida a la subordinacién frente a las flguras de autoridad, tienc

poderes mégicos, su sorpresa frente & la traicidn de los Juramentos 13 puafll Allmm ]ou"- -

bﬁrbms. Iaa observaciones recogidas en los libros de lus Historla.r de Herédoto y ias

invasiones persas hicieron de estos rasgos un lugar comdn, un cliché, un estereotipo,

“Se entionde que Iql.li-ll peinbra ddrbaros estd usida en su sentido peyorativo, como, pot otra parte, exth usada en el wm.
de Eurjpkdes, pues supone total afenidad o altwridad, muy claro en el sust. barbdorie, que imptica, sdomis, estado de
inculture. El adj. PdpPapo; define tb. ol status soolal de ciertos extranjeros en In Hélade y permite la distincidn entro
Lévog / PapPapog por glemplo, en Corinto. Jasén es évog. pues es de origen heleno; Medea e BéapPapo, pues s del
todo ajona a la Hélade,

28




Knox se impacienta con esta complacencia de Page,” porque le parece inconcebible
el guéto por éstereotipos tan evidentes que sirven para analizar la obra s6lo en su supetficie
mds simple, siendo qug en clla se puede atender verdaderos problemas de la sociedad
ateniense que preocupaban profundamente a su élite intelectual,

Considera, por otra parte, que hay un error el considerar ‘atipica’ esta obra de
Eur{pides, teniendo como tinico argumento el que presente como protagonista a una mujer
bérbara y, ademds, irrefrenable hechicera. Explicar Ia tragedia de Eurfpides tomando los
estereotipos como punto de partida, dice Knox, es un afin tan simple como el estersotipo
mismo; es un cliché que impide abordar el verdadero sentido artfstico de Euripides, quien
imprime al personaje de Medea una relevancia emblemética de los problemas sociales de la
mujer ateniense. Darle a Medea el diluido perfil del estereotipo no responde a nada que no
sea una lectura apriorfstica, Este andlisis de Page, nos dice Knox, se reduce s o menos a
la siguiente fdrmula: Medea es barbara, por lo tanto es hechicera, y puesto que ¢s ambas,
puede matar a sus hijos sin ninguna misericordia y escapar en un carro de serpientes sin
sorprender o sacar de balaﬁce a los espectadores que van a ¢so al teatro: a confirmar lo que

ya saben y a ver aparecer lo que esperan.*

Tvid, KNOX: op. cit., pp. 211-2, 1. 59: “In view of the total disagresment with Page's overail wmiplhu of the Medea
expressed In this article, it scems only falr to acknowledge at this point my deep indebtedness to his masterly commentary
on the text.”

Yoid, KNOX, pp. 211-2: ... she (sc. Medea) oannot be consldered as a figure relevant to the problenis of Athenian soclety
because she Is an oriental barbarlan and also a witch, ‘Because she was a forelgrmer', says Page, ‘she could kill her
chitdren; bocause she was & witch she could escape in a magic chariot.’ The scoond half of this mglﬁrhl propounoement
kills two birds with one stonie; In addltion to denying the play any relevitnce te Athenian soclety It also dispowes of the
awkward questions raised by Medea's appearance as the theos on the machine — sha is Just & witch on a glorified Hellenk
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Si a Page le resuita tan ficil explicar la obra y gran parte de su contenido, ademds de
sus dos més grandes dificultades estructurales,’ y su atmdsfera, su sentido estético,
diciendo: a) estaba dictado por la tradicién’ / b) estaba dictado por los clichds del teatro’’ /
y, por lo tanto, ¢) el auditorio estaba preparado para asistir serenamente a que pasara todo lo
que pasd; si resultara asi de sencillo, pues, es que no se entendid la esencia de esta obra de
Eurfpides, que va, por mucho, mds alld de estas convenciones superficiales del teatro, Hay
que reconocer, 3in embargo, que del andlisis de Page se desprenden cuestiones muy
interesantes, tal vez sobre todo a la luz con que las orienta ¢l estudio de Knox. Me parece
que con cada uno de los estudios se da respuesta a la explicacién de este personaje, pero por
caminos diferentes.

Knox se aleja del estereotipo y define dos aspectos muy importantes de la
caracterizacion de Medea: su firme trazo de héroe trdgico y su gopla. Medea, insiste Knox,

no estd caracterizada como hechicera. Es, en todo caso, coefi. Euripides es muy cuidadoso

broomstick, Since Page gives no other evidence that Medea Is a witch, what he spems to mean is rmther: *since she can
escape [n o maglo chariot, Medea is » witch’. But supernatural winged chariots are hardly an identifying mark of witches:
they are properties, in Greck mythology. of gods, of Apollo, of the Altie divinity Triptolemos, above all of Helios, the sun
(who ls, of course, Medea's grandfather). And yet Medea as a witch or sorceress appears as a regular feature of most
discussions of the play.”

’Se refiere a In oscena de Egeo y a la esoena final, In de Medea ex machina.

Myid. Paak, p. xxix, nn. 3, 4. La escena de Egeo o8 rolevanto on Ia obra por muchas cucstiones, sobra todo, por la que el
mismo Page deflne on términos de su afecto dramatico, *dramatic power’, Para un andlisis en detallo. vid. infra, cap. 1V,
La escena de Egeo, pp. 61-89,

"yid. PAGE: Medes como bérbara/hechicera: Intr, pp. xvil-xxl.
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al no evidenciar en olla nada sobrenatural pues, si hubicra resultado relevante para la obra
la obviedad de este aspecto del personaje, lo més fécit hubiera sido hacerlo obvio, En
cambio, hay un esfuerzo notable por contener este rasgo y, salvo en las dltimas escenas, son
pocas o veladas las referencias a esta posibilidad o habilidad de Medea.” Sobre los aspectos
que, segin el estudio de Page, la llustran estereotipadamente desde los excesos del carécter
del barbaro, Knox presenta con exacta precisiéon paralelismos con la configuracién del
héroe sofécleo, aspecto éste de su estudio de verdad interesante.”

Pero volvamos al estereotipo. Medea tiene una estructura muy especial y es ésta la
primera dificultad para su analisis y lo que, entre otras cosas, obliga a recurrir al apelativo
de ‘atipica’, que Knox critica con tanto énfasis. La estructura compacta toda la obra, y

provoca en apariencia un sistema cerrado sobre sl mismo.

utd. KNOX, 1. 60: “In recent German (and more rarely Italian) llterature the normal, human axpects of Eurlpldes’ Medea
have boan emphasized (sce Rodloh, Evripideische Tragtale. pp, 44-6, for chations and discussion). Rodlch himaelf speaks
of ‘des Bemdhen dea Dichters selne Medea der ihr vom Mythos het anhaftenden Monstroaltit zu entklelden und als
normale Frau fir den Zuschaver verbindlich zu machen’ (p. 41). This goes too far in the opposite direction; Modea is not &
‘normale Frau' but an extraordinary one, as her pituntnﬂon In herolo terms makes clear.” vid. th, MARCH, pp. 38-9; nn,
30-1; p. 38: “Now Medea also has been mode intensely humsn (though far from ordinary)..."; esp. MILLS, n. 15: “My
interpretatlon of the dramatlo effect of the Pellas roferences follows R. A. Browne, “Medea -Intorprotations™, in Seudies in
Honor of Gilbert Norwood, Phoenix Suppl, | (Toronto, 1952), pp. 77-8, Browns finds the llﬂlrl‘ undestatemaent of
Madea's magloal powers to be a deliberate dramatic device which ultimately heightens the impact of the messenger's

.

desoription of theso powers at work.” En esta misma n. de KnoX, tramos eata la, que nos minh: aun

apéndios (‘Moden as p sorcaress’, pp. 105-7) on la edicidn que Headlam prepard do la Medes (EYPINIIAQY MHAEIA) para
Cambridge on 1904: “Headlam’s conclusion is that ‘Euripides... in his play wisely keops this ocoult power somewhst in
the background and it grestly conduces to the dramatic efTect that his heroine impresses us as a weman, not e & wich.”

Pyid, KNOX, op, ¢it,, pp, 196-206; vid, th. infka, Conflguracidn de Medea como héros trdgico, pp. 13941,
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Dentro de una obra hay enorme cantidad de trayectos: el coro, los personajes, el
escenario, la trama, el vestuario, la caracterizacion, la ustruc_tura escénica, por supuesto el
pablico, y dentro del piblico, los jueces del certamen, esto es, los criticos, y personajes que
ahora son famosos;" pero todos individuos, conformando una socieded muy heterogénea
que no es valido simplificar diciendo: el piblico era de tal o cual forma, esperaban olr esto
o aquello; esto les gustd, esto no; captaron el sentido trdgico, joh! no lo captaron.

Podemos imaginar al dramaturgo frente a su mundo del teatro, o envuelto por él,
concentrado en el proceso de creacidn, la noinoig en pleno, hilvanando todos los trayectos
do la obra. Como el ejercicio de un cartdgrafo que treza en la mente recorridos aéreos para
lograr reunirlo todo y construir por fin un mapa, |a apariencia de unidad mpmuﬁmda enun
pequefio o un gigantesco globo terrdqueo. La Medea ¢s eso exactamente: un pequefio y un
gigantesco globo terrdqueo; aunque podriamos verla también como una mindscula y
compleja unldad molecular. Es un ¢jemplo exacto de ese misterioso organismo que es la
obra literaria, y que Kitto trata de definir diciendo: “a living work of art, a {&ov, and not an
animal ‘after Landseer’.""

Los clichés de Medea no explican la obra en términos de los espectadores (o de los
lectores), sino en los términos de su construccién interna, de lo que cada personaje

condensa y en funcién.de lo cual es visto, percibido y reconocido como posible por los

otros persongjfes, y s6lo después por el plblico: la famosa verosimilitud. Porque, a final de

Mvid. ARNOTT: An Introduction to the Greek Theatre: cap, 111, “The theatre and its equipment”, pp. 32-54.

Hyid. ELLIOTT: Periegesis; pp, 112-7, que nos ofrece un registro de los famosos que presenclaron. o hubigran podido
prosertalur In obra: Herddoto, Tucidides, Pericles, Aspasia, Alciblades, Socrates. Ariatdfanes y Sofocles,

Myid, X1TT0: 0p. cil,, pp. v-vi,
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cuentas, ¢l dramaturgo genuino no compone su obra para el auditorio, sino en funcidn del
auditorio y de su indefinible heterogeneidad, pues &l es uno mas entre esos individuos.”
As{, bien envuelto, el cliché es un atajo. como las digresiones de un buen discurso. Y
cuando lo abrimos, el regalo se agradece. Si ¢l mofio es mds grande que ¢l regalo, qué
horryor. Es peligroso que el cliché pierda su proporcidn; es decir, el cliché sirve para
explicar la obra cuando sirve para construirla, cuando resulta en realidad una de las
multiples lineas de relacién con las que se agrupan, en el mecanismo de su ldgica interna,
cada uno de sus elementos. Page nos ha entregado, reunido todo junto, un valiosisimo
testimonio en esos pasajes en que leemos como ven los grisgos a los barbaros.” Sin
embargo, los aspectos que Page expone no conforman los elementos de la caracterizacion
de Medea, sino los marcos de referencia con que razonan y actlan los personajes
antagonistas de esta obra, helenos todos ellos.

Lo que es aparentemente el estereotipo de la mujer barbara, es en realidad una
imagen; es una entidad indesciftable que los otros personajes pierden en su reflejo. El
estereotipo estd oculto en la forma ¢n que esa imagen se recibe; es el espacio que queda
entre el punto de partida y el de llegada.

Euripides no se entretuvo pintando una hechlcera fantéstica asistida por ¢l poder de

Helios; & Eurlpides le preocupaba la profunda descomposicion del esquema de valores de

Tyjd. NIETZSCHE 30bre la dimeneién de Euripldes como sspectador; el efecto es clarisimo; p. 108.
Hyid. PAGE, nn. 1-10, p. xIx; 1-9, p. xx: y 1, p. xxit P. P. iv. 232; e interesanite este n.. pues Pindaro describe a Modaa

como mapgdppaxog Sefva, lejos del tdrmino PépPapo recurrente en los otros autores; vid, supra, n, 8,

33



su sociedad ¥ Ia ausencia de sentido que envolvia y cgrraba su discurso,”” Los estereotipos
de esta obra.podrian ser, en todo caso, la figura del rey, la del ciadadano comuin y la de Ia
sociedad, representada por ¢l coro, que se enfrenta, y nr.; sin enorme relevancia para el
sentido do la obra, a situaciones inéditas, -

LY Medea? ;Qué reflejos encuentra, qué la hace reaccionar, lnter.a;:tuar?
Precisamente porque toda la obra estd construida a partir de su imagen, es‘tan podci'du. En
ese pdlido. reflejo saturado de inconsistencias, Med_ca se reconoce reducida por la
comprensién, o incomprensidn del otro, y encuentra en cllo el poder de su fuerza, la
sustancia de su dlscurso, Lo que Eurfpidés comprime como una poderosa bola de fuog_o que
todavia no se extingue es el discurso del poder que se enfrenta al poder y se conﬁnna ui |
tiempo que se anula. Es lo que permite asimilar esa otra dicotomfa que se traduce en la

oposicldn xpdrog / axpaalo,? y que serd analizada en los siguientes caplitulos.

"Sotre el'm general de li sociedad wteniense en fos momentos preving a [n guerm, vid, PAGE, pp. vilxiil. \
- #54crates Inoorpors un asunto extreordinariamente relevamie en oi marcg de In disousién de hﬂumul&nmm*lm. o
V a.C.; “La virtud e8 conocimiento”, “Toda male sccidn es involuntaria™; Medea mpondn [} utlpumhjl dlld'tb,‘h [ ) o
de In dixpocrfce an su extrecha vinculacion con le naturaleza impredecible de las plilonu humanas. vid, GUTHRIE: Mistoria
de la fllosafla griega. Gredos. Madrid, 1988, tormo 111: siglo V. ilustracidn; parte segunda: Sdorates. cap. X1V, pp. 426-38.
-nn. 80 =1, vid. th. 1 BENEDETTO: Euripide: Teatro « societd; cap. |, “La polemica con Socrate ¢ un nuovo modello di

personsggio tragico”, pp, 3-23.
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como fb dos, como culp
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Capfruro ll

LA ESCENA DE CREONTE

El sentido trdgico de Medca radica en reconocer que las pasiones pucden ser més fuertes
que la razén; en el centro del efecto estético que imprime ese nuevo sentido de Io tnislco. se
encuentra en d¢bita un extrafio poder: la éxpaoia. Para Euripides, al menos asi lo parece, la
Unica compensacién posible estd en entender que, més que un estado privativo del xpdog, la
dxpaoia 68 un nuevo poder, el de la descomposicién que lanza todo al delirio del caos; que
su naturaleza esté asociada a su vez a agpectos muy oscuros de |a naturaleza humana es

innegable: lo vemos recogido en las foblas expuratas por Creante.

Las foblas del rey

Creonte ha ofdo hablar de Medea: segin él mismo ha dicho, le llegan relatos:
draryréAdovol pov (287) Nétese en pleno la construccion impersonal, ‘me dicen por ahi’, o
‘me informan’, pues los reyes ticnen informantes, Es cierto que €l refiere los relatos
precleos: que quieres matarme, ¥ a tu esposo tamblén, y también a mi hija (287-9): r

bo 8 dredeiv 0 (..) / tbv Sévra xol yiuovia xal yopovpbvy / Spboewv1t...

"vid, A, ELLIOT'T, ad. loc. *Nothing in the play so far indlcates tha M. has uttered such comprehensive threats (excopt two
lines (42, 262) which seam for other reasons not to be by E.). But (@) sho might be imagined to have done so mywny,;md
(b) the tragedians do not always worry over inconslstencies which might worry us™ Mds que una Inconsistencie, 80
refusrza eita ldea que ol mismo Eiliott presenta an su opcidn a: a algulen, que no aparece en la obm, psro que s
~ preooupabe pot el rey, 3o lo ogurrlé quo Medea ostaba ideando estas cosas; siguicnde In idea de esté tbajo. podemos

deoir que loa griegos imaginan s Medea dontro de un tonlexto ya astgnado.n clln desde su status de fapfope.
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Y eso a él le da miedo, la verdad; nada hay que mezclarle a las palabras.
o008ty Sel mopopnloyery Adyoug (282). Y aclara que la teme porque ¢s sabia y experta en muchos
maleficios:

KP. aupfdArerar 5t noAd 1008e Selparog / coph népurag kal xedy nodAdv i8pig (282-5);
tambidn, y sobre todo, porque es taciturna: ouonniég (320).

En el fondo de su alma, éow gpevidv, teme Creonte que maquine ¢lla algo malo:

KP. dppwdic ot pfy 71 BovAedong kaxdv- (316-7).

Es notable la indefinicion de las palabras de Creonte, el miedo a las cosas que ni
siquicra menciona y que estd ahl como una nebulosa, manifestado con variedad de
vocablos:

Temo que ti... 5tdowcd o (282), le dice primero; este temor... tobBe Belpotog (284), me
da miedo que planees algo malo contra mi... dppwdio pot uh 11 Poviedang xaxévid1?); pues
nada peligroso hards de esas cosas que temo... ob yép 1 Bpdoug Sewvdv by pbBog ' kyet (356).

Y la indefinicion del cardcter le causa una impresidén muy especial a cst;: rey de
cardcter transparente. Medea ha tratado de parecer décil para suavizarlo con palabras
cuidadosas. La agudeza de su discurso, sumada a su discrecién, no le parece a Creonte una
condicién precisamente normal; tal vez esperaba otra cosa. Aun asf, vemos en el texto que
le responde que las cosas que le ha dicho son agradables de ofr, pero que si antes
desconfiaba de ella, ahora desconfia mds, pues es mds fdeil culdarse de una myjer, y aclara
que tambidn de un hombre, de dnimo irritable que de un sabio taciturno:

KP.yovi vdp 0E08upog, éxg 8 alineg dvip, / peav puddodew ff awamnide copds, (319-20)

LPor qué aumenta su desconfianza? ;Qué es lo que encontramos en ese discurso de

Medea?
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En sintesis, Medea sabe, pues Creonte no tuvo reparos en decirselo, que es temida.’
La sensacion la dispone con buen dnimo a cste breve pero significativo discurso:

jOh, cémo no esperarlo! Mi fama ya me ha traldo males antes, y no pocas, sino
muchas veces. En qué estarfan pensando mis padres cuando me educaron para ser una
mujer sabla? ;Nunca se imaginaron que {ba a tener que convivir con la gente normal? Y es
de verdad dificil, Creonte, no creas que no. Se sufre por muchos motivos: un odio
malevolente se apodera de la gente; adomds, ya que te odian, es més facil entonces tildarte
de initil; jsabia? No; sabios los inteligentes; que no ¢s poca cosa parecer sabio, aunque no
lo sean; y de esa reputacién son muy celosos guardianes algunos s los que les ha costado
conquistar esa cima con esfuerzo supremo, asf que, amenazados, importﬁnados por los
sabios de verdad, les resulta facil despreciarlos. Dime si no me va mal, Creonte. Y no soy
lo bastante sabia, de verdad (292-30s),

Pero ti me tienes miedo. No. No me temas, Creonte. JQué te puedo hacer yo? Ti

eres un tirano, [cOmo crees que yo me atreveria a atentar contra un tirano? Estoy dolida,

1y, 224 vl phy v Ay - &g dyd PpoPeiic Adyou. vid, SESTILY, que cita  Valgiglio: “Si noti ta forte cesura pentemimen
o |"alficterazione nel primo omintichio di quesio versa (kel pfy 11 péAARIY @ nel primo emlstichio del verso successive
(1008’ elpl, xodx dxewpud: Ja prima sltitterazione, ‘sottolinea il 1ono perentorio ed sutoritario di Creoate, mentr ls
seoonda tradiscn la sua agltazione interna; tale infutti & Il carattere delle parole del re Il quale dé I‘lmprmkmdi fare In
voco grossa per soffocarc ln preocoupazione destata in Jui dal caso che affronta; nonostante ['apparenza, qul Creente &
dabole, in preda a quel timore che gli viene dalla consapevolezaa di troversi di fronte ad una donna intelligents ¢ forte del
suo potere di maga, pronta a tuttl | maleficl."” vid. tb. ELLIOTT, comm. 271-6: “Creon is breathing fire simply bocause he
haa to braoe himpelf for this kind of soene. 1t Is unlikely that a king In proper command of himsell would personally see sn
undesirable out of town.” Page, comm. 271: “Kreon means to :tmd no nonsense from his crafty foreigner, He will sssert
hly sithority from the start. But his vory pugnacity reveals hls inward disquletude: he expeots stout opposition.”
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muy dolida con mi esposo, lo odio, incluso, pero reconozceo tu autorided y tu prudencia
puesto que ejerces tu derecha de entregar a tu hija en matrimonio con quien mejor te
parece. Con todo y mi dolor, oh tirano, oh poderoso, te deseo buena ventura en esta nueva
alianza, a ti y a tu hija. Que sean felices. Pero, ya que eres poderoso, concédeme con tu
poder esta venia: no me destierres. Aunque ultrajados, mantendremos silencio, vencidos por
quienes son més fuertes (306-15).

El discurso es bastante breve; se trata de veinticuatro versos, del 292-314, y hay una
diferencia de tono que permite dividirlo en dos partes: la primera va del verso 292 al 303; del
306 al 315 la segunda. Creo que es dificil negar la pericia de ‘Euripides, el racionalista’,’ para
construir discursos guiado por la mas efectiva tendencia de la retdrica, floreclente entonces
hasta ¢l exceso.” Y de la resonancia de los efectos de esa habilidad discursiva estd
irmpregnada toda la obra.

Hay que destacar el control que Medea muestra en este discurso, dei que depende el
dominio que ejerce sobre la situacién en esta escena, notable, en verdsd. Sin embargo, en
oste pasaje hay algo mis que la conformactén del cardcter de Medea: lo que se define sobre
todo, es la percepcion que se tiene de ella; o, para decirlo de otra manera, se desglosa el

contenido de su fama, ésa a la que alude Jasdn en ¢l siguiente episodio (vv. $39-40).

‘vid. . o)., NESTLE, que callfica a Eurpides como the rationalist; y n oposicidn do DODDS: Euripides ike irrationalist.

Sobre este contexto inteleotual, vid, QUTHRIE, op. cit., pp, 39-60; 178-217,
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El poder de las imdgenes y los riesgos de la Imaginacion

La primera parte de este discurso de Medea relne précticamente todos los elementos que
permiten a la imaginacidn construir, al margen de sus propios limites, la imagen de lo
ajeno, de lo desconocido; es entonces una imagen, pero indefinible; se percibe, o se intuye,
nada mds.

Este mecanismo confiere a Medea atributos alimentados por motores nada
racionales; volvemos al punto anterior, y a las propias palabras de Creonte, motores de
Indefinicién, Medea es consciente de esto; asl, tenemos esta curiosa aleacién girando
alrededor de la primera parte de su poig (292-308): sopds-copla’ como eje, y en torno todos
sus agravantes: pBévog (envidia, malevolencia), con que se.caliﬁca al sabio de dypeiog (imbeh,
inepto), Auxpds (penoso, triste), dnigBovog (odlaso), xpoadving (hestil, fastidioso), hovyaiog (tranquile,

Impasible, despreocupado).

Yvid, ELLIOTT, ad. loc, *292-305 contain more generalizations (so¢ on 190, 214), thix time very relevant to M.'s charcter.
oopla (s a recurring theme In E.'s plays, naturally enough at the time when he lived (3¢ p. 114). Words from the root
(copds coours six times in this scenc [en realidad, clnco, solamente]) cover a wids range of abilities. und M, herself seems
to show a combination of the cleverness of an intelloctual and that ol n witch."

a) El comentarlo al que remite el v, 214 nos habla del contraste animico de M. en ol interior de la casa comparado con el
que presenta frente & las mujeres del coro. (vid. th, PAGE: /nir. pp. xvlil-xIx: “Inconstancy of ternperamant is the keynote
of har charaater. At the baginning of the play het voloc Ia heard within uplifted in passionate lamentation, Then she enwrs

the scene, not convulsed with grief as we had expected but self-possessed.™)
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En la construccién del pasaje, vemos una clara correspondencia de cada uno de

¢stos vocablos con gogla:

ob viv pe xpitov, dAAd roAldxig, Kptov, 8ok dyprios kol dombt xegurkven-

Epraye B6ka peydha 7 elpyuatar xaxd. 1@y 5 ob Boxotveaw eldbvarm xowcthov  (300)
xph 8" olimod' Botig dptippav xépui’ dviip kpeloawy vopabels dv réde Juxpbe vavi.

raibog xepiool; xdiBdoxeobo gopoie- (293%) ET{l AE KAYTH THEAE KOINGNG TYXHE.

xpis yétp &AAng hg Exovow dprlog gogh yikp oBoo. toig pév ein' ialpfovee,

aivoy xpog datdv dhpdvovor Suouevi. [toi¢ ' figurain, To1g e Batépov tpéron,]’

axaioion pby ydp ko rpoagbpav goed toig &' ab xaoadving el 8 ok dyav gogh. (309

La segunda parte del discurso (306-15) resulta sumamente interesante si se recorre en
reversa, pues lo Gltimo que cs;:uchn Creonte, lo que todavia estd resonando en sus oidos al
momento de responder, es que ahi él es ¢l més fuerte, xperoabva vucduevor (313); claro, é} es
¢l rey. Eso es grato de ofr (y ¢s0 es lo que oye, a pesar de la tremenda ironfa). Un poco
antes ha escuchado que esa mujer le pide algo, asegurando que se mantendrd en sitencio
xal yap h8umpévol / ormodpecBa(314-5), vencida por los mas fuertes, los més fuertes, los mds

fuertes... ;qué me ha pedido? [Ah, si! Le ha pedido quedarse en su reino:

“El v. 304 8¢ discute como Interpolacidn: vid. PAOE, ad foc., quien argumenta ampliamente dosde Ta hipotética 1gloa de un
Interpolador poco persplcaz. Antes, en la primera parte, nos dice: “304 nearly = 808 A has 304 In the margin: perhaps an

Idental omission, b both it and the preceding line begin with toi; 3" In 808 the Hne ts indispensebls, here it is

not: therefore it » pm&bly spurious here, cf. 40-1 n.” ¢f, SESTILL: ad foc.: “La maggior parte degll editori o dei oriticl

moderni, seguendo una congettura del Plarson, consldera questo verso una interpolazione suggerita dal v, 308, Qui sl

acostta 11 testo proposto da G. Murray che non fit uso di parentesi quadre, dal to que la oongettura del Plerson, per
quanto attraente, non si dimostra necessarin. Non si pud pretendere, Infhtti, che I'applicazione a »é stessa (vv, 302-3) del

principl generali esposti da Medea In precedonza (vv. 297-301), porti una corrispond assoluta fra le due partl; per

instaurarvi un parallclo perfetio oocorrerebbe vapungero come Interpolatl i secondo emistichio del v, 304 ¢ [l primo

emistichio del v, 305 (proposta avanzats, con molta circospezione perché senza fondamenti reali, da E. Valgiglio).
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hvBe 8t xB6ve / tté p’ olxely(3134). [Algo en el alma de Creonte considera que ésa no es
una buena idea.] Me desea buena fortuna: vuppeber', ed apdopoite(313) esta mujer a la que
también le parece que act(o prudentemente: ob §', olpon, swppovilv E8pog tdde. / xod viv 1o pv
abv ob plovd xaddq kyer(311-2), Y me dice: con quien th quisiste. Brp oe Gupdg Jyey310)
casagte a tu hija, ¢&é8ov «épnv (309). Pero ha dicho tirano: & tvpdvvoug GvBpag(308). [Ay,
estos barbaros, tan acostumbrados a someterse a la autoridad; en la Hélade, mujer, no hay
tiranos, hay reyes, gente civilizada, compasiva.]’ Sabe que la temo (307, segundo
hemistiquio: wh tpéomg hitig, Kpbovy 306, primer hemistiquio: ob 8’ obv goffi e [Cabe una
duda mordaz: jse habré preguntado Creonte como es que Medea se ha enterado de que la
teme?]

Y antes, qué mds dijo? Algo que Creonte sin duda escuchd, pero que no era grato
de olr, puesto que en esc.inciso ¢] hubiera podido reconocerse profundamente intolerante.
Medea, sin duda, le resulta extrafia, incomoda, taciturna, Y la teme.

Sin embargo, podemos suponer que Creonts, al confirmar que esas cosas que ha
dicho Medea son agradables de oir, coincide, al rﬁenos en parte, con lo que ella ha dicho, al
tiempp que se ha reconocido en algunas alusiones. ;Qué habréd escuchado Creonte, que las
palabras le parecieron gratas de olr? Parece que primero escuchd una cosa (292-308) y luego
otra (306-15). Como sucede con los discursos bien hechos, tuvo que haberse quedado con Jo

que Medea quer(a, con lo que iba a resultarle grato.

Tvid. PAGR, p. xix: “Buripides’ Modea is just such s woman as his sudience would expect a forelgn princess to be. She has
rrearly all the Teatures of the type —unrestrained exceas In lamentation, & readineas to fawn upon authotity..." “She was like
a wild beast In her grief and anger. And then in a moment she changes her mood snd cringes befbro the king... Respsot for

authority was the primary cause. The Oriental was acoustomed to despots whose word was law.”
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(Cudnto tiempo le habrd llevado responder '‘Dices cosas gratas de ofr..
My doodoar pakBdx'(316)? Su respuesta no debia demorar; los reyes no titubean. Asf que
lo que Medea dijo al principlo se quedd oscuro para Creonte; de cualquier manera, junto
con todo lo demés (la situacién, qué incémoda), fue a dar al fondo de su aima, que es ol
lugar en el que descansan todos estos prejuicios (los motores imcio‘nhlcs). Comprobamos
que su légica, resumida en la idea de que es mds fdcil guardarse de gente’ de dnimo
Irritable que de un sablo taciturno, sigue Igual, es la misma que la que lo conduce (o
desorienta) desde el principio de su encuentro: “Temo, no voy a prasentar pretextos ...;'
(282-6)

D¢ nada le ha servido lo que le dijo Medea; no iba a ser mejor persona después, o
quién sabe, tal vez mds seguro, al menos. Pero en esas palabras habia nlgunaﬁ pistas que
hubieran podido prevenirlo para mantenerse firme en su determinacién, o hubieran debido
hacerlo, pues la cuestién ora de vida o muerte. Y mientrag él no atendid nada de todo
aquello, palabras brumosas, Medea capitalizé todas las claves del discurso del rey, un
discurso vaclo, lleno de fr_uea hechas (324—40) entre las que destaca la de su amor de padre
(328-9): | |

KP. s\ yétp téxvav Epovye pldtatov nokd, Nada, salvo mis hijos, me es mds queride [que la pairia).

Medea pide entonces su plazo (340-5):

MH. plo pe peivon thvd Eaoov hudpov Dame un dia solaments, Creonts, para
xod EoprepBvor povrid’' | erulovpebe, disponerme al exillo y conssguir ayuda para
rouoty ' dpopphy 10lg dpois, dnel nathp mis hijos, pues su padre no se preocupa por
bbby mpotd prizevhoadda téevors, ellos. Miralos con pladad, ya que td tambiin
olxnipe §’ alros: xal ob 1o1 reidov xathp #res padre.

wipuxeg: (..)
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Y Creonte lo concede (348-50):

KP, #ixvoro vobudv Afip ' ¥ topavvikdy, No es tirdnico en modo alguno mi cardeter: por
olboduevog 8k nodrd &ty BubpBopa: sentlr compasidn ya muchas veces me he perdido. ¥
xal viiv bpb pbv eopaprdvay, yovon... ahora vea qua me equivoco, mujer (...).

.Las cosas que Creonte ha imaginado sobre los poderes de esta mujer, a partir de los
relatos que l¢ llegan, han de scr terribles y muy elaboradas, ya que no considera que en un
solo dia pueda tener tiempo para ejecutarlas. Asl, ¢l dia de plazo, lo tnico que Medea
necesitaba, le fue concedido (355-6):

KP.viv &', el uéverv 8ai, ph‘.w' ém‘lhuipcw wlav- Y ahorg, si has de quedarte. quédate por wn dia, pues

ob vap 11 Bpdoeg Suwvdv by @éPog p' Ky,  nada terrible hards de esas cosas que me dan miedo,

Euripides es irénico, abrumadoramente irénico, pero sus ironfas se confirman en la
légica de su construccién poética. El rey Creonte ha caido en la trampa; Euripides
constru.ye satisfactorlamente este simulacro. Creonte es demasiado convencional; apela a
todos los valores en su forma mds simple, es sentencioso; y 10 relevante de su carut_gr. °s,.
precisamente, que es demasiado simple: es ur rey que no quiere ser tirini_co‘ sinbd t'm_t.vuch_
rey, justg y prudente, con todas csas cosas lindas que deben asistir a los reyes bucm.-)s.'. es
demasiado compasivo, y eso le ha reportado mds males que bienes, pero los reyes buenos
deben ser compasivos, a pesar del costo, que en parte se compensa con su poder. Es
temeroso, es0 no le gusta, pero no lo puede evitar. Asi es &1, en el fondo.

Despuds de la salida del rey, Medea puede decir que tiene un plan, trazarlo, y
anunciar claramente, y con todo el peso que implica, que habrd de matar a sus enemigos
con los recursos en los que es mds sabia, matarlos con venenos: xphriota thy ebbeiav, ﬁ“

megpbraey / dopal pélweppdrols abtovg EAei¢84-3). Esta es la primera mencién
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explicita a los pdppaxe, y se ha dejado para el momento oportuno, lo mismo que la
invocacién a Hécate. Vemos entonces aparecer vagamente a la hochicera (393-8):

ol yép pé thy Séamoway Ay dyk offw Por mi sefora, a quien venero mds entre todas, ¥ que
pddiata xdvav xol Suvepydv eidduny, escogl como aliada, por Hdcate, que vive an lo

‘Exdtny, poyois valovday botiag tufig, profundo de mi corazdn, no va ninguno de allos a

yofpav Tig oty Tovov dAyuvel xéap. lastimarme y a alegrarse después.

Definir la funcién de Hécate es algo sumaments complejo, pues se trata de una
figure ambigua.® Knox atiende esta dificultad en consonancia con el objetivo de su estudio:’
“Hecate is obviously an ambigous figure and Medea’s devotion to her cannot be interpreted
as an attitude typical of a sorceress unless reinforced by the context (which it is not).” Sin
embargo, hemos visto con qué énfasis sutil -la poesia estd conformada por complejas
sutilezas—, estd construido el contexto de foda la escena; la funcién mds popular de Hécate,
no la mds exacta, ni la definida con mayor precisién, sino la mas popular es Ia que la asocia
a la farmacologla y a las grandes hechiceras. Euripides parece dar prioridad a la tendencia _

marcada por la imaginacién y la opinién generslizadas con el propdsito de favorecer este

perfil subliminal de Medea como hechicera.

*Esto ea visibla en las oposlciones, y, en algunos casos, inconsistenclas, de aigunoa critioos; vid. supra, p. 18, n, 2.

*vid, ap. cit., p. 204, n 37.
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CarlTuLo 11

<. hublara taniclo
que comprender que tompoco
¢! podia imaginar mds que W razdn
para que lo ayudase contra mi Proplo padre:
tenia que habarine enamorade de §i, Jasdn,
de una forma Irremadiabls, Al al menos,
1o ven todos, en cualywier caso
fox corinirios; para allos, al amar
ae una mujer por s hombre
axplica y dlscuipe todo.

CHRITA WOLF, Medea
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CartruLo 111

JASON Y MEDEA

En esta tragedia, Medea y Jasdn se encuentran en tres ocaslones; estos encuentros
responden a la simetria exacta de la estructura de la obra: su primer intercambio s¢ presenta
en el sogundo episodio, después de la escena de Creonte; el segundo, en el cuarto, después
de la escena de Egeo; finalmente, se encuentran de nuevo en ¢l éxodo, despuds de la escena
de! infanticidio, en la escena de Medea ex machina. En cada uno de los tres encuentros el
acento ostd en la situacion del -personaje de Medea, que evoluciona al ritmo que progresa la

obra.

Primer encuentro

La primeta vez que se encuentran, Medea acaba de recibir la orden de destierro y también
su plazo, su tlempo. Su sensacién de soledad y el peso de la ignominia debieron
intensificarse notablemente con la Unica presencia del padre de su rival ahi, frente a clla,
duefio de la sobrada ventaja de |a autoridad, imponiendo compasivamente Ia ley del més
fuerte; ella estd sola, con el destierro comp nico escenario, en medio de territorio heleno,
rodeada por el desprecio y la desconflanza de los helenos. Dificil situacion; muy dificil, en
verdad, pues a Medea s6lo le quedan su ooglo, y sa ira gigantesca que no deja de crecer y
que la domina poco a poco, desbordando casi por completo su cauce. Es fdcil imaginar la
pregunta que Medea espera escuchar: ;qué vas a hacer ahora, Medea? ;Cémo ayudsrte,

como aliviar esa ofensa que lastima tu corazén? Medea espera un poco de comprensién; de
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compasién también, aunque tal vez mds genuina que la de Creonte: soy compasivo, mufer,
te concedop ese plazo; pero un dla solamente, 0 morirds.

En este sentido, e¢s notable la funcién del coro; esa comprensién cumpaslva la
otorgan estas mujeres corintias ‘en la medida de lo posible’, hasta que ¢l asunto se pone
escabroso con el plan del infanticidio.!

Lo que sea que Medea espere: compasidn, comprensién, lo que sea que le ayude a
aliviar su suftimiento, lo espera con la misma conciencia con la que la nodriza esperaba que
nada de lo sucedido sucediera: es imposible. Pero espera, irremediablemente. Y en efecto,
llega Jason después de que ¢lla afirma que sblo quicre su muerte y la del rey; también, por
supussto, y sobre todo, desea la muerte de [a princesa. Sin embargo, Medea espera lo quie
sabe que es imposible esperar, y, durante todo el drama, en diferentes circunstancias, su
corazdn estard agitado y expectante.

Imaginemos la entrada de Jasén. Medea comprueba Ia fatalidad en el cuerpo sonoro
de esas primeras palabras que pronuncia Jasdn al entrar; su mente se aturde una vez més,
ahora por las palabras de su esposo, contrarias totalmente a su deseo, pero acordes también

con lo que sabe,

!vid, MERIDOR: “Euripides, Medea 639", p. 95; “In her opening speech In the first eplsode (21417.) Medea, who was
betrayed by the husband for whom she lefl femily and country (25211.). persuades the already sympathetic chorus (136-8,
178F, 182) to side with her as underprivileged women in a world dominated by egocentric men (230(T.). In the first pair of
strophes of the following stasimon (410-30) they aocept Medea's divislon of human beings into ‘the fomale stock' (419)
and ‘the race of males' (429) and sing of male perfldy and discrimination againat women. Thay atress their own personal
Involvemant by replacing ‘womaen® with ‘I’ and ‘wa’ in five of the sevan referenoes to the second n;x (415 and 422 ‘my’,
423 and 430 *our*, 428 *1*). This unqualified acceptance of Medea's polnt of view I8 not disturbed even by Medea's earller
revelation that she {ntends to avenge herself on Jason by killing him, his bride, and her father (374-5), their own king.

These Cotinthian women (214) are women, not Corinthians."
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Cuando analizamos los discursos de Eurfpides, en los que destaca la saghvara,’ no
podemos dejar de pensar que este encuentro con Jasén no es gratuitamente inconsistente, y
que s¢ aproxima mucho a una situacién cémica, a una parodia, con ese discurso afectado y
premeditado, que debié haber desesperado, a menos que hiclera reit, a los griegos que
daban a la palabra tal valor que podia ser llevada hasta la figura de juramento solemne.

Jasén entra hablando, no vaya a ser que se olvide del orden de las palabras que con
tanta prudencla y buen juicio ha preparado. jAh, oh!, un dénimo violento reporta en toda
ocasion resultados nada gratos; oh, ah, Medea, si hubieras tolerado pacientemente la
voluntad de los que son mds fuertes. En cambio, mira nada mds; son tus palabras
insonsatas, mujer, tus palabras y no los reyes quicnes te destferran de este reino (446-50). Ni
hablar; qué vamos a hacer ahora. Sélo nos resta agtadecer a los dioses —gracias, dioses—, la
benevolencia, la compasion de nuestro rey —gracias, rey—, quien decidié como tinico castigo
para ti el destierro, y, por lo que has dicho contra los soboranos, es ganancia grande dejario
as{, en destierro solamente (453-4), (; Qué castigo consideraria Jasén digno de semejante
desacato?)

ob viv xoteiBov npltov dAdd roAddxg / tpayeiory dpyiv dg dyrfiyorvay kaxdv,

ool y&p nopdv ¥iv thivEe xai Bououg Exewv / xobgus pepadan xprisodvay fouketpata,

Moyav paratov olfvex’ bereof) x96vos, / xdyiol piv o8ty xplyuc- wh Aadon wott

Abyouo® TGaov’ ix kdxiatds ot dvnp- [ # 8’ &g vopdvvoug dotl oo Aekeyuivo,

v xépBog fryod {npiovpévn guvfl. (446-54)

*vid, MURRAY: Eurlpides y su dpoca, pp. 10-1: “La ‘clarided’ —sapheneia- cra In consigna del buen estio en tietipos do

Euripides, y siempre fue ol ideal de Ia retdrica griegn. {...) Ponaar con claridad, dividir Ia materin en pertes formales,




Yo traté de calmar su Ira, y lograr que te quedaras, pero ti, siempre insistiendo en tu
insensatez, me haces esa labor tan diffcil, que fue mejor no Insistir; asl, serds desterrada
(455-8). Y yo me quedo, me quedo aqul, sin poder hacer nada més que ofrecerte ayuda, pues
me Importa mi gente y ver por tu interés; me preocupa, de verdad, que vayas al destierro
sin dinero y con los nifios. Es muy diflcil el destierro, muy diflcil. Aunque ti me odies, yo
Jjamés podré quererte mal (459-64),

xdeyd pbv alel Baohéuv Bupovpévay / dpydg defipov xal o' Efovdduny puévev-

ob 8' obx dvieg popleg, Aeyovo' del / xoxd Topdvvons: torydp Exreof) x86vog.

duong 5t vk 1@V’ odx dmerpnxciig pthoig / Hxw, 1d adv 8 mpooxorodpevog, yovar,
g phit” dypfipav by téxvolo xrdong / pht’ év&_dp; tou- ndAX’ dpéxerar purh
} xaxd Shv abefi. kal yap el o pe aroyels / odx Gv Suvalpny ool xaxdg ppovelv mote. (455-64)

Como bien podemos ver, Jagdn es hdbil para disponer favorablemente el 4nimo de
sus interlocutores. En los diecinueve versos (446-64) que conforman sus primeras palabras,
hace mencidn explicita al destierro, que tiene Medea blen merecido, tan sélo en ¢inco
ocasiones (430, 454, 458, 461, 462).

De éstos, son notables los versos 461-2, sobre todo, por la contrastante conciencia de

los hijos que, al hacerse evidente, muestra la subyacente falta de interés por ellos (461-2):

IA, dog phyt’ dypipav obv téxvowoty éxnboyg,  (me preocupa) que vayas al destierro sin dinero con
pt evBefig tou: ndAL" dpéixetan puyh lox niflos y carente de todo; el destlerro trae consigo

KX YUV 0UTH. muchos malas,

artioular d¢ modo coherente cadn pArrafo y dibujar cada sentoncia con exactitud y sencillez: dsta ora ln onsefanza

fundamental de un retor griego.”
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Es notable también que el discurso de Jasdn esté saturado de apariencias: la
oposicidn dxpfipwv obv téevarowy pudo haberle parecido muy interesante y elegante también,
pero, mds que tener sentido, produce un extrafio efecto, aberrante mis que efectivo: me
preocupa que andes por ahl sin dinero y con los nifios; jseria mas facil con dinero y con los
nifios, o con dinero y sin los niffos, o sin dinero-y sin los nikos? No importan las
circunstancias, ¢l mismo lo dice bien claro: el destlerro trae consigo muchos males.

Esta delicada cuestién de la conciencia de los hijos, de los muchos males que
acompafian al destierro, nos permite remitirnos a un aspecto muy curioso (453-6):

IA. xdyd pev alel Buohéov Gupovpévav Yo una y otra vt trataba de calmar la ira de los reyes

Opyteg dpfipouv xaf o’ EBovAduny pévev: Irritados y me asforzaba porque te quedaras.

Es valido preguntarse por la actitud de Jasdn en esa situaci6n incomodisime frente a
los teyes: (qué hubieran pensado de él si no se hubiera mostrado preocupado por sus hijos y
la madre de sus hijos, aunque fuera una mujer barbara, y tan rara? (¢/. 514-5) Sabemos que
¢l rey se jacta de ser sobre todo un padre amoroso (vid. 329). (Cémo se las habré ingeniado
Jasén para abordar el asunto? ;Con qué verdadera intencién? Porque, conociendo como
conocla a su mujer, capaz de matar a su propio heﬁnano. de urdir el plan contra Pelias,
etcétera, soguramente estaba mds ansioso por que se fuera, y cuanto antes, mejor, que por
lograr de verdad que se quedara. ;Habrd sido consciente Jas6n del dia de plazo otorgado
por Creonte a su mujer cuando llegd a hablarle asi?

En realidad, parece que Jasén sélo piensa en Medea y en sus hijos en la medida en
que su propia imagen se perjudica o se enturbia a través de los actos que lo relacionan con
ellos como un hilo de relacién familiar que se desliza también a la esfera social; asi, se

obliga a |a apariencia.
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La respuesta de Medu a esta perorata o8 natural; de acuerdo con lo que dice Kitto:
on esta obra, se busca estimular al méximo el motor de las pasiones.” Aqui, Euripides
exhibe tanto el grado de concentracién que un personaje como Medea es capaz de dominar
" en clrcunstancias tan adversas, y que he sorprendido ya desde su primera aparicién en
escena y on la entrevista con Creonte,’ como el hecho de reconocer que en este episodio su -
ira dohina la situncién. Tiene, para decirlo de otro modo, I licencia de enfurecerse y de .
descuidar un poco el curso de sus palabras, pues su discurso (463-74) no se oriénta en este
encuentro a la persuusién. sino al alivio: la palabra en una extrafia y méds o menos retorcida
funcion terapéutica (wd. esp. vv. 473.4): .

MH. & reyediaiarte, 1080 Y6p o' einely Exo Vil abyecto, pues no encuanmva mi TCWM‘U o
Yhaidooy péyiotov el dvavBploy xaxéy: peor qué decir en contra de tu cobardin. .

. £ Te atrdves a venir a nosotras, te atreves i,
1iABeg npdq huds, #A0u; Exboog ey

[Bx0g e rdpol mave( t* dvBpdmav vévew)

mi mayor enemigo, [v de los dioses, y mio. y de

toda la progenie de-los hombres]?

Bpdoog 168" dorly 0b8" sbnoduler, Na e awdaciet ni valor esto de venir a hablar
plhoug xoxld Spdoavr dvavilov Piénuv, da franie a lox tuyou tras haberles hecho.dabo,
&AL perlom tbby dv dvBpdworg véawy i fa mayor de iodas las anferinedades que Ay

* xowlw, dvaides, e 8’ ixolnoag poddv- entre los hombres: el dascaro. Pero, de cvalquiar
X cho ! \
7o ve v MEaoa xovgroBaouat manera, has hecho bien al venir, pues asl yo
aliviaré mi alma insultdndote, v 10 sufrirds al
oyl kool ae kal ob Aerfhoy xAbav.
escuchar.
vid, KiTT0, 0p. cit., p. 196: “... In evary possible way the oh f i rated in the one overmasmring

passion, and the gltystion is manipulated to-stimulate this to the uttermon.”
“vid, PAGE: Intr., p. xvil: “Inconstancy of temperament I the keynote of her charwotar.”; vid, th, p xvlll.dnndn Tiostre 0on
lot pssjes con los quo 3¢ prucba esta caracteristion del personaje; vid, tb. ELLIOTT, comm. v, 214; vid. th. oap. 1i, La

ascena da Craonte, p. 40, n. 3, n),
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Luego le explica: En primer lugar, ,ya no te ac;uerdns?..._. pero todos lo saben: yo te
salvé de las pruebas imposibles que implicaba obtener el vetlocino, ya sabes cudles; de
cualquier manera, puede ser que el relato te ayude a refrescar la memoria (#75-82). Luego,
traicioné a mi patria para huir contigo (483-5), y, para que te vengaras de Pelias, enredé a
sus hijas en la muerte espantosa de su propio padre (486-7). Eso hice por ti, por citar sdlo lo
mis relevante. Y ti me traicionas ahora, y te olvidas de tus hijos, y de los juramentos
(488-95). Pero déjame preguntarte, tal vez th puedas otientarme con tu prudencia: ;Adénde
puedo ir ahora? jRegresard con mis padres? (500-3) 4O qué te parece pedir nsilo. a las
Pelladas? Es buena idea ésa, ;no? (504-5) Me he quedado sin nada por ayudarte (506-8).
Como pago, me has.hecho venturosa a l0s ojos de muchas griegas, pues tongo en ti un
espléndido, un fiel marido, la misera de mf, si es que, expulsada, voy a huir de esta tierra
sin amigos, sola con mis hijos: bonita dote para el nuevo esposo, que sus hijos vayan

errantes cual mendigos y, con ellos, yo que te salvé (509-15). [Oh, Zeust 4Por qué diste a los

hombres pruebas claras de! oro falso y no hay ninguna marca en ei cuerpo de los hombres =

oon que se pueda distinguir al malvado? (516-9).
Si no hubiera pronunciado los dos (ltimos versos, tal vez Jasén se hubiera detenido
a reflexionar sobre el sentido de los versos anteriores. No ha sido asf, De cuakyuier manera,

es sorprendente, Insblita, su respuesta (522-5):

vid, ELLIOTT, ad loc.: “Metaphors from metats and thelr treatment were still freah in E.'s time, The test of gold was to rub
it on » touchstons (Pdoaves), on which pure gold left » mark of & special colowr, (...) opdrmp (from xopdoow, 10
soratoh, and so engrave) started as ‘sngraving’, then became the ‘stamp’ on & coln (a different process), and Anally
‘character’, the speclal features of a thing or person by which they may be recognizad. The only trace of the litarel

meaning which etitl survives Is in ‘charsctets’ meaning ‘letters’ (0.g. Italio characters).”
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TA, Bet ', fog Eorxe, phy xaxdv lvas Aéyer. Sagiin parece. ex necesarlo no ser desculdado of
M‘ Bate vadg kevBdv olaxoatpdeoy hablar sino, como un diestro timonel, ascapar
Sxpmn habpovs; xpaonéBorg brexBapeiv con la parte de abajo del velamen, oh, myjer, de
thy ohv ovbuapyov, & ybven, YAwaaadylav. u charlf;z frendtica*
{Qué es esto? Se puede olvidar por morne;nos que estamos leyendo una tragedia.
(En qué momento la mente de Jason elaboré esta figura tan simpdtica del diesrro timonel?
(Se habrd reldo Medea? ;O las mujeres del coro? ;Se habrd reldo Socrates, si ¢s que de
verdad estaba en ¢l teatro esc dla?” Aqul tenemos al alumno aplicado de las clases de
retdrica que ¢s Jasén, hablando de memoria, repitiendo con ahinco sus clases del bien decir.
Lo vemos, pues, lanzarse una vez més, cual diestro timonel, a la aventura de fiablur,
su discurso se debatird en el predmbulo de su naufragio. Nada dice el hombre,-s6lo unas

frases hilvanadas por aqui y por all, sin mayor sentido que el aparente. Empleza con un

primer propésito: demostrarle a Medea que no fue ella quien lo ayudé, sino Cipris (526-8).

“Muy considerada Ia n. 32, p. 25, de la traduccién de Rodriguez A.; “Ea como un viento do tompestad ante e cus! Iny‘ {vo
recoger las velas para huir sin naufragar.” El traductor nos traduoe, gentllmente, a Ia vez el taxto y osta diflel] metafora.

*vid, ELLIOTT: 0p. cit,, p. 114; “A fow months bofore the Medea Alcibindes had foughl with distinction in a battle outside
Potidees, and Socrntes had saved his 1ife when he was wounded (Thue. i. 62, Plato, Symposium, 220 d—¢). Potidaea was a
Colony of Corlnth which had become part of the Athenian empire. It had revoited less than a year before (...), Potldees
was now urder slege; It is very llkely that both Alcibiades and Socrates wero still there, but not certaln.” Asi que no

sabemos quién rié entonoes, pero, an artioulos reck hos oriticos conflesan que on esios pasajes s han detenido &

ponsar, parn dojar asoapar una insdlita sontlse. o hasta una carcajida, o o dudar enird sl roir o Horar frento a ls sothud deo
Jasdn, quien clertamente parcos sdlo un titero do In obra, o parte del ‘setting’, como dice Kitto, quien agrega'a lll.
dofiniolén de) personaje; ‘a poasible improbability’. Clertaments, algunos aspectos ds Aedea se sxplican desde o}
razonambento paraddjico, pero creo que no on este punio; el carkoter de Jasdn e unae probabilided lamentable, lo misme .

que ol de Madow; sobre todo, la Integral de oxias dos probabiiidedes o trigica, como pruaba Ie l6gica de In obra.
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En el siguiente verso, en lugar de concentrarse én los argumentos ¢on que habrd
comprobar que todo se lo debe, no a Medea sino a Cipris, réconoce que tiene ella, Medea,
una mente sutil (volg Aextdg); ah, pero te irrita reconocer que Eros te obligh a salvarme la
vida (529-31). Asl es, Medea, pero no voy a explicdrtelo detalladamente (332), Ya,
dejémoslo asi, Lo que s te voy a explicar mejor es como saliste tii con mayor ventaja por la
ayuda que me diste que la ventaja que hublera podido recibir yo de ti. Y tenemos la
domostracidn de estas ventajas en los versos 336-44, que serdn analizados un poco més
adelante.

Bien, hasta aqul te he_contado sobre mis (rabajos, pues th me provocaste a este
debate (545-6): es vilido suponer que s¢ considera vencedor.” Podriamog leer y releer estos
versos (526—46), y comprobarfarmnos una y otra vez que no dice Jasén ni una sola palabra
sobre ningiin trabajo. El iinico vocablo que permite un registro en el tono de trahajos seria,
en todo caso, vavxAnplag (527), y resulta ser, mds que otra cosa, una elipsis, muy ingeniosa,
sl, que resume parte del discurso explicito en el que Medea (476-82) hece referencia a la

expedicion de los argonautas,

vid. PAGE, op. cit., pp. xv=xvi: “Jason himseIf is not altogether hypocritleal; he Is stupld enough to belleve his defence a
good ong; he really cannot understand why Madea Is being so troublesoma, But the poet doss not intend thet defence to
appear sufficlently strong to overthrow our creed. His purpose In this play is tather to describe in deiwil how a mea so

situated thinks and behaves In the presence of the woman whom he intends to desert.”
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wv. 476-82 MHARIA Vv, 526-3%; 545-6 [ALQN (sobre 336~ 44, vid, infra)

Fowad o', dg loamy "EAMfivov oo o 87, ixerdh kol Alav rupyois ydpuv. / Kixpiv vou (e ths dufig

Tochtdv quveraéfnoav 'Apyfiov oxdpoc, vouxdnplag / odtetpay elval Oedv te eavBpdnov pévnv. / ool 8" font

reupdévia rabpuoy xuprvéey Exgrdmy v volig Aentég. GAA' énfeBovag / Ayog SueABriy, i “Bpaxg

LedyApor kol oxepobvia Govdoroy yirv. o fivdyxaor / téBoig delxtows tobudy dxoboa Skuag. / AL edx

Spdwoved 6', B mbyzpudoy duxéyoy 3épag  axpLfis witd Bfoouat Mav: / brn i olv dvnoag, ob xaxid Eyen. /

anelpmg fode rodvadixorg Gurvog div, pellw ye pévron thy énfe anmplag / eiineag R Bé8wrag, gty gpdow, (...)

xtelvag” dvéoyov gol edog domiplov. rooabta pkv aor v iy mévew xépr / Ehed Eniddav ydp ob xpoiinxeg
Abywv,

Entro estos dos fragmentos hay, sobre todo, un rasgo muy marcado: Medea
précticamente resume la expedicién de los argonautas, con conclsion, orden y un hilo
conductor muy claro y progresivo, en siete versos. Jasén precisa de veinte versos y no dice
nada coherente; ademés, ¢l cierre del discurso no corresponde con su contenido. Parece un
lugar comin de la critica anti-sofistica: la paxpoioyie, hdbito recurrente en los discursos de

los sofistas, en contraste con el método breve de pregunta y respuesta, la Bpayvioria.’

Antes de pasar a la segunda parte de la porg de Jasdn, es necesario analizar los
versos $36-44, pues hay aspectos muy interesantes en la explicacién que da Jasdn & Medea
sobre las enormes ventajas que le reporta haberlo ayudado a salir vivo de la Célquide con el

vellocino de oro.

*vid. PLATON, Protdgoras; UNAM, México, Bibllotheca Seriptorum Greecorum et Romanorum Mexicana; introduocidn,
varslon y notas de Ute ScHMiDT OsManczik; pp, xilx1il; “... hay (sc. en el Protdgoras) una olare crition n los soflstas, bema
que también »e tooa on otros didlogos, pero no tan extensa nl tan explicitaments. (...) Platén se burla de In mﬁnlolla
soflstics, exto s, del hiibito de deolr largos discursos, contrastindolo con In braquilogla (...)" vid. tb. BOEDEKER, op. cif.,
pp. 101-2: “Meden’s mastery of langunge Is further reflected In her habit of not wasting words. It is typlcal for this drama
that she comments melf-consclously on that fact, sovera! timea declaring that she spenks only when it is profitsble fot her

to do s0,”
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Lo primero... (536-7):

1A. npdtov pbv 'EALGS’ dvti BapBdpov yBovdg .. habitas en tierra griegay no en la bdrbara...

yaiay KkeToikeis...

Esa es la primera gran ventaja; sdlo que, si Mede.n pudiera escoger. preferiria, sin
duda, a eses alturas de su fantdstica aventura de civilizacion, estar en su barbara Célquide”
con sus padres, y con su hermano y, asi, dejar de ser barbara, tal vez, salvo que los griegos,
y no ¢l sor humano, parecen ser la medida de todas las cosas (vid infa, 340-1).

La segunda gran ventaja ($37-8), notable, dada la ironia:

1A, ... xoid Bixnv dnloraom ... y conocas la justicla y le valex da leyes con las que
vépow; te xpRaBan ph npds logbog xdpv: - ¢ evita la violencia,.,

Esto, segiin Jasén, deber(a reportar a la conclencia de Medea una enorme expansién
de expectativas: ahora conoce por experiencia, pues ha vivido en la Hélade, los beneficios
de un sistema jurldico consistente y respetuoso del individuo y de la vida en comunidad.

Y hay una tercera ventaja que acentiia Jasdn ($39-41):
1A. ndveeg 86 o° floBovt’ odaay “EMAnveg doptyv ... todas los griegos saben que eres sabla, y asi obtuviste
xal 86%av foxes: el 8k yig én' daxdrowg Jama, si, en cambio, vvieras en aquel ttimo rincdn del
Bpotowv §xerg, odx By Av Abyog oébev. mundp, no dirlan sobre ti ni una palabra...

Sobre esta fama, habrfa que considerar dos cosas: primero, sug efectos, ya puestos
en la prictica, pues hemos visto la siniestra impresién que esta mujer sabia provoca en
Creonte, adem#as de la dolorosa conciencia de Medea sobre este hecho (of 292-305). Y,

segundo, ese desorbltado heleno-centrismo que parecs preocupar profundamente a

yid, vv. 30-8 (nodtiza), 166-7. 252-8, 3126 4318 (2 estr. del |™ esthsimo), 441-3 (2 antistr, del 1* estdaime), 502-), 506-8,

649-51 (2* ostr. del 2° esthsimo),
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Euripides. y que vemos concretado en el uso de las expreslones PapBapov yBovde yaiov
(536-7), por supuesto en su méds amplio sentido peyorativo; y vig én' daxdror; §poray (540-1),
Asl que es casl seguro que esta mujer bdrbara hubiera preferido ahorrarse las

onormes ventajas de conocer a los griegos.

Sery parecer. Log excesos de la retérica; e arte de [a simulacidn
Medea tiene que atender ademds a la demostracién de prudencia, sabiduria y sentido de la
amistad de Jas6n para celebrar su boda real (547-50):

1A. 8 §" & yuoug pot Paoihixkols dveibioog, Y sobre el particular que tanto me reprochas; el arwnto de

v tBe Seile xplina piv gopds yeydy, mi boda real, sobre esto demosirard, en peimer ingor; que
ndiaco cual sablo; ndo , cual prudents,
Exerta sdepov, elta ool péyag ¢ldog me condhaco cual sablo: en segundo fuger Y

xal nonal 1ol dpoiov
dAL" B fiouyos.

Es un discurso intoresante, curioso, ¢ Inconsistente también. Veamos solamente la

dirle mds, cual gran amigo fuyo y de mis hijos... para,

mantenie en calma, por favor,

inconsciente franqueza con la que miente Jasdn. El ha dicho, tratando de encontrar un curso
a sus palabras, y sin perder de vista ¢l propésito de mantencr en el centro la prudencia y la
sabiduris, que no busca, con su matrimonio, enirar en concurso de prole numerosa, que ya
son suficientes los hijos que tiene con Medea; no ¢s eso, mujer (556-8). Yo tengo un plan:
engendrar hermanos para los hijos tuyos, darles un trato igual y, uniendo ambas estirpes,
ser felix (362-5). Para mi es ventaja con mis hijos futuros ayudar a los vivos (566-7)." Y

pregunta si ha planeado mal (567). NI ti dirias esto, si no tuvieras celos de mi lecho (568),

yid, ELLKYFT, comm. “357 is oddly expressed: lit. ‘not having enthusinsm for a conteat of many children’. J. speaka in

this way bocatse he does intend to have children by Glauce (as proved by 563). So 558 I3 a le, besides being patronizing.”
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Y antes de cederle la palabra, se lamenta de la falta de sensatez de las mujeres,
extremadamente aprehensivas en las cuestiones relativas a sus hombres, y de la necesidad
que se tiene de ellas para la procreacidn (573-75); ay, si fuera posible engendrar a los hijos
de otra manera... Curlosa fantasia.

El mismo Corifeo, actuando casi como juez de este agon’? intenso, considera que los
actos y las palabras de Jasdn no coinciden y no pueden ocultar su alta traicién, a pesar de
haber adornado el discurso (576-8)."

XO0. 'Taaov, £b piv 10008’ bxbopnoag AMyovg:  Jatdn, has adornade abundantemente tu discurso; sin
Bueg 8" Lnovye, xel mopd yvdpny épl, embargo, considero, aunque en esto haya dr contrariarte,
Boxeis xpoBob oy &loyov ol Sixaio Spbyv, que no achias con ju;vtlcta al raicionar a 1 esposa.

En esta ocasion, la respuesta de Medea s una fuerte critica a las astuélu-y oX00803
de la retdrica, al discurso sin sustancia. Las palabras de Medea remiten al tono y al tema de
la sabidur(a abordado en la escena anterior, en la que exponfa su opinién al rey (vv. 292-305).

Tenemos, primero, una clara distincién de sentido pars aogés €n los versos 580, 583:

580: duol yp B E8uxog dv copds Myew /583 (2° hemluﬂquiﬁ): fot1 §° obx Gyoy. copde. .

en mi opinidn, el que, siendo infusio, a3 sablo s6lo para hablar, /... no es (o bastante sable,

"yid, PAGE, comm. 463 3qq. “N. B. here (1) thls speech 465-519 and Jeson's raply 522-75 are sch of 54 linos (4c8 In
omitted s# apurious). Such oxnct correspondonoc In length (cf. Hek. 1132-82 = 1 187-237) aro very rare in Ruripides. (...) (2)
Meden In this passage Is the only exception to Euripides’ rule that in these scencx of quatrel the ‘sympathwtic ' character
speaks second (...): normally the sympathetic charmoter is also the defendamt, so naturally speaks socond; hers, however,
the nyleu character is prosecutor.” vid. th. ELLIOTT, comm. 475-95.

Byid, th, infra, vv. 659-62, 2* antistr. de! segundo estdsimo, ol veredicto:

dxdmato; $ho8’, B ndpeotiv / ph pliovs pby vaBaplv avor-/  Mwera ef ingrato, incapaz / de homwar a los swyos /

Bavra kKAABa ppevév: duol / pkv efhog ofinor lotar. _ abriendo su corazdn. / Jamds sard mi amigo,
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No es gratuita la alusién a [a escena anterior; el tema de la sopia vuelve a ser axial
en estos momentos. Es notable la semejanza en la composicién de esta pfiarg con la de
aquella escena, y, sobre todo, la exactitud con que se repite el segundo hemistiquio de estos
dos versos (383/303),

En estos versos, ¢n la mahera en que una escena se corresponde con la otra, vemos
con claridad la oposicién entre sabio y aparenternente sabio, la oposicién entre verdad y
apariencia.” Y dado que la Inconsistencia de las palabras de Jasén pudo habéraele escapado

~a-algin despistado, pero no a Medea, su conclusidn estd en sintonia con esta percepcidn de
oposiciones (584-5):
dog wael ol ) vuv el By edoxfipwv Yévy  asi que no (e presentes ante mi con tus buenos

Meyew e drvds... modales y con un discurso tan esado,

Topde an santido recto

Medea le ha dicho a Creonte: soet yip obeo; pero despuds reconoce: eiui 8’ obx &yav geef, Se
refiere, me parece, a esta gopla que se adhiere 1; la 16gica recta del xpdrog. Le afirmacién de
Medea sobre si misma en aquella otra escena toma una dimensién distiriﬁ on esta escena
con Jasén, ¢n la que, como espectadores, reconocemos el peso y la relevancia de la dxpaota,
csa fuerza que no es precisamente poder, pues no se conquista, sino que se desborda.
Medea ha decidido no contenerla. A Jasdn le resulta iguaimente imposible luchar contra su

ambicién, que lo domlina y lo obliga a tratar de ‘envolver’ la injusticia con su lertgua’,

Myid. QUTHRIR, op. cit., oap, vil. La relatividad da los valores y sus efecior en la teoria dtica, pp. 166~77; cap. vill.

Retdrica y flosofln. (Parocer y set, oreer y conocer, persuadir y demontrar.), pp. | 74-8),



mientras ‘osa obras con maldad’ (582-3), pero ¢l no es consciente de esa imposibilidad. La
ducp.a.o{a. de Jasdn es muy distinta a la de Medea,

Esta escena manifiesta la enorme diferencia entre Medea y Jason: Medea es mucho
méas inteligente que él y, sobre todo, mas consciente del rumbo y de las implicaciones de
sus propios actos; quién sabe si podamos {amar responsabilidad a esta conciencia, pero
marca una diferencia muy acentuada entre la forma de actuar de cada uno. Esto afiade a lo
tragico lo terrible. La efectividad de esta tragedia, o del sentido trdgico de esta obra, estd en
el hecho de encontrar perfectamente razonable comprender a Medea y sentir compasién por
ella, hasta que se rebasan !os limites, se desbordan, y todo se lanza al ceos y al
desconcierto. Esta es una de las razones por Ias cuales su plan va definiendo poco a poco su
tumbo: es imposible y, sobre todo, draméticamente improoedente, saber qué cosechan sus
ideas. Eurlpides se deleita en un nuevo gusto por el suspenso y pone en marcha el ejurci?io
de exploracién de los mecanismos del azar.

Todos estos detalles contribuyen a la construccién del clima, del tono de la obra, y
permiten calibrar el dellcado y complejisimo proceso que implica la evolucion de la colera
de Medea. Su desproporcién la hace casi inconcebible, la saca de los mirgenes de la
imaginacidn, la va trazando como una mujer misteriosa, impredecible. Euripides observa
minuciosamente ese camino en ascenso: tiene la situacidn; el persona,jc_tieno 1n fuerza, el
cardceter; el virus de la ira ha sido inoculado y ha caido en terreno fértil, pues el Buudg de
esta mujer es implacable, como el de las figuras heroicas tan caras al piblico atenicnse. Asf
germinan las grandes calamidades. Es trdgico ¢l cardcter de Medea; en elln, lo trigico
_ encuentra un agente de destruccion total, efectivo; pero lo trdgico se alimenta a su vez de la
ceguera de Jason, de su limitada conciencia, de la reducida estrechez de su mundo y de su

ambicién, también desproporcionada y cruel, y profundamente egofsta.
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CarltuLo IV

LA ESCENA DE EGEO

Antes de que Egeo aparezca, Medea enfrenta una adversidad que crece: se ha enterado de la
boda de su marido, Creonte le ha comunicado su orden de destierro, Jason le ha dicho que
estd al tanto y de acuerdo, pues, segliin parece, lo mds urgente para €l es verla lejos, o no
verla méds. Aparece Egeo. Cuando éste sale de escena, ¢l dnimo de Medea se encuentra
renovado y dispuesto a manifestar toda su fuerza; disefia su plan y, con claridad casi serena,
encuentra el recoveco en que la situacion le permitird onredar a Jasén en su trampa: la
enorme red do los regalos. El hombre caerd, por supuesto, y a partir de ese momento
veremos cémo todos los planes de esta mujer se cumplen puntualmente. En este sentido, la
escena hace nltida la percepcién de que hay un antes y un después de Egeo. Esta escena es
interesante; pero, sobre todo, es curlosa, ya que responde a un diseflo delicado, de enorme
precision,

Hay en la escena, ademds, dos elementos fundamentales para este estudio: los
fArmacos en el contoxtc.J dei cuento popular y el azar. Se habia dicho antes que las
situaciones que se presentan en esta tragedia siguen un ritmo extrafio y, en esta ¢scona, la
atmosfera se enrarece, como si Eurfpides se esforzara por mostrar ¢! mecanismo del azar o,
simplemente, por seguirlo.

Cuando los planes llevan un curso, cuando una rutina, en la escala que sea (civil,
familiar, individual), se estabiliza, ¢l azar se percibe como un accidente que tiende a
ajustarse al orden para adaptarse de nuevo al curso de las normas. Pero en ccasiones, a
partir de ese accidente, se hace necesario cambiar el rumbo de los acontecimientos, en un

estado alterado del dnimo o de las emociones, estado en el que la estabilidad queda
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ﬁ‘_asmm y en ¢l que el devenir parece responder a otros estimulos que no son ya los de
la costumbre o la norma impuesta por la rutina. Esta es la situacién en Medea; el devenir
respondo al azer, pues el dnimo sigue ol ritmo de los impulsos, y todo lo que ocurre, ocurre
de repente y parece un capricho que no tlene sentido.

Une vez que se impone esta perspectiva, que es una especie de distorsién de la
mirada, el dramaturgo encuentra oportunidad para abonar su terreno estético con cuidadosa
sutileza y también con gran eflcacia. Asf, parece que podemos ver en conjunto, casi de
manera simultdnea, el dia de plazo otorgado en la escena anterior, la presencia subita,
inexplicable y aparentemente absurda, o caprichosa, de Egeo, y los juramentos que éste
hace a Mﬁdu on un contexto que resulta recurrente en los cuentos: s ¢osa peligrosa pirar
proteccién a uns mujer sabia, pues una mujer sabia es cosa rara; y més peiigroso es cuando
ésta te ofrece a cambio un remedio contra la esterilidad, pues ése es ya negocio de
hechiceras.

No sdlo tenemos el contenido escénico; tenemos, sobre todo, fa influencia que esta
intrusién provoca en el curso dramético y, especialmente, en ef efecto trigl_qo._va_nedeo.
pues, relacionar el contenido de la escene con la percepcidn provocada por la composicién
estructural; asi, encontramos que la escena tiene una relacién dindmica muy estroc_ha c_:oﬁ ol

resto de la cbra.

Empecemos entonces con el contenido de la escena.

Loa rensadios y los juramentos en ¢ cusnto popular

Volvamos por un instants a la escena anterior ¢ imaginemos a Medea despuds dqt pﬂmér
encuentro con Jasén. Creonte acaba de desterrarla. Jason llega a su casa a habler con ellay

lo primero que le dice es que lo sabia, y que le parece, ademds, una muestra de la
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benevolencia del rey que el castigo quede en un simple destietro, pues, aunque es un duro
castigo, hubiera podido ser peor, dada la magnitud de la falta contra los soberanos (453-4).
Luego ha habido un Intercambio de palabras nada amable. En ¢l segundo estdsimo, las
mujeres del coro lamentan la situacién de Medea, consternadas por la actitud de Jasén, y
aprueban la venganza contra é): Muera el Ingrato, incapar / de honrar a los suyos /
abriendo su corazdn. / Jamds serd mi amigo.

Las siguientes palabras del texto son: ;Salud, Medea! Un comienzo mds bello nadie
conoce para dirigirse a los amigos (663-4). Es Egeo, en un notable cambio de tono que
Medea sostiene con enorme dignidad:’ ;Salud a ti también, Egeo, hijo del sabio Pandién!
(De donde vienes al suelo de esta tierra? (665-6)

Esta diferencia de tono es posible debido al margen que mantiene a Egeo fuera del
curso dramético; €] es sélo un espectador que tiene, ademds, la mente puesta en sus propias
preocupaciones: viene después de haber consultado al ordeulo de Febo (667) porque trata de
lograr descendencia. Le es permitido a Medea conocer el arficulo pues la interpretacidn
requlere de sabidurfa, v ella la tiene. Sin esmbargo, ¢lla no ofrece una interpretacién, pues a
Egeo lo ha llevado por ese camino la ruta de Trecén, donde es soberano Piteo, & quien

quiere consultar ¢l rey (685).” Simplemente, Medea le desca buena fortuna.

'vid. KNOX, op. eit.,, p. 218: “She is apologetio, conciliatory, a forelgner who must carefully observe the proprietles.” Y &
osto Knox apelaré constantermente en su estudio cuando oritica la simpleza da llamarla birbara y entenderls como tal en el
sentido payorativo, el que la asimiin fdclimente a la hechicara. Meden sabe conducirss; los trazos de su personaje son
mucho mis elaborndos: ea birbara para algunos personajes, no para el dramaturgo.

fobte Brod pévtevpa woviom OfAavid. pévtevpa, propio del contexto de ln adivinacidn y demds artes ocultas:
remite th. a la rulz —po6-, que tlone una especial vinculaelén etimoldgicn con el nombre de Medea, vid. PAQE, ELLIOTT,

comm. al v, 402.
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Eﬁmﬁods Egeo mpara en la profunda tristeza del rostro de Medea y lo pmgﬁntn la
tazén. Medea responde a las preguntas y asi Egeo se entera.de que Jasdn tolera el destierro
de su mujer y de sus hijos, actitud que no alaba (691—707) !

Ah(m s ¢l momento propicio para Medea; ha llegado fa- ocasldn de pedir »l nsilo
que necesita para definir sus planes de venganza, asf que se convierte en suplicante’ de

Egeo y le ofrece a cambio el remedio contra la esterilidad que lo atormenta (716-8):

? vid. vv, 104-7 {esticomitia MH-AI). Pars Egeo, ¢l arunto so era delicado hasta que Medea ke dice.:

MH, 8Awda- xol xpde v tleAatvopal xBovés,

Al xpd; 1o0; 168" ko mw&v ad Abyeg xaxdy.

MHN, Kpboov p' Bhalver pupdba vig Kopwiiag.

AL 5 8' ‘Idoav; cbBk rabt ixfiveoa.
vid. tb, PAGE, comm, v. 698: “Aegeus (thinking it the usual tale of sordid lemporary Intrigue), “best take no notioe of him’
(...). Med, (plly_ln; hor last curd) ‘It Is the king's daughter whom ha loves'. Asgous (his interest now thoroughly aroused -
this connot then b a temporary intrigue. It ls something much more Important), *what king's daughter? Tell me the whele
story’, Aegens’ sftitude hay be ilfustrated by §. T, 445 8q.: whan Herackes returns wlth captive lole, Delanofra’s flext

“Instinct s ta tolerate i comfortably: *Mad | am, IF I reproach him for his disease or her, bis pwwmm' o

no wrong to me,’ Oreek wlvu were accustomed to tolerate their husbands® mmmm these were indeed. n:tuilly
protecied at law, Lysias, |, 31, 1t Is thus natwral that up to end Including v, 699 Aogeus is nol much impressed, though
pojluly shacked in v. 695: the new fhot In v. 700 ix ‘it Is s question of another wife *; this a Greek wife was not expected to
tolerate uilly." vid. tb, ELLIOTT, comm. vv. 891-707; ¥ Aegeus at first asks for further fhots: he does not immedintely side
with M. When he learna that the problem is one of the *other woman', he is sympathetically indignant, but doen not think
the sliuntion traglo (699 (see note) and see on 357), It Is only when he learns thet J, has marvied & Hl\g'l.m that he
reallzes how serious things are. When he hears that M. s to ba exiled, he fs pmpmd 10 critloiza J. (which gives. e the
opportunity to see an unprejudioad pereon’s view of the situation).” )

“Sobre Aykstela como uns forma del discurso, vid. BOSDEKER, op. ¢it., pp. 98-9; vid, th. p. 96, n, 7, que remite & GOULD:

“Hykstala", JHS 93 (1979), pp. 74=10), “x fundamental study of supplication as a social inatitution,”




iy

ebpnpe 8’ obx olad’ olov nlpnrag 168e: No sabes qué clase de hallazgo has hallado en mi; hard que

raton 86 o' Svt’ Enondo kol maiBuv yovdg defes de ser un hombre sin herederos y que siembres

orelpol oe Hhoa- 10148’ olBa ghppaxa,  descendencia de hijos: tales son los fdrmacos que conorca.

Egeo acepta inmediatamente, y ofrece el asilo, pero establece como condicién que
Medea llegue a Atenas por sus proplos medios,’ pues quiere evitarse problemas con sus
huéspedes. En ¢l asunto del desplazamiento desde Corinto hasta Atenas parece no encontrar
Medea complicaciones, pues roépondc simplemente: ¥oron 1d8', asi serd (731).

Lo que le resulta relevante es encontrar una garantia, un juramento.* — Es que no
conflas, mujer? — le pregunta él. Finalmente, convencido por lag explicaciones —a ella todo
le resulta adverso, pues es enémiga de la casa de Pelias y, ahora, de la casa de Creonte—,
Egeo accede a jurar por el suelo de la Tierra y por el Sol -segiin le indica Medea—, que es
padre de mi padre, y aRadiendo toda la raza de los dioses. (746 -7)

Hay que notar que Egeo se detiene antes de jurar; para él no es cualquier cosa, El
compromiso que implica el juramento tiene otra connotacion: ropresenta una garantia,
como bien ha dicho Medea (731), pero el incumplimiento implica un castigo, que no ha de

ser ligero; no se accede a jurar para negoclar después las clusulas por incumplimiento.

*vid, WORTHINGTON: “The ending of Eurlpldes' ‘Medea™, Harmes |18: pp. 302-5; p. 503: *The flnal scene must ba link,
more 80, I believe, than has been thought bofore, with the central scene of the Medes and Aegeus dinlogue (663 f1.),
Despite its ‘episodic’ nature (...) it is a cruclal part of the play, (...} It is also a ‘throw forward" 10 the ending of the play.
Thias is revealed by the way that Aegeus offers help to Medea. Aegous offers refuge to Medea (n Athens Aws ohly {f sha can
make har own way there (123 £.)" Curlosa postura, dada su conslderacién a posteriort; vid. infra, p. 79.

“vid, BorDEKER, “The vanity of AOFOEL"; p. 97: “As Il to demonatrate the importanoe and sanctity of this speech act, the
actunl swearing of an oath Is dramatically presented in the central eplasode of the tragedy. (...) ‘Mot anly do Medea and
Asgeus each give reasons for sealing their agreement with an oath, but the procedure itse!f Is dellberately enacted before

the audience, The entire splsode {lluminates by contrast Jason's grievous fault in breaking his oath o Medes.™
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_ Egeo es un hombre noble (761-3), y entiende Ia relevancia de esta situacién. Una vez
que ha jurado, Medea le pregunta qué castigo sufrird si no es fiel al juramento (734). El que
reciben los implos, le responde Egeo (753).

Estos dos elementos, los farmacos o remedios contra la esterilidad, con el énfasis
por el uso especifico del vocablo edpuaxa, y el juramento que se ofrece a una .hcchicera. son
motivos tfpicos de los cuentos populares.” El texto es sobrio, pero la situacidn estd creada
con nitidez y apela a ese contexto de Ia imaginacidn que se remite a los limites entre lo
conocldo y lo ignoto. Vemos aparecer una vez mis a la hechicera en los reflejos de |a

imagen; una vez més, la imagen de lo ajeno,

Egeoy ¢l atar

El azar se manifiesta en ¢sta escena casi como una hipérbole, puesto que Ia primera
condlcidn que sz impoene a los acontecimientos, aunque con un rango amplio de
justiﬂ;:cién, os el ﬁli-io que- Creonte ha concedido # Medea, Ese plazo no toma su
verdadera dimenai6n sino- hasta que empieza a arrojar sus resultados y, asi, la tnmdl. ,

consiste en ver el apretado devenir que se precipita a partir d'q-e_:e errot de Creonte.

Yvid, MILLS, 0p. cit., p. 292: “Fitst, Acgeis’ eagorness to confide his oracle to Medea (677, note spocially pdAior’) and her
Interrogation of him s to its partloulars present hor for the first time In the play In her *profesalonal’ role of wise wamn,
Sesondly, Medea's bargain with Aogm eatablishes her still mém as the possessor of unusual powers, When the qﬁﬁn -t;o
make him abrle to have children by means of her potions (717-8), the genaral kill in phermaka of which she had boasted
otrthr (384-5) bocomaes speciflc, Aflr this preparation, I Is not surprsing _n; Bear Meden aay thin she wilk send the -
prinosss & robo and crown anointod with such phermaka as will My hee (786-9). wid tb. 1, 18: “Thia bargain sujpiese
twp other loliktale motlfl_: the maglonl cure for sterility (Thompson's D |M1—IJ¢1.ﬂ.md D 2161.3.10)-and the dﬁlﬂmm

promise made to a supernatural figure in exchange for halp out of s diffloulty (Thompson's 8 211-35)."
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Sin duda, el aumento de la célera de Medea es absolutamente previsible: ella se
encuentra terriblemente sola y rodeada por una nueva escala que ¢s su estado de dnimo,
asaltado por la ira y el peso de la traicién. Todo esto habia sido anticipado desde el prologo
por la nodriza y ¢l pedagogo.

Sin embargo, el plazo concedido por Creonte permite la presencia de Egeo (yaipe,
dice sin previo aviso), pero es, dijimos ya, demasiada circunstancia. Y como coincidencia
casl fugaz, como a punto de no ser,” la escena tiene un realce enorme por dos grupos de
versos que la presagian: los versos 386-91," que es poco probable que pasaran Inadvertidos,

pues, después de a salida de Creonte, Medea empieza a trazar su venganza: s, convertiré

*En este sentido se entlende la genulna inquietud de 1a critica que rechaza la ligica de este pasajo; si, on 1ldgico, o absurdo,

como pasan algunas cosas que podrian no haber pasado si en slguien hubiera cabido In prudencia, Me parccs sobre todo

Interesante el énfasis de ELLIOTT: vid. comm. 663: “E. does nothing to show why Aegeus should arrive In Corinth af rhls
moment, and not the week before or the week after. We are _uled to the unexplained appearance of the haro In the nlck of
time in bad films and playa, but E. usually does better.™ Y cita el pasaje 1461019 de la Podtica; (vid, infka) pero afiade
entre paréntesis; “(The Poetics Is the first work of detailed literary criticlsm, and has affected a great deal of subsequent
druma, for good and i11.)" ¢f2 KITTO, pero esp. KNOX: pp. 194-5, n 7, sobre In Justificacién de In aparicion siibita de Egeo
en la Medea de Neofrén.

*yid. SESTILI, comm. 386-94: “G. Matter (in *St. 1. d. Fil. Class.". 1951. p, 67 53.) attriblusce questi vorsi ad una di quelle
Interpolazione che gli attori del TV sec. a. C., stando ag!l scholiasti, introducevano nel test! delie tragedia. Anche Il Bathe

rltlone ohe questl versi, dove si preannunciano 'armivo dl Egeo ¢ 'offerta di rifuglo per Medea, siano completamente

funzionalizzati all'introduzione della scena lva (...} & che dunque sono da iderare un’agglunta seriore fittw dal

poota insleme al medesimo opisodto di Egeo (...). Lo due teai non sono minimaments provate. £ vero, Inveoe, ehe questt
varsl hanno, al, una funzlone soonica, ma sono nello stesso tempo messl al servizio dell’anallsi Inmriere del personagglo,

mal completamente soddisfatto delle sue decislonl, tutto p . raglc e luoid to, a un duplioe soopo: lo

sterminio del nemicl @ la propria salvezza, E comunqus, se & vero che, dove 1l nesso fra le varle parti def dramma non sia
Immediatamente evidente, ognl anticlpazions pud lasolare una sgradavole impressione di artificiosith, cid non basta per

conslderare interpolatl, senza atoun fonamento nella tradizione manoscritta, serie dl varsl o sosne Intere,
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en caddveres al padre, & la hija y a mi marido (374-5); ;cdmo lo haré? Plan a) incendiar la
camara nupcial; b) atravesarles ol corazén con un cuchillo bien afilado, aunque, viéndolo

bien, este plan es peligroso psra mi, pues pueden encontrarme merodeando por el palacio,

atraparme, y hacer de mi motivo de burla, y es0 no... Una opcidén mds segura es of-plan cj ¢l

camino en el que 30y mds sabia: con venenos los mataré, (376-85)

Perfecto, ya estén muertos... jay! por clerto, Ly luego? ;qué haré? ;a dénde iré, a
qué ciudad que me oftezca refugio? No hay para mf un lugar seguro. Esperuré un tiempo...
breve... (ouxpdv xpbvov) [el plazo es un dfa solamente] y, si se presenta un lugar seguro,

lograré el crimen perfecto, si no se presenta, tendré que conformarme con un crimen

imperfecto... podrfa incluso costarme la vida, pero no importa; como sea, mori:ﬁ'. motirdén-

(38¢-91). Hécate, ayideme en esto... (...) Que nadie se burle de mf y se quede tmﬁquilo.
(295-400)

Llega Jason y, de repente, después del irritado didlogo que sostienen, aparece Egeo
(663). Y cuando sale (763), Medea se dispone a develar su plan completo, pero antes héce
una pequofin reverencia al azar: ahora si, la justicia estd en mis manos, puel mhgmm
abérocié en el momento exacto, cuando todo parecia desesperado para mis planes: a ¢! ataré
la amarra de la popa cuando llegue a |a ciudad de Palas (768 -71). Es diflcil que estos versos
hayan llegado a los ofdos de los espectadores atentos sin ser notados, pues es probable que

éstos hubieran cstado pensando exactamente lo mismo: [que simpdtica ocurrencial
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Tenemos, pues, los dos grupos de versos que realzan la escene de Egeo:

vv, 186-91 primer spisodio - (segundn sscena) vv. T68-7 1 1ercer episodio — (segunda escena)
elev- xal 8 teOvaar: tlg pe Sé&eton ndAug: 1 A obtog yip avhp fi ndhior éxdpvopey

1l yfiv dovAov xal 8puovld bxeyrboug A Aty négpavian tov kudv Bovieupdrow,
Lévog mopooydov pooetal todpdv Blnag: T LT 1008 dvaydpecBa xpuuvhmy cdhaw,
obx fori. pelvaa’ odv Ku opixpdy xpdvov, 0 E  poldveeg dovu wal xéhiopa Nodiddos.

fiv pév 11 hulv mbpyoq dagakhg eavi. N Y

86hp pérerpn tdvBa xal oy} pbvov- L

Arlstoteles 1461519-20 y sus reacclones
Puesto que el efecto an(mico de esta obra se basa en su disposicion estructural, el andlisis
de la escena de Egeo ¢s de lo més relevante. La discusién de la critica se orienta en dos
sentidos y tiene sus orfgenes en ¢l célebre pasaje 1461b19-20 de la Poética de Aristételes,
que aparecerd, como sortilegio o como entrecortado polisindeton, en practicamente todos
los estudios sobre Medea:

opfh 8" émitlunong kel dAoylg xod poxBnplq, brav uh dvéyxmg oforig

By xpfiomren th dhdye, Bonep Edputbng 1§ Alyel, f ff novnpie,

{honep tv 'Optom (tfl) 100 Meverdov.

Son correctos los reproches por absurdo y maldad, cuando no haya necesidad

alguna de echar mano al absurdo —como en el pasqfe de Eurlpides en el

Egeo—, o de la maldad —como Menelao en el Orestes. (varsién de Garcls Bacca)

Aristoteles opina, segin lo ha entendido la critica, que ni este episodio ni el del
carro de Helios son pertinentes en la composicion de la obra; es una forma de decir que
Euripides, sin tener hacia dénde orientar el extrafio y absurdo rumbo de su composicidn,

tuvo que recurrir a estos dos artificios.
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Dejernos pendiente la escena del carro de Helios;" 3qué pasa con la de Egeo?

Parece que ¢s Wilamowitz uno de los primeros estudiosos modernos de Euripides
que ve esta escena desde otra perspectiva: dado que sabemos que Eurfpides escribio una
tragedia titulada Egeo, es razonable, concluye Wilamowitz, pensar que trataba de Ia
relacién entre Egeo y Medea en Atenas. Es muy probable, sigue, que esta obra se haya
producidb antes de Medea (quién sabe, tal vez la temporada anterior, o después de Las
Pelladas, que se produjo en el 453, y que trataba ¢l mismo tema de Medea que tanto
Interesaba a Buripides); si osto es asl, el pliblico tenfa fresco en la memorie el asunto de la
obra, de tal manera que, para la temporada siguiente, les resultaba y& familiar ia
familiaridad de estos personajes. Por lo tanto, la escena responde razonlblomon't; aln
estructura, pucs s una elipsis (més 0 menos enorme) de la obra anterior. Este o3 uno de los
muchos recursos que el dramaturgo puede explotar a partir de las enormes habilidades del
espectador ateniense, atento a todos, todos los detalles. AriatSteles ni siquiera habia nacido,
asi que el detallc de una obra anterior se le escapé mientras eseribfa su famoso pnn,}o )

La base del argumento de Wilamowitz parece en realidad la cispide de ii_nﬁ
picAmide de naipes. Si sobre cse delicado vértice se permite descansar su razonamiento.
cabe suponer que debld haber estado muy ansioso por encontrarle a esta escena una
justificacién ‘razonable’; su intento de demostracién es un ejemplo muy claro de los

excesos que, de repente, como una scfial preventiva, se parmite la filologia.

i, ANIAT, Poet. 1434b1-5; vid. tb. PL., Crat., 425 D; vid. infra, Medoa ex machina, pp. 131-2.
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De cualquier manera, Page no se fia mucho de esta suposicidn [“this assumption (it
is nothing more)” p. xxix], aunque venga de Wilamowitz, pues resulta, ademas, sostenida por

alfileres de punta chata. En cambio, le parece oportuno gularse por Murray quien, en el

estudio introductorio a su traduccion de Medea, concluye que, mds que estar atado a una -

obra anterior escrita por €l mismo, Eurfpides se confiaba al sélido pilar de la tradicién, y
concluye, junto con Murray, y en realidad no muy lejos de Wilamowitz: “For all we know,
this meeting between Aegeus and Medea was a part of the tradition, known to the audience
and awaited by them” (p. xxix), i. e., la ¢scena do Egeo astd dictada por 1a tradicién, asf que
Euripides debid, simplemente, acatarla, o resguardarse bajo su suave manto.” Este detalle
también debié escapérsele a Aristételes. Y a Page se le escapa que el origen de la discusién
de esta escena est en el juicio de dhoyla sugerido por el pasaje de Aristételes, mucho mds

préximo que nadie a esa tradicién que, de alguna u otra forma, compartia con Eurfpides.

"yid, Page: Intr., 2. THE LBGEND, The apisode of Aegeus; pp. xxlx~xxx; esp. p-xxix: "It is suggested that Euripides'
Asgeus must have preoeded his Medea in date: then the audience, remembaring the connexlon (sic.) between Aogous and
Maodea in the eariler play, would find their encounter In the latér play leas sudden and improbable. Both this assumption
(...) and the objection which it Is Intended to answer are groundless and unnecesary. (He marcado ‘the objection’ en
cursivas pues se trata, on dltima Instancle, del pasaje de Aristdteles, de! que Page ni siquiers hace mentidn.) (...) it Is very
obvious that the acene s completely Justified by its great dramatic power, and by the integral and cssontinl part which it
playe In the actlon, Before this scene Medea'’s plan {s vague and uncertain; after It her mind is made up. *Aecgeus was
under a curse of childlessness, and his desolate condition suggesta to Medea the ultimate form of her vengeance.” [estas
comillas son cita de MURRAY, ll.Jld., p. 30; vid. n. |, p. xxx.); vid. nn. 3 y 4; vid. th, WILAMOWITZ, Ha:;mcs. XV, p. 4892;

Munrray, Transiation of Med., pp. 89-90. ¢/. ELLIOTT, comm. 463-5; “The formal axchange of greetings, likely gh in

Itsalf, sarves also to Inform the audience just who Aegeus is, and that he is aiready a friend of M.'s. (The myths
surrounding Aegeus are 50 confused that the previous friendship of Aegeus and M. cannot be expleined: It may be an

Inventlon by E., who himuself wrote a play called Aegeus.)"
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.De verdad podemos pensar que Eurlpides estaba representando sus obras para
complacer a su pablico?' (Le interesaba de verdad incorporar en toda su rudeza clichés,
trndiéidn; al cllente lo que pida? Como si ¢l espectador atenicnse estuviérl"-espoimdo- al
héroe. (;Casl anslosos, en 1a orilla de la silla? ,Cudndo, cuéndo va a salir Egeo?) |

No era para el entretenimiento o para el espectdculo que producla Euripides sus
obras, aunque fueran, ademds, espectaculares. Y de hecho, sl lo eran, y cabe suponer que lo
eran, ¢s porque logmi‘bn sorpfendcr a su plblico.”” Adn ahora nos sorprende Medea.
Todavia, después de siglos de tradicion, la audacia vanguardista do Eur!pidu nou deja
absortos y discutiendo, tratando de reconstruir todo lo que se fragmenta con estas lmnchs
de la obra. Nos encontramos ain sugpendidos en la imaginacién, pregunténdonos‘cémo
pudo haber sido posible todo esto, justo porque era lo esperado, lo predecible? 4O es que

de verdad era tan distinto ¢l piiblico ateniense que buscaba fécil entretenimiento con obras

Byid, ARNOYT, 0p, cit,, pp. 97~100: “Euripides was w prolifio wyiter. (..) Many MWm m llmhd by h-h{qm 5
though attracted by the skill with which he pravented them, His posthumous sucoess was due not only 1 his humesisti
approach w morsl problems but to the sheer theatrical quality of his work. His plays are written with great force and
pungency; they contain memorable scenea rather than Nnely drawn characters, and have everything to hold an audience’s
attgntion. / In the practioal fleld of production Euripides was as original aa in his philosophy. (...) Eutipides produced his
plays himsetf {...), and every one revenls the hand of the born showman. He delighted In effects for their theatrical value,
apart from thwir relovancs to the plot To him may be ltu'ibulod_lm development of the mechane (...) Buripides sitacked

the theatrs like & new broom, brushing old conventions aside, making innovations which a¥ the time were-daring ind
origlnal, and revolutionizing the conoeption of the stago setting. (..} Yot his freshness and approach gave new power to
the art-form by turning it into mew paths mors appropriate to current thought. (...) For their theatrical qualities alone
Euripides’ plays have won s desetved reputstion. (...) When he diod, Gresk tragedy died with him.” vid. tb, KITT0, ap. eif.,
p. 188 “What we calt New Tragedy shows the influence of the shift on serlous dmma. (...) But before wo can deal with _
this stage of Tragedy we must conalder that development which took fts origin not In a general change coming over the
ary, but in the Individual outfook of Euripidos,”
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complacientes? ;Las Dionisias como el preimbulo del cine comercial actual? jPor Zeus! Y
mencionemos también de paso la audacia de sus ironfas irreverentes, en verdad no muy
complacientes, al menos en apariencla, con las buenas conciencias del piblico.

Hay muchas otras explicaciones; si hay un asunto discutido en torno a Medea es
sobre todo el de la razén estructural de esta (nica escena. De los estudios mds sugerentes
encontramos el de T. V. Buttrey: “Accident and Design in Euripides’ Medea”, y el andlisis
que hace Kitto en su Greek Tragedy.

Kitto analiza las dificultades estructurales de ln obra y su opinidén puede resumirse
con una frase suya muy sugerente: “the situation as a setting”. En efecto, la escena de Egeo
parece una Intrusién en el curso dramdtico, pues la aparicién del rey no tiene explicacion,
sino que responde a una necesidad interna para reorientar el curso de la obra. Pero si su
presencia no se justifica (sin anunciarse aparece ¢l rey), no importa, dice Kitto, porque no
sc trata de os0, ya que Eurfpides ha dispuesto todo para probar algo que ‘se trae entre
manos’ y ha convertido el escenario en ¢l territorio que dard testimonlo de su propuesta
artistica: “the situation asa ﬁttlng".

Atiende también una cuestién que permite explicar la evolucion estructural de las
tragedias de Eurfpides: la estructura de Medea es orgénica, a la manera de la Tragedia
Media,” es decir, so organize alrededor del personaje protagonista, y esto hace que la
escena de Egeo parezca una intrusién. Posteriormente, Eurfpides desarrollard estructuras
diagramations en las que todos los elementos logren con mayor consistencia una apariencia

de unidad. Nos dice Kitto, ademads, y es importante realzar este asunto, que es clarisimo el

E| modeto de la Tragedia Medin es, sn ganera), ol de Séfocles; vid, infka, n. 14
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contraste entre el propdsito de un flldsofo y ¢l de un poeta, un artistd; ol origen de esta
escena como problema estructural estd ahi, en e3a oposicién aparente entre Aristételes y
Euripides.”

Eurfpides era conaciente de los cdnones estructurales mucho antes de que
Aristiteles. naciera, pero eso no Impide, dice Kitto, que pudiera no estar de acuerdo con
ellos o que, en todo caso, no pudiera optar pof probar su légica poética, desarrollar su

sentido art(stico y trdglco, que no tenfa por qué no ser diferente, capaz de explorar otras

Myid. X17T0: 0p. cit., p. vi: “Avachylus, Soptiocles and i_!urlpidu cach have & difforent fashlan of tragle thought: this is .
that explalns the drama.™ Y un pooo mis adelants, pp. vi-vii: “We shall therofore slways bngl_n by iriylng to understand
the naturo of the dramatic conoeption that underlies a play or group of plays. We shall ask what it is that the dramatist Is
striving Lo say, not what in fact he doos say about this or that. The ‘meaning’ contalned in many a dramatio speech or
chorus may be as direct as the “maaning’ of & passage in Arigtotle’s £thics, but that ‘meaning’ which alone will axplain
the lhrrn of the play i something more n:-ln to th *masning' of a Rumbrandt or of o Boethovan sonale. Nevartheless, wo

thust remember where wa are, and hold fist, to the diffarence between the * - _- "__' of s+ philosopher and the ‘moaatry’ of
an artist.” Insisto mucho en esto: p. 198: “Lat us begin with the Asgave soene, whiich m"‘uln‘ﬂds'ly-'umndiq':hi( the -

ble Aristotelian law of- y or probable sequence. How fr is this Iaw valld7" pp. 199-200: “In fhot,

Arinotie's lww iz conoermed reatly with two ssparate things, philosophical cogenay and artistio effect. The formaer is not
. nffwcisd In tht et by the *irrationality* of Acgeus: the lattor undoubtedly Is. In the tater tragedies the artistic unity of the

plot lanét s0 cllowsly impatred by such intruslons (as of Evadne and Iphis in the Supplians Women) because plot there
has become (rankly dlagrammatly instead of organio. Here the plot I made to dopend on Medea's wh, in-ths masnor of
Middle Tragedy, lnd.hu that kind of urlty and organic growth that comss from this, so thmt Aeuus..wh s gty
Inmm of that will and of the orixin of Modea in Corinth, Is folt to be o blemish, Mevertheloss, o3 this Ianm Isu_'lmly_a
play of character, Eurlpides Is logloally Justifled In not making his plot dépend on hl_u charwcwrs. He may, logieally,
manipulate the plot himself, or, if you lil;n. wrbitrarly Interfore, in order that his creattons may work out his t_rlcie iq.l o

the end. Our analysla may have segmed far-fatched, but it was correct. The difficulty with Aegeus In that Medas 5 o
nesrty an Otdipus wnd the play so nesrly Middls Tragedy that we may reasonably take offonoe. We are in the middie of 8
tranaition from one kind of tragedy to another.”
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vias. Asi, si era necesaria una intrusion, jpor qué no permitirsela, como una licencia? Y en
todo caso, no es gratuita la escena; al contrario, favorece la economia dramatica; es otro
atajo para alcanzar ol propdsito, el sentido de la obra. Y por ello construye la escena de
Egeo con estas caracteristicas que no s6lo la distinguen de las de los otros trigicos, sino que
la oponen, la hacen entrar en debate con las convenciones de composicién estructural de
sus contempordneos.

Por otra parte, en su ensayo, Buttrey afirma que la cuestién es elaborada, vy
‘elaboracion’ es el término que con mayor exactitud califica la rclevanci.n y la razdn de ser
de esta escena, pues el efecto trigico y el giro presentado a las expectativas del piblico
dependen directamente del disefio de la obra desde su disposicion estructural. En su
opinién, la aparicion inmotivada de Egeo no tiene una explica.cién adecuada. Ciertamente,
la suya resulta una explicacién adecuada y aguda, pues cubre muchoa de los puntos ciegos
que el problema textual siembra a lo largo de su amplia periferia.

En primer lugar, es fundemental entender, en términos de recepcién, la enorme
diferencia entre el pliblico que asistié a la primera representacién de Medea y nosotros,
lectores de la creciente posteridad a quienes influye cada vez mds la preconcepcion que
tenemos del texto. Tenemos no s6lo la influencia de otras Medeas [erarias, transmisoras
del estereotipo, sino que conocemos de antemano ¢l desenlace de esa obra; nosotros
estamos Influidos no sélo por la tradicién post—euripidea, sino también por la abundante
critica en torno a Medea. En camblo, el piblico ateniense s6lo podia remitirse a sus
antecedentes, /. e., los de la tradicidn pre—euripidea. [Hay que reconocer por un momento
que Eurfpides no escribié Medea pensando en NOSOLros, 0 gue no ¢ precisamente ‘nuestro

poeta’ ]
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Desde el principlo de su andlisis, Buttrey se muestra préctico y preciso. Empecemos
—propone— con ¢l origen de este discusidn: obviamente, el pasaje de la Poética, con el cual
encabeza el articulo, justo después de su titulo. La de Aristételes es una censura
ampliamente aceptada, y asumimos que se reficre a esta escena de Egeo, pero, si atendemos
¢l texto, tendremos que reconocer que ni siquiera sabemos lo que Aristdteles quiso decir,
aunque podamos suponetlo, o supongamos que podemos deducirlo.”_

De cuslquier manera, aun en medio, o incluso perdidos en estos supuestos, ‘%c
important point is that his condemnation of the Aegéus episode (7) set a style which still
contlnues.” (p. 1) - S

Buttrey plantea algo sumamente interesante: la cscena no tiene una rﬂzén:.de ser
desde el punto de vista dramético. La mayoria de los criticos que consideran este episodio
desde la 16gica d-e su 'economfa dramética’, atribuyen a Egeo dos funciones para la
evolucidn de la obra: a) ofrece a Medea un refugio (o un escape), y b) involuntariaimente, y
del todo ajeno n la situacién, pues ni siquiera la conoco bien, ol.rey inspira en Modoanla"idli.

del infanticidio,

"yid, SE8TILI, 0p. cit., p, 212-3; “La critiea non ha sempry gludicato favoravolmente [z comparsa di Egeo in questa
ragedin: gk Arltotole paria di tillogloitd’ (&Aoyov) m proposito di Egeo nells Medea (/! ARisToTELE, Poatica 1461b20);
nin of discate in ordine luogo preclso oggetto della critica arlstotelion; secondo il Gallavotti Aristotals al riferisce ol v, 728
(¢f. AminroreLe, Dell'arte poetica, a cura di C. GaLtAvoTT, MHano, 1974 pp. 216-7); secondo J, Hardy _I_n- oritica dl
*{llogloith* di Aristotele allude s} ‘ruclo di Egeo’ nel vv. 663 ma. (¢/ AmisTOTELR, ._Fod(lque, texte dtabll ot traduit par {.
HARDY, Paris, 1969, p. 89); cosl giudioa, ancho s con maggior cautela, D. W, Luces (¢ ArisToTLE, Poetion, Introduction,
commentary and appendixes by D. W, Lucas, Oxford, 1_971. pp. 249-50). H gludizio negativo di Arlstotele & ripatuto, fia [
tmodernl, ds Bethe, Wealdein, Verrall. Oggl, perd, | critiel tandono & considersre il ruolo di Egeo di vitale importanzs
nell’sconomia del dramma.” Y olta & Murmay, Wilamowitz, Arnim, Page, Howald, Pohlenz, Lucas, Kitto y Regonbogen.
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Sin embargo, bion vista y analizada la escena, permite llegar, razonablemente, a la
siguiente conclusion: Egeo no ayuda a Medea & resolver su problema, ni podemos. decir
tampoco que motive en ella la Idea del infanticidio.

Peonsemos primero en el problema de Medea: ella ha dicko que necesita un refugio,
¥, en efecto, Egeo se lo garantiza con juramentos, pero plantea como condiclén que ella
llegue a Atenas por sus propios medios; a Buttrey le parece ésta del transporte una cuestion
que necesita resolverse con mas urgencia. No es dificil coincidir con él en este inciso: ;para
qué quicre Medea una ‘torre segura’ si no tiene como llegar a ella? Y puesto que el
delicado asunto serd resuelto por Eurfpides, hombre y poeta de ingenio multiforme, nos
encontramos nuevamente con una dificultad: “judging from the exodos, Medea needed no
help at all.” A este asunto quisiera afiadir solamente que Medea, mds que ayuda, necesita, o
quiere, un lugar seguro, y un juramento que se lo garantice (w. 387-8, 390-1) [o, n todo caso,
Euripldes necesita hacer relevante la importancia que los atenienses concedian a los
juramentos]. Podemos invertir ¢l orden de la pregunta anterior: dado que el problema del
transporte serd resuelto y no es la urgencia que apremia a Medoa, vale preguntarse para qué
quiers el carrito si no tiene a dénde llegar con &l (juna vez que se le acabe el combustible, o
en caso de somnolencia sibita de alguna de las dos serpientes?), En efecto, se trata de un
problema sutil, pero que en todo caso se plantea a posteriori, una vez que la obra ha
terminado y nos obliga a regresar en busca de las respue¢stas a tantas y tantas preguntas que
se generan esponidneamente. Pero esto es algo que #o deberlamos considerar todavia, pues
es imposible, en la légica efimera de esta puesta en escena, anticipar un final tan

impredecible.

escona, ol origen del plan del infanticidio, que responde més al andlisis de la construccion

SILOBOFIA
¥ LETRAS
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interna del drama, de la sintassi drammatica, hey que remitirse a von Arnim, pues fue este
autor el que en su edicién de Medea difundié por primera vez la idea de que Egeo inspird,
con su angustia por la descendencia, el plan de dejar sin hijos a Jasén,™ La propuesta se
recibié con regocijo entre alguna seccidn de la critica, de marera que hay estudiosos que se
adhieren a su utilidad y 1a suscriben en sus trabajos, discutiendo sobre todo el momento
exacto, ¢l verso en el que tal idea se gesta.”’

Parece que resgulta necesario ‘entender’ el origen de algo ten descabellado como
esto. Von Arnim dice que antes del tercer episodio no s¢ habia planteado algo asf; ¢asi ni se

asomaba Ja posibilidad ~ salvo las lecturas que a posteriori se hacen de las oscuras palabras

!%vid. BUTTREY, op. cit., p. 3: “An early as von Arnim’s edition of the play (Berlin, 1936) it was suggested that it Is only via
the Aegeus episode that Euripides introduced the ldes of murdering the children (pp. xix —xxI)." Y-@l mphi [}
“The usual roference, although the idea Is at feast Implied by Chase, 'On. the Introduction of Asgevs In thoMldoa of
Euripides’, AJP, V (1884), p. 87." -

"yid, ELLIGTT, op. cit., comm, 671: “This scene, sccording to some. suggosts to M. the idea of murdering her children.
Certainly the plight of Aegeus makes her realize the full extent of the torment she can inflict on 1, by this act. (...) But
there have already baen clear hints of danger to the children (36, 92-3, 112-4, 11B). In what wo can hear her say {whataver
bar private thoughts) she speaks of general vengeance (261) after her desertion by J.. of murdering J.. Creon, and Glauce
the news of her exike (374-3), and of the murder of hwr children only after she hes obtained a refuge (R2-1)."vid. infra, n.



de la nodriza en el prélogo —,"* pues el primer plan consistla en matar e la princesa, al rey, y
al marido. Qué curioso que, después de la charla con Egeo, Medea afirme que matard a sus
hijos. jAhl, en ese intercambio de palabras esté el origen de esta idea absurda; tiene que ser!
(Qué hay en el texto que nos permita asegurar esto? Nada; hay que reconocer que es una
suposicidn, incluso una suposicién audaz, y que lo Gnico que evidencia es un rasgo de Ia
lectura de von Arnim; una lectura muy Intensa, es cierto, ¢ inquisitiva, pero, en este punto,
no muy rigurosa. Buttrey cita a Zlircher para proponer una secusncia a cste razonamiento
un tanto acritico: “post hoc is still not propter hoc”."” Como este asunto de la muerte de los
nifios es importantfsimo, pues en la precision de su factura éstd ¢l sentido con el que esta
innovaci6n de Ehr{pides nutrird la tragedia, hay que prestarlé mucha atencién.  Eurfpides

no sefiala en ningin momento de la obra ¢l motivo que inspire en Medea tal proyecto; si
acaso, la (inica justificacién para elio es el sufrimiento Irreversible que provocard en Jasén,

pues con esas dos Gltimas muertes culminaré una serie insélita de crimenes. Y esto

Myid. MCDBRRMOTT, “Medea Line 37: A Nota™, 4JP 108 (1987); p. 159, n. B; “To the audlenoe which foreknows Medea's
murder of the children, the prologue’s forashadowings have often scemed heavy-handed. However, those who expect the
play to follow a more standard mythic course might more reasonably be led by these hinte to a premonition of the
children's death at the Korinthians' hands, as a result of Medea's actions ageinst Kreon. See ¢. g.. T, V. BUTTREY:
“Accident and Design in Euripldes’ Medea”™, AJP 79:1 (1938) 1-12." vid, th. PAGE, /ntr., 2. THE LEQEND, The mwder of the
childran, pp. xxi-xxv; y la sintesis de esto en Ia n. 7 de MCDEAMOTT, p.- 159 “The traditlon that the children died
acoldentally while Medea tried to effect thelr immortality stems from Eumelos (mid-2* century) and appears g3 well in the
Scholia to Pinder and Pausanias. In Kreophylos (via Didymos) they die at the hands of the Corinthians, who slander
Medea by spraading the rumor that it was she who had caused thelr death. Parmeniskos (see the Scholla at Med. 264)
attributes the murder to the Corinthlan women only.”

™yid. BUTTREY. op. cit., p. 4. y n. 8: Dis Darsteliung des Menschen im Drama des Euripides (Base\, 1947), pp. 68-9.
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aparecetd en una acla ooasién explicita en ¢l texto (817); e3 |a respuesta de Medea a una
pregunta del Corifeo (l!l.é): |

X0. ddAd xtavelv odv ontppa oo, Yovay  (Te atreverds, myjer. a dar muerte a tus hijos?

MH. 0%t yép v pdhagre Snybein néorg. Asl a5 como mds podria hacer sufrir a mi marido,

Y después no se volverd a mencionar el verdadero motivo; Medea, tal vez por
guardar las apariencias frente a las mujeres corintias, tal vez para cooperar con el propésito
de Euripides de tantear la tesis del destino, recutritd al ardid de apelar a le tradicion: ya que
&5 necesarlo que mueran a manos de mis enemigos, es preferible que los matemos
nosotras, quienes les hemos dado el ser.

De cualquier manera, els probable que algo relacionado con lo;niﬂos hﬁb!'ch pasado
por {a mente de Medea miontras platicaba con el rey de Atenas pucs, después de I salida de
Egeo, ya segura, confiada, la vemos desarrollar el plan completo frente a las mujeres del
coro: a todos voy a matar. Ah, pero acaba de presentdrseme una idea mejor... Jasén vivird
para sufrirlo, (Cémo, por qué se le ocurrid algo asi? No lo siBemgs, simplemente, ‘se le
ocurrid’. o o

A partir del primer resuitado circunstancial quc‘:mpom el -error de Creonte, la
presencia subita de Egeo, el efecto emocional de los impulsos empleza a ser perceptible y a
producir efectos en la esfera de lo material, pues lag decisiones de Medea varfan su rumbo,
surgidus-quién sabe de donde, motivadas quién sabe por qué, y se ve entonces ¢l influjo del
azar en ella, y Ia fuerza de ese motor sin orden aparente que es la dxpooie.

El andlisis estructural muestra que la composiclén de Medea es s"'lmétrlo'a.." Un

ostudio mds detallado deataca el grado de elabaracion y precision de esta disposicion de

yig, BUTTREY. 0. cit., pp. 5-7.
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simetria; &3 (casi) un alarde de exactitud, para los que no creen en las Mugas. Resulta que la
obra estd compuesta por ol prélogo, cinco episodios y el éxodo. La escena de Egeo forma la
primera parte del tercer episodio, que esth justo en el centro de estn disposi¢ién. El
. propésito del estudio de Buttrey consiste en entender ¢l tercer episodio como eje o pivote
de la totalidad de la estructura de la obra, de manera que cada escena previa al tercer
episodio encontrard su correlato despuds do éste. Asi, la venganza que se anticipa desde ¢l
prologo, una venganza vaga en la que pueden estar involucrados los nifios (de alguna
manera que remite a las versiones conocidas del mito para alimentar el sentido trdgico que
oonsidera al ser humano como victima del destino), se cumple en el éxodo. La situsclon de
Medea ante Creonte, en el primer episodio, se *compensard’ en el quinto episodio, cuando
escuchamos el relato del mensajero y nos enteramos de que el rey ha muerto, después de
haberse lanzado de manera irreflexiva a abrazar a su hija, la princesa envenenada. La
aparicién de Jasdn en el segundo episodio, un encuentro lamentable, se ‘equilibra’ con el
segundo encuentro de Medea y Jasén, en el cuarto episodio, otro encuentro lamentable.

Buttrey lo 1lustra con un pequeflo esquema (p. 6):

A a/b B

Nifios Creonte Jasdn Eg/eo Jasdn Creonte Nihos

Se agrega a esto la intensificaci6n del ritmo del néfog en la secuencia dramdtica
pues, 8i una situacion se anticipa en una escena, en Ia siguiente se comprueba que el plan ha
tenido los resultados previstos; en este mecanismo participa también el coro, otro aspecto
de la estructura de Medea: las mujeres corintias reportan sus percepciones de la situacion y
sus palabras resultan adecuadas para Introducir la escena que sigue, o resumir el estado de

Animo general; las simpatias y reacciones del coro orientan las del piblico. Segin Buttrey,
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¢l coro participa en la construccion de la atmésfera escénica a través de su funcion da

‘espectador ideal'” y, como tal, renuncia a simpatizar con la causa de Medea después de su

anuncio infanticida, es decir, una vez conoluido el tercer episodio, con el tercer estisimo.

La obra queda dividida en dos partes de muchas maneras: frente a la situacién

adversa de la protagonista en la primera parte, una situacién favorable a partir de la
segunda; frente a la simpatia que gana-con su primer discurso, ¢l horror y la ansiedad de las
mujeres del coro después de la exposicién de sus planes definitivos; frente a 1a pasividad, la

actividad. Si en la primera parte sc plantea la posibilidad de presentar el sentido trdgico

subordinado a la idea del destino, en funcién de ln versidn conocida del mito, que puenta

que los nifios son asesinados por la guardia real después de que Médpn mata a Gﬁdnw. on
la segunda parte se plantea constantemente el desafio al destino a través de I influencla del
azar y el caos conducidos por 1a axpacic: Medea insiste en ser ella quien dé muerte a sus
hijos, A. partir del tercer episodio, camblan la accién, la emocién y ol tono de la obra.

- La estructura de  Medea no ¢s convencional, y ssto responde a un chloulomuy

preciso, porque con la escena de Egeo no 3610 se produce un equilibrio entre iny doum'tus '

de la tragedia, sino que se busca sobre todo conducir la percepeion, de manera que el
espectador sea al mismo tlmﬁpo inconsciente y consciente del intenso cambio de ritmo del
progreso escénico, cuando todo lo provisto se transforma de pronto en algo totalmente

imprevisible y fuera de todo cauce de la imaginacion.

Yyid, BuTTREY, 0p. Cit., PP. 7-9.



La presencia subita de Egeo nos remite as{ a una cuestién de pura estética. Euripides
estaria calculando la percepcion del piblico respecto a tres elementos: la- tradicién, el
sentido trdgico que tiene que ver con Ia idea del destino y, por Gltimo, la disposicion
estructural més recurrente. A partir de estos tres elementos, ¢l dramaturgo puede explorar
sus posibilldades de innovacién y las repercusiones de éstas en la situacidn escénica.

Nos dice Buttrey que ¢l disefio simétrico de la obra debié haber sido percibido por
¢l ptblico, pero diflclimente desglosado como tal.”

El espectador se habla acostumbrado ya a un patrén estructural: un prélogo,
normalmente cuatro episodios, y el éxodo. Asf pues, lo més probable es que el piblico
hubiera estado esperando esos cuatro episodios y después el éxodo.

Por lo mismo, la escena de Egeo, con sus muy peculiares caracteristicas y ubicada
en el tercer episodio, prepararfa al espectador para el final de la obra. Este es, nos dice
Buttrey, el propésito de la entrada inmotivada de Egeo.

Normalmente, el personaje que llega de manera inesperada es un mensajero. El
mensajero puede cumplir dos funciones: la primera es dar detalles de algo que sucede
dentro de la trama, pero fuera de la escena, y de lo que se esperan noticias, como en el
quinto episodio de esta obra, donde un mensajero relata las muertes de la princesa y dei rey.
La segunda funcidn es anunciar algo inesperado que oriente log acontecimientos de 1a obra

en una nueva direccidon.”” El mensajero no se distingue con un nombre (si acaso como

ty/d. BuTREY, p, 10: “Superficially the Madea scoms no different from any other tragady. But the very number of ita
eplsodes Is unusual, Exeluding the Cyclops, which Is even shorter than ordinary, all the other preserved plays of Euripides
have fout episodes, save only the Trojan Women which has three. The Medra alone has five, Of all oxtant Growk tragedy,
only the Osdipus ar Colonus s longer (speaking in terms of tha structure, not the numbar of linea).”

Yibicl, p. 11: “so the messenger from Corinth in the Oedipur Rex”.
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un personaje tiplco: &yvedog: el mensajero). Hay también héroes que dcumpeﬂaq—nn papel
semejante al del mensajero, pero como individuos; asf sucede en Alcestes: Hcracles esv el
ejemplo perfecto del héroe salvador que entra cn escena de manera sibita, melodramatica,
pata resolver las complicaciones. ~

Egeo tendria este mismo propdsito; su Intervencién ofrece solucién a las problemas
de esta mujer agraviada; el pablico esperaria entonces, muy complacido, un final feliz para
la obra: que los nifios se salven. Sin embargo, ¢l éxodo resulta inesperado parﬁ todos. Y
mas inesperado serd en la medida en que esta escena parece perfilar la obra hacia su final.

Euripides, pues, se esfuerza por contririar constantemente lo 'pre_decible con lo

-absolutamente improdecible: pone on marcha el mecanismo det azar gomo un pemmjo que
interviene sin hacerse presente y que, sencillamente, actia.

Puede ser esta afanosa construccidn subterrdnea lo que genera tantas reacciones
adversas. El pasaje de Aristdteles en el que se califica de dioyle a un Egeo de Eurlpides
(1461b19-20) es la parte final de una discusién sobre los problemas criticos y sus soluciones;
de éstos, resulta el de la inverosimilitud o Ibs lmposlbl_ks (t&-db()irmdlunp. d.eyr.loi mis
relevantes para Aristoteles, y le dedica atenci6n especial. Primero establece una diferencia

_entre 1a cotreccion de la poética y |a de las otras artes (la politica, por ¢jemplo). En segundo
lugar, distingue dos clases de errores: los consustanciales a la podtica misma, y los que se
producen por accidente (1460bt4~16). Lo Inverosimil queda, en primera instancia, establecido
como un elemento de incotreecién, o como un error consustancial a la poética misma. Este.
error tendria razén de ser, nos dice Aristdteles, en un caso: “si da en Ia ﬂﬁﬁ’lldad. dQI afte

| (...}, 8i por tal medio resulta resulta csa parte u otra més impresionante (...). Con todo, si tal

finalidad pudiera conseguirse mejor o al menos igual siguiendo en tales casos ln verdad del
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arte, no fuera excusable tal falta, que, si es posible, en nada se debe faltar.” (146062329 Y
més adelante: “En general: lo imposible ha de considerarse o ¢n relacion a la poesia, a lo
mejor 0 a la opinién corriente. En relacién a la poesia: es de preferir imposible crelble a
posible increfble. (...) La opinidn comin tarﬁbién puede justificar lo irracional; aparte de
que no siempre lo irraclonal lo es en verdad, que es verosimil que pasen cosas contra lo
verosimil.” (1461b10-13)

En efecto, ¢l azar es absolutamente inverosimil, pero, sobre todo, es incémodo: en
términos de ficcion, puede parecer un error; sin embargo, puede ser algo impredecible, al
margen del curso del drama. En esta obra se siente que todo llegé desde la nada, sin razén
de ser aparente, Lo terrible, o lo imposible, puede no tener justificacién. Cierto, es mds fécil
resignarse cuando la tiene. Pero hay cosas que aparentemente no tienen razén de ser; su
sentido no estd claro para nosotros, simples mortales que no entendemos nada, Tal vez para
los dioses signifique algo toda esta locura; pero a nosotros, jde qué nos sirve que log dioses
lo entiendan todo? No sélo no nos sirve de nada, sino que hay que afiadir ademds que la
sensaolén que provoca todo este desconclerto es inquistante en grado sumo. Por eso la

aparicién de Egeo, y tode la ilusién que provocarén sus repercusiones, resulta inverosimil,

Hhudpmron: GAL" opBi Exe, el toyydver 1o hovg 1ob abifig (..), il olteg ExaAncticdtepoy A aid A &AAo xoued
pépog. (...) el phvror t thhog A pudAAov A (ph) Arrov éveBéyero Undpyelv kol xotd thy zepl totrov téomy,
hpaprioBar odx dpBids: et vép, £i dvBixetar, BAwg undopfi hpaptfioBar, Les versiones de Aristoteles que aparecen
iqul son todas de Carcin Bacea.

Okoog Bk td dddvatov pbv mpd¢ thy moinow A xpdg td Pédtiov A npds thy B8kav Bel dviyev. tpég o yép thy
ro(naiv alpetdrepafiifavdy dbdvortov A dxibavov kal Buvuté-v. () Rpdg & paoy tliAoye- offte e xal fr otk odx

Ehoydv datv - elxdg vhp kol napd b elxdg yivesha,
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CartTuLo vV

MEDEA Y JASON — SEGUNDO ENCUENTRO

La rad de los regalos

Una vez que ha salido Egeo de la escena, Medea descubre su plan a las mujeres del coro, al
publico que estaba presente en el teatro esa primavera del 431 a.C., y a nosotros, lectores de
la posteridad. El plan es ¢l siguiente: voy a mandar a mis hijos a que le entreguen a la
princesa unos hermosos regalos, untados con poderosisimos venenos...y luego voy a
darles muerte. Pero, jpor qué? — se pregunta todo el mundo. Asf, la segunda parte del tercer
estAsimo resume el estado de dnimo de la generalidad de lés espectadores; Ros detenemos

sobre todo en los versos finales de este canto coral (862-3):

. 00 Buvdioy, ... No podrds,

raiBwv ixethv mitvdvrov, cuando los niflos se echen al suelo suplicantes,
téybay yépo powviay manchar ths manoes con su sangre

tAdyovi Bopd. con dnimo-implacable.

!vid. PAGE: comm, 789, “It Is impansible to see what opportunity Medes has for ‘anointing’ the garments, since she
evidently does not leave the stage until v, 1250, qfter Kreon's and Glauke's death. We must toleraie this as a mere
ovorsight: Exproa does not help, since Med, has had no opportunity to anoint the robes sincs the antry of Kreon; end not
until then did she know that she would need anointed robes.” vid. (b. ELLIO‘T'.I'I ad loc.; “M. says she will anoint the gifts,
but has no opportunity to leave the stage and do so before she tolls a servant to fatch them In 930 —umloss wa send her ofT
duting one of the choruses 824 fT. or 976 I, {s/c,] There Ia no satisfactory explanation of this puzzle. and it may be & mere
slip on E.'s part. The oddity would probably not be so striking to 8 Groak mudience aa it is to un, who are aocustomed to
treating many plots like detective stories.” vid. th. ARNOTT: op. oif., p. 112; “A oarping critle oould object that there is
another weakness in the play's structure hare, (...) But this is a favit of the tragic mwthod rather than of Euriphdes. Soenes
-tend to be self-contained, and sometimes fail to cober exactly with one anothar. There may often be toose ends In the plot

devalopment which & more naturalistic treatment would avold.”
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Habiamos dicho ya que el plan de los regalos, que tiene como principal propésito
dar muerte & la princesa y al rey, responde a un trazo tan perfecto que parece Imposible que
falle; habiamos dicho tamblén que este tejido forma una finlsime y muy compleja red, con
la que estd envuelta toda la segunda parte de la obra.

El segundo encuentro de Medea con Jasén, en el cuarto episodio, atiende cada
detalle de la pulcritud de este plan, que ilustra Ia nitidez sindptica de la mente de Mcdca'
Lo que habia sido esbozado como proyecto en la segunda parte del tercer eplsodio se
cumple exactamente a lo largo del cuarto episodio: Jasén cac en la trampa, y cee
estrepitosamente, como caen los héroes homéricos, cuya armadura se sacude y resuena al
momento de la calda; el discurso de Medea lo envuelve con insblitas y crueles ironiss que
provocan una extrafia sensacién, mezcla de incredulidad, desolacion y un amargo mgbbijo.

El marco para este discurso ha sido establecido por los limites de la imaginacion
popular en las escenas anteriores: esta mujer se parece mucho a las hechiceras de los
cuentos; s extranjera, sabla y teciturna; ¢s experta on venenos (pdpjiaxa); tendié a Egeo
una trampa’ ofreciéndole, a cambio de un juramento de hospitalidad, ¢} remedio que
niecesita para procrear descendientes, Ahora amenaza con matar a sus hijos, a sus propios

hijos, para vengarse de su esposo. Conque asf de desenfrenadas son las hechiceras. Y en

yid. BLLIOTT, oomm. 869: “Sho outlined what she intended to do In this interview, in 776-86. But it is no easy task. She
and J, bave quarrelled violently and apparently finally. How can she, an emblitered ax~wife. now persurde her
ex—husbund o help her send prosents to his new wife. In the hands of the children Glaucs haten (...)? She manages the
convarsation superbly (see on #74-8), by playing on J.’s woaknesses, Compara the briefar and less ‘realistic’ scene In
which Clytemnestrn persuades Agamemnon to walk on the red tapestries and thereby seal hin doom (Aeschylus,

Amm 08-47),"
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esta escena vemos que son también de mente poderosa y cxhcta._ de escalofriante y aguda
precision.

La simpatia que se habla ganado del piblico, de las mujeres del coro, de los
distantes lectores, todo esto se disuslve en medio de un pavoroso desencanto. Pues I
evidencia con que se alimenta al espectador no es ociosa en absoluto, sino
extraordinariamente productiva: vuelve a ser la imaginacion la que construye esta figura
con todos sus tonos desconcertantes, y ¢l asombro lo que define la imprecision de los
contornos de esta mujer indefinible. Es la percepcion lo que traza la caracterizacién de
Medea.

Claro, el personaje es de carne y hueso, pues un actor lo representa; ademds, estd el
vestuario que, segln la opinidn de los especialistas, debié enfatizar ¢l elemento exético,
muy del gusto de Eurfpides;’ tampoco olvidemos los recursos proplos de la puesta en
escena.’ Todo es0 es parte del mundo del teatro, pero o que da el verdadero impacto a esta
obra os la esencia del personaje, y esa esencia es brumosa. De ahl que sea tan debatida la

identidad de Medea como hechicera. A esta esencia tan peculiar, tan difusa, hay que

vid. ARNOTT, 0p. cit., p. 102: *...het isolation is emphasized by the fact that she is a forelgner. This would not be apparent

from her voioe — that sort of realism ia found only in comedy, where characiers frequently use dialect — but we may be

sure that Euripldas, with his love of the exotic, would hava stressed the foreign et In har cost Contemporary
vase palrtings Hlustrating the play indicate as much.” vid. tb. MILLS, op. cif., p. 292, n. 16: “It is quite possible (...) that
Meden was costumed as an Orlental for the first time in this ph&: cf. Paoe, “Medea”, p. Ixxli, n. 1; WensTex, The
Tragedies of Euripides, pp. 79-80 and n. 67."

“vid. ARNOTT: op. cir., "The theatre and its squipment™, pp. 32-54,
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sumanl’o todo el soporte escenogrifico, y tenemos entonces una entidad teatral,
absolutaments dramética: el personaje en acclén, su i6gica en movimlento, como en un
engrane; desde el prélogo lo aclaran estas palabras con que la nodriza les dice a los nifios
que su madre esth ahi; ella es el origen de aquellos lamentos que se oyen desde dentro de la
casa; todavia no la vemos, pero ya mueve su corazdén, mueve su Irg; ¢l dnimo se sacude:

168" dxelvo, plhor xalBes- phmp / xvel xpadiav, xivel 8 xdAov. (98-9)

Knox analiza Medea a partir del modelo sofécleo, que Euripides sigue tanto en la
caracterizacidn de su personaje protagonista como én ciertos .patmnes de la disposicién
ost'ructuml-y-.la situacion escénica. Uno de log rasgos més recurrentes en los: héroes -
sofécleos os su obstinacién, la determinacion de su carkcter para salvar el honor .de 'I; cargn
de la Ignominia: la firme resolucién de la venganza sostenida por la fortaleza del dnimo.

Medea lanza profundos lamentos por su pena; yace sin alimento, sln descanso,
entmgndb su cuerpo a los dolores. Es como una roca maring; no escucha, no atiends los
consejos de los-amigos que Ia Ilaman a.la modorneién. s prudencia. Asf, nos dld?vlﬁh’ﬁ.
se comporta Ayax en medio de su sufrimiento. Incluso .el iniclo de Medea es, on eu
composicion, muy semejante y crea el mismo ambiente que el principio de Ayax. En las dos
obras se prescnta la misma situacién de los personajes abatidos por el infortunio; ajenos
todavia al escenario, gritan su dolor desde dentro de la casa; su salida se contiens, genera
enorme cxpectativa. |

También el segundo encuentro entre Jasém y Medea qmsponde .a- u'ﬁ.\m'que :

se repite en las tragedias de S6focles: en una escena tipica de Ayax, de Antigona y de



Electra, el temperamento heroico es sometido a prueba (podemos decirlo asi);’ alguien
cercano al héroc trata de persuadirlo para renunciar a la venganza y evitar penas mayores.
~|No! —dice el héroe, resucito del todo. —Esto no se va a quedar asi, te lo aseguro—. Pero el
héroe sofécleo trasciende el dolot y el sufrimiento, que tanto rehuye el hombre comin, en
la bisqueda de un ideal que lo vincula al honor, a la dignidad humana.

Sin embargo, con Medea queda la impresién de que Euripides temia un derrumbe
social en cualquier momento, de que percibia como vértigo el ritmo con que estaba
desvaneciéndose la esencia de esa sociedad que conocia y percibfa tan bien, pues Euripides
era un hombre posado firmemente en su tiempo. No eran las palabras de Séfocles, sino las
de la sociedad atenlense las que le resultaban vacias: como si toda esa gente hablara y
existiera de memoria, sin ofr sus propias palabras, ni entenderse; mucho menos entenderﬁ
los otros. S6focles podia entregarse confiado a la bisqueda intensa de 1a reconcillacién: lo
apolineo, lo dionisiaco, nos dice Nietzsche; la unidad primordial fragmentada y vuelta a
unir por la divina justicia: alBoq xal 8ixn, pudor y justicia cntreg<5 Zeus a los hombres para
compensarlos de la falta de pericia del ansloso Epimeteo. Séfocles no percibia la pandemia
de la descomposicidn, o no permitia que lo arrebatara su vértigo delirante.

Desde esta perspectiva del cardcter fuerte, heroico, que se determina a la venganza,

¢l sentido de la dxpaoia, tan presente en esta obra de Euripides, toma enorme relevancia;

*vid. KnoOX: op. cir., pp. 199-200: “Howevar, the structure of the Medea does differ from that of the Sophoclean hero-play
In one important respect: the hero (ke Clytasmnestra in the Agamenuon) must conceal her purpose from everyons slse in
the play, except, of course, the chiorus, whom (unlike Clytscmnestra) she must win over to her side. Consequently, a
characteristically Sophoclean scene is missing: the two-actor dialogue In whioh the heroic resolve is azsailed by

persuasion or threat or bath — lsmens to Antigone, Creon to Antigone, Chrysosthemis to Electra, Tecmona to Ajax.”
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parece que se repite una y otra vez una pregunta fundamental: jcuél es en raalidad la

naturaleza de ostos ideales, de cstos valores que tanto admira la sociedad en los héroes?
Eurfpides reane, en su formato de cliché, todos los elementos del discurso con el

que los héroes sofécleos son Ilamados a la prudencia, y, con una varisnte que muestra su

fuerte critica a la socledad de ideales heroicos, los expone en el discurso con que Medea

convence a Jason de estar arrepentida y de haber recuperado la prudencia que habia perdido

on medio de la colera. Una intensa reflexidn, dice ella, la ha hecho finalmente entrar en

razén:*

Jasén,” perdéname por todo lo que te he dicho. He estado conversando conmigo
misma; ,por qué enloquezco —me pregunto- por qué me enfrento a los que deciden

"- spabiamente, por qué me enomisto con los seffores de esta tierra, mas atn, con mi esposo,

que actlia de la forma mds conveniente para mi, al casarse con la princesa con el Gnico

propdsito de darle hermanos a mis hijos? ;No voy. a librarme de esta célera? (Qué me

plsa?...-sl los dioses me sonrien... jno me doy cuenta? |No tengo hijos en los cusles pensar

antes que pensar s6lo en mi misma?... Pues entiendo lo que significa ir al destierro escasa

de amistades. He pensado todo esto, no creas que no, y me doy cuenta una.y otra vez de mi

4ibid. “But there iz & speach in the Aedea which rollx out all the clichés of the appeal to reason, the summons to surrender

which, in Sophooles, all the heroes have to face. It Is typical of Euripides’ originality, of the way he makes things new,
that this sposch (s dolivored by Modea herself.” vid. mp.ml:“mnbmmmmmhsmlnﬂm .

to Modea's plans, who can sffectively confront her with ur;umom-- M-dai harseH:” vid, th. n. 27, " W que chn u
ConacHaR: Euripidean Drama (Toronto, 1967), p. 195: ‘Medea harself is really the only ene mpdbh of resisting Modea'.

"vid, ELLIOTT: comm. 869 “M. never addressed J. by name throughout the quarrel scene, but now his nema 1a the first
word she says." vid, tb, PAQE: comm. 452: “n. b. Jason's skilful self-announcement; Modea will not be able to bring

herself to uttr his name (contrast v. 369); neither does Jason address her by name.”



enorme imprudencia. Pero ahora, moderado nusvamente el &nimo me doy cuenta de lo
sensato, lo sabio y prudente que eres. ;C6mo pude ser tan ciega y no entender que la razén
te ha asistido en todo momento, oh, Jasén? Debl ayudarte desde el principio en tu plan de
casarte con la princesa; jun plan tan bueno y ti tan sablo! Fui torpe, ciega de mi. Asf, como
s0mos, somos las mujeres, ni hablar; aunque no era necesario que ti descendieras de nivel
respondiendo con necedades 8 mis necedades. En fin; por fortuna, sucede a veces que
nuestro entendimiento nos permite reconocer, aunque haya sido tarde en esta ocasidn, al
hombre prudente y sabio. Ya no tiene caso lamentarse, lo he entendido tarde y te he
perdido. (869-93)

MH. "Thoov, aitodpal oe thv elpnubvan / auyyvéuov ' elvon: tée §° dud dpyig oépeiv

eixég o', dnel viv mOAA' brelpyaotar piha. / v 8’ dpavtf) Std Abyov deuduny

xdhor8épnoa- Ixetiie, f pofvopor / xol Svopevaive tolo fovAebovow ¢,

txBpd 8 yalog xopdvorg xablatapar / néael 07, B huiv Bpk t& cuppopdrata,

pog Thpavvey xal xaaryviitotg téxvolg / tproig putedov; o_\'nc dxaldaybfioouon

Bupo?; of mbayw, ey ropudvioy xalls: / obx elol pév poy xaibes, olda 8 xBéva

wetyovrag hudig xol oxavifovtag wilmv: / tadt’ évvoliaoo’ foBéuny dfoviiay

noAM)v Erovaa kel pdreny Bupovpk. / viv olv énalva, cwepovelv 1° duol Soxelg

«fiBog 188" hipiv mpochafdy, éyb 8’ depav, 1§ xpfiv pereivar 1hvBe 1év Bovievpdrav,

xol Eopmepaivery, xod nopeotdvan Adyer / vipeny te mBedovoay fi8eobon atbev.

&AL’ topiv olév éopev, obx kpl xaxdv, / yuvaixes: olixouy xpfiv o' duoroBaBon kaxois,

- ol dvntelvaw vixy dvil wrleav. / zopuépecBa, xal papev xoxi epovelv
', AL dpetvov viv Pefodrevpar tdde.

Jasdn atiende con benepldcito toda esta lisonjerfa; en ninglin momento se sonroje,
pues ¢s natural que las mujeres se sobresalten, agitadamente, incluso, cuando alguien

concede al marido, cual mercancia de contrabando, una nueva alianza, También es capaz de
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reconocer qué Medea se ha mostrado sabia una vez més con tal cambio de actitud... léstima
que haya sido tarde, acim (908-13).

Tépoug rapryoMiviog dhholeug rboer. /6AL i € Mo abv peBbatneey xéap,

Eyvesg 8% th vitdony, GAM T xpévep, / Bouhi: yovenxds Epya tetbto adwpovos,

Y se ha conmovido Jasén con la presencia de los nifios, como era de esperarse;
Meden los ha I'Inmado.. de acuerdo con sus planes, para que se arrojen al abrazo redimido de
su padre.’
| Toda esta situacidn reporta a Medea cierto ando de dificultad para mantener la
entereza del dnimo: no sélo estd al corriente de sus propdsitos, sino que los ve progresar,
inexorablemente, as{ que no [;uode entregarse complacida a la marcha. perf'ecu do lu phﬂ. ".
pues la vida de log niflos, expuesta en términos de salvacién, estd en constante nﬁbiw. |
Encontramos un contraste notable, y profundamente irénico, patético, incluso, hasta la
hipérbole, en las primeras palabras que Jasén fes dirige a sus hijos; consideremos, ademds,
que no les ha hablado en todo lo que va dela obra (314-5):

1A, bistv 8¢, maibeg, obx dppovelonag satiip Perc a ustedés, hijos, no sin.pradancia, su Padre les-ha
xoAXd Enice obv Beoic complay: procurago, con ayuda de los dioses, ura gran salvocion.

Esto, sin duda, ha de perturbar 2 Meden, pues en dos ocasiones se Hace una pausa

pars hablar de las ligrimas que empafian sus ojos (902-5; 922-4). Jasén incluso le pregunta

dyid, ELLIOTT, comm. 974-5; “The management of this short szane is manerly (seo on 869). M, Is In complate command of -

the situation (she does most of the talking), and her main wespon {s flattery, 30 that ). thinks, imﬁ&lh;.pﬂ _iy(Jg i
command, M.’s flaiery s used at cxacfly the right points. Her intial apology ad fior sdmixsion of her weak md womanly

mistake, contrasted with J,'s strong snd manly decislon glve ). ¢ glow of eatiafled superiority, But what ls to come next?

They can sourosly fll forglvingly Into each other’s arms, under the circumstances. (M. touches both Creon and Aegeus In

her appaals to them (324, of. 370, and 709-10). But she does not touch J.: Instend, she makes the children do so In 899.)
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por qué se aflije tanto por los niflos (929); la respuesta de Medea es insdlita (imaginemos,
por ejemplo, a lag mujeres del coro escuchando este intercambio de palabras) (830-1);

MH. Frctov abrodg: {Av 8" Y’ ddnixon téxva, Yo los parl v, cuando pediste que vivieran los niftos,

dofABE 1’ olxtog el yeviorton téde. me afligid la incertidumbre de si serd asi,

—Pero vamos al grano —sigue, cambiando de tono casi bruscamente, concentrada de
nuevo-, Puesto que el tirano asl o ha ordenado, tendré que ir al exilio; sé que ¢s lo mejor
para todos, tamblén para mf. Al respecto no hay ya nada qué hacer, Pero at’m-hay tiempo de
que colabore contigo para salvar a los nifios; y para que sean educados con a guia prudente
de su padre, pide a Creonte que no vayan al destierro (932-40). |

A Gvxep olivex’ eig dpotig fixews Adyou, / th piv Addextan, 1dv §' byt gvnoﬂﬁoopm.
trel opdvvorg yiig p’ drooteidm Boxei- / xdpol tdd’ dorl Mpata, niyvdoxw xoddy,
it turoBiv gol phte xorpdvorg xBoviy / valew - Soxd yip Suopevirg elvon Soporg-
hueig pirv éx yiig tho8’ dnaipopev puyi, / mi&ﬁ 8 bmag Gv extpopidar of| xepl, :
oitob Kpéovta thvde uh pedyay xBova. "

S Iasdn no estd seguro de poder convencer a Creonts; sin embargo, ya comienza a
considerar que es oportuno intentdrlo (941).

Tenemos entonces el sigulente intercambio, ya que la red estd echada, y Jasén

atrapado en ella (942-58). Medea suglere, como sl se le ocurriera al paso: i

MH. o 8’ dAM& oty xéhevaov adteioBoy xatpds  ME. Tit pide entonces a tu mufer que consiga de

yovaixo xotbog thvSe ph) pelbyery xBbéva. su padre que lox nifas no vayan al destisrro.
: ' IA. péiota, xal nefoew ye 805&lw ov’ by, JA. ;Buena idea! Lo haré, y espero convencerla
i
MH. etrep yovaux®v éoti thv EAhav plo. ME. Seguro que lo hards, si es una mufar como v

oviAfyopat Bk 1o08€ ool kdyd xdvou: las otras. Y yo voy a ayudarte en esie trabgjo;

by yhp odefl BBp’ & keAMotebetan pues enviard a tu asposa hermosos regalos, los

<@ vy bv dvBpdmorowy, ol8’ &y, mob, mds hermosos que hay entre los hombres, lo sé...



Aextdy 1e némdov wal xAdxov ypvafidatov un dellcada peplo y una corona de oro, que le

nﬁﬂa; @tpovtag. dAA’ Boov tdyog xpedw Hevardn nuestros hijos... Serd fellz no en una,
xbopov xoplay 3ebpo xpoaxdimy Tivd. sino an Infinitas dichas, puses, de entre los
roBaoviion 3’ oby By, dAAY pupla, hombres, tiene al mejor al lenerte a tl, y, ada-
vpd; t dploton ood Tuyode’ busuviton mds, tendrd estos regalos que Helios, el padre de
xexeryubvn T wbapiov 8 n08" “HArog mi padre, dio en otro tiempo a swus descendientes,

ratpbds marthp BiBeow brpbvoroty ok, Tomad, niflos, lleven sn sus manos’ y den a la

I :
AiLvoBe aapvisg 1dabe, naldes, b yépoc Jeliz asposa esta dote: recibirg espléndidos

esenies.
xal ) Tupdvve paxaply vipen 8ée i

otpovieg: ofor B&pa pqmt&_ Séleron,

Son Increfbles las ‘licencias’ que s¢ permite Medea en ostos momentos. Es inorefble
tambiéﬁ la inconsciencla de Jasdn, su candidez, incluso, pues no sélo muerde todos ”los
anzuelos; se le escapan ironfas ya no escandalosas, sino estridentes; el tono de este episodio
o3, de hecho, mds sarcdstico que Irénico. Jason deja ir, incluso, el casi pequefio detalle del
Vorso 943: elxep yovouxty don wév ddlav pla, seguro la convenccrd.v,\ 1 65 una mujer como las
otras.

Pero Euripides maneja la escena convincentemente, pues estas palabras son
pronunciadas en medio del desconcierto que provocan la entrada de los nifios, la atencién
que Jason concentra en ellos, la llamade de Medea al interior de la casa para que salgan con

los regalos, y el asombro de Jasén frente a ege ‘tesoro’ (959-63):

"A Séneca eato le provocd inquietud, segdn sugloren sus vv. 834-6: donisgus mels semina flammae / condita serva. foRani
visus / loctusque farant... Su Medea haoe esta xolaracion sigulendo una ldgica dramitica que responde ya a-otras

prioridadea de verosimilitud.
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IA. ol 8", & pataia, 16vEe odg xevols yépus: JA. (Por qud. insensata, alejas esto de tus manos?

Boxeis oxavifew ddua Beoliaov nénkaw, (Crees que la casa real estd carents de peplos, crees
Soxei 8t xpvool; alle, ph BiBov tdBe. que lo estd de oro? Salva esto. ro [0 des. Pues 3l mi
elnep vip hubg diiol Adyou tivdg mrjer me tiene algin aprecio, me pondrd por delante
yovh, xpofioer yprpdtav, gag’ ol8’ dyd. de las rlqma_n. bisn lo sé yo.

MH. pfy por o+ (...) ME. jCyema, no...!

Esta porcién de la respuesta de Medea constituye un detalle delicado; es interesante
detenernos en este pequefiisimo /apsus. Jasén se ha confundido nuevamente, Jcree que
puede tratar a Medea como a su confidente? (;estard creyendo Jasdn que de verdad serdn
amigos de aquf en adelan_te. que cultivardn esta amistad hpsta la muerte, y mds allé de Ia
amarga Icjania y las tristes circunstancias?) Medea responde muy brevements, con un giro
lexical, una expresién sumamente espontdnea, autdnoma casi, o ajena por un Instante a sus
dominios, a su capacidad de contencién: pf porab (o me hables asi...). Eurlpides construye
enormes estructuras, abonando al largo plazo, Pero también se deticne en:los pequefios
detallos, como es el caso de esta sutileza, que le da enorme relieve a lu_ psicologla del
personaje y a la situacién, Este i ot ot sugiere una mintscula explosion Instanténea, pues
Medea corrige enseguida, y vuelve a su tono de objcti\.«idad (964 -8);

nelfewv SBpo xol Beol Adyoug: Que persuaden los regalos incluso a los dioses, es lugar

ypuods Bk xpeloowy puplav Adyav Ppotol;,  comtin. y que el oro es mds precisdo a los hambres que mil

discursos, tambidn.

Los regalos no son para complacer & la nucva ¢sposa: son el precio que Medea estd
dispuesta a pagar, asi se lo hace ver a Jasén, pare salvar a sus hijos del destierro. Es casi la
misma situacién que se da en la escena de Creonte y la concesion del dia de plazo: también

esta peticién es modesta, se trata de un hermoso par de nifios inocentes; el motivo es justo,
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pues la madre, barbara y todo, tiene bien definldos sus sentimientos maternos; son esos
sentimientos los que le han devuelto la razdn. Estd dispuesta a Ir al exilio ella, pero pide
compasion para sus hijos. Es capaz de renunciar a ellos por salvarlos, como harfs cualquier
madre, barbara o griega. Asf, cuando Medea muestra los regalos a Jasdn y €l le dice que no

sea insensata privindose de ese tesoro, es natural, razonable y digno de encomio, que eila

responda (967-8):
v 8 bl rodBeov gyl el destierra de mis hijos
wuyiig dv dddalalpned’, ob xpvacd pévov.'? {o compraria con mi vida, no sélo con el oro.

Jasén enmudece y Medea prosigue, el ritmo dramético se acelern. A ver,niﬂos, ostd
todo listo para que se dirijan al palacia; vayan, pues, a esa casa opulenta’ y susiiqﬁér;.i Ia
nugva esposa de su padre, que también es mi sefiora, pidanle que les conceda quedarse en
esta tierra con su padre, y llévenle este tesoro; es preciso, sobre todo, que reciba estos
regalos en sus manos (969-73).

a0, & by, d&dﬂ&nt rhouaiovg B6uovs / arpds véay yovaixa, Seondsiv 8° by,

ixereder’, orteiobe ph guyelv 1B6va, / xéopov BiBbvies: voble ykp pdhiora Sel, l

& xeip’ dxelvmy B&pa Séoofial 165e. |

Es probable que Jasén no hubiera estado al corriente de las historias de la tradicién

oral en las que se cuenta de personas extrafias, raras, que siempre estin tramando alguna

.“vld. PAOE, ad loc.: “The proverb ia found In P, Rep. iil, 390 E 3&pa Becdg xeiBer, 88p” allolovs fucifiog oft. IA\!tlb-
Ii. 149 B, Ovid.. AA. Itl. 6534, Hor, Carm. Hii. 16.”
"yid, PAOE, comm. 969; “sald with sarcastic reference to v. 960 above. xAnalovg: this adjective ocours in Eur. only at

Hypaip. 34,6030 (JA. 629 is psoudo-Eur.): in Aesch. perhaps once (Eum. 195 s.v.1.): in Sophocles quite often.”
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fechorla cuando se sienten agredidas. El motivo de los regalos envenenados es recurrente
en los cuentos populares que hablan de hechiceras y gente muy rara, que vive mds alld del
mar, en ofro mundo "

Medea ha incautado ya a Egeo, obligandolo a jurarle proteccién y asilo. Esta escena- -
de los regalos es también recurrente en los cuentos; y es un motivo tiplca que la mujer
agraviada por ¢l marido envie regalos envenenados a su rival. Pero en los cuentos, €l
engafio se descubre a tiempo;™ para eso estdn estas historias, para prevenir a la gente
civilizada de las crucldades de la barbarie. No fue preventiva la sabiduria popular en esta
tragedia, pues el plan de Medea llega a infeliz término. En efecto, esta mujer prepard todo
con-aguda Inteligencia; dentro del mismo artificio de los regalos va también articulada Ja
iiltima parte de la venganza, la muerte de sus hijos; ésta no tiene razén de scr salvo el-afdn
de mostrar con toda su fuerza la desproporcién, lo absurdo, 1a sinrazén, ¢l odio; en suma,
e¢sa nueva forma aberrante del poder que es la dxpacia. Pobre Jasén; se va con los niflos y
con los regalos; alld va, al palacio, convencido de que entregarlos es lo mejor; él s un buen

padre y tiene que velar por el destino de sus hijos.

yid, MILLS, p. 292: “And Medea’s origin as not merely a forsigner but as someone who ehtered Greete from outside the
whole known world, from beyond the Symplegades, |a first mentiored In the Nurse's opening words (1-2) and avoked
ngain several times in the lyric portiona of the play (210-2, 431-3, 1262-4).” vid. tb. n. 16: “There Is somo evidence that in

the popular imagination the Euxine represented not merely the unknown, but a genuine otherworid: M. I. RostovTzaree,
Iranlans and Greeks in South Russia (Oxford, 1922), p. 36; ¢f. E. H. MiINNS, Scythlans and Gireaks (Cambridge, 1913), p.

438. Of thix spirit-world the Symplogades wero boundary and gate! O. JESSEN IN ROSCHER, Lax, 1.2.2540, 2347-48; A, B.

Coox, Zeus, vol. 1, part 2 (Cambridge, 1940), pp. 975-8. Thus some cloment of other—worldly symbolism may _be ttashed
to Medea's passage through the Symplegades. This point should perhaps mot be presssd too far.”
Myid. MILLS, p. 201: “the gift Ia most often a maglc belt, which (s put eround a treo instead of its Intended wiearer, the troe

then dying. In some versiona a dress or shirt is substituted for the belt, and an animal for the tree, with the same result.”
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Et infanticldio y la red lusoria del destino

El plan de los regalos tlene, habiamos anticipado ya, un segundo propésito que no responde
prioritariamente al desarrollo de la trama, sino a las intenciones estéticas del poeta, pues
Euripides pretende orientar el 4nimo de su auditorio hacla la versién conocida del mito, que
atribuye la muerte de los nifios nl la venganza de los corintios por una afrenta: la muerte de
Creonte a manos de Medea.”

Es cierto que pudo haber sido ése el motivo de Eurlpides: conservamos noticia de
dos grupos de historias que relatan diferentes versiones de la leyenda; se atiende en ellas el
¢nfasis especial de la muerte de los nifios, y a partir de esto se analiza en qué sentidos se
puede Interpretar la innovacidn euripidea de una Medea infanticida. '

- Denys Page analiza estas fuentes y a ¢ se remiten los estudiosos de este aspecto dc
la tradicién pre-euripidea, La linea del primer grupo de estas historias se puede resumir
como sigue:” antes de Euripides, Hesiodo hace mencién de Medea en la Teogonia,”

Pindaro en la Pitiea v'’ y en la Olimpica xiil,” y Herddoto en el libro viii” de sus Historias;

parece que es todo.

"No se sclars on lns fuentes ol motivo de este crimen, vid. PAGE, p. xxlv; “Neither of these two authors (sc, Eumelo y
Crodflio) knew the motive In which E. impels Medea to murder—the infidelity of Jason.” vid. tb. n. 3; It ia likely enough
that E. barmowed this motive lrom the story of Procnd and Itys, a wellknown legend In Athens in the fIifth century,
frequently portrayed In art, Boazley draws my attention to the parallel — Procnd, llke Medea, kills her son to spite hu'
husband.” Sobrs el patrdn Ino - Procne, vid. MILLS. op. cif., p, 2953, R
Byid, PaoR: Intr., 2, THE LBOEND, The murdar of the children; pp. xxtil—xxv.

"Hrn. Taog. 956 ws.

PPIND. Pit. tv,15 us.

10l xiit, 14

"Herop, Hist., vill.e2
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Esta figura es relevante sobre todo en Pindaro porque un escoliasta, que se
proguntaba ‘;por qué Pindaro habla aqui de Medea?’ (1. £, 74), nos remite al fragmento de
un mitdgrafo, Eumelo, que vivié a mediados del 5. VIIl a.C. y que escribi6 algo asf como
una historia de Corinto, titulada Kopw8iaxd. Este relato de Eumelo se puede seguir también
en Pausanias, que tomd a este autor como referencia para describir a seccidn corintla de
Grecla.

El andlisis de estas fuentes arroja los siguientes resultados: los hijos de Medea
murieron en circunstanci_as imprecisas, y se les rindié culto ¢n Corinto, en el templo de
Hera Acrea, después de su muerte y hasta que los romanos conquistaron esta tierra.”

Es esencial precisar algo de estas circunstancias imprecisas: puede Mmha;-a
partir del relato de Pausanias, que los nifios murieron, pero la narrativa de Pausanias es,
opina Page, ‘oscura y sinicstra’; asf es que hay que seguir los datos del escollasta y,
nuevamente, de Eumelo, para tener un horizonte mas completo: murieron accidentalmente
mientras Medea trataba de hacerlos inmortales; jalgo habré fallado en las formulas, alguna
.plantita que no encontré Medea en el pantano; haﬁrﬂ faltado una silaba a las palabras
mégicas? Imposible saberlo, pero los nifios muricron sin que fuera intencién de la madre.
Asl, la innovacién de Euripides consistiria en transformar este accidente en un acto de la

voluntad, que no es poca cosa.

Myid. MILLS, op. cit., p. 295: “The ritual referred to in these lines (sc, vv, 1381-1), was carried oul from very nrly-(lmnl
untll the Romans sacked the olty, aftar which ‘the children no longer cut fheir halt for {the Medelds) or wesr black

clothes’”
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El segundo grupo de historias se desprende también de un escollo, en este caso, af v.
264 do Medea.” Aqui 8¢ remite a una controversia, o a variantes mitograficas. Tenemos
como anteoedente que Medea habia llegado con Jasén a Corinto como heredera del trono
que Eetes, su padre, habia recibido, a su vez, de su padre, Helios.* El escoliasta nos dice
que Parmenisco, mitdgrafo también, atribuye la muerte de los nifios a las mujeres corintias,
que no querian tener como reina a una extranjera de extrafias costumbres; también nos
relata que Didimo, otro mitégrafo, refutaba esta versién citando a Creéfllo, quien decia que
Medea habia dado muerto a Creonte y que, temiendo la venganza de su corte, habfa huido a
Atenas. A los nifios, que eran muy pequefios para acompafiarla en este viaje, los dejé en el
templo. de Hera Acrea, quizd conflando en que estarfan a salvo shi, o quizd para regresar.
por ellos después. No lo sabemos, pero Creéfilo relata ain que llegaron hasta ahi los
servidores de Creonte y les dieron muerts, difundiendo después el rumor malevolente de
que la propia madre los habia matado, lo mismo que al rey.

Estas variantes de |a leyenda debieron haber sido del conocimiento de cierta seccidn
del publico, de los intelectuales, por supuesto, la gente culta. Nos dice Page que los versos
1303~5 de Medea parecen confitmar que Euripides conocfa bien esta versién de Credfilo; en
808 versos vemos a Jasdn preocupadisimo, corriendo a su casa para salvar a los nifios de la
ira de |a guardia real, pues a estas alturas el rey y la princesa han muerto ya y él teme por

sus hijos, los inocentes portadores de los presentes macabros,

Myid. PagE, p. xxill, n. 3.

Bbid,, p. xxil, n, 3: que remite & Eumelo, Pausanias, il3.10: Eumalos, fr. 3 Kinkel. n. 4: £ Mod. ¢ 811 8 PePoao(ievxe

s Kopivlov f Mfiewr, Burhog Latopel wal Tyuaavilng: Simonldas, fr, 31 Diehl avlpovog dAdyon KodyiBog.



Ausf es que, si ¢l piiblico especializado esperaba que la muerte de los nifios fucra & manos de
la guardia real, seguramente se vio sorprendido, o incluso muy sorprendido, casi como
Jasén, por el giro inesperado de Euripides, quien todavia les tiene reservada Is sorpresa de
la escena final: impunidad etérea para la madre infanticida, que dirige su nave, extraffa
nave, hacia Atenas.

(Para qué quiere Euripides orientar el dnimo de sus espectadores hacia la versién
oficial del mito? ;S6lo para sorprenderlos después, como en un pase mégico del mundo det
espectdculo? Me parece que no.

Una vez que llegamos a este punto del andlisis, a esta dimensidn del texto,
entendemos que el infanticidio, en Medea, no es un derroche de locura ni un.exceso
gratuito. Si resumimos la obra con el cliché que dicé: Medea es una hechicera calosa y
humillada que mata a sus hijos para vengarse de su marido, un hombre egoista y muy
ambicioso, el infanticidio es una estupidez que tiffe la tragedia con tintes inéditos de nota
roja al tiempo que la degrada de su clevado allento poético: no es ¢l caso. En cs;c'uunto
estd comprimido el significado, el sentido de toda la obra; este aspecto es el que hace
posible y consistente, artistica y estéticamente, todo lo que la conforma como obra trigica
de vanguardia. Nos resulta absolutamente necesario detenernos aqul para tratar de
comprender a Eurfpides como pocta; el andlisis de las variantes literarias y mitogréficas que
lo preceden se hace indispensable para calibrar la trascendencia de este asunto en la
configuracién estructural de csta tragedia, y las implicaciones escénicas que tiene,

Para muchos estudiosos, el infanticidio, vinculado con los dos dltimos monélogos
de Medea, da a osta obra tonos mis melodramdticos que trigicos. Puede parecer que es asi;
y volvemos a la pregunta inicial de este trabajo: jpor qué Medea es una tragedia? Es

necesario desarticular todos los elementos que la componen y verle a través del hilo
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conduetor del infanticidio para comprenderla como tragedia. En efecto, el estudio y’_m_dlis_is
del texto nos confirma a Euripides como un poeta profundamente trégico. JEI mds trlgico '
de los-poetas™ Probableﬁn!nte, y, sin duda, adherido a la enorme tradlcién que le precedia
y extraordinariamente consciente de ella; es esta conclencia la que le permite evaluar y
explorar ‘todqs los elementos que conforman su obra, de manera que el giro de cada
innovacién, brusco, en aparicncia, resulta una sutileza que satura de sentido su propuesta
trigica.

Nos dice Kitto que no es necesario analizar la obra para percibir sus efectos, pues es
en si misma lo suficientemente poderosa, pero aclara también due, para que la critica dé
resultados palpables, en el terreno de la comprension del proceso de creacion literaria, es
necesario analizarla desde su cardcter trigico, entender lo que la hace una tragedia. Resulta
imposible, pues, explicar ¢l sentido trdgico de Medea sin an;alizar la tradicién pre-euripidea;
i fuerza de 1as innovaciones de esta obra sdlo s¢ mide en funcidn de lo que las origind y de
lo'que E,un_'ipldos supo prever que provocaria en ¢l nimo de sus cspectadores. |

El plan de la venganza de Medea ticne dos partes: matar a Creonte y a_‘l'a pﬂnoou s
la primera; jcémo lo hard? Con venenos, el drea de conocimiento en que es mis sabia.
{C6mo llegarin los verrenos hasta ¢l palaclo? Aqui se empieza a hilvanar la segunda parte
del plan con la primera: el aﬁzuelo perfecto son los nifios; ;quién sospecharfa que son los

portadores del peligro?

Hyid. ARISTOT., Podt., 1433428-30; xol & Bhpuaing, el xal vd 83 Aa ph o olkovouei, dAAd tpﬂ‘flMtéq ¢ tdv

7

nowryelv pafveral ¥ #f mismo Eurlpides, aunque en otros les no se adminisive bell no por eso deja de

parecer ¢f mds trdgico, por olerto, de los postas, (versién de Garcln Baoca)
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Salimos del cuarto episodio y nos encontramos después del cuarto estdsimo™ con
que los nifios han salido ilesos del palacio; la princesa se adomnard con los regalos de Hades
hastn que cllos estén de vuelta en su casa con la madre, o al menos en camino, guiados por
el pedagogo, el portador de la noticla que Medea espéra: los nifios estdn ya libres del
destierro; por parte de la princesa hay paz para ellos (1002-4).

Medea se estremece y le pide al hombre que los lleve dentro de la cesa para los
preparativos necesarios (1019-20). Tal vez teme que la guardia real llegue a su casa a
agredirla, tal vez teme también que el momento de consumar todo su plan haya llegado.
Espera, una vez mds. Ahora, ;guardando lo que ha de suqodcr, estd a la espera de addnde
llegardin las cosas del palacio.

Se sostiene el suspenso, mientras escuchamos el segundo mondlogo (1020-32).
Medea se debate: ;Qué hago? ;Los mato, o no los mato? Y se habla a si misma, y se
derrota. No sabemos si es demnﬁiado débil o demasiado fuerte, pero clle sabe que serd
proﬂindémente infetiz despuéds de ese crimen, atrapado ¢n la marafia aparente del destino:
se suponfa que los nifios moririan a manos de |a guardia real; no han muerto asi, han
llegado a salvo a su casa. Su muerte puede evitarse todavia, Perc; ¢l Animo ha perdido la
proporci6n bajo la carga del escarnio. ;Qué estard pasando en el palacio? Esperamos, pues,

al mensajero.

Hyld. ELLIOTT, comm, 976 ff. “The fourth (and Iast) regulor choral ode, Unlike the Mrs( three, it contains no general
reflections (seo on 410). M.'s ruthless socheming In the lest scene has convinosd the Chorus that the murder of the ohlldﬁn
1s Inovitable: by making them say so now, (viv dAx{¥ng oxéri por xa{Bav {dag, / cdxéri- orelyovat yvip &; pdvov §3n,)

E. avolds the problem of their inaction from now on (see on 811-9).
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CapiTuLo VI K

adde venenis siimulos, Hecate,
donisque mels /]
condita srva. (...)

Saneca, Medea




BT

CArtTULO VI

EL DI1SCURSO DEL MENSAJERO

Los dlentes Invisibles del veneno

Después del canto coral en que se cuentan las dificiles angustias de los que son padres
(1081-115)," vemos llegar al mensajero con aliento agitado. Trae las noticias del palacio. Ya
ol padagogo ha anticipado el rumbo de estas noticias, pues la princesa reclbié los regalos de
buen grado y liberé a los nifios del destierro. La llegada del mensajero confirma que Ia
desventurada muchacha se¢ los ha puesto (1123-6):
SAmlev h TOpovvog t;m{m; x6pn Acaba de morir nuesira princesa y su padre, ¢l
Kpbwv 06 q;\'mou; oapudxav v oy Sro,  rey Creonts, por tus venenos.

Es dificil imaginar el jubilo de Medea ante estas noticias, pero incluso habla de
alegrarse, y alegrarse ¢l doble si han muerto malamente. Pide al mensajero que le cuente
con detalle, sin apurarse (1132-5).

Asl, tenemos un dlscurso muy extenso (1136-230). Es una descripcién detallada ¢
insélita del momento metaescénico que va de la llegada de Jasdn con los nifios a la casa

real hasta la muerte de los soberanos. Tenemos aqui el relato de lo que acurria en el otro

Yvid. KIT10, 0p. cit,, p. 194; “This chorus is a lttle suprising, too, in the ode that it sings at one of the most poignant
moments of the play, when Medea has finally resolved that her children must dle, and just before we hear the horrible

story of Qlauce’a death. If we have in mind the tr dous effects that Sophocles produced with his chorus al moments

like these, [t is a little chllling to find Eurlpldes going ofY into hia study, aa it wers, and writing, in anapests too, on the
advantages of being childless. / Such indiffarence in the orchestra to what was happening on the stage later beoame &
powerful weapon in Euripides’ armoury; here it is a little puzzling. (...) Such gemeralized reflaction breaks the emotional

rythm of the play.”
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cscenario de esta historia, y que ahora aparece con toda la claridad y oscuridad que
Euripidﬁ os capaz de sugerir con palabras. Pricticamente todos los estudios que hablan de
este pasaje emplean para calificarlo adjetivos tales como ‘horroroso’, ‘egpantoso’,
‘espeluznante’, ‘horrible’, ‘pavoroso’ y demds.’ Todes estos adjetivos son exactos, ninguno
sale de tono ni pierde proporcién ni rigor critico, pues las palabras del mensajero
construyen una de las escenas mas violentas de toda la tragedia griega. Se trata, ademds, de
una escena invisible, como los dientes del veneno que devoran ¢l cuerpo de la princesa y
del roy. Y, asl como el voneno, csta escena ticne poderosos efectos en ¢l dnimo de los
espectadores; pues esta hechicera no sélo es de mente aguda y exacta, §ino que ademds sus
edppaxa son muy, muy peligrosos; Ia imaginacion se desborda en esta escena y se ﬂeﬁ« de
los limites propios de la razén para entrar de lleno en el terreno de lo fantastico, de lo

siniestro, de lo Inhumafio casi, y de lo inconcebiblemente cruel. ;Qué clase de persona es

yid, KiTTO, 0p. ¢it., pp. 192-3: *Aristotle, In a dry little analysis, oxamines the ways in which tb pBaprudv, the dead of
~ violenoe, can be brought about: the worst but one is for kinsman to slay kinsman knowing who It [s that he [s slaying. This
In ‘revoliing’, and the Medea is full of it. The unrelieved basonesa of Jason is revolting; revolting In the highest degres b
Medea's great or.lme; and what of the Messenger—speech? The horrible death of Glauce and Croon [s described
exhsustively in the terriblo style of which Euripides was such a master, It Is sheer Grand Guigniol. We have yet seen
nothing ke it in Greek Tragedy.” vid. ARNOTT. op. cit.. p. 114: “A Messenger arrlves, 10 announce that the princess s
dead. His long specch is a fine exsmple of Euripides’ shock tactics. Her dosth I described in brutal, vivid detell, Netbing
It omitwd or glossed over, Behind the restraint of even the greatest Greek tradedy turks a primltive savegery. the oruslty
of the arlginal myth. (... Eurlpldes plles on the horror until the mind roels bomeath s Impec.” vid. KNOX, op. cir p. 203
“the Messenger’s frightful desoription of the poison's effects™; tb. p. 1 “the Messonger's W.rlbl scoouht”, ete.
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capaz de hacer algo semejante? Y sobre todo: ;qué clase de poder tiene esta mujer, que
alcanza estas dimensiones?!

Pero, mientras todo este horror va apareciendo conforme se narra, queda espacio
también para preguntarnos qué estarfa pasando en el escenario. Tensmos en esoene a las
mujeres del coro y 2 Medea, escuchando al mensajero. ;,Qué pasa con ellos? Es posible que
lo Gnico que se atienda aquf sean las palabras y todas las imdgenes que éstas sugieren. Son
este tipo de pasajes los que siembran esa duda incémoda: ;cdmo era el teatro entonces?
LQué estaba pasando en escena ¢n ese tramo de cinco, diez minutos? ;Cémo era el ritmo

del verso? ;Como sonaba esa musica? Y por supuesto: /qué pasaba en el auditorio?

Yvid. KrTT0, p. 197: “The catharsls of Glauce’s horror comes when we foal thet she, ind o] the others, are the victims of an
almont external force. (...) Moden s drawn stark as the strongest possible impersonation of this foree; balance of character
1s necessarlly denled her, and this means that we cannot lose ourselves in l):mplﬂiy with her as we do with Qedipus.
Eurlpides is not asking us to sympathize with her in this way, but to understand her, to undorstund that such things are,
that Medeas, and Jasons, exist, poetically (ola &v yévorto) if not actually. He asks us to feel terror when we hear of what
her passion leads her to do, plty for all who are broken, tragic enlightenment when we seo that all are victims of &
primitive foroe, So we do feel pity ‘for the savage and crusl Medea', but only when we regard her in the same objective
way as Eurlpldes,”

*vid. PAQGE, comm, | 141: “The "AyyeAlar are the least dramatic parts of the drama: they are fuli of description, and while
they are being spoken the sction of the play is at a standstili. Their literary model ls thersfore the narmtive of epic postry,
which they resemble In being desoriptions of aetlon rather than sction itself. In this least dramatic, most eple, part of his
play the poet turns to the language of the eplc poots for one or two tricks of "yle.” v/d. th, SESTILL. p. 258: “Questa rhesis
dell*#yyehog, (...) pud ossere considerata (secondo I tesi di Wilamowitz) come una parentesl epioa nelln tragedis: la
rhegis del messaggero — rigorosaments sapanta dali*azione ¢ quindi priva di qualsinsi caratterizzazione pliwhm'— [

distende, socvra da ltazi In una narrazione particolaregginta tendente ad escludere 1'atlocutore sconico e a

oolnvolgere magglormente lo spettatore (...)." vid. tb. ELLIOTT, somm. 1136-230,

113



Las palabras que componen estos noventa y seis versos son exactas en muchos
sentidos. Vemos, por ejemplo, cémo se construye la simultaneidad de los acontechnientds.
El mensajero narra en la segunda parte del quinto episodio lo que ocﬁnlu en la casa real en
la primera parte del mismo, mientras los nifios regresaban a su casa con el pedagogo, de
manera quo no se pierda l-a temporalidad del eje dramético: “Elfa, cuando vio los regalos,
no se resistié ya, sino que concedid todo al marido y, antes de que se alefaran mucho del
polacio tus hifos y su padre, tomd el peplo de colores y se lo vistid y, colocﬁdo Ia cotona
de oro en tomo de sus rizos, ante un brillante espajo comenzé a arreglarse los cabellos,
uonrlendo a la imagen sin vida de su cuerpo. Luego, se levantd del trono y atravesd In
estancia, caminando muellemente con su pie todo blanco, alegre en grado sumo. .pof‘fd-s
rcgalos...”'(nss-m)

AL h &' dog doeibe wbopov, odx fvéoyero, / &AL’ fivea’ dvBpl névta, xod npiv dx Bopamv

pencplry dneivon matépa kel noidag aébey / AaPobon xéxdovg roudiovs funoyero,

ypooody te Beion atdpavov duel Pootplnol /Aaunpd katéepe opmuatiferon nﬁpnv o

Syurov rind npooyehibaa abpuetos. / wixeir’ dvaethe’ bx Gpbva &tipxnm R

atiyos, &Bpdv Balvouan redhebrp xoBt, / Shpows brepyaipovan, Kol noAdxi;

tévovt’ & OpBbv Supaor oxoxouvpév.

Ademds, tenemos aqui [a confirmacién de la enorme clocuencia de los presentes,
anticipada por Medea ¢n ¢l episodio anterior, donde convencla a Jason de levarlos (964-5):

MH. xeiBeiv 88po: xal Beodg Adyog Que persuacien fos rlgulov incluso a los dmn l;r hnar

1ovad; B xpeioowv puplov Mywy Ppotols,  comin y que el-ord ey mds pructada a loy lmvbruqu :
mil discursos, tamblén,
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Volvemos al discurso del poder, de la ambicién, de la pretendida justicia. La
princesa’ acepta casi sin pudor estos regalos, pues son hermosos: no le imports, ii siquiera
le preocupa, que vengan de parts de la antigua esposa del que serd su marido; le parece un
pago justo esta clase de presentes por el destierro de los nifios (1144-9; 1156):

MH.8tomowva &' f vOv dvil ood Bavpdlopey, Y la .uﬁam_._a la que ahora servimos en

nplv piv téxvav adv eloedeiv Luveplde, tugar de a v, antes de ver a tus dos hijos.

zpdBupiov elx’ dpBaudy elg 'Tdoova dirigla a Jasdn su mirada amoreya; pero.

Erevta pévioy mpodkardwat’ Spuata luego se cubrid los qfos y volvid su blanca

Aevihy © drbotpey Bimaday mapniBo, mejilla, molesta por la antrada de los

ratBov pooaxdeio’ eladdou (...) nifos (..). Pero en cuanio ella vio los

1 8" do¢ doeibe xbopov, odx fvéoyeto... regalos, o se resistio mds...

Y apenas ha esperado a que salgan del cuarto los niffos y el marido para probédrselos.
Parece una ambicién poco decorosa, en verdad, la de esta muchacha que acepta despojar de
todo a su rival, Aun asi, sse trata de una venganza justa? La forma espantosa en la que
muere esta princesa sin muchos escriipulos no es gratuita; o3 una sefial mds de la
desproporcion que caracteriﬁ 2 la figura de Medea, y de su extrafio poder. Son notables las

palabras del coro al final de este relato (1231-5):

Dentro del relato, se va trazando I caracterizacién de Ia princess; normaimente, Ios comentaristas se detlenen on la
delicada stencidn con que Euripides ahonda en la naturaleza femenina de I hija de Creonta; vid. SESTILI, PAOE, comm.

1146, ELLIOTT, comm. 11586, Porsonalmente, me parece que Euripides va mds alld. comto siempre, y detris do osa

fominidad retrata tamblén Ia frivolidad asoclada af egolema irreflexivo, |
un rey sumamente considorado y amoroso oon elln. A Ia Jovenolts le resultan irrelovantes y del todo ajenas las angustiss

de los ciudsdanos; parece, ademés, que esth habituada a 1a adulacidn, pues ia reclbe con suma naturalided.
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XO. Foy' b Baluev xold tfi8’ é&v hudpq  Parece que un dios en este dia con Justicla acwmuld
xocdt Suvdmeewy dvBixng Tdoovi muchos males spbre Jason. Oh desdichada hpa de -

& vAfuov, &g oov auppopdg oixtipopev,  Creonte. cdmo compadecemos tus desgracias, ti que

xopn Kpkovtog, fing elg “ArBov Bdjuovg has partido para la casa de Hades por causa de la

oy dpov bron i Tdoovoes.  boda de Jason.”

La. -mordv-dum de serplentes
Bie;n -podffnn los lectores preguntarse qué necesidad hay de describir ¢l efecto de los
venenos ¢on tanto detalle; en este sentido, no hay nada que'ng'regar 2 lo que dice Kitto, *
* Eurfpides hace exactamente lo que le pide su trama: sigue la linea con la que define su
sentido artistico y trégico. B
Pareco que Medea estd. condenada al sufrimiento que SC ACATTCA COn SU cm"icter.
Todo 1o precipita al caos; es un agente de descomposicidn. Lo tragico en ella es su 4nimo
violento, ;:omo si la virtud o la benevolencia de un inir_no equilibrado le hubiera sido
negeda. Madna os la re_;_;_ﬁ_mntacldn de u‘ni ﬂuemqmn exterioriza y, en osa medidu, su
capacidad destruotiva s¢ interprets también ocrio. crweldad inconcebible, pues, nos dide
Kitto, afecta u la sociedad entera: la ira de Medea acaba con sus proplos hijos, con ¢l rey,
con la princesa, con Jasdn, e incluso, con la propla paz de Medea -y enfatiza—, pero no con

su vida.” Esta olasificacién de los dafios que nos reporta Kitto deberfa remitir a Jasén

*yid, KITTO, p. 196: “Even I Grook tasto had allowed » dotalled picturs of Antigone's desth agonies, Greek logla would
have forbldden it —and Greck taste and Cirsek logla were the same thing. ... There Is 1o contrast hare batvreen Attc and
Hellenlgtio; both poets (sc. Séfoolen y Euripldes) are Hetlenlo, doing exactly what the dnm demands.”

"vid, KITTO, ibid.
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después del ‘Incluso’, junto con Medea; con cste paralelismo: Medea acaba con la
priﬁcesa, con el rey, con sus propios hijos, e Incluso con su propia paz pero, sobre todo,
con la paz de Jasdn, le damos a la relacién de estos dos personajes una dimensién muy
especial, Pues si ella corrige sus planes originales, en los que Jasén estaba incluido en la
lista de cadéveres, es precisamente porque lo ha pensado mejor, y se ha visto & sf misma
errante ¢ inestable, victima de una terrible angustia; spor qué habria de privar a Jasén de
algo semejante?’

Medea cambia ¢l curso de su venganza, pues se encuentra, conducida por el‘az.ar,
con un extrafio hallazgo: puede hacer coincidir el castigo y ¢l dolor de Jasén con el suyo

. propio; asi, con este nuevo giro, compartird para siempre el destino con el que fueron
unidos misteriosa y reciprocamente en esa vertiginosa espiral de la que serdn eternos
testigos y victimes: la eternidad suspendida en un trdgico recuerdo que no habrd de
abandonarlos ya.

Las muertes de la princesa y del rey, sin embargo, son un agravante extraordinario
para la condena que habrd de pagar Jasén con la zozobra, una y otra vez, hasta el
paroxismo. Pues tengamos presente que con la muerte de los soberanos vemos
desmoronarse la casa real, ¢l simbolo,de la ciaspide soclal. El origen de este derrumbe estd
en el centro mismo de esa casa: se trata dcl error de Creonte, Un pequeflo error de cdicule,
solamente; ;qué puede pasar en un dia? Pero ha sido suficiente el plazo para precipitar a la
sociedad entera al caos y a la confusién: el pueblo que Creonte gobernaba dulcemente y en
complicada, enrarecida armonfa. es¢ pueblo que Jasdn estaba a punto de recibir a camblo de

su boda real y Ia dignificacién de su linaje, la gente de ese pueblo, s quién pedird una

Yvid. vv, 373-5, después de |a salida de Creonte; of; con vv. 800-6, y 816-7,
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explicacidn? ;No parece Jasén el principal responsable de la presencia en Corinto de esta
a@idad de mujer? ;No es &1, a final de cuentas, el responsable de su ira? ;No llevé é] los
regalos a la princesa?

La complejidad de Medea como personaje de la tragedia consiste en entenderla a la
vez como victima y agerito de lo trigico.’ Medea puede ser vista como victima de la
crueldad y la ignorancia de los griegos, que la marginan sin ninguna explicacién, pues
temen y despracian lo que les resulta ajeno, para no hablar del complicado estatus social de
la mujer helena, abordado en el primer discurso de Medea (.2I3—66) y que ha sido objeto de

innumerables estudios.’ Al mismo tiempo se entiende, con sobrada evidencia, ¢l papet que

Yo/, KITTO, op. cit,, p. 198; “It may soem absurd to say that Medes, with her tromendous driving-force and sharply
scoetttuated charecter, Is essentially or theoretically a heroine of the same kind as Hecubs, a purely passive figure, It s not
absurd. Hecuba and those around her ere rogarded aa the helpless victims of villainy or cruelty, Medea and those around
her as the vigtims of Medea’s disastrous temperument. Unless we foe! Medea in this way, a traglo victim rather than a
traglo agent, we ahall try to sympathize with ber In the wrong way, and waste valuable time workitg up emotions about
the poor chikiren.”

Myid, KNOX, op. cit., pp. 218 —9: “But she iy a woman and her first speoch, thet of a womtn speaking to women, exploits
and appeals to their feelings of sympathy. It Is of course anc of the most famous speeches In Greek tragedy, No maore
howls of despair, or threats of suloide - she comes out ofﬁ house to win the support of the chorus for her stil nebulous
plan for revenge. She is spologetic, conotllatory, » foreigner who must onrefully observe the proprieties. (..) It I
magnflosnt rhetoric, and it wina their heart. But It is not, as has so often boen claimed, just thatorie. {t has its vital finotion
in the construction of the drma but It must also reflect sme contemporary reality. For dramatists, moiﬂy"dh proamat
dramatists, are not philosophers, not original thinkors; they roflect and uso, dramatizo and Intonsify tho thought and feeling
of their ime.” Pare estudlos con enfoque de género, vid., entre otros, WILLIAMSON, M “A woman's place In Euripides’
Medea", an Euripides, Women and Sexuality, edited by A, Powell, Routledge, London, 1990; pp. (6-31; MaRCH, )., op.
cit.; MBRIDOR, R.: “Buripides, AMedea 6397, C(2 36.1 (1986); pp. 93-100; FOLEY, H.: “Medea's divided self’, C4 8 (1949);

pp. 61-83,
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tiene en el sistema euripideo de lo trdgico como uno de sus més eficaces y destructivos
agentes.

En esta dualidad trégica de Medea son determinantes, por supuesto, los hijos, pues
son ¢l vinculo comin a ella y a Jasén; con ellos, Euripides cerrard y atar4 firmemente esta
apretada madeja. Los nifios l¢ ofrecen a Medea ese otro camino de la eternidad: Jasén
estard vinculado a ella a través de ellos, una vez mds, ahora por siempre; ése parece que

serd su destino, después de toda esta azarosa corriente,
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CariTuLO VII

En al veino de Iy imaginacidn,

«l finito ex la regidn donds aqwilla se afirma
como [maginacidn pura, donds esid tibre y sola,

YA

dora, org y

las imdgenes sa lamzan y se plerdan, se alevan y se aplasian
#n su altura misma. Enfonces se impone

ol raalismo da la irreolidod. S comprendan lax figuras
por su iranyfiguracion, La palabra ex una profecka.

La imagimacion es asi un mds alld psicotdgico. Toma

el alre de un pIiqUISIG Precursor goe Proyeotn Bu wer.

JASTON BACHELARD £/ aire y las suefos




CarfTULo VII

MEDEA EX MACHINA

La alogin del azar

El aspecto fundamental de la Gltima escena de la tragedia vuelve a ser el azar; pero, esta
vez, el resultado de su vertiginosa corriente rige su I6gica absurda: la sinrazén.explioéﬁdolo
todo, Ia necesaria suspensién del juicio; el mudo asombro de las mujeres del coro.
Pensemos por un momento en la difici] situacién de estas mujeres, de pie shi, sin poder
abandonar la escena, y que solamente aj final se atreven a musitar, sl €8 que los Gltimos

versos de la obra los puso ahl Eurfpides (1413-9)

roAABy tapiog Zabg dv "OAOuneg, Mil cosas cumple Zaws en &l Olimpo, /

noAAd §° dédrntog xpoivovot Beol- cumplen los dioses muchas no esperadas. /

xol té SoxmBéve’ ovx érehéabn, Lo ereido no tuvo cumplimiento, /

tlov §' dBorchTav tbpov nhpe Bedq. a lo incruible halls Jqllda ol dios. /
Tobv8’ dréPn 168¢ xpByma. Tal fus el fin de asta tragedia.

"vid, PAGE, ad loe.: “These llmu.occur also af the end of Alk., Andr., Hel. (with & dl_lTennt beginning), Ba. 7 Here they
seom a litle insppouite. There s litthe doubt that these lines wore & floating epllogue which couldt be attached to the end of
any play. CF. the other epilogue, & péyo oepvh Nbm «td, the end of Or,, Ph., IT.. thls one, contsining a petition for the
prize, was particularly llkely to be included or suppressed at the discretlon of the produoer.™ vid, tb. ELLIOTT: “There it no
nead to look for profundity here, The last four lines recur at the and of four other plays by E. If E. himeo!f put them thers,
they could still be merely a convenient way of signing off, maybe to get the Chorus out of the Orchestre, and evan
possibly to glve the aignal to the audiance 10 relax. of. on 320." vid. th. SESTILL, p. 292: “Qli ultim} versi (vv, 1415-1419)
costltulscono una chiusa (...); & questo punto gl spetiatori stavano sfialiando dal tetro quh;rdl I versl hattro poca

importanza al fini della ptoe.”
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Medea entra en su casa después de su célebre ‘mondlogo fatal’.’ Est decidida ya;
Jdénde gudrdé esa cspada? Ah, aqul estd: hljitos, vengan acé.

Asl se da fin al quinto episodio, mientras entre los versos del quinto estésimo se
atraviesan los gritos de los nifios.’ El coro ge encuentra aqui en una situacion inusitada: “the
Chorus' famous difficulty”, ¢n palabras de Kitto. Mujeres corintias, ;qué hacemos? ;Es que
acaso no podemos impedir esto? Se pone en evidencia la incomodidad de ese clemento
original de la tragedia en una trama que atiende, en Gltima instancia, el acontecer de lo

privado; ;qué hacen csas mujeres afuera de la casa, advertides del crimen que s¢ comets

%yid, SESTILL, p. 237: “I1 quimo ed ultimo episodio & composto di dus grandi scene, scparate da un intstmeezs corale in
anapestl, / - La prima soena (1002-80) comprende un brova dislogo niziale di Medea con I pedagogo (...) (vv. 1002-70),
Sucoede pol (vv. 1020-80) il brano che nella tradizlone filologien ol & solit ohi 11 gramde logo di Meden (lo of

direbbe monologo fatale, per usare, forse con cocessiva disinvoltura, una turmll:bologln nietzschoana; in offettl In soakta
distruggitrice e Iﬁfhntloldl di Medea prasenta molte analogie con il suicidio nella follla operalo da Nistzsche che plii che
diventato folle 51 & fatio folle: In Medea la deoltions drammatica doll’assassirio dej figll & scelta del nulla per sfuggire o
nulln, & affermazione tragica di se stexsa, nonomm; ® oontro la lmnﬂﬁ [..-]) ohw, pcra_lup. in sapso rlm
tecnico non & tale, in quanto lu pRaig & 1), rivolta in sostanza o 3¢ stepen, me risulta nfluenzata dalla pulmn di altre
persone che non & socldentals ma deternin profondamenta jo svaigeri del pemsiero di Medes.”

‘Hay diflcultnd para la escansion do estos vv.; vid. PAGE, 1271 1g0. “In MSS. the sntistrophe twioe Irtserts Ixmbic couplots
(1284-5, 1288-9), the strophe only onoe (1277-8 corresponds to 1288-9, nothing corresponds to 1284-8). Therefore (a)
1284~ are inberpolatad (Nauek), or (b) two lines are missing! thess should contain the ‘missing quotation’ & GepuéPoviov
orldyyvov (Weckleln ; v, Introd. p. xxxvi n.), of (¢) the solution given In the text, or ane sirilar to ft, will meet the cese.
A» St cbaerves, [T i or s appropriate o the chikiren (befter, ome ohild), not 1 the Chorue.™ Y nos redaie®t n, 1 Hit
Is customary in Tragedy for one volos to be heard from behind the soenes, etpecinlly when it is'a volos from those who
are xogd xpdowxaon the stage: of. Wilamowitz, Harmes, xv. 436 8qq," E1 comentario métrico y gramatioal sigue y

explion iaa decislones de edicidn observadas para fijar los diklogos del texto. vid. th. ELLIOTT, ad. loc.
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dentro” Escuchan a los nifios gritar, los escuchan pedirtes ayuda; y suplicar que los salven,

Alguna de estas mujeres se pregunta ¢n vox muy alta (pues.los nifios la oyen):
(Entraré en el palacio? Quiero impedir la muerte de los n.mos. Y uno de etlos responde: .Sf,
apidennos, por los dioses; es necesario... Y el otro refuerza: Estamos cerca ya de la
trampa lendida por la espada. Pero parece que no hay nada mis que estas mujeres puedan o
deban hacer sino escuchar.

Tal situacién ha dado muchas cosas de qué hablar a los comentaristas de.esta
tragedia. Puesto que Euripides ¢s un dramaturgé muy agudo e innovador —recordemos que
‘racionalista’ es la palabra que lo resume—, se realza uno de los sentidos de esta escena: sc

trata de unn‘mﬁs de sus criticas a los patrones escénicos. En este caso, vemos una critloa al

coro comno elemento impuesto por la tradicidn a la estructura trégica; demasiado ingentoso’

resulta Euripides para mostrar el anquilosamiento de esas férmulas tradicionales,”

*vid. KITT0, op. cit., p. 194; *...and wuch a chorus, natural encugh when the theme of the play in. one which Involves the
clty, a3 In the Antigons and Tyrannus, becomes more diffioult to manage convinolngly wh_en the thame and setting are not
ominently pubﬁo onen, and |8 a positive nubssncs when private Intrigue has to be ropresenied on the stge. In this respect
the Mudea In halfsway between two conventions, and a curtaln uneasiness is Wk'“ vid, th, PAGR. comif. 1273, “For
the threatened activity of the Chorus, of. A, Ag, 1347 sqq., Hipp. 782 14q., and Murray ‘s sdmiireble treatrent of these lings
in Euripides and his Age, pp. 240 sqq.

‘vid. MCDERMOTT, op. ¢it., p. 158 “A recent article by R. P. Winnington—Ingram wiucldates Burlpldu' penoham fin
clever ‘jokes’ at the expense of the literary traditions or the stage conventions within which he worked. (...} A keynote of
the examples of ¢laverncss noted by these scholars is their self~comssious and essentially anomalous catling of attention o
tragio traditionis or conventions which —to be serious— must be kept silent; thus, Winnington-Ingram notes the wry hwmor
Involved when Eloktra assumen that the Intonded murder of Alghistus must have falled, “For where are the messengers?”
Winnington-Ingram charscterizea such bits of humor as claver noveities almed af an Aristophanes or sn Aleiblades, or at

the younger, more restleas, more sophistically oriented poputation in general.”

123




Encontramos, pues, que esta Situa¢lén es extraordinariamente elocuente desde la
concepelén interna del .tajido dramético; al enfrentar a estas mujeres a tan absurda y
dolorosa impotencia, vemos con nitidez cémo dan de si las apretadas costuras de esta
camina de fuerza, de este ejercicio: el coro en rapresentacidn de la sociedad, sobre todo, en
situncién trdgica. En cste pasaje se desdoblan y se manifiestan las aberraciones de dos
universos: el mundo escénica y sus imposiciones, y cierta porcién abstracta de Ia ﬁdl&d,
que sirve a ese mundo como punto de partida, pero también como punto de expansiéii. Hay
que reconooer que.a estas mujeres corintias las rebasa la situaclén; ycémo hubieran podido
siquiera sospecharlo? La cventualidad las toma por sorpresa y etlas quedan ernrmiedlo,
presas do su funclén, LQué hMos, amigas? Y alguna suglere, o tal vez idet’en s cnbeu |
Ly st mejor nos vamos? Pero es imposible que el coro abandone la escena.

Asi que los niftos mueren rodeados de testigos, pues recordemos que incluso los hay
dentro de la casa: por lo menos ¢l pedagogo estd ahf. Tengamos presente que Medea 1o ha
ordenado, después de recibir las noticias que ésto le trag del palacio, que entre pamprupnm ]
todas Iﬁ cOBM que sus hijos necesiten (1019-20), pero es probable y viélido que este Mle
se pase por alto. Quedan las mujeres que estén fuera y que sélo pueden lamentarse en su
canto coral, lo {inico que les queda. Adentro lfnpern ahora la locura, sin importar quién esté

ahi; todos estardn igualmente ofuscados, y loa nifios, muertos.

Et motor sin alas de Medea

La estructura del éxodo funciona para explicar el prlnciplo‘ostélléo de Euripides: se divide
on dos escenas; en la primers, aparece Jasdn, que s¢ encuentra con las mujeres corintias y
se entera de la muerte de sus hijos. En |a segunda escena, aparece Medea, el cory

enmudece, y Jasén se queda fronte a ella. Se establece entonces entre ellos un didlogo que
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podria calificarse de*extrafio’. Las palabras de Medea son directas y precisas; con las solas
palabras controla la situacidn; su discurso se ha transformado, es contundente. Jasdn sélo
atina a responder dominado por ¢l estupor y la ira, ¥ a pedir 'favores’ que le son negados
rotundamente.

La primera escena del éxodo sirve de predmbulo a la segunde, y presenta un acento
muy claro con el que se marca la transicion de una & otra: concentrar la atencién en las
puertas de la casa, Al aparecer Medea ¢n el aire duefia del carro de Helios, Euripides, con
un sélo movimiento, hace girar tanto la ruta de la tradicién como la mirada de Jasén y de
todo el piblico presente cse dia en el teatro, al transportar a Medea y a los nifios, ya
muertos, de la tierra al aire.

Veamos la primera escena: la entrada de Jasdn (1293). Pregunta a las mujeres por
Medea, aunque ella no le importa; tendria que, o blen esconderse bajo la tierra, o bien llevar
su cuerpo volando hasta ¢l elevado éter para escapar del castigo que merece y que recibird
—{esto que lo tenga por segurol—, de la guardia real (1296-8):

TA. 8¢ yép viv Hzo yiig ye kpogBfivon xédra, / f moviv dpa oy kg aibipog féBog,
el ph ropdvvav Sdpaowy Sdon Slxmy-

Con estag palabras, Jas6n en ningiin momento cxpresa que: imagine siquiera que tal
imposibilidad de escape —aéreo o subtetrineo— pueda concretarse. Es una mds de sus frases
hechas; 5610 quiere decir, acostumbrado a le grandilocuencia aun en medio de estos trances,
que &I ni siquiera se tomaré [a molestia de buscar a Medea para darle el castigo que merece,
pues lo recibird de cuslquier modo. A él le preocupa especialmente salvar a sus hijos de la
venganza de la corte corintia,

Las mujeres del coro, confundidas y sln saber ya quién deba ser el destinatarlo de

sus manifestaciones de simpatia, le dan a Jason la terrible noticia (1306-7);
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X0.4 flﬂqmv. o0k olof’ of xomv dMAAvBas, oh, desdichado, si supleras cémo estdn las cosas, o
m,,w o yép 0008’ &v bebBivtn Adyous. habrias wtﬁo esas palabras...
¢Cdémo? pregunta Jasén, un tanto inquieto. ;Quiere matarme a mi también? (1308);
1A, 1 8" famwv; § xow wliy’ dxoxeeivan BéAey;
Y las mujeres le aclaran que no, que esta vex no se trata de él, sino de sus hijos,
Parece que Jas6n encuentra dificultades para creerlo, pues ollas insisten en que 3¢ hage a la
idea c_la.que sus hijos ya no estdn vivos. Y todavia turbado se pregunta, en voz alta {13i2);
1A, zo® vép viv Fetewy’; dvidg i ‘LwBev 36pav; {Donde las dio mueria? §Dentro o fusra de la casa?

Su pregunta podria ser para las mujeres del coro, aunque parece, mas bien, una
pregunta muy interna, como si buscara en medio del horror palabras para articuter atgo,
algin sentido.

Entonces, Jasén ordena a gritos a los sirvientes que abran las puertas;® quiere ver a
sus hijos, y sobre todo, encontrarse con Medea para acabar con eila. Y sucede aquf algo
notable, que s¢ sale totalmente de programa, Es obyio que la atencion del publico osth ¢n

las puertas, La misma situacién tiene lugar en otras tragedias’ y parece que a:cstas alturas

*vid, PAGE, ad loc.: “The bolts and bars can of course only be undone from inside the house: the tpoonoAor to whom
Jason calls are therefore ofT-stage.”; vid, tb, ELLIOTT: “J."8 order to the servants Inside the house to open the door has not
M immadimely obeysd. Ha therefore fhoves, of makes sorvants move, to the door to force it, by levering It up off its
" binges. Homoo M.'s it fine.™

"vid. ELLIOTT, ad loc. “This happens, probably in £, Heracles, 1030, and oortainly in Aesch. Ag. 1372." vid. th. ARWOY,

op. ¢it., p.116: “Here Eutipides shows his mastery of dramatio sltustions. He dalibarstely usis & well-known formula;
commands to *open the door’ In such passages of tragedy are cornmonly preludes to the |ppur|nu of the skipkiema with
tha bodies of the dead upon It: So the cyes of the audience are rivated on the osntral door, watching for it to open and
reveal the customary tabloau,”
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de la historia del teatro se ha convertido en otro de sus lugares comunes, pues lo que
normalmente aparece cuando las puertas se abren son los caddveres de las victimas que ha
cobrado el curso dramético; éstos aparecen sobre el Axﬁxkﬂuu.' una especie de carrito
empleado, por convencion, para este propdsito. No fue asl en esta tragedia. Antes de que lag
puertas s¢ abran, se interrumpe la secuencia por todos conocida y esperada; desde e/
elevado éter se oye la voz de Medea (1317-22):

f vhode xivels xdvapoxdederg nbdag, / vexpods dproviv xdp' thy elpraopéviy;
roBoor xdvov 1odB", el §' duol xpelav Exew, / ey’ f 1 Poliy, xeipd §' ob wadaeg xoté,
to16v8’ Synue notpds "Hhog nathp / 68wy hulv., Epvpa nodenlog yepss.

JPor qué tanto alboroto con esas puertas? ;Pretendes encontrar ahl los cadéveres?
Deja yﬁ eso trabajo, hombre. Si quieres algo de mi, di lo que quferas, pero no vas a tocarme
con tu mano. Tal ¢s el carro que me ha dado, Helios, el padre de mi padre, fortaleza contra
las manos enemigas.

Volvamos a los versos de Jasén que concentran la profunda ironfa con la que
podri.amc'»s'rcsumir toda {a obra: Medea tendria que hundirse en lo més profundo de la
tierra, 0 bien ascender a lo més clevado del éter para escapar del castigo que merece. La

ironfa de estas palabras no s6lo concentra una gran porcién del sentido con el que la escena

Yid. ARNOTT, op. cil., “The theatre and Its equipment™, pp. 42-3; “Soms writers who see convantion only as an apology
for |lluslon suggest that, as the Greek theatre was Incapable of portraying interlors. the purpose of the akkyklema was to
show what had been golng on Inside the house by bringing the interior out before thy eyos of the audienee. This is
misleading. Notiona of ‘inalde’ and. ‘outside’ are lost when the txxbxAnpa Is used, and to insist of them eads ‘.mly to
canfusipn. The dxxixAnue was simply a conventional meana of introdusing an effective tableau, a function performed in
the modern theatre by lighting effects or curtaine.”vid. Poar. 1434b1: dovepdy odv B kal tdg Adong tiv pdBov
aupfaivew, xot |.;\‘| doxep v tfi Mndelg dxd pnyavis (...) Ehoyov Bt unBiy elvat bv 1olg mpdmuaony, el Bk pi, Ho e

tpaypdlog (...); vid. ELLIOTT, comm, 1317; Periegesiz, pp. 119y 121.
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se satura cbnfm' pl‘OBl'ﬂn, sino que espera también ¢l final hacia ¢l que esth orientada
coh una prﬁcisién delirante de profunda conciencia creativa; tambidn toma realce y va mds
alté de sl misma, pues remata en un lugar comin: en un mundo mejor que déste, cusndo In
ley de Zeus reinaba entre los hombres, era costumbre corriente poner en términos de
absoluta ln_tpoaibilidad la posibilidad de escapar de un castigo considerado ineludible. La
exﬁmsién constitufa en sl misma una ironfa. En este otro escenario, en el contexto Qe oSty
flcoibn, la ironfa de las palabras de los héroes se tmnsforma en una fanfarronerfa lbﬁ:l‘lnﬁ; ..
y el sentido irdnico se invierte violentamente,

Podrla parecer que se trata de una cuestion estructural, scmcjante a tn plu.nmda por
la escena de Egco, pero la mancuerna de esta ironfa y Ia imngen con que se ﬂbﬂu la:
escena trasciende por mucho ¢l anélisls de la estructuru. pues no estamos ya en ese tetreno,
Como dice Kitto, nada nﬂs imaginativo que este final, que -esta escona,” y, dada su
nﬁhmlm ha sido discutida por la critica una y otra vez; se trata de una escena insdlita que -
contagla todo el texto c_oh su inverosimilitud, A__r.lnétcle‘_g dico de mariera umwm i ._
finales de las obras deben ;urglr dele r.nls'ma uimn; ‘p.ue-sto qu§ para m tragedia no ﬁny
una conclugién ldgi&a 0 que pueda parcoer consecuente con los acontecimientos que hemos

visto, su final parece obligado. Pero Euripides no aspira a Ia consistencia l6gica, sino a la

Yid. Krto, 0p. cit., p. 193: “In the mattgr of!ho onding Euripides s un-Aristotelinn by inapiration, mot hy mhhnl_ )

(...)." vid. th. p. 201; “Sun and Earth, the most elemantal things in the universe, have been wwwm ‘

 arleee meﬂlﬂnydo?Wllll’.u'thwilldomlhlllmtbemld.bulmmtoldwhfﬂu&mdu:hmﬂlm
) m the munhm / 18 this {llogloal? Could anything be finer, mote imaginative? (...). The end of the Madea does not
o0me out of the logho of the aation by the Iaw of necsssity and probebillty, but Is contrived by Euripides, deliborsiely, as
the final revetation of his thought. (...) This imaglaative and necessary climax s not the logical ending to the story of
Medoa the lll-'uto; wife of Corhtﬁ. but it l‘l the climax to Euripldes’ underlying tragic conception.”
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manifestacién desconcertante del azar, o del devenir; la obra estd construida con este
propdsito, y en ese sentido la conclusién, aparenteménte ilégice, resulta exacta, regida,
simplemcnté, por otro principio estético. |

Tenemos en los versos de Jasén la oposicién de la tierra y el aire, ”* que nos hace
pensar en lo pesado opuesto a lo ligero. Euripides opta por el aire, ¢ por lo ligero? Después
de tanto sacrificlo humano en esta obra, Eurlpides asocia la fuga al aire. ;No es increfble?
Y, obviamente, nos preguntamos por qué tanta osadfa, en qué estaba pensando.

En primer lugar, os pertinente preguntarse cémo podemos saber que el catro de
Medea estd suspendido en el aire, Si, como se ha dicho desde el principio, el texto no fue
acotado por Euripides debido a que €l mismo produjo la obra, jc6mo podemos definir las
caractoristicas escénicas del éxodo? 4, Qué hay en ¢l texto que permita la recreacién més
exacta posible de esta escena? ¢ Quién puede asegurarnos que no es nuestra imaginacion
arraigada a la tradicién la que construye la escena desarrolldndose en el elevado éter?
Honestamente, creo que nadie, y creo que nada en el texto puede garantizarlo con absoluta
amplitud. S6lo tenemos matertal para conjeturas.

En los versos 1321-2 Medea dice: w0bv8’ Smpa ratpds. “Hhiag xathp / SiBuow huty, ¥
con estas palabras nos asegura el catro, y no sélo ¢l carro, sino el artefacto divino, el mismo

con el que Helios, ¢l padre de su padre, recorre todos los dfas su trayecto celeste.

"y1d, PAOE, comm. 1297: “Verg. Georg. iv, 322 easlum profundum, PdBo¢ can mean oithor depth or helght, wocording to
measurement up or down. Bddog, PévDog can only mean depth.” Es Interesante ol contrste de sentldo que toma esta

amblvalencia de B&Bog junto a aiBEpog y, sobre todo, en oposicidn a yi¢.
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_Esta s Ia (nica certeza que nos oftece el texto; hay que reconocerlo y conformamos
con o.ll'n,"}:iues- a partir de este elemento s posible analizar [a cucstién desde otros dngulos.
Hay suficientes datos que permiten suponer con un margen considerable de certeza que la
~ escena fue adrea desde la puesta de Euripides. Pero es necesario reconocer que la escena, o

mejor dicho, el carro, contiene e¢lomentos que reclaman un andlisis més cuidadoso. Si
atendemos las caracteristicas del carro desde la denominacion de la critica, encontraremos
algunas dificultades para considerarlo verosimil o, al menos, en congoninci'a mn I.a.
produccién e intencién de Euripides, pues esth adornado graciosamente por la fantasia
estereotipante.

' Es més frecuente enconfrurlo designado como ‘el carro de serpieﬁtés" que como “el
carro de'Helibs‘, que serfa mas exacto. Ya desde la antigliedad se hacen referencias a é] en
este tenor. Uno de las primeras descripciones proviene de un escoliasta (Med. 1320) que
explica que Medea aparece en un carro tirado por serpientes: éxl Hwoug napopatverar 4
MtiBewc, dxovpévn Bpaxovtivoi; tipuat, Otros mitégrafos ampliaron un tanto esta descripcion,
ag@gshdd a las serpientes Ias alas: &ppa wa;ﬁwm Rrepondy, 8 zap” "HAlov Yafev. Las
derpieﬁﬁrs representan un problema critico en los dos casos, pues en la tradicidn mitogrifica
no cosresponden al carro de Hetlos, Se ha trﬁmdd de demostrar su pertinencia a través de

lns repﬁuntaclones del carro en plezas de cerdmica del sur de Italia, pero se ha
argumentado que estas piezas son tardias, todas del s. lV- as{ que tampoco resulta relevmtp .
el hecho de que a Horacio, Ovidio, Apolodoro ¢ Higinio les sean f'nrnilmres las wrpientag "
De oualquler manera, Page considera que sl las sorp(entel no son apropiadas al cafro dol-
sol, ni_ﬂ*du_dn gon adecuadau para el “establo de una hechicera orlental" (tal vez podrian ser
incluso su mascota favorita); y nos dice que la conexién de Medea con las serpientes se

conflrma en la representacién de una vasija que puede datarse alrededor del 500 a.C. tp.
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xxvii) En realidad, pareceria mas preciso conformarse con un carro un poco mds austero
(gqhé tan austero, ademds, podria parecer ¢l carro de Helios?), pues las setplentes parecen
contaminar el decorado con elementos propios de la Medea oriental, barbara, la fantdstica
hechicera del estereotipo, mas que ser consistentes con el propésito perseguido por
Euripides en esta escena, y nl siquiera tendrfan la funcidn de aportar al vehiculo el impulso
equivalente al que se hace referencia ahora con la metdfora de los ‘caballos de fuerza’, pues
¢l carro de Helios representa, por si mismo, un transporte automotor cuya caracter{stica es,
precisamente, la de recorrer el perimetro celeste del orbe, |

Ofra situacion que queda segura desde el texto es que Medea estd fuera del alcance
de Jasdn; sobre este ‘detalle“se hace, incluso, un énfasis especial en el didlogo cuunﬂo
Medea se dirige & Jason desde ¢l carro de su abuelo (v. 1320-2), asegurdndole que no puede
tocarla y que el carro es fortaleza contra las manos enemigas: (...} yewpi 8’ ob yaboe moté. (...) /
fpupa modeplag xepdg. La primera fuente que psrmite suponer que esa distancia es la
establecida por una maqgina es Aristételes (Poer. 1454b1), quien habla especificamente de
Medea ex machina: ®avepdy odv é11 xal g AMdorig 1dv wHbou cupPaivery, xol ph boxep v )
MnBelq dnd pnxoviig (...). Asl pues, es evidente que los desenlaces deben surgir de la !'ran.va. y r.1c_a, ;:omo e

la Medea, de una maquina...

El comentario que encontramos en Platén sobre la mdquina (Crar. 425D) es muy
general, y ni siquiera podemos decir que se reflera a alguna de fas obras de Euripides;" sin

embargo, resulta Gtil pues refuerza el supuesto de que ¢l recurso de la maquina consistfa en

Hyld. ARNOTT, op. cit., p. 43: “It was & common ctiticlim that when a tragia plot becatme too complicated all the dramatist
had to do was introduce a ‘god from the machine’ (...) to unravel it In the plays we porsess It is not overworked. though

inferlor playwrights may have used it more often.”
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elevar al personaje por los aires : ol tpaygSonoiol, drerddv © daopBow, éxt tdg ungevds.
xorapedyouot Beolx alpovres.’” Cuando los dramaturgos se encuentran sin salida, sobre una maguing
hacen escapar a los dioses por los aires.

Es posible también felaclonar los datos aportados por cl andlisis de estos elementos
con la légica interna de la obra, con lo que ha ido aportdndonos de sentido en su transcurso.

Est4, por una parte, la construcolén de. la estructura del drama y, particularments, la
disposicién escénica del §xodo. Como hemos visto, es relevante la manera de. transitar de la
prinw_ﬂ_t..cme-na aln sﬁgundn, sobre todo si se considera que es la antesala de la reapadqién
do Medea en ¢l escenario, Y. a3 claro que Medea no aparece donde se-habla esperado que

apareceria; ¢s valido volver una vez més a las palabras de Jas(m sobre la imposptdl{dlq dc

que Medea escape al castigo que merece. Evidentemente, Medea escapa de‘l cnnlgm ul .
culmina esta tragedia. No es inoportuno considerar que Eurlpides hublera decidido
comprimir en esta graciosa huida el sentido orgénico de toda la obra. Y la fuga es en sf
misma una ironfa... exponencial si la relacionamos con el rctruécnno con que se invierte la L
b
éxodo se ohrm ol -éxodo: la conclusidn de la obra dcsmmteln el sentido de TY pclnbrls Y,

ironfa de Ias palabras de Juson. Y dirfa més, pues con ¢l mﬂdo de qu v

al hacerlo, se construye una metdfora extraordinariamente compleja: el vuelo, la fuga abren
de Medea,” En esta metdfora se condensa toda la fuerza de la imagen que proyecta esta

mujer do extrafia procedencia y siniestros poderes.

"1 “Like other thentrica] conventlons, It (sc. mechane) provided muesia}for the comediams o sesslin thalt wk.bﬁ -
_charaptor eppveary flying to heaven onamnmdmc—beolh.pnmdylngﬂnfb*hghwn,nﬂmoﬂnrwmly
tothutlp—hlndworkh\guummto lat him down when he hears the right cus.”

" yid, KNOX, op. cit, p. 209 “It is very hard to imagine what it meant to them (sc. Euripides’ andience) (and what It
should mean 1o i), for there is fo pereifel to it In Attio deama.”
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Tenemos, ademads, el tono del discurso de Medea en {a escena final; de acuerdo con
¢l andlisis que Knox halce de este discurso, podemos comparar la actitud de Medea con la
de una Bed. Su situacién y su discurso son los de los dioses que aparecen ex machina en
otras tragedias. En principio, Medea ocupa un lugar que no es-propio de los mortales.” Y su
manera de conducirse es la misma que la de las divinidades que lpamoeh.hacia el flnal de
algunas obras de Euripides. Medea, desde su posicién inabordable, Intertumpe a Jasdn en
su intento de derribar las puertas; lo mismo hace Apolo en el Orestes, Atenea en el Idny en
{figenia en Tduride, los Didscuros en Helena y Hermes e.n Antlope. Medea justifica su
venganza en funcién del honor que ha custodiado como toda una figura heroica, e incluso,
rios dice Knox, como lo hace Dionisos en las Bacantes. Profetiza la muerte de Jasdn, de la
misma forma que Tetis lo hace en Andrdmaca, Atonea en las Suplicantc;s' y en el [on, los
Didscuros en Helena y Electra, Apolo en el Orestes y Dionigos en las Bacantes. Anuncia
que se establecerd ¢! culto de sus hijos en el templo de Hera Acrea, como hace Artemia en
el Hipélito y Atenea en [figenia en Tduride y en Erectec. Anuncia también que se va a
Atenas, y Knox afiade que los Di6seuros hacen lo mismo en Electra'y Apolo en el Orestes.
El tono del discurso de Medea ¢s ¢l de los dioses: inmisericorde, y se nicga a conceder nada
a Jasén; ademds le ordena que vaya a enterrar a su mujer, ¥ nos da paralelos do las

divinidades que hacen lo mismo en otras tragedias. Este andlisis de Knox" se complementa

M ibid,, p. 206: .., she (sc. Meden) Is high up and out of reach. But thix s the place reserved In Attic tragedy for gods: this
18 not, as the chorus-of the Elsctra says, tha pathway of mortals (o1 pip Gvntdv v* §8e cédevBog).” '

Pidid, pp. 206 -11.
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con el aptinte que sobre esta funcién de la maquina encontramos en Aristdteles (Post.
1454b4-7): &AM pnxavf) xpnotéov dxl td Ko 10D apaum{. A daa npd 100 yéyove, a'm&&v w

- #vBpuxov eibévol, | bou Vorepov, § Beiton npoayopeﬁaw«;.ml dyyerlog: Eravio yip dnodtbopey toig
Beol; bplv. Hay que emplear, por el contrario, un artilugio (sc. ynxavi), una rﬁdqulna) para cosas fuara dal
drama, ) pm: aquellas qup payaron cuando hombre algune pudo saberlas de vista o para aquallas otras
postsriores que, por sar tiles, nqcc_ulmn de prediccidn y anuncio, que concedemos saberlas todas, y de visia,

a fas diayes. (versién de Qarcla Bacca) -
Pensemios licenciosamente por un momento-¢ imhginemos a la Afrodita del Hipélito
transformada o encarnada -on Fedra por algin misterioso castigo, o por alguna broma de
Zeus;:imggihét.noulu victifnn del dolor de la pasion que atormenta e esta mujer, cuyo Mim;
estd en ﬁem"ulr al hombre que ama y que no le corresponde; imaginémosla a ea, um;ﬂon.
ajena, por subuesto, a los ingémodos valores humuno§ de la ceppocivn y ducfia del poder
"naéesurlo para castigar a ¢se hombre de le forma mds dolorosa; imaginémosia atrapada en
la debilidad humlna del deseo y en la condena de la humillacién. Un poco asf se ¢:xphqn _
Medea a estas alturas de la obra mds o menos asl e poslbl:e explicar esta mmfm'mp de :
la escena final. Con esta esocnn. Eurlpides busca, agf pnrec_m, trascender ol mﬂi_mw_nto. In
culpa, la mspembiﬂdad humana. Los dioses estn interesados en otros asuntos; en nada Tos
preocupa la locura de las pasiones de los hombres; se trafa. en todo caso, de una
dmpmpmcfén qhe les resulta completamente ajens.
El conflicto de esta obra tiene su origon en la traicidn de Jasén, una WCMM h L

Ia renuncia de! mundo de ella para perienecer o, al menos, tratar de incorporarse al de é1.

jurumentou que habia ofrecido a Medea a cambic de ayuda v, en Mﬂm&fiﬂ” G

Cuando Jasén le Ianza, cesi desde lo mds profundo de la tierra, tremendas palabras

en las quo se mozclln ol dolor, un amargo resentimiento y una desolacién desesperads,
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Medea, desde el elevado éter, le aclara que Zeus tiene bien claro el asunto de la traicién a
€508 Juramentos solemnes: Jasdn juraba mientras sostenia su mano derecha. Por io mismo,

porque Zeus lo tiene claro, ella no se tomard la molcstiﬁ de dar respuesta a sus palabras
necias,

Y los juramentos tienen que ver con un aspecto fundamental de la vida en
comunidad: cierta esencia, muy dificil de definir, que, a través de |a palabra, nos permite
entrar en conexlén con una oxistencia consistente, conducida por principios como ¢ honor
y la justicia. En esta tragedia, la traicidn a esos juramentos tiene una relacién muy eatrqchn
con la crisis desatada por el estado de incertidumbre propio de las visperas de la guerra, v
con los rasgos de descomposicién social que empezaban ya a percibirse, agudizados en
determinaday esforas de poder por algunas licencias abusivas del ejercicio politico de 1a
retérica. Esa solidez, ese margen de certeza que permitia establecer conexidn entre los actos
y el Abyog, se ven quebrantados en esta obra; ésta es la razén por la cual se hace tan
importante para Medea ¢l juramento que pide de Egeo, rey de Arenas. Si no hay
consistencta entre los actos y la palabra, In justicia- que pretenden los hombres es pura
fatuidad.

Hemos visto que Jasén es incapaz de hablar con hone_stidud: miente aun sin darse
cuenta, y su discurso parece dictado por la desmesura de su egofsmo, una costumbrc_ que lo
ha rebasado. Medea puede irse, escapar de ese mundo que se dcscompone", puede dejar esc
mundo en el que la razén y la justicia no-conservan ya la relacién que tenfan con el honor.
AlBdw; xal §0em, pudor y Justicia, responden a los ideales del pasado, Medea puede dejar ese
mundo en el que todo ¢std ya abandonado al caos; los actos y las palabras no tienen

relacion, el valor de los juramentos se ha perdido.
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En osta osccnﬁ.l% no estd ya frente a la mujer que fue su esposa; se encuentra

_ghora frente a la nieta de Helios, y parece que lo sabe, parece que. por ﬁn'er.niende la
relevancia de todo lo que ha sucedido, y su tragedia consiste en hacerse consclente de eflo,
camo sl de golpe abriera los ojos, como sl bruscamente la realidad entera, que le resultaba
volada, se precipitara con fodo su peso sobre él; una visién insoportable, sin duds, al mismo

tiempo deslumbrada y sumida en la penumbra mds pavorosa. Y digo que parece quo él lo

sabe, pues en sus palabras se asoma una intuicién fuerte y saturuda de dolor cumdo, en o

medio de insultos amargos, s¢ dotiene para reconocer que ya no puede herir a Medea ni |
siquiera con sus midltiples reprochcs (1344 -5); GAL" o yhp v oe poplorg 6v¢l8«n / &ixomt
tondvd’ dusépiné oo Bpéaog: Como nieta de Helios, tlcne A los dioses de su parte y anoa u__ -
digponen & premrlc recursos. '

Medea se va, as( lo anuncia; Huye impune'mcnte hacla la tierra de Egeo, pero antes
dard sepultura a sus hijos en el templo de Hera Acrea, para que se les rinda culto, y para
perpetuar también la memobria absurda de este crimen. Eur(pidu buunq trqocudw d o
sufrimiento y Ia culpa, pero se debate en el asunto de la mspomabnlidad humana, y sohre
este punto vuelve a trazarse ¢l cireulo trdgico.

Es claro que la estructura de la obra se encuentra abéolummente éerradn en si
rhinﬁ'_i_a. é-,_pnm.el resultado de uﬁa implogién. Se ha sugerido que Euripides mantiene una

distancia objetiva respecto a sus personajes,’ que no csté involucrado en sus trazos. Es

"yid, K110, 0p, cll’...p\p. 194-5: “For ll.l the sympathy and the tragle power wilh- thoh Euripides draws his charnctsrs,

and although he b ‘the most tragic of tho poets”, it seema clear that Amdamentalty he ix detached from them. He can, as

Sophocles cannot; retire for & moment and invite us to think of somothing else.” vid. th. n. 1: “This same detschment is

displayed In Euripides’ ohunomlut.hn and (n his proneness to argument: the llm"nuy on muslc (Madea, 190 )l
typlesl, Buripidon is not sbeorbed in his Medes and does not protend to be.” vid. tb, p. 202.
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olerto que, como dramaturgo, manticne ose margen necesario. Pero é1 mismo, como poeta,
se percibe contrariado; esta confusidn se refleja en el trazo apretado de su sentida trdgico,

muy asociado también a las profundas ironias que lo complementan; es ficll recordar aqui

la sdplica que le lanza Medea al rey de Corinto: No me destierres, Creonte... Aunque

ultrafados, mantendremos stlenclo, vencidos por quienes son mds fusries.

Esta obra, con su légica ambigua, permite suponer que el artista respira a través de
ella, y que ese aire de la Hélade no era del todo respirable para é1. Los horrores de la muerte
de la princesa, del rey, de los niffos, llevan al espectador al estremecimiento, ¢ incluso al
escaloftio, especialmente sl repara en el hecho de haber estado involucrado, junto con el
coro, al esperar que la venghnza, la primera parte de la venganza, reportara ‘buenos’
resultados.’” Se trata, sin duda, de la catarsis que experimenta el espectador al asimilar la
despropotcion de l1a naturaleza anfmica de Medea, atrapada en la red de las pasiones;” pero
es también la catarsis del poeta, que declara su angustia en los reflejos de esta lucha
demasiado intensa, como un grito, un doloroso alarido que parece suspendido en la

perpetuacion del sufrimiento y, sobre todo, en la amarga y poderosa ilusién de la venganza,

yid, BUTTREY, op. ¢it., p. 17: “And this Ix the fnal horror of the Medea: not that she killed the children (...), nor even thet
a god approved that which we must all condemn, (...) the final hotror Is that all of us together, actors and audience, are
trapped In the world which earller we demanded, & world which now we cannot control. {...) The second haif of the Madea
is simply that world in actlon.”

Byid, K1, op. cit,, p. 197; “The catharsls of Glauce's horror comes when we feel that she, and all the others, are the
victima of an almost external foroe, (...) Medea Is drawn stark ag the strongest possible Impersonation of this foroe;
balance of character is necessarity denled her, and this meana that we cannot lose ourselves in sympathy with her in this
way, but to understand her, to understand that such things are, that Medeas, and Jasons, exist, postically (olox &v ydvorro)
if not actually. Ho asks us to feel terror when we hear of what her passion leads her to do, pity for all who aro broken,

traglc enlightenment when wa see that all are the victims of a primitive force.”
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CONCLUSION



LAS SEMILLAS Y LA COSECHA — A MANERA DE CONCLUSION

- Conflguraclén de Medea como hdroe irdgico

La configuracién de Medea alcanza una complejidad altisima. Hemos dicho ya que esta
complejidad se debe, en gran medida, & que Medea, aunque innogablemente es un
personaje, es, sobre todo, una imagen, puesto que simboliza ese compacto concepto de

. alterldad que Euripides percibia y que transformd en la figura mitoldgica: el reflajo, como
imagen, de los personajes antagonistas. Precisamente porque Medea s una imagen, la obra
transmite llana y puramente una estética: la pura percepcidn, la pura intuicién.

De acuerdo con Kitto, lo tragico en Medea es que la pasion doblega a la razén. ;Qué
clase de Bupds tiene que ser el de esta mujer? ;Qué clase de mujer tiene que ser Medea; qué
clase do ser humano? Euripides la caracteriza siguiendo el paradigma del héroe sofécleo. Si
los héroes se rigen por el c6digo que indica ser duro con los enamigos y amigo con los
amigos, Jpor qué va a estar mal llevar la venganza a su maximo extremo? ;No lo justifica
todo la dignidad de la venganza? ;No es el honor lo mas importante? ;No es ¢l héroe mds
vengativo y mds creativo, en su forma de idear la venganza, el mejor, ¢l mis fuerte, ol mis
honorable? Estas parecen ser preguntas importantes para Eurlpides, y su planteamiento se
encuentra abiertamente reducido al absurdo en el texto: Jasén y, en todo caso, Creonte, son
los Yinicos ‘culpables’ o responsables de ta desgracia de Medea; ;por qué, entonces, matar a
los nifios, si son inocentes? ,Qué es lo que hace culpable a la hija de Creonte? ;Por qué a
las mujeres del coro les parece justa su muerte? La caracterizacion de Medea como héroe

tragico promueve espontineamente estas preguntas,
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Ademés de estos delicados inconvenientes hay que considerar que el personaje es
una mujer y, ademds, u;\a mujer extranjera.

Medea es como cualquicra de los héroes: ticn; la determinacidn, también el poder |
con que la controla, su Inteligencia, su copla; éstas son virtudes heroicas. ,Qué pasa cuando
transportamos los principios de este codigo de honor a una mujer, que ademds es
extranjera? El resultado es una desproporeién; en Grecia, los hdroes son siempre hombfqn;
s inconoebible esta Gpeth en una mujer. Las mujeres ﬂ.ler'tes. no son adecuadas a la MIMM
pueﬂ tienen esa fuerza misteriosa con ls que compensan la debilidad del cuerpo; por ¢l bien
de Ia sociedad, es nccesario aplacar esa-fuerza, o esé poder, con el muy digno valor de la
umpoo(wn, la prudencia, la moderacion. Ajeno al cardcter de Moden este valor, - m pﬁr
ser exclusivo de las mujeres helenas, al menos segin la opinién de Jasén (1339-40),
compensada desde ¢l principlo la debilidad flsica, y excedida al final toda escala de la
praporcién con ose crimen inaudito, que vulnera no ya la owppooivy, sino fundamentos de
convivencia social que resultan incalculablemente esenciales, como la @erntqw ols
civilizacién, la sensaclén de una fuerza inséllta& eximbrdinarla. desorbitada e inhumana,
que tien® su origon en territorios poco explorados del espiritu, queda. flotando sobre el
escenario y levita sobre nuestro dnimo cndﬁ vez que releemos ¢ imaginamos los versos
_ finales que nos presentan a Medea ex machina.

La fuerza heroica de Medea, al no tener los canales adecuados.\ s Ilpom'
violentamente en este momento de crisls, y se convierte on fuerza trdgica: Ia m_i&ht que
derrochan Ayax o Aquiles. Ef cardoter herolco es siempre' irreftenable, siempre violento y a
veces hasta salvaje, pero es0 estd muy bien: son las vlrtude§ que deben aslstir aun hombre
fuerte, dadas laa robustas relaciones entre los hombres ¢n general, ocypados en. asuntos

graves, serios, Importantes, como la politica o la guerra, ;En qué direccidn conducirfa una
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mujer ese cardcter heroico? Euripides explora y representn los efectos de la represidn de
estas fuerzas femeninas y desconocidas, o ignoradas, que no encuentran posibilidad de
proyeccién en la socledad y que, cuando surgen, lo hacen con una enorme presion que
puede resultar en un mecanismo trdgico. Probablemente, ¢l efecto de ests represidn lleva a
Medea a buscar y encontrar en su disefto de venganza un dafio mucho m;;rm :'qgn'cl del
ultraje que ha sufrido. En una sociedad que se descompone, eh una aocledad%ﬁ que 1a
palabra, el juramento, se ha desvirtuado hasta anular su ;'llor, la gusencia d&fww"fo de
conclencla precipita los actos al abuso, al odio y al caos, en una extrafia 16gici de las
compensaciones.

La obra se resuelve on funcién de la voluntad exclusiva de Medea, como i el
acontecer hubiera sido capturado por su mente y proyectado por clia, como en un agujero
negro, dentro del cual nos resulta imposible saber lo que sucede (;quién quiere arriesgarse a
investigarlo?). El titmo del devenir se ve completamente enrarecido por este extrafio y
poderoso efecto. La sensacién que queda a los espectadores es que la imeligeﬁci;, la
capacidad de Meden s tal, que es capaz de prever y, sobre todo, de manipular las
circunstancias que la favorecen, con su copla y con ese poder sinlestro que es [z éxpasia.
Esta sensacién se genera muy sutilmente, pues apenas ss entlende, en medio del
desconclerto provocado por las escenas flnales, que la fuerza de Medea tiene su asionto en
lo desconocido, muy dentro de su ser; se trata de una cualidad que no es visible, pues no es
fisica Ia fuerza que la distingue; su manifestacién toma desprevenidos a todos: es mds fdeil
cuidarse de una mufer, o de un hombre, de dnimo irritable que de un sabio taciturno, dice
casi con sagacidad Creonte. Pero el rey se descuida y, al final, Medea s¢ percibs va no

¢omo una mujer, sino como una presencia, y, clertamente, una presencia poderossa.
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Este os-el acento notable y fundamental del perfl] heroico de Medea; asf, el final,
con la transformaclén, casi apoteosis, de Medea cn superhdéroe, amalgama todos los rasgos
implfcitos en la naturaleza del personaje: )

a) lo extrafio, lo ajeno o desconocido, en asociacidn con lo peligroso; esto se ve con

nitldez en los didlogos de la escena de Creonte;

b) la Infeligenola de Medea, fria, exacta y precisa para entender las circunstancias,

anticiparse a cllas y manipularlas; ello cs evidente a partir de la escena de Egeo;

¢) la desproporcién de su poder;

d) su Bupég sin freno, ajenc del todo a la coppocivn, y que se transforma en drpaaio.

un estado desvirtuado, pero no privativo del xpérog. | . ‘\

Esta extrafia presencia absoluta del poder en la escena final, ilustrada y enfatizada
por la impotencia de Jasén frente 8 Medea, y también por las palabras y la forma con las
que oHa se dirige a él, no hace sino acentuar ¢n grado superlativo ¢l carﬁo;er heroico del

personaje; la esoena, en curiosa comblnacién con la reductio ad absurdum con que se

critica ese c6digo tan caro a los atenicnses, resulta hiperbélica.

Configuractin de Medea como hechlcera

La diflcultad de entender & Medea como hechicera consiste en que éste no es un rasgo de su
ocaracterizacion, sino de la configuracién psicoldgica de los personajes antagonistas; como '
hechicera, s6lo podemos captarla a través de [a percepcidn de estos mismos pomnqles.
puesta sutil y elaboradamente en escena, distinguiéndose asl la dicotomfa imagen /
aestereotipo como uno de los ojes del mecanismo dramético.

Para construir a sus personajes antagonistas. Euripides se inspira en las

convenclones ideolégicas de su piiblico, ya que todos los personajes son helenos, de
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manera que, en general, fodos en el teatro tendrian los mismos pardmetros para percibir a
Medea. Tales son los recursos que ofrece la imagen en el proceso de la configuracion de
este drama: lo que garantiza los resultados estéticos es la recurrencia de mativos tomados
de los cuentos transmitidos por generaciones e través del fantstico proceso de la tradicion
oral, y, por supuesto, las escenas finales: el discurso det mé;\sqjem; el ascsinut6 de los
niffos, y la escena de Medea ex machina.

Eurfpides construye las situaciones escénicas inspirdndose en algunos motivos de
los cuentos populares y, a través de ¢llas, apela a secciones irracionales de la imaginacién;

se trata de alusiones breves y sumamente sutiles, que recrean los contextos en que los

griegos imaginan la hechicer{a. Vistos como antecedentes y estudiados como tales, estos

" elementos alusivos crean una atmoésfera, un verdadero telon de fondo pare In obra, de

manera que los espectadores tiecnen una mirada en la escena y otra en el mundo de la
fantasfa, algunos conscientes de ello y otros sin darse cuenta,

Puede decirse, pues, que uno de los procedinmientos estéticos de Eurfpides consiste
en sembrar alusiones. Pero las semillitas, que caen aparentement® inocentes, dispersas,
despreocupadas, aunque cada vez con mayor resonancia, se han convertido ya, para el final
de la obra, en ramas gigantescas semejantes a las que ;zurgen de fas habichuelas magicas de
Jack. Vemos esas semillas, diseminadas y en proceso de germinacion, en varios lugares.

La obra empieza (vv. 1-2) por remitir al piblico a ese atro mundo que ¢sth més alld

"del mar, donde Heljos termina su jornada a bordo de su carro mégico de oro, y, en medio do

combates intensos contra alimafias y tepocatas y dragones, A través del trance cotidiano que

lo lleva del occidente al oriente, de la muerte al renacimiento, del ocaso a la resurreccién,

de la oscuridad sinlestra a la claridad dichosa, en ese tramo impredecibie en el que todo se

oculta en lag pbnumbm y desaparece, se dispone al descanso para surgir &l dia siguiente,
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después de haber conquistado una vez mds esa batalla que le permita llevar su luz a la
Hélade,

Luego, hasta el verso &, se hace un recuento extraordinariamente sintético de la
expedicién de los argonautas: la nave Argo, el vellocino de oro, la Célquide, las
Simplégades. Esto se refuerza en el primer encuentro entre Medea y Jasén, en los versos
476-52, donde Medea le recucrda al héroe también el asunto de las prucbas impuestas por
Eetes para entregarle el vellocino.

Més adelante, en los versos 9-10 se hace mencidn a las Peliadas, a la muerte de
Pelias, y a la huida de Yolcos; esto se reitera en los versos 486-7, 504-5, 734,

Otra alusién estd en cl.verso 160, cuando Medea no ha salldo todavia a escena, pero
la.mema desde dentro de su casa la traicion a los juramentos ¢ invoca 8 Artemis y a ﬂﬁiu;
Artemis esté asociada a Hécate quien, en su funcién més popular, es tenida como diosa de
la hechicerfe.

Miis claramente se alude a los motivos de hechicerfa en ¢l verso 385; despuds de la
salida de Creonte, Medea traza un primer plan y hace referencia a su pericia en cuestion de
finﬁnoos. Diei versﬁs mds adelante, del verso 395 al 397, invoca directamente a Hécate,

También hay alusién a los farmacos cuando en el verso 718, Medea le ofrece a Egeo
¢l remedio que dste necesita: ‘tales son los firmacos que conozco’, le dice, Egeo ofrece a
cambio, con juramentos solemnes, ¢l asilo que ella requiere de Atenas; estos dos clementos
de la escena, la oferta de un remedio contra la esterilidad, y el juramento hecho a una sabia
con fama de hechicera, son tipicos del cuento popular.

Se hace alusidn nuevamente a la fantasia de los cuentos populares a partir del verso
789, cuando Medea traza su plan definitivo de venganza después de la salida de Egeo, y

anuncia a las mujeres del coro que enviard a la princesa unos regalos hermosos untados con
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veneno; la hija de Creonte no podré resistirlos. En el verso 806, confirma su plan; la
princesa pereceré por sus venenos.

En las escenas siguientes veremos los resultados de esas alusiones: aqui tenemos a
una hechicera, o, en todo caso, estamos frente a una mujer peligrosa, dueia de un extrafio
conocimiento, y de una habilidad de prediccién no muy comdn, pues todo sucede de
acuerdo con sus célculos,

El primer resultado estd en las muertes de la princeza y del rey, narradas por ol
mensajero en forma muy extensa y detalladamente explicita. Hay que sefialar que en el
verso 1201, el mensajero aclara que murleron ‘por obra de los dientes invisibles del veneno'.
Otro resultado es 1a muerte de-los niftos, asesinados por su madre en ol quinto episadio.

El resultado final, y que integra todo lo anterior, es el éxodo: del verso 1317 al 1414,
Medea reposard su triunfo en los aires, en la famosa escena ax machina.

Es incalculable todo lo que estd implicedo, en términos de estétice, al apelar a los

sectores irracionales del imaginario; 1a sccuencia de imégenes traza un mapa en la

. imaginacién y Euripides tiende constantemente a replantear y a conteariar a ruta. La escena

de Medea ex machina es la culminacién de todo este proceso; fa sutileza hace maravilioso y
mégico que Eurfpides haya imaginado la escena, pues Iz pauta que marca para sus
espectadores es la misma que habia seguido €I, a través de una rigurosa logica poétice
orientada a representar y construir, desde entonces, un nuevo paradigma del arte que
consiste en la estérica del horror proplamente dicha, y que con ligereza se ha empleado
Gltimamente para hablar del asesinato como obra de arte, 0 para explicar, de manera
exquisita, mds bien rebuscada, critnenes Inexplicables como los de asesinos seriales y
aberraciones semejantes: nunca, antes de nuestra época, habia sido tmds dificil mantener la

ficeidn entregada a su bisqueda en el territorio del arte genuino, No sobra decit, sin
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embargo, que Euripides no sucumbi6 en esta obra a la tentacién de llevar 1a renlidad llana
al escenario, y la escena de Medea ex machina es prucba de cllo, pues es resultado del
¢jerciclo de. una imaginacién que se ha explorado desde sus origenes y se ha entregado & sl
misma completamente confiada y en absoluta libertad creativa, asistida, ademés, por la
gracla y el beneplicito de todas las Musas, Ese territorio de la mente o del alma o del
espiritu donde s¢ gestan las imdgenes, ese mecanismo que Bachelard define como
imaginacién dindmica, e pertonece a Euripides; su trabajo de artista le ha permitido
conquistarlo.

Y no se trata de ung conquista pequefia: la hechicera de los cuentos tenin hasta
entonces s6lo la capacidad de Ihaoer cosas como convertir en cerdos a un pufiado de héroes,
cosas asi, La Medea de Burfpides, que inspirard poderosamente a loﬁ poetas posteriores, ird
lejos en la imaginacién: se convertird en la hechicera que puede trastornar los vientos y

provocar tormentas, hacer que la tierra se estromezca, agitar las particulas del fuego para

incendiar un bosque, clevarse hasta mds alld del cosmos en busca de polvos extolares; sork

duefia de rituales fantdsticos vinculados con el tres, con el habito de la repeticin y de Ia
Introspeccidn; serd capez incluso de proyectar su interior y sacudir el entorno. Quien lo
dude, que lea a Séneca. Curiosa imaginacion la de este hombre, que incluso le otorga a
Medea la capacidad de sentir temor de s{ misma. Claro que todo este poder es gracioso, en
algunos casos hasta simpético, pero completamente inverosimil. En cambio, ¢l poder de Ia
Medea de Euripides es un poder absolutamente real pues, al ser proyectado a través deo
todas las imégenes de lo desconocldo que se reinen en la obra, hace indeseable su
confrontacién. La imaginacién ha sido enfrentada a los limites que se ha impuesto y se ha

visto rebasada por el horror que genera esta percepcion,
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Eurfpides es un poeta; no sélo hace un andlisis y una composicién de 1o que percibe;
también lo transforma con la fuerza y con el poder de su aliento artistico. En eso consliste la
magia de Medea, sin duda, como se ha dicho siempre, una de las tragedias mas poderosas
en la historia de Ia literatura occidental. Ciertamante no hay necesidad de describir ¢l .poder
terrible de Medea. En todo caso, ¢s necesario tratar de orientarnos en medio de esa ilusion
creada por la absoluta presencla del poder que se reine y se desborda en la escena final y
preguntarnos de qué se trata todo esto en conjunto. La cscena do Medea ex machina reine
la totalidad de la obra y la comprime en un fendmeno de simultaneidad de increlble

precision.

La hechicera en espiral

El final estd construido con un propésito muy ¢laro y, sin dude, nos provoca un extrafio
estupor que nos acompafia a reexplorar la obra en la serle .insblita de recorridos Impuestos
por Ia explosién de tantas preguntas; un por qué repetido une y otra vez, que se conduce de
una escona a otra, en un impulso casl auténomo y que responde a la motivacién dindmica
con que fue construida la estructura de todo el texto.

Pero la escena final tiene tamblén un impulso progresivo. Es interesante que, para
asimilarlo, la tradicion literaria occidental haya tenide que transportar la imagen al
estereotipo, del cuento popular a Ia poesia erudita con tintes folcloristas. El resultado
culmina en Apolonio de Rodas y en Ovidio a través de siglos de esa asimilacién, Después
del efecto del finel de 1a obra, un final que nos obliga & retroceder, a repetir sus ecos en
espiral, descubrimos de repente que todo es un tremendo bullicio de proguntas, y nos damos
ouenta de que la espiral también avanza: Medea sigue el rumbo del camino que se inicia en

ol éxodo, y se libera; en medio de ese vuelo, una imagen mds préxima al terreno onfrico, y
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que ¢l territorio dramético toma como préstamo, Medea escapa del castigo, se libera, y
parece que asf la recibeh Apolonio y Ovidio, libre y dueﬁn absoluta de su poder; no es asf,
sin embargo, en la tragedia de Eurfpides.

Pensemos por un momento en la pausa del final; pensemos en Medea, suspendida
en ¢l aire; en lo completamente inesperado y, sobre todo, en lo inexplicable que esto
resulta. Considerando primero la trama, es natural preguntarse cémo es que la situacién ha
llegado a este punto; es incluso una pregunta necesaria, y la bisqueda de la respuesta oblige
a un recortido en reversa. Aqul, de pronto, rcsuené la Impertinencia de la escena de Egeo, ¢l
rey simpético que surge de la nada y que permite enlazar, como en una espiral, estas dos
escenas, y de ahf volver al lerror de Creonte, para recordar los efectos de los dientes
invistbles del veneno en los cuerpos de la princesa y del réy. y luego volver a ln escenn
horrible del infanticidlo, y detenernos en medio de la més fatigosa zozobra: Y, jpor qué
Creonte concedi6 ese plazo? Y, jpor qué Egeo aparace justo en ese momento y no un dia
antos o un dfa después? Y, jpor qué Jasén es tan torpe? Y, ;por qué Ia.princess acepta los”
regalos? Y, gpor qué, por qué, pbr qué no parece razonable nadn de esto? Asf, suvltamou de
la trama a fa-mente de Euripides [hagamos ¢l Intento, por lo menos; sin dude, parece ser
¢ata |a invitacion del buen hombre): ;en qué estaba pensando el dramaturgo? ;Qué significa
todo esto?

Parece que Eurfpides estaba absorto en la sensacién de. incredulidad, de
imposibilidad, de inverosimilitud, y precisamente porque esta sensacion se tm&hce y se
transforma ¢n una Imagen, la percepcion de un poder sobrenatural se concreta en ¢l dntmo
de todos, Pero, ;quién construyd toda esta situacién? jMedea sola con su solo poder, con su

gopla, con su Bupds desproporcionado? Hemos visto y analizado la enorme aportacion de
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todos los personajes en esta serie de acontecimientos; la dxpaale no es un aspecto que
corresponda axclusivurﬁenw & Medea, aunque en ella so desborde,

En Euripides encontramos una recurrente alusién a la dicotomia xp&rog / dxpasia
Desde su lGcida conciencla, Medea resume el sentido trigico de este drama: o) pavBévor piv
ola 8pbv péAhm xoxd, / Gupdg 8t xpeloowv thv dnfiv Povievpdrav, / Boxep peyiotnw altog wady

Bpotoig. Bien comprendo qud clase de males vay a comeiar, aunque es mds poderosa mi pasion que mis
razonamientos; es cawsa da los mayores males para los hombres (1075-80), Parece repetirse una
pregunta: Jcuél es la ldgica recta del xpdro? Eurlpides parece buscar profundamente y trata
de mirar desde otros ojos, ejercicio genuino del dramaturgo y Hevado al extremo al tomar a
‘Medea como protagonista.

Empecemos por Creonte, exponente de tun xpérog especial, puesto que es un rey. La
escena suglere que el rey no es duefio de ese xpétog, no lo conquista en esta situacién que es
la prueba mds significativa que tiene que enftentar. El poder de Creonte s superficial, pues
sdlo responde al atributo que automdticamente le otarga el titulo de ‘el rey’. Loa reyes
deben ﬁr' fuertes, poderosos, Justos también, y prudentes, sabios y compasivos. Pero
Creonte no le concede el plazo a Medea por ser compﬁlvo; es apariencia de
magnanimidad, pues oculta ¢l verdadero motivo: le tienc miedo, horror, imagina que es
duefia de poderes enormes, que es capaz de hacer cosas espantosas, En ese encuentro con
Medea, ¢l rey descubre que no ¢s verdaderamente poderoso 'y se retira consclente de su
derrota. Esa derrota es clarisima: [a orden era ‘vete ahora, nada me hard cambiar de
parecer’, Se trata de un rey, parte de su fucrza deberia reposar en la soguridad de decidir lo
pertinente, y, con esa conviccidn, ejecutarlo. La situaclén ponfa a prucba su verdadero

poder, el emanado de s/ mismo, y en ese sentido, Creonte no se conquista,
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Ni hablar de Jasén: él estd completamente fuera de sf, atrapado por la red de las
apﬁriencins. Tiene que aparentar que se preocupa por sus hijos; estaria mal visto.que no
fuera as(, incluso para ¢l mismo es necesaria esa apariencia. Tampoco es nuténtica uu‘
preocupacion por Meden: sabe que es una mujer temible. No ha olvidado c6mo maté a su
propio hermano para ayuderlo a escapar; tampoco ha olvidado el crimen contra Pelias.
Como sea, sabe tamblén que la deja sola y lejos de la tierra de sus padres, y sabe por qué.
La mezela animica de estos saberes ha de ser agotadora. Todos estos afanes lo utrupﬁn, ‘Io
llevan'a debatirse consigo mismo, & fingir frente a si mismo, a creer desesperadamente las
palabras que dice.

Incluso la hija de Creonte es incapaz de resistirse a la seduccién que le p&VWan los
* tegalos, y los acepta sin pudor, demostrando que a orden de desticrro para los nifios es un
acto de arbitrariedad y no de poder, pues puede negociarse.

De hecho, la conclencia del doble discurso de sus enemigos s la que le permite a
Medea prever todo el tiempo ¢l curso de los acontecimientos; esta cencicnoin, dspara y
escandalosa, le da el enorme poder con que se impone sobre el resto de los personajes, y le
da también margen amplio a su dfa de plazo. A Medea no la atrapa la red de las apariencias;
sabe que estd fuera de si, pero no la ata ¢l afén por aparentar, no frente a sl misma. Esto le
da consistencia trigica & los dos Gltimos mondlogos. Las mujeres de| coro le han dicho que
lo piense bien: no lo hagas'. no mates a los niftos; es incalculable ¢l sufrimiento. Lo sé,
mujeres, lo sé, jcreen que no puedo imaginarlo? Bien comprendo qué clase de malas voy a
comeler, aunque es mds poderosa mi pasion que mis raronamientos: es causa de los
mayores males para los hombres. Pero Jason sufriré mds que yo, ya lo veréin; de eso se trata

todo esto.
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El de Medea es, por supuesto, y ésta es sin duda una de las ideas perseguidas por
Eurfpides, un poder aberrante; no es xpdtog propiamente dicho, Medea tampoco se
conquista, 36lo que ella lo sabe slempre y no le importa, be hecho, Ia obra persigue ilustrar
los amargos sinsabores de esta derrota, una derrota que se distorsiona con la Husién del
triunfo. Desde su encuentro con Creonte, Medea reconoce: elpd 8' ot dyav cowfing soy lo
bastante sabia; desde esta profunda ironia jerarquiza sus prioridades: o se van a burlar de
ml. Y, al final, se iImpone al agravio. Este poder que vemos desbordarse en Ia tragedia es ¢l
resultado de que el Gundg sea més fiuerte que los fovietpara, Es Ia dxpaaic completamente
apoderads de Medea, y es la ilusién que nos hace p_eroibh_-!g como duefia de las
cirounstancias.

Al final, en medio de este escenario desolador, encontramos un ﬂnl_oo saldo
favorable, y suficiente para compensar el resto: en esta tragedia, Euripides conquista su
sentido artistico y su logica poética. Precisamente en ese momento de pausa que reclama la
escena final, entendemos ¢l sentido de unidad orgénica implicada en la estética curipidea;
reconocemos también que Eurfpides transformé el teatro como dramaturgo y, como posta
trdgico, ln tragedla. Todos los elementos que conforman esta obra estdn en funcienamiento,
el concepto de ‘economin dramética’, que establece que nada ¢n el drama debe ser ocloso:
Euripides necesitaba de la totalidad del mecanismo del drame, del universo escénico, del

teatro y de todo su equipamiento, del discurso de la estructura textual, de la percopcién de

‘su piiblico, de la tradicién que lo precedia, de Ia compacta fusién de todo esto, para

manifestar y desarrollar su particular concepeién de la tragedia. La obra de arte ¢s, en
efecto, un organismo complejo y absolutaments vital,
Euripides sostienc on Medea la conviccién de una nueva forma de entender el

espacio escénico, y, por ella, manifiesta también la enorme y profunda angustia con la que
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ve anticiparse el desplome de Atenas en medio de la descomposicién de su sociedad,
contaminade en précticamente todas sus esferas por ¢l miedo y por la ambicién de un poder
aberrante y deaproporcionado. Medea simboliza la rafz de muchos horrores, pero también In
aproplacién del universo del teatro.

LPor qué Medea ex machina? ;Por qué el aire y no la tierra? ;Por qué vuela Medea?
Euripides sembrd, tal vez sin siquicra sospecharlo, la semilla del estereotipo, que habria de
crecer a través de la obra de Apolonio de Rodas, para legar a Ovidic ya muy ligera: En'
Euripldes, la imagen de Medea es brumosa, pues como imagen o como sfmbolo implica un
aspecto muy denso de lo trdgico. Mediante esa imagen podemos percibir a Euripides, que
se debate en un estado de zozclabm, viendo c6mo se desmoronaba el sentido de\lo'a-m_ds altos _
ideales de su sociedad, para atrincherarse posterlormente en el regalo de su cmcldh poética
y asf{ continuar trangformando el teatro.

Apolonio y Ovidio responderdn a los ideales de otra época, y asl transformarén su
herencia, Apolonio, muy erudito y sobre todo respetuoso de su imaginacién en grado sumo,
exquisito y delicado, se deleita, con sabla inteligencia, en cada detalle de todon loa "r‘e:ﬂeljds
de la tradicién que ha decidido reunir bajo la lente de un secreto artefacto que hoy
" podriamos comparar con un mlcroscopio, pero que es en realidad su aliento poético.
Asistido por esta hermosa y simpética dote, construye, en plena época helenistica, un
poema monumental saturado de pequefias estampas: la dualidad de lo grande y lo pequefio,
ol afién laborioso por manifestar todas las nuevas posibilidades de este hailazgo.kgﬂhy- una
nueva proporoldn poética de las escalas! Oh. (Un oh discreto, que contiens los nllgnos. de
admiracion.) El cosmos gigantesco y el microcosmos gigantesco, la eternidad de las pausas
de segundos que una misteriosa, muy misteriosa intensidad de las emociones transforma en

momentos de no tiempo, de no espacio: el abismo colorido ~¢n Ia poesia helenistica casi
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nada es oscuro~ del interior del alma humana. Y la sosegada distancia desde la que lo ve
todo, divertido y sereno, nos resume Ia perspectiva, las expectativas tambidn, de In poesia
de su tiempo, que se entrega confinda a la exploracidn exhaustiva de todos los recovecos,
todos los dngulos, los vértices y planos de los que estd conformada la enormidad de su
herencia. En ese poema hay lugares memorables;_pensemos g6lo en ¢l estersotipo de
Medea, /a hechicera, y limitémonos a un ¢jemplo, de los .muchos que coﬁtiene: la muestra
nada pequefia de su poder del mal de ojo. Con extraordinario talento, propio de su
conicentracion privilegiada y Gnica, Meden destruye, con la sola mirada, el titdn de bronce, &
Talos, que ponfa en peligro el feliz regreso de los apuestos argonautas {Argonduticas, IV, vv.
1635-50). ' '

Por otra parte, sabemos por Quintiliano de la Medea de Ovidio; ésta se perdié. Fue
una tragedia, y, segin él mismo Quintiliano, lo mejor de la obra de Ovidio; pero
encontramos al personaje ¢n recurrentes alusiones a lo largo de pricticamente todo lo que
de ella 5o ha conservado, y en detalle nos quedan dos mtrntou en lns_w}as de Ias Heroidas,
y otro en los primeros 428 vv. del libro vii de las Mcrémorfosl.r. Vemos a las Melamorfosis:
atendemos ahf el flno gusto de Ovidio, su delicada ligoreza; este dot_nlle, este otro, oasl todo
en Ovidio os un detalle. Es notable el v, 350. Ahl, Medea se eleva en su carro tirado por
serpientes: nos intercsa este verso, sobre todo, por el impulso del ascenso. En Eurfpides es

précticamente imposible considerar o imaginar este impulso, pueste que la stericin est en

T inexplicable procedencia divina de este carro que ha surgido sin previo aviso, ése es ¢l

asunto, ahf estd nuestra atencién, en esa suspension en el aire y la fuga que implioa: no hizo
falta elevarla, s6lo aparecié en lo alto y en lo alto se quedé suspendida. Diflcil que en esos
momentos alguien se preguntara: por clerto... jcémo se elevd? Es una simple cuestidn

téenica que en todo caso fue resuelta tras bambalinas sin mayor axpli_daéid‘h. como todo lo
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que ocurre en csc desconcertante escénario de Euripides. Pero Ovidio trabajé
infatigablemente el personaje de Medea, una y otra vez lo pensé. ‘El poeta ingenioso®, con
este cliché se refiere la tradicion a Ovidio; y s, al hombre, entre muchas otras cosas, se le
ocurrid preguntarse; por cierto...

JPor qué vuela Medea? Me gusta pensar que con esta imagen de Medea suspendida
en el carro de Helios, la culminacién de Medea como imagen, Euripides ha desbordado
incluso su propia imaginacién y ha sembrado la Gltima de sus semill’u-..‘u’n_p,’ que
probablemente ni él mismo sospechaba (pues las otras si que estin bien calculadas). La
magia de Euripldes consiste en garantizarle respeto al movimiento, y confianza a la
transformacidn. Al tiempo que la venganze es una ilusion poderose, dénsa y trigica, el
vuelo la transforma y la hace ligera. Medea se va, no seguimos la ruta de todo el mcorﬂdo.
pero es seguro que se llbém: el aliento poético del dramaturgo, con su dea ex machina, la
dotd con el poder del aire. El tiempo, las circunstancias, la imaginacién, siempre productiva
¢ impredecible, de lectores y poetas, han hecho el resto.

La intuicién o la inspiracién son fenémenos tan misterfosos que léfd; pueden
explicarse artlsticamento; las Muysas sc han converﬁdo on el estereotipo de esa imagen
poderosa, de esa herramionta con que el artista engendra prodigios inexplicables. La Medea
genera la sensacién abrumadora de que nada en la obra es ocioso; parcciera que cada
palabra respande a un célculo exacto, a un diseflo perfecto, pero la bruma generada por esta
- pcroopéién de plena iﬁtonoién en eada verso se disipa; una vez que la propuecsts uléﬁba dbw‘
Medea toma asiento en ol dnimo del espectador, uﬁl vez que la catarsis confirma la tesis
aristotélica y devuelve al sujeto el reposo, se entiende que se esté frente a una obra genial y
aparece la alternativa del mundo, del universo que el espiritu poético o que el aliento

artistico estA dispuesto a explorar.
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