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INTRODUCCION.

Tengo la intencién en esta tesis de levar a cabo un andlisis 1o més detallado posible de
cinco interesantes comedias de Ruiz de Alarcon que son La industria y la suerte, Todo es
venfura, Los empefios de un engafo, Los favores del pumndo y No hay mal que por bien no
venga El objetivo principal de esta investigacion es el de acercarse en las comedias que se
van a estudiar a la comprensién del proceso a partir del cual se van configursndo las
peculiares caracteristicas que constitiryen el perfil del protagonista. Fl entendimiento del
personaje principal de la comedia proporciona el eje central atrededor del que se articulan
otros importantes aspectos de la obra dramética. El personaje, por una parte, lleva a cabo
una accién que el dramaturgo recrea ante el lector o espectador a través de determinadas
esirategias artisticas de presentacién de los hechos. La accién dentro de la cual se inscribe
representa uno de los factores fundamentales en ¢l establecimiento de la especial dinfmica
que caracteriza a estas obras, ya que pos pone en contacto con la temporalidad como un
elemento estructuranie que dota de una direccitn determinada a las expectativas que
meven al personaje. Por otra parte, junto a esta linea de ia sucesitn, tendremos que poner
aencidn también a la forma en que funcionan en el interior del texto las oposiciones que
operan entre los elementos constitutivos del mismno; se trata de analizar el sentido de la
relacién que se da emtre personajes, acciones y sitpaciones, aunque poniendo siempre el
énfasis en el hecho de que todo esto se produce en torno del efe ceniral marcado por la

figura del protagonista.



Como es sabido, los personajes que aparecen en la comedia espafiola del Siglo de
Oro estin concebidos con ciertas caracterfsticas generales que se repiten de obra en obea, lo
que los constituye fundamentalmente en personajes tipo. Entre ellos, como comenia Ruiz
Ramén, el galin, junto con la dama y €l gracioso, son los gue desempefian un papel més
importante dentro de la trama de la comedia.' El hecho de que este teatro sc presente tan
foertemente codificado, emire otras cosas, en cuardo a la creacidn de persoaajes, no quita,
huelga decirlo, el que los dramaturgos tengan que enfremar en cada una de sus creaciones
el reto de idear una seric de atributos de cardcter para sos criaturas dramdticas. Lo hacen,
por una parte, con la intencién de definiflos de manera nftida a partir de las situaciones en
las que intervienen y, por la otra, para que sean capaces de despertar en cada ocasion el
interés y la admiracion del piblico. Se puede afirmar que dentro del modelo establecido,
por ejemplo, para el galdn, segim la clase de comedia en la que participe o las especiales
circunstancias que lo rodeen, el poeta dramdtico concebia en cada caso wna serie de
determinaciones que lo particularizaban Es por este motivo que Aubrun hace referencia a
1o que él llama “I= proteiforme figura del galén™> Se llega inchuso al caso de intentar poner
de relieve ciertos atributos de cardcter que lo individualizan fuertemente.’

La crtica literaria se encoentra dentro de este campo ante varias posibilidades a la

hora de intentar una valoracién del personaje dramditico, La reflexién se puede centrar, pot

! ¥3d. Francisco Ruiz Ramtn, Historia del teatro espafiol T. 1, Alianza, México, 1967.

% A critico coments: “El prokeiforme gakin toma la mimica, a entomacidn, el acento y ¢ lengmaie que ke dicta
S0 traje: de viaje, de paseo, de avestora nocharna. En ana comedia de capa y espada es estudiante, soldado,
joven noble, comendador de ura orden militar, bandido; en 2 comedia histdrica es principe, valido,
conseiero, rey, hombre de gnerra, cantivo de Joe mores; ea vea comedia religiosa es monje o ermitafio; ent usa
comedia mitolégics o pastoril, dios, semidios, pastor o, caso mds raro, personaje alegdrico”. (Charles V.
Axbrom, La comedia expafiola 1600-16580, Taares, Madrid, 1981, p. 213).

* Lot Josa meacioma csto, refiriéndose especificaments 2l testro de Ruiz de Alercén, como ue peso de Ia
tipificacidin y Ia méscara a la creacion del caricter. EBa explica: “Caracteres pacidos al calor del ideario
renacestista, ¢l dnico que podia otorgar fecrza individualizadora ante la tipificacion o la miscana de los
protagonists de ia Comedia Nocva™. (Lota Joss, Ef arte dramsdtico de Juan Ruiz de Alarcén, Reichenberger,
Kassel, 2002, pp. 109-110).




ejemplo, en una coestién que la critica considera crucial, que consiste en que en la comedia
espafiola del siglo XVII normalmente los héroes no ofrecen un desarrollo psicolégico
profundo. Ruiz Ramén, al explicar cudl es el estado de la cuestién con respecto a este
problema, comenta que una de las peculiaridades fundamentales que definen a las comedias
de la época consiste en que hay mucha accidn y poca psicologia* Dirlamos que nos
" encontramos con mucha vida externa y con poca vida intima; se da una falta de
interiorizacién en la conciencia, en el espiritu y en el pensamiento de los personajes. En
coarto a esta coesiion, un critico anterior, Charles Avbrun, considera: “La critica de los
siglos XIX y XX reprocha frecuentemente a la comedia espafiola su fallo desde el punto de
vista de la psicologia: no hay andlisis de caracteres, ni evolucién verosimil de los
personajes en las peripecias de la accién”.® El critico sefiala, ademas, que los personaies no
vaten por si mismos, sino simplemente como vehfculos de Ia accién. Esta, nos explica, no
cambia en nada los atributos gue le cotresponden al protagonista, en virtud de que en este
personaje }o que se destaca es la simple ¥ pura afirmacion de si mismo. Comenta Avbam _
acerca del personaje de la comedia espafiola del XVIL: “Su friccién con el mundo [...] les
confirma en su definicién primera, se anclan més profundamente en su naturalera [...] en
lugar de abdicar™.® A este respecto, comenta también lo siguiente: “El dios oculto tras la
mecinica francesa desea el progreso y la reforma de la sociedad y pretende logrardo
mediante la modificacién psicolégica de los personajes. El dios oculto del teatro espafiol
maquina sclamente la vuelta a si mismo, la conversidn hacia sf misimos de los personsjes; el

eriredo los transforma en elios mismos™.”

* Vid Ruiz Ramda, Op. cit, pp. 149-150.
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Una de las respuestas que cabe dar a tal planteamiento es la ofrecida por Frank P.
Casa, que, en cuanto a lo sefialado, apunta: “Esta preocupacién por el estado sicolégico de
los personajes proviene del teatro realista, en el cual los mbviles del personaje son vistos
como el impulso a la accién dramitica o como tema principal de la obra™.* La valoracién
primordialmente psicolégica del personaje obedece pues a una época posterior y no parece
lo més conveniente, por lo tanto, tratar de entender la comedia espaiiola del siglo XVII con
modelos alejados de las propuestas artisticas que lo animan. Si bien este elemento estd
indiscutiblemente presente, es necesarto integrarlo con otros, pero sin concederle un relieve
gue no le corresponde.

Por su parte, Ruiz Ramén mencions que hay otro grupo de criticos que consideran
que en el teatro del Siglo de Oro los personajes encaman primordialmente los valores
sociales y las ideas de la época, 1o que deriva en el hecho de que su actuacién no tenga
como fundamento 1ltimo la expresién de lo individual, sino la de ciertos principios qoe
tienen en comin con fa colectividad de la que forman parte” Este es otro factor que
pecesariamente tiene que tomarse en cuerda al valorar la comedia barroca, poes constituye
un aspecto que imerviene de manera definitiva en la configuracién del personaje.

Hay goe recordar, por dltimo, el caricter simbdlico de la visién del mundo que
conforma & la comedia espafiola de esa época. En cuanto a tal cuestién, Ellen Claydon
concluye: “...the criterion which is applied here is realiam, but in the comedia, symbolism,
not realism, is the principal drematic technique™.'® Y aduce como prucba de su aserto las

* Frank P. Casa, Laciano Garcia Loremzo y Germén Vega Garcia-Loengos (Directores), Diccionario de la
comedia del Siglo de Oro, Castalia, Miadrid, 2002, p. 40.

* Dice Ruiz Ramdén: “Otro grupo de criticos, pomiendo por delamte b premrisa de que of teatro espafiol no ha
qoerido ser an testro psicokigico, sino un teatro de accidm, estudian a los personajes en fancidn de los ideales
cokectivos goc en cfios cristatizan. Los parsonajes reflecjan, esquemiticamente, toda ba variada gama de ideas,
creencias, sentimientos, voliciones propias de su sociedad contzmporinsa”. (Op. cit., p. 150}

= Ellen Clrydon, Juan Rutz de Alaredn: Barogue Dromatist, Castalia, Yalencia, 1970, p. 16.




caracteristicas contrastantes qoe definen a los sirvientes frente a sus sefiores: “The gracioso
is simbolic of the baser, materialistic side of himman nature, and po matter how much he
may posses the nobler qualities (as do, for example, Tristdn of Lo verdad sospechosa,
Telio of Todo es venturo, and Tristén of Las paredes oyen — all, by the way, of noble birth
bt vernidos a menos), he is always spiritually inferior to his master or mistress, who
simbolizes the nobler side of buman nature”™.""

Lo que intento hacer ver en este estudio es que los tres factores sefiatados (el
psicoldgico, el social y el simbdlico)} constituyen aspectos que estin presentes en ls
conformacidn del personaje de 1a comedia espafiola del siglo XYI1I y especificamente en Ia
produccion draméftica de Ruiz de Alarcén. Todos ellos imtervienen, si bien en distinta
proporcién, segin el caso, en la concepcién global del personaje. Me parece que el modelo
de andlisis que he elegido ayuda a destacar, entender y valorar este triple aspecto,

En este punto, quiero sefialar una cuestién que es importante por el papel central que
ha desempefiado en la critica alarconiana. Las relaciones entre biografia y literatura en la
producci6n dramética de Alarcon se han documentado con gran amplifud y conocimiento.
Se han identificado, por ejemplo, con claridad y precisién los vinculos de algunos de los
protagonistas de sus comedias con ciertos periodos de Ia vida del dramaturgo o con algunos
personajes de la vida real que ¢l conoci6. Se ha intentado explicar incluso algunos rasgos de
sus comedias en general a partir de algunas caracteristicas fisicas o morales del escritor, Lo
que la crifica ha aportado dentro de esia linea de interpretacién, no hace falta decirlo,
enriquece de manera invaluable sin lugar a dodas la comprensidn y el estudio de la obra
alarconiana.

" Ibid, pp. 16-17.



Aunque reconozco ampliamente la inmensa deuda critica que se tiene con tal clase
de valoraciones, el andlisis que aqui ofrezco de cinco comedias de Ruiz de Alarcén apunta
preferentemente en otra direccidn. En principio, be decidido hablar de “la configuracién del
protagonista™ con la idea de analizarlo ante todo como un ente cuidadosamente construido
dentro de 1a ficeién recreada por el dramaturgo. Intento centrar la atencién en el esfuerzo de
concepcitn que lleva a cabo Ruiz de Alarcon y en los céleulos atentos y cuidadosos que lo
ayudan a realizar la compleja elaboracion del personaje. Esto no implica, por supuesto,
ignorar las intmiciones que intervienen en el curso de la creacién y mucho menos hacer de
lado la expresién de sentimientos que imprimen una direccién especial a la propuesta
dramdtica,

Estoy convencido de que una de las formas de llevar esto a su cumplimiento de
manera sistemética y consecuente es ubicanxio al personsje en una perspectiva de amilisis
que nos aynde a entender con cierto detalle su complejidad. Esta proviene en gran medida
de que el héroe no representa algo estitico en el texto, sino que se realize dentro de una
dindmica que lo integra como tal. Por este motivo, una de las cuestiones en la que he
dﬁﬁ&mhmﬁnMQelaﬁﬁﬁstq&ﬁmdm
desde el principio hasta el final de la comedia y atender desde el punto de origen hasta el
purdo en el que se concluye su trayectoria

Jurto al movimiento que marca el desarrollo del personaje es necesario ubicar con
cierta precisién las situaciones dramiticas gue hacen posible que se genere tal avance. Un
determinado personaje es quien es, entre ofras cosas, por las relaciones que mantiens con
otros, por el fugar que le corresponde en la accién, por la historia que lo precede.

Una propuesta metodologica que resulta muey productiva para lo que en este estudio
pretendo destacar es la de Anne Ubersfeld que instste en valorar al personaje en el mterior




de una sitnacién dramitica dada y no s6lo con relacién a si mismo. De esta manera, es
visualizado en todo momento como participe deniro de una red de relaciones que lo ponen
en cofitacto con los demds personajes y es captado a partir de una visién dindmica de los
hechos representados. Esto es importante, porque cada una de estas situaciones sirve de
base al proceso que sigue el personaje de principio a fin de 1a comedia.

La citada estudiosa comenta que “en el discurso del personaje no sélo deberiamos
ver una suma de informaciones que permiten descifrar su carficter o su psigue, sino gue
seria preciso observar, en semtido inverso, que el conjunto de sus rasgos distintivos, sus
relaciones con los oiros persongjes y, en definitiva, su sifuacion de palabra permite
entender un discurso, por lo demds, indeterminado. La palabra no significa nada fuera de
sus condiciones de enunciacién. [...] Sélo 1a silnacién concreta puede precisar ¢l sentido de
un discurso donde el elemento principal, el personaje, constituye un conjunto semidtico
inmerso en una relacién concreta con los otros conjuntos semiéticos”. "

Decirquelapsico{ogiaseenmennamhsituaﬁéndmnﬁcaapo@arqucd
personaje no debe desligarse en ningtin momento de las relaciones especificas que se dan
€n un espacio y un tiempo concretos ¥ que es de shi de donde deben partir las inferencias
que acerca de su cardcter se lleven a cabo. Cedamos muevamerrte la palabra a Anne
Ubersfeld: “El discurso del personaje remite a un referente psicolégico, ciertmmente, pero
este referente no es del orden de la psigue individual; de ahi 1a necesidad de instromentos
més atinados, més adecuados que los de la psicologfa clisica. La hermenéutica psicolégica
del discurso del personaje no descubrirh munca un ser singular sino m#is bien uma

sitnacion™.

E Ktrﬁmwnm Cétedra / Universidad de Murcia, Madrid, 1998, pp. 99-100.
p- 8
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El apoyo que brinda al anilisis la deteccién de los modelos actanciales gue

organizan las diferentes acciones de los persenajes permite detectar, entre ofras cosas, qué
es lo que los orienta en sus decisiones, qué tipo de valores sociales intervienen en las
mismas. Dicho con toda claridad, cudl es la ideologia que estd en 1a base de su actuacién.
Pero junto & esto, en €l interior se abren pasc las decisiones del individuo, se manifiestan
sus deseos, sus pasiones, su lado afectivo; en suma, su interioridad. Lo psicolégico, los
valores sociales y el aspecto emblemdtico son elementos entonces qoe foncionan
conjuntamente en & texto dramdtico; no es necesario optar por uno de estos aspectos en
detrimento de loa otros dos, se trata més bien de reconocer como funcionan y se integran
entre si.

Insisto, en fin, en qoe es de todo punto importante centrar la atencitn en ¢l andlisis
de 1a figura del protagonista. Sin dejar de lado el peso que cada uno de los factores
indicados puede tener 0 no en cuardo a la creacion del personaje, trataremos de atender en
lo fundamental al hecho de si participa en situaciones complejas que puedan Hevar 2 qoe se
pongan de manifiesto matices del personaje que lo enriquecen ¥ le den una consistencia
dramyitica fuerte y bien definida

Otro asunto al que es conveniente atender cuando se hace la reflexién critica acerca
de la produccitn dramédtica de Ruiz de Alarcon consiste en presentar con Iz mayor claridad
posible el contexto histérice, politico y social en que se mueve el dramaturgo. Interesa
saber cuil es su postura ante las grandes cuestiones gue se debatieron en el momento
histdrico especifico en el que le tocod vivir. Como se reflejan en su produccion dramédtica los
grandes temas que preocuparon ¥ cohesionaron g la colectividad de la que & forma parte.
Incluso si se quiere reconocer que existen algunas caracteristicas del teatro alarconiano que

apiumtan hacia la modernidad, las mismas tienen que ser evafuadas definitivamente dentro
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de los supuestos de 1a cultura y de la estética de su tiempo. En este sentido, considero gue
es conveniente volver la mirada a la conocida y ponderada propuesta de Elien Claydon que
a mi ver pone los puntos sobre las ies al insistir en que hay que tratar de leer y valorar a
Alarcon antes que nada como un dramaturge del Barroco.

Junto a las consideraciones amteriores, hay que destacar que el planteamiento
dramético que Ruiz de Alarcén lleva a cabo en las cinco comedias elegidas para este
estudio refleja con insistencia un tipo de circunstancia en la que los valores tradicionales de
la nobleza entran en crisis con el mundo que los rodea. Se levantan, frente a las
concepeiones que dan sentido ¥ justificacién a esta clase, muevas perspectivas de vida. Si
bien 1a aparicibn de estas fuerzas sociales no logra hacer completamente de lado las
concepciones ideales del pasado, si ponen en evidencia la brecha que se abre emtre las
mismas y la realidad circundante. Esta avanza cada vez més por caminos en los que
predomina una concepcién pragmitica de la existencia o simplemente por los derroteros de
una estrecha visién personal de las cosas. Marc Vitse y Frédéric Serralta han estudiado con
detalle que esta problemética que comentamos aparece como el trasfondo histérico-social
de las producciones draméticas espafiolas qoe se realizaron durante el primer cuarto del
siglo XVIL"* Como es sabido, gran parte de la creacién teatral de Ruiz de Alarcén se
realiza dentro de este periodo. Estamos hablando de los afios que corresponden al reinado
de Felipe HI, cuando colectivamente se empieza a abrir paso entre los espafloles la certeza
de que han quedado atris los dias gloriosos de bn pasado heroico en los que se percibia la
existencia rodeada de un aura de grandeza. Se vive, en cambio, un presenie en el qoe la
realidad espafiola se ve empafiada por la carencia de ideales que le den a la vida un sentide

Y Vid Marc Yitse y Frédéric Serralta, “El testro en ¢l sigho XVII®, ea Historia del teatro en Expafia, L 1, José
Marfa Dicz-Borgae (coord ), Taurcs, Madrid, 1984, pp. £73-742
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de realizacién persomal y colectiva. Ante tal situacién, el dramaturgo reflexiona en los
términos de su propio arte dramético y uno de los problemas que se plantea tiene que ver
con la manera en |2 que tiene que concebir en sus comedias la figura del protagonista, ya
que de la forma especial en la que el mismo es recreado depende de manera esencial el tono
espiritual y la visién del mundo quoe se intenta transmitir en cada comedia.

El andlisis que aqui se propone reconoce, pues, como punto de referencia
fundamental de las piezas aqui analizadas el peculiar momento histérico que se dibuja
especificamente en la coyuntura de los siglos XV1 y XVII en Espaita. Las preocupaciones y
esperanzas del dramaturgo, huelga decirlo, son en gran medida las de la colectividad de la
que forma parte, y las mismas animan con fuerza en sus creaciones draméticas; estas
creaciones, como practica del individuo en los términos de su propio arte, hunden pues sus
raices en un trasfondo humano de una enorme riqueza que les da so sentido dltimo.

Una de tas cuestiones de primer orden que hay que tener en cuenia cuando se habla
del teatro de Ruiz de Alarcén consiste en que la vida de € transcurre precisamente entre los
siglos XVI y XVIL Su infancia y primera juventud las vive durente la época de Felipe 1. A
pesar de todos los factores negativos que se puedan generar en el transcurse de estos afios,
¢l sentido general de este periodo queda marcado aiin por una linea ascendente en la que los
grandes ideales patriGticos logran mantenerse apoyados en las importanies acciones que se
reatizan. Es en 1580, por ejemplo, cuando se da la anexién de Portogal a la Monarguia
espafiola Se puede afirmar, ademas, que el dramaturgo vive en una realidad en la que
todavia es inmenso el peso del pasado glodoso representado tanto por los Reyes Catdlicos
como por Carlos V. Fueron muchos los triunfos, las hazafias, los descubrimientos, las
conquistas a través de los cuales se manifesté el espiritu heroico de 1a épocs, asf como la

nobleza en la que encontraba asiento. El espafiol, 0o cabe duda, se sentia viviendo, como lo
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scfiala Antonio Domingoez Ortiz,'’ un momento excepcional de su historia y estaba
orgulloso por e! lugar que Espafia ocupaba en el concierto de las naciones.

Los afios posteriores de la juventud y la edad adults del dramatwgo se den ya
dentro del siglo XVIH; vive todo el reinado de Felipe IIL, que se caracieriza, entre otras
muchas cosas, por los altos niveles de comupcidn y por 1a cortedad de miras potiticas tanto
del rey como del Duque de Lerma, su privado. Se produce en estos afios el fortalecimiento
de 1a nobleza cortesana y la declinacién de los valores heroicos del pasado. Ciertamente,
este fendémeno mo se origina exclusivamente como consecnencia directa de los actos de un
grupo gobernante incapaz, intervienen también los factores de cambio que traen consigo las
nuevas fuerzes sociales que mueven al mundo, Finalmente, Ruiz de Alarcén vive sus
tiHimos dieciocho afios duraate el reinado de Felipe IV. Es la época en la que el poderoso
privado del ey, el Conde Duque de Olivares, se propone desterrar los vicios e injusticias
que se habian propiciado con la administracién anterior. Piensa, ademdés, en hacer brillar de
nuevo el prestigio de la Monarquia espafiols, que se habla visto empafiado con el gobiermno
anterior. Ciertos sectores imperialistas ven con buenos ojos su llegada. Es un momento en
el que rensce la esperanza. A nuestro dramaturgo no le toctd vivir la caida del poderoso
favorito. Tampoco vivié la pérdida de Portugal ni tantos otros fracasos que sucedieron en
torno de 1640.

Se;medeaﬁnnm',enmmqpelacxpuiaﬁnchhmén,dcawudocmd
ambiente en el que le tocd vivir, estd marcada, en términos generales, primero, por uma
visién heroica acerca del devenir histérico que se da en el transcurso del siglo XVL Se da

postetiormende, con la llegada de Felipe 111 al trono, Ia declinacién de los valores ideales

B ¥id. Antonio Dominguez Ortiz, £ Artiguo Régimen: Los Reyes Catdiicos y las Austrias, vol Tl de ka
Historia de Espafia Alfogugra, Madrid, 1973, p. 252.
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que habian dado a Espaila un lugar destacado entre las ofras naciones de Europa
Finalmende, con el ascenso de Felipe [V y 1a aparicién del Conde Duque de Olivares en la
escena politica se ofrece nnevamente en el horizonte vna vision gloriosa del fisuro, si bien
hay que advertir que tal visién de las cosas no se prolonga por mucho tiempo.

El momento pues en el que se produce ia crists de Jos valores tradicionales en la
coyuntura entre los siglos XVI y XV1I funciona como el trasfondo histérico con respecto al
cual adquieren sentido las cinco comedias que aqui se analizan. Sélo 1a dltima de ellas, No
hay mal que por bien no venga, liga tal situacién critica con el momento en el que la fuerte
presencia del Conde Duque de Olivares hace abrigar esperanzas a algunos sectores de que
las cosas van a cambiar y los valotes heroicos van a renacer.

No puede esperarse, y esto hay que decirlo con toda claridad, que la presencia de la
base histérica que estoy seflalando en las comedias que analizo, se manifieste a través de
tmna recreacion realista de los hechos. La comedia barroca no ofrece tal perspectiva de las
cosas, La sustancia historica a la que me refiero se manifiesta en este caso a través de los
grandes temas que preocupan al dramaturgo, asi como de la forma en que los mismos se
coordinan y relacionan en el interior de cada comedia. La insistencia en el tema de 1a
nobleza como asiento de las virtudes heroicas y la confrontacidn constante del mismo con
aspectos no heroicos de la realidad representan ¢l eje en tomo del cual giran las comedias
que aqui se estudizn.

Existen elementos de peso para destscar qoe en estas comedias se manifiesta
fondamentalmente la preocupacion de la crisis que se vivié en Espafia en la coyuntura de
los siglos XV y XVIL. La dimensién social y politica de tal fendmeno es valorada por José
Antonio Maravall en los siguientes términos: “Estemos anie el espectacular y problemitico
desajuste de una sociedad en cuyo interior se han desarrollado fuerzas que 1a impulsan a
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cambiar y pugnan con otras m4s poderosas cuyo objetivo es la conservacion. Donde la
resistencia a estos cambios foe mayor, sin que en ningin caso pudicran quedar 1as cosas
como estaban, no se dejaron de desarrollar los elementos de la sociedad nueva y se haltaron
privilegiados todos los factores de imnovilismo. En tales casos, como el de Espafia, los
efectos de a crisis foeron més largos™. ¢

Hay una conciencia fuerte de que se estd viviendo uvn momento en et que los
factores de cambio del presente estdn desplazando los valores del pasado. En el caso que
DOS ocupa, esto tiene una notoria resonancia en cuanto al planteamiento que el dramaturgo
realiza de la figura del profagonista en las comedias que aqui se comentan. En todas ellas
aparece siempre un persomsie de temple heroico en quien encarnan los valores de la
mﬂezn,paocxisﬁ,alhdode&o,mnhmdamﬂexiﬁnchmmﬁmmmdh&hode
que las cualidades heroicas no quedan suficientemente afirmadas s6lo por el
comportamiento valeroso del protagonista, sino que también deben de ser avaladas por el
correspondiente reconocimiento del mundo en que s¢ moeve. Esto tiene que ver, por
supuesto, con el cardcter relative de las verdades humanas,

Las cinco comedias que he seleccionado para el andlisis forman un conjunto
peculiar dentro de la produccién dramética de Ruiz de Alarcén. Considero que resuita
oportuno tratar de destacar que existe un nexo que las une entre 3. En estas piezas, la
cuestién de la nobleza ocupa un primer plano y sirve como base para llevar a cabo una
reflexién acerca de la figura del protagonista a partir de la desubicacion del mizmo en el
mundo que se recrea en la comedia. Ei dramaturgo sc plantea aqui en qué medida el
personaje principal tiene determinadas capacidades personales que lo ponen por encima de
los demds y lo convierten en un héroe. Qué tanto el protagonista encarna una moral heyoica

¥ José Antomio Maravall, Lo cuftara del Barroco, Ariel, Barcelosa, 1975.
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o tiende, por otra parte, a tomar distancia con respecto 2 la misma en €l choque inevitable
con 1os obsticulos que 1a realidad le opone.

El orden en el que son presentados los capitulos de esta investigacion intenta poner
de relieve una prictica dramética en la que se da una visién cada vez més compleja y
consistente del protagonista, en el sentido de que se va fortaleciendo una actitnd del mismo
que implica un ahondamiento en las virtudes que lo caracterizan. El personaje se va
consolidando paulatinamente en el espacio dramdtico hasta ocupar, después de los timidos
intentos imiciales, un lugar central en las situaciones que se recrean. -

Frente a las obras que aqul se comentan, que pertenecen al género de las comedias
de capa y espada, existe otro grupo de cinco comedias: La amistad castigada, La crueldad
por el konor, El tejedor de Segovia, Los pechos privilegiados y Ganar amigos, que
pertenecen al género de la comedia heroica, donde también se manifiesta de manera central
Ia preocupacitn por los valores tradicionales de la nobleza, pero, a diferencia de 1as que
aqui se propone estudiar, 0o parecen apuntar a la coyuntura histérica que bemos sefialado,
sino & un momento posterior, més esperanzado, que se desarrolla ya durante los afios del
reinado de Felipe IV, afios marcados por ka poderosa intervencién del Conde Duque de
Olivares en los asuntos del Estado. Junio a la linea humoristica y critica que quedaria
marcada por las comedias que aqui se estudian, convive en el transcurso de los afios la linea
utbpica.

En ambos cases, ¢l dramaturgo reflexiona repetidamente acerca de la posibilidad de
llevar a cabo la recreacién de un protagonista en el que poedan encamarse los valores
tradicionales de ls nobleza. Para el mejor entendimienio de este aspecio es conveniente
insistir en lo referente a los términos de “héroe” y “protagonista™ que a momentos se

muestran como sindnimos y 3 momemstos como palabras que nos remiten a distintos
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significados. En principio, el “héroe™, si nos basamos en lo que propone Northrop Frye, es
un tipo de personale que, aunque pueda formar parte de vn mundo parecido al nuestro,
posee virtodes ¥ cualidades que lo ponen por encima de los individuos comunes que
integran la realidad cotidiana.'” Como aclara Frye, en esta clase de personajes se ha visto al
protagonista por antonomasia,'® al grado de que en algunas creaciones literarias en las que
¥ aparece un personaie con tales caracteristicas se ha dicho que carecen de un héroe, lo
cual no guiere decir obviamente que no exista en ellas un protagonista.
Pmecedarse,mlapﬁmad;lﬂmmedimdelgrupothmmmciomh,la
industria y la suverte, una imagen poco espectacular del aspecto hervico del noble
protagonista, quien no aparece ni siquiera como €l personaje dramaticamente fuerte. En la
segunda de ellas, Todo es ventura, el personaje de temple heroico deja de ser incluso el
personaje principal de la accion que se representa; estos roles, que en algliin momerdto se
identifican y confunden, si pensamos en términos de la comedia heroica, ya no se
materializan ni manifiestan en el mismo personaje. Asi pues, en estas dos comediss, le es
arrebatado al héroe el papel protagénico, o al menos le es disputado, y esto hace que el
héroe se encuentre participando en una situacidn gue no sble oo ke es favorable, sine que lo

¥ Northropo Frye proponc mna clasificacidn de las distintas ficciones a partic de Iz fignra del héroe. Lo
explica asi: “Las ficeiones, por lo tasto, poeden clesificarse, no moralmente, sino de acuerdo con o poder de
accidn del héroe, que puede ser mayor que ¢ meesiro, menor o ¢l mismo™. En esta estapenda jerargnizacits
en la gue se abordan las refaciones del héroe con los demks hombres v ef medic ambiente, el critico offece en
el sercer punto, acerca ded héroe, esta explicacide: “Si es superior en grado a los demés hombres, pero no al
propio medio smbienic asinral, el béroe cs ma jefe. Tiene autoridad, pesiones y poderes de expresidn mucho
mayores que Jos anestros, pero Jo gae bace estl sajeto taeto & la critica social como 3l ordea do b nataraleza.
Este es el biroe del modo aimético da@,hhmm&hﬁuyhmlq
femdamestalments, la clase de béroc qoe ienia ea monte Arisitteles”. (Anatomia de [a critica, Monke Avila,
Caracas, 1977, pp. 53, 54.) Lo que aqui salta a fa vista c3 qac en algunas de las comedias de Rofz de Alarcon
¢} protegonista es 1a hombre beroico, sunque tal caracteristica parece propia, segén Frye, de ke tragedia y no
de kb comedia

¥ Coando el critico habla del héroe de ko que &l [lema el modo aimético bajo, comenta: “A este nivel, b
dificuitad de conscrvar la palabra “béroe’, gue tieno un sigaificado mis restringido en los modos precedenics,
afecta de vez en cosado a un sotor. Asl Tackeray se sienio obligado s [larmar Fauity Fair ena novela sin
héroe”. ( Idems).
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aleja del mundo ideal y lo ubica crudamente en la realidad. El personaje ocupa un lugar
marginal o al menos tiene que compartir y disputar su espacio dramdtico: es decir, que
tiende a ser alejado del centro de Ja escena y relegado a un sitio secundario ¥ a una cierta
pasividad, pues ahora es ofro personaje el que aparece en primer plano y lleva el mayor
peso de la accidn, Sin embargo, la figura de este noble personaje contimia estando presente,
no se pretende exchuitdo de 1a representacion, pues va a cunplir con a funcidén de marcer la
distancia que media entre un mundo ideal y la circunstancia cotidiana que lo rodea.

La tercera comedia estudiada, Los empefios de wn engaflo, introduce un protagonista
que interda con una voluntad inquebrantable afirmar su pobleza. Si bien sus esfuerzos no
son socialmente reconocidos, el héroe ocupa, sin embargo, el centro de la escena y puede
preciarse en su foero inderne de ser un hombre realments noble, La nobleza se recrea aqui
fuertemente ligada 2 una accidn que representa la lucha del individuo por sus convicciones
¥ por su dignidad. Existe, no obstante, una cierta extravagancia del personaje que viene a
deslucir, en parte, su actuacitn. .

Pero la felta de resonancia social del héroe dentro de la comedia, queda atrds en Los
Jfavores del mundo; en ella, el héroe representa ya sin disputa el papel protagénico y ocupa
de forma espectacular el ceniro de la escena. En él el temple heroico es caracterizado de
forma mis compleja. Ademss, su sitoacién dramdtica privilegiada se refucrza en un
principio con el reconocimiento y la admiracién de los personajes que lo rodean.

Al igual que en Los favores del mundo, en No hay mal que por bien no venga, el
. héroe representa ya sin Iugar a dudas el papel protagénico y ocupa el primer plano. En estas
dos comedias, el aspecto heroico de Garci Ruiz de Alarcén, asi como el de don Domingo de
. Don Blas y el de don Juan de Bermiidez, se ofrece ahora caracterizado de una forma més

compleja. Se les da incluso a todos-ellos para afirmar y acendrar més su nobleza un pasado
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heroico en el que han llevado a cabo hazsiias y hechos de armas gloriosos. Los tres son
sometides, no obstamte, a un proceso de rebajamiento, pues se mueven en una realidad que
esth alejada de los valores y las virtudes que ellos epcarnan. Todos ellos viven, en fin, en un
mundo degradado. Garci Ruiz da Alarcén puede alejarse del mismo salvado por el amor.

Es finalmente con don Domingo ¥ con don Juan, cmando podemos hablar
propiamente del héroe restituido; quienes han vivido en un mundo degradado, debido a una
serie de circunstancias favorables, tienen la oportmidad de poner sus excepcionales dotes
al servicio de sus nobles ideales y de volver a ser lo que foeron.

Cabe destacar, finalmente, que el estudio que a contimuacién se lleva a cabo acerca
del protagonista va acompafisdo necesariamente, en todo momento, de la revisién de la
estructura de la trama, asi como de la cuidadosa deteccitn del tema que se desarrolla en
cada una de las comedias. Es importante advertir la maestrla de Ruiz de Alarctn en la
construccién de las tramas de sus comedias, genialidad que desde muy pronto fue
reconocida. Hay que cuidarse, sin embargo, de privilegiar demasiado tal aspecto a partir de
la creencia de que en las comedias de capa y espada todo lo que ocurre es pura agitacion y
movimiento qoe simplemente interda divertir al piblico. En este punio, hacemos nuestras
1as siguienies palabras de Eric Bentley, que critica la clase de teatro en el que la rama es lo
oemml:“Simdomdouﬁm,mdahqndahapmawmmred-bpmamm
ella. Estaba Ileno de agitacion, pero no se movia en una direccién particular. No nos
transmite ¢l ‘sendimiento de algo que nace y se desarrolla y fuego declina’ [...] ...no hay
Accion porque falta un esquema dindmico que la impulse, ¥ no hay esquema dindmico
porque la emocién creadora estd susente de todo el intento”. Se puede decir que las

- tramas adgquieren un rango de excelencia artistica, cuando “en todo momento se relacionan

®  Eric Bentley, La vida del drama, Paidos, Buenos Aires, 1964, pp. 32-33.




mdtmmyhmmcién,ymmposiblehahhrdeeﬂassinmmmcmlas
Gltimas™®. En esto Eric Bentley coincide con Alexander Parker”', quien ha insistido, como
sabanos,mhp;eemhmdadd&masobrelawciénybspasmaj&endteaﬂoeqnﬂol
ddSigiochm.Nosgﬁapusmelmmaﬁaﬂohidwdequemhmndiaquemﬁn
RuizdeAimcénseaimanﬂﬂomaspe@ohmgaHedtvir@dsnomdmmejodebs
reurscs&an:éﬁooswmomaexpr&iéndclasgmnd&sidﬁsqmcﬁmhbmmelm

histérico que ke tocd vivir al dramaturgo.

> fbid, p. 36.
H Vd“AMde&IS@&W,GMthMyWT.
I, Gredos, Madrid, 1976,
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II. LA CONFRONTACION DEL HEROE EN LA INDUSTRIA Y LA SUERTE,

Creo que es convenienie revisar una vez mds La industria y la suerfe que es una de las
piezas draméticas de Juan Ruiz de Alarcén a las que la oritica en términos generates ke ha
asignado una fecha temprana de composicién dentro de la produccién del dramaturgo. La
comedia se ocupa en principio de la relacidn especialmente conflictiva que se produce con
1a colisién epdre fos valores tradicionales de la nobleza y las convenciones de uea sociedad
regida por un fuerte pragmatisino. Esta cuestion se expresa a través de la confrontacién qoe
se recrea entre don Juzn y Arnesto. Parece evocarse con ello el trasfondo histérico que se
dio durante el reinado de Felipe ITY, cuando entran en crisis los ideales heroicos que en el
siglo anterior habian llevado al ascenso de la monarquia espafiola y empiezan a ocupar el
primer planc una serie de intereses de caracter material. Una visién estrecha de las cosas
parece dejar de {ado {a grandeza de un pasado beroico.

En este capitulo, tengo la intencitn de analizar la estrategia que sigoe Juan Ruiz de
Alarcén para dar vida al protegonista de La industria y la suerte. Me detendré, por una
parte, en las fensiones que se generan a partir de su relscién conflictiva con el antagonista
y, ademdés, considerc hmportante destacar la especial relacién que se ofrece entre la trama
principal y la securdiaria,

Resulta interesanie en La imdusiria y la suerte la diversidad de modelos

2 En este pemro, ¢s convenicale recondar somersments qut ¢s ol modelo actancial, ya gue frecocmtemente
haremos referencia al mismo en el corso de esta investigacidn Anne Ubersfeld, tomaado como bese lo




dichas relaciones van a desarrollarse y a adquirir un mayor grado de especificacién, frente a
omwmsﬁhmvﬁhﬂjdad&smhsqmwmmvﬁnﬂosq@seqmm
un nivel de mayor generalidad. Son cinco los personajes gue desde la primers jornada
aparecen como suietos de una accitn a través de la que proyectan acercarse a un objeto que
en todos los casos es un objeto amoroso. S6lo en dos ocasiones, cuasndo la linea sujeso~
objeto” estd constituida con don Juan que desea a dofia Blanca y viceversa, el amor es
correspondido. Con respecto a Amnesto, Dofia Sol y Nufio, el amor del sujeto se encuentra
con el desdén del objeto amado. La diferencia entre estos tres dltimos personajes consiste
en que la dama es a un tempo amada y desdefiada, mientras que ambos galanes sdlo

experimentan el rechazo.

propuesto por Greimas, comenta lo siguiente: “ “E]l modelo actancial [...] es anie todo exirapolacion de ona
estructur sitdctica’. Un actante se identifica, pues, con wn elemento [..] gue asame en b frase bésica ded
refato ooa fimcidn sinthctica, nos eacontamos con ¢l swjefo y el objeto, ¢l desiindtario, ¢l oponede y ¢l
gyudante cuyss fanciones sinticticas no ofrecen nimguna duda; el destinador o remiteate ticae una fonciéa
gramsticsl menos visible (pertenece, si asi podemos expresarnos, a otra frase asterior [..] o, segfm o
vocabulario de la gramdtica tradiciomal, a un ‘complemenio de cassa’ * {49). La detoccidn del sajeto es
fendamostal pera ¢} eatendimiento de ks relacicaes que se establecen en ¢l interior del modelo, ca virtad de
que ol sujeto ocape of papel central en el funcioramicnto ded mismo: “Diremos, emtoaces, gue es sujco de W
texto fiterario aqeelio o aqué] en tormo a cwyo deseo se organiza ba accidn, es decir, ¢l modelo actancial™ (56~
57). Es necesario eatender que con esia opesacida sc delinsitam los actantes ¥ que £stos no pacden comfundirse
com ¢l personaje; Anse Ubersfcld explica: "El personaje no s¢ confimde com kas oiras unidades o sisiemas en
Jos gec poode figuear, no s¢ confonde con el actawe, por macho que sa rol sea con frecaencia wn rol
actancial; el actante et elemento de wna estroctara sintictica, ef personaje cs un sgregado compleio agrapado
Bnitarinmente ca torme 2 B0 nombre” (90). Esta sutora propone algo goe considero inportanie para oo estadio
adecuado ded personsje: “La determinacita del modelo, mejor, de Jos modelos actanciales peranide detinitar ks
Sfuncide sintdctica del personzje”. Y es qoe resulta primordial advertir “como un personaje se cacuentra,
simultisca o socesivamenie, en Ias diferentes casilles del modelo™ {102) Dice tambiés la estondiosx: “Esta
determainacion de] peesto actancial del personaje tiene pma #nportaste fimalidad ln de msistir sobre las
funmmmddpuwumhnduumhsmymhwuﬁ’(l(ﬂ}mm Citedra /
Ummxbddehhd:,hhdnd,lm

B Aqul se hace referencia nievamente a Anne Ubersfeld gae, retomasdo lo propeesto por Greimas, define
forma especifics ea que enitaa en coniacto sjeto y objeto, msistiendo en el hecho de gue las fanciones que
desempefia TA personaje se caracterizan por [a manera ea gue se refaciosa con ofros; dice B estudioss: “La
determinecitn del sujeio 36l0 poede hacerse em relacidn con la accie ¥ en corredacidin con el objeio.
Hablando con propiedad, ao existe ua sujeto aokdnomo ea ¢ texio sino mis bien e gfe mjeto-obyeo™. La
matora tambiéa comenta: “El andlisis actancial nos hace escapar al peligro de psicologizar a los actanies y 5
sus relaciones (do hipostasiar a los “persosajes” ea “personas™). De ahi so imterés. Pero, sobre todo, nos obliga
a ver cn el sistema de los sctanies wn confiono cayos clementos som Hserdependientes (oo es posible
sisharlos)”. Ihid, p. 56.
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La trama de la comedia establece una dindmica con la que intenta ponerse de relieve
fos modos de comportamiento con los que cada una de las partes en conflicto procuran
alcanzar sus objetivos. Mientras que lo que don Juan busca es la afirmacion de si mismo y
la defensa de sus comvicciones, Amesto sigue una linea de conducta que lo lleva de una
actitud engafiosamente persuasiva a un comportamiento impositivo.

En esta comedia los valores de la nobleza son fuertemente cuestionados y
descalificados coando se confrontan con una visién pragmética del mundo que se yergue
con foerza frente a ellos. Esto deriva en la creacién de uns clase de protagonista cuya
actitnd es meis de ofrecer resistencia que de tomar la iniciativa. Frente a él, envoelto en un
activismo irreflexivo, se introduce la figura de Amesto, el comerciamte.

Resulta interesante anatizar 1a estructura de 1a trama de la comedia para ver el papel
que los personajes joegan dentro de la misma; hay que destacar ademés la dindmica que
hace posible que se generen una serie de expectativas draméticas que son las que establecen
cieria incertidumbre en cada wna de las sitoaciones planteadas. Esto implica captar a los
personajes dentro de un procese, pues la trayectoria que siguen de principio a fin los define
sustancialmente.

La trama de 1a comedia s¢ organiza, como lo ha seftalado Ia critica, con el propdsito
de poner énfasis desde el primer momento en el trifngulo amoroso en ¢l que don Juan y
Amesto compiten por el amor de dofia Blanca. No se deja de prestar atencibn, por otra
parte, al otro trifngulo amoroso, que también se va a desarroflar en la comedia, en el que
doila Blanca y dofla Sol contienden para conseguir ¢l amor de don Juan, si bien es cierto

que esta confrontacién no tiene en general el mismo peso dramético que la primera.? Hay

#* Lo que aqui menciono corresponde 3 b traca y a ks sobtrama de Ia comedin. Difiero en esto de b
propuesta analitica de Elien Claydon (Vid Op. i, pp. 127-140), que coesidera que ka trama seamdaria ests
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que anodar, también, que tanto don Juzn como dofia Blanca participan en ambos trifngulos,
mientras que Arnesto ¥ dofia Sol nada més aparecen en uno de ellos. Finalmente, en la
conclusion de 1a comedia, cobra importancia la equivalencia dindmica que se constitoye
teniendo como términos de la misma a Amesto y dofia Sol. Resulta segerente el juego de
relaciones que enriquecen una trama que es en apariencia tan sencilla y sin complicaciones.

Creo que es convenienie iniciar el comentario con el andlisis de la evolucion que
tienen tantc don Juan como Arnesto. La misma se da esencialmente en el interior del
comntraste dramético que se establece entre ellos a partir de 1a disputa amorosa que sostienen
en tomno a dofia Blanca. Al mismo tiempo, se conirastan los caracteres opuestos de los dos
enamorados y junto con ello las distintas postciones qoe ocupan en la sociedad en 1a qoe se
desenrvuel ven.

Desde la primera jomada, se insiste en las diferencias existentes entre don Juan de
Luna, hombre de noble linaje, anténtico en su forma de ser, de foertes conviccions, pero
pobre, y Armnesto, que es un comerciante rico, poderoso e intrigante, que carece de nobleza
no sblo en cuanto al linaje, sinc también en cuanto a sios actitodes personales.

Significativamente, el lugar donde ocurre ta accidn es en la Sevilla contemporinea de
Alarcon®,

constitwida por ¢l tridngulo sMoT0s0 en ¢l qoe don Juan rivaliza con don Nufio por ¢l amor de dofia Sol; ea.
esie caso, resulia dificil hablar de competenciz amorosa, en virtod de qoe usa de las paries en coaflicio, dom
Juan, mo cstl interesado en obtener o obieto que supuestamenie cstd ea disputa. La comfrontacién, en cambio,
catre dofia Blanca y dofia Sol recrea con gran feerza dramdtics 1os clementos que forman oe trifngolo
amoroso y constitaye Ia subiraema de La indastria y lo suerte. Mi plantesmiento coincide con lo gue comentan
Joan Oleza y Teresa Ferrer, quienes sefiatan qae en pucsira comedia “vam 2 Jochar, en esgaema archiconocido,
dos galanes por mna dama, y des demes por um gakin™. (“Introdocciin”, en Juan Ruiz de Alarcdn, Las paredes
oyen. La verdad soepechosa, Plancta, Barcelona, 1986, p.XXXIX).

B Refariéndoso a csta ciadad, Willaed F. King explica la vision gue ¢l dramsiurgo transmite de ls srisma ea
Lo tndustria y lo snerke; “La Sevilla cuya images dibuja & con inolvidable precision es la cindad comercial
donde ¢l poder y ef prestigio no van cona €l szber 5i con ks oobleza de sangre, sino con Ia riqueza creada por ¢l
trifico mercantil. .. Juon Rwk de Alareon, letrado y dramatsrgo, El Colegio de México, México, 1939, p.
139,




Detrds de este planteamiento, se advierte inmediatamente en la concepeitn de las
situaciones draméticas et funcionamiento de dos sistemas de valoracién distintos a través de
los cuales se produce el significado ambivalente de las mismas Por una parte, un codigo
caballeresco introduce 1a fuerte presencia de los valores de la nobleza frente a la realidad
circundante, aunqoe los mismos sean vistos con recelo por ciertos personzjes. Por la otra,
un cidigo burgués ubica a los individuos en una sociedad en la que predomina uma visién
pragmiftica de 1a existencia.

Se dirimen en la comedia tanto cuestiones de carécter individual como sociales. El
mblepa‘abnﬂarmtanqm,dmmderpamsamhnmﬁeahﬂmr&qmﬂe
cierta nobleza. Junto a la realizacion social, se piensa también en la personal; uno ¥ otro son
impulsados por el amor. Ambos se perciben y experimentan, sin embargo, incompletos
tanto ante si mismos como anie los demss. Nobleza y riqueza no se integran o encarnan
mmea en el mismo individuo, se conciben como valores incompatibles que se dan
inevitablemente separados. Ello condena a los personajes a la conciencia de lo que carecen

por el solo hecho de ser ko que son.

1. El triunfo de las apariencias.

Bmmieﬁemdem&we@edﬁmmmqmea
Amesto como a don Jusn, a2 partir de Iss cuales se va produciendo su evolucién en el
transcurso de la comedia. Arnesto entama, en principio, las iritimas contradicciones que la
burguesfa tuvo en Espafia; por una parte, la fuerza de su posicidn social proviene del
dinero, pero, por 1a otra, quicre sumar a su poder, a través de una simalada forma de ser, el
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inmenso prestigio que otorgan los modelos de compoertamiento de la nobleza. Como explica
Marcelin Deforneaux: “Fl hidalguismo habrie podido no ser sino la caracterfstice de un
grupo social limitado [pero] el concepto del honor que implica tiende a convertirse en una
enfermedad de todo el cuerpo social™?®. Y contintia ¢l historiador: “También el mescader
enniquecido se esfuerza por escapar 2 su condicion para ingresar en la clase noble, o por lo
menos semejarse a ésta por el género de vida™. Detrés de este hecho, no cabe duda,
poeden hallarse motivos profindos de realizacién personal, pero ocurre también que a
través de esto se expresa simplemente ¢l afén social de formarse una apariencia brillante
con la que se pueda impresionar a los demas. Este altimo es el caso del joven comerciante.

Desde el inicio de la comedia, se insiste en ¢l deseo de Amesto de deshumbrar a
quienes Jo rodean sin reparar en los medios que tenga que utilizar para comseguirlo. Su
proyecto estriba en consiruirse a si mismo una identidad social atractiva para poder 1lamar
la atencitn de la mujer a la que ama Pretende de esta manera que lo favorezea en sus

La escena inicial de la comedia, que se centra en el encuentro de dofla Blanca con
sus enamorados, es muy rapida y breve. Después de este fugaz encuentro, Amesto se acerca
a don Juan y le indica, fingiendo cierta reserva, que quiere hablar con €l a solas. So actited
genera tardo en los personajes como en los lectores o espectadores la expectativa de que
van a darse socesos violerdos en los que €l va a participer. Siempre que sc efectta mn
desaflo entre dos caballeros, ambos buscan que se lleve a cabo en secreto pera evitar

= Miarcelia Defouracaux, La vida cotidiona en Espaiia en el Siglo de Oro, Hachelte, Buenos Aires, 1966, p.
50.
T Ibid, p. 51.



cualquier clase de intromisién en la decisién que han tomado®. Como se vers, en o
transcurso de las dos primeras jornadas, Arnesto se muestra, en virtad de su cobardia,
bastante obsesionado en construir ante su dams una serie de apariencias que le permitan
exhibirse como un hombre valicnte®. Por otra parte, ésta es la primera ocasién en la goe se
pone de manifiesto 1a doblez constitutiva de la forma de ser del personaje, asi como su
carécter de urdidor de enredos™.

Como es sabido, lo que €l hace cuando se encuentra frente a frente con don Juan, es
solamente imtercambiar algunas palabras con € y rehuir la posible confrontacion, mientras
que por su parte el joven noble se muestra ante €] totalmente dispuesto a batirse en duelo.
Se oponen claramente la imagen que el joven quiere proyectar de si mismo a los demis y la
que refleja su verdadera forma de ser. Para que no quede lugar a dudas acerca de la actitud
simruladora y pusilinime del joven comerciante, cuando éste ve acercarse a don Beltrdn, el
padre de dofia Blanca, empufia la espada y finge entonces bravura y disposicién para

2 En esta clase de doelos, segim se desprende de las comedias de esta época, stlo deben estar presenses los
dos cabalieros qoe se enfreatan. Esto se hace con ks inkeocidn de qoe mingymo tenga ventaja ante el otro ¥
también con ja idea de que sea b muerte de mno de los contrimcagies o ¢l reconocimiento de la superioridad
del otro 1o que termine b contienda No hay goe olvidar goe en la comedia #urea estos desafios permitea
demostrar & quicnes participas en cfios goe se rigen por mn cidigo caballeresco; estos hechos fimcionan, por
tapio, como patrén de medidas qoe sVt parz comocer Ia nobleza de jos personajes. Expresan, sia embargo,
la munifestaciin de uR comportaniento srcaico, pues en cf mando en el ge s¢ mocven la justicia ha perdido
el cariicter sefiorial ¥ of estado €3 ol encargado de mastencria.
= Recordemos que ¢ ejercicio de ias armas esth ea o origen del estamento de b nobkeza. Esto fieva, ea
opinidn de Dicz Borgoe, 2 “gque las expresiones de braveconerfa, kos retos ¥ las amenazas invadan Ia comedia,
msosiTando el noble — también en ka paz — ¢ emple militar...”. Sociologia de la comedia expaRola del siglo
M(&ah,hhﬂ-ﬂ,lﬂﬁ,p.m
mam'&hpmmmhfmmdehoumnmduﬁsqmaamm
valicnte que actiia con nobleza. Sa margfia no alcanza aqui todavia i complejidad de la que va & idear of fmal
de Ia jornads L Como se sabe, ¢ término “maraliz™ ¢s oeo de los goe se ussba cn ka época pars hacer
referencia a is estrategia dramitica del emredo. Al respecto, Migoe]l Zogasti comenta que “Ta mayoria de los
preceptistas chisicos destacaron L2 importancia del enredo para of sostenimiento de la trema sirviéndose de
YOCSS COR0 marchi, raza, contexiv, rudo, brvencida, ingerio y otres afines”. (“De enrodo y testro: aigunss
Bociones fedricas ¥ sa splicacita a la obra de Tirso de Molina”, en Felipe B. Pedraza y Rafae] Goazilez Caftal
(eds)), Lo comedia de emwredo, Actax de lax XX Jormadas de teatro clisico, Universidad de Castilla-la
Mancha, Fostival de Almagro, Almagro, p. 114} Los earedos no s6do complican s trama y crean expectativas
ilusarias, tambida caracterizan & los que los idean.



enfrentarse con su contrincante’’, Irénicamente, su fingimiento sale sobrando, ya que no es
esto qoe a €l tanto le preocupa o que lo justifica ante los cjos del padre de la dama, que se
daalﬁmdetodoperfaaamaneywbémuybimqtﬁ&kﬁqdéllnqwhmevabrdjom
comerciante ante €l viejo es su riqueza y el poder social que le otorga la misma. En la
comedia, no cabe duda, se recrea un mundo metalizado y pragmético que se expresa por
boca de don Beltran.

Aqui la estrategia dramdtica hace que el punto de vista predominante en la
evaluacién de los personajes, asi como de las acciones que los distinguen, sea el de don
Beltran®%; ante 1a rivalidad que se representa, él considers que tiene mayor importancia la
riqueza que la pobleza, ésta solo podria brillar si fuera acompafiada del dinero. Inchiso
aungoe don Belirin advierte el fingimiento de Amesto cuando éste aparents tener um
temple valeroso, eso no le importa en absoluto, lo que para €l vale es el poder econdmico
del joven. Nota, por otra parte, la nobleza indiscutible de don Juan, pero la misma no tiene
ningim valor para €, pues no va acompafiada del dinero.

La forma en qoe se presentan las cosas introduce en la comedia la idea de que el
joven noble queda practicamente hecho de lado fremte a Arpesto, que aparece como el
favorito ante el padre de la dama para casarse con su hija. El mismo don Juoen,
desconcertado con lo que ocurre, empieza a sentirse en desventaja amte el poder del

comerciante y a pensar en la imposibilidad de conseguir o que anhela. En esta situacidén

31 A este respecto Willard F. King apunta: “Arsesto es condenado aqui, pero no por baberse negado a sacar ke
espada, sino por haberka sacado cuando otros se acercaban, para haceries creer gue ha estado peleando como
w leon™. Op. cit., p. 144,

2 El padre de la dama es en este caso e persomaje focalizador. “La focalizacitn — explica Micke Bal — cs la
relacitn entre la “visidn’, of ageste que ve, ¥ Jo gae se ve. Esia relacion es v componente de 1a historia, parte
del contenido del texto namativo: A dice gue B contemnpls lo que bace C°. En muestro caso, habrfa que decir
que A recrea goc B contempia lo que bace C. Acerca del focalizador, dice: “coastitye ¢l puaio desde el que
st coniemplan los elementos. Ese poato puede corresponder a wn personaje referido a un elemenio de b
fibula, o fuera de & [...] Un focalizador personaje conlleva parcidlidad y limitacidn. Tearia de la narrativa
(Una itroduccién a la narratologia), Chindra, Madrid, 1985, p. 110.




imicial se introduce la expectativa de que de alguna manera las cosas ya estdn decididas en
esta competencia amorosa entre kos dos jovenes. Se da cauce, a partir de la desilusién de
don Juen, a la expresién de un sentimiento de desengafio.

Este es, vamos & decirlo asi, el primer resultado que arroja la confrontacién entre los
dos galanes, y la valoracién que se hace de ellos tiene un carficter eminentemente social,
quedan foera los rasgos personales.

Hasta aqui, amos ¢ interés, riqueza y pobreza, nobleza y aburguesamiento de la vida,
apariencia y realidad funcionan como los temas centrales que se expresan a través de la
materia dramética, Queda claro que el dramatwgo ubica a los personajes sin mayor
prefmbulo en un ambierde social que queda muy claramente definido en el que los embates
de la pobreza tienen consecuencias iremediablemente en las realidades de caracter
espiritual como el amor.

Después de esto, la atencidn se centra en don Juan. Se hace referencia a su pasado.
Como quedd apuntado, €l participa en dos acciones; 1a que acabamos de mencionar, en la
que pretende a dofia Blanca, y oira en la que se aleja de dofia Sol. Si primero aparece como
hombre enamworado, ahora desdefia a 1a mujer que lo ama.  Se advierte que fueron las
fuerzas sociales y el poder del dinero las determinantes para que no se pudiera reafizar 1a
relacién amorosa que existid entre ellos. El entomo social queda representado en este caso
por los pariendes de los enamorados que se manifiestan en contra de la uni6n de los jévenes.
Tanto aqui como en ef caso de don Beltin prevalece el punto de vista del imterds
econdmico por encima de cualquier otra consideracién. En ambos casos, el joven hidalgo se
enfrenta con el mismo obstaculo externo que se opone al cumplimiento de suzs objetivos
amorosos. Se relaciona la figura de don Juan con la nobleza, pero se insiste en la

inoperancia de la misma en un mundo pragmético.




El personaje queda, sobre todo, ubicado en el doble &mbito dramético dentro del
cual se va a producir su caracterizacidn. Se dirige, por una parte, hacia dofia Blanca,
mientras que, por la otra, trata de dejar atrés a dofia Sol, que represents la situacion previa
que como se vera atn no ha quedado resuetta.

E! punto de vista de que el dinero lo puede todo ¥ de que no importa la nobleza si no
va acompafiada de la riqueza va a variar cuando aparezca dofia Blanca en escena. Si bien es
indiscutible, segin se ha visto, que el dinero es un factor de poder en €l &mbito de la
realidad social, frente a él se levanta Ia foerza del amor, que valora la nobleza por encima
del dinero. Esta segunda perspectiva de los acomtecimientos se¢ expone a través de la
situacion dramética en la que se muestra que dofia Blanca cotresponde al amor de don
Juan.** Ahora ella funciona como el personaje focatizador y lo que pasa se contempla desde
un éngulo opuesto al anterior™*.

La forma de proceder de la dama en este trance amoreso es la que usuaimenic debia
asumir una mujer honesta; aungue estuviera enamorada, tenia que ocultardo para no poner

su honra y fama en riesgo. Ella comenta para si misma:

D.BLANCA: El tiene alguna embajada,
segim sospecho, que darme,
y es ley de mi honor mostramme
tan esquive y recatada,

®  La correspondencia se manifiesta a través de un pegeco earcdo cresdo por s dama. Ella picasa
responderic a don Joan o] mexsaje que acaba de recibir de &, pero no guiere que ni siqaicra o mismo Agflero
se enliere de bo que cfla esid haciendo. Es una sameiacién honesta coa 1a que cHa trata de proteger s honrs 1a
fina foefs damdtica qee agai s¢ istrodoce s explicads por Rosa Navarro Durda esit “Dofla Blanca
encontrard ¢l papel en ¢ libro y pessars vna traza; con ella hard ver que es honeta y recatada y mo o serd ol
mismo tiorpo”, (“Trazas de Juan Ruiz de Alarcoe”, en Felipc B. Pedrazs (od.), £ redescubrimiento de fos
ddzicox. Actas de lax XV Jarmadas de teatro cldsico, Universidad de Castilla-La Mamcha, Festival de
Almagro, Almagro, p. 65).

* Ahora es la dama ¢l personaje focalizador. Elia es recreada en ¢ momenio en que estd plancendo como
enconirarse com don Jaan. Ea sy énimo, sifo estd presemte éste, ko gue implica que elia fieva a cabo wma
valoraciin de los jévenes opuesta a la perspectiva qoe ha ofrecido don Beltrén
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aunque la coriosidad
con fuerza me solicita.(vv. 557-562)°°

El sotil ingenic de dofia Blanca hace que se guarden tan perfectamente las
apaniencias de que ella no piensa responder al papel de don Juan, que no sdlo el criado
ignora que elle si responde ¢l mensaje, sine que el mismo enamorado no se va a enterar de
que su amada ke conceds una cita nocturna en el baledn. Como se verd mas adelante, el
mensaje de respuesia enviado por la dama a su amado po cumple en los hechos con ¢l
objetivo para el cual fue escrito, no crea un puente de comunicacién entre la pareja de
enamorados.

En estc caso s¢ pone de manifiesto que la veniaja socisl y econdmica del
comerciante no le sirve de nada en el 4nimo de la dama que ni siquiera piensa en &. Aqui el
joven hidalgo lleva la delantera y quedan atrds toda clase de determinaciones sociales y
externas. Esto, cabe insistir, representa un segundo punto de vista de los acontecimientos en
los que participan los personajes.

Quedan frente & frenke protagonista y antagonista, apoyado el primero por la fuerza
del amor y el segundo por el poder del dinero, asi como por las convenciones sociales.
Parece establecerse en este momento una cierta igualdad de fuerzas entre ellos.

Pero tal igpaldad de fuerzas entre los rivales se va a romper imnediatamente a partir
de los hechos gue se producen en la situacion dramdtica con 1a que cierra 1a jomada 1. Se da
acqui la escena del baleon en la gue dofis Blanca cree qoe estd hablando con don Juan

cuando lo hace en realidad con Amesto, que se hace pasar por quien no es. Se desatan,

¥ Joan Rwiz de Alarcén, La indwsiria y la suerte, en Agustin Millares Carlo (ed.), Obray completas, T. 1,
Fondo de Cultura Econdmaica, México, 1957, pp. 165254, Todas las cilas de la obra se basan en esta
edicida.
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como es sabido, una serie de equivocos gue se apoyan en la ignorancia de los enamorados
mdeloqueocmreymlamaﬁciachmes&oqmmdalmcomaw
conveniencia Después del primer enredo, en €l que Amesto hizo creer a slgunos personajes
que estaba dispuesio a batirse en duelo con don Juan, para hacerse pasar como un hombre
valiente, viene ahora este segundo enredo, de mayor envergadura, con el que logra
aduefiarse de la situacién. Jumto 2 esto, en esta situacion final de la jomada, se van a
advertir las consecuencias de la ineficacia con la que los amantes han intentado establecer
contacto entre ellos.>® La honesta simulacién de dofia Blanca ante Aglero impide ahora, sin
ella quererlo, que don Juan se entere de goe desea verlo. La ironia resalta la tradicional
honestidad de Ia dama y la distancia que 1a misma introduce en la realizacién de sus planes.
Se enfatiza el desconocimiento de la joven de que se enfrenda a una situacion imprevista
cuando sale al balcén. Esta ignorancia funciona como una ventaja para Arnesto.

El joven comerciante, en la perumbra de la noche, provoca al joven noble y, cuando
éste se le enfremia, hwuye cobardemente. Comoc ha uswpado la persomalidead de sa
comrincante, dofia Blanca supone que quien rehuyd la confrontacién fue don Juan
Mientras el lector o espectador observa la cobardfa de uno y la valentia del ofro, dofla
Blanca, engafiada, se queda con la idea de que don Juan es un hombre diametralmente
opucsto de lo que en verdad es. El amor de dofia Blanca enira en grave crisis. Ella
reflexiona: “jAh, quién te viera, don Juan, / anies muerto que cobéarde!™ (vv. 963-64).
Palabras con las que significativamende concluye ia jomada 1.

En todo ko ocurrido, se exhibe la engafiosa industria del joven comerciante, fo cual

Hevaaquesekreﬁommmncierhagudem.ﬂlanedosirve,mﬂco&asms&s,pau

* El enredo concebido por la dama para pomerse en comiacto con don Josn fracasa. Acerca de esto, Rosa
Navarro Duria comenta: “Pero su (raza po sartirs efecto. Pargoe el galia a0 mostrard tanto ingenio como
ella”. (Art. citp. 65).
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caracterizar al personaje. Anie la ignorancia de los otros, él si sabe lo gue pesa y usa esta

comprensidn de los acontecimientos 2 su conveniencia. Al concluir la jornada, en virtud de
Ia forma en la que ha conseguido confundir las cosas, las apariencias se imponen sobre la
realidad de los acontecimientos. Vemos quebrarse con ello el anterior equilibrio de fuerzas
existente entre los galanes a favor nuevamemnte de Amesto.

Es imeresante advertir que el planteamiento no se reduce a la incertidumbre que
pucde generar en el &nimo del espectador la ruptura del equilibrio de fuerzas entre dos
rivales. Si el planteamiento consiste en sefialar el trimnfo temprano de uno de ellos sobre el
otro, ello implica, sobre todo, el avance metedrico de 1a industria y el engafio en el manejo
de una situacién, con las correspondientes implicaciones negativas que esto suscita. Una de
ellas consiste en el engafioso reflejo de 1a realidad.

2. Desengailo y conocimiento.

El arranque de la jomada II se desenvuelve a través de dos momentos bien diferenciados y
al mismo tiempo relacionados entre sl en cuanto a que abordan la misma cuestibn. El
primero se dedica a Amesto, que tiene todo el empefio de prolongar su trazs. El segundo se
detiene en don Juan, que continiia buscafido el encuentro amoroso con dofia Blanca.

En la conversacitn gue se da entre el joven comerciante y Sancho, su criado, se
vuelve con foerza a la idea de la conveniencia de que Amesto se fabrique una imagen
airactiva para poder inferesar a4 su dama. Sancho afirma que no es suficiente que dofla
Blanca crea que don Juan huyé de manera vil, es necesario ademés que piense que guien lo

echd de la calle foe Amesto. A éste, huelga decirlo, le parece bien la propuesta de su



criado, pues con ello ¢ sale ganando en virtud de que asi puede mejorar su imagen ante la
dama.

Cuando dofia Blanca sale de su casa para ir a visitar a dofla Sol, Amesto la aborda.
Se muestra enamorado de ella y trata de hacerie creer que é fue quien hizo buir a don Juan,
lo que es escuchado con cierta incredulidad por la dama, que reflexiona: “;qué Amesto fue
{ més valiente que don Juan? / jCuéan diferentes estén / los afectos de mi fe!” (vv.1059-62).

Enlapimjormdase]mmmobadothmwgmmmpmpéﬁms,
pues consigue hacer que la imagen de don Juan, su competidor, se develfe ante los ojos de
doita Blanca El hidalgo ignora esto en los primeros momentos. Pero en el comienzo mismo
de la jomada T1, se insiste en Ia cuestién de que el joven comerciante no qoeda contento con
haber hecho pasar a su oponente como tn cobarde anie los 0jos de su dama, quiere también
hacerle creer a ella que fue él quien puso en fuga al poble joven. Iaventa esto,
evidentemente, para que dofia Blanca crea que €l tiepe los atributos de caricter de fos que
en realidad carece. Continia manifestindose en ¢l personaje la obsesién de hacerse pasar
como un hombre valeroso que es capaz de enfrentarse a cualquiera; s¢ apunda también con
ello la intima insatisfaccién del joven con lo que realmente es. Ese es el motive de que lo
que ¢l considera importante €3 que su imagen se engrandezca, miendras, al misow tiempo,
coﬁimiapo:ﬁmdobodomanpeﬁoendegm&arhdewmpaidm

El segundo momento que hemos mencionado se ubica en el espacio de ia calle,
frente a Ia casa de dofia Sol. Don Juan se muestra temeroso de que la visite de dofia Blanca
a su amiga d¢ al traste con las pretensiones amorosas de €1, pero las cosas no van todavia
en esa direccién. £l supone sin fundamento, por otra parte, que dofta Blanca se enterd en la

noche de su valor, cuando empuiié 1a espada en contra del comerciante, ¥ eso lo anima a ir
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a su encuentro. Ignora que 12 idea que ella tiene de él es exactamente la contraria, merced al
equivoco que fue creado por Armesto.

Cuando liega dofia Blanca, don Juan la saluda y le manifiesta su deseo de servirla
Se exhibe en este monento la incomimicacion existente entre los enamorados, que se da
como resultado directo del lio creado por Armesto. Ella, antes de partir, dice unas palabras
que descubren la imagen devaluada que tiene del joven noble: “Don Juan, nadie / alcanzd
jamiés huyendo” (vv. 1296-1297). Tales palabras resultan un verdadero enigma para él ¥y su
criado que ignoran la iniriga de Amesto.

Recordemos que ella en el curso de la conversacion con don Joan hace una serie de
referencias a 1a luna y al sol, que pueden interpretarse de varias formas. En un didlogo lleno
de comicidad, el joven noble y su criado se ponen a tratar de descifrar {o dicho por la dama
sin poder Ilegar a ninguna conclusién, sin poder entender propiamente el contenide del
mensaje, El hecho es que ella se muestra molesta de que é haya salido corriendo del balcon
¥ le reprocha su bajo comportamiento. Con esto contindia dindose, huelga decirlo, la
negacién de la nobleza del personaje desde la perspectiva de la dama.

Las palabras enigméticas’ de la dama despiertan ol desconcierto y la curiosidad del
joven a quien se le achaca injustamente una conducta que no le corresponde. Si antes de
este incidente €] estaba deseoso de enconirarse con ella, ahora con lo que ha pasado se
mtensifica su interés. Su estado de dnimo se expresa en estas palabras que le dice a su

criado:

D. JUAN: Tiénenme loco, Jimeno,

w Recordemos que ks fancidn del ensgma consiste en hacer gue el ingeaijo descubra el sentido de Jo que se
manifiesta oscurameniz. Lo qee aqui lleva al entepdimientn de lo dicho por la dama es ¢l exmpelio del joven
por saber qué es 1o que pasa, 80 s sgedeza. Esto define indnicaments ks forma de ser del personaje.




estos enigmas de Blanca,

¥ en esta ocasion pretendo
entendellas, ¥ snceda

lo que sucediere. (vv. 1376-80)

De cualquier forma, si las palabras de dofia Blanca no le dicen nada al galén, si ke
hacen ver que hay algo que tiene que indagar, lo que significa aunque sea un pequefio
avance para acercarse a la solucion del conflicto. Se muestra, pues, la resolucién del
personaje para resolver la situacién confusa que plantean lss enigmdticas palabras de la
dama.

8i atendemos a lo que pasa desde el punto de vista de la trayectoria que sigueen los
personajes, el micio de la jomada IT atiende a lo planteado en la jornada anterior, de manera
que Amesto refuerza la simulacion de que él es un hombre noble; mieniras tamto, dofis
Blanca convencida y molesta contimia achacéndole a don Juan que se haya ido corriendo
del balcén; por ello, cuando lo ve en la calle, le reprocha de forma por demés enigmética
para el joven noble su cobardia ¥ con ello asistimos todayia a 1a negacién de la nobleza del
personaje. Se recrea con ello el afiin de Amesto de conquistar a la dama sin reparar en echar
mano de los medios de la intriga y ef engailo para hacerlo.

El hilo conductor de estas escenas que acabamos de analizar pone en disputa de
disﬁmasfomasdtanadelamblmdedmhmnaspecb_qm,comomm
eirmgnﬁmdmmhldemiduﬂithﬂeﬁmmbp&mmje.&mbmmsehm
al protagonista tal cualidad; en el de Amesto, a través de la calummnia y, en ¢l de dofta
Blanca, simplemente por ignorancia.

Las dos siguientes situaciones dramsiticas que se producen tratan desde dos pontos
de vista distintos la cuestién de la falta de nobleza de Amesto. La primera de ellas se
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verifica ya dentro de la casa de dofta Sol, donde se da la entrevista de los enamorados, don

Juan y dofia Blanca, en la gee surgen aclaraciones que van en contra del fingimiento de
Amesto. Viene después 1a calda del joven comerciante del caballo. Si bien en estos dos
momentes se menifiesta la falta de nobleza del persomaje y son por tanto negativos, no en
ambos casos se ve lo que ocurre con la misma éplica.

Estas dos situaciones figuran de algonz manera como contraparte de las dos
anteriores en las que se ponda en tela de juicio la verdadera nobleza de don Juan. Ahora lo
que s¢ descubre es la ausencia de nobleza del antagonista.

En las dos primeras situaciones, don Juan, por falta de reconocimiento, continta en
declive, mientras que Arnesto parece todavia ir hacia arriba. Luego, en las dos situaciones
siguientes, las cosas s¢ invierien; Amesto empieza a declinar y don Juan parece tomar una
lfnea ascendente. Este resurgimiento implica simplemente que se le reconozcan al joven sus
méritos, que no se le nieguen sus cualidades. En este sentido, 1a afirmacidn de si mismo del
personaje no puede entenderse como una posicidn conformista, sino como una fucha contra
la circonstancia en la que se mueve en defenss de la preservacién de su verdadera
identidad.

En cuanio a lo primero, recordemos que dofia Blanca asiste a casa de su
condrincante guiada por €l objetive primordial, que le sirve de escudo, de ayudar a Nuflo, su
bermano, para que pueda conquistar a dofia Sol. Le hace ver a su hermano que el apoyo a é -
es el motivo principal de su presencia en la casa, ¥y oculta o que més le interesa conseguir,
que ¢s alejar a dofia Sol de don Juan. Es interesante la forma oblicua en que se concibe el
encuentro entre los enamorados.

Como se sabe, las palabras enigméticas de dofia Blanca han despertado en don Juaa
uma gran curiosidad. Semadla,pmlotmﬂo,mneldweodﬁdﬂmidarq:é&sbque
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estd pasando. Quiere indagar qué es o gue se oculta detrds de lo qoe ha escuchado. El
joven noble logra aclarar las cosas con su amada. Ella se da cuenta de que € no leyd el
recado que le mand$. Se entera también de quoe el que huyd frente al baleon fue Amesto y
que quien lo atach fue don Juan. La dama decide, sin embargo, no declararse todavia con el
joven hasta saber si esti enamorado de dofia Sol o no. El ke niega que lo esté. Mientras todo
esto ocurre, dofta Sol se queja de que don Juan ni siquiera ha volteado a verla; Nuiflo, por su
ﬁm‘te,sequejadeldesdéudeeﬂa.

Emwhwnﬁsﬁ&:fummlmﬂemqmapaﬁrdequeﬁ}mrwm
el esclarecimiento de los hechos y le informa a dofia Blanca lo que realmente sucedié la
noche anterior, se desvanecen las ideas equivocadas que ella tenia de &. De esta forma se
da en efla de noevo & reconocimiento de la nobleza indiscutible del galin y ademdés ef
conocimiento que la ubica dentro de la reatidad™. Los enamorados comparten abora el
mismo punto de vista y amde ellos se derrumban las apariencias. La invencién que habia
urdido Arnesto se viene abajo; las ventajas que penseba obiener ya no podrin darse. Antes
bien, como ya se sabe, la dama va a mofarse de €l y a ponerlo en evidencia como alguien
ridfculo.

Es fundamental dentro del curso de la trama que a partir de estc momento dofta
Blanca deje de poner en tela de juicio la nobleza de don Juzn. El ha tenido, por otra parte,
un comporiamiento activo que lo ha llevado a deshacer &l equiveco que habfa propiciado
Amesto. Con esto ha consegmido hacer de lado wmo de los obsticulos que impedian la

realizacién de su amor con dofia Blanca. Con su actitud logra establecer el didlogo con la

® Vista la dama como personaje focatizador do Jos aconsecimientos, pucde saotarse goe deja atrks su visidn
deficiente de dom Joan y obticoe coe ¢ conocimiento de lo ocwrido ka imagen objetiva del méismo. En esto
resulta fasdemental la intervencion del jovea soble.




dama y la conmmumicacion que se da enire etlos los lleva al conocimiento de la situacién en la

A estas alturas de la comedia queda, no obstante, un escripulo en el dnimo de dodla
Blanca y es el de la presencia de su contrincante dofia Sol. A pesar de las explicaciones de
don Juan de qoe €l no ama a la joven, dofia Blanca no tenmina de confiar en que no haya
ningin problema con ella.

Dentro de esta linca descendenie, viene después de manera significativa la escena en
la que un grupo de gente trac cargando a Amesto que se acaba de caer de un caballo. Esta
caida simboliza de nuevo Ia falta de nobleza del joven™, si bien es cierto, por otra parte,
que en el mundo en el qoe vive eso no importa. Esta ambivalencia desconcierta al joven
nobie.

Don Juan participa en este breve incidente, pero aparece sobre todo como um
observador del mismo. Llega un coche a recoger al joven comerciante y fodos s¢ van con
€. Esta escena llega al lector o espectador a través de la percepcién de don Juan y con ello
se manifiesta el sentimiento de éste ante lo que ocurre, cuando reflexiona que si & se
hubiera catdo nadie le habria hecho caso.

No ve en la ayuda que recibe Amesto un signo de generosidad, sino una
manifestacién de 1a hipocresia soctal que se rinde ante el poder del dinero. De aqui el tono
de lamentacion y desengafio del joven ante la escena que sucede frente a €. Si é ha

» El thpico de ba caida y en especiad of de Ia caida ded caballo remite a diversas comotaciones segim aparezca
en wna commedia predomyinamicmente chmica o trdgica. Aqoi parece apantar ca especial a la falta de doaimio
del jovea comerciante sobre i broto, lo qoe pone en cvidencia que carece de Ias cualidades qoe requiere oa
caballero, pero también puede verse como una sefial de su fidoro descenso moral. Vatbaena Briones habiando
del simbolizmo de ha caida del caballo explica: “El caballo representa los instintos pasionales gae agitan ol
peasamiento, primordiaimenie ¢ apetito camal y el orgullo [_.] La calda o Ia estasnpida significan la pérdida
del gobiemo de ba pasion. Fl emblema ea conjesto indica oo mal agiiero, peesto que jos mstintos van a
amastrar 8 kb destruccion en el caso de la wapedia 0 a la confusion en ef de la comedia” (El emblema
sinhdlico de ta calda del caballo™, ea Calderdn y la comedia mxeva, Espasa-Calpe, Madrid, 19771



reconquistado un logar en la consideracion de su amada y con ello ha hecho brillar
nuevamente ante efla sn valor personal y su pundonor, ahora recucrda inevitablemente que
¢ obstéculo social continia funcionando con toda su fuerza®.

En este segundo momento dramdtico que se centra en la evaluacion moral del
caracter del comerciante, se retoma de noevo a la expresién del poder de 1a riqueza y la
indefensién del pobre aunque sea noble. St en el primer micleo, cuando dialogan los
enamorados, la falta de nobleza de Amesto lo pone por debajo de don Juan, desde la
perspectiva de la dama, ahora, a 1a luz de las circimstancias sociales que lo rodean, su falta
de nobleza no importa en absoluto, lo que importa es su riqueza y que cuando tiepe un
problema cuenta con el apoyo de todos.

En general, las dos situaciones recreadas inciden en mostrar que la falta de nobleza
de Arnesto sea vista mediante dos opticas distintas. Por una parte, estd la forma en que doiia
Blanca valora las actitudes de quienes contienden por el amor de ella; por la otra, se
representa el dngulo a través del cual 1a sociedad considera al joven comerciante. Si en el
primer caso la ausencia del mencionado atributo plantea una inferioridad personal, en el
segundo no importa que no se posea. Primero, como habfamos comentado al principio,
funciona como patron de medidas un ciddigo caballeresco y en & el valor y la veracidad
ocupan un alto lugar. En el segunkio momento, el rasero utilizado es en eddigo burgués en

el que el lugar mis alto lo ocupan la riqueza y Ia conveniencia.*!

®  Agqui es importante notar que don Joan se presenia momentinesmonde como focalizador. Junto &
focalizador externo que comtempla los acontecinientos a distancia, sin mvolucrarse senlimentalmente, se
oftece el focalizador interno gue valora emocionalmente lo ocarrido y da saa visidn particater de o goe
ocure.

* No cabe duda de goo en todo esto se traslece ka experiencia sevillana de Alarcde, quica vivié en came
propia cémo el poder del dinero permacsba los distintos drdenes de fn vida, A esie respecio, Antonio Castro
Leal comenta: “La jmferioridad del hidalgo pobre ante ¢l poder del comerciante eariguecido foo de segaro oaa
impresitn recogida, més gue en la wmiversitaria Salamanca, donde 1a culion y ¢l espirita no rendisn homenaje
al dinero, en b opuderrta Sevilla, eaporio famoso por el qoe, a principios del siglo XV, entraban a Espalla,
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Creo que el andlisis permite ver que el micleo que tienc como centro el incidente de
1a caida del caballo se incluye con una intensa eficacia dramética, porque aperece, dentro de
la linea de desarrollo que sigue don Juan en el transcurso de la comedia, como una especie
de anticimax que atentpera la fuerza emotiva del niicleo precedente y lo hunde crudamente
en ¢l interior de la mecénica social del mundo en que vive. En éste, como se ha visto, las
cosas hablan ltlegado a un punto en el que las invenciones de Arnesto se habian descubierto
y con ello habia guedado patente que la nobleza que ostentaba ante su dama era fingida.
Paso seguido, en el micleo subsecuente, el abrupto cambio de punto de vista nos recuerda
que la carencia de virtudes del joven mo importa, ye que s rico ¥ eso es lo que vale en €l
mumdo en el que vive.

De las tres ultimss situaciones que se exponen en esta jomada II, la primera
descubre 2 un Amesto celoso e impaciente en el que se revela un aspecto de so cardcter que
no habia aparecido. En la segunda, el didlogo entre don Beltrdn y dofia Blanca implica la
ripida confrontacién y la puesta en evidencia de los dos puntos de vista a través de los
cuales se da en la comedia la valoracion de las acciones y de los personajes. En la tercera ¥
uhtima situacién se asiste finalmente al encuentro de dofia Blanca y Amesto en el que éste,
después de 1a caida fisica del cahallo, parece ahondarse en su descenso moral.

En primer lugar, pues, el galin se muestre celoso, ya que lee en el mensaje que
Wmmdmnmqucesdednﬁammca,qmsehabhdemdmamm“h

dama le concede a don Juan. Recordemos que Sancho conjetura que el encuentro se va a

para derramarse en Bwrope, ol oro y 1s riqueza de las Indiss. Las sbundanfes observaciones gac sobre las
desventsjas ¥ las incomodidades de la pobreza [contiene La indistria y la swerte], debe haberias sentido
BEcsiro poeta ea came propia™. (Juan Ruiz de Alarcom. Sx vida y sw obra, Coadernes Americanos, Wiéxico,
1943, p. 102). Jamio a esto, por otro kado, parece darse también, aungae tal vez de forma no tan evidesie, bn
percepcitn del dramatorgo de que esth viviendo asa coyuntara histérica muy especial en b gue se confrontan
dos concepciones de Ia vida no stlo distintas sino exciuyentes; freate 2 ena culturs cn la goe 9o priviegizhan
los valores eabaficrescos, s¢ alza ona visién del mondo pragmitica, qae ¢s la que intredoce Ia modentidad.
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dar apenas, ignera que fue concertado para la noche anterior. Le aconseja a su sefior que
acuda a la cita y que fingiéndose don Juan posez a dofia Blanca, lo que a &l le parece muy
bien. Es la primera vez que se menciona abiertamente la posibilidad de forzar a la dama®.
Con esto se introduce un aspecto del temperamento del personaje que no se habia mostrado
hasta este momento.

En este breve segmento, como se ha comprobado, Amesto va adelante con sus
planes, pero ahoma se destaca, ademds, la visién limitada que empieza a tener de ko que
ocutre. Ignora que sus engafios ya han sido conocidos tanto por su contendiente como por
Ia mujer a la que desea. Lo vemos dispaesto inclaso a obtener los favores de la joven por la
fuerza. Se prepara, por tanto, para suplantar 2 don Juan y poseer de esta forma a dofta
Blanca. Su actuaci6n se da a partir de la conjetura de un foturo encuentro entre la dama y su
galin

En este momento, hay qoe sefialarlo, aparece un Amesto que ya no piensa slo en
sobresalir sobre su conirincante para tratar de persuadir a la dama de sus supuestas
cualidades, sino también en suplantario para engaftar a la desma y conseguirla incluso contra
su voluntad. Esto habla de qoe su verdadera forma de ser empieza a abrirse paso y la foerza
del deseo hace que piense en dejar atrés el affin de impresionar y convencer. Esta actitud lo
revela definitivamente movido por el deseo més que por el amor.

En segundo lugar, se recrea un importanie dilogo entre don Beltrdn y dofia
Btlanca que implica precisamente la tipida confrontacién de los dos principales puntos de
vists a través de los cuales se ha venido dando ia valoraci6n de los hechos que se

= Con esta actitnd s¢ defa atris ¢ tipo de consideraciones como k que bace, por ejemplo don Garcla en La
verdad sospechosa: * “}Qut vitoria es ks beldad / aicanzar, por quicz me sbraso, / si ¢s favor goe debo al
caso, / y no a vecstra volmstad?” ( vv. 445-443 ). (Juan Reiz de Alarcdm, Lz verdad sospechosa, Ed Introd. ¥
notas Alva V. Ebersole, Citedra, Madrid, 1980). Palabras ea les goe no s¢ concibe la posibitidad de gozar el
favor de Ia dama sin que en dicho acto participe la voluntad de ella. Lo qoe se aleja del consentimienio de la
otra parte parece poner en evidencia Ia distancia gae media enire ¢f deseo mnoroso y o impulso camal.

43




desarrollan en la comedia El padre le dice a la hija que hay que dejar el gusto y seguir la
ley: “En algo, Blanca, ha de torcerse el gusto / 1a ley guardendo y 1a razbn siguiendo / de lo
decente, provechoso y justo” (vv. 1872-74). Ella, por su parte, trata de convencer a don
Beltrén de que no hay que cambiar la nobleza por et dinero. El quiere que su hija se case
con un hombre rico como Amesto, a ella, como es sabido, eso no le interesa. La intencion
de introducir esta escena, probablemente, es la de subrayar que los acontecimientos no se
producen i existen al margen de una mirada que les dé sentido, de un sujeto que los valore.

En la iltima sitiacién dramética, que es con la que concluye la jomada [T, Sancho le
aconseja a su sefior que no se apresure tanto para ver a dofta Blanca, que disimule 1as ganas
que tiene de estar con ella. Amesto le habla a2 1a dama y le declara su amor. Le dice, entre

olras razones:

ARNESTO: El alma
gque sola aqui me esperaba
{a gloria que pretendia,
¥ en las alas del amor
os vine volando & ver. (vv. 1955- 60)

Doila Blanca no sélo lo rechaza, sino que aprovecha para darle a entender con
burlas e ironias que ya sabe que fue €l quien salié comiendo el dia del balcén. Arnesio es
descubierto y advierte que se han esfumado las apariencias que &} habia creado con respecto
a sf mismo y a don Juzn. Sa pretendidz agodeza queda puesta en entredicho, la industria no
le ha ayndado a alcanzar el objetivo que perseguia. El comerciante alcanza un perfil
especialmente ridicalo, pues se ha convertido en el hazmerreir de dofia Blanca, a quien él
tenda un gran interés de deshumbrar. Lo que ha obtenido, finalmente, es el efecto contrario;




en vez de ser objeto de admiracion, es objeto de la irrision de su dams. Puede pensarse gue
la fuerza con la que dofia Blenca lo desenmascara y o rechaza es suficiente como para
detenerlo en su empefio, pero esta expectativa es coptrariada. El personaje aiin va a urdir un
enredo mis; ahora ya no para disuadir a la dama, sino para forzarla. Esta Gltima traza, entre
oiras cosas, va a terminar de caracterizario.

Eric Bentley considere que un buen dramaturgo se reconoce “en su modo de
emplear, no el acelerador, sino el freno™. Dice esto refiriéndose al momento en el que se
da la caida de un personaje. Asegura que “el efecto de un hombre que cae, no a plomo
desde lo alto de una pared, sino reshalindose centimetro a centimetro por una roca
escarpada™posce una foerza dramética eporme. Esto es lo que ocurre con Amesto. Su
cafda no se cumple de golpe con la humillacién que sufre a manos de dofia Blanca, sino que
va a darse paso a paso en el transcurso de la jornada INI. En el inicio de la misma, s¢
evidencia que su intenio de conseguir a la joven tratando de impresionarla se ha trocado
definitivaments e el deseo de poseeria a coalquier precio, aunque sea comntra la voluntad de
ella misma Esto marca a todas luces un retroceso en 1a ya de por sf dudosa calidad moral
de! personaje, que pasa, por decido asi, de una actitud engailosamente persuasiva a una

Puede pensarse que en las dos primeras jomadas queda suficientemente probada 1s
nobleza de don Juan, asf como el hecho incontrovertible de que Amesto es un impostor. Sin
embargo, ain no se ha tocade fondo. Aquel que tienc una idea equivocada de como

deficiente de sf mismo. El personaje que se precia de su inteligencia ignora lo qoe

© Op. cit,p. 39.
“ Idem,
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realmente pasa. Este desconocimiento de si mismo a partir del desconocimiento de la
propia circunstancia en 1s que se mueve es el asunto que ocupa enteramente 1a jomada final

de la comedia.

3. La confusién del mundo.

En e transcurso de las dos primeras jomadas, ya se ha indicado, el dramatorgo
concentra 1a mirada preferentemente en la accidn que corresponde al tridngulo amorose en
el que don Juan y Amesto compiten para conseguir el amor de dofia Blanca. Esta es la
accion principal de la comedia. La acci6n secundaria, que se organiza en torne del trisngulo
amoroso en el que dofia Sol y dofia Blanca contienden por el amor de don Juan, ha quedado
hasta ahora brevemente bosquejada, tanto a través de las intervenciones de dofia Sol, que no
estfi dispuesta a terminar su relacién amorosa con don Juan y que desdefia a Nuiio, como 2
partir de les iniciativas que dofia Blanca lleva a cabo para encontrarse con su amado®.

Esta accién, pues, que ha quedado tenuemente apuntada en el transcurso de las dos
pritneras jornadas, a partir del principio de la HI empieza a tener un mayor peso dramdtico.
La intervencién de dofia Sol en especial va a adquirir mayor importancia. Esto resulta
relevante si advertimos que ella, al igual que Amesto, funciona como el obsticulo que se
interpone al cumplimiento de la relacién amorosa existente entre don Juan y dofia Blanca.
Ella esti dispuesta a forzar los hechos para conseguir a don Juan, asi como Arnesto, a su

vez, desea imponérsele a dofia Blanca, La historia amorosa se percibe, entonces, en gran

“ Hay que anotar qoe trama y sublrama cstén tam integradas en csta comedia, que fa forma de ssber, por
cjemplo, ca algnna ocasidn, en cudl de las dos participea don Jean y dofia Blaca es medianie los modelos
actarciales que permiten especificar la foncida qoe cada uno de ellos desempefia ea un momesio dado.
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medida desde esta perspectiva, que intenta poner en evidencia ¢l comportamiento engaitoso
¢ intransigente de dos personajes que estén dispoestos a pasar por encima de los demds.
Ahora que Amesto sabe que dofia Blanca descubrid sus mentiras, continiz, como ya
se dijo, en Iz linca de dejar atrés los intentos de deslumbrarla para persuadirla de lo que &
quiere. Lo que zhora va a procurer, como ya lo habia pensado en la jornada I, es hacerse
pasar por don Juan para tratar de conseguir la posesion camal de dofia Blanca. Se va de esta
forma del intento de galanteo al intento de imponer la propia voluntad a la dama, de una
conducta persuasiva a tn comportamiento impositivo que tiene ciertos visos de violencia.
Es, pues, el peculiar encueniro de estos dos personajes y {a similitud de sus
conductas lo que marca fundamentalmente el desarroflo de la trama en la jormada II.
Ambos se conducen llevados por una serie de conjeturas que los ubican foera de 1a realidad
¥ qoe contrastan con la firmeza y ls seguridad que los impuisan en pos de sus objetivos.
Todo conduce al acontecimiento dramético en el que se da lz superposicién de dos
enredos; el ideado por dofia Sol y el preparado por Amesto. De entrada, don Juan es alejado
del balcén cuando platica con dofia Sol. El inicio de esta jornada resalta, en primer lugar, la
forma en la que dofia Sol planca acercarse a don Juan, que consiste en que decide suplantar
a dofla Blanca. Viene despudés 1a escena en la que Amesto, acompaitado de sus criados, se
prepara para estorbar ¢ impedir los amores de doita Blanca y don Jean, de quienes conjetura
que piensan encontrarse en €l balcén. Por su parte, también don Juan ¥ Jimeno se acercan a
Ia casa de dofia Blanca. En este primer momento, se marca especialmente el movimiento de
los personajes en una misma direccitn, ya que todos se dirigen al balcén de dofia Blanca.
En ese momento Julio, crisdo de Amesto, haciéndose pasar por alguacil, ke pide a
hidalgo que se retire. Sol ve frustrarse con esto la posibilidad de engaflar a don Juan. Este

se queda contrariade con lo que pesd, sin sospechar que acaba de recibir un beneficio, pues
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se ha librado del engafic de dofia Sol. Jimeno le propone a su sefior volver al baledn, pero €l
oo lo considera conveniente, prefiere conducirse con pradencia. Finalmente, es su criado
quien volvers.

En resumen, lo que aqui quiero destacar es la notable presencia de la ironia que
subraya en todo mormento la ineficacia de 1a actuacién de los personsajes que hacen que todo
ocuira al contrario de lo que ellos quieren. Obviamente desconocen que las cosas son asi.
Amesto, queriendo estorbar ¢l encuentro entre don Juan ¥y la supuesta dofia Blanca, Jo que
hace es ayudar a su contrincante e impedir que Sol lieve a cabo sus planes. Protege de esta
manera sin saberlo la relacién de don Juan y dofia Blanca, Persiguiendo un objetivo, lo que
hace es desencadenar lo contrario de lo que espera. Todo esto deriva del desconocimiento
del personaje acerca de la situacién que estd viviendo. Piensa gue tiene en su poder los
hilos de la misma, cuando ocure lo contrario. Esto va en relacién directa con la ndiculez
del personaje, que se pone en evidencia con la ineficacia de su comportamiento. El
dramaturgo parece convencido de que aquellos que creen dominar determinados
acontecimientos sdle evidencian la simpleza que los mueve a actuar.

En la jomada 11, cuando se dio la reunién en casa de dofia Sol, ella habia intentado
darle celos a don Juan sin obiener ningfin resnltado, pero es ahora cuando en realidad Ia
empezamos a ver mis activa. Tiene incluso un plan preciso para acercarse al hombre al que
ama_ A partir de este momento, aparece claramente, como ya se ha indicado, el predominio
de otro modelo actancial, que hace referencia a un segundo tridgngulo amoroso en la
comedia, formado por las dos mujeres que compiien pot ¢l amor de don Juan; dofdia Blanca,
abicrtamente, dofla Sol, de manera encubierta. Fsta decide aproximarse a doa Juan

haciéndose pasar por Blanca; para hacer esto, ella procura qoe don Yuan asista sl baledn.



Doila Sol es el personaje que se destaca en este niicleo dramdtico en el que se le
caracteriza como una mujer emprendedora. Se recrea también la doble vertiente que Ia
constituye a un tempo como mujer amante y desdefiosa; ella quiere a quien no 1a quiere y
desdefia al que la ama. Se reflejan en ella las contradicciones del amor apasionado.

Es importante tomar en coenta que ella no tiene ningiin escripulo de usar el engafio
y la suplantacion de la identidad de otra persona para la consecucién de sus fines. La hemos
visto mentirle a dofia Blanca y sabemos que piensa hacer lo mismo con don Jusn: Trata de
manipular los hechos para conseguir lo que quiere a como d¢ lugar. Esid dispuesta a forzar
las cosas sin tomar en cuenta lo que los demds piensen ¢ sientan En este sentido, cabe
insistir, su actimacion es parangonable con la que ha venido desempefiando Arnesto.

Celia trata de convencer a su seflora de que esti cometiendo un ermror al salir al
balcén, pero doita Sol no esti para escucharla; 1s pasién manda en ella. Piensa que si
permite que don Juan la posea, luego €l tendré que reparar el dafio. La dama estd decidida a
obtener a don Juan, aunque sea de mala manera y obligindolo a aceptar lo que ¢l rechaza
Celia llama g esto “industria”, cosndo con lo que va a encontrarse més adelante el lector o
espectador, entre ofras cosas, es con la obvia torpeza de la dama que estd tratendo de

Es por tante en relaci6n con este personaje femenino, en virtud de les similitudes
que tiene con €l, que se define en gran parie la actuacién de Amesto en la fdltima jornada de
la comedia. El ofuscamiento y la torpeza de ambos corren parejos con su intolerancia,

ademds de que ambos tienen una idea equivocada de sf mismos.*

% Coasidero que es importasic sefislar en esie punto e} perfil comnico de amabos persossies, que comsisie
primordialmente ex e del engafiador engaliado, pero tambida, ¥ de forma més general, ea o sujeto goe
esforzindose por sicanzar om objetivo delerminado o quo comsigee con su empcfio es cxactamente lo
coniraric de lo que pretendia. Acerca de esto, Bergson explica: “Es tembién costembre del sctor {de
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Junto a lo anterior, shora ambos han dejado de ser duefio de la siteacién en la que
participan ¢ ignoran los limites reales de la misma.. Esto, me parece, contrasta con la
jactancia y activismo de cada uno de ellos.

Todo esto queda magnificamente expresado a través de tna situacion dramética en
la que reinan el equivoce y la confusién, que se generan primordialmente por medio del
cambio de identidades de los personajes que participan en la misma. Acerca de este punto
dlgido de la comedia, Rosa Navarro Durdn comenta: “.._ Amesto se hard pasar por don Juan;
dofia Sol por dofta Blanca. Pero Ruiz de Alarcon quiere dar mayor complejidad a ls escena
y superpone otros cambios de identidades™’. Dice 1a estudiosa més adelante: “Muchas
veces la traza implica que adopten otra personalidad. Tanto es asi que en uvna deliciosa
escena todos son otros. Dofia Sol es sucesivamente dos personajes: criada de dofia Blanca y
ella misma. Incluso personajes secundarios en la escena, como el criado de don Juan, que
hace perfectamente de ciego cantor de coplas™® .

En fin, ¢} mismo don Juan considera que el comerciante se ha salido con la suya
Viene, sin embargo, el reconocimiento final, la cognifio, ¥ con ello 1a aclaracién de 1o que
verdaderamerde ha pasado. Cuando Arnesto sube la escala, todos creen que estd a punto de
conseguir ko que queria. El mismo se jacta de tal cosa: “Cielos, permitid que diga / yo que
mi suerte enemiga / hoy con industria venci” (vv. 2668-70). Aqui de nuevo el término
“industria” hace referencia a ma forma ilegitima de tratar de controlar los hechos. Pero

sucede, sobre todo, que no se estd consigniendo nada y que la ironia revela con toda ta

comedias] presentarnes wn personaje que va preparando Ias redes en las que guedard eavoekto. El wema del
persegoidor victima de su persecuckin y del engafiador engafiado. Fs siempre wea imversion reciproca de
papeles o que hay en e fondo: wea sitnacidn que se torma adversa o mismo que la prepand™. Lo risa. Ersayo
sobre la significacidn de lo cdmico, Editora Naciobal, México, 1972, p. 21.

At ot p. 69.

® Idem.




fuerza 1a ridicula vacuidad del joven. Resulta que el hombre que estd convencido de su
agudeza es en realidad algnien torpe que desconoce la situacidn que esté viviendo.

Quien realmente le concedié a Amesto 1a cita foe dofia Sol, que se hizo pasar por
dofia Blanca. La conclusitn es que al querer engafiar a los demis se han engaiiado el uno al
ofro. Una vez més se cuenta la historie del engafiador engafiado, que en este caso ayuda a
destacar en especial la actitnd impositiva que moeve a los dos personajes.

Puede afirmarse que lo que en realidad prolonga y justifica la accitn de la comedia
en la jomada ITI son precisamente las actitndes poco ejemplares de dofia Sol y Amesto que
se empefian en conseguir lo inconseguible. L.os enamorados al finalizar la jornada 11 ya han
aclarado en lo fimdamental los equivoces que enturbiaban la conmumnicacion entre ellos, si
béen es cierto que dofta Blanca todavia se nruestra recelosa en cuandto a la posible relacién
de don Juan con doffa Sol. Pero esto se resnelve ficilmente en el desenlace de la comedia,
cuando quedan al descubierto dofia Sol y Arnesto y con ello son puestos en ridiculo. Lo que
al final de coentas parece ponerse de relieve es que ambos se han vuelto inofensives con
sus actitudes de querer las cosas cueste fo que cuesie.

Podemws advertir, de acuerdo con la forma en la que se estruchean los
wuﬁedﬁﬁaﬂos,qm,simlmdosprhnmjonnhshwmgiadnmﬁmﬁmewm
punto central la colisién goe se produce entre kos valores tradicionales de la nobleza y los
valores pragmiticos de un mundo burgués, en la jormada final se produce un fuerte golpe de
timdn y el énfasis recae abruptamente ya nada m4s en las formas de ser de Arnesto y dofia
Sol. El coniraste que se venia dando entre él y don Juan se desdibuja y surge
intempestivamente la figura de dofia Sol que casi se aduetia del espacio dramitico. De la
confrordacién entre dos visiones del munde opoestas, se pasa a la lucha de dos porfias de

cardcter meramemte personal. Cads uno de ellos solo se representa a sf mismo y la
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anagndrisis final evidencia la ridiculez de dos personzjes torpes que crefan ser lo qoe no
son y que consiguen lo contrario de lo que buscaban.

De las posibles conclusiones a las que se puede llegar a partir de las peculiaridades
sefialadas en el transcurso de este comentario, se destaca el hecho de que el personaje fucrte
de la comedia es Amesto, el antagonista, que muy prooto, desde ¢l punto de vists
dramético, concentra la atencién. Si en un principio su funcifn es la de representar uno de
los términos de un contraste con el que se pretende desarrollar el juego de tensiones y los
altibajos de dos visiones confrontadas, termina siendo draméticamente el personaje més
complejo.

Si las dos primeras jornadas de la comedia, con el condraste que se establece enire
don Juan y Amesto, intentan remitir a una problemética que ofrece dos aspectos opuestos
que transmiten una concepcién del mondo con un lado positivo y uno negativo, la jornada
final se hunde descarnadamente en una realidad engafiosa en la que se sostiene uma agitada
Iucha entre el egofsmo de los dos personajes que estén dispuestos a pasar por encima de los
demés. Esto que decimos, no anula en absoluto las siguientes palebras de Rosa Navamo
Durén: “A Ruiz de Alarcén sobre todo le interesa el juego, la industria, el enredo, la
traza”.” No puede negarse efectivamente la importancia de estos elementos que ponen en
evidencia la maestria del dramaiturgo en el manejo de Ia trama. Pero no cabe duda, por otra
parte, que en el fondo de esta visién dramdtica regocijada se manifiesta Ia expresién de tna
dinfaniica social que parece moverse a ras de suelo entre fuerzas que contienden ¥ se anulan

caprichosamente unas a ofras.

® mid,p.71.
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Segim Nrthrop Frye, uno de los modos de realizar la forma de ia comedia consiste
en “dar énfasis principal a los personajes obstructores™’; es decir, a los personajes que
obstaculizan el cumplimiento de la accién de los protagonistas. Se expresan con ello 12
tendencia a la ironia comica y a la sdtira. En la comedia que nos ocupa, se da un primer
momento, pues, en el que se recrea la dificil convivencia de dos visiones opuestas del
nmiundo; después, se pasa abiertamente a la fuerte critica de uma de ellas. La sifim se
concentra en desenmascarar a quienes se precian de su agudeza y no advierten los limites a
los que esté siempre sujeta la condicién humana,

A final de cuentas, AlarcHn parece tener la mirada puesta en las actitudes negativas
que se anulan a si mismas por ser gencradoras de objetivos inalcanzables. El fracaso de las
mismas no se produce directamente por factores externos, sino por la propia incapacidad de
ubicarse en la realidad. Todavia no ha llegado pera el dramaturgo el momento de las
respuestas y de recrear con las mismas un héroe draméticamente foerte, que se realice a s
mismo a través del esfoerzo y la determinacion, al tiempo que comprende los limites de sus

propias acctones.

® ¥id, op. cit. p. 221.
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L LA SUPLANTACION DEL HEROE EN TODO ES VENTURA.

Nos vamos a acercar en este apartado a Todo es ventura que es una de Ias comedias menos
estndiadas del repertorio alarconiano. No cabe duda que la propuesta dramética que Juan
Ruiz de Alarcon lleva a cabo en la misma ofrece una serie de complejidades a las que es
conveniente atender. Me parece que la més notoria de ellas consiste en ls peculiar
caracterizacion que el dramaturgo bace de la figura del protagonista que, en principio,
parece carecer de los atributos que se requieren para responder adecuadamente a los retos
que se le van presentando en el transcurso de la acci6n. De alguna manera, se insiste, en las
distintas situaciones en las que inderviene, en que él estd ocupando un lugar que no le
corresponde. Estamos ante el imico caso, entre las obras que aqui se comentan, en que el
protagomisia no se destaca entre los demds personajes de la comedia por sus cualidades de
nobleza. Su identidad dramdtica se construye a partir de ciertos elementos que en principio
le son ajenos.

Me propongo analizar en este capftulo la trayectoria impresionante que sigue Tello
desde el principio hasta el final de la comedia. Junto a esto, considero que es necesario
estudiar con detenimiento las Hoeas de accién que siguen también don Earique, &l Duque y
dodta Leonor, que son los personajes con los que el protagonista sostiene uma relacién més
directa ¢ fmportante a ko largo de la obra. Hay que observar con atencién la forma en que
las diversas trayectorias de los principales personajes se imbrican entre si. Ademds, hay que
hacer notar de qué manera todo confluye y se ceniraliza en Tello, el protagonista. Cabe
pensar que mientras mAs compicja sea Ia red de relaciones de Ia que forma parte, queda

mejor construido como persomaje y ofrece una significacién més rica.




Considero que puede resultar interesante para el andlisis fijar una vez més la
atencion en los modelos actanciales que se dan en el texto; esto con el propésito de captar
con referencia a los mismos las peculiaridades més scbresalientes de la acci6n dramética.
La importancia de incluir estos elementos de andlisis radica en que ayudan a percibir con
mayor claridad la diverstdad de voces y puntos de vista que se manifiestan en el texto
dramético; permiten, ademds, notar cémo algunos personajes van ocupando distintas
posiciones dentro de las acciones en las que estin implicados. Esto dltimo hace posible
distinguir, por una parte, 1a modalidad de las relaciones qoe se dan entre ellos y, pot la otra,

advertir los diversos aspectos que los constituyen

1. Enrique. El temple herotco.

Voy a empezar, pues, el andlisis tratando de delimitar los modelos actanciales dentro de los
que se desarrolla la actoackm de Enrique en el transcurso de la comedia. Fijémonos
especificamente en lo que pasa en la primera jornada:*'

Dl-Allmisno —— S-Enrigue —— O-Tello———— D2—Tello
Pobreza (Despedirlo por su bien)

Enrique es sujeto de la sccibén en la que se despide 2 Tello. Si normalmente el hecho
deqwdsuﬁnrcbspidaalcﬂadote@h_qmvasemgaﬁvmeﬂe,mmm“tnphw
desavenencia entre las partes, en este caso es algo en parte positivo, ya que lo que se busca
es indudablemente un cierto beneficio para el criado. Enrigue estd arruinado, pues lieva

51 Tano de Apne Ubersfeld lxs sbreviaturas signieates: D1, destinatario; S, sujetn; O, objetn; Op., oposcnic;
al, afiado; D2, destinador. Tambiéa ka forma en qoe presesto Yos esquemas se basa en ella.
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mucho tiempo pretendiendo en la Corte sin haber conseguido nada.*? Piensa que a Telio ya
sdlo puede irle mal con él; por eso lo despide, para que busque otro seffor a quien servir,
con ¢l que puedsa irfle mejor. Tello es el objeto y el destinatario de esta accifn; se expresa
aqul irbnicamente una contradiceién: 1o que se recibe del sujeto es simultipeamente un
perjuicio ¥ un beneficio.

Entique pasa fuego de ser sujeto a actuar como aliado en la accién que lleva a cabo
en defensa de Leonor. Recordemos que él enfrenta y mata a un individuo que la agrede.
Esta accién se da dentro de otra en la que ¢l personaje, impulsado por el amor, pretende
obtener a Belisa. Desde cierto punto de vista, equivoca el sujeto de la accién en la que
participa, pues se acerca a ayedar a Leonor creyendo que se trata de Belisa. Advertimos, sin
embargo, que aunque es €l amor ¢l que lo lleva en un primer momento a actuar, sus
acciones tienen también otros incentivos més amplios qoe les justifican, como es el de la
nobleza. Esto hace que su decision de defender a la dama no pierda sentido cuando se
entera de que la agredida puede no ser su amada, sino otra mujer a la que no conoce. Lo
que inicia llevado por un motivo personal, Jo concluye pensando en que hay que ayudar a .
cualquier mujer que se encuentre en apuroz. Un comportamiento que encontraba su razén
de ser en la legitima defensa del ser amado termina justificindose con el oddigo que
impone al caballero, entre otras cosas, |a defensa de los débiles.™ Enrique actiia en funcién

© Es bien conocido ef hecho de gue bos presendicntes se enfrentaban, en la Espefia do los Asstrias, a ma gran
mamero de vicisitndes ¥ retardos pera poder sacar sas asustos adelante. Aqud se presenta e caso extremo de
don Envigoe, que de tando esperar usa respucsia burocritica se ha quedado en Ia ruina. Esta es noa siteacion
gan&AMwﬁmummm&mspﬂfuquhCmﬁh‘mﬁ.

Es mmportaniz tener muy presente el hecho de gue doa Ervigee encama en Todo &5 verwnrz tma serie de
sirtbutos caballeresces qoe lo exhiben como un hombre noble. Recordemos que ba nobleza s¢ constitwye a
través de actitndes gue ponen de menifiesio la fortaleza corporal del individoo, pero, junto a las mismas, hay
qoe destacar la intervencidn de principios morales. Aokl Haaser, cosndo comenta ef surginiento de la clase
de los caballeros, menciona lo sigwiente: “La necva actitnd frente a la vida se expresa, en su forma mubs pura ¢
inmedista, ea kas virtudes propismente “caballerescas’ y ‘sefioriakes’: [...] 1a generosidad para cos ¢l vencido,
La proteccita del débil ¥ el respetn a las msjeres, la corteséa y ha galanteria”, (Amold Heeser, Historia social
de la literatura y del arte, I, Goaderesa, Miadrid, 1976, p. 260).




de su interés amoroso, pero esto no lo encierra en sf mismo y se muestra dispuesto a
solidarizarse con los demds, si bien es cierto que lo hace de manera un tanto alocada e

Enrique realiza entonces una accidn en defensa de Leonor. La accidn referida,
ejecutada valerosamente por el personaje, tiene un carécter emblemitico en el desarrollo de
la estrategia dramética. El dramaturgo la introduce para expresar, a través de la imagen del
lance caballeresco, los valores ideales de 1a nobleza. Todas las lineas de acciéh de la trama
van a partir de este hecho y van a adoptar arie el mismo una posicion especial y diferente.
El primero que reacciona de una forms peculiar ante ¢l mismo es el propio don Earique. La
ayuda otorgada pone de manifiesto Ia nobleza de &nimo que & posee; adopta una actitud
valiente en el momento requerido. Es activo y emprendedor. Sus actos se realizan de
acuerdo con el cédigo caballeresco. El mismo estd consciente de quién es y de qué es lo que
lo mueve a actuar: “...soy noble, y basta que vea / injurisr una mujer” (vv. 8-120).> En este
momente, su figura ocupa el primer plano y proyecta un angulo heroico sobre la escena;
frente a él, Tello contempla lo que pasa sin intervenir, pasivamente. Pero la linea heroica
instaurada por el entusiasta noble se quiebra cuandeo el corolario de su actuacitn consisie en
1a huida. El tono ideal de la escena se confronta entonces con la realidad, que remite & una
ciroumstancia especifica en la que esta clase de actos estén fuera de la ley. Se desiaca,
entonces, la ambigledad de tal accidn, que es visualizada a un tlempo como proeza y delito.
Inmediatamente, el agente y la accién que realiza se disocisn, se separan, puesto gque
Enrique huye sin asumirla. La accién se adelanta al sujeto, se hace auténoma de quien la

efectnd. A partir de aqui, puede aparecer, lo veremos mis adelante, como proveniente de

#  Juan Ruiz de Alarcin, Todo e ventiera, e Obras completay, T.1 pp. 613-699. Todas las cites proceden de
esta edicidn.
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un agemte que no fue el que la produjo. Esto es resulindo de que la accion se ha
desvinculado del sujeto que la realizd. Accién visible, sujeto anénimo crean
transitoriamente la separacion de lo que idealmente va unido.”®

El individuo es disociable, divisible en partes; puede tomar distancia con respecto a
su propio hacer. Junto a esto, puede crearse una identidad que integre en si elementos de la
de otro. Esta disociabilidad del individuo hace que su identidad social, constituida por
aspectos muy diversos, resulte surnamente engafiosa y frégil, casi ilusoria, poes se sustenta
melanﬂmhmabléydmmmalw.ﬁwsemdmmmam
en tela de juicio el caricter homogéneo y estable de la identidad del individuo,

Como ya comenté, Enrique es sujeto de la acciém en ta que despide a Tello asi como
de la accién en la que desea a Belisa. Luego pasa a ser aliado, cuando lleva a cabo Ia
defensa de Leonor. Vuelve a asumir la funcidén de sujeto en la huida que realiza, y cuando

finalmente se esconde en el clavstro.

* Yuri Lotmsan planiez acerca del foncionamento del persoraje Beerario lo signiente: “El personaje srtistico
no 8¢ consiruye solamente como realizaciin de un determisado esgoema culinal, sino tambida como ta
esquema de desviaciopes significantes que se crean 2 expensas de las ardensciones parciales. Estas
desviaciones, al crecer & medida qoe se revels la regularidad fundamental, por oa fado, hacen que su
comsesvacion sca informeativamserste significante; por ofro sobre su fondo redocen Is capacided de predecir Ia
condacta del persongje literario™. (Yori M. Lotman, Lo esiructara ded texio ortistico, Istso, Madrid, 1978, p.
307). En Todo es ventura, la itervenciim de don Enrique 2 favor de Leonor introdace ea o texto, si o vermos
en éminos de Lotmean, desviaciones significativas importantes. Primero, ¢ dranatwrpo pone en evidencia el
tempie beroico de esie mobie, Jo que prodace expectativas goe, paso segmido, se hacen de Iado: ol héroe haoye
¥ deja de actear como Jo hizo origimalmente. Esto [eva 2 goc kas expoctativas heroicas se deposiien ca algnien
que carece de los stribaos personales de herofamo. El personsje, y aqoi parece residir 12 pecufiar propoesta de
Reiz de Alarcom, mo sdlo es diferente 3 los otros personajes, se rovela tanbidn como diferende a sl mismo, “y
Iz coherencia artistica de su figars sc comstiwye como incoberesicia [..] Sus defectos son sus virtades™, (Ibid,
EMLmspe&,wmm“m-‘ﬁ'mMMdm”(ldan}

Armold Haoser, csando reflexions acerca de 1a reistividad de los valores gue coadoce a In visidn artistica
del manierismo, hace notar: “La representacion de persomsjes con distinios papeles ¥ ln inguisicida constante
de su carficker real em el drama, sor sblo medios para expresar, de oe lade, b vivencia de que d mmado
objotivo s¢ ha vucito insprensible v, de ofro, ha viveacia de que ha idestidad del ssjeto se he hecho

ice, st ha quebrantado ¥ volatizado. Nadz es Io gue parece ser; todo cs slgo distialo v, ademis, algo

distinéo de lo que preteade ser. Vivimos ¢a on mundo de ocaltamientos ¥ esmascarmvienios; el arte mismo

desenmascara y ocalia”. (Areold Hauser, Origen de lo literatwra y del arte modermos L. El marderitsmo, crisis
—del Renacimiento, Guadarmama, Madrid, 1974, p. 118}
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Dl-Interés personal —_ S-Enrigue .—p» O-Libertad . D2-Enrique
Huye dela
justici

Después de darle muerte al agresor, Enrique inicia su accién de repliegue; cambia,
por lo tanto, el sentido de su actuacién. Abora, el objetivo consiste en salvarse a si mismo
de la accién de la justicia y en conservar Ia libertad. El siguiente paso es conseguir un sitio
en donde esconderse. Logrado esto, se confinma la posicion de Enrigue de no hacerse cargo
de sus actos. Esto se destaca fuertemente con la mentira que le dice al Marqués acerca de Jo
ocurrido para no asumir la responsabilidad que le corresponde en los bechos. Pasa de un
comportamiento fundamentado en el noble altruismo a la preocupacion de cuidar su interés
particular. Se observa, en fin, el intento de desligarse de su intervenci6n en la muerte del
agresor de Leonor. De esta manera, se irdroduce un conflicto en 1a esfera del destinador,
puxsto que al lado de los valores nobles se abren paso actitndes egoistas de simple
sobrevivencia. Finalmente, comienza a recibir la ayuda de su pariente el Marqoés, quien
decide apoyarlo en ¢l momento de gran necesidad por el que estd pasando.

Resulta muoy potable la diversidad de roles que desempefia el personaje en estos
primeros momentos de la comedia: pretendiente en Ia Corte, sefior, héroe, fugitivo,
enamorado. Esto nos habla de la gran inestabilidad existente en la vida del personaje.

Al o querer Enrique aceptar la responsabilidad v la antoria de la acciSn que ha
llevado a cabo, debido esto a la coercién del medio en el que vive, se abre |a puerta a la
posibilidad de gue los hechos sean atribuidos a otra persona e incluso asumidos por alguien

m4s, como en efecto va a ocurrir.
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Puede distinguirse, a partir del andlisis, que se dan una seric de circunstencias
objetivas qoe limitan las acciones en las que se pone de relieve la nobleza indiscutible que
pmdonEmiqm.Pmohapmte,comolwgnvms,mexistenaﬁaoﬁeﬁmqm
justifique 1a dignificacién repenting que se va a llevar a cabo de la figurs de Tello. Sean la
imaginacion © el amor, 0 ambos conjuntamente, los factores que prodocen su
transfonmacion, ésta se aleja patentemente de cualquier tipo de consideraciones en las que
todos pudieran reconocer ciertas cualidades indiscutibles en el objeto.

La jomada I contrasta al Enrique noble y valeroso con el Eorique fugitivo y
temeroso. De un lado, este personaje apoya generosamente & una dama que esti en apuros
¥, del otro, piensa solamente en salvarse a si mismo sin enfrentar la responsabilidad que le
comesponde. Esto constraye una doble vertiente del personaje que, si no puede dejar de
resccionar como caballero, tampoco puede ignorar que el mundo en el que se mueve se rige
por leyes que todos tienen que acatar. Como explica Maravall, en la época modema, es el
estado el que administra la justicia , aunque ello redunde en que la misma se burocratice.”

Contintio ahora con el andlisis de la actoacién de don Enrique, de quien en Ia

jornada [T se maniftesta lo siguiente:

D1-Eros — S-Enrique ——>0-Belisa

7 José Antonio Maravall explica: “El hecho de la apropiacitn por ¢l Estado del fin de la seporidad esth
estrechamente relacionado con ofros dos feadmenos qoe cronologicaments commciden: ka apropiacida de Tn
fomcion de la justicia y Ia de la gwerma®. Y coments posteriormenic com relacién al lesiro dureo: “Toda Ia
camedia clisica espaficla, como exponente de I ideclogin de unes grapos nrbanos, scepta 2 monopolizacia
de Iz justicia por €l rey, y, sin embargo, ¢cn materia de segaridad, se observa of frecuente recarso a mcdios
peivados. De ahi Ia larga permanencia del uso particular de anmas ca toda Enrope, como incoagroemic
sopervivencia de mma sociedad de pricticas cabeliorescas” (José Antonio Marsvall, Estado modermo ¥
mertalidad social. Siglos XV a XV, T. II, Revista de Occidente, Madrid, 1972, p. 225).
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Es obvio que en este momento no hay un beneficiario, un destinador (D2}, porgoe
Enfique no consigoe ¢l amor de Belisa En Alcald, ante la ausencia del Dugue, €l
aprovecha para acercarse a la dama, pero ella lo desdefia duramente. Esto lleva a que la
accién en la que Enrique es el sujeto que busca el amor de Belisa se interrumpa. Después,
ya lo veremos mias adelante, en un giro inesperado y caprichoso de las cosas, Belisa
cambiard su actitad diametralmente.

Recordemos que en la estructura de la accién en la jornada 11, se presenta de entrada
el trifngulo amoroso en el que el Duqoe ¥ el Marqués contienden por el amor de Leonor.
Estas dos acciones simultineas y opuestas organizan draméticamente la fonna en que todos
los personsjes se relacionan entre si. Ahora Tello y Enrique son oponentes, estan en bandos
contrarios, puesto gue cada uno de ellos apoya a uno de los galanes que compiten por el
amor de Leonor

Enrique va a ser recreado primordialmente como aliado del Marqués, a quien quiere
ayudar a conseguir el amor de Leonor. Logra, en fin, su objetivo de quedarse en lugar de
Tello en el balctn. Caando Leonor sale y dice unas palabras amoresas que van dirigidas a
Tello, Enrique cree que ella lo estd confundiendo con el Duque, gue es el adversario visible
de! Marqoués. Al mismo tiempo, Belisa también sale al belcin; ve que Leonor estd
. hablando con Enrigue y se confirma en sus comjeturas de que hay una relacion amorosa
" erre ellos, lo que hace surgir los celos. Si bien Enrique puede acercarse a Leonor, no
consigue, sin embergo, comunicarse con ella, pues fmumpen los criados del Duque y lo
atacan pensando que él es Tello.

Firalmente, en virtud de qoe estd soplsntando a Tello en el bakcoa, ke toca recibir las
consecuencias negatives de la accién en la que el Duque es e sujeto. Este al finalizar la
jornada I concede ciertos privilegios a Telle que evidentemente despiertan Ia #rritacién de

61



los otros criados, que deciden tomar venganza. Enriqoe es objeto poes de la violencia que
desencadena la accitn caprichosa del poderoso noble.

Puede decirse, en sintesis, que confluyen 2l final de 1a jornada I varias lineas de
accidn en las que mmterviene Enrique jugando distintos roles. Estd, por una parte, 1a que
tiene como sujeto al Marqués, que ama a Leonor que es el objeto, Enrique es su aliado, el
Duque es su oponente. Por la ofra, la que presenta a2 Belisa como sujeto, en la que Enrique
es objeto. Se decide en estas escenas finales recrear los amores entre ellos desde ta
perspectiva de l2 dama. Es en Iz linea de accién en la que participa como aliado donde
voelve a surgir con todo su poder la valentia de don Enrique, que se muesira una vez més
como hombre de temple heroico, capaz de enfrentar al enemigo aunque éste lo ataque
inesperadamente y de forma artera. Quienes llevan la imiciativa de la accién violenta que se
dirige contra Tello terminan siendo vencidos a manos de Enrique. Ciertamente, €l no
prucba su valor en este caso batiéndose con otro caballero, sino enfrenténdose con dos
criados; la nobleza se ve rebajada a Lidiar con realidades pedestres. Esta escena, finalmente,
interrampe los planes que el joven tenia para ayudar al Marqués con Lecnor y 2 quien
termina ayudando sin querer es a Tello.

Esta es finalmente una escena més en la que se pone de relieve nuevamente o
temple hervico de don Enrique, que es capaz de enfrentar y derrotar a quiencs lo atacan
arteramente. Otra vez queda demostrado su valor y valentia. Y junto a esto, vuelve a ocorrir
que se superponen y confunden las figuras de Tello y don Enrique con obvios beneficios
pera el primerc.

En 1a jomada IT1, 1a estrategia dramética insiste en enfocar 1a relacién amorosa entre
don Enrique y Belisa desde la perspectiva de ella, quien continia estando celosa de Lecnor,

paes cree que ésta es amada por ¢l caballero. No me detendré aqui en fos detalles de esta

62



relacién. Hay que destacar, en cambio, que Enrigue no aparece en escena sino hasta la
situacién dramética con la que se cierra la comedia. Antes lo tenemos presenie porgoe
sabemos que ¢l ¢s e objeto del amor de Belisa y por los comentarios de Tristin en los que
da cuerda a Tello y a la dama del estado de la convalecencia de su sefior, Curiosamente, la
imtencién dramética parece consistir en que la ausencia del Duguoe funcione como prefudio
de una aparicibn final en escena llena de indensidad y dramatismo. Considero que el
objetivo es, como al principio de la comedia, delinear 1a imagen emblemdtica del individuo
que se caracteriza por sus atributos de nobleza .

Me parece qoe es importante subrayar, finalmente, que cuamdo Leonor estd
sufriendo 1a violencia del Duque, que intenta poseerla por la fuerza, Enrique llega y la
defiende por segunda ocasién; se enfremtan €l y el agresor. Vuelve, una vez mds, a
resplandecer la nobleza de Enrique, quien actia desirteresada y valerosamente para
proteger a una dama que estd en peligro. Su nobleza, como expresién de la excelencia
humsana, contrasta con ia actitnd instintiva del Duque. Me parece que, segim se desprende
del aniilisis, cabe afirmar que el dramaturgo estd fuertemente interesado en establecer este
cleroscuro final para ensalzar la fipura de don Enrique al tiempo que rebaja la del Dugue.

De acverdo con lo que pasa queda claro que la comedia recrea en el personaje de
Enrique al hombre de temple hercico que posee ciertas cualidades que ponen en evidencia
su nobleza personal. Las mismas se hacen tangibles, primmero, a través de 1a imagen del
duelo caballeresco en donde el personaje muestra bravura ¢ impulsividad, junto al deseo
generoso de ayodar a una dama que es violentada. Aqui 1a nobleza se manifiesta a través de

un cierto arroio que suele caracterizar & los hombres de armas. No se pone en refacién en
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este caso todavia con el control que el ceballero debe tener sobre lo que pasa, con el
vencimiento de sf mismo.™

Hay que insistir, sin embargo, en que junto a las indiscuwtibles cualidades que
expresan la nobleza de don Enrique, se nos muestra qgue las mismas en cierta forma no
tienen ya cabida en la circunstancia en la que se desenvuelve el personaje. De cualquier
manera, en ¢l desarrollo de la trama se tomd la decisién de que don Enrique proporcionara
en el transcurso de la comedia el modelo ideal con el que se va 2 parangonar
constantemente al protagonista. Pero esta relacién se estsblece de manera compleja, no
tanto mediante el simple contrasie entre ambos, sino & través de la sustitucién de uno por el
m,mgaﬂﬁamxaTeﬂoqdmsemmhsdamMeSW
autor de lo realizado por el valerose noble, lo cual redunda, como hemos visto, en un

engrandecimiento de su propia figura.

2. La perspectiva del Duque. Invencién del protagonista.

Considero que se puede afirmar, a partir del andlisis, que el Dugue es uno de los personajes
fundamentales para que el dramsturgo consiga dar a Tello las especiales caracteristicas que
lo distinguen como protagomista. Es conveniente acefcarse 2 la comprensién de este
poderoso noble tratendo de poner en evidencia el doble aspecto con ¢ que ba sido

conformado para que cumpla su funcién dremdtica. En peimer lugar, hay que tratar de

* Mis adelanis veremos, en ef amdlisis do Lot favores del mundo, la importancia qac ¢f dramaturgo o
concede al dominio de sf mismo como uno de los factores fomdansentales estre las vistudes que debe tener e
hombre noblc. Con respecto a esto, A Haser recucrdac “Fortalera de dnimo, perseversncia, moderaciin y
dominio de sl mismo constitufa ya Jos conceptos foadamentales de a ética aristotélica, ¥ después, en forma
mis rigida, de la estoica. La cabableris las ka tomado simplemente de fa Antighedad clsica, principalmente a
través de la Hiteratora Istina de la Edad Media™ (A Hamser, Historia socidl.._, p. 260).
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entender su evolucion de principio a fin de la comedia, y, despuds, hay que ver con detalle
en qué consiste su percepcifn de lo que pasa, poes la misma juega un papel de gran
relevancia en la creacién de Tello como el personaje dramético principal.

En cuante a lo primero, hay tres acciones que mercan fundamentalmente la
trayectoria del poderoso noble en Ia primera jormeda de la comedia. Todas ellas forman
parte de una accién mayor que las engloba; ésta se refiere al becho de que el noble estd
enamorado de Leonor. El modelo actancial es:

D1-Eros — S-Duque

O-Leonor

Esto pone de manifiesto la macrosecoencia que constituye la accién més general en
la que este personaje participa como sujeto. Esta accién sélo conclaye al final de 1a
comedia. En este momento, lo que se planiea es el formidable obstaculo que se va oponer al
complimiento del deseo de este personaje, en virtud de que se crea sin que é lo advierta un
trifingulo amorose del que va a formar parte. Paraddjicamente, es ¢l mismo, como veremos
miés adelante, el que contribuye a que Tello, su contrincante, vaya ocupando poco a poco
una posicién de fuerza. Decimos esto, porque, como veremos, resuetto el problema de la
sobrevivencia, el hidalgo cuenta con la base necesaria que le permite pensar en otro tipo de
cosas.

Las tres acciones en las que interviene el Duque en esta jornada constituyen la
forma peculiar en que se articula en estos momentos iniciales la macrosecuencia en 1a que

¢l participa. Estas tres acciones son tres beneficios que le hace a Tello; dos de ellos
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generosamente ¥ el otro de manera egoista. El personaje aparece por primera vez en la
comedia como aliado de Leonor, quien le pide ayuda para que el caballero que la acaba de
defender de una agresién callejera no vaya a ser llevado preso por los ministros de la
justicia. Antes de que éi llegue al lugar de los hechos, ya el Alguacil ha detenido a Tello, a
guien, por cuestiones circunstanciales, como sabemos, acusa de ser el que dio muerte ai
agresor de Leonor. Esto hace qoe también el Duque comsidere al hidalgo como el
responsable de lo ocurrido. El Duque logra, sin embargo, que el Alguacil libere a Tello. La
ejecucion de la justicia contre quien supuestamenie ha cometido un delito es entonces
internmmpida por alguien poderoso. Este opone a las consideraciones de la autoridad su
personal interpretacion de los hechos. Se muestra totalmente convencido de que a quien
estd defendiendo para que lo liberen ha reslizado una accién noble y por lo tanto digna de
enconio. No defiende al hidalgo porque lo vea como alguien inocente, lo hace con toda Ia
conviccidn precisamente porque piensa que, en efecto, €l es quien matd al agresor. Para la
justicia la accién es reprobable, mientras que para el Duque es digna de respeto.

Se le atribuyen al protagonista pues dos conductas opuestas que lo identifican a un
tiempo como transgresor y como béroe. Se manifiestan en esis situacion simultincamente
dos Hlineas temnéticas que son Ia de Ia justicia y 1a de la nobleza. En el interior de la primera,
se oponen los términos inocencia / culpabilidad; lo que se tiene que dilucidar es si ef joven
cometié un delito. En la segunda, se contrastan heroismo / no heroismo; lo que hay que
saber es si el joven realizb una proeza. Si matd es culpable, pero es un héroe; si no lo hizo,
€s inocente, pero carece de herolsmo. A partir de este especial planteamiento, se descubre
el interés especial del dramaturgo de destacar las coniradicciones de la sitpacién dramética
que estd recreando. La escena mancja la antitesis y ésta se da, especificamente, por la

participacion del Duque. En este punto creo conveniemte advertir que se confroatan dos
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Grdenes distintos de vida. Por una parte, las normas qoe rigen a la sociedad, por la otra, la
concepeidn ideal que el Duque tiepe de las cosas, que tiene como fimdamento un cddigo
caballeresco.

Si bien el Dugque estd convencido de 1a nobleza del kidalgo y por ello o ayoda, esto
que hace implica también, no hay que olvidarlo, una actifud de apoyo para la mjer qoe
ama Esto lo lleva a cabo galaniemente, muy al estilo de los amantes corteses, y
reconociendo abiertamente el poder qoe tiene sobre él la voluntad de su dama. En
consonancia con lo anterior, le indica al Alguacil qué es lo que tiene que hacer si le

preguntan por qué dejo libre a Tello:

DUQUE: Y responded, si la fama
culpare este desconcierto,
gue os lo mandd el Doque Alberto,
y al Daque Alberto una dama”™ ( vv. 267-268 ).

Es bien sabido que <l amor cortés “puso a la mujer en un pedestal y convirtié a los
hombres en caballeros cuyss vidas beroicas, en lo sucesivo, habrian de pertenecer a las
elevadas damas”.® Esta clase de amor parece aumentar la nobleza y el prestigio del Duque
en escena, a quien vemos actuar inequivocamernte en servicio de su dama,

Es importante advertir que la intervencion de este hombre podercso no se agota
simplemente con la liberacion de Tello, déndose la misma como cumplimiento de Ia ayoda
que le solicité Leonor. En virtud de que esti convencido del herofsmo del hidalgo, después
de que lo libera del arresto, le muestra su reconocimiento y admiracién por la noble accién

que € cree que ha realizado. Esto da lugar a 1a segunda accién que efectia el Dugue a favor

® Trving Singer, La naturalez del amor. T, II: Cartesano y ramdntico, Siglo XX1, México, 1984, p. 43.
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del hidalgo. Tello habla primero como lo hace alguien que es inocente de un delito que se le
quicre imputar. Pezro el Duque interpreta las aclaraciones del joven en las que explica que
no es el autor de lo ocurrido como wn indicio de la modestia del mismo, que, segim €L, es
mwﬁaﬁﬁmdelhomhemdﬁuammﬁcmble,moposiciﬁnalm.w

De esta forma, el Duquoe pasa de ser aliado de Leonor a ser sujeto de wna accién en
la que decide conceder un beneficio méis a Tello por los méritos que considera que tiene.
Después de manifestarle 1a admiracion que siente por lo que cree que ha hecho, premia al

hidalgo permitiéndole entrar a su servicio y ocupar un legar cerca de él.

D1-Admiracién ——— S-Duque D2-Tello
¢ m -
nobleza (o valor) l
O—Tello (gentilhombze)

La importancia de 1a intervencitn de este poderoso moble radica en que tiene en sus
manos los medios requeridos para influir en la realidad ¥ en este caso lo hace
favorablemente en la vida de Tello. La admiracién hacia ¢l no se queda en palabras, se
traduce en hechos.

La tercera accién en la que el Duquoe voelve a favorecer a Tello se da cuando éste,
acongojado, le da la mala poticia de que Leodor ha sido desterrada a Alcald. El noble,
inesperadamente, se alegra de lo que escucha y premia a Tello otorgandole dos puestos

@ El Duges introduce aqui con sus palabras la oposicidn cstre o héroe y el cortessao para valorar a Tello.
Con respecto 2 esta coestién, Vicente Lioréns expiica: “El cabsllero cortesano ao represeniabs tan séio wna
degeneracitn del guerrero foudal. Por su domesticidad frenie sl rey Begdd a personificar lo mds opoesto al
cspiritn dc fa caballeria. Ea realidad el gentilhombre sometido 3l monarca de los tiempos modernos no
mecesitsha para nada s fucrza de su braze. Lo jmportants pera € er obener ¢ frvor ded principe, al que
asparaban también los demis cortesanos, ¥ ese favor no se logra por e vigor corporal o o afin combetivo”™.
{(Vicenie Lloréns, Aspectos sociales de la Hiteratwra espafiola, Castalia, Madrid, 1974, pp. 56-57). Como
hemos visto, kas caracteristicas personales de Tello se aviene mejor com Ia vida coresana que con ka heroica,
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importantes. Todo esto ocurre ante la incredulidad y 1a molestia de los criados. Tello mismo
se sorprende: “En lo que entendi / dar pena, contento di / Todo, en efecto, es ventura” {vv.
940-942).

Ahors el Duque actia caprichosa ¢ injustamente. Sélo pienss en su imterés

particular:

D1{-Conveniencia personal ___, S-Duque D2-Tello

L/

O—Tello {dos puestos).

Esto trac varias consecuencias. Una de ellas apinta a la situacion injusta de que lo
que Tello recibe es en pesjuicio de otros. La otra tiene que ver con la clase de sentimiento
gue lo impulsa hacie Leonor. El cardcter ideal del amor del Duqpe, a quien bemos visto
actuar en servicio de su dama, se pone en crtredicho al final det acto cuando €l poderoso
noble se alegra egofstamente de que Leonor haya sido desterrada. En lugar de dolerie el
infmhnﬂodehdmn,seahgnaeyendoqnemlmpwdebmeﬁciaiomﬂcvma
cabo su conquista més facilmente. EI noble, que parecia comportarse desinteresadamente,
se revela al final como alguien egoiste y arbitrario que piensa primordialmente en ha
satisfaccién de sus objetivos sin preocuparie el bienestar de sn dama. Como vemos, ya
desde el mismo planteamiento de la comedia, queda definida de forma muy nitida la
personalidad de este personaje.

En este punio, considero que es importanie seflalar que, a partir de las tres acciones
analizadas, se delinea ya con toda claridad el perfil de este poderose noble que aperece



como un hombre contradictorio. Hombre enamorado y galante, admirador de los valores de
la nobleza y la caballeria. A un tiempo poderoso y fuers de la realidad. Capaz de actuar de
forma altruista y desinieresada, pero también caprichoso y arbitrario; como consecuencia,
guiado mis por sus apreciaciones personales que por la ponderacitn, es capaz de actuar
injustarmente con quienes lo rodean.

En el caso del Dugue, me parcce que debe ponerse atencién en dos aspectos
fundamentales, como ya lo sefialé. Por una parte, es conveniente emtender, como estamos
tratando de hacerlo, cudl es su manera de ser en relacién con los acontecimientos en los que
participa. Resulta de primera importancia analizar s dindmica que sigue su trayectoria
como persongje en el transcurso de la comedia. Por otra parte, y apoyandonos en lo
anterior, a visién que él tienc de los hechos, asi como su indiscutible influencia en la
evolucion de los mismos, es fundaments! en la represertacion que se hace del protagonista
de la comedia.

En cuanto a lo primero, el dramaturgo tiene la intenci6n de poner en evidencia
desde el comienzo que el Duque tiene una percepcién de los hechos que no corresponde
con la realidad. Es desde esta falsa valoracion de la circunstancia que 1o rodes, valoracion a
ia que hemos visto adoptar tanto visos ideales como de capricho personal, que él toma una
serie de decisiones. Estas han consistido en premiar a Tello influyendo sobre 1a vida de éste
favorablemente. Esto nos lleva al segundo pumdo, en el que hay que destacar que la forma
en que ¢l Duque visualiza los hechos es crucial pama le especial recreacién que se lleva a
cabo del protagonista de la comedia.©!

* Yuri Lotman pentmliza acerca de esto que “reviste perticolar importancia el hecho de gue ¢l personaje
pueda preseniarse a traveés de la descripcidm [0 de Ia visidn] de otro persomaje, ‘visto con sas cjos’, es decir
con su lkengaaje. La forma em que se transformea e personale al traducirse al lengnaje de ideas ajenas
caracieriza tareo al portador del lengmaje como a aqoel ded que habla™. (op. ., p. 309)
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Es a todas luces notorio que a partir de su encuentro con el Duque se proyecta un
Telle nuevo y sorprendente que, sefialado por las circunstancias, va a adquirir una
importancia tal que va 2 ser capaz de atraer no sdlo las miradas de quienes lo rodean, sino
también el amor de una mujer que va a saber encontrar en él las virtudes de las que
aperentemente carece.

Como ya lo hemos mencionado, el hecho de que una accitn Ilevada a cabo por don
Enrique se le atribuya a Tello ubica a éste ante una serie de consecuencias tanto negativas
como positivas. Pero este suceso acarrea también otra clase de implicaciones, pues a partir
del mismo se instavra en la comedia, junto a una visién externa de los acontecimientos, una
visiin irderna acerca de los mismos. Esto altimo viene dado por 1a percepcion que tienen de
lo que pasa tanto el Duque como Leonor. A la objetividad con la que se recrean algunas
situaciones dramdtices, se suma y coatrapone ahora la subjetividad de los particulares
puntos de vista de estos personajes. Esto nos lleva finalmente a la cuestion fundamental de
que Tello es lo que es en la comedia por la especial forma en la que lo perciben cada uno de
ellos.

Recordemos gue en la segunda jomads, la macrosecuencia a través de la cual se
desarrolla la accién en la que el Dugque, impulsado por el amor, busca acercarse a Leonor,
se vislumbra como parte de un tridngulo amoroso en el que el Marqués es el confrincante.
La competencia entre estos dos nobles por el amor de 1a dama, ya lo bemos dicho, se ofrece
como la accion dentro de la cual se establecen las diversas relaciones que se dan entre todos
los personages.

Este triingulo se plantea después de que Leonor se ha declarado enamorada de
Tello; por tal motivo, la competencia entre el Dugue y el Marqués carece de susterdo en la
realidad, ya que ningumo de ellos tiene posibilidad de alcanzarla. No obstante, se introduce
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este trisngulo en funcién de que desde ¢l punto de vista social, objetivo, de la normalidad
cotidiana, esto es 1o que comesponderia con la calidad de la dama: la confrontacién de dos
poderosos nobles que contienden por su amor. Pero ocurre que méds alla de este 4&mbito en
el que prevalece lo convencional, se abre paso en el fuero interno de Leonor un sentimiento
proﬁuﬂmneﬁepam@quesealejadebmmagﬁbmlaoﬁniénmim.

Es en este momento cuande se da la situacin dramética en la que se zhonda y
confirma la cuestién de que Leonor no estd interesada en el Duque ¥ qoe al que ama es a
Tello. Tal cuestién estd marcada por ta ambigiedad, que se produce por 1a actitud de ia
dama, que no se atreve a expresar abiertamente su rechazo hacia el poderoso noble, El
Duque no se presenta para ella como una figum atractiva, es sélo la imsgen del hombre
pudiente que puede tanto ayudarla como dafiaria.

Si bien la actitud desconcertante de ella no aynda en nada a que el Dugue
comprenda qué es lo que pasa, de todo esto lo que se desprende es que el noble, por el
motivo que sea, continka moviéndose en la superficie de las sitnaciones en las que
participa sin saber bien a bien lo que esté en el fondo de 1as mismas. No logra pasar de las
fonnmaloscmmidos,semww,porhtmto,mdmdelasm

Fimalmente en la jornada I, ademas de qoe se insiste en que la admiracién v la
confisnza que el Duque ha depositado en Tello estén fuera de la realided, se introduce
también la recreacitn de un aspecto desagradable y pedesire de sn personalidad, el cual
adquiere més peso por darse como corolario de la pintura del carécter del personaje. Esto
ocurre cuando azuzado por Belisa y su criada intends poseer por la foerza a Leonor, la
mujer a la gque acaba de festejar. Esta agresiébn del poderoso noble pos remite
inequivocamente a la agresiém del principic de la comedia, que también jba dirigida en
m&mmswﬁmﬁmmmw,mwgmm
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va a ser detenido en su intento por don Earique. A diferencia de la primera vez, ahora todos
saben quicn es el valiente defensor de la dama También ahora se sabe con claridad quitn
es el agresor. Ahors, en el final de la comedia, ambos adquieren vn rostro ante los demés.
El poderoso noble queda exhibido como un ser instintivo que ha perdido el control sobre si
mismo llevado por el deseo camal. Esta actitud reprobable hace que salga muy mal perado
en la parte final de la comedia.

En tos primeros momentos de la trama, el sentimiento amoroso que lo ligaba con
Leonor apuntaba a destacar la nobleza del Duque. Singer considera como uno de los
criterios relevantes para definir el amor cortés precisamente ¢l ennoblecimiento: “E! amor
ennoblece tanto al amanic como al amado. Al convertirse en un ideal para los seres
humanos, y posiblemente en el més elevado de todos, se coasidera que la unicidad del
hombre y la mujer los emnoblecia a ambos”.< Més adelamte afiade: “El amor, al ser la
causa, 0 por lo menos la manifestacién de la nobleza, debia duplicar las virtudes morales
que se asociaban con Ia nobleza en general”.®

Después, el dramatwgo pone de relieve el egolsmo del personsje, cuando éste
considera que el destierro de Leonor le puede convenir para realizar sus planes con respecto
a clia. Para concluir, su actitud final delata la supremacia que termina teniendo el deseo
cﬁmlmwanpeﬂodcohmaLemor;Esmbcolwammpmmdiamﬁalmam
opuesto tanto con ia moral cristiana como con las concepciones amorosas que estaban en
boga en ese tiempo, ¥ especialmente con la del amor cortés. Singer explica, por ejemplo,
que

[..] el amor cortesano se aproxima al sexual de oira manera. Al igusl que el
platonismo y otros desarrollos de la tradicidn idealista, subordina los mecanismos

< Op, cit, pp. 4142,
D Jdem.




fisiolégicos y biolbgicos de la atraccibn sexupal a una armonia enire las almas, un
vinculo cuyo valor no puede explicarse por entero en téminos fisicos. El amor
cortesano era explicitamente sexual buena parie del tiempo, aunque no sicmpre,
pero no se lo confimdia con las meras vinculaciones sexuales. Tratar a oira persona
como un simple objeto sexnsal era soslayer la nobleza de vn amor que implica mis
que 1a bisqueda de una gratificacitn directa®,
De esta forma, en la 1iltima jomada de Todo es vemtura, cuando el Doque intenta poseer a
Leonor por la foerza, queda al descubierto que ko que lo mueve es el deseo canal y que ella
es considerada como un simple objeto sexual; se deja, pues, de lado la atraccidn de las
almas.

Como hemos visto, el personaje del Duque va de més a menos. Si bien su peculiar
relacién con la realidad redunda en buenz medida en que pueda manifestarse un aspecto
inédiio de Tello, tembién es ciertc que la misma proviene de una pasién que se va
apodumdode&ﬂ&mm:gnabordammbspmblamdchﬁolemiayd

egoismo, que se revelan como diametralmente opuoestos al tema del amor.

3. Laperspectiva de Leonor, Mas alld de lo convencional,

Si centrames ahora 1a atencitn en €l personaje de Leonor, podemos advertir que, en
la primera jornada, ella se ve involucrada en tres acciones. La primera y 1a dltima se dirigen
agresivamente en su contra; ambas conchiyen en el mismo primer acto. En la segunda
accién, que finaliza cuando termina la comedia, Is dama participa como sujeto de la misma
¥y a través de ellz intenta acercarse al objeto amoroso.

Sabemos que en la primera accién Leonor recibe 1z ayuda de don Enrigue, cuando

es objeto de la viclencia de un individuo que 1a agrede. Ella procura posteriormente ayudar,

“ Ibid, pp. 44-45.

74




a su vez, & su andmimo defensor, haciendo que intervenga el Duque para gue no o Lleven
preso. En medio de estas dos situaciones, se ubica la segunda accién, que consiste en que
Leonor queda enamorada del desconocido caballero que la defendid, a quien no ha podido
ver; esto resulta a todas luces sorprendente, pues lo que comesponderiz en esta caso, en
virtud del beneficio recibido, seria la manifestacién de] agradecimiento ¥ no la del amor. A
esto se afiade, ademis, el peculiar hecho de que la dama queda epamorada de alguien a
quien no ha visto. Sobre esta 1iltima situacidn, lo que podemos afimmar, en principio, es que
representa la antipoda del fendmeno conocido como amor a primera vista, en el que la
belleza fisica desempefia una funcion preponderante en el nacimiento de la pasion amoresa.

Baste por shora sefialar que el surgimiento del amor sobraya el caricter subjetivo de
lo experimerntado por la dama, ya qoe es el agradecimiento 1o que representaria la respuesta
objetiva, en tanto que reaccién personal y socialmente esperada, con respecto a las
especiales caracteristicas de la situacion vivida.

Es obvio que aqui nos encontramos con lo que represente un serio esfoerzo del
dramaturgo para dar expresién a las complejidades ¢ incongroencias del sentimiento
amoroso; s¢ apoya en las grandes concepciones del amor que ke ofrecfa su circumstancia,
sunque sea para tomar distancia y polemizar con ellas. El becho de que la dama se emamore
no ya de un desconocido, sino de alguien a quicn ni siquiera ha visto, parece conducir la
sitpacién hacia la reflexion acerca del peso que tienen lo espiritnal y lo carnal coando dos
personas se enamoran. Irving Singer, estudiando 13 doctrina amorose de Andreas
Capellanus, llega a un punto en el que comenta lo signiente:

Andreas insiste en que el verdadero amor sblo se adquiere a través de la figura bella

o la excelencia del cardcter, y de ambos factores concede mayor importancia al
segundo. [...] En general advierte al amante vebemende contra la seduccién de una
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apariencia bella. Tanto con respecto a hombres como a mujeres, es la excelencia del

mmmmdm&m@mmmadﬁm“
Consideraciones de este tipo coinciden con la forma en Iz que se producen los hechos en el
momento en que Leonor se enamora de alguien a guien no ha visto; podemos pensar que
esto puede ocurrir porque ella capta en la accién que se realiza en su defensa la excelencia
del cardcter de quien la ha llevado a cabo. Se destaca, de esta manera, la supremacia en el
amor de 1a nobleza de caracter sobre otro tipo de consideraciones que tienen que ver con la
belleza fisica.

Pero jurto a este reconocimiento de ka nobleza de la accidn realizada y de la actitnd
virtuosa de la dama que sabe advertir la excelencia lumana del antor de la misma, es obvio
que ¢l pasaje que comentamos estd teflido de ironfa de principio a fin. Junio a la
indiscutible espiritsalidad que se refleja en la forma en gque Leonor se enamora, se
vislumbra también 1a presencia de cierta mediacién social que se afirma con fuerza al lado
de la expresitn del sentimiento individual.

Anne Ubersfeld, tratando de explicar lo que llama “tridngulo psicolégico”, comenta:

Se podra mterrogar a este trisngulo por la determinacién psicoldgica del objeto: la

eleccién del objeto mo puede ser comprendida solamentef..len funcidén de las
determinaciones psicologicas del sujeto, sino en funcién de la relacién D1-S. Esto

se corresponde con una observacion sensata, que el objeto de amor...]no es elegido

solamaﬂcenﬁmméndelmprefamasdﬂsu;etosmoenﬁmbndcmdalas

ddammmmo—h;stﬁwasqmbm
Esevﬁenie,melcasode[mr,mdobyehmmlhmmmatmdbnapmﬁrdeh
atraccién fisica que ella siente por él, sino en virtud de uma serie de valores sociales y
morales introyectados en su espiritu. Estos tienen que ver con cuestiones relacionadas con

la nobleza, como son la valentiz, el temple heroico, la generosidad, etc., que adquieren tal

"zw.,pss
% Op. ct,p. 62
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importancia que a pesar de que ellz no ha visto a su anénimo defensor, inmediatamente da

indicios de estar enamorada de ¢él. Se destaca pues de manera contundemie “cémo la
caracterizacién psicolégica de la relacién sujeto- objeto (la flecha del deseo) estd en
estrecha dependencia de lo ideol6gico™. 5

Segtin vemos, la accin realizada es suficiente por si misma para mostrar lz nobleza
de alguien valeroso, asi{ como la nobleza de 4nimo es suficiente para despertar el amor de
una dama virtnosa. Con una aguda estrategia dramitica y una Optica muy especial, se
construye cuidadosamente una situacién en In que se logran matizar aspectos muy sutites de
la actoacién de los persomajes. Como explicaré después con més detalle, aqui el
dramaturgo realize implicitamente mma critica y una toma de distancia con la docirina
neoplatdnica del amor. La ironia apunta en el sentido de que tal clase de amor hace de lado
las peculiaridades del individuo que aparece como objeto amoroso; éste vale en la medida
en que encarna valores absiractos, no como alguien particular.

Esto facilita evidentemente la sustitucion de un individuo por otro, como va a
ocurTir en la comedia. A partir del equivoco que se origina cuando el Alguacil por motivos
circunstanciales piensa que Tello es culpable de lo que ha pasado, equfvoco que se refuerza
con la intervencién del Duque, Leonor piensa que Tello es quien la protegid. Al final del
acto, clla enira en relacién con el hidalgo, con el individuo de carne y hueso, a quien acepta
haciendo caso omiso de algunas peculiaridades que él tiene, que lo afectan socialmente,
pues éstas no importan nada al lado de la nobleza de la accitn qoe supuestamente ha
realizado. La dama empicza a entrar en relacién con el verdadero Telio mediante la

captaci6n de los rasgos que verdaderamente lo identifican,

 Ibid,p. 61.



No obstante, junto con la especial vision del Dugue, que ya se ha descrito antes, la
percepcion de la dama contribuye también a la creacién de un aspecto del protagonista qoe
no forma parte de 1a cotidisneidad del mundo representado en |2 comedia, sino gue ests en
1a mente de gquienes entran en contacto con él. Aungue ella no lo sepa, construye con su
imaginacién vn Tello que no existe en la realidad. Cuando llegan los ministros de la
justicia para llevérsela desterrada, Tello se pone pélido y ella, que ve en esto una prueba de
valiente impaciencia, teme que el hidalgo se vaya a enfrentar violentamente con los que
vienen a apresarla. Es el mismo protagonista quien subraya la falta de fundamento de tal
apreciacitn, cuando reflexiona en un aparte: “(4p. De miedo estoy sin color, / y piensa que
de valiente)”(vv. 689-90).

Finalmente, en la tercera y Gltima accion en la que participa Leonor en este acto,
que es la que acabamos de referir, ella vuelve de nuevo a ser objeto de una agresion, pero
ahora por parte de la antoridad, que inusitadamente le impone el castigo del destierro. La
accidm de la justicia s6lo se ha retrasado con la liberacién de Tello, pero no se detiene. Es el
Marqués quien nos ha puesto en antecedentes, en la plitica que tuvo con don Enrigue,
acerca del hecho de que el Rey considera que la culpable de que hayan dejado ir al hidalgo
es Leonor, pues piensa que tanto el Alguacil como el Duque hicieron lo que debian. Por
ello sc da la orden de apresarta Y, efectivemente, en el cuadro tres, Leonor es amestada
para ser exiliada a Alcald de Henares. Sorprendentemente, ¢l Rey no toma en consideracion
la agresién sufrida por la dama, sino el que Tello haya evadido la accién de la justicia a
peticién de ella. La dama agraviada pasa, desde la perspectiva del Rey, a ser vista como
culpable. Resunlta dificil explicarse cuél es el motivo de tal decisién. Posiblemente, el
dramaturgo continiia aqui dando forma a ura ironia cuya clave nos la pueden proporcionar

las palabras de justificacién que el Duque le propuse al Algoacil que respondiera si le
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preguntaban por qué habia dejado libre a Tello: “...] os lo mandd el Duque Alberto / y al
Duque Alberto una dama”™ (vv. 267-268). Se da Iz expresion en las mismas al
reconocimiento de dos poderes: el amor y la pobleza. El Duque impide la accién de la
justicia llevado por el amor, mientras que el Alguacil obedece al poderoso. Si el Duque
actiia como amante coriés, 1a mujer tiene entonces de su lado el poder del amor, el dominio
sobre quien la ama, que debe obedecerla. Dentro de esta logica ideal, ella es entonces la
culpable de ko que sucedié y no el Duque, quien se ve reducido a simple instrumento de su
volimntad Este parece ser el motivo por el que la dama inalcanzable es alcanzada por el
brazo de la justicia. En todo esto se percibe una critica sonriente hacia la vision idealista det
amor cortés.

Como ya lo hemos explicado, la jornada II inicia planteando la situacidn de que
tanto el Dugque como el Marqués estdn emamorados de Leonor. Los dos contendientes de
este trisngulo amoroso, sin embargo, no tienen posibilidad real de alcanzar lo que desean.
Si at inicio, ella s objeto del amor de los dos poderosos nobles; al final, ella logra con su
intervencién ser también objeto del amor de Tello. Cicrtamente, ella ignora todavia el
cambio que se produce en ¢l dnimo del hombre al que ama y sélo alcanza a advertir las
dificultades qoe se interponen en su camino. Es importante destacar el hecho de que ella
aparezca como sujeto de una accién que ya se habia inicisdo en el acto anterior y que ahora
contimia mostrdndola como uma mujer emprendedora que procede activamenie para
conseguir o que quiere.

Esto po estd en contradiccién con el hecho de que exhiba uma actitud
findamentalmente ambigua con ¢l Duque, en lugar de desengafiario abiertamente. Como _
sabemos, ella estd preocupada porque el Duque tiene que dejar Alcald de Henares, pero esta '
inquietud de ella se produce debido a que cree que Tello se va con él. La tristeza de la dama
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le hace pensar al noble poderoso que ella lo ama El equivoco se desenvuelve de forma

magistral, poes adem#s de cumplir con su funcion de dar entretenimiento y sorprender,
apunta la complejidad de las relaciones qoe se estin dando entre los personsjes. Se
confronta asimismo ta aceptacion de la dama de uno de ellos y el rechazo por el otro. Se
revela también la visi6n que la dama tiene del Doque a quien, segim confiesa después a
Tello, quisiera desengafiar, pero no se atreve; es un hombre poderoso y podria dafiaria.

Este juego de apariencias desemboca, cuando el Duque se va, en Ia escena en que
Leonor le hace a Tello una serie de confidencias para darle a entender indirectamente el
amor que siente por €], En este momento eila no consigue su objetivo; al ver que Tello opta
por ks lealtad al Duque, piensa: “Qué torpe es quien no es amante” ( v. 1493 ). Pero ha
sembrado en e dénimo del hidalgo vna inquietnd que, antes de concluir el acto, se va a hacer
notar en el gusto con que €l se encuentra de que Lecnor esté enamorada de €l. Sin embargo,
en este acto las cosas se quedan asi. La imposibilidad de que los amantes puoedan
encontrarse es minimizada por la dimensién del peligro que Tello evita al no estar en el
lugar deseado por €l

La mujer emprendedora ¥ active a la que bemos visto en el transcurso de la jornada
I como sujeto de una accién a través de la cual intentaba conseguir el amor de Tello,
aparece ahora, en el acto I, como objeto de tres acciones que confluyen en ella. Primero,
_aparece la accidn del Marqués; se produce porque ella decide fingir que le comresponde a
este noble para que Belisa se convenza de que neo tiene nada que ver con don Enrique. Aqui
Ia dema es todavia mis sujeto que objeto de la accidn, aunque ambas funciones se dan
alternativamente. Después, se imicia l8 accién de Tello, en la que éste se muestra
apasionadamente como sujeto, cuando le reclama airadamente a Leonor su fingida relacion,
que & cree verdadera, con el Marqués. La dama es obicads claramente como objeto del
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amor y los celos de este irritado interlocutor. Finalmente, Leonor es objeto no ya del amor,
sino del asedio del Duque. Esta linea es 1a que tiene m#s peso y la que se trata més por
extenso dramiticamente, en virtud de que retomna, amplisndola y definiéndola con mayor
complejidad ertistica, la accién de la violencia inicial. La dama, en la conclusién de la
comedia, vuelve a ser, como al principio, victima de una agresién. El poderoso noble, con
la complicidad de Celia y Belisa, intenta posceria por la foerza Ella queda reducida a
simple objeto del incontrolable deseo camal de su ofensor. Esta violencia final que
amenaza a la joven es méas poderosa y aplastante que la que sufri6 al principio de la accién
Pero por segunda ocasida, llega don Enrique y la defiende. El altruismo y la nobleza de éste
lo convierten una vez més en su aliado. Por segunda ocasién, Tello mira la escena sin
intervenir ni tomar partido por ninguno de los dos nobles; por el motivo que sea, se pone en
evidencia una vez més la fundamental pasividad del personaje. Pero, sobre todo, se aclaran
perfectamente las cosas y al final todos saben quién es quién. Esto es importante, ya que fa
eleccién final de Leonor sc lleva a cabo tomando en cuenta quién es Tello en realidad,
Recordemos que es ella la que cuenta la disparatada hazafia que &l realiza cuando le da
muerte a un toro como buenamente puede, pues carece de las capacidades necesarias pera
hacerlo, escena en la que se retrata con complejidad y verdad quién es realmente et hidalgo.

Creo que es factible afirmar, que existe en la comedia una infencion evidente de
destacar que Leonor ama a un hombre que carece de ciertas cualidades, a un hombre
comiin; no es, por lo tanto la apreciacion de caracteristicas objetivas en Jo que se asienta el
amor de elia por el hidalgo. En este punio, €3 convenienic acercarnos a la moderna
explicaci6n que ofrece Irving Singer del amwr, en {2 cual intenta entre otras cosas dar una

respuesta a la cuestion tradicional de si el amor reside en el objeto o en ¢l sujeto:
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Algunos fildsofos dicen que el amor busca lo que es valioso en lo emado. Otres

dicen que el amor crea el valor en la medida en que hace de Jo amado algo

objetivamente valioso en algim aspecto. Con frecuencia, ambas afinnaciones son

Mpﬂ'oamm&huy,gotlom niaguna de cllas explica el tipo de

valoracién en que consiste el amor.

Y, mis adelante, explica: “El amor no seria amor si la apreciacién no fuera
acompaiiada del otorgamiento de valor. Cuando esa conjuncién existe, cada apreciacién
puede llevar a un otorgamiento ulterior”™.% Loego propone, acerca del amante,

que no es 1a apreciacion objetiva la que determina su actitad, porque la apreciacion
objetiva coloca al objeto en relacién con una comumidad de evaluadores, en tanto
que e} amor crea su propia comunidad. Pvede ser que todos los hombres de una
sociedad admiren a una ‘belleza oficial’...[...] Pero eso mo es o mismo que €l amor,
yaqwé?impﬁmmﬁpodifuﬂﬁeder&spu&ﬂa,mésinﬁnn,n%pemmlym
creativa.

Finalmente, consideramos de gran importancia la siguiente aclaracién de Singer:

El amor, sin embargo, no crea su objeto, meramente responde & él con creatividad.

Por eso, rarss veces se puede convencer a un hombre de que su amada no vale la

pena para una persona como €l porque el amor del amante es un medio creativo de

}u:erahmme(mc)mésvahosa,enelsmﬂdoenqmlammdemvalor

mayot, ¥ no porque haga de ella un ser humano mejor.”

Leonor no se deja lkevar por ia imagen convencional y objetiva de los atributos que
debe tener un cabaliero, Imaginativamente aprende a valorarlos en el bombre al que ama.
Que esto no es objetivo se advierte en el hecho de que no elige ni al Duque ni al Marqués,
hombres poderosos que gozan de prestigio social por la importante posicién que ocupan.
Por eso no podemos acepiar los argumentos de la critica cuando descalifica a Leonor por su
mal gusto, ya que la eleccibn final que hace de Tello implica e rechazo de los dos
‘poderosos nobles. La aceptacién de cualquiera de ellos implicaria una apreciacién
socialmente objetiva; como comenta Singer: “Damos nuestra aprobacion & alguien por sus

Irving Singer, La natwroleza del amor. T. I: De Platdn a Latera, Sigho X0{1, México, 1992, p. 17.
® Bid, pp. 24-25.
™ bid, pp. 27-28.
T Ibid, pp. 30-31,




recomendables propiedades. Pero esos estados tienen tnicamente un vinculo causal con el

amot]...}”.” Y aiade: “...el amor nuncz est4 promovido por el objeto en el sentido en que el
deseo o la aprobacion lo estz”.”

Leonor, que empieze gueriendo a alguien en abstracto, por la nobleza que se
manifiesta a tavés de una accién virtvosa, termina queriendo a un hombre concreto, de
came y hueso; no como la encarnacién de una concepcién preconcebida, sino como la
concrecion de un ser particular que posee sus propias peculiaridades. Esto se da a través de

la dindmica en la que se da el choque entre itusién y realidad.

4. La trayectoria de Tello.

Me parece que es necesario hacer notar que el personaje de Tello se va a desarrollar dentro
de dos lineas de accitn. Una de ellas recrea 1a peculiar forma en la que logra ubicarse en la
realidad social del munde en el que s¢ mueve; la otra apunta a su realizacién como
individeo a través de la experiencia amorosa. Destacan aqui dos aspectos de los que se
parte para explicar ¢f sentido de las acciones del protagonista.

La jomada [ aborda ¢l mejoramiento social alcanzado por el hidalpo y presenta
también las especiales circunstancias a través de las que se convierte en el objeto amoroso
de Leonor. La IT presenta los riesgos a los que estd expuesto por la peculiar forma en la que
ha alkcanzado el mejoramiento de posicién social; trata también de que €l se entera de que
Leonor lo ama, y esto, que primero no deja de serprenderio y preocupardo, termina

pareciéndole bien. Finalmente, en Ia Gltima jomada, Tello hacha por el amor de Leonor,

™ Ibid, p. 28.
B Ibid



experimerta el sentimiento de los celos y termina consiguiendo la posesién de la mujerala
que ama a través del matrimonio.

Resulta claro que Tello, en un primer momento, impelido por la necesidad, busca la
forma de ganarse s vida; uma vez que consigue resolver este requerimiento, el amor se
convierie entonces en el ofro incentivo qoe fo mueve a ke accién,

En el comienzo de la comedia a Tello ke toca padecer dos acciones negativas qoe
ponen en peligro su trancuilidad personal; pero, paradéjicamnente, las mismas lo llevan a
conseguir una mejoria inesperada en su situacién social. Primero, es despedido por don
Eorique; se plantea asf la dificil situacién a Ia que se enfrenta el protagonista que se queda
sin la proteccion de su sefior. Después es detenido por un crimen que no ha cometido. El
primer hecho lleva directamente al sepundo; conviene hacer notar que entre ellos se
establece una gradacitn, pues el énfasis dramético quiere hacer ver que el personaje parece
ir de mal en peor. Sin embargo, en un giro verdaderamente inesperado de los hechos, la
trayectoria descendente, con la que Tello imicia en la comedia, resulia que termina como
una trayectoria ascendente. Con lo anterior, se oftece una visién sorprendente de los
acontecimientos, quo resultsn relativizados. Esto se logra medianie la intromizion del
Duque en escena, que es quien imtroduce el punto de vista contrario en la valoracién de los
hechos y abre con ello hotizontes insospechados para el protagonista. La accién por la que
se acusa al hidalgo es entonces recreada draméticamente de manera ambigna y se considera
a un tiempo, como ya lo habiamos sefialado, que es un delito y una proeza. La intervencién
de la justicia y la hufda de Enrique destacan lo primero; el amor de Leonor y 1a actitud del
Duque, lo segondo.

El hecho de que se le atribuya al personaje esta acciém que él no he realizado lo

coloca en un ona sitoacidn paraddjica, ya que la accién es visla a un tiempo como
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reprobable y digna de encomio, seglin los punios de vista antitéticos que se manifiestan a
pertir de la misma. Con la intervencién del Duque a favor de Tello, es posible decir que la
valoracitn ideal y subjetiva se impone sobre la real y objetiva. Hay que dejar bien sentado
que el Duque inventa el aspecto heroico del protagonista. Esto le otorga al personaje una
gran notoriedad y prestigio en Ia escena. El poderoso noble se presenta como focalizador de
los hechos y su vision se revela, por una parte, parcial, pues advierte en lo sucedido un
aspecto que no se habia visto y, por la otra, imaginativa, en virtud de que crea una identidad
que no existe en la realidad. El protagonista recibe emtonces la admiracién y el
reconocimiento del poderoso noble que lo premia haciéndolo gentilhombre de su cAmara. ™

Pero las cosas no se detienen aqui. Posteriormente, se hace que ¢l mismo Duque, al
concluir 1a primera jornada, voelva a beneficiar a Tello; en esta ocasitn, la retribucién no se
prodoce ya como una actitud de reconocimiento a los suppestos méritos del caballero, sino
que parte de un comportamiento caprichoso y arbitrario del poderoso noble. El beneficio
que Tello recibe se da, ademds, en perjuicio de los otros criados.

El transcurso de la jomada I representa pues un cambio en la situacién qoe vive
Tello, el protagonista de la comedia; ha experimentado sin lugar a dudas una notable
mejoria en su posicién social, asi como en su vida personal. Como ya hemos visto, cuando
la comedia empicza, es despedido por don Enrique, noble arruinado econfmicamente quoe
¥a no puede mantenerio; cuando concluye el acto, ademiés de haberse ubicado ya con un
mseﬁmqmwmﬂsricoypodmomqwdmior,recibedelmimhmm
una seric de beneficios. A esto debe afiadirse el hecho de que Leonor estd enamorada de

™ Quizis po resulic exagerado pensar qoe a partis de este momentn s experiencias por ks que pasa of
protagonsta evocan en cierta forma las vivencias qoe tieae ol favorito ea b comedias de privanza. Ea este
caso, por ejemplo, es Ia decisidm det Dogoe y no los merecimtienios de Tello lo que hace que éste enire al
servicio del joven poderoso. Se introdoce, de esta manera, of ems do b fortoma
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Tello; avnque todavia no lo sepa, esto apunta hacia un futuro promisorio para €. En

realidad, la accién que emprende como sujeto para buscar un nuevo sefior a quien servir,
llega al cumplimiento de este objetivo a través del concurso de una seric de
acontecimmientos imprevistos que s¢ le atraviesan en ol camino.” Lo que esta estrategia
dramitica intenta hacer ver es que el logro alcanzado no se cumple como producto de lo
plancado por Tello, sino que intervienen preponderantemente la suma de pequefios azares y
equivocaciones que le suceden. No se le permite al personaje obtener por si mismo lo que
ttene proyectado, pero consigue més de lo que planeaba. Busca alpo y la vida le da mis de
lo que esperaba, quiere mejoria y la recibe a manos llenas.

Pero si todo lo anterior es fundamental, lo es sobre todo el hecho de que el Duque le
ha invemtado al protagonista una identidad heroica que le proporciona notoriedad y
prestigio en escena. Es este aspecto ilusorio el que le abre las puertas del triunfo social y lo
vuelve atrayente a los ojos de su dama Tal transformacién es, por otra parte, la que
constituye su peculiaridad dramdtica més destacada como personaje y le da una honda
justificacion a su lugar centrad dentro de la comedia.

Una cuestién que hay que tomar también en coenta es la prontitud con la que se
produce la transformacion del horizonte social del protagonista. La celeridad con la que se
suceden los hechos aumenta el cardcter imprevisto ¥ sorprendente de lo que estéd viviendo.
Este metefrico ascenso es caracteristico de la forma caprichoss en l2 que la Fortuna suele
levantar a los seres humanos hasta la cispide. Es vertiginoso el ritmo con que todo esto

pasa. Las escenas se encadenan dando expresién al agitado devenir de los hechos.

* Esto ea parangonsble, en cierta forma, con ko que ke ocarre a Mireao en Ef vergorzaso en palacio, de Tirso
de Molina Ea la jomnads 1 de la comedia, el persossje lega a Avero, como lo habia provectado, pero no o
hace Dlevado por sws propics medios. Com ello, Ia ronfa dramitica resaita of cardcter problemdtico ¢
imprevisible de los acontecimicnto homanos.
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Es importante insistir, finalmente, en que la accién gue comentamos pone de
manifiesio fupdamertalmente el aspecto social de la trayectoria del personaje principal. Es
en la jomada II cuando se da preponderancia a la cuestién amorosa, que en ia jornada
anterior sdlo quedd planteada. Si bien la cuestién social no desaparece, pasa a un segundo
planc.

Los acomecimientos que conducen al mejoramiento de situacién del protagonista
son la separacién de éste de don Enrique, la participacion como testigo en la muerte del
atacarie de Leonor, la huida de Enrique, la detencién y posterior liberacién de Tello, asf
como el reconocimiento del Duque.

De acuerdo con el andlisis, es posible decir que la jomada I presenta dos vertientes
de hechos, Por una parte, como ya lo indiqué, Tello se enfrenta a las consecuencias
negativas que implica su ventajosa posicién social; por la otra, el conocimiento de que es
amado por Leonor lo lleva de una actitad fimme de lealtad, que es 12 que adopta en un
principio, & un comportamiento contradictorio con el Duque, su sefior.

En cuanto a lo primero, al comenzar 1a jomada II, Tello se encuentra ocupando la
situacién privilegiada que su inverdado heroismo le he permitido alcanzar. No se libra, por
lo tando, de tener que enfrentar el hecho especial de que tiene con su sefior una
responsabilidad y un compromiso mayores que los dem#s criados, en virtud de las
prebendas que ha recibido de él. Se da por ello la inevitable aceptacién per so parte de
participar en un espectaculo peligroso que no sélo lo poae en riesgo de ser descubierto tal
cual es, sino también en el de perder su integridad fisica. Esta situacifén es comentada por
los otros dos criados que hacen mencitn de los dos puestos que le dieron; Fabio le dice a
Marcelo:“D&damtmdevm!losdosoﬁcios,Mrcelo”(w. 1036-37). Fabio a

Marcelo: “Eso si, coma las duras / el que come las maduras™ (vv. 1038-39). Cuando
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tenmina esta jornada, estos dos criados son quicnes van a ejecutar un plan para matar a
Tello. No todo es miel sobre hojuelas en le meeva vida que lieva el personsie, ya que la

envidia y el resentimiento se ciernen sobre €l y fo amenazan Esta situyacion revela ademés

quoe el Duque ha sembrado, sin saberlo, la discordia entre quienes estén a su servicio y que
1a misma ha trefdo graves consecuencias. De esta forma, se destaca sobre todo que Tello
ocupa un sitio que no ke corresponde gracias al capricho del Duque.

Aun asi, en la escena final de esta jomada, 1a suerte le sonrie al hidalgo, pues, como
sabemos, salva su vida gracias a que Enrique lo suplanta en el belcén. Esto hace que los
agresores se encueniren con el problema de que, en hugar de Tello, a quien atacan es a un
hombre aguerride que mata & uno de ellos y hiere al otro. Una vez més, 1a intervenci6n de
don Enrique hace que todo le funcione de manerea favorabie al protagonista.

La otra vertiente de hechos ubica a Tello en su relacién con Leonor. Es ahora
cuando se entera de que esta mujer lo ama, poes ella misma se lo hace saber simulando que
ke hace una confidencia. Pero esta siteacién se produce ineviteblemente dentro del contexto
de la rivalidad existente entre ¢l Duque y ¢l Marqués, que compiten por el amor de Leonor.
Si, como ya vimos, en este trisngulo amoroso Enrique se identifica como aliado del
Marqués, shora tenemos a Tello, al menos al principio, como aliado del Duque. Lo que
ocurre es que esta alianza se problematiza y resquebraja, ya que Tello se enfrenta a sucesos
complicados ante los que no resulta facil tomar una decisién.” El Duque manifiesta su

confianza en ¢l dejando el cuidado de Leonor en sus manos; ignora que es precisamente su

®  Scn Ias circanstancias les quc fievan a que of personaje iome posteriormente wna actitod indeciss ¥
ambigea, ¥y m0 una simple decisién tomada por €. Creo goe com esto o dramatwrpo iDicota sefialar ks
dificoliad a Ia que se enfremta o] individuo de tnmar tna postura definida ante los bechos cuando é&stos se
mHegan ¥ conradicen amHnamen.
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criado el contrincante mas peligroso que tiene en cuanto al amor de ella. Es exactamente en
esta circunstancia cuando el joven sabe que s amado por la amada de su sefior.

En un primer momento, ¢} se moestra agradecido por ka confidencia a través de la
cual ella le insinGa su amor, pero considers més importante ser fiel 8 so sefior. Se aferra a
su papel de aliado; se resiste a ser oponente det Duque, lo que implica lealtad hacia é. Se
preocuna también, podemos pensar, por cuidar su posicién social. Ante esta actitud, Leonor
piensa: “Qué torpe es quien no es amante™ ( v. 1493 ).

Sin embargo, cuando el personaje vuelve a aparecer en escena, casi al final de la
jomada, se reconoce ya un cambio en su fuero intemno. Se siente aforiunado y contento de
que Leonor lo ame. A mi modo de ver, esto revela que ha empezado a abtirse paso en él
una postura contradictoria ante los hechos, ya que en este momento empicza a ser al mismo
tiempe aliado y oponente del Duque. La lealtad hacia ésie se tambales. Segin estamos
viendo, no queda lugar a dodas acerca de la maestria del dramaturgo, que sabe ubicar al
personaje ante verdaderas encrucijadas en las que coalquiera de las decisiones que tome

Con el comienzo de la tercera jomada, se ileva a efecto un abierto cambic de
direccitn en la conducta de Tello, pues éste, llevado por los celos, ke reclama acremente a
Leonor que se le insinte al Marqués. Como se aprecia, Tello se ha convertido con toda
claridad en sujeto de unz accién que tiene a Leonor como objeto y al Duque y al Marqués
como oponentes. Se manifiesta a final de cuentas que no es un hombre de lealtades y que
pesa més en su Animo ¢l amor. No tiene por cierto que preocuparse demasiado en guardar
Ias apariencias con ¢l Duque, ya que éste, aiin ante las evidencias de que Tello ama a
Leonor, continfia considerdndolo su aliado y no deja de sorprenderse gratamente de la
fidelidad que é! cree gue le profesa su criado. Esta consideracién del poderoso noble hace
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que el protagonista permanezca adn en una posicién de fuerza, socialmente hablando. Pero
dpﬂmﬁnﬂmﬂsinlugmachﬂas,enhaﬁmiéndghpecuﬁaridmﬁdaﬂdem
personaje lo offece el amor que Leonor siente por €1. Es importante hacer notar que ¢s esta
dama quien cuenta la forma en que Tello matd a un toro en los festejos que ¢l Duque
organizé en honor de ella. La suya no aparece ya como una visién alejada de la realidad; se
confirma aim as{ en su amor hacia Tello. De hecho, en el transcurso de la accidn ha ido
aceptando algunas evidencias que la realidad ha puesto ante ella.

Lo que en este momento es importante destacar en la trayectoria dentro de la que se
desenvuelve Tello en el transcurso de la comedia es el activismo que alcanza el personaje
hacia el final de la misma.”’ Con esto no me refiero solamente al hecho de que emprenda
vna accién para conseguir el amor de Leonor, sino también al hecho de que Tello trate de
sobreponerse & su falta de valentia para estar a la aliura de las circunstancias y que se
enfrente a un tore sin contar con las excepcionales capacidades que se requieren para
hacerlo. Lo hace como buenamente puede y la suerte lo ayuda a salir adelante y le permite
realizar su disparatada hezafia. Pero la intervencién de la sperte no le rests un dpice a la
decisitn con la que el protagonista actiia para cumplir con el compromiso que ha adquirido
con su sefior. No importan tanto la realizacidn y ¢l resultado, parece sugerir el dramaturgo,
como el convencimierto y la vohmtad de salir adelardte; la fuerza interior que Ileva al
vencimiento de si mismo (gqoe deriva del compromiso consigo mismo y con los demas). Y

esto (itimo s parece alcanzarlo el protagonista. No es un héroe por lo quoe realiza, pero esa

7 En esto, por ¢jemplo, se diferencia do Mireno. Nuesiro persoaajs, como estarmos sefislando, sigue oo
proceso ao sélo de mejorfa sociad, simo también de realizacion personal, en la medids en qoe echa par
conseguir Jo que quicre y trata de estar a la akura de Ias circunstancias, si biea no deja de reconocerse, por
oira parie, qoc en los resulindos positivos goc alcanza al fmal, como ya lo bemos scfalado, han participado
maa serie de pequefios azares.
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grandeza existe en su espiritu y lo dignifica tanto ante los demds como anie si mismo; y
sobre todo ante quienes ssben ver en su interior, como Leonor, la mujer que lo ama.

La ventura es ante todo el reconocimiento de que el ser humano no se debe las cosas
extenas de la vida a2 si mismo, pero esto no importa finalmente si se es capaz de contimuar
luchando en 1a medida de sus fuerzas para salir adelante.

La sustancia de este personaje radica curiosamente, como Jo hemos sefialado, en que
una percepeidn equivocada de otros personajes, que s¢ origina en una confusién, ko ceva
por encima de las expectativas que se pueden tener de sus caracteristicas personales.

Queda planteada asf la coyuntura en la que un hombre al que siempre le ha ido
medianamente o mal va a recibir, para su propio asombro, el reconocimiento de los méritos
que no tiene ¢ incluso el amor. £l da rostro casualmente a la proeza callejera que ha
impactado foertemente la sensibilidad y la imaginacion de Leonor. Asume las acciones que
no le corresponden. Aqui se inicia lo que podemos Hamar 1a suplantacién del héroe, en la
que un personaje sin mayores cualidades nsurpa el lugar del personaije que realmente posee
virtodes que lo ponen por encima de los demds. Pero es merced a esta identidad heroica
ficticia que el personaje puede ocupar el ceniro del espacio dramdtico en esta peculiar
comedia.

5. Antftesis dramitica.

Hay que sefialar que en Todo es vertwra la forma en que se da expresion a ciertas
wmﬂejﬁhd&mahavésdesihndmmmlmmxsenmiﬁstmmpewmiaﬁoylm
vision del mumdo esencialmente antitéticos. El dramaturgo nos ubica frente a una realidad

en la que lo trivial y cotidiano se metamorfosean y se llenan de un aura de encanto y de
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prestigio inusitado ante la mirada entusiasta y sentimental de un poderoso noble y ante la
visidn amotosa de una dama. Pero fremie a esto, lo ideal se presenta inmerso en una
circonstancia en la que no sblo no encoentra el reconocimiento, sino que es amenazado por
el orden de cosas vigente.

En esta comedia, como hemos visto, se da claramente la separacion entre el béroe
propiamente dicho y el protagenista. No es en este caso don Enrigoe, en quien se
manifiestan de manera evidente los atributos del hombre noble que lo ponen por encima del
comim de 12 gente, quien ocupa ¢l centro de la escena. En su tugar se coloca a Tello, qoe
por sus caracteristicas persomales parece que deberia ocupar el segundo plano. Esta es la
gran paradoja que constituye esta peculiar propuesta dramdtica.

En la jomada I, como ya se ha mencionado, se plantea la cuestibn de la
metamorfosis de Tello, que de ser tn hombre kumilde y sin mayores pretensiones aparece
ante los ojos tanto del Duque como de Leonor como un hombre valeroso y noble que rige
su comportamiento cont un codigo caballeresco. El mecanismo dremético qoe lleva a esto es
un proceso de suplantacién en el que las acciopes realizadas por un personaje se le
atribuyen a otro.

Quien en realidad esté por encima de la gente comin en ciertos momentos de su
actuacion es don Enrique, y la {rayectoria seguida por €] no deja logar a dudas de su temple
beroico. En este personaje, no obstante, se muestra una linea paraddjica de actitudes que lo
ubican a un tiempo dentro de tna atmdsfera ideal y dentro de un mundo marginal. Conoce
y exhibe el heroismo, pero tiene que huir de estas actitides una vez que las ha realizado,
porque en la realidad en la que vive se consideran reprobables.

Tenemos, pues, por na parte, la imposibilidsd de un personzje de asumirse
abiertamente tal cual es y, por la otrz, a vn personaje que termina asumiendo lo que no es.
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£ Qué ocure en un mundo como este con la cuestién de 1a responsabilidad del individuo por
Sus propios actos?

En el transcurso de la comedia, se da forma, hay que insistir, a una visién dremdtica
que realiza la expresiéa de las complejidades a través de la contradiccién y 1a antitesis. Se
advierte, de un lado, con la recreacion de Tello y con el caricter sustititivo de la misma, el
inquietente tema de la grandeza de lo pequefio, a brllantez de lo mediocre. Como
contraparte, s¢ da cauce a la representacién de la pequeficz de la grandeza a través de don
Enrique, del Duque y del Marqués. Estos ltimos encarnan 1a nobleza del poder y del linaje.
No es casual que se presemten como personajes que estin foera de la reatidad; es muy
significativo que estos dos personajes sean mencionados con el nombre de los titulos que
poscen. No hay contra eflos tanto una critica moral como una crftica que intenta exhibirlos
en una precaria relacién con la circunstancia que los rodea, y con la que no logran
establecer un contacto ¥ un intercambio en tErminos reales. Recordemos que ellos compiten
por conseguir lo qoe no esté a su alcance.

La nobleza del linaje y del poder que encama en ef Duque y el Marqués parece
quedar atrés, sunque se consuclen pensando que e3 mejor que alguien bajo como Tello se
Ileve a [a dema y no el contrincante poderoso. Esta clase de nobles siguen convencidos de
su valor y prestigio y parecen consolarse con el hecho de que quienes se advefian de la
realidad son inferiores a ellos. Queda de manifiesto el orgullo de quicnes piensan asf; es
obvia también su desvinculacién con el nuevo estado de cosas que los rodea.

No es exagerado pensar, finalmente, que esta obra parece generarse sobre el
uﬁmdodemmmmdeuﬁsmmmwﬁnmdemarﬁsﬁmmdqm
se quicte dar cuenta en Giima instzncia de una realidad problemitica. Muchos de los

valores se han relstivizado. Son las caracteristicas de la época que le tocd vivir al
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dramaturgo, con sus grandezas y limitaciones, las que nos dan el seatido 4itimo de lo que se
plantea en esta comedia.

No cabe duda de que se reflexiona en la comedia acerca de los grandes ideales que
estdn en la base de una visién gloriosa de la realidad, pero se advierte la forma en que los
mismos funcionan cuando se confrontan con un mundo en que el estado moderno hace
sistemdticamente de lado los valores sefioriales de una cultura caballeresca que se va
quedando en el pasado, En Todo es vertura, los atributos del noble caballero que lo flevan,
por cjemplo, a defender a los débiles son desplazados por una concepciton moderna de la

Jjusticia que es administrada por los ministros del rey.




IV. LA AFTRMACION DEL HEROE EN LOS EMPENOS DE UN ENGANO.

Resalta en Los empefios de un engaflo, de Juan Ruiz de Alarcén, la ceflida estructura de la
trama con la que el dramaturgo logra dar expresién magistralmente a la fuerza del carécter
del protagonista. Despoés de los comienzos algo titubeantes que tiene este joven noble, se
muestra ¢émo va creciendo individualmente en la medida en que responde con foerza y
valor a sus intimas convicciones. Esto se produce fundamentalmente en lo que puede
calificarse como una intensa colisién entre don Diego y dofis Leonor; la fuerza de la
oposicidn que logra imponer la dama funciona, entre otras cosas, como el elemento en
pugna que nos revela y pone de manifiesto la poderosa determinacion que mueve al joven
enamorado en pos de sus objetivos. A esto hay que afiadir, ademés, que lo anterior se

realiza siendo Fel a sus més caros principios.

1. Relaciones enire los personajes.

Para empezar, considero que es conveniente advertir que Los empefios de un engaio recrea
la circunstancia humana que precede al punto de arranque de la accidén  destacando la
similitud de las posiciones que ccupan varios personajes. Esto se expresa sefialando una
serie de simetrfas que nos remiten a vn mundo fuertemente ordenado. Dofia Teodom y don

Juan, que son hermanos, viven en la misma casa que dofia Leonor y don Sancho, que

" también son hermanos. Jundo a esta relacion de parentesco, sc presenta el compromiso

matrimonial que cada tma de las damas tiene con el hermano de la otra, Evidentemente, son

los varones quienes han llevado a cabo este pacto social, lo cual no es gustosamente




acepiado por ninguna de las dos mujeres. De esto deriva que cada una de ellas acepté una
relacifn, ademis, con otro hombre que l2 ama; don Diego estd enamorado de Teodora y el
Marqués de Leonor; ambos jévenes rondan la calle con la esperanza de establecer contacto
con su respective amada.

Como se advierte, las damas forman parte de sendos trifngulos amorosos en los que
aparecen como el objeto que se dispitan dos galanes. Estos son los primercs modelos
actanciales que se reconocen en la comedia. Se expresa con esto la pugna entre lo social ¥
lo individoal. No deja de sorprender, sin embergo, que esto iltimo se inchrya también
dentro del juego de similitudes que aparecen como antecedentes de la accitn.™

La comedia no se decide per el lado de desarrollar los dos triingulos amorosos que
se dan con cada una de ias damas como el objeto en disputa. La trama se inicia con la
decision de Leonor de convertirse en sujeto de la accién que tiene como objeto a don
Diego™. Ella se transforma en alguien actuente que decide acercarse al hombyre al que ama;
es decir, que piensa realizar una accién para conseguir algo. Su eleccién provoca qoe kos
seis personajes principales comiencen a relacionarse conflictivamente enire sf. Ella y
Teodota pasan de una actitud pasiva a una conducta activa; se subraya el carécter de sujeto

que ambas desempefian, sobre todo Leonor, sin que dejen de ser objeto amoroso. Este

™ El comfficto de gran némero de comedias consise ca b pugna que sc establoce entre bo individoal y ko
social, o dicho de ot manera entre ¢l amor y o hosor. Aqul, si esto o se hace de lado, aparcee al menos
COMmO N aspecto enire ofros que también hay goe tomar en cucata. Sobre csio s volverd miks adelamic.

P Recwérdese que el término “trama” sc refiere 2 ta sspecto distinto de la historia al que se seilala coando sc
hable de “Sibula”. Fsta destaca ol orden Iogico y cromolégico ea ¢f qoe se desenvoelven Jos bechos de
historia, steniras que agoélla toms en cuents la forma especifica en b que el deamstorgo recrea los
acontecimientos. Se hace notar esto, porgoe es coaveniente advestir goe, swnque la ama se inicia con dofla
Leomor, su decisida no ¢s Ia que precipits bs accidn general. Acerca de esto que se comenta, Cesare Segre
exphca lo sigsicste: “Ea la fdbuda, por tanto, se parafrasez el conlenido narativo, observando el arden causal-
temporal que a merrudo se altera en ¢l texto; ka tromea, por el contrario, parafrasea ¢l comenido menteniendo o
orden de Ins waidades presentes ea el texto™ (Cesare Segre, Principios de andlisis del texto Hierario, Critica,
Barceiona, 1985, p. 113)

9




modelo, si bien no ocupa un lugar central dentro de la accién, va a estar latente hasta el
final de la comedia.

Cuando la comedia empieza se pasa, pues, de un esiado de equilibrio en las
situaciones que viven cada una de las damas, a una ruptura de éste que vaadar peso a la
instauracion de una pugna entre ellas, en virtud de que las dos desean ¢l mismo objeto
amoroso. Ambas mujeres ya se habian alejado del 4mbito de o consentido por 1a sociedad
¥y ahora que compiten por el amor de don Diego contimian haciéndolo. Las dos buscan esta
relacién indebidamente, ya que tanto una como la otrs estdn comprometidas en
matrimonio®™, Pero tas dos prefieren seguir su gusto antes que cumplir con su obligacién.

De entrada, podemos anotar lo siguiente:
D1-Sociedad___, S-Hermanos Di-Eros_, S-Hermanas
O-Matrimonio O-Amor

Se recrea una confrontacidn enire estos dos modelos actanciates en el transcurso de
Is comedia. De hecho, la accién oscila entre estos dos polos, sin ser los tnmicos, por
supuesto, que funcionan en la comedia®' Al finalizar et acto I, por ejemplo, don Diego es

herido por Sancho y sus parientes, que representan lss foerzas que sostienen el concierto

® Evidentemsentc 2 Ia pegns tradicional catre amor y matrimonio, ko que sc afiade con ka intervencion de
Leomor es nea competencia mmorosa de cardcler meramenie persosal. Efa desea al individuo qoe es amado
wth@:dWwﬂsmqumma-m

B DuAmUba:ﬂi“pahmshqmmuhdﬂmsmdzmmmPc
cjemaplo, en lo sigmiente: en ¢ texto dramdtico nos encontramos, al menos, con dos modelos actanciales™.
Tambida comenta: “A la represestacin se ko plastes o problema de clegir esire ma modelo actancial
privilegindo o el manienimienio en concameacia de varios modeios actanciales; &a cusgsicr caso, su tares €3
Ia de hacer visibles al espectador estas macroestroctoras, su fimclonemiento y su seatido™ (Ubersfeld, op. cit,
pp. 63, 71).
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matrimonial pactado entre las familias como forma de unién de la pareja. Don Diego, que
es objeto del amor de las damas, no poede comtra ellos. Aqui la sociedad, que se manifiesta
de forma brutalmente antiheroica, aparece como el limite con el que necesariamente tiene
que cortar el individuo con respecto a las acciones que pretende realizar. Toda una serie de
hechos se producen dentro de la linea en la que lo importante es preservar las convenciones
¥y los prejuicios sociales. Frente a esto, se generan las relaciones en las que los personajes se
identifican o entran en conflicto a partir del sentimiento amoroso.

Pero en el interior de lo que podemos sefialar como 1z linea amorosa, entran en
pugna ofres dos modelos actancisles. En umo de ellos, ¢l amor se presenta como un
sentimiento correspondido; sin embargo, como esta al margen de lo socialmente aceptado,
tiene que autolimitarse en su expresién. Es por ello que don Diego quiere mantener en
secreto su relacién con dofia Teodora. Ea el otro modelo, que es el que preferentemente se
recrea en la comedia, el amor no conoce la correspondencia, pero las especiales
caracteristicas del sujeto que lo experimenta, asi como la intervencion de diversas
circunstancias, hacen que intente imponerlo a la otra parte. Este sentimiento que se
alimenta primero del engafio se convierte después en una contundente negacién de la

realidad, a la que no obstante tiene que enfrentarse finalmente.
D1-Eros — S-Diego 1

Al Campana— O-Teodora— Op. Leonor | D1-Eros—p S-Leonor D2-Leonor

e

AL Inés O-Diego— Op. Diego
1 Teodora

D1-Eros — S-Teodora

&)
L8]
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Al, Constanza O-Diego— Op. Leonor

Pero junto a estos modelos actanciales que dan cuenta de la irrupcién de Leonor en
la relacién amorosa que existe entre don Diego y dofia Teodora, aparecen los modelos
actanciales paralelos que ponen en evidencia sobre todo el trifmgulo amoroso en el que

estén insertos don Diego como objeto ¥ Teodora y Leonor como sujetos que se lo disputan.

S-Leonor S-Teodora

l l

O-Diego—— Op. Teodora O-Diego—— Op. Leonor.
Dicgo

Endmimﬁ@o,semrﬁaﬂmmcouapmdidoymmmndido;md
otro, la forma en que dos mujeres desean conseguir ¢l mismo objeto amoroso.

La consideracion de estos modelos actanciales asi expuesta podria llevar quizés en
un primer momento a la idea equivocads de que pueden originar cierta confusiin que
mﬁmwmomnﬁamtmnapomclnamﬁmpmwmoscmm
no es asi. La presencia de esta diversidad de modelos actanciales lo primero que pone en
evidencia es el multifuncionalismo de los distintos personajes de la comedia y, por lo tanto,
1a variedad de las relaciones que se producen entre ellos, asi como los distintos aspectos
que los conformsn. Helena Beristfin explica: “De la consideracién de que las acciones
cambian de fancién cuando cambia la perspectiva del agente ( de modo que un sujeto
puede, desde ofro punto de vista, resultar objeto ), procede el sistema actancial, cuya




nﬁﬁzwnesmﬂeamniwldeabsﬂaaﬁénmayorqmddehmorfosiﬁaxis@el&s
funciones™,

Esto resuita de gran importancia para ubicar a cada uno de los personaies dentro del
contexto de 1as relaciones que tienen con todos los demds y evitar en lo posible entenderlos
al margen de las mismas. Anne Ubersfeld sefiala: “Un actante no es una sustancia o un ser,
es un elemento de relacién™™. Y afiade: “El anilisis actancial nos hace escapar al peligro de
psicologizar a los actantes ¥ a sus relaciones (de hipostasiar a los ‘personajes’ en
‘personas’). De ahi su interés. Pero, sobre todo, nos obliga a ver en el sistema de los
actantes un conjunto cuyos elementos son interdependientes (no es posible aislarlosy™. Y
mis adelante aflade: “La determinacién del modelo o, mejor, de los modelos actanciales
permite delimitar la fincidn sintictica del personaje™.

Cabe destacar, finaimente, las distintas maneras en que los modelos actanciales se
combinan o se relacionan entre si. En nuestra comedia los mencionados modelos se
alternan o complementan, se da el paso de uno a otro, e, incluso, en una sola ocasitn, al
finalizar la jomada 1, todos se despliegan simultineamente, lo que se traduce en un
planteamiento lleno de expectativas,

Por otra parte, no todos parecen tener la misma relevancia dentro del movimiento
general de la accién. En Los empehios son dos los modelos principales que quedan bien
marcados por 1a estructum de ia trama. Uno de ellos es el que tiene como sujeto a don
Diego y como objeto a doila Teodora (véase el esquema que se ha marcado con el nfimero

1}. Més adelante, se¢ centrani 1a atencién en la relacién de “reversibilidad™, usando 1a

2 Helona Beristhin, Amdilisis esiractiral ded relato literario, UINAM, México, 1982, pp. 69-70.
© A Ubersield, op. cit, p. 56.
¥ Ikd, p. 57.
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terminologia propuesta por Anne Ubersfeld™, que une a este modelo con el que tiene como
sujeto a dofia Teodora ¥ como objeto a don Dicgo (véase el esquema 2). Pero en este
momento interese evidenciar el fuerte coniraste que se construye entre el primer modelo
con el que tiene a dofia Leonor como S y a don Diege como O (wéase el esquema nimero
3). Estos son los dos modelos que sin excluir a los otros ocupan el lvgar central en el
desarrollo de le accién. Tenemos aqui reducida a su més ceflida e intensa expresion aquel
tipo de relaciones amorosas contrastanies que consisten en que dofia Leonor ama a don
Diego, que no te comesponde; ¥ €, por su parte, ama a dofia Teodora, que si le comresponde.
Dos meneras de vivir y entender el amor.

El titalo de 1a comedia, Los empefios de un engafio, puede hacer referencia a las
dificultades a las que tiene que enfremtarse don Diego para lograr su amor por haber
engafiado al principio a Leonor haciéndole creer qoe la amaba. Pero también puede indicar
la serie de trabajos por los que pasa la dama, que se engafia a si misma queriendo creer que
poede obligar al hombre al que ama a que le corresponda.

La comedia oscilz en este caso entre dos modelos irreductibles que nos hacen ver a
ambos personajes a un tiempo como sujetos ¥ objetos de la accibn. Se expresan, entre ofras
mlmMMww@Mhﬁmﬁd&d&m&mdﬁ&mh
comedia construye una dualidad compleja y matizada. A pertir de aqui, se plantea el
problema del protagonismo dremético; quién es el protagonista, quién el antagonista. Pero
esto no se resoelve nada més en el nivel de los modelos actanciales, hay que tomar en

¥ PEsta estadiose hace notar Io sigmicnie: “Reversibilided, ea primer hagar, del objeso; ca toda historia
amorosa ¢s posible ks reversibilidad entre e} sujeto ¥ ¢l objeto (¢l objetn pasa a ser swjeto ¥y viceversa).
Rodrigo ama a Jimeoa, Jencaa ama a Rodrigo, ¢l modelo actamcial que olorgase = Jimena la funcidn sujeto
serfa tam Jegitimno como el qae se la otorgase a Rodrigo™(/bid, p. 64).
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cverta otros modelos de andlisis, como el de Nortrhop Frye, para proponer una posible
respuesta. Sobre esto se volvera después.

2. Dofia Leonor. Amor y determinacién.

Yoy a iniciar este apartado tratando de explicar cémo se producen los acontecimientos
desde 1a perspectiva de dofia Leonor. Se ha tomado la significativa decisién de que sea ella
¢l primer personaje que aparezca en escena dentro de la comedia. La situacién inicial tiene
como centro pues a dofia Leonor Giron, que se ha enamorado de un forastero que pasea su
calle: don Diego de Luna. Parecen impottar, en primera instancia, sobre todo, las diversas
mwacpﬁmmnﬂqumlosma'mmMmqmsem
enamorada de un sujeto al que no conoce. Ella se manifiesta curiosa ¢ inquieta y prefiere
conjeturar, apoyada en lo que Inés le dice, que el caballero ronda 1a casa por ella, aunque éL,
como se verd mis adelante, en realidad lo hace por Teodora, que es la muojer a la que ama.
Despugs de esto, se recrea la iniciativa que toma la dama de indagar quién es el hombre al
que ama pare tratar de acercarse a él.

La averiguacién de ella, huelga decirlo, mo puede darse abiertamente, tora la forma
det reclamo y la indignacion. Ella alega |a preocupacién de su honor, pues no puede revelar
el sentimiento que estd experimentanio; a pesar de ello, Campana nota immedjatemente que
es ¢l amor lo que la mueve, aunque ella trate de ocultario. Esto que ocusre resulta
inconveniente, ya que amenaza con descubrir la relacién amorosa entre don Diego y dofia
Teodora, 1a cual ellos quieren mantener en secreto. Para salvar la situacién, Campana le
hace creer a Leonor que es ella a la que ama su sefor. El amor pugna en ella por

desbordarse con una fuerza incontenible. Es muy importante 1a forma en que desde el
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principio mismo de la comedia se subraya la falta de dominio de la dama sobre el
sentimiento amoreso que la invade.

Surge aquf la tipica situacién en la que la mujer, aunque esté enamorada, tiene que
wﬂﬂﬂoymﬁﬁ&dﬁmq&mﬁed&m&ams&ﬁmﬂamhﬂmam
paraddiicamente, pues su comportamiento debe manifestar lo contrario de lo que siente. Si
tienc en frente a alguien que tiene la sabiduria o la malicia de ver més alla de las
apariencias, su actuacién es descubierta, como ocurre con Campana ante las reclamaciones
de Leonor, a la que le reconoce inmediatamente qoe estd enamorada de don Diego.

La actitud que Leonor adopta ante el criado, aunque ella cree que le ayuda a ocultar
sus sentimienios, lo que hace es poperos de manifiesto. La simulacién no funciona
Cuando ella trata de convencer a Campana de gue lo gue la lleva a indagar es el honor y no
el amor, €l se va. Ella estd poseida por la pasién amorosa. Quiere, por otra parte, ocultarle
lo que pasa a Teodora; queda Iz duda de si ve en ella a la hermana de don Jusn o a la
amante de don Diego.

Lo que aqui se ofrece es el retrato del especial momento por e que pasa la dama,
dentro del cual se plantea lo que ella persigue con sus acciones y se ponen en evidencia los
intimos motivos de su actuacién; junto a esto, se recrea la manera en que ella tiene que
entrar en contacto con la realidad, manera que po puede ser abierta y franca, se trata de
decir y callar a un tiempo. La matizada concepcién de la siteacion planteada, que se zpoya
mmlmgmjemnﬁgm,hamqueelpermmjedewsemdwdedpﬁmipio
mismo de la comedia con una serie de rasgos especiales que la dotan de un rico y sugerente
perfi! dramético. La forma misma en que se dirige en tm primer momento & Campana con
un foerte fono de reclamo y con la exigencia , ademds, de que don Diego actie con

claridad, nos anticipan nitidamende a partir de la simulacién con que trata de cubrirse el
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fuerte carécter de la dama, que flena de dignidad no pide, sino que demanda wna pronta
respuesta de don Diego.

Los empefios de un engaflo comienza in media res. Ya iniciados los amores entre
don Diego y dofla Teodora, un obstaculo més se suma a los ya existentes. Esto ocurre
porque dofia Leonor se enamora del gakin y con ello pone en peligro el secreto con el que €
quicre mantener su relacion amorosa. Pero la presencia de Leonor no se yergoe como un
simple escollo que se pone en el camino de don Diego. La dama, como se recrea en la
primera sitoacién que se da en la comedia, experimenta una intensa vivencia cuando ve al
caballero y a partir de la misma se propone llevar a cabo su programa de accién. Esto se da
antes de que el lector o espectador conozca la circunstancia exacta dentro de la que se
produce este despertar de la pasién amorosa de 1a dama. Se ros introdoce al principio en la
interioridad del personaje ¥ en un pritner momento los hechos se focalizan a partir de la
forma en que ella los percibe. _

Es con la aparicién de don Dicgo cuando el dramaturgo nos retroirae al pasado y
nos hace conocer claramente cuidl es el exacto contexto en el que hay qoe ubicar la pasién
que se¢ manifiesta en ¢l corazdn de Leonor, que se conceptiia como positiva en cuanto al
cardcter afinuativo de su deseo y como negativa en cuanto se interpone a la relacion de
otros. Conocidos los antecedentes de la accitn, la historia se desarrolla de maners
cronologica hasta el final del acto 1 y se ubica en el presente.

La primera situacion que recrea la comedia tiene pues como centro a Leonor.
Pasticipan con ella primero Inés y tuego Campana. Los dos temas fimdamentales que se
tratan son el amor y el engaflo. El primer personaje en el gue recae la atencién de la
comedia es en 1a antagonista. No conocemos aiin el aspecto afirmativo de la accién y se nos

ponc delante sn pegacion—
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El modelo que domiina el final del acto L, sin que esto Ileve a que los otros dejen de
funcionar, es el del iridngulo amoroso del que forman parte don Diego, dofia Teodora ¥ don
Sancho. Aqui se da una fuerte colisién entre lo social ¥ lo individual en 12 que el galdn
sufre la violencia antiberoica del prometido de la dama que lo agrede junto con otros
secuaces. Sobre esto se volverd después. Mientras tanto, lo que interesa destacar consiste en
que ésta es la amenaza visible que se cierne sobre la relacion de 1a pareja amorosa. Pero hay
otro peligro, que es representado por dofia Leonor, que en esta circunstancia conflictiva y
cadtica con la que ciera la jornada 1 no es advertido por dofta Teodora y don Diego. Ella
se muestra con la apariencia contraria de lo que realmente es, al grado de que su
contrincante la percibe incluso como aliada. Salva a don Diego de la circunstancia violenta
en que esti inmerso y & por lo tanto le queda agradecido. Pero una coss piensan los que la
ven y otra muy distinta ella. Por lo pronto, hace su conveniencia y queda bien con todos.
Aprovecha magistralmente 1a coyuntura que vive y consigue muy rdpidamente el objetivo
que se habia propuesto, sunque ciertamente esto se da sOlo transitoriamente. Se evidencia
no sSlo el cardcter emprendedor de la dama, sibo la inteligencia que tiene para saber
aprovechsar todo lo gue ocare en su favor y llevar sus planes adelante.

Aunque 1a comedia se va a ocupar primordialmerte de la recreacion de la indensa
lucha que se entabla entre Ia determinacién de don Diego y el empeiio de doiia Leonor ésta
no es la inica relacién que funciona. Como se ha visto, don Diego tiene que enfrentarse
también a las fuerzas sociales que limitan la relacién que tiene con Teodora y amenazan
muy seriamente las posibilidades de cumplimienito de la misma. El es al misme tiempo
representado como el objeto del amor de 1as demas que endran en pugna por €l y finalmente

como & sujeto que persigue un objetivo con toda la conviccién de su espirite
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En algin momento, en una sola sitoacion se superponen dos o mis modelos
actanciales distintos, lo que otorga una complejidad adicional al planteamiento dramético
que se lleva a cabo. Esto ocurre por primera vez en el acontecimients final del acto I, como
acaba de verse, que se concibe con una estructura compleja. Al tiempo que se contrastan la
figura de don Diego y doita Leonor, en la que ella lo desea a €l y €l a Tepdora, se muestra el
choque con la sociedad, que surge a partir del tridngulo amoroso entre don Diego, dofia
Teodora y don Sancho.

La sitoacién final pinta €l encuentro de Teodora con don Diego y las fuerzas que se
oponen al cumplimiento de su amor. El obsticulo visible, como se ha dicho, lo representan

don Sancho, su prometido, y don Juan, su hermano. Digamos que ellos

encarnan el

impedimento tradicional. El otro lo personifica Leonor. Esta sitsacién constihrye la primera
crisis que se produce en la comedia. La confromacion es un real estallido de violencia que
muestra con irtensidad el choque que se da entre los distintos personajes y los distintos
intereses que los llevan a la accion.

Es importante anotar que uno de los contrastes mas significativos que se daen la
jomadalmmiﬁemhoposidénmtedofnlenmrydoﬁaTeodansbmhdmga,dn
embargo, la misma importancia dramédtica, ya que la jornada esti dedicada
fundamentalmente a dar cuemta de los rasgos de cardcter de Leomor; el coniraste con
Teodora ayuda a una definicién més intensa y eficaz de la primera.

Si ciertamente la casualidad produce la circunstencia propicia del final de 1a
jomada, ello no quita que Leonor aproveche magnificamente la coyuntura, evidenciando
uma agudezs y un amrojo admirables, aunque junto a esto aparezcan también rasgos
negativos de su personalidad, como la astucia, el egoismo, el disimuto y el cilenlo. Como

106




sea, la dama es concebida como una mujer emprendedora, que marcha con decisidn tras un

Las peculiaridades de dofta Leonor, como ya se ha dicho, se dan dentro del marco
de una accién convencional a la qoe ella se opone con toda 1a fuerza de la pasitn que estd
viviendo, Desde el mismo planteamiento, pues, queda patente que el comportamiento de Ia
dama no es exclusivamente de tipo afimativo, sing qoe nace a contracoriente de tn
proyecto de vida que otros personajes, don Diego y dofia Teodora, desean llevar a su
cumplimiento®.

La accién afirmativa de dofia Leonor se da en el coniexto de la relacién amorosa
entre dofta Teodora y don Diego y la obstaculiza. En esic sentido, juega un papel
antaginico. En el inicio de la comedia 1z dama parece ignotar, por lo que platica con su
criada, que el hombre al que e{la ama no es a ella a la que busca. Pero cuando le pide a su
criada que dofia Teodora, 1a hermana de don Juan, no se entere de lo que ocurre, podemos
entender la peticién de forma ambigoa. Por una parte, la hermana del galdn no debe saber
que dofia Leonor lo engafia; por otra, la amada de don Diego no debe saber que éste le
gusta a doila Leonor. |

En la segenda jornada, el modelo que confronta a dofia Leonor con don Diego

adquiere una importancia indiscutible sobre los otros, sin que éstos dejen de funcionar, sin

¥ Peosando en un tipo de personaje com caracicristicas parecidas a las dc dosa Loonor, Micke Bal proponc
mtroducir en Ia nomeacisinr del andlisis de kas acciones e ¥rmino “amtisnjete”. Ella lo explics ast: “Uns
fibula puede tener distintos sujetos ea oposicion: wn sujeto ¥ un satisujcto. e antisujeio Bo €3 0a opoacale.
Un oponesie se cofrents al sajeto en ciertos momesios durante I bilsqueda de su met2 [} Un antisnjeto
basca sa propio objeto, ¥ esa biisqueda se encucnira en ciertas ocasiones en costradiccin con ia ded primer
sajeto. Coande G0 actasie posea S PrOPIc PIOETam:s, Sus propias metas, ¥ acthe para Jograr su obyetivo, sesh
un sajcto aukinomoe”. (Micke Bal, ap. ci., p. 40). Pocde rescatarse de Jo dicho por esta estmdioss ba ides de
que Ul personaje que cbstacaliza Is accida de otro no sea recreado secesariamests e tirmincs de su fanciin
de simpie oposior, sino como T sijeto goc tiene 3 sB vez ma proyecto vilal que lo Heva a actear.
Ciertamente, 1a oposicidn de dofia Teonor 2 Ia refaciée de los euamorados no se origima en ¢l afia de
separarics, radica en ol amor qoe la impulsa hacia dom Diego. No puede aegarse, sin embergo, of formadable
obsthcalo qoe s¢ mroduce ca la comedia con su preseacia en escem
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embargo, en ningiin momento. Lo que hace dofia Leonot, en primer lugar, cuando don
Diego quiere hacerle saber la verdad, es no darse por enterada de lo que & intents deciric;
prefiere entender que es a dofla Teodora a quien €l quiere desengafiar y le ofrece incluso
ayuda. Luego se muestra ya abiertamente con Teodora como su contrincante y emprende la
lucha frontal contra ella. Se da tempramamente el triunfo de la dama, que aunque, como
después se ve, es transitorio, de momento logra imponerse ¥ separer a los amantes.

Otro rasgo sustancial del caricter de Leonor, que se suma a los ya reconocidos, se
revela de forma por demis intensa y sorprendente cuando don Diego se retira sin querer
escucharla; ella le pide, entonces, a Inés, sua criada, que d¢ la orden a los criados de que oo
lo dejen saiir, pues es posible que intente seguir a Teodora. Surge aqui de cuerpo entero la
Leonor empecinada y dominante que esth literalmente dispoesta a todo pars aduefiarse de
don Diego, incluso contra la voluntad de & mismo. En este caso, no hace falta decirdo, la
actitnd de ella apunta a la creacién de una simisfera de violencia Ya no queda lugar a
dudas de que esta mujer es més impositiva que aguda.

En Ia escena final, se nos dan con toda la amplitod ¢ intensidad los retratos morales
de dofia Leonor y don Diego. Este desdefia abierta y contundentemente a la dama, ya que el
comportamiento de efla no le permite otra salida Leonor, dominante, impositiva,
manipuladora, responde: “{..] sunque mi amor despreciéis, / habéis de estimar mi
honor”(vv. 1550-1551)"; recurre al chantaje morsl con el que intenta obligar a don Diego a
gue le corresponda y a comportarse como ella desea que o haga.

La llegada en ese momenio del mensaje del Marqués en el que reta a doelo a don
Diego hace que se refuerce la intencién de éste de dejar la casa y alejarse de la dama

® Juan Ruiz do Alsredn, Loz empefior de w1 engafio, ea Obras completas., pp. 791-873. Las citas de 1a obra
se basan en esta ediCitn.
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Leonor cree que la carta recibida es de Teodora y como ve que é] se prepara para salir llega
al extremo de mandar que cierren las puertas de la casa para impedirle que se vaya. Se
plantean sirmiténeamente a partir del mensaje recibido dos lineas de accién contrapuestas
que profundizan el significado de las ya existentes. Una de ellas exhibe de manera
excénirica la nobleza del galin, como se verd més adelante; y la otra muestra €l fuerie
estallido de los celos de la dama Se confrontan el honor y el amor con gran foerza
dramética.

En la comedia se manifiesta, como estamos viendo, una foerte preocupacién por
uno de los comportamientos que con mayor frecuencia se prodoce en las relaciones
humanas, que consiste en a intencién de manipular a los otros para conseguir los objetivos
deseados. Son diversos los medios utilizados: el chantaje emocional, la mentira, la
simulacién, la violencia, etc.

Sorprendentemente, en 1a jornada 11 se reduce de forma muy notable la
participacion de Leonor, al mismo tiempo que se le da un gran reakce dramditico, como
veremos, a don Diego y junto a é} a dofia Teodora. Influye en esto la reconciliacién de los
enamorados, que se recrea con gran fuerza emotiva y concediéndoles un amplio espacio en
la trama. De hecho, podemos afirmar goe esta jornada se centra en las aclaraciones y final
avenencia de los enamorados.

La conclusitn de la jornada 11 no resulta del todo clara en cuanto a lo que Leonor
considera con respecto a la calda de don Diego del balcon. Puede inferirse, sin embargo,
que queda primero sdmirada y después ofendida por la decisién de don Diego de no ceder
amde el deseo de ella Su Gltima y breve aparicién sugiere que piensa vengarse de €l
aceptando el pian colective de casarse, elta con don Juan y dofia Teodora con don Sancho.

Pero entre tanto, se ha dado el acercamiento de los enamorados, que elle ignora.
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Finalmente, ellos le ganan la partida y se salen con la suya. Dofla Leonor termina entonces
aceptando el matrimonio que se habiz ameglado desde antes de empezar la accifn, pero
ahora con la agravante de que no sélo no lo hace por amor, sino que lo hace para vengarse
del Marqués.

En este momento es conveniente sacar algunas conclusiones acerca de la actuacién
de Leonor, Durante un tiempo, sobre todo desde ¢l final de 1a jornada 1 y en el transcurso de
la II, Leonor es recreada como la duefia de la situacién dramdtica en la que participa. Ella
controla los hechos, tiene que ver con todo lo que ocurre, es emprendedora y tiene mmy
claro el objetivo que persigue. Pero esta manipulacién que lleva a cabo no se produce sin
violencia. [.a dura e indensa afirmacién que hace de si misma la muestra enteramenie
dispuesta a dermribar cualquier obsticulo gue se le ponga en frente. Este impulso
incontenible intenta anular todo aquello que estorba su svance, no hay concesidn posible
con los demis.

No obstante, esta fuerza armrebatadora que epcama en Leonor no logra sujetar
finalmente la voluntad de don Diego, quien amtihercicamente termina lanzindose por et
balcon abajo pare sustraerse al féreo dominio de la dama y afirmar su voluntad de no
someterse a ninguma clase de presién al tiempo qoe afirma la nobleza de su &nimo.

Preocupa aqui evidentemenie la cuestion de un individualismo sin 1fmites que borra
la realidad con la insensata afimmacién de si mismo. Realmente podemos calificar a dofia
Leonor como un personaje parcisista que ve reflejado en cuanto la rodea ia posibilidad de
satisfacerse a sf misma

El individualismo en Lope de Vega, apoyado en las motivaciones internas de la
persona, se recrea normalmente como la posibilidad de que dos seres hxmanos establezcan

una relacién profunda y en este sentido se opone a la presion de las exigencias sociales; es
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una especie de antidoto comira las motivaciones extemnas de las coerciones sociales. En
Alarcén, por su parte, se reconocen dos lfmites que pueden impedir la libre reatizacion de
los seres humanos. Uno ampliamente tratado en la comedia del Siglo de Oro,
especificamente en Lope, que consiste en las norinas, convenciones y prejuicios sociales
que establecen férreamente Jos modelos de conducta a seguir. Otro, que inquieta a Alarcon,
que es el individualismo extremo, cuando alguien intenta someter a los otros a los caprichos
de su vohmtad. Esto se da a través de la manipulacion, el chantaje y una serie de conductas
irracionales que pretenden hacer que los demds se comporten a la medida de los propics
descos.

Est4, por un lado, el compromiso social pactado por los hermanos de las damas; por
el otro, ¢l individualismo ilimitado de Leonos. En medio, la pareja amorosa, que toma
distancia con ambas fuerzas. Fl simple individualismo no representa un valor por si mismo
ni ofrece la garanifa de reconciliacidn con lo social.

El problema de Leonor consiste, entre otras cosas, en que su actitod pone en
evidencia el fmpetu irrefrenable que apunta a la pura y simple afirmacién de su
individualidad sin importar los medios que intervengan para conseguirio. Este
individualismo desatado la Ileva a recurir incluso a la coerci6n ¥ la manipulacién con tal
deotnmbcpxmmcumfaconqueexistcelﬁmﬁedelhvdmmdddotoydzsu
derecho de decidir.

Hay que sefialar que 1z negacion de la realidad se da como consecuencia de la
afirmacion de un foerte senfintiento que no puede més que ir adelante. A final de coentas, la
mujer dominante que intenta imponerse a don Diego a como dé lugar es ella misma
dominada por una fuerza que no puede comrolar.

F
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La comedia recrea los esfuerzos infrucinosos de vna mujer que interda levar a cabo
algo quoe es imposible. Ni todo su ingenio, primero, ni toda su fuerza de caricter, despuds,
ni siquiera la profunda conviccién con la que se mueve detrds de su objetivo ni la
vehemencia de st pasién pueden ayudarla a conseguir la correspondencia del hombre del
que se¢ ba enamorado. El amor se encuentra més alld de cualquier empefio pama conseguirio.
Ir en contra de este hecho es desconocer su naturaleza. Es esta 1a contradiecién fundamental

que expresa el meollo de la forma de ser de Leonor.

3. Don Diego. Conviccién y pundonor.

Es conveniente ahora tratar de advertir la manera en que se recrean las acciones desde 1a
perspectiva de don Diego. Como ya se ba visto, antes de que se inicie propiamente la
accitn, €l forma parte de un tridngulo amoroso en el que se enfrenta con don Sancho;
ambos compiten por conseguir a dofia Teodora. Paralelamente, cada umo de ellos juega el
papel de sujeto y oponente. Este modelo actancial, ya lo hemos dicho, plemtea en principio
Ia confrontacién entre individuo y sociedad.

Es importante ahora seguir la pista de uno de los modelos actanciales que tiene m&s
peso en [a dindmica de la comedia, que es aquel en el que don Diego es e sujeto de la
accién amorosa que tiene como objeto a dofia Teodora. Este hecho abarca la comedia de
principio a fin. £} procura acercarse a ella a través de una linea de conducts en la que se van
revelando una seric de actitndes que lo diferencian ¢ individualizan amte los demds
personajes. En términos generales, se destacan, tanto en su caricter como en su
comportamierdo, los rasgos de nobleza persomal que son los que o distinguen como
personaje. Estos rasgos aparecen como el reflejo de ideales qoe bo dignifican notoriamente.
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Pero estas caracterfsticas, por otra parte, se ubican dentro de una realidad que estd atentz a
otro tipo de consideraciones.

La intervencién de este personaje en la accidn se inicia antes de que comience la
comedia. No se aclara si la relacién amorosa que tiene con Teodora es anterior o posterior
al compromiso matrimonial de ella con don Sancho. El ronda la calle con el propésito de
establecer contacto con su amada. Este hecho, que va a concluir con el encuentro que se da
entre ellos al final del acto L, se enfrenta con una serie de obstaculos que lo dificultan. El
primero de ellos, que hace que los amantes procedan con cierta cauteta, consiste, como se
ha visto, en que como la dama estd compromefida, su relacion con don Diego no es
socialmende admitida. Tanto don Juan, hermano de Teodora, como don Sancho, su
prometido, son, en consecuencia, fuertes oponentes que smenazan con impedir que el
protagoniste consiga su objetivo. De aqui ¢l caricter secreto que debe de tener la relacién
entre los enamorados.

Junto a este obstdculo se levanta otro, que consiste en que Leonor se enamora de
don Diego y ticne toda la intencién de acercarse a €l para conseguir su amor. Con esto la
relacion entre él y dofla Teodora corre el peligro de ser descubierta. Este dificultad se
resuelve transitorismente con un engafio, haciéndole creer a Leonor que el forastero Ia ama.
Lo importante, desde el punto de vista dremdtico, es que el engafio no sélo no resuelve,
sino que complica tremendamente 1a situacién que se intenta superar con €L

Como sabemos, es Campana al que se le ocurre tal solucion, que posteriommente le
comunica a su sefior para tratar de justificarla. Este la rechaza al principio, entre otros
motives, porque en una conversacidn que fvo con el Marqués e asegurd que no estaba
interesado en dofta Leonor y el fingimiento que le propone su criado puede hacer creer que

si lo estd.
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Si atendemos al orden en el que se dan los acontecimientos en la trama, don Diego,
que se presenia primero como objeto del amor de dofia Leonor, aparece immediatamente
después como sujeto de la accion en la que ama a Teodora y busca acercarse a ella.
Realizada, en primer término, al iniciar la comedia, la presentacién de Leonor, se imroduce
enseguida, también con muy finos trazos, la figura de don Diego. Se pasa de un punto de
vista a otro. En este primer momento, no puede preservarse la integridad motal del
personaje, que s¢ ve definitivamente superado por los acontecimientos. Se consigue, no
obstante, dibujar la imagen de vn hombre preocupado por los asuntos de  honotr. En todo
esto, juega un papel importante que sea Campana el que tome la iniciativa en la mentira que
se le dice a dofia Leonor. Tal cosa se complementa con el hecho de que don Diego se niega
a acepiar en un principio la propuesta de engaitar a la dama, hasta que el criado logra
convencerlo de la conventencia de tat medida. No queda lugar a dudas, pues, que €s por
influencia de su criado que ¢l decide mentir. El error de don Diego cosnsiste, en
consecuencia, en acepiar el engafic ideado por Campana, pero no es él quien concibe tal
acciin.

No podemos olvidar ademsas la intervencién de un factor findamentsl en 1a
conducta de este joven, que es el sentimiento amarcso, Este explica en gran perte que la
naturaleza noble del galin se vea desbordada por los hechos que estd viviendo y acepte lo
que podemos pensar que normalmente no aceplaria. |

La jornada I concluye con la conflictiva situacién en la que se da el encuentro de
Teodora con don Diego. E! galdn logra acercarse a la dama, pero el cumplimiento de tal
objetivo viene imsitadamente acompafiado de resultados desastrosos para la parcja. No
sdlo no consiguen comunicarse entre ellos, sino que los hechos que enfrendan son nry

confusos y brutales. Se manifiestan sbiertamente as fuerzas sociales que se oponen al
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cumplimiento de su amor. Las mismas encarnan en esta ocasidn en don Sancho que es el
prometido de Teodora. El jurto con un grupo de individuos atacan cobardemente a don
Diego hasta dejario mal herido. Se puede afirmar que aqui don Diego no es derrotado en
buena lid; si queda maltratado y vencido no es por el valor del conirincante, sino por cf
npimero de los que lo agreden. Este estallido de violencia aplasta al joven enamorado sin
que él pueda hacer nada por evitarlo, en virtnd de que sc encuentra en situacion de
desveninja. En este momento, se hace foertemente visible, como ya se habia seflalado, el
modelo actancial en el que se entabla Ia lucha entre individuo y sociedad, entre amor y

No deja de funcionar, sin embargo, el impedimento que representa la imervencidn
de Leonor, gue en este caso resufta en parte favorable, ya que logra detener a los que estin
maltratendo a don Diego diciendo que éste es su esposo. Ayudéndose a si misma, aynds a
resolver la situacién general. El aparente altruismo es producte de un acto de egoismo de la
dama Es una oponente a la que la especial coyuntora en que participa la hace perecer
aliada.

Como hemos mencionado, no se advierie claramente desde el principio de la
comedia la nobleza de la actitnd de don Diego, més bien queda sutilmente sugerida
Cuando Campana le propone seguir adelante con el engafic a dofia Leonor, €l se muestra
molesto con tal idea y lo piensa muy bien antes de aceptar tal cosa. Ademds, es notoria la
me&mhmwkﬁodm&mdm&m
se vio, se da también el hecho de que estd enamorado y quicre defender su relacién con
dofia Teodota. De cualquier forma, la actitod del personaje queda marcada con algones

rasgos que la afean.
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Pero el comportamiento noble del personsje, se va a empezar a destacar
propiamente a partir del inicio de la jomada II, cuando, una vez que se ha repuesto de las
heridas que recibi6, decide hacer frente a la situacién problemdtica y equivoca que se
encuenira viviendo. Ante Ia misma, se destaca la honestidad de su conducta, la congruencia
entre lo que dice y lo que hace, su fuerza de caricter y al final una conviccién profunda en
la defensa del honor. Ciertamente, la afirmacién de estos aspectos positivos de su
personalidad no se produce frente a hechos excepcionales, sino a partir de acontecimientos
domeésticos y triviales. La obra se tifie de ambigiedad con la combinacién de clementos
disimiles. Vision de situaciones bifrontes con un aspecto heroico y otro vulgar, uno ideal y
otro real. Si la ironia predomina en estas escenas, tampoco se puede negar, por oira parte, la
expresion que se da en ellas de la estatura morsal que alcanzs el personaje.

El inicio de la segunda jomada ofrece pues la coyuntura en la que don Diego,
recuperado ya de sus heridas, considera que tiene que poper las cosas en claro. Estd
enamorado, pero también agradecido; ¥ si bien el amor ocupa el lugar preponderante, un
hombre noble como €l no puede hacer de lado el egradecimiento que debe a quien como
Leonor lo ba favorecido no s0lo salvindolo de una fuerte agresitn, sino hospedindolo
después en su casa. El engafio que hizo 2 la dama para proteger su relacidn con Teodoma no
puede continuar. Esto se muestra como un convencimiento Intimo del personaje de acabar
terminantemente con la simulacién.

Como sabemos, Campana l¢ aconseja huir para no enfremtarse a la dificil
encrucijada ante la que se encuentra, pero don Diego rechaza tal propuesta, pues la
considera una accidn vil. Esta intervencién del crado da pie para seftalar el

comportarniendo valeroso del joven noble, que no puede aceptar una conducta indigna.

116




Este hombre mesurado valora con ponderacion fo que va a ejecutar y decide, pues,
desengaitar a dofia Leonor. Pero sucede, como ya se vio, que ella no sblo no quiere darse
por enterada, sino que acomoda las cosas a su conveniencia. Ella pasa en este momento & la
confromacién abierta con Teodora. Esta, que al principio todavia se muestra agradecida con
la que ha considerado su amiga, se da cuenta ahora de que en realidad es st contrincante,
De nada sirve el que don Diego reaccione con toda firmeza y veracidad declaréndole
abiertamente sn amor a dofia Teodora; ésta se va enojada y despechada, poes s¢ ha enterado
que €l dijo que el amor hacia ella era fingido. Don Diego, a su vez, se va sin querer hablar
con dofia Leonor, como una muestra més de que no ta ama Es cuando, sorprendentemente,
la dama da la orden a sus criados de que o lo dejen salir, ya que tal vez intente seguir a
Teodora. Se apunta, a través de Las instrucciones que da la dama, que estd dispuesta a tomar
coakquier medida para obtener ko que quiere. Asistimos aquf al triunfo transitorio de dofia
Leonor, que logra separar a los amantes. Queda apuntado con esto el tamafio de la nneva
dificultad a 1a que tiene que enfrentarse don Diego para poder acercarse a la mujer a la que
ama.

Pero esto es sblo el principio de una espectacular confrontacién que va a llevarse a
czbo m#s adelante. En la situacién final de esta jornada II, se nos da con toda amplitud e
intensidad frente al retrato moral de Leonor también et de don Dicgo. Este desdefia abierta
¥y contundentemente a la dama, ya que la actitud de ella no le permite otra salida. Cosno ya
se seflald, ella recurre al chantaje moral con el que intenta obligar a don Diego a que ke
comesponda y a comportarse como ella desea que lo haga.

Resulta de fundamental importancia dramditica en la contienda que se recrea entre
ellos, la introduccitn en la historia que se cuenta de una carts que va dirigida al galéin. La

llegada del mensaje del Marqués, en el que reta a duelo a don Diego, le imprime a la
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actuacion de éste vna direccion de conducta muy precisa en la que se aborda con especial
intensidad la cuestitn de su nobleza persomal. Esto redondesa y completa con mayor nitidez
el peculiar carécter del personaje®.

Pero la llegada de la misiva también refoerza y eoriquece el especial
comportamiento de la dama. Como ya se vio, Leonor cree que la carta recibida es de
Teodora y a su porfia amorosa se suma ahora el acicate de los celos. Como ve que €l se
prepara parz salir toma la medida extrema de cerrar las puertas para impedirle que se vays.

Se plantea simulténcamente, a partir del mensaje recibido, el reforzamiento de las
dos lineas de accidén contrapuestas que se habian venido dando. Una de ellas, exhibe la
nobleza del galén, a través de su decision inconirastable de acndir al duclo para defender su
honor; la otra muestra la fuerza con que se manifiestan los celos de la dama. En ambos
casos, la determinacion es el rasgo que define el comportamiento de cada uno de los
sujetos™. Esto hace que la confrontacién entre eflos se dé de forma muy directa y personal,
s artilugios ni elementos que plameen la superioridad de uno de eflos sobre el otro. La
lucha entablada se da entre dos fuerzas iguales, si bien es obvio que el comportemiento
activo de la dama lleva a que el galén adopte una postura de resistencia.

¥ s en este momento cuamdo se refuerza notorismente ¢f aspecto de ha nobleza de don Dicgo. Hay que
recordar, para el mejor emeadisniento de esic pasije, que convencionalmenie se ke siribuian 3l noble ciertos
rasgos de conducta. José Maria Diez-Borque comesta al respectn: “Por eflo, € teatro il presentar i mobleza o
hace como estado kleal, incompatibie con Ia valgaridad, ks cobardia, el prosaizmo ..etc., en definitive, como
depositaria de virtodes y valores...”. Explics también “Ea el conjmio de virtades del moble destacarin ias
rw“hwydmmwmam&hﬁnbm
intelecinales™, Y afiade: “El doclo entre caballeros dard origen a alardes de bravocoseeria y mackismo que
calificaz 2 I2 acbleza en o plano del vakor ¥ ka virilidad, con menosprecio de olros siributos de ls persoca. La
comedia propiciard 1a superioridad social de la focrza™. (José Marfa Déez-Borque, Sociologia de la comedia
espafiola del siglo XVII, Citedra, Madrid, 1976, pp. 274, 276, 302).
™ Micke Bal anota Jo siguiente: “Manseniendo en mende que cabe considerar ¢l proceso de b fibuh como Ia
mtmmpodmmpwnhqmmhqwmdnmhq:ﬂhdddmm
reafizaria Esta posibilidad de acioar del sujeto, su competencia, pucde ser de distintos tipos, lo coal nos
conduce a una mayor especificacidn,

La competencia s¢ pucde sehdividir en: ha determinacion o la voluntad del sujeto pars proceder a la
accidn, ¢l poder o la posibilidad y ¢l conocimienio o la kabifidad necesarios para lievar 2 cabo su objetivo”.
(M. Bal, op. cit, p. 41).
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En la conclusion de esta jomada se refimen todos los personajes. Dofis Teodora, don
Juan y don Sancho piensan en llevar a cabo el arreglo matrimonial del principio. Todos
ellos quicren deshacerse de don Diego. Es el momento en el que Inés les da la noticia de
que ¢l joven noble se ha arrojado del baledn, Por segunda wez en la comedia, y concluyendo
una jomada, el noble caballero termina vapuleado y herido; ahora a consecuencia de los
celos que invaden a Leonor es encerrado en la casa, pero él, llevado por el pundonor, se
empeiia en asistir a la cita con &l Marqués para batirse en duelo con ¢1. Nobleza de snimo y
amor, a través de los celos, chocan espectacularmente.,

En ests jornada se recrea de forma espectacular ¢ intensa las peculiaridades del
caricter de dos personajes fundamemtales de 1a comedia,. Por una parte, se da la emotiva
pintura de Ia personalidad dominante y manipuladora de Leonot, como ya se vio antes. Por
12 otra, se exhibe 1a forma de ser de don Diego, que no cede en ninglin momento al embete
inconmtenible de la dama. Si ella llega incluso al punto de poper limites fisicos que
entorpecen y dificultan ia actuacién de €, animicamente no ko desvia ni un 4pice de su
objetivo ni de ser quien es. En esta jomada se contrastz, de forma por demis intensa, el
intento de ella de aduefiarse de don Diego, aunque sea por la fuerza y contra su volustad,
con ia manera excéntrica y desesperada con la que él muestra empecinadamente su nobleza
de #nimo, haciendo hasta lo imposible para acudir i lamado del Marqués para batirse en
duelo con él. Este hombre valiente y cumplidor, encerrado por la dama, es privado de su
libertad y experimenta con ello ¢l grado enfermizo de posesividad al que puede liegar el
sentimiento amorose cuando se manifiesta a través de fos celos.

Fl noble empefio de! galin para acodir al duelo caballeresco se ve impedido de
Hlevarse a cabo por los obsticulos que una mujer enamorada le ks poesto. Esto lleva a la

interesante mezcla de elementos de tono heroico con hechos ordinarios y lastimosos como
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arrojarse del balcoHn y quedsr en la calle seriamente golpeado. Lo hecho por la dama, si
bien no frustra of noble impulso del galin, sf cierra la posibilidad del valeroso

Al producirse la afirmacion de la nobleza del personaje en circunstancias vulgares y
caseras que no tienen nada que ver con un escenario glorioso, se introduce una clara
ambivalencia en la que la situacién recreada ofrece un lado serio y otro risible. Admira la
voluntad con la que el protagonista marcha hacia delante en el empefio de preservar su
honot, pero tal actitud es destucida por los obsticulos valgares que se le interponen.

Solo don Diego sabe que se lanz) del balcén por pundonor, para asistir al duelo al
que el Marqués lo convocd. Los demis, por su parte, ignoran el motivo que llevd al joven a
actuar de esa manera, con riesgo de su vida. La escena en la que todos se enteran de que €l
se ha arrojado del baledn muestra las més diversas reacciones ante lo ocurrido. El hecho es
susceptible de varias inferpretaciones en la comedia, que reflejan 1a falta de un punto de
vista tnico desde el cual pueda observarse objetivamente 1a realidad.

Ante el lector o espectador, no obstante, se afirma con fuerza la nobleza que esti en
la rafz de la actuacion de don Diego; junto a esto se apunta también la extravagancia con la
que s¢ reviste el herofsmo del personaje. Don Diego es el bombre noble, que encama los
valores ideales caballerescos, que se mucve en uma realidad ordinaria. Esta le impide
avanzar en la direccidén ideal que él desea La nobleza se recrea como una cualidad de
caricter interno que no tienc mayores consecuencias en la realidad circundante. Fl es
impedido y bloqueado, privado literalmente de actuar con libertad, pero termina
conquistindola. Es indiscutiblemente un momento en que lo noble se manifiesta a través de

lo disparatado. Una vez més, no se niega |z nobleza del personaje, sino su desubicacion.
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Podemos concluir que la segunda jornada de la comedia se dedica en gran parte a
poner de relieve la verdadera dimensién de vno de fos obsticulos que interfieren en el
cumplimiento de los amores enire don Diego y doiia Teodora. La oposicion generada
procede ahora del asedio de una mujer enamorada que estd dispuesta a todo.
Convergentemente, la misma oponente frustra la realizacion de las convicciones del
personaje que o Llevan a la noble defensa de su honor.

El principio de la jomada [T se desenvuelve mostrando especialmente las dos
cuestiones que ocupan el pensamiento de don Diego; la nobleza y el amor son las dos
vertientes fundamentales qoe marcan su actuacién. Una de las situaciones con la que se ha
insistido en el aspecto de la nobleza de este personaje se ha expresado en la comedia, como
acaba de verse, a través del empedio del mismo de asistir a la cita con el Marqués. Con esto
se poic en evidencia su valor. Y es precisamente con este hecho con el que comienza la
jomada III. Den Diego, que por todo lo ocwrrido en casa de Leonor, no pudo asistir al
desaffo, le escribe preocupado al Mamués para manifestarle su disposicion a encontrarse
con €L El deseo del joven de que todo quede claro y no se ponga en icla de juicio su valor
contindia con ia ilegada del Marqués, a quien le explica que se titd del balcén para acudir a
enfrentarse con él. El visitante ya sabe todo lo ocurrido y no duda por supuesto de la
nobleza de 4nimo de don Diego. Le pide inciuso una disculpa por haber dudado de €. De
esta forma, queda bien cimentada la cuestién de Ia nobleza de don Diego.

Resuetto ko anterior, se retoma la otra preocupacion que tiene don Diego, que es la
amorosa. Debido a lo ocurrido, el hermano de Teodora ba becho imposible poder acercarse
a eila. El joven noble se prepara para tratar de solucionar esto con 1a ayuda de su amigo el

Marqués.
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No hay que olvidar que la accidn principal llevada adelante por don Diego es la que
tiene a Teodora como objeto de su amor. Hemos visto en el joven noble una gran
determinacién para alcanzar el cumplimiento de su desco. Ademés, a la foerza de este
sentimiento bemos visto afiadirse inextricablemente su indiscutible nobleza de énimo. Esto
le otorga al personaje una dimensi6n artfstica mis rica. No es simplemente el hombre
obcecado que quiere obtener algo al precio que ses; es el hombre noble que sabe preservar
sus valores mas preciados y huchar con conviccién y fuerza por la mujer a la que ama. Y
precisamente esto es o que se recrea en su posirer encoentro con dofla Teodora

A las diversas explicaciones que se han aducido para explicar el motivo por el que
don Diego se arojd del balcén, se suma también 1a conjetura de dofia Teodora. Despuds de
leer el recado del Marqués, que le dio Campena, piensa que don Diego queria ir a batirse
con ¢] para disputarie ¢] amor de Leonor. Esto provoca de muevo los celos de 12 dama y con
elio la decisién de casarse con don Sancho si Leonor ko hace con don Juan, asi don Diego
se quedarfa solo. Es el momento en que aparece don Juan, quien llega contento por la forma
en la que concluyd el asunto del balcén; don Diego dijo que se cayd por un ataque de
epilepsia. Se ofrece asi otra versién més del hecho en la que se refoerza el aspecto
antiheroico del mismo. Don Juan siente por ello que ya no hay impedimento para casarse
con Leonor. Le recuerda a Teodora goe ella va a hacer lo mismo con Sancho. Ella
despechada acepta el compromiso.

Son éstas las circumstancias que prevalecen cuando [legan don Diego y el Marqués a
casa de Teodora. Estamos aqui, como se ha visto, ante una mujer que se deja llevar por el
sentimierdo de los celos y que a partir de ciertas conjeturas se dispone a tomar revancha del
hombre al que ama Llega inchiso al caso de aceptar ante su hermano ¢} compromiso de

casarse con don Sancho, hombre al que no quiere. Predomina en esta situacion el
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sentimierdo de despecho y el deseo de tomar venganza. Esto provoca que la dama no actie
con la debida prudencia ¥ que por lo tanto no mida debidamente 1as consecoencias de lo
que estd haciendo. Este es el estado de &nimo con el que recibe a don Diego. Por ello, ante
las explicaciones de ésiz, ella no deja atrés la actitud de encjo que la impulsa. Al grado de
que el joven noble, al ver la terquedad de la dama y la imposibilidad que existe de
comunicarse con ella, empieza a creer que lo que pasa es que elta ama a otro. Al ver que
ella po le responde, se dispone finalmerde a despedirse y le informa molesto a 1a dama que

parte a la guerra:

D.DIEGC muédatccmDms,mgmta,

desdichado por ser mio! (vv. 2570-2579).

Estos versos hacen referencia abiertamente a la funcién guerrera que esti en e origen del
estamento de 1a nobleza. Este es el camino que debe seguir ¢l hombre noble. Los fuertes
reclemos de &, el como su decision de ausentarse logran, finalmente, lo que parecfa
imposible. Elia, dejando aflorar sus verdaderos sentimientos, le impide que se vaya. El
enojo se disipa y ella se da cuenta entonces de gue ha tomado una serie de medides de gran
importancia sin tener ningtn fondamento real para hacerlo.

La sitmacién que comentamos pinta pues la transformacion de sentimientos que se

produce en el &nimo de la joven enamorada. Se va desde el gran enojo que tiene con don
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Diego hasta la final reconciliacion con el mismo. Es el paso de un sentimiento
contradictorio que se presenta como de rechazo a uno de franca aceptacion. En esto el joven
noble juega un papel fondementsl. El decide acercarse a la dama y logra disipar asi los
equivocos que emturbian la relacién de ambos. £l es el que toma la iniciativa en este
encoentro que hace que voelva por sus pasos para obtener el amor de dofiz Teodora.

No hace falta decir que ¢lla es el personaje que ocupa el centro sentimental de la
situacin dramética que se recrez en este caso, ¥ que, en consecuencia, es su emotividad la
qoe proporciona el tono afective con el que se nos transmiten los didlogos entre la pareja de
enamorados. El hecho es que quedan atrés los problemas entre ellos y el protagonista sale
triunfante. La pareja amorosa logra unirse al final. '

Cuando empieza la comedia, las foerzas sociales rigen la relacion entre los
personajes; esto en el sentido de que ya sc han Hevado a cabo los pactos matrimoniales
entre jas parejas. Ciertemente, junto a esta situacién inicial en la que cada una de las damas
se muestra comprometida en matrimonio con el hermano de la otra, se da el hecho de que
también mmbas tienen un enamorado con el que estdn en relacidn. Frente a las fuerzas
sociales, se presenta la fuerza del septimiento amoroso.

“El tema de lo comico —comenta Frye- es la integracion de la sociedad, que sucle
adoptar 1a forma de incorporar en ella a tn personaje cential”'. Lo que ahora quiero
scfialar es el hecho de que es don Diego quien logra hacer que las cosas cambien. Cuando la
comedia empieza, €l estd excluido, por decido asi, del pacto social; amor y honor se
presenian incluso como elementos excluyentes entre si. El sentimiento que inxpulsa al joven
hacia Teodora aparece como una foerza de cardcter individual que se confronta con las

exigencias sociales. Pero este noble caballero consigue finalmente ser inmtegrado a la

" Op. cit., p. 66.
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sociedad, ia cual por el solo hecho de aceptar la relacién amorosa de él con Teodora
muestra un lado més flexible. No s¢ niega, hmelga decirlo, la importancia de las reglas
sociales, pero al dar cabida dentro del matrimonio al sentimiento amoroso se humanizan y
pierden el cardcter de un frio contrato.

Don Diego aparece, pues, como el protagonista de la comedia, ya que es éi quien
corsigue realmente transformar la sitoacién gue se encuentra viviendo, sitnaciin que va
desde las escasas posibilidades del principic de cumplir con el objetivo que s¢ propone de
obiener a la mujer a la gue ama hasta que lievado por una gran determinacion, por una real
conviccion en los valores en los que cree, consigue al fin la posesion de 1a mujer a 1a que

amsa a través del matrimonio,

4. La estructura de la trama.

Una vez llevada a cabo la descripcién de los modelos actanciales es fundamental insistir en
la claridad y fuerza de la concepcitn dramdtica que se encuenira en lz base de esta
comedia, que se manifiesta en la creacién de personajes que se realizan degiro de una
dinémica bien desarrollada y bien concebida. Decimos esto porque con Los empefios de un
engaiio no s6lo se da la escasez de la critica en torno de ella, sino que se han dado inchuso
comerndarios que, sorprendentemente, la consideran como una obra de poca calidad, mal
construida ¢ incluso inacabada. Un critico tan importante como Antonio Castro Leal ha
dicho de esta comedia lo siguiente:

Pesa excesivamente sobre esta comedia lo complicado de su trama, Alarcon

no encontrd la manera de dar a su recargada estructura vigor y donaire
arquitectonicos. Apenas las primeras escenas se salvan de esa mecesidad de ir

125



construyendo sobre un plan que, una vez iniciado, impuso su propio
desarrollo sacrificando €l valor y 1a significacion de sus elementos. No logr
noestro poetz ese doble juego dramdtico en que el personaje sirve al mismo
tiempo al argumento y a su individoal expresién. Los empefios de un engafio
parece haber sido escrita de prisa — la prisa de que era capaz Alarcon — y
terminada antes de encontrar ese punto feliz en que coinciden las lineas de la
traza general con los perfiles de cada una de las partes. Es como un profoso
boceto del que no acabd de salir el cuadro definitivo™.

No puede menos de considerarse que estas palabras resultan inexactas. La comedia
ofrece un plarteamiento dramético brillantemente estrocturado. El juego de expectativas en
las relaciones que se producen entre los personajes alcanza una gran intensidad y se realiza
de forma compleja y sugerente, conduciendo un contrapurto dingmico que vertebra la
comedia de principio a fin dotindola de gracia y profundidad. Se ofrece, por otra parte, un
excelente ejemplo de interaccidn entre el desarrollo de los personajes y el plan geperal de la
accién.

El argumento, que es de gran sencillez, como ya se ha visto lineas arriba, da expresidn
adosrehcimammdésigmcoﬁ:mio.bomrmmadmmego,quemk
corresponde; éi ama a Teodora, que si le comresponde. Este es el hecho contrastante que estd
en la base de todo lo que ocurre. La trama se estructura, en consecuvencia, para tratar de
destacar este contraputo dramético en el que se recrean las foerzas de la confrontacién y
las de Ia armonia

Si se centra la atencién en ¢l primer micleo, una de las cosa que contresta en Los
empefios de un engafio entre don Diego ¥ dofia Leonor, ademis de sus comportamientos
opuestos, es la distinte direccién dramdética con la que se desarrollan sos trayectorias.

Podemos decir que ella va de mis a menos; a pesar de que su actitod decidida genera la

% Antonio Castro Leal, Juarn Ruiz de Alarcén. Su vida y su obra, Cusdemnos Americanos, Miéxico, 1943, p.
121.
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expeciativa de que va a conseguir lo que busca, en el final se constata que no es asi. El
galan, en cambio, va de menos a m4s; pues si primero se produce la impresidn de qoe trata
de vencer obsticulos qoe se antojan insuperables, finalmerde ohiiene o que quiere.

Lo sefialado se advierte de manera palmaria ya en el transcurso del primer acto. Desde
el principio, se ve a la dama dirigirse sin dilacién al cumplimiento de su objetivo, que es
acercarse a don Diego. La posibilidad de que el galén pueda amar a Teodora es
el engafio de éste y luego la corroboracion del mismo por parte de su sefior le da alas al
deseo de 1a dama; finalmeite, Ia violencia que se da en el encuentro de dodiz Teodora y don
Diego le proporciona la coyuntiura favorable para establecer una relacion muy cercana con
el galén despuds de decir la mentira de que es su esposo, Cuando termina la jornada 1, dofia
Leonor ha dado pasos muy importantes para conseguir €l objetivo que se ha propuesto.

En contraste con lo anterior, don Diego, que ama a dofia Teodora, enfremta una serie
de dificultades que le impiden obtener lo que quiere. El amor que dofia Leonor siente por é
surge como un obsticulo que amenaza con romper el secreto de su relacién. A pesar suyo,
decide usar el arma del engafio pars tratar de contrarrestar el peligro gue ella implica, pero
no puede hacerdo. Junto a esto, el obsticulo social s manifiesta con gran foerza. Al
conchuir el acto L, el encoentro que tiene con su amada es violemtamente interrumpido y ¢l
msﬁbmcmsigueéﬂummﬁaﬂoconeﬂa,simqmquechnmlheﬁdomdtm.

A lo largo de 1a jornada H, contimia déndose el contraste dinfmico entre el galén y
la dama. Los cuadros uno y tres, el primero y e iltimo, se dedican a esto. Al inicio, se hace
vuamdewo'qusemmnayafwmmmﬂidomdnntm
debido a las ayndas que ha recibido de efla. Si bien es cierto que esto ne constituye de todos
modos un logro plenc para la dama, en virtud de que €] estd agradecido pero no enamorado,
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ella aprovecha no obstante lo que ocwrTié para ejercer sobre €1 una fuerte presién. Se hace
BOtOrio a partir de este momento que Leonor es més dominante que inteligente. La actitod
de €l es en estos primeros instantes de cierta timidez, aunque cuando [lega su amada adopta
una postura firme y le declara abicrtamente su amor. Pero todo hace suponer que dofia
Leonor va a conquistar lo que quiere; es una mujer que esti dispuesta a tomar medidas
cmums,mhimpormlosmmsqmtmgaqucmﬂizzp&amlkseconhmm
conseguido, por o pronto, separar a los enamorados.

En este segundo acto, sin embargo, a pesar de las expectativas que se crean con la
actitud impositiva de 1a dama, ella no poede retener a su lado a don Diego. Esta es la
sitaacién que se desenvuelve en ef final de esta jornada. Es cierto que por la intervencién de
ella él no consigue asistir al doelo con el Marqués y que ademss al final de 1a jomada queda
pucvamente mal herido sin lograr Hevar a cabo lo que pretende. No puede dejar de
pensarse, en cambio, que €i lleva la delanters si se advierte que ella no ha podido
convertirlo en su titere, como ocurre, por gjemplo, en oiras comedias de otros autores, como
El perro del hortelano, de Lope de Vega, El vergonzoso en palacio, de Tirso de Molina ¥
La dama duende, de Calderén de la Barca, en las que Teodoro, Mirenc y don Manuel son
totalmente manejados por Diann, Magdalena y Angela. Dofia Leonor pertenece a esta
estirpe de personajes femeninos, pere don Diego solo en parte se parece a los mencionados
galanes®™. Es importante destacar en fin que ni ella ni €I consiguen levar adelante sus

respectivos planes,

* Don Diego, afirmando facrtements su independencia persosal, no ke permite a la dama qoe se salga con i
sayz. Esio acarmea consccwencias fmportartes. Si ea ia comedia, como propone Wardropper, se da expresitn
primordialments & o mundo ea ¢l gue trivafa ¢ pento de vista fereenimo, aqui no ocaTe asi. Wandropper
sciisly “en el mundo al revés de b comedia ¢s donde se permite qee las mugjeres provogques los
acontecimientos ¥ ejerzan un control sobre o mando domiaado por homsbres en e qoue estén obfigadas a vivir.
Amnqoe escrits por hombres, la comedia adopta ua pento de vista femenino”, Y alfade o critico: “Si ea fas
obras de teatro serias Ia mujer generabmente s bn victima, en las comedias generatments es & vencedora™. (B.
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Finalmente, en el Gitimo acto de la comedia, contra las expectativas creadas en el
primero y el segundo, cambia el equilibrio de fuerzas y mientras don Diego puede cumplir
su objetivo, meta que persigue durante toda ia comedia, dofia Leonor fracasa en su empedio.

8i se fija azhora la atencién en el segundo nicleo en torno del cual se organiza la
trama de la comedia, que es el de la relacién amorosa entre dofia Teodora y don Diego, lo
primero que se advierte es que el mismo se desarrolla en lo findamental desde la
perspectiva de é. En la primera y segunda jornadas todo parece apuntar hacia la
imposibilidad de la unién de estos jovenes. Tanto obsticulos de cardcter individoal como
social se oponen al cumplimiento de su relacitm. En el tercer acto, la decidida intervencion
de don Diego lleva a la final reconciliacion de los enamorados y al cumplimiento de su
amor en el matrimonio.

Puede subrayarse, una vez que se ha puesto de relieve las lincas meestras que
desarrolla la trama, que no queda duda de la pensada estrategia con la que el escritor
compuso la comedia. No resulta excesivo afirmar, inchiso, que los Empefios de un engafio
poede considerarse dentro del grupo de piezas alarconianas que ofrecen una gran intensidad
dramética asi como una calidad artistica indiscutible. El dramaturgo construye una trama
compleja y bien planteada a partir de la cual se plantean los hechos de forma sorprendente.
Da expresitn, primero, con una gran fuerza emotive, a la confrontacién de dos foerzas
opuestas que encarnzm en sendos persondjes qUe Se mueven col una gran determinacién en
pos de sus objetivos. Se recrea, despuds, la lucha para alcanzar el conocimiento, dejando
atrds una serie de equivocos que lo impiden, que concluye con el triunfo del amor y en su

W. Wardropper, “L.a comedia espafiola del Siglo de Oro™, en Elder Olson, Teorls de la comedia, Ariel,
Barceloaa, 1978. pp. 226, 227).
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V. EL RECONOCIMIENTO DEL HEROE EN LOS FAVORES DEL MUNDO,
1. Del vencimiento de si mismo al entendimiento de la circunstancia

Dentro de las distimtas posibilidades y perspectivas criticas con las que es posible acercarse
a la comprension de una obra dramdtica, el andlisis de la especial manera en la que los
personajes se relacionan entre si ofrece un gren interés. Jurto a esto, reviste una gran
importancia advertir 1a forma en Ia que se estructuran las situaciones en las que los mismos
participan. Aqgui se tratard de detectar las peculisridades del modo en el que se concatenan
los hechos en la comedia de Los favores del mumdo, asi como la complejidad de las
relaciones que se producen enire los personajes. Como se ba venido seflalando, los modelos
actanciales ponen de manifiesto el lugar que ocupa un personaje dentro de la accién en la
que participa v a partir de esto se puede entender y valorar con cierta precision las actitudes
que més lo caracterizan.

Es fundamental no soslayar la complejidad constructiva dentro de 1a cual se genera
el desenvolvimiento del protagonista en el transcurso de la comedia. Bs necesario, por ello,
tener presente que la accion principal se realiza dentro del contexto de otras acciones con
las que se encuenira en relacion. De esta forma, Garci-Ruiz de Alarcin, qoe actGa como
sujeto en ka accion principal en le que busca obtener el amor de Anarda, aparece antes
también como sujeto de la accion precedente en la que restanra su honor; al mismo tiempo
el personaje funciona como el objeto de otres dos acciones. En primer lugar, dos damas,
Anarda y Julia, rivalizan por su amor. Después, €l Principe quiere premiar al caballero por

mmﬁnieﬁm.Pmmasébmo,shnqwapmﬁrdelajomﬂchHsem



paradfjicamente en un importante aliado de quien es &l mismo tiempo su més foerte
contrincante en amores. Finalmende, termina la comedia funcionando abiertamente como

En Los favores del mundo, la primera accion de la que es sujeto el protagonista,
Garci Ruiz de Alarcén, accién emblemidtica que precede a la principal, consisie en la
restauracién de su honor™ Cuando empieza la comedia aparece como un hombre
deshonrado que lleva peregrinando seis afios en busca de su ofensor. Llega a la Cotte en
calidad de forasiero, acompafiado de su criado Hemnando, ¥y se da inmediatamente e
encuentro con don Jusa de Luna, quien es el hombre que lo ha agraviado. Un fuerte
impuiso lo lleva hacia él, con quien se bate en duelo. Logra derrotarlo, pero en el momento
en que esti a pundo de darle la muerte, su adversario le pide que le perdone la vida ¢ invoca
como intercesora a la Virgen Maria. Alarcin emtonces perdona a su contrincante ¥ con ello
da prueba de que ademss de que tiene el arrojo y la valentia necesarios para restaurar su
honor también es capaz de vencerse a s{ mismo. Este estoico vencimiento de si mismo
implica una clase de victoria que resulta aiin més importante que la de vencer a su
adversario.

Acerca de esto, Curtius comenta: “La virtnd especificamente heroica es el dominio
de si mismo”; en la épica homérica la norma ideal que define al héroe es la “coincidencia
del valor con la sabiduria™. Afios después, comenta el critico, “Virgilio encamd en su
Eneida un nuevo ideal heroico, findado en la virtud moral [...] la virtnd moral sustituye en
Eneas a la ‘sabiduria’, y crea, junio con la destreza en las armas, un equilibrio al parecer sin

conflictos™. En 1a Antigiedad tardia y en Ia Edad Media, el valor ¥ ia sabiduria” sparecen

™ Aparece aqui una vez mis la imagen del ducle entre dos cabalieros. Esta accitn pone de manifiesto is

nobleza de quicacs participan en ella. Es on simbolo de valor, amojo, pundoaor, eic, que ¢ mrocsian
vinculados con & nso de b espada y ¢f espiritu guerrero gac caracteriza &l héroc.
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aplicados a veces a dos personas diferentes [...], pero el ideal sigoe siendo su fusitn en una
sola persona [...J>.>* Por su parte, Diez Borque, analizando las virtudes que debe tener el
noble, dentro del contexto de la comedia espafiola del siglo XV1I, explica que “aunque se
ensalza la bizarria y el valor como virtudes supremas, se insistird en que la piedad y el
perdén son atributos méximos de la nobleza [...J"% No hace falta insistir para notar e
caracter ideal con ¢l que se recrea al protagonista. De entrada, ¥ con una gran economia de
recursos, ¢l dramsturgo nos muestra a Garci-Ruiz de Alarcon de cuerpo entero. Unas
cuartas pinceladas le han bastado para hacemos conocer el temple heroico de este valeroso
caballero.

Ahora en esta comedia, a diferencia de otras como La industria y la suerte, Todo es
vertira ¥ Los empefos de un engafio, en la recreacion de la nobleza del persongje
interviene como factor primordial la cuestion del vencimiento de si mismo. Ya no es
suficiente con el arrojo, la impulsividad, la determinacidn; junto a tales peculiaridades que
distinguen el temple guemrero ahore se destaca también como un elemento de gran
importancia el dominio sobre si mismo.

La imagen inicial que recibimos del protegonista se produce con uma gran
intensidad dramética por la forma impulsiva con 1a que irrumpe ante su adversario — arrojo
que parece mcontenible, pero que es capaz de refrenar — y por los elementos espectaculares
de sorpresa que se introducen en la escena con el impensado enfrentamiento entre los dos
cabalteros. Resulta fundamental artisticamente marcar esto con toda nitidez, ya que este
hecho tiene una importante resonancia social en el mundo de la comedia y est en el origen

de posteriores acomecimientos.

i Emst Robert Curtius, Literatura ewropea y Edad Media Latina, T.1, Fondo de Culiura Econdmica, México,
1975, p. 254,
* José Marfa Diez Borqoe, op. cit, p.
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La estrategia dramética utilizada para introducir 1a figura del protagonista pretende
causar un fuerte impacto en el lector o espectador para fijar con precisién desde el principio
el perfil dei persomaje. Parece considerarse que es conveniente que se destaque prontamente
. lanobleza del mismo. El solo hecho de recrear al héroe jusio en el momento de restaurar su
bonor destaca en ¢l una virtud activa. Se le da junto a ello la posibilidad de que
resplandezcan en escena sus prendas personales. Se considera importante, en este caso,
delinear el indiscutible temple heroico del protagonista. La decisién dramética consiste en
que tiene que arrancar con pie seguro. Poede afirmarse incluso que vive tempranamente uma
apoteosis, ya que todo se conjuga en su favor.

En este sentido no hay que olvidar que la confrontacién que se da entre los dos
caballeros, en la que Garci-Ruiz de Alarcon sale doblemente victoriose, forma parte de una
situacién dramética en la que participan varios observadores. Todos ellos contemplan lo
que ocurre, pero, ademas, se implican emocionalmente en los hechos. El protegonista
constituye por unos momentos el centro indiscutible sobre el que todos fijan su atencién.
Lo realizado por Alarcén despierta el amor en las damas y la admiraciéa en el Principe.
Hay incluso por parte de don Juan, el caballero vencido, un reconocimiento de la
penerosidad del protagonista. Ia valoracién de todos estos espectadores acerca del

Es necesario destacar, por otra parte, que la accibn inicial llevada a cabo por don
Garcia para restaurar sn honor juega un papel crucial no sblo en el sentido personal de que
integra al protagonista de muevo a la vida social, sino que va a funcionar como detonarnte de
oiras acciones.

El primer acto de la comedia, que dentro de ta formula teatral en que se inscribe et

dramaturgo corresponde al planteamiento de la accién, ofrece tres momenios draméticos
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bien diferenciados temdtica y argumenielmente que lo estructuran. El primero de ellos
consta de un nicleo, que recrea la imagen ya comentada del protagonista, en €l que todo
gira en torno de los temas del honor y de la nobleza. Junto a este miicleo, ¥ como
consecuencia inmediata de lo ocurrido en &, surge el tema del amor. Anarda y Julia, que
observan con sorpresa y admiracion lo que ha pasado eatre los dos caballeros, se enamoran
del joven héroe. A su vez, sin que ellas lo sepan, Alarcén se enamora de Anarda,

Lievada pues a su cumplimiento esta primera accién que mueve al héroe, se cenira
entonces la atencion en el becho de que se ha enamorado de Anarda, que es una de las
damas a las que le ha tocado ver el impensado duelo en el que el protagonista salié
doblemente victorioso. Don Garcia pesa, de esta manera, de ser sujeto de una accién
hervica a serlo de 12 accién amerosa que tiene como objeto a Anarda, 1a cual, como se sabe,
va a concluir hasie el final de la comedia.

Es impostante destacar que también Anarda queda prendada del caballero y que, por
su parte, ella va a buscar la manera de acercarse a él. Pero Julia, que es su amiga, también
se ha enamorado del galdn. Anarda manifiesta el sentimiento que ha despertado en ella don
Garcig, mientras que Julia opta por mantenerio oculto. Ambas van a competir pues por el
amor del caballero.

El segundo momento dramdtico que constituye la materia argumental que se
desarrolla en ¢l acto T nos muestra el encuentro entre Garci-Ruiz de Alarcén y el Principe.
Aqui ¢l protagonista de la comedia aparece como objeto de la accion del Principe que
podemos denominar “reconocimicntn de la virtud de Garci-Ruiz de Alarcén”. Es la
decision del poderoso noble la que lieva a que ambos personajes entren en contacto.
Recordemos que don Enrique vio desdo lejos el enfrentamiento entre los dos caballeros ¢
impresionado por el valor del vencedor lo ha mandado llamar. El joven a-peticién del
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Principe hace la relacién de su vida pasada y en la misma se corrobora y refuerza la visién
inicial que se nos ha dado de él. El encuentro con el Principe y la admiracién y respeto que
éste le manifiesta da pie a que se proyecie la imagen del protagonists sobre el trasfondo de
un pasado heroico en ¢ cual ha participado activamente hachando por las grandes cansas,
Efectivamente, Alarcén es un héroc que ha llevado a cabo hazafias en el campo de batella y
ha participado en hechos gloriosos. Ha desempefiado brillandemente la funcién guerrera,
que es 12 que estd en la base del origen del cstamento de la nobleza. En Jerez de la
Frontera, ha combetido contra las huestes musulmanas en defensa de la religién cattica y
en servicio de su patria y del rey. El pesado de gloria de este personaje hace que sumente
am més su prestigio en escena; la coincidencia en su personalidad de las actitudes pasadas
con las presentes” desvanece la posibilidad de que lo que hemos visto al principio de la
comedia sea producto de un momento aislado dentro de la vida del protagonista.

| Si el Principe habia recibido una excelente impresion de Garci-Ruiz de Alarcon
coando lo vio batirse en duelo y perdonarie 1a vida a don Juan de Luma, shora, escuchada la
relacion qoe el joven le ha hecho de su vida, constata ampliamente su nobleza. Viene
entonces el pleno reconocimiento de los méritos del protagonista y se pone incluso en boca
del Principe una apologia de la actitud indiscutiblemente valerosa que ha mostrado,
recalcando que no es un hombre que se deja ilevar por la pasion, sino que es conducido por

Is piedad. Dice, entre otras cosas:

PRINCIPE: Porque Algjandro decia
(jved cudmo ko encarecial)

¥ En esto ¢l personaje esth concebido de wma manera distinta a don Josa de Bermyidez ¥ a doa Domingo de
Don Blas en No hay mal gue por bies mo venga. Aqal el persosaje es igual a si mizmo si se compera Io qoe
fue ¥ lo qoe s, mieniras que enire of presenie y el passdo de los protagosistas de No Agy sal ., como
veremos mis sielante, parece existic on sbismo mexphicable.
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aqmenlcqm‘laéelhmor
pada la fortuna pone;
todo se debe at valor.
(vv. 616-630)*

Pero esto, como se sabe, no se queda sdlo en palabras; el Principe, ademés, le ofrece
su amistad, le pide que entre a su servicio y le promete hacerlo caballero. Insiste también en
que todo esto se debe definitivamente a los méritos del joven y no simplemente al favor
real. Lo gque ha ocurrido, en fin, lo ha elevado pricticarmendte a la categoria de privado del
poderoso noble.*

El primer nicleo, pues, de esta segunda situacion dramitica que comentamos liga
los temas de la nobleza y el honor con los temas del poder y la amistad. El poder aparece
premiando la virtod caballeresca y otorgande un lugar destacado dentro de la sociedad a
quien Iz practica. Los vinculos enire uno ¥ oiro son la lealtad y 1a amistad. La figure del

héroe se exhibe de esta manera integrada dentro de un orden que la promueve y le reconoce

* Joan Ruiz de Alarcon, Los favores def avsendo, en Gbras completes, pp. 63-163. Todas las citas de 18 obm
se basan en estn edicida.
» Como es sabido, dentro del temro espaliol de los Siglos de Oro, uno de bos géaeros que tuvo wn desarrolic
importants foe et de ks llsmada “comedia de privanzs™. Los favores del mnesdo pertenece a esta clase de
dramas. George Peade, ea su excelente y esclarecedor articulo dedicado a este tipo de obras, destaca emtre
OiTRs coszs goe son CIRCO los principales temas gue Se tratan ea las mismas: la fortona, la amisiad, ke envidia,
h-guﬂydmwmbch&mmsepdemfar por ofra perte, quc usa de
Ias camacteristicas del modelo ideal del privado consistc en gue no cs un bombre ambicioso de poder.
Simplemenic sas csalidades ¥ su mobiczz impresiosan al ey ¥ esto bace gue éste Jo atraiga hacia sa cirewlo y
Je ofiezca su amistad. (“Cosnienzos, enfogoes ¥ constitncide de ta comedia de privanza en la Fercera parte de
las comedias de Lope de Fega y otros auctores”™, en Hispaonic review [en prensa] ). Debo agul menifestar el
agradecimiento que ke tengo a mi distingwido colega G. Peale que com gran gencrosidad me penmitié acceder a
su espiéndido estudio astes de su publicaciin es la scitalada revista.
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su sentido excepcional. Todo esto llena de admiracitn al propio protagenista que reflexiona
acerca de la impresionante trayectoria que en un breve lapso de tiempo lo ha lievado desde
la desesperacion hasta la esperanza; esto queda expresado en un soneto, que se ubica a

manera de conclusion de este segmento.

GARCIA: En mar sangriento de cruel venganza,
de rabia, de ira y de coraje lleno,
corr tormenta, de esperanza ajeno
de llegar en mi estado a ver bonanza;
¥ un sibito accidente, una mudanza
el pecho libra del mortal veneno,
¥ el que en mi agravio a mi furor condeno,

en el perddn produce mi esperanza.
No la privanza me movib fidura,

que Fortuna en sps obras desiguales
no hace de los méritos memoria;

mas debo a mi piedad esta ventura,
¥ por lo menos en hazndias tales
de la gentil accién queda la gloria ( vv. 781-94)

Se incorpora con esto a los hechos que se han vemido representando el tema de la
fortuna que es uno de los aspectos relevanies que hay que tomsar en cuenta en la Hnea que
sigue el protagonista en el transcurso de la comedia. En este ceso en particular, como se
advierte, se habla de la préspera forhma

En el segundo micleo de esta situacidén que comentamos, la amistad parece entrar en
conflicto con el amor, cuando Gerardo le da al Principe el recado de Ansrda en el que ella
le pide que encarcele a Garci-Ruiz de Alarcén. En principio, esto parece colocar al
poderoso noble en wma posicidn dificil. En sa disciurso parece triunfar el amor sobre 1a
amistad, pero después se advierte que no es asi, ya que nunca encierra a su amigo. Hay que
destacar, por otra parte, que aparece con esto el simil de la cércel con el amor, imagenenla

que se manifiesta inSmicamente el deseo amoroso de Anarda y su paraddjico procedes.
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Recordemos que ella, joven emprendedora, no quiere perder la pista del forastero del que se
ba enamorado.

Si en la primera sitsacion que se recrea el objetivo de Alarcon era el de restaurar su
honor, una vez alcanzada esta meta lo que se propone inmediatamente despuds es conseguir
el amor de Anarda. Esta decisién empieza a desarrollarse en la tercera y ultima sitoacion
que se ofrece en ¢l acto 1, que nos masestra en principio al conde Mauricio, noble desdefiado
y celoso que se dedica a vigilar a Anarda. AlarcOn piensa, por la forma en que ha oido que
actlia este sujeto, que sostiene une relacién con la dama y que s por lo tanto un obstaculo
en la consecucién de sus plancs. En la escena del balcdn, sin embargo, debido al equivoco
que se produce, s¢ entera de que no s asi.
constructive. En la Gltima escens, se recrea el trisngulo amoroso tipico en el que dos
galanes se manifiestan enamorados de la misma dama; ella ama a uno y desdefia al otro,
Pero esta situacion final con la que concluye el acto I no es tan sencilla como pudiera
parecer, poes hemos visto en las primeras escenas que Anarda era cortejada por el Principe,
lo que a ella no le parecia mal; si bien es cierto que esto sblo queda spuntado, no se
desarrolla, ya que la ferte presencia de Alarcén en escena durante la primera jomada hace
que pase a un segundo plano el juego amorose que se da entre Anarda y el Principe. El final
del acto 1 pone, pues, frente a fremte a Alarcon y al conde Mauricio, ¢l amado y el
desdefiado.

Quedan asf planteadas lméoshanmsdelaobm;m&némdeihecho
espectacularmente dramdtico del inicio en el que el protagonista restaura su honor, accién
que produce consecuencias favorsbles no proyectadas por él. En 1a trama que podemos
denominar social, hemos visto al personsje entrar en relacién con el poder; en la personal,
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lo hemos visto despertar a la expericocis amorosa. Aqui es importande subrayar que, casi al
final de la jomada, Alarcén no sdlo manifiesta sn amor por Anarda, sino que ademdés lo
antepone a los honores que ha recibido del Principe; ¢l amor tiene en & més peso que la
ambicién. Esto no puede entenderse, que quede clero, como indiferencia o falta de lealtad a
su seflor, simplemente se destaca un importante rasgo de caricter del personaje, que
consiste en que no es movido por el deseo de adquirir poder, lo que, por otra parte, ko hace
més confiable.

En la jornada 1, como se ha visto, el protagonista signe una linea afirmativa,
ascendente; cumple brillantemente una meta, la de restmurar su honor, ¥ se¢ propone
inmediatamente otra, conseguir ¢l amor de Anards, que parece offecer buenas posibilidades
de camplimiento. Sus acciones despiertan en los personajes qoe lo rodean 12 aceptacitn,
que en don Juan de Luna y el Prncipe se manifiesta a través del reconocimiento de su valor
y en Julia y Anarda a través del amor. El personaje se mueve con una seguridad y
conrviccidn que lo hacen avanzar con paso firme hacia lo que se propone. Todo esto ke
confiere un gran prestigio en escena. Ef gran tema de esta jormada, encarnado en 1a figura
del protagonista, es el de la nobleza, que se ha expresado a través de los subtemas que
estructuran cada una de las tres situaciones representadas, que son sucesivamente el honor,
el poder, 1a amistad y el amor.

Esta primera jomada ha recreado a Alarcon como béroe y como enamorado. El
primer aspecio ha tenido un desamrollo dramético vertiginoso y complejo, et segundo, en
cambio, queda sélo apuntado, ya que es una accién que apenas empieza, en realidad un
provecto del personaje que pretende sacar adelante.

La circunstancia especialmente propicia en medio de 1a cual se prodocen los hechos
bha permitido que se ilomdine con especial intensidad en el curso de la accitn la vena ideal
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del protagomista. Después, inevitablemente, los acontecimientos van a problematizar esta
primera vision de las cosas.

Es en la segunda jomada cuando se vuelve la mirada a toda la serie de importantes
consecuencias que vienen aparcjadas con el galanteo que se ha recreado con anterioridad
entre el Principe y Anarda, con lo cual el contexto humano en que se mueve el protagonista
se problematiza y complica. De esta manera, la linea ascendente que sigue Alarcén en la
_ prinera jomada, a partir de la segunda va a seguir una direccién contraria. Este personaje al
que hemos visto desenvolverse con gran seguridad y que aparecié como un modelo de
nobleza, generosidad y valentia, al contacto con circunstancias diferentes empieza a
mostrar cierto desconcierto por la manera en la que los demis reaccionan ante lo que hace,
asi como cierta indecision acerca de 1a forma en que debe comportarse.

La jornada 11 consta también de tres situaciones draméticas que la estructuran. En la
primera de ellas, el amor enira en conflicto con el poder y tiene que realizar un duro
esfuerzo para supeditarse a €1; en la segunda, se confronta con el matrimonio, detrés del
cual pugnan intereses econdmicos asi como ka falta de escripulos morales. La Gltima
situacién retoma los temas del podear y del amor, y en boca de Anarda se realiza vna
valoracién critica de la actitod de Alarcén; ademds, intenta hacerle ver la forma adecuada
en la que tiene que enfrentarse a las nuevas ciraunstancias que vive.

En e} acontecimiento con el que inicia la segunda jornada, Garci Ruiz de Alarcon, a
quien ya hemos visto con anterioridad comvertirse en privado, s¢ encuentra en pleno
disfrute de su privilegiada posicién social Pero es precisamente en este momenio cuando la
linea ascendente y promisoria que el protzgonista ha venido siguiendo se quiebra. La
circumstancia que tiene que enfrentar ahora se complica. Ocurre que el Principe, a quien

sirve y debe lealtad, quien ademss le ha ofrecido su amistad, también estd enamorado de la
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misma mujer que €L Se levanta asi ante el personaje un obstculc inmenso coatra la
realizacién de su amor. En su fuere, interno se encucntra ante ¢l dilema de elegir entre el

amor y la lealtad, y valerosamente opta por lo segundo:

GARCIA: Llegad, corazin fiel;
venza al amor 1a lealiad;
el paso al cielo allanad
a quien os derribe de €L (vv. 123740)

Su nobleza de dnimo 1o lleva a tomar muy a su pesar la decision de convertirse en
altado de su mas formidable contrincante. La realizacién individual queda supeditada a la
realizacién social ¥ el joven asume con comviceion lo que ha decidido. El personsje estd
inmerso ahora en un segundo trisngulo amoroso, que por afladidura parece més complicado
que €] primero.

Curiosamente, se encuentra viviendo una siteacién contradictoria. Liegan juntos el
gusto ¥y el pesar; conoce a un tiempo el levantamiento y la caida. Por una parte, la fortuna lo
ha levantado déndole un lugar especial jumo al Principe, por la otra, el compromiso
adquirido con éste lo priva del amor. La situacién dremdtica se construye tratando de
destacar el carécter peraddjico de los elementos que lz constituyen y seftalendo a partir de
los mismos las contradicciones insolubles a las que se enfrenta el ser hemano. Garci Ruiz

se queja contra la fortona diciendo:

GARCIA: Hoy la mayor alegria
¥ el mayor pesar me has dado:
de dichoso y desdichado
soy ejemplo en sdlo un dia. ( vv. 1217-20)
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Viene despues la escena en la que el protagonista se enfrenta con el conde Mauricio
y lo hiere. Esto lo hace para ayudar al Principe en su cita con Anarda, demostrando asi 12
efectiva lealtad que tiene hacia él. Antes de que el Principe conozea lo ocurrido, se da la
escena del balcon en la que Anarda, con medias palabras y actitudes embivalentes, se
manifiesta enamorada de Alarcén. Lo que ocurre es que éste no percibe las insinuaciones
de la dama; cuoando escucha que eclla quiere que lo encarcelen, ve en esto algo
evidentemente negativo sin parcatarse que lo que inquiet2 a la dama es que €l vaya a
ausentarse, Viene immediatamemnte después ¢l momento en que el Principe le pide cuentas a
Alarchn de lo que pasd, y al emterarse de que hiri6 a alguien lo reprende y después sin
permitifle [a menor réplica s¢ va. Creo que no resulta exagerado ver en esta sitnacién el
choque entre dos formas de enender la justicia. Alarcén representa la concepcion sefiorial,
el Principe defiende, en esta ocasidn, la ides de que es el poder del Estado el que debe
cjerceria '™

El andlisis pone de manifiesto claramente que, a partir de este momento, la imagen
del caballero ideal, del héroe cjemplar, cuyo comportamiento todos alaban, entra en crisis,
en virind de que tiene que lidiar con nuevas circunstancias en las que se requieren actitodes
mdés pragmiticas para salir adelante adecuadamente. Aunque en este mundo en el que ahom
se mueve el protagonista se ha manifestado de forma patente una admiracién y un
‘reconocimiento de las formas de actnar que estin relscionadas con la nobleza y los valores
tradicionales del honor y la caballeria, les cosas transcurren, no obstante, por otros
demroteros en los que se tiene que responder con maneras que ya2 poce tienen que yer conl
una morel heroica ¥ si en cambio con una forma de proceder més prictica y prodente.

¥* Sobre tndo, en la mokestiz det Principe amte ko ocurrido, se manificsta la reprobacida hacia ka condocta
wa&ﬁmﬁmﬁgﬁedmwmhb;dm&mm
Fondunentainsente de Iz volaniad ded podesoso, mo debe achwar por coenta propia.
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Lo anterior desconcierta mncho a Alarcon, cuando advierte que las mismas
actitudes que le valieron el recomocimiento, e favor e incluso la alabanza producen
impensadamente efectos contrarios de los esperados.”®’ Cuando més adelante va a visitar a
Anarda y le cuenta que ha caido de la gracia del Principe, le dice, entre otras cosas: “Aquel
alto lugar que ayer tenfa, / perdi, sefiora, anoche; sabe el cielo / que por fineza mids que
culpa mia” (vv. 1879-82). Insiste el personaje en que actud lealmente ¥ en que perdi6 la
gracia del poderoso por actuar correctamente y hacer lo que debfa.

Lo que ahora se nos transmite es una imagen de la sociedad en la que el noble deja
de valer con relacitn a las obras que lieva a cabo; ahora el favor del poderoso jucga un
papel crocial en el reconocimiento y ascenso social del mismo. Se estd por ello sujeto a los
caprichos de quien detenta el poder; las buenas inienciones, {a lealtad, parecen pasar aun
segundo plano o no ser notadas.

En Los favores del mundo, la caida del valido se atribuye, como ocurria
convencionalmente, a los vuelcos de a fortna. “El cambio de sverte del privado — comenta
Diez Borque — es unt ejemplo perfecto de 1a caducidad de los bienes terrenales en los que no
debe confiar ol hombre [...J”;'™ pero en nuestra comedia, ademss, la insistencia en el hecho
dequedmuem&pmdedd-fzvmdelpodansommdmmdem
sitzacidn con la del noble que se destaca por sus méritos.

En el segundo acontecimiento del que se da cuenta en esta jornada, se desarrolla
fondamentatmente el tema del matrimonio, detrds del cual se manifiestan diversas foerzas

que apoyan su cunplimiento. El conde Mauricio no tiene en si mismo el poder para hacer

*! En esto ke ocae al contrario gue a Tello en Todo es vt recordemnos que ésie, al final de la joraada
0, le da una mals soticia al Duque, goien impessadamente se alegra de 1 mivaa y premia al criado por e
p Bid

mensaje
™ Op. cit., pp. 174-175.
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que Anarda s¢ comprometa con ¢, pero para suerte suya se frapgua la conspiracidn de Julia
para tratar de casarlo con Anarda. Julia encarna la industria, la hipocresia y la falta de
escrapulos morakes. Todo esto en alianza con el interés econdmico que defiende don Diego,
¢l tio de la dama, se yergue como un fuerte obstaculo que amenzza con impedir la unién de
Alarcon ¥y Anarda. Lo que nos interesa destacar en esie caso es el hecho de que la
perspectiva halagleiia que parecia abrirse ante Alarcdn en este primer tridngulo amoroso se
presenta ahora erizada de complicaciones.

Finalmente, en la Gltima situacién de la jomada se retoman los temas del poder y del
amor, que van a ser tratados dramédticamente con un tono grave e intenso; se quicre poner
en evidencia la compenetracion de ambos. Dentro de las dos vertieptes tratadas, 1a
participacién de Anarda va a ser muy importante; le va a hablar a Alarcén con sabiduria ¥
lugar, & se muestra ante ella muy dolido ¥ desconcertado por lo que le ha ocurrido con el
Principe. Decide, por ello, alejarse de 1a Corte. La comestacién que le da la dama pone de
relieve una cierta debilidad e impaciencia en la actitud de Alarcén. Las palabras de ella, en
un primer momento, oo son simplemente las de una mujer enamorada, sino que expresan
sabidurie ¥ conviceién moral. Le recuerda la serenidad y fortaleza con la que hay qoe
enfrentarse a los golpes de la fortuna. Aunque &l piense que el Principe ha sido injusto, eso
no justifica que se gusente. L2 dama argumenta con finmeza: “Poco al Principe améis, oso
decillo, / pues pretendéis servirle sin sufrillo”™(vv. 1925-1926). En conclusion, lo acusa de

Aqui el caballero, como en el caso del Principe, encuentra para sorpresa suya la
reprobacién a su forma de actmar; sin embargo, ahora se establece una diferencia, que

consiste en que el protagonista no sélo 0o estd reaccionando adecuadamente, sino que
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ademds no se estd comportando con la debida nobleza de &nimo al intentar dar la espalda a
un problema en vez de enfrentarlo. Pasamos de esia manera de la simple reprobacién a la
critica de las actitudes del protagonista. No csbe duda, aqui el personaje toca el punto més
bajo, parece quedar atrés el berofsmo de sus actitudes.

A continuacitn, el dramaturgo vincula muy hébitmente los temas del poder y el
amor 2 partir del tema de la inconstancia. Ansrda hace derivar muy inteligentemente la
conversacidn hacia el tema que le interesa. Ella considera que al igual que con el Principe,

teanbién en el amor Alarcdn ha mostrado inconstancia, y lo reprende:

ANARDA: [...] yo supe que ayer a cierta dama
centellas envié vuestro deseo;
y hoy de la ardiente, repentina llama,
pues querdis auserrtaros, libre os veo.
(Miudase tal varén en un instante,
¥ culpa a la fortuna de inconstante? (vv. 1945-50)

Le dice que el dilema que €] se plantea entre amor y lealtad no existe, y menos atn
si el que ama intenta casarse, en oposicidn al sefior que sélo quiere su gusto. “La mujer —
comenta Diez Borque — se manticne fiel s su amante, a pesar de 1as protestas de lealtad de
éste™® a su Principe. Flla reprucba en fin la manera de actuar de Alarcén tanto en lo que se
refiere al Principe como con respecto al amor. La critica a la que es sometido el personzje
por parte de Anarda pone frente a ¢l los modelos de comportamiento a seguir tamto en
relacién con el poder como con ¢l amor. Es muy significativo que ambos temas se traten
wnjmﬂmneme,wmodosmmdemnsiuﬁckhﬁnhquevivedpmmgmﬁm

Es conveniente destacar que en este didlogo que comentamos, puesto de relieve por
las octavas reales, la que conduce y maneja la situacién es Anarda; €] andlisis revela en este

¥ hid, p. 81.
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punto que se ha recorrido una gran distancia desde la escena en la que Alarcon se impone
con gran prestigio a todos los que lo ven batirse en duelo ¥ comporterse con gallardia hasta
este momento en el que es 1a mujer la que muesira con seguridad ¢l camino a seguir. Ella
desempefia abora el papel dominante y mamifiesta con gran fuerza de carfcter sus
pensamiendos y su amor ante Alarcén. Aqui desde luego no vale la opinién de Julio
Jiménez Rueda de qoe “las mujeres pintadas por Alarcén aparecen de mezquina indole y
facciones comunes [...] dicen goe aman y su amor 0o se ve”.'™ El dramaturgo construye en
este caso un personaje femenino fuerte y digno en el que palabra y accién apuntan en la
misma direccién. Anarda aparece como mujer emprendedora y discreta que encama una
virtod activa, El mismo Garci-Ruiz de Alarcén escocha atentamente o que ella le aconseja
¥ se asombra ademis de la honestidad con que ella le ha dado a entender su amor. No
obstante, cuando las cosas parecen empezar a clarificarse en la relacién de los jovenes,
entra Julia y con sus engafios siembra la duda en el 4nimo del caballero, quien exclama
nuevamenie: “Paciencia desta manera / son Los favores del mundo” (vv. 2097-2098).
Creo que es posible sacar algunas conclusiones con lo ocurrido hasta aqui. Se
puede afirmar, por ejemplo, que la segunda jornada implica para Garci-Ruiz de Alsrcdn
una complicacion de las acciones en las que participa y a partir de ello una fuerte
redefinicién del verdadero lugar gue ocupa en la sociedad. Ahora se centra la atenci6n en el
becho de que han quedado atrés las circunstancias propicias que hicieron posible el carécter
excepcional de la situacidn que vivio el protagonista al empezar la comedia ¥ se subraya
que el medio en ef que shora se mueve parece exigide un esfuerzo de adaptaciém. El
personaje, como hemos visto, es sometido a dos dificiles proebes. A través de la detallada

recreacion de lass mismas surge la idea de que tiene que pasar por un proceso de

Lol Jutio Fenéaez Rocda, Jugr Ruiz de Alarcdm y su tiempo, José Porria ¢ Hijos, México, 1939, p. 217,
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sprendizaje. Si en un primer momento, cuando se entera de que don Enrique ama a Anarda,
el personaje responde con toda 1a foerza de su espiritu y adopta la dura y valiosa decisién
de ser leal, venciéndose de nuevo a si mismo, loego, cuando €] mismo Principe lo reprende,
la decepcitn se aducfiza de su &nimo y sdlo piensa ya en retirarse de la Corte. Puede
pensarse que s¢ abre paso en €l el sentimiento de que el Principe le ha pagado la lealtad y la
amistad que ¢l ke ha guardado con ingratitud. La forma de ser que tanto éxito le valib al
principio no le garantiza ya el triunfo en otros socesos a las que tiene que enfrentarse. El
personaje no sabe ya con claridad qué camino seguir, esté desorientado. En el encuentro
que tiene con Anarda es ante todo un hombre decepcionado, cuyo estade de 4nimo lo hunde
en ¢l desconcierto.

El perscnaje es llevado, de esta manera, a aprender unma leccién fundamental que
consiste en que el ser humano debe mostrar su entereza sobre todo en los momentos
dificiles. El andlisis ha puesto de relieve que en el proceso de cambio que vive el personaje,
Anarda juega un papel definitivo y se yergue ante €l como la voz critica que interta
despertar en &l la conciencia, ya que tiene que entender necesariamente la fonma en que un
noble corteseno debe comportarse ante su sefior.

Resulta dificil en este punto saber con precisiin si el foerte desengafio que vive el
proiagonista, que lo Ileva a pensar en dejar el servicio del Principe, obedece simplemente a
un= resccidn norme! ante los hechos que esth viviendo o si se intenta dar cauce a través de
esto a la expresion de unz cierta debilidad moral del personaje. Puede pensarse esto tltimo,
cuando Anarda le argumenta que no estd respondiendo adecuadamerte ni como vasallo ni
como enamorado.

Es notorio, dentro de la trama de la comedia, que Alarcén tiene que vivir la

experiencia que implica el choque con la realidad para trensformarse y madurar como
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personaje. Esto lo ileva, por una parte, a rectificar el camino y a volver con su sefior, y una
vez que esti con él, a afrontar jo mejor que puede las complicadas situaciones que derivan
de la competencia amorosa que existe entre elios. ContintGa, por la otra, llevando a cabo el
papel de sujelo ¥ se moueve activamente en busca de las evidencias que le permitan
asegurarse ¢f amor de Anarda.

La iltima jornada comtinéa y desarrolla las liness argumentales de las dos amteriores
y las lleva a su conclusién dramética. Las argucias y la falta de escriipulos morales de Julia
logran retardar la wmién de Alarcén y Anarda, pero no impedirla. Si al final de la jomada I1
Julia logra con sus intrigas que Alarcon ponga de nuevo en duda et amor de Anarda, lo que
€1 ya no pone en duda en ningiin momento son los consejos que ella le dio con respecto al
Principe. Se acerce a su sefior y €sto permite no s6lo gue se aclaren las cosas entre ellos,
sino que inchuso el poderoso noble vuelve a mostrar la especial simpatia y ¢l gran respeto
que siente por el joven caballero. Esto se tradnce en otro beneficio més que le otorga. Pero
esta avenencia entre ambos dura muy poco, en virtud de que el Principe se entera de que
AmxﬁamaAhrcén.Ahomsiéﬂcwdﬂamdoporsuseﬂm,quimﬂmodehasﬁb
piensa en alejario de su lado y del palacio. Como se sabe, gracias a 1a intervencién de don
Juan, el protagonista recupera prontamente el favor del Principe. El dramaturgo redondea
con todo esto la imagen de que quien se mueve en el dmbito del poder estd totalmente
sujeto a los vaivenes de la foriuna.

En medio de estos hechos excepcionales, en los que el personaje experimenta
sitnaciones extremas en virtud de que el Dixque lo mismo lo pone en un lugar privilegiado
que lo expulsa y convierte en un marginado, se recres al protagonista como un hombre mis
asentado, que si bien sufre los embstes de la fortuna a través de la actitnd caprichosa del

poderoso, ahora asume estos hechos contradictorios sin quejarse y con un #nimo méds
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sereno ¥y comprensivo que habla de 13 aceptacién del personaje de las nuevas reglas con las
gue ticne que contar. Es importante marcar, no obstante, que la comprensién de todo esto
no implica wna identificaciénni un acuerdo con las circmstancias que lo rodean, como se
verd més adelante.

Ahora bien, con respecto a la cuestién amoresa, despiaés de Jo que Julia le dijo al
finalizar la jomada II, de que Aparda y el Principe quieren utilizarlo, la actitud que &
adopta es cauta, podriamos decir incluso prudente. Escucha cuidadosamente lo que Julia
tiene que decirle, pero sus razones no terminan de convencerdo. Es un hombre inteligente a
quien no parece ficil embancar. A pesar de ello, cuando se da el encuentro con Anarda, €l
se percibe interesado en allegarse evidencias que lo syuden a saber cudl de las dos mujeres
le esta diciendo la verdad. Descubre, a final de cuentas, con la ayunda de Anarda la verdad.
La pareja amorosa logra dejar atris mediante el didlogo la confusién creada por las intrigas
de Julia. La comunicacién entre ellos, ¢] intercambio de explicaciones, los ubica en la
realidad y es en ese momento cuando se comprometen.

Falta, no obstante, I prucba més durs, € trance més dificil, puesto que el Principe,
Hevado por 1a infensidad de la pasién que siente por la dama, estd dispuesto a no permitir
que se unan en matrimonio los jGvenes enamorados. Voelve incluse a2 expresar noevamente
su voluntad de desterrar y despedir a Alercon. Este reacciona inteligentemente y manifiesta
que ¢l no va a hacer nada si su sefior no se lo permite. El Principe reconoce con esto que
Alarcon es indiscutiblemente alguien especial para &. Parece que el joven finge entender
que su sefior lo apoya y cuando éste se niega a hacerlo se pone en evidencia su actitud
arbitraria, pues estd dispeesto a portarse mejor con quien estima menos, cusndo insiste en
que sea ¢l conde Mauricio quien se case con Anarde. Como se sabe, lo que ocuare es que el

Principe no est4 pensando en la conveniencia o no del conde o de Alarcon, sino en la suya
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propia, lo que le hace comportarse muy arbitrariamente. El lector o especiador esth en
conocimiento de que Julia le dio a entender al Principe que solamente podria disfrutar de
los favores de Anarda si ésta se casaba con el conde Mauricio. Hay detrds de la conducta
de! Principe sélo motivos de indole personal.

Finalmente, Anarda muestra en el momento preciso la decisi6n y firneza que 1a han
caracterizado rechazando el matrimonio que quieren imponerie y Alarcon manifiesta que lo
mueve 1a lealtad y no la ambicion, cuando elige el amor de Anarda aun a riesgo de perder el
favor del Principe. Aunque éste termina aceptzndo la unién de los enamorados, queda la
impresion de que lo kace forzado por las circunstancias y no tanto como consecpencia de la
amutolimitacién que se dé como resultado del amrepentimiento final.'®

A partir de lo que hemos comentado, se pone de manifiesto que fundamentaimente
enire la primera ¥ la segunda jormnadas la comedia presenta marcadamente un contraste y un
cambio; éste se manifiesta en la altima parte, El protagonista, que en el planteamiento de la
accidn es cuidadosamente recreado por ¢l dramsturgo como un caballero ideal y ggemplar,
parece moverse en un tipo de circunstancia en s que se da el reconocimiento se sus
virtudes e incluso la admiracidn hacia las mismas. Esto parece producir una linea de
contimyidad entre el pasado glorioso del que viene el personaje y el presente en el que se
desenvuoelve. Hasta el amor mismo de las damas parece surgir motivado por el temple

guerrero ¥ la impulsividad valiente que marcan las acciones del protagonista.

¥ No parece que Ia explicacion que offece José Marfa Diez Borgue pana csic tipo de situaciones poeda
aplicarse panicaimende ea ¢l caso que comentamos. E! critico explica: “Esta sutolimitacida del poder del Rey
ante el amor se sitéa en b misma linea que e veacer su propia inclinacidn, como ser superior; medic habitnal
de dar salida al problema [_.]. Lope insistich en la sstofimitacion como hecho volumtario del Rey, que se
comvierie asl ea ena virtod més de] carisma de 1a resleza” { op. cit, p. 79 ). Incluso por o hecho mizmo de qoe
of Principe representa y mo la figara de Ia autoridsd, ambighedad introdacida en ta comedia coando e rey
toma ciertas medidas gaue afectan al Principe y a las que éste tiene que sujetarse. Su poder no ¢ cjercido
directamente, sino a través de sa especial cercanfa con el rey. Este recorso e permite al drmsastorgo
acereamas a una vision meenos rigidz y convescional ded poder.
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Pero el acto segundo pone énfasis en hacernos ver que esta ilusoria comtinuidad
entre presenie y pasado, que se manifiesta a trawés de la figura heroica de Alarcén, en
realidad no existe en &l mundo de la comedia. El reconocimiento y la admiracion que
aureoiaron al personaje en un primer momento empiezan a quedar atrds ante una realidad
que al final de coentas avanza por derroteros de cardcier mds pragmitico. Amte esto, el
personaje tiene que reaccionar adecuadamente, lo que consiste, entre otras cosas, en el

La jornada Il plantea el descubrimiento del Principe de la polarizacién que existe
entre ¢l y Alarcém a partir de Anarda. Ante el foerte rechazo del poderoso noble, se
bosqueja al protagonista muy puesto en su sitio animicamente, ya no se cres expectativas
que no corresponden con la realidad. Junto 2 esto, despliegs un comportamiento active que
lo lieva a conseguir el amor de Anarda y a dejar atris los males de la ambicién qoe ofrece
la vida palaciega.

Antonio Castro Lea! ha sefiatado el becho de que a través de diversos aspectos de la
comedia el dramaturgo recrea fundsmentalmente la desilusién de la vida de la Corte. Este
desencanto se expresa incluso con cierta smargura.'® Podemos afiadir que tal vision se
construye junto a la nostalgia de un pasado heroico, de un mundo en el que resplandecian
ciertos valores gue parecen estar declinando en el presente. La obra parece recrear aquel
estado de espiritu que se produce en Espaila durante el reinado de Felipe I11, en los aflos en
que los viejos valores ideales han quedado atrés y la realidad ofrece una gris perspectiva. A

los ideales heroicos del pasado, que son vistos con reconocimiento y admiracién, se adhiere

% Antnoio Castro Leal afima que of deseacanto que Retiz de Alarcn vivio durante sos afios de pretendiense
en la Corte se reficis en Ja cosaedia que comestamnos. Dice ef critico: “El confficto entre el Principe viokeoto y
¢l vesallo digno, en ¢l gue las simpatfes del autor son bien claras, represents acaso el seotido gemeral de fas
experiencias de Alarcén en la Core™ (Op. cit, p. 112).
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ahora la nostalgia, pues se advierte la honda brecha que se ha abierto entre tales modelos ¥
la reatidad circundare.

Cuando la obra comienza, el protagonista aparece como un marginado sccigl en
vitud de que estd deshonrado. Apenas iniciada la comedia, él recobra el honor
valerosamente. Esto trae ademds ofras consecuencias importantes, como ye se analiz6. Una
de ellas consiste en que el personaje se integra a la sociedad a través de su incorporacibn a
la vida cortesana. Esta forma de introdocirse a 18 vida social resulta tremendamente azarosa
y llena de eltibajos, si bien por otra parte ofrece brillantes perspectivas. El personaje saca
de todo ello el importante aprendizaje de la irrestricta lealtad que se debe de tener con la
awtoridad. La nobleza consiste en tal circunstancia fundamentalmente en el reconocimiento
delpodaabsolmodclm.Noobstmm,Mmminamediaﬁoahvﬂamdﬂa
través del amor que bo lleva al matrimonio con Anarda y a partir de esto a una integracién
al medic que lo rodea menos accidentada que la anterior. Esto es lo que implica su renuncia
ﬁmlamovasedaﬂroddé!nbimdelpoder.Esalﬁnyalmbomhtmbremlb)"sin
ambiciones que huye del barullo y las complicaciones de la corte, La decisién altima de
Alarcén implica, pues, su retiro a la vida privada dejando atrés los constantes altibajos de la

vida cortesana.'¥’

¥ Podemos comsidersr que cste final tiene que ver con ef que sncle darse en ka comedia de privacza, género
al gae como ya se comenty perienece Los favores del mundo. George Peale considers que vna cossedia de
Lope de Vega tiniada Los Gazaranes de Toral establece el modelo de 1a comedia de privanza. Dice goe en
ellx: “Fl protagonista disciare. . sobre la nateraleza de la Fortuna, bos efectos del tiempo vy In venidad de ks
glorias hamanas, siempre Ticgando 2 los mismos remedios que Horacio [...] : procurar s virtod, aspirara bs
sencillez y continencia, no hacer caso de los caprichos de la fortuna y tener fe en ks providencia divina. Comwo
Ia siigaciin deasndtica determina gue esos ideales sean imposibles de realizar en 1s azarosa vida de Ia corie, es
nstural que e protagonista evoqoe ¢l Beatws le” (Ast. cit, en preasa ) En Los fovores del mando, ¢t
coniraste que se offcce es entre Jos ideales caballerescos, personificados en Alancdn, en guies encarma ka
nobleza, y 1a vida cortesana que eacoenira 5T expresion mis acabada, en este caso, en el Priscipe ynoea ba
eavidia de los ambiciosos cortesanos.
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2. La fuerza del amor.

Pero sélo se puede llegar 2 una matizacidn y a una profundizacién acerca del
proceso que sigue el protagonista en el transcurso de la comedia sopesando la peculiar
naturaleza tanto de los obsticulos que se oponen al cumplimiento de sus objetivos como de
las coyurtures favorables que le permiten acceder a las metas que se ha propuoesto.
Curiosamente, puede ocutTir que estos elementos contrarios no se manifiesten a través de
agentes opucstos que se confronten endre si, sino que encarnen paraddjicamente en un
mismo personaje. Tal es el caso en Los favores del mundo, en donde el Principe, que es el
bepefactor del protagonists, es sorprendentemente, al mismo tiempo, el antagonista que se
opone a la realizacion de sus planes amorosos.

El Principe es sujeto de dos acciones, pero las mismas tienen la especial
caracteristica de que se contraponen y conflictian entre si. En una el objetivo consiste en
conseguir ¢l amor de Ararda; en la otra, estd interesado en premiar los méritos de Alarcén.
La primera lo hace, sin que él lo sepa, contrincante de su servidor, en virtud de que tiende a
disputare un bien que desea. En la segunda, en la que se propone llevar a cabo el
reconocimiento de las coalidades de Alarcon, se establece un doble nexo de lealtad y
amistad con & a quien le otorga una serie de beneficios. Es hasta Ia tercera jomada coando
don Enrique se eniera de que Alarcon es su rival ¥ entonces se confronta con ¢}
abjertamente, dejando atris su  actuacion conmtradictoria y entregindose a ©®n
comportamiento caprichoso y violento con toda la fuerza de 1a pasién.

En la jornada inicial se privilegia primero, como ya se ha visto, el modelo actancial
en el que Alarchn, actuando como sujeto, lleva a cabo 1a restauracion de su honor. Se recres

con esto el final de una accién generada seis aftos atrés. Es importante sefialar en este punto
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que esta accion interrumpe momentéineamente otirz en la que el Principe galandea a Anarda
con ¢l beneplicito de ella. Hay que hacer notar, pues, que en realidad don Garcia irmompe
en el cortejo amoroso que el Principe estaba llevando a cabo para tratar de conseguir el
amor de Anarda. Don Juan se acerca a la dama para darle un recado del poderoso noble.
Esto es seguido por la intempestiva aparicién de don Garcia que se dirige al mensajero del
Principe v, después de identificarse y cruzar répidamente unas palabras con él, inicia, como
se sabe, 1a confrontacién en la que lo vence. Ademids de las consecuencias inmediatas qne
el trivnfo sobre don Juan implica para el caballero victofioso, se van a producir también
cambios en el interior de la situacién en ia que ha irrumpido. A partir de este momento
tanto Anarda como Julis se enamoran de él. En cuanto a la primers, esto hace que el juego
amoreso con el Principe deje de interesarle. A la pregunta expresa de Julia de si quiere al
Principe, eila responde:

ANARDA: Nunca tan necia te vi
Quien vio al forastero, di,

con quoe la espada sach,

el valor con que vencit

y dio la vida a don Juan,

la gata, 1a discrecin

en dame disculpa, ¢l modo,
gentileza y talle, todo

me ha robado el corazin (vv. 298-308).

Una de las estrategias dramdticas, por otra parte, a través de las cuales se insiste en
el carfcter noble del protagonista se da mediante la valoracidn personal que el Principe
lleva a cabo de lo sucedido con don Juan. El podercso noble no escatima en mingim

momento los elogios que considera que merece Alarcén Su actitnd ante & lo muestra como
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un Principe magnénimo, dispuesto a reconocer las cualidades ajenas e incluso a premiarias.
Junto a este proceder que lo sitGa en un papel social con el que cumple adecuadamente, se
muestra participando también en un flirteo amoroso.

En el planteamiento de la comedia, €l acento dramdtico recac en la intencidn de
transmitir la imagen de un Principe que se conduce guiado por los valores ideales. No sc le
ve todavia muy inmerso en la relacién amorosa con Anarda; incluso en algin momento se
recrea s situacién en la que al personaje le parece hasta divertido pensar en la posibilidad
de que Alarcdn sea su rival en amores ¥ de que eso haya sido la capsa del enfrentamiento
que tuvo con don Juan. Se destaca con esto el cardcter de juego, de entretenimiento, que
tiene lo que ocurre para el poderoso noble. Aunado a esto, no parece preocuparie
demasiado la peticidn de Anarda de que encierre en la circel a sa flamante privado. Tan es
asi que no lleva nonca a cabo tal propuesta.

Hzay que recordar asimismo que en 1a accién a través de la cual don Garcis se
convierte en privado del Principe, el joven caballero aparece como objeto de la misma, si
bien es cierto gue esto se da como resultado de una accidn ( “la restauracion del honor™ ) a
través de la cual €l se muestra como 1N sujeto especialmente activo y valeroso. Esta parece
ser una situacién tipica de la comedia de privanze. Esto quiere decir que si el valimiento
deriva de las cualidades que el noble poderoso advierte en €I, no se da, por lo tanto, como
consecuencia de la actuacién directa del protagonista que aparezca como sujeto que
persigue lograr tal objetivo. Se subraya con esto que la privilegiada posicién social
adquirida depende sobre todo de 1a gracia del Principe. Parece plantearse en general en las
comedias de privanza qoe ésta no se origina como resultado de la bisqueda de quien resulta
favorecido, sino como expresién de la voluntad de 1a sutoridad que la concede.
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La actuacién del Principe en esta jornada lo destaca sobre todo como alguien que
promueve de forma entusiasta el tipo de valores que apuntalan a la sociedad tradicional.
Pero junto a esto, es importante notar que su comportamiento lleva a que o personal quede
en segundo plano y a que se vuelque la atencién de este personaje en los altos valores de la
nobleza que é] advierte encarnados en Alarcon.

Todo esto ayuda a que el dramatirgo destaque de forma preponderante la buepa
fortuna del protagonista, ante quien parecen allanarse todas las posibles dificultades que
puedan frenar su temprano ascenso.

Pero la decision dramitica lleva a que esto cambie radicalmente y a que la
presentacion de los hechos varie en la jornada I1, en 1a que el asunto del deseo que tiene el
Principe de conseguir a Anarda empieza a ocupar un mayor espacio dramético. Es ahora
cuando se vuelve la mirada a toda la serie de consecuencias que vienen aparejadas con el
galarmieo que se ha recreado con anterioridad entre el Principe y Anarda. Esto implica de
entrada que ahora el aspecto personal del comportamiento del Principe pasa a ocupar
primer plano en la recreacitn de los hechos.

Al principio, junto a la magnanimidad del Principe, que da un nuevo beneficio a so
servidor, se da cauce a la amistad que existe entre éi ¥ Alarcdn, al ponto de goe éste se
vuelve mcluso su confidente. De esta manera, los nexos que lo unen con su seffor se hacen
més intensos y , por tanto, las obligaciones que adquiere con €] son mds foertes. A la debida
lealtad se aiinan los lazos sentimentales que coadyuvan a incrementar el dramatismo de esta
‘siteacion. He comentado anteriormente en este andlisis que en el transcurso del acto 11
Alarcén pesa por un proceso de concientizacion doloroso, que implica una necesaria
comprensién de la realidad en la que s¢ mueve. Pucs bien, frente al conocimiento que

adquiere el protagonista, destaca la ignorancia en la que permanece el Principe. En la
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entrevista con Anarda, no s6lo no entiende en absoluto el sentido del cambio de actifud de
la dama cuando ella se entera de que Alarcdn lo acompedia, sino que empieza incluso a
tener la idea equivocada de que ella le cotresponde. Se destaca con esto una limitacién del
personaje que Hevado por su egofsmo es incapaz de notar lo que pasa a su alrededor.

Otro aspecto que se aborda en cuanto al personaje del Principe consiste en que
ademés de que es reconocido como un sefior que es capaz de reconocer el mérito ¥y
premiarlo, aparece también como la mntoridad que reprende cuando las cosas no se dan
como ¢l considera que deben ser. En este (iltimo caso, exige a AlarcOn un comportamiento
prodente ¥ que no actiie por propia iniciativa, sin consultar lo que tiene que hacer. Esta
reconvencion que lleva a cabo es, como ya se vio, para corregir la peculiar actitud que
adopta Alarcon hacia el final de la segunda jornada.

El camino seguido por Alarcém en el transcurso de la comedia esth especialmente
marcado por la peculiar relacion que tiene con el Principe, quien Unicamente hasta la
jomada final asume abicrtamente el papel de antagonista. En este punto, es importante no
cacr en simplificaciones. El dramaturgo no imdenta recrear simplemente una imagen
negativa del poderoso nobile, en quien resplandecen, incluso, de manera inequivoca, ciertas
virtudes que se alinan a un comportamienio idealista. Es generoso y magnénimo y reconoce
y valora las actitxies tradicionsles de nobleza y valentia, asi como el honor. Manifieste,
aunque quizis més de forma sentimental que por conviceién, su admiracion hacia Alarcdn,
a quien le ofrece su amistad. No se puede negar finalmente la simpatia que el protagonista
despierta en él. Pero hacia el final de la comedia la visi6n luminosa del Principe se
oscurece, debido a que la pasién amorosa manda en €l y le arrchata el control sobre si
mismo. Esto hace que se conduzca de manera caprichosa ¥ que se muestre cadza vez més

poseido por la pasién y sin control sobre sus acciones.
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Es entonces cuando se le ve actuar de forma voluntariosa y egoista, sin importarle
las injusticias y arbitrariedades que pueda cometer. Si se tiene presente que es
fundamentalmente en él en quien encaman los valores cortesanos y que éstos se muestran
en relacion muy estrecha con el poder, poede pensarse entonces que se cstd estableciendo
una seriz y fuerte crftica al olvido en el que puede caer el poderoso con respecto a las
funciones que le corresponden y a la responsabilidad social que recae en €L Esta cuestion la
ha sefialade con claridad Carlos Ortigoza Vieyra, que hablando en términos generales del

teatro de Ruiz de Alarc6n propone lo siguiente:

[...] el teatro de Alarcon se levanta como proiesta fremie al de Lope; pero esta
protesta no solo alcanza al estilo, a los personajes y a la construccitn, sino qoe, en
la obra seria como en la jocosa, sus caracteres, sin dejar de ser movidos por el
nacionalismo y la patria puros, protestan contra el rey o las leyes que gobiernan a
Espafia. Don Femando Ramfrez-Pedro Alonso, magnifico y valiente goerrero
encuenira a su regreso, victorioso confra los moros, un rey que, en pago de sus
servicios, descotre una cortina detrés de la cual se le entrega & su padre decapitado.
Don Pedro de Luna, por el solo hecho de sus aventuras amorosas es condenado a
mucrtc por ¢l rey, 1o cual no se cfectda gracias al buen tacto politico de don
Fadrique, quien, conocedor de sa valentia y espiritu patridtico, le envia a guerrear
contra los mores. Garci-Ruiz de Alarcn se mueve desconcertado frente a un
principe que tan promto lo favorece como le vuelve la espalda. Don Rodrigo de
Villagbmez prefiere refugiarse en sus terrenos de Valmadrigal que servir de tercero
a su lascivo rey”.|%

En el caso de muestra comedia, la figuma en quien encama el poder es en el Principe.
Preocupa, al fin y al cabo, la forma un tento caprichosa en que se comporta, pues la misma
proviene de una cierta desvinculacién con [a realidad. Ocurre moevamente, como en el caso

del personaje del Duque de Todo es vertwra, que la nobleza del poder carece de actitudes

nobles y su actuacién no parece sustertarse en principios de conducta solidos. Esto remite,

¥4 Carlos Ortigoza Vieyra, Los méviles de la comedia, UNAM, Mixico, 1957, p. 55.
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una vez mas, a la coyuntura histérice a la que se ha venido hacienxlo referencia, en la que

uno de los factores que a definen es el de la declinaci6én de 1os ideales de 1a nobleza.

3. La determinacién y la industria

Es importante destacar, finalmente, que Alarcén también es objeto de la accidn en la que
Julia y Anarda contienxen para conseguir su amof. Lo que se ofrece en lo fundamental en
este trisngulo amoroso s w2 vez més la lucha entre la determinacion y 12 industria,
encamando la primera en Anarda ¥ la segunda en Julia. Como siempre, &l dramaturgo ke
parece mejor el comportamiento transparente y abierto que precisa para cumplirse de una
profunds conviccitn y de una fémrea voluntad que aquel otro en que el ingenio conduce el
Jogro de objetivos inconfesados que se alcanzan mediante ¢l engaiio y la traicién.

Como en I confrontacién enire Alarcon y el Principe no se producen esta clase de
bajezas es a travis de la subtrama que se da expresion dramitica a estas actitudes negativas
que entorpecen el avance de 12 vida humana. Las dos lineas de accidn diferentes adoptadas
por cada una de las damas se van a mantener durante toda la comedia. Se recrea aqui, desde
el 4ngulo de !a rivalidad existente enire las dos mujeres, uno de los motivos que
obstaculizan la uni6én de 1a pareja amorosa.

No nace aqui ef amor como una fuerza misteriosa que revela las concordancias
profundas de dos seres ni como una manifestacién de 1z naturaleza incontrastable, sino
directamemte movido por los méritos del objeto amado. Ls pruoeba de ello es que no
solamenie Anarda queda prendada del cabaliero, también en Julia nace el amor: “[Qué
bizarmo caballero! / Las almas lieva tras si” (vv. 253-54). A partir de este momento, las

amigss se convierten en contrincantes que luchan por el mismo objeto amoreso. Anerda lo
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hace abiertamente, Julia, sin abrir su corazén. Es aquélla, por tanto, quien toma la iniciativa
y da inmediatamente el primer paso para acercarse al hombre al que ama, solicitando
sorpresivamente al Principe que lo mandé encarcelar. Esta peticidn de la dama destaca, por
una parte, con toda crudeza el caricter posesivo del amor y, por la otra, el hecho
contradictorio de que tal sentimiento se exprese a través de las formas que parecen negarlo.
Normalmente, se pide apresar a la persona que ha infringido un dafio, no a la persona a la
que se ama. El segundo paso que ha dado la dama lo hace al entrevistarse con Hernando, a
quten ke hace varias preguntas para saber quién es sa sefior. Al concluir 1a jornada I, Anarda
aparece cOMoO LA mujer enamorada y emprendedora en tanto que esth dispuesta a buscar la
forma de acercarse al hombre al que ama. Ella desdefia al mismo tiempo al conde Mauricio.

En la segunda jomada se dibuja con mayor nitidez cuél es el temperamento de esta
mujer. En la escena que se verifica en el balctn, ha demostrado, dentro del escaso margen
con que cueniz para hacerlo, su preferencia por Alarcon. Es la tipica escena marcada por el
equivoco en la que 1a ambigBedad abierta por la actitud de la dama hace que los hechos se
entiendan en dos sentidos. Posteriormente, la confrontacion con su tio la muestra como wna
mujer segura de si misma y dispoesia a defender lo que quiere. Junto a esto, se recrea la
imagen de una persons que valora muocho Iz amistad de Julia, quien, sin que efla lo sepa,
esti constantemente traicionando su confianza para arrebatarle al hombre al que ama.

Pero la figura de esta mujer se agranda sobre todo a partir de la emdrevista que tiene
con Alarcén. Como ya lo he analizado, Anarda sabe ameponer, cuando asi se requiere, la
preocupacién por el honor al sentimiento amoroso. Es vista como una mujer digna e
inteligente, capaz de entender la situacion especial que se encuentra viviendo, que muestra
su fortalezs moral ande Alarcon y ke manifiesta al cabaflero la actitud equivocada que €1

estd adoptando ante ¢l momento critico por el que pasa.
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Como se ha sefialado, la actitud que tiene con Julia es en todo momento de
credulidad y confianza en ella. Al grado de que incluso en la ultima jornada continia
tomando en coenta sus consejos. Pero junto a esto, contintia siendo la mujer emprendedora
qoe busea 1a forma de alcanzar su objetivo primordial. Esto la [leva a aceptar el intercambio
de informacién que le propone Alarcon, hasta que mediante la comunicacin entre ambos
consiguen descubrir el engafio de Julia.

En coanto a Julia, podemos pensar en que llevada tal vez por un sentimiento de
inferioridad y junio a esto por el deseo de no correr riesgos ¥ aduefiarse con més seguridad
de su objetivo, ella adopta ante la actilk transparente y honests de Anarda un
comportamiento turbio e hipdcrita. Guarda en secreto que se ha enamorado de Alarcén y
piensa con ello inclinar la balanza a su favor.

Mientras Anarda ve en pos de lo que quiere impulsads por la determinacién, Julia
gvanza Hevada por el cdlculo y el ingenio. Pero una vez mds, en esta comedia, la industria
de 1a dama es valorada negativamente, ya que la usa con la ides de ganar a como dé lugar y
de manipular todo lo que ocurre a su conveniencia sin detenerse a pensar en Jo gue el otro
poeda querer. Se mantiene siempre cerca de su contrincante pretextando amistad y lo dmico
que hace es traicionar constantemente la confianza que su amiga ha poesto en ella.

Es fondamentalmente en 1a jornada IT cuando esta mujer se exhibe como duefia de la

situacién. Cuando se ¢ recrea urdiendo sus intrigas y engeilando a don Dicgo, la dama

comenta para sf:
JULIA: Con esto, Alarcén, procura
mi smor de Anarda apartarte,
que en alguna coyuntara
alcanza el ingenio y arte
lo que no amor ¥ ventura.

(vv. 1773-77)
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En la medida en que Julia estrecha sus vinculos con Ansrda, el engafio y Ia traicidn
que realiza en su contra se vuelven mds despreciables.

Pero es findametalmente en la jornada 111, cuando esta mujer se muestra como
duefia de 18 situacién. Consigue por intercesitn de don Dicgo que el rey mande al Principe
a Toledo para alejario de Anarda, convierte a don Juan en su incondicional haciéndole creer
que va a casarse con €I, se muestra interesada en que el Principe coosiga a Anarda
justificando asi 1a necesidad de que ésta se case con el conde Mauricio. Realiza en fin una
serie de complicados enredos y engafios para iratar de conseguir el amor de Alarcén. 1o
que occurre es que cuando habla con é no logra convencerlo de que achia
desimteresadamente. Finalmente, cuando los enamorados se comunican enfre sf, descubren
las intrigas de Julia. Como ocurre con Amesto y dofia Sol en La industria y la suerte, dodia
Julia tampoco consigue imponer su volumtad a los otros personajes. La industria y el
ingenio por si mismos se revelan insuficientes para resolver los asuntos importantes de la

vida, a Jos cusles hay que enfrentarse de manera abierta y sin tapujos de ninguna indole.

4. Las expectatives draméticas.

En un balance general de la comedia, cabe destacar el hecho de que el Principe signe una
linea descendente en el transcurso de la accién. De un comportamiento en el que se da
expresién a una serie de rasgos de cardcter que lo constituyen como un hombre generoso,
dispuesto a reconocer el temple heroico de Garci Ruiz de Alarcén y entusiasta de Jos
ideales de la nobleza, va derivando a actitndes autoritarias y de egoismo. La pasitn
amorosa, sobre todo, lo lleva hasta al punto de perder ¢l control sobre si mismo y, en

consecuencia;a estar dispuesto a actuar infustamente.
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Reconocido lo anterior, no puede, sin embargo, ser visio como un personaje
simplemente negativo, pues s¢ mezclan en €l virtudes y defectos. Su comportamiento con
Alarcén es impulsivo, no premeditado. Como aptmta Castro Leal, “sn caricter arbitrario y
complejo justifica plenamente las vicisitades y cambios de fortuna qoe sufre el noble Garci
Ruiz..”. ®

En cuanto a la figura de Anarda, no pareceria exagerado afirmar que representa uno
de los personajes femeninos mejor delineados dentro de la dramaturgia alarconiana Mujer
emprendedora y al mismo tiempo confiada en 1a que sus debilidades ante Julia provienen de
umna actpacitn sin dobleces. Su actitad ambigua se da como defensa ante el poderoso, no
como un rasgo constitutivo de su cardcter. Su intervenciton en la comedia estd marcada por
una inderesante evolucion en la qoe junto al serdimiento amoroso que la impulsa hacia
Alarctn, s¢ manifiesta con fuerza su sentido del honor y la lealtad. Sin complacencias de
ninguna indole ubica al protagonista en la realidad en un momemto de gran fuerza
dramdtica,

Enmarcado primordislmente por estas dos figuras, que representan el poder y el
amor, se desarrolla el personsje protagonico. La decisién dramdtica es clara y contundente.
Se introchuce en escena a Garci Ruiz de Alarcon con la idea de dejar bien sentado desde el
principio que es un personaje heroico. El reconocimiento del héroe se da, pues,
inmediatamente ¥ ¢t doelo que sostiene hace brillar de entrada las virtudes que lo
caracterizan. Esto se refuerza con su pasado glotioso. Todos los personaies muestran su
admiracién, Garci Ruiz de Alarcdn ocupa sin disputa el centro del espacio dramitico al

grado de que su figura tiene un tamafio mayor que el normal.

® Op. cit, pp.114-115.
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No podriamos pensar que lo que ocurre en las dos siguiemtes jornadas constituya
una trayectoria que va de mdés a menos, ya que la nobleza del personaje nunca deja lugar a
dudas. El espectador asiste més bien al peculiar encuentro del héroe con una circumstancia a
la que tiene que tratar de entender para adaptarse a ella.

Las entusiastas expectativas que se producen en la jornada I, coando parece que lo
ideal se instaura en e] mundo de la comedia, a partir de la jomada II se truecan en
desconcierto. A través de la antitesis y I paradoja se revelan los aspectos problemdticos de
la realidad a la que se enfrenta el proiagonista. Ocurre que Garci Ruiz es aliado de su
oponente; dicho de otro modo, su protector resulta ser al mismo tiempo su contrincante,
situacién que se ve agravada por la cercania afectiva que introduce la amistad que ha
nacido entre ambos. Derivado de esto, experimenta juntamente el triunfo y el fracaso. De
ello sucede que el personsje es a un tiempo el mas dichoso y el mis desdichado. St su
decision de seguir el camino de Ia lealtad parece resolver las contradicciones en las que estd
immerso el personaje, esto sdolo ocurre momentincamente, en virtod de que su
comportamiento noble y valeroso, que pone al servicio del Principe y que en 1a jornsda I le
valid el reconocimiento y la admiracién de todos, ahora trae como consecuencia la
reprobacion. El persenaje, en fin, se ve agobiado por una serie de contradicciones que o
desconciertan y lo desesperan, pero, sobre todo, que 1o ubican en un mundo problemético
marcado por la incongruencia y por Ia relatividad de los valores.

El personaje voelve a acercarse al Principe en la dltima jornada de la comedia, pero
¥2 sin ingemudades. Después de une breve reconciliacién con el mismo, quedan después
ebiertamente como rivales amorosos, lo que lo lleva a sufrir algunas injusticias de parte del
poderoso noble que, como ya sabemos, pierde cada vez més el control de sus actos y se

porta arbitrariamente.
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Este béroe no es obviamente un hombre ambicioso de poder, si bien en el momento
requerido actia con absoluta lealtad. Gracias a Anarda pesa de uma actitud de decepcién a
una comprensién del medio en el que se mueve. Su decisién final lo aleja del poder; deja
ar&,pqdccirbmi,hvﬁapﬂﬂjm,dmmdodehsmﬁdmer,ysigwm
Anarda el camino del amor.

Una vez miés, se puede afirmar que esta comedia refleja el conflicto entre los ideales
y la realidad. Se da expresién a la nostalgia que surge de la seguridad de que los alios
ideales se van quedando de lado frente a un mundo en el que se privilegia el poder y Ia
ambicidn).
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V1. LA REIVINDICACION DEL HEROE EN NO HAY MAL QUE POR BIEN NO

VENGA

Puede sefialarse que, en términos generales, la primera jornade de No hay mal gue por bien
no venga, de Ruiz de Alarcén, muestra la forma en que normalmente se comportan Eos dos
protagonistas de la comedia, don Juan de Bermiidez y don Domingo de Don Blas, asi como
las caracteristicas de la realidad en la que s encoentren ubicados ambos. Se trata también
de dar coerdz de la forma especial en la que los dos eniran en contacto, empezamndo a
marcar desde el primer instante que la relacion entre elles nunca reviste de forma
importante el signo de la confrontacion.

Hay que hacer notar que don Juan de Bermidez es sujeto de verias acciones. La mids
importante de ellas es en la gne lleva a cebo una hucha denodada para conseguir ef amor de
Leonor. Esta situacidn se origina antes de que inicie la comedia; ésta comicnza in media
res. Propiamente, la recreacién de los hechos comienza cuando don Juan se ha convertido
y2 en un bhombre arminado econdmicamente. Esto ocurre porque ha gastado todas sus
riquezas en cortejar a la dama de la que estd enamorado.

Es tembién un individuo que pasa por una fuerte crisis moral y los medios de los
que se vale para salir adelante 1o colocan en el camino de la transgresién de la ley y del
deshonor; son los del picaro no los del caballero. Esto lleva a la otra accion en la que el

protagonista funciona como sujeto, que coasisie en obiener dinero de forma deshonesta.



Para ello se hace pasar como duefio de 1a casa que estd ubicada junto a la de Leonor;
consiguoe, de esta manera, robarle 2 don Domingo el dinero del alquiler de la misma. La
forma de sobrevivencia de este noble personaje es infamante.

Cabe aclarar que la accién amorosa en la que é] participa abarca la totalidad de 1a
comedia y sOlo concluye hasta su cumplimiento en el desenlace. La otra, la accién
delictiva, se recre2 como uno de tantos hechos infamantes que el personaje realiz, que
continia en la misma linea que otros anteriores que no se especifican mayormente. La
misma conclirye al final de la primera jornada, cuando el personaje tiene ya en mente lievar
a cabo el robo del tesoro de don Ramiro,

Este personaje es finalmente en esta jornada objeto del amor de doita Leonor, que
parece tener una idea equivocada de €l. Lo que ella percibe del galén no coincide con ia
dura realidad de los hechos.

El inicio de 1a comedia presenta, pues, un don Juan enamorado e inseguro, que actia
de forma desesperada. Vive la pobreza como un pesado lasire que amenaza incluso con
hacerde perder a la mujer a la que ama. Piensa primero en robarte a don Domingo el dinero
del alquiler, aparece después rechazado en su peticién matrimonial por el padre de 1a dama
v al final s6lo piensa en tomar venganza del rechazo sufrido planeando desposeer a don
Ramiro de sus riquezas. La misma amistad que tiene con el principe no le sirve de nada
para lograr sus planes. Sorprendentemerde, detrds de este hombre marginado, que es
asediado por una realidad que resulta poco propicia pare d, aparece, no obstante, la
brillante figura de un hére.

Frente & don Juan, se recrea la peculiar figura de don Domingo que en la jomada
primers es sujeto de pequedias acciones convencionales; la mds importante de ellas tiene

que ver con ¢l alquiler de la casa, hecho en el que es estafado por don Juan. Se puede decir
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que el comin denominador de las tareas que lo ocupan en el planteamiento de la comedia
es la trivialidad ¥ junto a ella los constantes reparos que hace coritra todo. También en su
caso, jurdo a esta fachada excéntrica que lo caracteriza ante los demds, se dibuja
curiosamente |a interesante imagen de un héroe.

Junto a las caracteristicas especiales con las que se delfnean las peculiaridades de
ambos personajes, que se producen en el presente del mundo dramético que se recrea, se
mtroduce la dimensién temporal como un clemento indispensable para conocerlos mejor.
Esta referencia a lo temporal se concreta con la ihminadora vision del pasado de cada uno
de ellos.

Contrastando con los rasgos de las dos historias personales que conforman estas dos
tramas aparece como peculiar trasfondo significativo la accién politica. El sujeto de ésta es
el principe don Garcia que conspira para tratar de usurpar el poder. La sedicion es contra
qdmessupadreymmy,AHomoE.Comoéésabe,dmRmﬁo,padrededofnLeow,
después de algunss dudas iniciales en las que calcula tinicamende su propio interés, decide
unirse al principe. Queda junto con la reina y el conde de Castilla como uno de los
fmportantes aliados de 1a rebelion.

Tanto el Principe como don Ramiro goedan ya en principio marcados de forma
negativa por la accién que planean llevar a cabo. Se introduce, ademss, en la comedia con
la partictpecién de elios una foerte amenaza de ruptura contra el orden establecido y con
ello una atmésfers inquietante de traicién y deslealtad. También esta accién abarca la
extensién total de la comedia y su conclusién forma parte importante del desenlace de la

misma, ya que incluye el complimiento de las otras acciones.
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1. Similitudes y contrastes entre los protagonistas.

No hay mal gque por bien no venga, d¢ Ruiz de Alarcon, se estructma
fundamentalmente en torno de un contraste central. Desde el principic hasts el fin de los
acontecimientos desarrollados en la comedia, el dramaturgo recrez detalladamente las
trayectorias seguidas tanto por don Domingo de Don Blas como por don Juan de Bermiidez
y establece entre ellos una cuidadosa modulacién de similitudes y diferencias. La logica
que rige esta relacion duoal es la del juego entre zpariencia y realidad, que la comedia
siempre intenta trascender.!'’

La forma en que enfran en relacién estos personajes es a través de la accidn
emprendida por don Juan para engafiar a don Doingo. La imagen inicial que la comedia
nos ofrece del primero es Ia de tn hombre arruinado econdmicamente que trata de subsistic
por medios deshonestos. Con el hecho de que este joven caballero sea presentado
preferentemente como un timadot, se est4 poniendo énfasis evidentemente en aquella parte
mgaﬁndewpasmnlﬁadqmloﬂwaaruﬁmhedmhfmmmpodasobwﬁvﬁ;es
un personaje que ha caido en las garras de 1a necesidad. Por otra parte, estd don Domingo,
el personaje engafiado, que se caracieriza en el planteamiento de la comedia como on
hombre rico, entregado a una vida convenciomal y frivola Ocupe su atencién

exclusivamente en aquello que le procura comodidades; aparece como on excéndrico que

" Segm Wardropper, Ia accidn de toda comedia coasisie gencrakmeste en T movimiento que va de ko
flusorio a o real; se infenta dejar ks Ias apariencins que os ocultan o] extendimicnio ded mondo quee nos
rodea. Fl critico considera, sia emnbargo, que tal hecho s&o ocurre £n ks comedia seria; en ks comedia de capa
¥ espada, Ia dindwica que sc establece, segiin &, es a 1a inversa. Noesim comedia se sujeta 3! primer esqoema
(<Y, Broce W. Wardropper, “Comic illusion: Lope de Vega’s £ perro del hortelang”, en Kentucky Romance
Ouarterly, XIV (1967), pp. 101-111).
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goza poniéndole reparos a todo. Este hombre, que pretende que todo esté en su punio, es el
que va a ser engafiado y timado por don Juan al finalizer el primer acto de la comedia.

Estas son las diferencias que més notoriamente se dibujan en el planteamiento de la
comedia para dar vida a los dos peculiares persomajes; de esta manera, se¢ ponen de
manifiesto los rasgos de carécter diametralmente opuestos que contrastan entre sf a los dos
protagonistes, Por una parte, con don Juan de Bermidez, se configura la imagen de un
hombre atrapado por la pobreza, que vive al margen de las reglas sociales y que encuenira
el sentido de s propia existencia en el semimiento amoroso. Esto al grado de que el amor
es el causante directo de la dificil situacién que se encuentra viviendo. Por otra parte, con
don Domingo de Don Blas, se construye la imagen de un hombre rico, no sb6lo imtegrado a
las reglas del jucgo de una sociedad aburgnesada, sino que ademés parece disfrutarias con
especial delectacién. El norte de su existencia es el de la comodidad y hacia ella parecen
gpuntar todos sus infereses inmediatos.

Pero, sin embargo, inmediatamente se advierte que no dejan de estar presentes, en
estos momentos, otras cuestiones que también tienen que tomarse en cuenta, ya que van
més alld de los datos que nos proporcionan los simples acontecimientos que ambos
personajes se encuentran viviendo en cl presente. Esto tiene que ver con ¢l juego que
establece el dramaturgo entre apariencia y realidad, que es tan importante dentro de la
significacién general de esta comedia. Es importamte seftalar, por ello, que la oposicion que
se da entre ambos protagonistas se refiere s6lo a aquella parte de la personalidad de cacda
uno de ellos qoe se manifiesta exclusivamente en la actoalidad del mundo recreado en la
comedia. Como este tiempo se da a través de la representacién y de situaciones dramaticas
que se desenvoelven en escena, frente a los ojos del espectador, tiene un mayor peso que lo

que sélo nos llega a través de lo que pos cuentan los persomajes y ha ocurmido en el
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pasado.''! No obstante, hay que destacar que ambos vienen de un tiempo pretérito que
termina de caracterizarios y que explica la peculiar manera en que cada uno de elios ha
Llegado al presente que se encuentra viviendo. Advertimos que entre el pasado y el presente
se da una solucién de continuidad, ya que las dos facetas de 1a vida de estos personajes se
relacionan de una manera antitética, haciéndonos ver nitidamente que no son en ¢l presente
los mismos que foeron en el pasado.’'?

Muy pronto, por ejemplo, aparece marcado en la obra el sorprendente confraste que
se da entre 1a vida pasada y la vida presente de don Domingo. El personaje ni siquiera ha
aparecido en escena coando ya se habla de esto. Esto ocurre en las escenas iniciales de la
comedia, cuando Nuiflo le hace a don Juan una breve relacién de la vida de don Domingo y,

entre otras cosas, comenta lo siguiente:

NUNO: En la gouerra, cuando pobre,
nadie mejor satisfizo
1a obligacién de su sangre;
nadie foe con los moriscos
méis audaz, ninguno fue
al trabajo més sufrido,
0 al peligro mis valiente;

I Me refiero agoi a b cuestitn del logar preciso em ef gue s¢ desenvacive ka accién, gue peede ser el espacio
pimético o el espacio diegético, Refiriéadoss a esto Issacharoff comenta Jo sigmiente: “There are two major
forms of draniatic space: mimetic and diegetic [.] in the thester, mimetic space is that which is made visible
o an andience amd represested on stage. Diegetic space, on the other haad, is described, that is referred to by
the characters. In other words, mimetic spaces transmitted directly, while diegetic space is mediated throagh
the discourse of the characters, and thus cosmunicsted verbally and not visnally™. (Michael Issacharoff, “Space
smd reference in drama®, en Poetics today, 2: 3 (1981), pp.211-224).

12 mmmammpthxnﬁmammmm
previa®, en Ia goe se revisen los acontecimicatos qoe estén em ¢l origen de los que se recrean ea la cbra. Dicha
situacitn previa, evidentemente, varis mswcho de drama en drama ¥ puede mencioparse de manera muy
escacta o tretar de explicarse con cierio detalle. En la comedia que ahora se analiz ocurre Yo segamdo v, por
&hbﬁmmghmmbpsmhcmuﬁaMmpmdm
importagie. Esio lieva en anbos casos a gue si se eafocs Ia situacion desde el pasado, detris de la apariencia
hercica de amnbos personsies s¢ revela en el presenie su aspecto sotiheroico. O visto desde el presenit, tras Ins
apariencias poco brillantes do mnbos, ¢l pasado meestra su heroismo. Agoi volvemos muevamenie a la
ceestia de gac el parsonaje no se manifiesta slo diferende a bos ofros personajes, sino tambiéa difereaie a s
mismeo. (Fid supra nota 50).
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mas después que se vio rico,

s6lo a la comodidad,

al gusto del apetito,

al descanso y al regalo

se encaminan sus desinios,

tanto, que “el acomodado”

se suele lamar e} mismo. (vv. 163-176)!3

El dramaturgo {lama la atencién en el hecho de que en el pesado, el joven caballero
fue un hombre pobre y esforzado, un valeroso guerrero que cumpli6 valientemenie con las
obligaciones de su sangre noble; esto es importante si tenemos presente que e estamento de
la nobleza tiene su origen y apoyo precisamente en el desempefio de la funcién guerrera.
Los valores de la nobleza como ideales que dan sentido a la realidad!" aparecen
encarnados en don Domingo; sélo que con la saltvedad de que esta cuestidn se presenta
como algo pretérito. Frente a esto, en la actualidad del mundo de la comedia, don Domingo
es descrito, en cambio, como un hombre rico, entregado al ocio y al disfrate de una vida
regalada y llena de comodidades.

También en el caso de don Juan se va a poner en evidencia la distancia que sepsra
de manera profunda su vida pasada y su vida presente; con esto, se abren dos facetas en Ia

caracterizacién del personaje que se oponen entre si. El joven ha tenido un cambio de vida

'3 Juxa Ruiz de Alarcom, No hay mal que por bien mo vemga, Obras completas, pp. $1-168. Todas las citas de
ka obra s basan en esa edicitn.

™ Diez Borque, por ejemplo, nos recuarda que La comedia espafiola ded siglo XVII se ocupa de ks idess que
buscan apoyar la estructura de ia sociedsd mosdrguico-seflorisl Con frecuencia, dice, dichas ideas se
inseriben destro de uea vision idealizadors de b realidad. Estas son lzs palsbras del critico: “La comsedia
emronderd, abjcrtarnente, los caminos de mitificacion de In Patria, convirtiéadola ea valar supremwo por
sbsiraccién idealizadorz de ka realidad v, por olra parte, se sumard a la defensa — desde Ias tablas — de uaa
politica belicista que s tradocird en ensalzar los valores de ka gnerra, del soddado, del herotsmo como virtud
seprems”. (Op. cif., pp. 17-18 ). Més adelanie, se verd como esto que sostiene Diez Borgue constitoye sédo
o de fos aspectos — si bien es cierio que es de primer orden — sbordados en amestra comedia.
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radical; ha pasado de la riqueza a la pobreza'"? y junto con ello de una vida virtuosa a una
vida de infamia. La falta de continuidad entre presente y pasado comwo una peculiaridad
importante en la caracterizacién de este personaje ocupa un mayof espacio dramitico en el
acto 1 que el qoe se dedica a la recreacién de don Domingo. Cuando ¢! Principe le pide al
padre de Leonor e mano de su hija para casarla con el joven noble, don Ramiro muestra
confundeniemente su desacuerdo con tal propuesta. En la explicacién que da, sefiala
claramente como motivo de su negativa el contraste entre la pasada nobleza de don Juan ¥

las bajas acciones que ¢l mismo lleva a cabo en el presente:

D: RAMIRO: Sepa, sefior, vuestra Alteza
que, de quien es obligado
don Juan, ha degenerado
de suerte de su nobleza,
que por su engafioso trato
¥ costumbres es agora
Ia fibula de Zamora,
y atiende tan sin recato
sélo a hacer trampas y enredos,
que ya faltan en sus menguas,
para murmuralle lenguas,
y para apuntzlle dedos.
Prixtigamente gasto
inmumerable interés
suyo en fiestas, y después
que su hacienda consumid
fue en la ajena ejecutando
lances de poca importancia. (vv. 449-466)

U* Desde ¢l prmio de vista social, a dom Juman Je sucede Lo conirario gae a don Dominge, pecs 6 ha pasado de
B ngueza a ks pobreea, segin ¢ mismo ko refiere a su criade casi al empezar bs accidm y lo corroboran
despods otros personajes. Lo carioso es goe las trayectorias opuestas que sigoen ambos jivenes en este caso
resuliam poco TTicvanies, ya gqoe, como veremos muis adelwse, ambas Enplican en realidad ona direccidn
equivalente y desceadente de cada uno de los protagonistas desde el mundo de bos valores heroicos hasta el de
los intereses pragreiticos y ] dmnero. Visto do otra forms, a don Domingo, por una parie Je va biea, poes pasa
de la pobreza 2 la rigueza; ka descendido, en cambio, de béroe a “scomodado”™. Freate a esio, 2 dost Joan o va
doblemente mal
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Estas palabras expresan duramente la transformacién pegativa del personaje,
aunque sin atender en este caso a las posibles cansas qoe estin en el origen de tal
comportamiento. Esto es normal si se advierie que don Ramiro adopiz una actitud
fundamentalmente de reprobacin ante ét.

Luego se sabe, por boca del mismo don Juan, que ha sido el amor que siente
hacia Leonor lo que lo ha llevado al estado de postracién en que se encuenira. Con
esto se produce una explicacidn en la que se relacionan las dos distintas Hneas de
actuacion del personaje. En la plitica que tiene el joven caballero con su criado,
después de que lc ha sido negada la mano de la mujer a la que ama, se queja lieno
de amargura. Beltrdn le dice entonces vnas palabras al joven enamorado que
sintetizan la trayectoria que ha seguido desde la riqueza y el heroismo hasta la

pobreza y la infamia-

BELTRAN: Sospecho
que tuya |z culpa ha sido;
que si luego que llegasie
a Zamora la pidicras,
cuando de tentas banderas
vitorioso en ella entraste,

y cuando a su calidad
igualaba tu riqueza,

sin que hubiese a tu nobleza
hecho la necesidad
olvidar su obligacién,

y dar, en tales abismos,

a tus enemigos mismos
lstima y a tu opinién. (vv. 571-584)

Aqui se efiade, junto & la existencia de la nobleza, una cualidad que lo ensalza aim

més, que €s el herofsmo; de esta manerz la cafda es afin mayor ¥ més dora.
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La respuesta, empero, llega inmediatamente. Don Juan explica que quiso alcanzar a
Leonor por amor ¥ no a través de una negociacién con su padre. Se pone asi especial
énfasis en el caricter esencialmente amoroso de la conducta seguida por & con respecto

Leonor:

D: JUAN: Que lo erré Beltrin, es cierto;
mas, por fineza mayor,

antes que 12 voluntad
de su padre... (vv. 593-604)

La pregunta que cabe hacerse en este caso es si en la propuesta dramdtica que
estamos comentando se considera que el amor representa un motivo capaz de justificar el
cambio sufrido por ¢l personaje. En una 6ptica especial, la del amor cortés, el hombre que
realmeme ama estd dispuesto a eniregarse a toda clase de sacrificios con tal de hacerse

merecedor del favor de su dama "'® Bn este sentido, la condocta de don Juan se ubica, en

'“WMWMMWMthme.
refiexiones. Consideramos que sparccen algonos chkmentos ded amor cortés que ayodan mwy
significativamenie a b caracierizacion de una boena parte de Ia actitud de don Juan. Resulia claro qme en la
comedia s¢ intents tomar distamcia com Bna concepcidn amorcss idealizada. Damos sie ua cjanplo; don Juan
ko ha sacrificado todo por ¢l amor que ticoe a Leonor. Lafitte-Honsat explica: “El amane espera, asimismo,
que k8 recoanpensa serd mis segora, mxks agradable, cuantos mis tormentos baya sofiido y més tiempo hays
esperado”™. Y comenta después acerca del ensmorado: “Ls conciencia de un mejoramiento moral gracias al
amor de la dama da al anasie ese estado de abma qoe s¢ llama alegria de amar, sin el cual ningén biea ¢s
posible”. (Jaques Lafitts-Housst, Trovadores y corfes dz amor, EUDEBA, Boemos Aires, 1966, p. 113}
Frémicamente, en poesina comedia, ko que dom Juan experiments como consecucacia positiva del amor es un
extravio morat. Podemas afiadir a bo dicho goe, en llncas generales, quizks no sca my osado decir que Io qoe
ace don Juan por Leonor recuerda en cierta forma ko qoe hace Lanzarote por Gieebra, segfin se presenta en In
movela de Chiretiea de Troyes. Carlos Garcia Gual comenta acerca de ba actitud de Lanzarote }o siguicate: “El
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cierta forma, en una atmdsfera ideal que lo aleja de su circunstancia inmediata. Pero la
experiencia que vive el joven caballero le sucede en el mundo real, donde hay que resotver
necesariamente las necesidades de la cotidiana existencia '’ En el curso de la comediz, no
va a prevalecer 12 mirada ideal que pudiera llegar a ver con buenos ojos 1a constancia del
sentimiento amoroso del joven, sino ¢l eafoqoe realista y prictico que pope de relieve lo
inconveniente de su manera de actuar,

En el acto 1, el dramaturgo subraya en el caso de ambos jovenes la trayectoria
seguida por cada wno de ellos desde el pasado hasta el tiempo presente que se encuentran
viviendo en la comedia. El camino seguido por los protagonistas es sdlo en apariencia
opuesto,!® pues se nos hace ver que los dos tienen algo en comin: tanto el uno como el
otro provienen de una situacién que los iguala, ya que vienen de un pasado de heroismo. En
los dos casos, esa situacion brillante ha guedado atrds, y también en los dos casos la

circunstancia que Jos rodea nada tiene que ver con los grandes valores caballerescos’' ni

servicio de amor es mis poderoso qoe & honor mseo ¥ por € puede ¢l caballero exponerse a la mfamia. El
inpévido guerrero se comvicric oa bn samiso vasalio de su dama hasta extremos iaverosimiles”. (Carlos
Garcla Gaal, Primeras novelas ewropeas, Istrao, Madrid, 1574, p222).

7 Una de las peculisridades que hacen del amor cortés tn fenGoseno aristocritico es el oco. Lafiete-Housat
scfiala a este resoecto: “Para oCoparse &N Mnor de IANCTE comvenicnie s¢ necesita ocio; si se esth asediado par
kos trabagos y preocupaciones diarias, impoestos por 1a vida materisl, o pacde legarse a esc estado de akma
indispensablc para el gozo de smor. Muy por ¢ contrario, los cuidados materiales y la necesidad de trabajar
F‘thﬂmdﬂn’ (Ibid P. 108}

Aqul es muy importante pomer de relieve qoe i cuidadosa articulaciin de Jos elementos goe diferencian a
jos persomajes frente a los qoe los identifican tiene qoe yer con b confromtacion de lo aparente ¥ lo real, como
veremos Hiis adelante.

e EvmnepmpmhﬂdpphnhmmabdmmFWm
como en las otras cuairo comedias que agqul he analizado, I coyentura histirica en la que se transita del
mmndo cabalieresco al mando moderno. Maraval explica este canbio recordémdonos gue e mondo moderse
se apoyd fundamenialmente en tres instituciones: la burocracia, k economnfa dineraria y el cjéredtn. En o
funcionsmiento de estos tres pilares va a mostrarse muy clawrsmente ¢f espiritn de Ia moeva época. (G José
Antoaio Maravall, Utopia y contrawtopio en “E Owifote”, Pico Sacro, Seatiago de Compostela, 1976). De las
mmmpﬁutwﬂh@emmmmmmmﬂuhw
tiene qoe ver con la ceestidn del dinero; ¢ tema de Ins armas de foego y del ejéecito moderno, si bien wo se
sborda directamente, se encuenira implico. Yeamos como J, Lafaye relaciona estos temas: “El caballero
esforzado [_] habituado a Inchar en combate simgnlar, con linza ea ristre o espada en B diestra, tenia wa
apego a su honor y una dignidad refacionada con las victorias de sa valeroso brazo. Las armas de fuego matan
en una betalla, cicgamere ¥ a larga distancia; el combatients ya esth convertido ea andnima ‘came de calidn’,
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con acontecimientos gloriosos. Ambos se mueven shora en un mundo que ha dejado atrds
el heroismo y en el que parece prevalecer la parie més mezquina y convencional de la
personalidad de cada eno de ellos. La moral heroica y noble de la guerra se ve desplazada
por 12 moral pragmitica y acomodaticia de una sociedad en la que el dinero y la ambicién
es lo que cuenia. No es exagerado afirmar, segin se desprende del andlisis, que ambos
personajes han pasado de un mundo ideal a una realidad degradada.

Podemos advertir, en fin, que desde el primer acto de No hay mal que por bien no
venga se hace potorio el interés dramdtico de transmitirnos la ambigiledad fundamental que
caracteriza tanto a los protagonistas como a la realidad en la que se mueven. Ciertamente,
en este planteamiento, se busca que las diferencias entre los dos personajes tengan un
mayor peso dramético que los elementos que puedan tener en comtn. Estos, sin embargo,
aunque se dibujen en un segundo plano, permiten realizar una mirada m4s alli de las
apariencias que presenta la circunstancia inmediats que rodea a los personajes; es decir,
més alld de las diferencias exisientes entre ellos.

La propuesta dramitica consiste en que queden delineadas dos realidades opuestas
en las que a su vez se destacan dos aspectos antitéticos de la persomalidad de los
protagonistas. Estos distintos &mbitos estén separados por €l tiempo y aladen obviamente a
un transcurrir negativo; lo heroico ha quedado atrds, lo trivial y bo mezguino definen el
presente.

Muy significativamente, en el acte II, se va a profundizar la brecha que separz las
acctones que lievan a cabo don Juan y don Domingo. La diferencia existente enire los

caracteres de ambos Hega a tal punto que cada uno de ellos sigue una direccion contraria a

st vida depende del azar o del Destino. (Jaques Lafaye, Songriemas fiestas del Renacimierso, Fondo de
Cultra Econdemica, México, 1999, p. 34 ).
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la del otro. Mieniras don Juan se enreda cada vez mis en una profunda crisis personal que
lo Heva a perder el control de su vida y a lo que parece ser el fracaso amoroso, don
Domingo, en cambio, empieza a presentar ciertos rasgos positivos detras de la fachada de
frivolidad con la que s¢ presentd en el acto I ¥ manifiests una intima independencia ante
todo lo que ocare que le pemmite conducirse desapasionsdamente y llevado
primordialmente por la razén.

Exn la jomada II, don Juan contintia tratando de llevar adelante la accién con la que
espera obtener I8 meno de dofta Leonor. Resulta significativo el hecho de que este
personaje, jumio a los obstidculos externos que lo bloquean, €1 mismo, por oira parte, sea
quien fundamentalmente se obstaculice a si mismo en la consecucion de sus propios planes.
El besca, de alguna manera, sin encontrarlos, motivos externos que supucstamente se
interponen entre él y el logro de sus objetives amorcsos. Ni la claridad y contundencia de
Ias explicaciones que Leonor le da cuando lo rechaze ni el hecho de que don Domingo se
sustraiga en dos ocasienes de ser su posible adversario, logran hacer que don Juan abra los
ojos y comprenda que el principal escollo para el cumplimiento de sus fines es en cierts
medida é mismo. Tanto el impedimento que implict la negativa de don Ramiro, como el
posterior rechazo de dofia Leonor, 1o qoe expresan es 1a desaprobacion de ellos de la
conducta de don Juan. Estamos agui nuevamente, como en el caso de los protagonistas de
las oiras comedias que hemos analizado, frente a un personaje desubicado, que se encuentra
en problemas porque no puede adaptarse a las reglas y a los usos de la circunstancia en la
que s¢ mueve.

Don Domingo, por oira parte, en esta jomada continda siendo sujeto de ofras
acciones, pero ahora se revela, y esto es muy importante, como sujeto de una accién

amorosa que en principio tiene como objeto a dofia Leonor, Decimos qoe se revela, porque
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en la jomnada primera la accién de alguilar la casa que esta junto a la de Leonor, que forma
parte del deseo de acercarse a ella, se presenta desvinculada de esto; es ahora cusndo se¢
muestra integrada a la accién mayor. Hay que aclarar tambi¢n que se ha dicho que en
principio dofta Leonor es el objeto de la accién amorosa de ia que don Domingo ¢s sujeto,
porque esta accién va a tener también como objeto a Constanza. Es pues una accién en la
que el objeto es curiosamente intercambiable. Es conveniente sefialar, acerca de don
Domingo, que en esta jornada s¢ advierte detras de la aparente superficialidad y sinsentido
de sus actitudes un trasfondo, una intencionalidad que no puede considerarse ya como
trivial. Sa forma de reaccionar ante lo que pasa sorprende, pero al mismo tiempo lleva a
pensar en la gratuidad de determinados comportamientos sociales que son caracteristicos de
1a circunstancia que lo rodea.

Desde el inicio de la jornada 11, cuando don Domingo le devuelve la visita a don
Ramiro, Leonor hace una descripcion del joven en la que a pesar de gue su objetivo es
sobre todo criticarlo, no deja de reconocer en él, no obstante, algunas cualidades; dice 12
dama:

LEONOR: Ha dado en quererme bien,
y, mmque tiene calidad,
¥ es muy rico y nada necio,
por figura le desprecio... (vv. 1016-1019)

En el acto 11, se advierte, entonces, que la excentricidad de don Domingo no tiene
ya sblo un sustento superfictal. Se da en & un evidente desapego de las comvenciones y
férmulas sociales que le permite poner a salvo su fntima libertad personal. El personaje nos

kace saber incluso que procura vivir de acuerdo comsigo mismo, no acicateado por
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exigencias externas. Tal es el caso, por ejemplo, de comdo Mauricio, uno de sus criados, le

recuerda que va es hora de cenar y don Domingo le responde:

DOMINGO: Majadero,
hota es cuando yo quiero;
el tiempo ha de sciialar
el reloj, que no dar leyes;
que en esta puninalidad
contra la comodidad
tengo Listima a los reyes. (vv. 1653-1659)

El dramaturgo subraya que el personaje manifiesta una actitod independiente en la
que ¢l emendimiento desempeifia un papel fundamental para alcanzar ¢l dominio de sf
mismo y con ello la propia libertad personal.

Considero que 1o anterior explica el trasfondo de las diversas reacciones y actitudes
que va adoptando el joven caballero arde la serie de situaciones que va viviendo en el
transcurso de este acto y cuya respuesia ante las mismas parece absurda y sin sentido si no
se toma esto en cuents. Pensemos, por ejemplo, en ia peculiar forma en la goe responde el
caballero a los argumentos de Leonor, cuando ella plantea goe quien Ia ame tiene que
cumplir con ciertos requisitos para que ella le comresponda. Con estas propuestas de la
dama, el dramaturgo introdoce mevamente la coestién del amar cortés.'” Las respuestas

del joven caballero en este diflogo evidencian su desacuerde con las exigencias de la joven

12 Bs Leonor quien entiende ¢l amor dentro de tal concepcita. Don Domingo ko que hace, desde 5u punto de
vista, es expresar fo absordo de tal manera de proceder que va cosira ena actitnd prictica que es Ia goe para €
resultz mis comvincenie. No tiene caso agui bacer la referencia punteal de todo Jo que dice ks dama. Podemos
recordar, s6lo 2 modo de cjemplo, ceando ella ke dice @ Domingo: “Quiea no quiere padecer / no mwerecerd
jamés” (vv 1173-1174). Frase goe nos resiée al concepto tradicicas! del amor cortés, cos la coal don
Domisgo o estd de acoendo, poes piessa qoe kay modos mets pricticos y gestosos de alcaszar o amor.
Lafitte- Hogssat explica: “Dads la superioridad social de 2 mojer smada respecto del amador, éste vive
temblamdo por la sola idea de desagradaria o oo ser digao de ells y de su ameor” ( Op. i, p. 110).
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¥, con ello, la toma de distancia con una forma de entender la relacién amorosa en la que se
privilegia el hecho de renunciar a 1a Hbertad personal y en consecuencie al dominio sobre si
mismo. Esto se ve reforzado ademés cuando el joven no sélo sc muoestra impresionado con
Leonor sino también con Constanza; con eilo se sugiere que el amor no se da en €l como
una fuerza oscura e incontenible que avasaila la voluntad a través del poder de la belleza
del objeto, sino que conducido por la razén es capaz de elegir a la mujer que considera mis
conveniende como objeto de su amor.

F! viene diciéndole a Nufio que piensa poner su esperanza tanto en Leonor como en

Coostanza. Dice:

DOMINGO: No me parecid Constanza
menos que su prima bella;
en Leonor pondré yen ella
igualmente mi esperanza.
La que me quiera he de amar;
la que no, o he de querer;
que en esto corresponder
quiero més que conguistar. {vv. 1428-1435)

Nufio comenta que todo eso esth mry bien si es que el amor le permite tal clase de
eleccién; el joven comtesta con seguridad: “No permito a la pasién / yo que jamds me la
quite” (vv. 1438-1439).

En esta misma linea se da la escena en la que don Domingo declina la invitacidn del
Principe, ants la cual en vez de sentirse especialmente honrado, se siente incémodo; como
sabemos, para tratar de resarcir su ausencia a las fiestas a las que es invitado decide mandar
dinero &l joven principe. El contraste entre el carécter puramente ceremonial y formal que

revisten los actos organizados por el Principe pare los festejos de Zamora y la propuesta
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pragmdtica con la que don Domingo intenta librarse de la asistencia a2 los mismos, nos
habla, como después lo seflala don Ramiro, de un hombre desengafiado, desinteresado de
las brillantes aperiencias socigles, que se presentan para ¢l como formas huecas.'?! Dice

don Ramiro de éL:

D: RAMIRO: Injusto nombre os ha dado
1a fama, que loco os llama;
que mejor puede la fama
Hamaros desengafiado. (vv. 1353-1356)

Con lo que se pone sobre aviso acerca de que las excéntricas actitudes del personaje
no obedecen simplemente a una postura frivola ante la vida, sino a un intimo descreimiento
de ciertas formas sociales.

Finalmente, también se insiste en esta cuestion, cuando don Juan, que descubre que
es su rival en amores, comenta goe de qué le sirve la riqueza si est4 loco. Inmediatamente
Beltrén lo corrige y responde: “Socarrén / le llamo yo, que no loco” (vv. 1371-72). De
nmeva cuenta, se hace un guifio al lector o espectador invitdndolo a ver miés allé de las

Deniro de esta vertiente, s¢ dan también las diferentes situaciones en las que don
Domingo se encuentra con don Juan, que se acerca a €l con &nimo de confrontaro.
Recordemos cuando éste le pide que se aleje de Leonor ¥ &l acepta sin oponer la més

mﬁﬁmr&dﬁaxhhsexpecﬂimdmﬂimquesemwnhdxisiﬁndedon]mse

I A este respecto Francisco Ruiz Ramén comenta: “Con su actitnd don Dosxingo nmestra su independencia
freniz 2 las convesciones sociales ¥ Ia primacia de s moral persomal, estribada en principios finnes ¥
racionales, frente a ka corvencidn moral, estribada ea apariencias, del mundo social, cuyo modelo o gje es el
respeto a ka opinidn pébfica, verdadero motor de kas condoctas iadividmles. (Framcisco Ruiz Ramén, op. cit.,
p.219)
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derrumben inmediatamente con la actitud indiferente que asume don Domingo ante €L
Evidentemente, so forma de proceder no corresponde con lo que convencionalmernde era de
esperarse. Esta actitod no deja, por supuesto, de sorprender al mismo don Juan para quien la
forma de actuar de su rival es un enigma.

Frente al Hamado al que evita asistir don Domingo, en el momento en que es
invitado a las festividades que el Principe organiza en Zamora, esta el llamado con el que
se cierra el acto II, ame el cnal el joven caballero no duda en acudir y ripidamente se
dispone para salir al encoentro de su sefior. En la escena con la que se cierra el acto I, la
actitad mesurada de don Domingo se ve enriquecida cuando vemos la fierza que ejerce en
su fnimo el llamado de su principe. No sblo realiza con inmediatez los preparativos
necesarios para acudir puntual a la cita, sino qve el encuentiro mismo que tiene con don
Juan, en el que éste insiste en batirse en doelo con &, no logra desviarlo de su camino ni
borrar de su mente el objetivo principal que debe conducirio. No cabe duda, don Domingo
es un hombre de fuerte personalidad que sabe muy bien 12 forma en que debe comportarse
segim lo exigen el momento y la circumstancia especiales que estd viviendo.

En los acontecimientos que comentamos, no es ya solo el excéntrico, el acomodado,
quien habla y achia, también se manifiesta cada vez mds un bombre que, por una parte,
trata de conducirse en todo momento siguiendo los dictados de la razbén v, por la otra, que
no se deja llevar ciegamente por las inercias sociales ante las que repetidamente tomda
distancia.

Frente a don Domingo, y siguiendo una direccién contraria, el dramaturgo recrea
detalladamente la figura de don Juan de Bermidez. Es un hombee flevado tanto por sus
pasiones como por los embates de 1a necesidad; impulsado por un coraz6n ardienie que se

entrega con todo lo que tiene para alcanzar !a realizacién del sentimiento amoroso que lo
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posee. Es en este sentido, sin embargo, un hombre privado de la libertad. En el acto 11,
ademis, la mujer que ama le recrimina al cabaliero la falta de honor que él muestra en todo
lo que hace, asi como la bajeza de las acciones que ha llevado a cabo. Con esto la
posibilidad de idealizar et amor es visiblemente echa de Iado.

Fl personaje es visnalizado sobre todo como un hombre hundido en una fuerte crisis
moral que le impide escuchar la voz de su conciencia y hacerse cargo de sus culpas para
enmendarse y adaptarse a las exigencias de la realidad en la que vive. Piensa que don
Ramiro lo desprecia por su pobreza y no se le ocurre discernir que es & mismo el arquitecto
de todas sus desventuras. Esta actitnd se manifiesta también en otros momentos. Cuando se
entera de que don Domingo se ha referido a ¢l llaméndolo “Caco sutil”, se indigna mucho,
como si lo escuchado fuera simplemente un insulio sin sustento y no la crudz y terrible
verdad que se desprende de sus acciones infames. Esto lo lleva a buscar a don Domingo
para tratar de batirse en duelo con éL. Don Juan, pues, no se asune como responsable de sus
propios actos y trata de explicarse su desgracia como algo proveniente de situsciones
externas y de culpes ajenas.

En este sentido, es importante poner de relieve que 1a escena final del acto IT es muy
significativa, poes el contraste entre don Domingo y don Jusn llega al espectador no sélo
con gran imtemsidad, sino que se reviste también de elementos espectaculares por el
suspenso dramético que se genera. Uno de ellos, don Juan, empujado por la pasiém, se deja
llevar por la fuerza de sus sentimientos. Ei otro, don Pomingo, es conducido por ia razon,
el deber, la lealtad a su principe. Este personaje, por decirlo asi, se muestra duefio de si
mismo, lo que po ocurre con don Jusn. Parecer(a, a estas alturas de la trama, que las
diferencias entre ambos son realmentie insalvables. El dramaturgo, hay que decirlo, lleva el

comtraste a un punto de méxima tensién.

134




La jomada HI recrea, finalmente, qoe los dos protagonistas que han tenido un
pasado heroico en comnin, ahora se proyectan conjuntamente hacis un futuro glodoso qoe
los une. El encuentro impensado entre ellos — puede decirse inchiso providencial- da pic a
1a profunda transformacion de don Juan Los dos protagonistas deciden abrazar la misma
capsa ¥ seguir una misma linea de actuacién; se convierten en leales defensores del poder
real. La accion afirmativa del rey, que se apoya en sus heroicos siibditos, impide que la
conspiracién de! Principe se logre y hace qoe prevalezca el orden instituido. Aqui el
heroismo se manifiesta directamente en defensa del monarca y de sus prerrogativas como
tal,

La paradcja que hace que una situaciém de signo pegativo se transforme en una
situacion de signo positivo es lo que va a marcar el sentido de los hechos que se dan en el
acto 1. Es la paradoja misma que da titulo a la comedia: “No hay mal que por bien no
venga”. Don Juan, hombre desesperado, impulsado sobre todo por el deseo de venganza y
mdamﬁsdwoﬁmiado,sediq:omacu:ﬁu,mpaﬁadodc&lﬂﬁ;dmbdd
tesoro que se encuentra en la casa de don Ramiro. Esta situacion, en la que el joven estd a
punto de avanzar un paso mdés por el camino de su propia infamia y degradacién moral,
merced 2l imesperado encnentre con don Domingo, va a dar un giro totalmente
sorprendents. Como es ssbido, don Domingo le cuenta a don Juan acerca de los
preparativos que el principe don Garcia lleva a cabo para tratar de derrocar a su padre, e
rey Alfonso Il de Leén. Le informa, ademds, que como ¢} rebmsd unirse a los traidores, lo
dejaron preso en el lugar en el que Jo encuentra ahora don Juan, Don Domingo se muestra
orguiloso amde si mismo por la firmeza con que sopo responder a la fealtad que debe a su

rey:
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DOMINGO: Numca, don Juan, pensara
que la lealtad dormida
en ocios de la vida
con tan ardiente furia despertara
a una voz halagiefia
que el dafio esconde cuando el premio ensefia.
(vw. 2117-2122)

Hace aqui referencia a los ocios de la vida en medio de los cuales se adormecen los
ideales. El cambio abruplo ¢ impensado de 1as circunstancias despierta en los nobles pechos
¢l empedfio de defender los grandes valores como 1a lealtad al rey. Precisamente en esto va a
insistir don Domingo al hacer un llamado 8 la conciencia de don Juam para que abandone
los mévikes deshonestos que lo infaman. Le hace ver que tiene amde sf la oportunidad de

conquistar la nobleza perdida si sigue el camino de la lealtad a su rey:

DOMINGO: No la naturaleza
en quien principic hallé voestra nobleza,
se rinda a la costirmbre advenediza;
mostrad, librando al rey, que los errores
que han desmentido en vos voestros mayores,
no de la inclinacidn fueron defetos,
sino del ocio vil propios efetos,
¥ que, de la ocasion solicitado,
sois el mismo que fuistis, (vv. 2201-2209)

Palabras que despiertan finalmente la conciencia de don Juan, quien se aduefia de si

mismo y s¢ hace responsable de los errores cometidos. Esto se manifiesta en el pleno

reconocimiento goe hace de don Domingo, a quien le dice:

D. JUAN: A, ilustre caballero!
;Oh, en ol valor y 1a lealtad primero!
{Qué espiritu divino,
qué aliento celestial, a voestros labios
consejos dicta en mi favor tan sabios,
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que, o sblo a2 mi ciego desatino

dan arrepentimiendo,

pero sin el castigo el escarmiento?

Por vos gané lo que por mi he perdido:
seré muriendo ¢l que naciendo be sido,

en |2 misma nobleza que he beredado,
otre vez vuestra lengua me ha engendrado.

(vv. 2230-2241)

Se destaca incluso el cardcter providencial de lo que ocurre, haciendo ver en las
palabras de don Domingo una especie de mensaje mnspirado por la divinidad. Este acto de
verdadera ftuminacién que vive don Juan se asienta en la paradoja que sirve de contexto a
la experiencia que estd viviendo y a la que él mismo da expresién cuando dice: “Pasos
errados / a fines me trujeron acertados™ (vv. 2264-2265).

A partir de este momento, ambos caballeros marchan en la misma direccidn y queda
atras el planteamiento antitético que los presentzba como polos opuestos en cuanto a sus
caracteres ¥ en cuanto a las acciones que llevaban a cabo. Si ambos, en ¢l acto I, se
identificaban por tener un pasado de nobleza en conrm, shoma encuentran el punio de
confluencia que los identifica de nuevo en la firme decisién de cada uno de ellos de
defender con su propia vida al rey contra los conspiradores que intentan arrehatarle el
poder. El heroismo parece ahora feper la posibilidad de descender a la actoalidad del
mundo representado en la comedia al encamar en los dos jdvenes caballeros que deciden
firmemente actuar con 1a nobleza que les permite recuperar lo mejor de si mismos.

Si al final de la jornada II se asistié a la sorprendente transformacién que
experimentd don Domingo ante el llamado de su Principe, shora, &l inicio de la III, se
recrea el cambio profundo que se produce en el fuero interno de don Juan presentindolo
como algo providencialista. La transformacién de ambos caballeros se ofrece como un

factor fundemental y necesario, ya que es lo que los lieva a hacer un pacto entre ellos para
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defender a su rey conira la conspiracién que se levanta en su contra. Deciden convertirse a
pmﬁrde&temomuioenaﬁaiosdelmﬁaymmciamhsmﬂadcfam
de la Jealtad y ¢l orden. Esta causa, por otra parte, les da la posibilidad de dejar atrés una
clase de vida sin perspectivas, que es la que llevaban, y les pone al alcance de 1a mano 1a
oportunidad de demostrar nuevamente su altura moral y su gran valor.

Puesta |a mira en el apoyo al rey, los dos cahballeros adoptan un comporiamiento
cauteloso y deciden actuar con extrema prudencia para que po se despierten sospechas que
puedan alertar al Principe y a sus cémplices. Don Domingo, ahora por propia decisién, se
queda en la prisién y don Juan va a tretar de combatir 2 los traidores. Conciertan
obviamente avisarle al rey acerca de lo que estd pasando para que actiie sin la menotr
dilacién en conira de los conjurados.

Después del encuentro con don Domingo, puede decirse que don Juan ha sufrido
una transformacién que, entre otras cosas, lo ubica de manera contundente en la realidad en
1a que se encuentra viviendo y le permite discernir con claridad entre apariencia y realidad.
La prucba de esto queda patente en la entrevista que tiene con el Principe y don Ramiro.
Como antes lo hizo don Domingo, ahora €] acude al llamado de su sefior, que junto con su
privade, tienen la intencién de apresario acuséndolo de 12 desaparicién de don Domingo, de
Ia que han dado cuenta tos criados de éste. Esta escena consiste en un interesamte juego de
apariencias en el que la hipocresia y la traicidén son vencidas por el ingenio y la discrecién.
La inteligencia de don Juan consiste en fingir ante los traidores que es el mismo de siempre,
ocultdndoles el cambio que acaba de experimentar. Esto lo vuelve inofensivo a los ojos de
ellos, que consideran que estd fuera de la realidad, sumergido en sus obsesiones amorosas.
Los engafiadores, sin embargo, quedan engafiados y don Juan queda libre sin que sospechen
nada de éL
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Finalmente, pasa de una postura defensiva a vna actitud ofensiva. Se da entonces 1a
llegada del rey Alfonso II1, quien se siente moy agradecido con don Juan y le manifiesta su
reconocimiento, ¥ més cuando se entera de que 1a lealtad de su vasallo estd yendo en contra
inclaso del cumplimiento de su amor. Es importante que se destaque en esta ocasitn el que
don Juan con su comportamiento esté poniendo 1a Jeattad al rey por encima de su amor a
Leonor. Este es otro elemento fundamental que marca de manera enérgica su cambio, ya
que en el transcurso de las dos primeras jornadas €l habia poesto con su acteacién el amor
en un lugar mis alio qoe el honor. Esto crea una sitoacién complicada que don Juan ke

cxplica al rey en estos términos:

D. JUAN: Sélo os pido que advirtéis
que, adorando yo a Leonor,
pudo voestra Majestad

hacer que por mi leaitad
hagn esta ofensa a su amor,
pues qoe de la alevosia
que a so padre ha de infamar,
1a mancha le ha de alcanzar,
{vv. 2621-2628)

Antes de que ambos partan para que ¢l rey arreste al Principe, sc insiste, a través de
Beltrén, en el cardcter providencialista de todo lo que estd sucediendo: “Contempla, Sefior,
agora / 1a providencia de Dios™ {vv. 2640-2641). Don Juen le responde, para que no quede
luger & dudas: “No hay soceso que no tenga / prevencidén en Dios, Beltrdn™ (vv. 2650-
2651}.Ysemm1uytlndaﬂomquewenmsuﬁdoéldqnetﬂqumuﬁ=d
titulo de la comedia. Dice Beltrin: “Por eso dijo ¢l refrén: / ‘No hay mal que por bien no

venga™ (vv. 2653-2654).
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En una escema que puede considerarse como paralela a la que se pone frente a frente
al rey v a don Juan, cuando éste manifiesta su lealtad con la causa real, se da la sitzacién en
la que don Domingo continia siendo presionado por el Principe para unirse a la
conspiracién; el joven caballero rechaza con decisién tal ofrecimiento y se declara leal al
rey Alfonso ITI hesta la muerte. El rey escucha estas palabras del protagonista. Finalmente,
se produce el desenlace en el que el rey apresa al Principe, ta conspiracion fracasa y la
monarquia es salvada de caer en manos de los traidores.

El andlisis pone de manifiesto, entre otras cosas, que la comedia nos confronta con
la compleja problemética de mna época que se debatié entre la nostalgia de ciertos valores
del pasado y el rechazo de lo que le ofrecia el presente. El dramaturgo reflexiona
hondamente acerca de tal coyuntura y nos muestra ia declinacion de los valores heroicos y
con ello la amenaza de la posible subsistencia de la clase de 1a nobleza. Interviene en el
reconocimtento de tales hechos el surgimienio de una circunstancia dramética en la que
adquieren una gran foerza el dinero y una serie de valores practicos. Ciertamende, tal clase
de ambiente no logra extinguir los valores de la nobleza que estén katentes en el corazon de
los dos jévenes protagonistas,' pero si los disminuye en cuanto individoos al poner ante
ellos los limitados horizontes de un mundo en el que no pueden realizarse plenamerte y en
el que sus virtudes no pueden brllar, pues carecen en cierta forma de sentido.

La prueba, sin embargo, de que no hay circunstancia, por negativa que sea, que
logre anular !a libertad del individuo y con ello la responsabilidad que tiene de responder

por sus propios actos, es suministrada en la obra cuando la conjuracion que se gesta contra

2 Dice Castro Leak: *._si el ocic y Ia acidez de los afios no han quebrantado la noblera del alma de Don
Dominge de Don Bias, 1s comiente de degradacida en goe vive no ba ahogado b hidalguia de Don Jean [..]
ambos vienes a ser dos ejemplos elocnentes de goe ni el tiestpo ni €l vicio poeden vencer el corazéa vistaoso
(Op. cit,p. 190).
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el rey ofrece a los dos jovenes la oportumidad de recuperar o mejor de si mismos, so
nobleza.'” Esta circunstancia propicia hace muy fuerte el contraste entre ¢} decaimiento en
el que vivian los jévenes en un mundo sin ideales y el sentido que vuelven a tener sus vidas
cuando la realidad reclamsa sus 4nimos valerosos. Sin la circunstancia propicia, no parece
posible que puedan manifestarse los dnimos esforzados de cada uno de ellos. El signo de
los tiempos parece amenazar la existencia de las virtudes tradicionales.

Efectivamente, como seflala Castro Leal, no hay detrés de todo esto un trasfondo de
valoracién moral.'”* Puede afladirse que el interés del dramaturgo no reside tmicamente en
enfocar preponderantemente los rasgos psicol6gicos de don Domingo. Estos importan
también como elementos que dan expresién a tna muy especifica coyuniura histdrica, Hay
entonces un intento por tratar de recrear ¥ entender cudles son las exactas perspectivas que
se ofrecen af ser humano en ¢l preciso momento histérico en que la comedia se produce.
Inevitablemente, la interaccién del individuo con el mundo que lo rodea crea la situacién
peculiar que encuadra 1a vida humsana No puede negarse, parece sngerimnos el dramaturgo,
la Hibertad del individuo ni la responsabilidad que tiene sobre su existencta, pero tampoco
se puede negar que todo ello se ejercita dentro de los especificos limites que una particular

situacién histérica crea en torno del ser humano.

12 Agni contariamos coo una explicacion més emplia del tiuko de la comedia qoe Ia gae explicitamente
propone doo Jean cuaado dice: “Pasos errados / a fines me trwjeron acertados™ Ea éstz b contradiccitn
explica dniczmente ¢! viraje de In trayectoria de doo Jean; en aqoélle, ka parsdoja se refiere al cardcter
negativo de la conjura contra o rey, hecho que permite que kos dos protagomisizs recstren Bucvamesic sus
acciones nobles.

' Castro Leal propone ko signiente: “No hay mad que por biew no vera scilala ya ua franco divorcio entre la
pintara de caracteres ¥ las preocupaciones éicas [] En don Dowisgo de Dom Blas, una de las figoras
alarconiages més vivas y originales, el poeta ha logrado alejar aquellas perspectives concentrsndo o interés
e los rasgoes psicoldgicos del persoaaje mismo { /bid, p. 188 ).
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La comedia recrea evidentemente dos mundos que se contraponen enfre si; se
inscribe, de esta manera, dentro de una apasionada reflexifn acerca del problema de la
temporalidad, del trinsito de una glorioss edad pretérita a un presente que se percibe como
~ carente de ideales. Marc Vitse y Frédéric Serralia han puesto de relieve que la comedia
espafiola del primer cuarto del siglo XVII intenta una consideracién “sobre las perspectivas
ofrecidas a una generacién noble condenada al ocio de una edad pacifica”.'”® La evidente
preocupacidn por Ia contradictoria coyuntura histérica que se manifiesta en nuesira
comedia apunta al problema de “la adaptaci6én de la amplitud de los valores antignos a la
estrechez del horizonte moderno”.'”*

2. Laequivocidad del mundo.

No cabe duda de que uno de los factores fundamentales que necesariamente se tiene que
tomar en cuenta para valorar las preocupaciones Gltimas de una obra literaria tiene que ver
de manera importante con el estado de dnimo de Ia colectividad en la que se produce, asf
como con las concepciones que tienen mayor peso en el seno de una época determinada.
Arnold Hauser, hablando de le especial conflictividad que se da en la época mamierista,
pope de relieve como una de las paitas findamentales de ese momento la vivencia de la
equivocidad de todas las cosas del mundo. Nada es claro e inequivoco, todo se ve envuelto
en una serie de contradicciones insolubles. “Sélo ahora — comenta Hauser — adquiere la

imagen de 18 vida una complejidad y una contradiccion intemas a las que solo es posible

15 Marc Vitse y Frédéric Serralta, “El teatro e ¢l siglo XVIT", en Hixtoria def teairo en Espafia, T. |,
coordinada por José Maria Diez Borque, Tsrres, Madrid, 1984, p. 532,

% iid. , p. 534.

192



acercarse con las formas paraddjicas de expresion de la tragedia y del bumor™.'”" Ambas
formas, asegura, traducen el espiritu de una sociedad en la que se entiende 12 vida como
algo problemdtico.

Huelga decir que el Barroco no se va a circunscribir a la especial vision del muindo a
1a que se enfocan la tragedia y el humor, pero es innegable que dichas formas comtinitan
expresindose y funcionando en el interior de sn universo artistico, si bien es cierto que de
alguna manera se da et esfuerzo, sobre todo en 12 comedia, de reducirlas a una concepcidén
inequivoca del mundo. Llega a ocurrir, sin embargo, que esta operacién final no se logra
con toda la contundencia deseada y que el desenlace ordenador no consigue dejar strés la
fuerza del impacto dramético que produce 1a experiencia de la findamental equivocidad de
las cosas del mundo.

Resulta sumamente sugerente desde el punto de vista dramditico la propuesta que se
lleva a cabo en el interior de No hay mal que por bien no venga, que consiste en construir
las perspectivas opuestas de la tragedia ¥ del humor que se recrean a través de don Juan de
Bermidez y don Domingo de Don Blas.'” En este punto continiimn estando vigentes las
certeras ¥ esclarecedoras palabras de Amtonio Castro Leal en Ias que se capta el cardcter
paradbjico que constituye la personalidad de ambos protagonistas: “De un tipo que resulta
sntiheroico dentro del tono general de exaltacion y bravura del teatro de entonces, Alarcon
he hecho el protagonista de una comedia heroica [...] El y el tramposo don Juan, otro tipo

antiheroico, que estd a punto de perder lo que ke queda de hidalguia, salvan et trono de

T Origen de la literatwra y del arte__, p. 318.

™ Eogenis Revecltas destaca quc Alsrcim “propose uoa comedia de caracteres, o la que kos dos
protegonistas copstituyes dos fonmas posibles y antagbmicas do cosmovisiones del memdo..” (Emgenia
Revoeltns, B discwrso de Juan Ruiz de Alarcdm, El Colegio de Michoacis, México, 1999, p. 201).
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Alfonso I el Magno...”.'” Tanto el uno como el otro son personaies en las que se mezclan
inextricablemente aspectos positives y negativos. Esto lo ha sefialado también Germén
Vega Garcia-Luengos, quien o plantea asi: “También se ha huido de la simptificacién en el
tratamiento del resto de los personajes, que en su mayoria presentan perfiles entreverados
porhqrxaaspectmposiﬁvosynegaﬁvosdantansuscomportamim”.m

Recuérdese que cuando [a comedia imicia don Juan de Bermidez es un personaje
que ha cafdo en €l infortunio, es decir, que se le recrea marcado por un perfil tragico. Si se
centra la atencién en él, se advierte que efectivamente estd caracterizado a un tiempo por
virtudes y defectos. En este sentido, se acerca a lo que en la Poética de Aristdteles se define

como *caracter medio™, Margarete Newels dice acerca de esto, glosando al filésofo:

Para aprovechar como se debe la capacidad del espectador para sentir terror y
compasién la tragedia tenia que tratar de un caso de infortunio inmerecido. Para
satisfacer esta exigencia era esencial que el protagonista no fuese excesivamente
virtuoso ni justo, pero tampoco malo ni vicioso, sino de cardcter medio. Tenia que
ser como0 nosciros mismos.... (Aristiteles, Poética, XIII). La caida de Ia grandeza y
;mspmdadaladmlgmcuemddndaamafaha,aunm,comopxdemdaio
cualquier hombre.”

La caida de don Juan de Bermidez se ha dado desde una posicion privilegiada. Es
dificil saber en qué medida ¢l es el culpable de su desgracia. Lo que si puede afirmarse es
que si no es un dechado de virtnd tampoco es un monstruo de maldad. Si ademds se
recuerda que su caida de la prosperidad a la desgracia se da por causa del amor, no deja de

estar fuertemente presente en el lector o espectador €] sentimiento de que el sufrimiento de

mﬁhat-nls‘)
Germidn Vega Garcla-Luengos, “No hay mal que por bien no venga. Un Alarcén final y pletdoico™, en
“Doce comedias buscan m tablado™, Cxadernos de teatro didsico, 11 (1999), p. 122,

B Margzreie Neweks, Los géneras dramdticns en las poéticas del Siglo de Oro. Investigacion prelimingr of
estudio de la teorfa dramdtica en ef Siglo de Oro, Londoa, Tamesis, 1974, p. 31.
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este personaje es en cierta forma immerecido."™” Lo que ocurre obedece sobre todo a uma
falta de célculo por su parte y a una comprension deficiente de las circunstancias en las que
participa.

Por otra parte, uno de quienes lo critica con mayor fuerza ¥ reprueba duramente su
forma de comportarse, que es don Ramiro, es un personaje gue estd conspirando contra el
ey y que, por lo tanto, ve mermada su smdoridad moral. Debido a esto, las palabras que ¢l ke
dice al Principe en las que rechaza el matrimonio de su hija dofia Leonor con don Juan
mﬂmnmanmclaexmﬂadevadadymmﬁmﬁladmemsindieadopmamm
entredicho la nobleza de don Juan, ea quien, por cierto, s6lo ve cosas negativas que lo
denigran y envilecen Por supuesto, la estrategia dramdtica se plantea ir més allj de esta
simplificacién que se hace del protagonista. Es por ello que, después de este duro discurso
de reprobacibn, se introduce en la comediz la findamentada explicacién del propic don
Juan en la que se profiundiza en el conocimiento de las causas que lo llevaron a la situaciin
desdichads que se encuentra viviendo. A partir de esto, se entera el espectador de que ol
Jjoven no es el simple irresponsable que se hace ver en las palabras de don Ramiro, sino que
¢s un hombre al qoe el amor ha lievado a la precaria circunstancia en la que se encuentra.
Después de esto, inevitablemente, el protagonista adquiere on perfil tragico. Junto a esio,
tarnbién el foerte sentimiento del amor que lo guia adquiere también vn matiz trégico. Por
la falta de conocimiento de la realidad en la que se moeve, €l no ha podido prever las

consecuencias que le acarrearfa la decisién de darlo todo por el amor de su dama.

B2 A este respecto es conveniente recordar las sigyienies pelabras de Aok Hauser: “Una situackin se kace
trigica no porgee exija ¢l safrimienin, el sacrificic y la mmerte, sino porgoe o consiente ningwns actitnd
mequivoca, porque cualquiera de las posibles decisioncs envoclven al sgjete de ka accidn co wa complejo
Eﬁb&kﬁnﬁieiﬁuﬂ,mﬂeﬁn@;%ymﬁt&uﬁyﬂ.(@ﬂp
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Es conveniente, por otro lado, fijarse en don Domingo. Desde el inicio de la
wm@xi@ﬂmbﬁaﬂu@ﬁeﬂy@lmﬁbﬁacﬁqm
ya se ha visto, que también se pone de relieve algunos aspectos que tienpen en comiin, que a
su vez los distinguen de todos los demés personajes. El pumto que ahora es conveniemde
destacar es que don Domingo se presenta también como distinto a si misino, en virtod,
entre ofras cosas, de que es un persongje movil ¥ de que su cardcter se despliega en el
tiempo.

Cuando en el comienzo de 1a comedia se ofrecen dos aspectos de este personaje que
no parecen compeginarse facilmente, poes resultan contradictorias, el planicamiento
dramético juega entre otras cosas, con la idea de que el personsie no se identifica consigo
mismo, lo que parece querer decir que ia identidad del individuo es bastante problemdtica.
Pero parece quererse destacar, y en 30 es conveniente ahora detenerse, que su personalidad
esti constituida tanto de elementos positivos como negetives. La fornna en que los mismos
se combinan destaca, por una parte, un aspecto ideal del protagonista, mientras que, por
otra parte, se pone de relieve el caricter extravagante y ridicule de algunas actitudes que
adopta.

En la segunda jomada, se recrea con toda la fuerza como un personaje humoristico,
es decir, que detrds de su aspecto y de sus actitudes extravagantes, que mueven a risa, se
" empieza a notar la afirmacién de una serie de valores y formas de vida que nada tienen de
risibles. Puede afirmarse en estos momentos que, como en Don Quijote, estamos ante ¢l
loco coerdo, detrés de sus aparenies sandeces y disparates se refleja una consideraciim
compleja de 1a vida social que lo aleja de una visién convencional y trillada de las cosas.

Si en la jornada I la preocupacién dramdtica consisie en construir la versién
incompetible de un don Domingo que es a im tiempo-héroe y personaje de farsa, en ka
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segunda jornada, a través del homor se ofrece la sintesis artistica en 18 que se coordinem
mmﬁmﬁmﬂmammﬁam'”

Finalmente, la jornada tres implica, como se vers més adelante, la superacion del
humorismo del personaje que es integrado dentro de una situacién en la que el equivoco
humoristico no tiene ya cabida, las apariencias engafiosas son superadas y el personaje se

acerca a una nueva forma de herofsmo.
3. Latragedia y el humor evitados.

Recordemos que en la dltima jornada de Iz comedia la trama politica adquiere claramente
un papel preponderante dentro de la significacién general de los acontecimientos. Es en el
interior de la misma en donde las ofras acciones terminan de definir sn sentido Gitimo. De
hecho, Ia forma en la que se concluyen las distintas lineas dramufticas en el desenlace es con
¢l propdsito de integrarlas dentro del marco de Ia trama politica que se recrea. Se advierte
en la misma el sentido providencialista con el que se considera que se da la preservacitn de
la Monarquia.

En el transcurso de la comedia, 1a estrategia dramiética que se sigue en el desarrollo

de los sucesos politicos consiste en irfos presentando gradualmente y en hacer despoés del

™ En este pasio hay que remitirse necesariamente 2 1o que ha dicho Germén Vega Garcia-Loengos acerca de
esic personaje, que cnl s aspecto ridiculo se identifica, segiin €1, con ¢l figurdn, pero, a diferencia de ésic,
presenta URa veriiente positiva en su carscier, Comenta ¢ erftico: <5 De dinde vieae don Domingo 7 Amguae
no hen faliado propeesizs de modelos concretas, Bterarios o reales, pare explicar k2 constitucida del personaje,
lo normal ka sido comtemplario desde kn tipologia del “figarom’ [.] Sim cmbargo, I3 objeciones a ser
considerado como tal som serias. En primer lagar, Dom Domingo no reéne wsa condicitn esencial del estatato
dransiitico de! personaje como ©s su caricter aegativo, goe obligaris & quo salicra aftado o corregido de la
conclesiéa. Todo lo comtrario: inlervieme decisivamenic en el restablecimiesso final ded orden...” { Op. cit, pp.
119-120 ). A partir de esin, e critico propose hablar de “oe figoroa “a lo positive’ ™. Insistieado ea la Mnea de
" lacordwra del personaje se dice finalmente: “...doa Domingo 50 pucde resuliar ajenc a ka figurs del “discreio’,
woo de los gramdes mitos que I3 época erige, en respuesia a los trastornos politicos, econdmicos y
cspiritnales_ ™ ( Ibid, pp. 121-122).

- 197




plardeamiento directo una serie de referencias indirectas a Jos mismos. En el momento en
que esta trama comienza a tener mayor atencidn dramdtica, que es en la jomada II1, se
advierte que el proceso de carfcter personal por el que estén pasando los protagonistas de 1z
comedia se integra con el proceso de carcter politico que se estd dando en el mundo en el
que ellos se desempedian. Su destino personal queda inextricablemente unido con el proceso
politico y social que tiene lugar en la comedia.

La trama politica queda planteada, pues, en la jomada I, cuando se fragua la
conspiracién contra el Rey. El Principe, despiss de cerciorarse de que don Ramiro acepta
ser su aliado, urde con ¢l la forma en que se va a llevar a cabo la conjura. Es hasta Ia
jornada 11 cuando se voelve a hacer referencia a la conspiracion. Es a través de don Ramiro,
que con ¢l deseo de ganar adepios para la causa del Principe visita a don Domingo para
invitarlo a las fiestas de Zamora. El joven noble devoelve la visita al conspirador, que es el
padre de Leonor. Don Domingo, como se sabe, declina con su peculiar manera de ser la
mvitacién. Al concluir esta jornada, de forma por demés misteriosa, el joven noble es
llsmado por el Principe. Se da ante esto la transformacién de don Domingo que pone todo
su empefio y conviceidn en acudir a la cita con su sefior. La forma en qoe se producen los
hechos, con ia llegada imprevista del mensajero, el secreto con el que se le pide acudir al
Hmadodd?rhmipe,lelncmpemrmaigogmve,moﬁmpadqmdecideprmr
armado a la cita. Como ya se sefiald, esto se recrea rodeado de misterio ¥ de suspenso desde
el momento en que €] joven noble sin saberlo estd siendo [lamado para formar parte de la
CONSPiracion.

La jornada 11 finalmente trata del intenso encuentro que se produce entre doo Juan
¥ don Domingo. De entrada se define con claridad 1a postura de éste, que est preso por

negarse a pacticipar en la confura. E! piensa con toda la foerza de su espiritn que debe ser
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leal a su rey; estd convencido de que incluso su realizacién personal radica en abrazar la
cansa de su rey, en ser leal al mismo corriendo incluso los riesgos que sea necesario cofrer.
No ser leal significa traicionarse @ si mismo. Esto es lo que intenta transmitirle a don Juan
con la clocuencia de quien estd hondamente comvencido de aquello que dice. La
iluminacién de don Jusm se prodoce cuando entiende que aliarse a la camsa del rey es
conquistar finalmente al mismo tiempo lo mejor de si mismo. Se idenfifican en ambos
personajes lo pablico y lo privado.

Cumplido lo anterior, ambos surgen como los formidables aliados del rey Alfonso
Il que van a combatir la conjura y a evitar la traicién del Principe contra su padre y rey.
Como es sabido, cumplen con los términos de esta alianza no sblo con el apoyo que e
ofrecen al rey en cuanto que son hombres valeroscs en el combate, sinc que también lo
apoyan haciendo del conocimiento del rey algo que ignoraba. La participacion de ellos es
ﬁﬁ:dmnenmldebidoaqwmsimmﬂoadverﬁrammdelpeﬁgmqwsedeme
sobre €l reino como apoyarlo en la defensa del mismo. Ellos juegan un papel de primer
orden para que pueda lograrse la preservacién del orden establecido.

Se puede advertir que detrés de esta peculiar historia que se despliega a través de ia
trama de la comedia, se dibuja de forma precisa el balance de una époce marcada
fundamentaimente por el claroscuro. El periplo que recomren los personzjes los ubica al
principio en un mundo en el que son béroes y realizan grandes hazafias. Después, son
colocados en una reslidad que los reduce ¥ empequefiece en cuanto individuos y los lanza
al ocio y & la simple sobrevivencia. Finalmente, una circunstancia excepcional, permite que
la dimensién heroica de ambos de proyecte nuevamente sobre la rezlidad. La comedia
aborda especialmente el decaimiento que implica el paso de urt mende heroico a un mundo

&gradado,aﬂwmelaﬂmimnothnplhhﬁmlmmiéndelmgmd&vm
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Esto parece hacer referencia al reinado de Felipe II1, cuando Ia caida general de los ideales
hace que la vida pierda su brillo y se instaure en el dnimo de Ia colectividad Ia desilusion y
la nostalgia Se piensa, también, en un momenio posterior, de signo condrario, que abarca
los primeros veinte afios de Felipe IV, en el que surge una visién esperanzada de las coses 2
partir de que e! Conde-Duque de Olivares empieza a tomar distancis con el desprestigiado




CONCLUSIONES

El objetivo principal de este estudio ha consistido en tratar de entender y valorar el proceso
que siguc el personaje principal en el transcurso de cada una de las cinco comedias
estudiadas. Dicho movimiento siempre tiene que ver con la posible adaptacién del héroe a
una clase de circunstancias que no le resultan propicias y en las que, por lo tamo, no se
toman en cuenta las virtudes tradicionales que estém en la base de su conducta. Esto ocurre
porque los valores que €] representa son foertemente confrontados con otras concepciones
de Ia realidad que los niegan.

He considerado en todo momento qoe la descripcion y el esclarecimiento del
procese que sigue el protagonista a lo largo de la comedia ofrece una perspectiva critica
myvdiosa.Apuﬁrdethmnmﬁwﬁbbmsﬁamﬁsiﬁngmddehsm
del perscmaje que atiende a su desarrollo en el tiempo y este factor introduce de manera
importante un principio de unificacién en la diversidad de las situaciones concebidas y
expuestas por ¢l dramaturgo. He procurado asi dejar sirds visiones parciales con la
immddndeevita-que.lasdimsasrehcioms que se producen entre los personajes en cada
una de las comedias estudiadas se presenten desconectadas entre sf; junto a esto, he tratado
de advertir la forma en que se generan las diversas peculisridades que pautan el carécter del
personaje, ye que las mismas no sélo se integran entre si dentro de un sistema de
significacién que las engloba, sino que ademés dicha integracién traduce una dindmica en
la que las decisiones del personaje producen su transformacién y enriquecimiento como tal
sin dejar de lado, por oira parte, las limitaciones que tanbién lo caracterizan.

Existe en estas cinco comedias un doble &mbito. Por una parte, se da la expresion de

lo ideal, por la otra, se da wna reafidad que lo niega. Mundo ideal, realidad cotidiana. El




héroe que estd por encima de nosotros, que posee ciertos atributos que lo ponen en un nivel
superior al comam de la gente, sc mueve en una realidad como la nuestra. Realidad
cotidiana marcada por el interés del dinero, por la influencia del poder, por el disfiute de las
comodidades, por la necesidad, por la confrontacion con ciertas arbitrariedades. Ahora, el
héroe tiene que sobrevivir en ella. Se levantan, en fin, frente a las concepciones que dan
sentido y justificacién a la clase de la nobleza nuevas perspectivas de vida

He insistido en que en cada una de las comedias estudiadas se muestre la forma en
la qoue el protagonisia se va desarroliando dentro de la red de relaciones que lo ponen en
contacto con los demds personajes del drama. Atendi con especial énfasis a la manera en
que se producen las situaciones concretas entre los diversos personajes con el propésito de
esclarecer ¢l contexto demtro del que se desenvuelve la accién del protagonista Es
indiscutible, por ejemplo, el hecho de que en la definicién del personaje principal joega un
papddep:imamdenhdasedeaﬂagmistaoondanlﬁmeqqemﬁaﬂmseoentmm
comtacto. En las comedias aqui analizadas, hemos visto que la figura del oponente puede
recrearse adoptando perfiles diversos y sorprendentes que influyen en la significacién
general de la comedia.

Hemos visto que las estraiegias dramdéticas utilizedas en las comedias aqui
comentadas son de caricter diverso, pero se puede afimnar que Las mids significativas tienen
que ver con la expresion de la relatividad de los valores que rigen la vida del ser nmano y
con la equivocidad de las cosas del mundo. El contraste, ia parsdoja, la antftesis, el
equivoco, la ironds, ta ambigGedad dan cuenta de manera especial de las incongruencias que
marcan la actuacién de los persomajes. La intencién dramética consiste normalmente en
construir una visidn compleja de las situaciones recreadas y tal complejidad se manifiesta

en las perspectivas incompatibles que las mismas generan.




Hemos tratado constantemente que el interés que tenemos de enfocar la figura del
protagonista no lo sustraiga en ningin momento de la trama de la que forma parte. Pero
bemos tenido, ademés, el cuidado de no quedarnos con la idea bastanie comin de que en
una comedia la genialidad en la elaboracién de una buena trama apunta simplemente &
proporcionar endretenimiento y que no hay mayor trascendencia. Apoyéndonos, sobre todo
en lo planteado por Eric Bentley hemos tratado de hbacer ver que la agitacidén, el
movimiento y todos los recursos de la trama se dan con una clara direccién. Es decir que
hay un tema que da su semtido dltimo a la propuesta dramética. En el caso de las comedias
que aqui se han visto el tema de la nobleza sirve de base a muchas reflexiones, pero
primordialmente da cauce a la expresién de lo heroico. Hemos insistido en que a partir de
dicho tema se da la manifestacién dramitica de una coyuntura histérica en la que se
confromtan y confunden dos visiones del mundo cpuestas y que eso marca un momento de
crisis. La postura dramética ante el mismo intenta en general ser comprensiva més que de

Consideramos que en las comedias que hemos analizado se dibuja un avence
progresivo de la figara del protagonista que lo Heva no sélo a ocupar cada vez con més
fuerza el centro de la escena, sino a encamar de forma cada vez mis foerte la imagen del
hombre noble y heroico. Pero, jurto a esto, que marca un amplio horizonte de realizacion
para el personaje, estdi siempre la circunstancia que lo limita y amenaza con
empequefiecerio.

Finalmerte, hay que destacar el hecho de que 1as piezas draméticas que aquf se han
estudiado offecen una vision srtistica compleja. Se da cance en eflas a una vertiente de
ideas en la que se recrean cuidadosamente aspectos de la realidad que poeden tanto limitar

como potenciar las acciones del ser humano, qoe es a un tiempo sujeto y objeto de las
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mismas. Tal visién conlleva una mayor amplitud de mires que la de la valoracién
tradicional que destaca la vena satirica de Alarcin y lo reduce a jugar el papel de un critico
que simplemente seftala los aspectos negativos de la realidad. Si bien no ocurre siempre,
hay momentos en que la visién del dramaturgo se identifica més con Ia perspectiva amplia
y abarcadora del humorista, que sabe advertir el cardcter relativo de las cosas, que con la
unilateral del satirico.

Quiero concluir insistiendo en la importancia critica que reviste el hecho de
poner de manifiesto la dindmica que se produce en cada texto dramdtico a través de la
evolucién de 1s figura del protagonista. Creo que el método aqui wilizado puede aplicarse y
extenderse a toda la produccién dramitica de Ruiz de Alarcén y llevarnos a interesantes

resultados que nos ayuden a ahondar en su conocimiento.
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