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INTRODUCCION

Lo fantastico como género literarioc es recurrente en obras
pertenecientes a periodos diferenciados que nos remiten no solo a la literatura
contemporéanea ¢ a la anglosajona del siglo XIX sino también a tiempos
distantes; de esta forma se encuentran elementos fantasticos en obras de
autores como el infante Don Juan Manuel siglo XV, en el siglo XVl con’”
Rabelais, Quevedo en el sigio XVII, asi como Friedrich Heinrich Karl en el siglo
XX

El interés, por tanto, de realizar un andlisis de lo fantastico, elemento
constante en la literatura no sélo iberoamericana sino universal, reside en
explicar la finalidad y motivaciones que llevan a la introduccidn de rasgos no
denotativos de la realidad sino a construir con lo sobrenatural el discurso
fantastico.

A diferencia del género fantastico, la obra literaria no inscrita en este
rubro, presenta relaciones de referencialidad con respecto al mundo real, no
obstante es, en si misma, auténoma porque estructura un discurso coherente
sobre una realidad posible; lo cual no significa que se establezca una relacion
de “verdad” con la realidad, sino que el autor retoma elementos del contexto
social, histérico, cultural, para que, ajustandose a las caracteristicas del
género, elabore mediante el relato ofra realidad catalogada como verosimil:
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"se trata de una relacion entre el discurso y aquello que el lector cree
verdadero®. (1)

Pero, aun cuando remita a [a verosimilitud, crea un conflicto en ef lector
porque enfrenta su légica con un razonamiento artificial que el autor pretende
se acepte como real y que paraddjicamente en el texto, sigue cierta kogica de
la realidad en que vivimos.

En estesmtido,seinﬁerequemodefosrasgosﬁu’losuﬂl%lo
fantastico se toma importante en la literatura, lo constituye la ruptura de ia
relacién entre la obra literaria con sus referentes reales y el consiguiente
desequilibrio en la percepcién racional del lector que no reconoce situaciones
de su entomo objetivo. Pero, aunque Iassituaciormnoseanlo’tahnerﬂe_
identificables, si lo es la forma en que estan estructuradas. Debe tenerse
presente lo que dice Roland Barthes al respecto: “nunca hay verdadero
realismo en la literatura™: (2) y en cuanto a o fantastico, estc adquiere una
dimensiéon especial en tanto los acontecimientos narrados son, de suyo,
mncreibles.

En la narracidon de lo fantastico, los elementos de la enunciacion se
conjugan y amaigaman de forma tan estructurada y congruente que dentro del

texto resulta verosimil la inclusion de lo sobrenatural.

1 Helena Berinstain, Andlisis estructural del relate literario, México, Editorial Pax, 1995, p. 21. Toda
obra surge de on conkexto social delerminado y en la obra literaria se reestructuran esos elementes a
través de la percepcién del amtor que modela esa reatidad con bos cidigos linghitsticos En particular
obras fantisticas como “TIa, Ugbar, Tertivs”, de Borges, por medio de Ia escritera se recrea nma
sociedad coo sistemas, regias y estamerstos gqoe son en si mismos, verosialiles dentro del texto.

2 Helena Berinstain, Op. cit., p. 21.




En consecuencia, el efecto que podria parecer antagdnico, es
precisamente una caracteristica de lo fantastico, es decir la ambighedad y
vacilacion gque se genera tras la insercion de lo insdlito que propicia el efecto
de lo méagico imbricado con los acontecimientos reales.

Es necesario, en este purdo, retomar el planteamientc realizado en un
principio sobre el esclarecimiento de 1a funcién y motivaciones de lo fantastico
en la literatura y especificamente en la hispancamericana. Para tal efecto, en
primera instancia, resulta imprescindible proporcionar una definicion de lo
fantastico situandolo dentro del marco del cuento hispancamericano;
enseguida se precisa abordar la finalidad e importancia de este género para
los autores seleccionados, es decir, por qué eligen lo fantastico como medio
de expresion literaria y no ofro género, tal vez como el realismo.

La eleccidn de los relatos “Las rutnas circulares”™ de Jorge Luis Borges,
*La fiesta brava® de José& Emilio Pacheco, "Chac Mool” de Carlos Fuentes y “La
noche boca ammba™ de Julio Cortazar, surge por el interés de encontrar,
ademas de las caracteristicas de lo sobrenatural que imumpe en lo cotidiano,
una realidad fantastica local para determinar de qué manera estos escritores
hmspancamericanos estructuran con elementos culturales de la realidad
americana un corpus tematico de indole fantastica. Porque, si bien es cierto
que los cuentos que se proponen para su andlisis contienen en su estructura
narrativa caraderisticas de lo faniastico, tienen que ver con el contexto
sociohistorico de América, especificamente la época prehispanica en México

(aunque no de un modo exclusivo porque hay un contacto con el mundo
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contemporaneo) gue revisten de una atmésfera magica combinando con tono
de asombro, desconcierto y termor ante, no sélo los acontecimientos, sinc con
el planteamierto de los tiempos gue se presentan como etemos, dado que
realizan saltos del presente al pasado y hacia un futuro lleno de incertidumbre.

El antecedente comun tanto de José Emilic Pacheco como de Fuentes
es la idea de Borges del libro tnico e mfinito, el cual, al concentrar todos los
tiempos, proporciona imagenes de realidades distintas en un momento
determinado.

Para Cortazar, lo fantastico implica retomar todo aquello de la realidad
circundante que se reviste de hechos fantasticos; o absurdo de la realidad
latinoamericana es trasladado como literatura fantéstica, es decir, la realidad
para Cortdzar no necesita mayor estructuracion de ko fantastico porque se da
por si mismo. La realidad en Hispanoamérica contiene tanta tradicion,
ambigledad y falta de coherencia gue se conwvierte en fantastica.

Fuentes reconoce en la literatura una fuente importante de elementos
fantasticos y lo conjuga con el ideal del libro infinito y total de Borges para
presentar el escenario de o fantastico, donde confluyen el pasado conocido
con un presente nada promisorio y el futuro totalmente incierto.

Para Borges, “Las ruinas circulares” representan mas una construccién
metafisica que no se desplaza a lo socdial, a diferencia de Cortazar, Fuentes y
Pacheco, sino que se sitia dentro de o que Todorov considera lo maravilloso,

porque en & relato, todo acontecimiento es aceptado por extrafio que parezca.




Sin embargo, para Pacheco, Fuentes y Cortazar escribir cuentos fantasticos
implica retomar la realidad misma porque es tan absurda e insdlita que
pareciera una adaptacion de lo cotidiano, lo cual se explica por las
manifestaciones culturales tan diversas —tales como las creencias religiosas,
tradiciones, costumbres-correspondientes a grupos humanos que construyen
su entome mediante simbolos que podrian parecer extrafos, o bien, las
relaciones de una sociedad urbana que pretende ubicarse en un mundo de
elevado nivel econdmico, cientifico e industrial, cuando al interior de las
mismas entidades la situacién de vida es precaria en todos ios sentidos. Ante
este caos en la organizacién de la sociedad, escritores como los mencionados,
deciden dar tratamiento literario a esta realidad por considerario quizé mas
adecuado que presentaric a través del realismo donde podria entenderse
como deruncia; al presentaric como relato fantastico produce mayor impacto
porgue posiblemente constituye una ironia més exacerbada.

Ahora bien, al hablar de literatura fantastica, es pertinente establecer
cudles son sus caracteristicas dado que requiere de una estructura especial de
construccion del discurso. Por tanto, a continuacion, se partira del estudio que
Tzvetan Todorov hace al respecto en Introduccion a la fteratura famtastica, en
esta obra, establece un estudio sistemdatico en el que propone una taxonomia
de obras con caracteristicas de lo fantastico basadas esencialmente en los
siguientes aspectos:

a) Vacilacion ante los sucesos del relato que se produce en el lector al
imbricarse |o sobrenatural con los esquemas racionales.
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b) El lector que representa Iacﬁ.rdaoinmrﬁ@mbremavezquetieneh.agar
la vacilacitn.
c) Ausencia de alegoria.

Todorov, por tanto, considera que en el relato fantastico se precisa la
inclusion de algn acontecimiento increible e insdlito en un realidad aparente,
es decir, sostiene que se presentan en primer término, hechos inscritos en un
contexto similar al del lector en el que surge lo sobrenatural, provocando asi
un desequilibric en las estructuras lbgicas. En este sentido, Luis Vax en El arfe
y Ia liferatura fantdstica indica: “el reiato fantastico nos presenta por lo general
hombres que como nosotros habitan en el mundo real perc gue de pronto se
encuentran ante o inexplicable” {3)

Lo fantastico entonces, se determina por la interpenetracién de rasgos
de la realidad con elementos de misterio, scbrenaturales y extranos pero, que
entrelaza lo increibie con lo verosimil para producir |a vacilacion a partir de la
duda e incertidumbre.

Para el andlisis de los cuentos propuestos son aplicables estas
caracteristicas, que constituinan los dos puntos principales; no obstante,
relativo a que lo fantastico no se considere como una alegeria, en las obras

sefaladas podria tal vez no  ser alegdrico, pero si, simbdlico de un contexto

3 Tzvetan Todorov, Introduccion a lg literatura fantdstica, Argentina, Editorial Tiempo Comtempordneo,

1974, p. 34. A esie respecio se poede citar 1a obra ded coento “AxOlotl” (Final del jaego) de Cortdzar, en

donde el personaje de mancra reperdina se encuentra ante una metamorfosis de hombre er un anfibio
. I ko ioh




socio-hastérico lieno de conflictos en donde aun no se pueden resolver los
atavismos del pasado, y el hombre pretende enfrentarse a un futuro que no
ofrece ningun buen panorama. Lo anterior, se justifica en algin sentido porque
sodedadescmmoiamexicaaasefataleceimﬂusoecorﬁmkameﬁteomel
rescate de culturas prehispénicas, pero, sin reflexién alguna sobre aquéllo de
las antiguas sociedades que podria aplicarse en la planeacion del futuro.

Aun cuando, en efecto, una de las interpretaciones se puede dar en &l
campo del interés social de Fuentes, Pacheco, Cortazar — que no es el caso
de Borges- los escritores mencionados recurren a una suprarealidad obtenida
mediante lo magico que imumpe en una trama verosimil. Dentro de esta
construccion de lo fantastico se necesita la inceridumbre e indecisién del
Eedorarﬂeiossmesosexm:esios,yaquélavadladén%lagénesisomade
las condiciones necesarias de lo fantastico, que si bien es dtilizado para
cumplir con una funcién, no tanto de denuncia sino de exposicién de una
realidad absurda en las obras antes citadas, los autores al abordar e! género
precisan de ceflirse a las caracteristicas del género, sobre las cuales se
argumentara a continuacion.

La literatura fantastica propone una disyuntiva entre la explicacion a
través de la kogica de los hechoes increibles que podrian considerarse como
awnadmm,omrestodeimaginadm,otavezpamdeaﬂeradén
psiquica o bien optar por el ambitc de lo sobrenatural que requiere de otra
elaboracién para explicarse, y de esta forma la existencia del hecho es

aceptada por desconocer su origen.




Como caracteristica principal de lo fantastico se tiene la vacilacién, la
perplejidad, que, termina al intentar comprender los sucesos insdlitos. Si la
solucién es producto de un andlisis racional, lo fantastico concluye, pero al
preferir la aceptacion de que lo sobrenatural existe y se combina con la
realidad, el campo de significado esta ahora en lo maravilloso que no es mas
que lo fantastico aceptado ya sin ninguna vacilacion.

En tommo a este punto, es importante sefialar la clasificacion que
Todorov realiza sobre lo fantastico, es decir, se tiene lo fantastico puro, lo
extraiio y lo maraviljoso.

Asimismo sefiala que, como género, lo fantastico es difuso e impreciso
ya que constituye un momento en el que se vacila sobre a racionalidad de los
acontecimientos relatados, porque si se da una explicacion dentro de los
parametros 16gicos, lo fantastico termina. Por tanto lo fantastico puro en el
sentido estricto es efimero, porque el lector elige una opcion determinada para
explicarse lo expuesto en la narracién.

Ante tal propuesta cabe cuestionarse si, en efecto, el lector del género
fantastico se llega a introducir en ese mundo sobrenatural, como para dudar
de la estructura racional de Ia realidad, o bien se trata de la representacion de
esta incertidumbre en unoc de los personajes y es precisamente en este sentido
que los autores seleccionadoes coinciden, porque pretenden plantear ko insélito
que es la realidad misma del lector, pero, expuesta de una forma tan intrincada

que resulta, en méas de un sentido, imisoria.




Continuandoc con la propuesta de Todorov, tenemos una frontera entre lo
fantéstico puro, que es lo fantastico explicado (extrafio), que consiste en la
presentacion de hechos inusuales, dudosos e increibles que tienen la intencion
de condundir emocionalmente al lector, porque producen una impresion de
miedo, pero que finalmente, reciben una explicacion légica, por lo cual lo
fantastico explicado sélo tiene una existencia aparente.

En contraposicion con lo anterior se ubica lo fantastico aceptado,
considerado dentro del terreno de lo maravilloso, porque los sucesos
inverosimiles no son rechazados sino que se permite que coexistan con la
racionalidad, ya que su explicacion obedece a leyes que no comprendemos o
desconocemos; de esta manera, o extraiio y ko maravillcso son dos
expresiones que acotan lo fantastico reduciéndolo a un momento de lectura.

De ahi que el andlisis de por lo menos los cuentos de Pacheco, Fuentes
y Cortdzar incida en lo fantastico explicado, porque finalmente la vacilacion
queda solamente a nivel de lectura, en tanto que Borges plantea el cuento
como o fartastico aceptado, pero de acuerdo a la génesis de la obra, ésta fue
concebida, mas como algo abstracto o tedrico que como un ensayo tendiente
a captar los viscs fantasticos de {a reatidad. Por lo que no es sino la expresion
de la existencia de varias posibilidades de acuerdo a la ideologia de cada

individuo, es decir es mas una reflexion de indole filosdfica sobre lo social.

Se han distinguido dos fronteras que limitan o fantastico que son
elementos exdericres del género. Enseguida se dslinearan las caraderisticas
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fundamentales de lo fantastico propuestas por Todorov, retomando los puntos

centrales de vacilacion, nivel de lectura e entificacién y representacién del
lector en el discurso.

Como ya se dijo, Todorov sefiala en su Infroduccion a fa kteratura
fantastica 1as tres condiciones basicas de lo fantastico: la vacilacién, un lector
en donde se represente la duda y la no concepcion como alegoria. Sin
embargo, a menos que el lector de la obra sea totalmente ingenuo, no es
posible aceptar plenamente los acontecimientos, por lo cual el género resuita
evanescente, en tanto lo fantastico termina con la explicacion.

Asimismo, en cuanto a la vacilacion en el relato, que es uno de los ejes
cenfrales de lo fantastico, se puede sefalar que existen dos tipos: el primero
se sita entre 1o real y lo ilusorio y el segundo entre lo real y lo imaginario.

La primera vacilacion, relativa a lo real y lo ilusorio, radica en |la duda, no tanto
de lo acontecimientos, sino de que la comprensién no haya sido la adecuada,
es decir, el lector no interpreta con exactitud lo que el autor ha desarrollado en
et relato. En la segunda, la vacilacion entre lo real e imaginario, la duda
estriba no en la comprensidn o percepcidon del lector, sino en que todo ko
relatado es producto de la imaginacidn exacerbada del inconsciente o de los
suefios propics de autor. Si se acepta esta explicacién lo fantastico terming;
si, por € contrario, decide que los acontecimientos obedecen a leyes que no
comprendemos, se verifica o maravilloso hablando estrictamente en términcs

de estructuracion del relato.
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Obviamente lo fantdstico dentro de la clasificacion de Todorov es
considerado bajo las circunstancia de vacilacién y aceptacion; no obstante en
los cuentos “La fiesta brava®, “Chac moof, “La noche boca amriba®, lo
fantastico, si no se acepta, no puede darse por terminado, en tanto surge de
la realidad misma o bien los acontecimientos inverosimiles, que son simbolos
de un contexto previamente axistente.

Se advierte entonces que lo fantastico implica un determinado nivel de
lectura, de manera que el lector tiene una funcion dentro del discurso
fantastico, en tanto es quién caracteriza esta indecision y se encuentra
generalmente representado en la narracién por algin personaje que duda de
fo sucedido.

Hasta este momento se han esbozado los puntos centrales de kb
fantastico caracterizado por el conflicto que produce enfrentar o racional con
los hechos sobrenaturales, dudando de cualquier l6gica conocida; por tanto lo
fantastico se sitlia precisamerte en el momento de la lectura, la que
imemediablemente conlleva a una interpretacion, tras fa cual lo fantastico
termina y puede tomarse como una invencion muy elaborada o como un
simbotismo.

Todorov, como ya se indico, rechaza toda explicacion alegbrica; sin
embargo, dentro de la funcidn sodal, se aduce que o fantéstico es un medio
de manifestar aquello que la represitn social ne permite al individuo; por tanto

lo fantastico es un elemento de trasgresién y ruptura, tanto de la construccion
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literana como de estructuras sociales, lo cual comesponde mas a las

intenciones que se han sefialado ya en tomo a las obras propuestas.

Ahora gue se ha mencionado la funcidén social, es necesario analizar
para qué se inserta lo fantastico en el discurso, y en qué radica su importancia
en tarmo que, como género literario, es recurrente en épocas diversas. Por lo
cual se establecerd un discemimiento sobre la funcion social y Iiteraria de lo
fantastico, caracterizadas ante todo por 1a ruptura del orden establecido en los
dos rubrcs: social y literario.

Esta funcion de ruptura tiene lugar en la obra literaria misma como en
su impficacién social, es decir, tanto en el nivel sintactico con relacién a las
relaciones en la estructura narrativa que cabe sefialar son las que producen el
suspensc o ambiente requerido, y también en el nivel semantico que entraria
la temética de la trama.

La funcidn social resulta interesante porque se convierte en un recurso
de expresién de procesos sociales o psiguicos, que de otra manera no
tendrian cauce por las restricciones de [as sociedades o bien las personales y
en consecuencia estas restricciones pueden considerarse como una de las
principales causas de la aparicion de lo fantastico en la literatura y la razon de
plantear como cuento fantastico lo que bien podria ser un relato realista.

Para un andlisis de la obras fantasticas o bien para determinar si estan
construidas dentro del género, Todorov sefiala que se recurTe a ciertos topicos
para los que propone también una clasificacién que incide directamente en la
funcidn social, porque algunos se refieren a procesos psiquicos individuales y
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ofros a las relaciones interpersonales y los problemas que de ellas se derivan.

Ctro rubro se concentra en el de la actuacion en la vida del individuo de
fuerzas extericres al hombre que mas que determinismo teoldgico se
entienden como acontecimientos propios del devenir de [a existencia, es decir,
de temas como la causalidad, donde causa y efecto tienen un papel

preponderante, pero que en la narracién se atribuye a fuerzas mégicas o

divinas.

En este sentido las tematicas de lo fantastico {en las que subyace
simbdlicamente la ruptura) encontradas en las obras gue son objeto de analisis
quedarian de la siguierte manera:

* La metamorfosis que considera la muliplicacidén o desdoblamiente de la
personalidad, la tortura y [a cruekdad que implican placer, asi como relacion
con la muerte en el que se inserta el tema del sacrificio humano como
reslaboracion del tema de |la sangre y el vampiro.

+ El suefio.

« El manejo no convencional del tiempo y el espacio.

¢ Un particular uso del lenguaje que propicia atmosferas idéneas para lo
magico.

Todo lo cual es aplicado al anélisis de las obras propuestas. En este
sentido se encuentra que io fantastico es importante por la doble funcién que

- cumple, tarto en la obra misma como en su implicacion social, dado que como

se indicé anteriormente, constituye en si un factor de ruptura y de trasgresién
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literaria y social. Roger Callois afirma que "todo lo fantastico es una ruptura del
orden reconocido, una KTupcion de lo inadmisible en el seno de la inalterable
legalidad cotidiana” (4)

_ Por tanto, lo fantastico es la expresién de miedos y de represiones del
ser humano derivados de los procesos que se dan en un contexto socio-
historico, pero donde intervienen también los procesos psicoldgicos de los
individucs, porque asi les permiten expresar angustia como indica Peter
Penzoldt “para muchos autores lo sobrenatural no era més que un pretexto
para describir cosas que jamas se hubieran afrevido a mencionar en términos
realistas.” (5)

En cuanto a esta aseveracion, existe un puntc discrepante en tormo a
que lo fantastico méas que constituir un pretexto, es el medic con el cual se
manifiesta una reaccion de rebeldia contra prohibiciones y limitaciones del
hombre ante si mismo en funcidn del propio proceso de vida y de sus

relaciones con el mundo circundante.

4 Tzvetan Todorov, Op. cit, p. 34. Ejemplo de elbo es el cuepto “Casa tomada™ de Costdzar, o relato
inicia con caracteristicas realistas y de modo abiopto se narran socesos imnsitados porque la casa
paukstinamente es ocopada misteriosamente sin poder explicar de qué se trata. En opinida de Seymour
Menton (en Historia verdadera del realismo mdgico, México, F.CE., 1998} Cortizar aborda
circunstancias sociales de una clase acomodada que tene una vids vacia y a expensas del trabajo de bos
menos favorecidos. No obstamie, si se somete a2 wn andlisis dentro del pumto de vista fantéstico,
evidentemente son alegorias de un entomo al que ¢l amtor no se pucde sostracr. También se poede
considerar ona alesitn al topico fantistico del espacio de la casa como oma remuniscencia del seoo
matermo. (Véase Paciencia Ontaiion de Lope, en En tormo a Julio Cortdzar, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Filodogicas, 1995.)

5 idem, p. 187.
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Asi como lo fantastico entrafia una ruptura con la concepcion de la cbra
literaria en su relacion con la realidad, también a nivel social representa un
elemento coyuntural que permite traspasar las baireras de lo establecido.

Es interesante que Todorov, para fundamentar esta propuesta de que
lo fantastico constituye una transgresion de sistemas que inhiben al individuo,
personal ¢ socialmente, explora los procesos de la evolucion psicogénetica de
Piaget, asi como de las experiencias resultantes de la droga o de
perturbaciones psiquicas tomadas de los estudios de Freud . De esta manera,
lo fantastico de acuerdo con esta funcion social, no constituye tantc una
alegoria como una expresién simbdlica porque las imagenes propuestas
adquieren significados profundos que tienen que ver con problematicas del
individuo, su relacion con el otro y con su contexto particular.

Un ejemplo es ia causalidad donde los seres sobrenaturales dentro del
discurso fantastico estan investidos de poder: Chac Mool da prueba de ello.
Los acontecimientos suscitados dentro del mundo normal se explican por una
serie de causas en las que el hombre participa; por lo regular éste hombre no
tiene decision alguna, porque las fuerzas exteriores a él deciden ko acontecido,
o bien es la suerte o el azar, pero el individuo se encuentra sometido a este

determinismo. Si se analiza podria representar un simil del control social o
hegeménico de un grupo de individuos sobre otro con menor poder; ko cual
adquiere sentido si consideramos que en la época prehispansca se vivia bajo el
absolutismo de un régimen teocratico donde el monarca prefiguraba a la
divinidad y los estamentos sociales eran inamovibles, o ef control producto de
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la conquiista y colonizacion espariolas o bien, los sucesivos ejercicios y abusos
del poder en el porfiriato o la época actual.

Resulta por eflc importante {a afirmacién que Todorov realiza en tomo a
que la literatura fantastica, si bien no es la expresidn de desviaciones
psiquicas, si recurre a ellas con especial interés, en tanto manifiestan la
percepcién gque el hombre tiene de la realidad. También hace uso de los
productos del inconsciente como reacciones instintivas porque “lo fantastico
explora el espacio de lo interior, flene mucho que ver con la imaginacién, la
angustia de vivir y la esperanza de salvacion.” (6) Una vez mas resalta el
hechc de que mediante lo famtastico es posible la exteriorizacion de
represiones, angustias, miedos y deseos en épocas donde la coaccién e
imposicion social era determinante.

Ahora bien, en el nivel plenamente literario, lo fantastico produce una
ruptlura en el equilibrio de la frama y en la percepcion del lector. Lo
sobrenatural desorienta ia namracion, sin embargo, determina las acciones
subsecuentes a fravés de la preparacidn de una atmésfera de suspenso,
miedo e incertidumbre. La atencidon en el texto por parte del lector se capta de
manera peculiar porque, en la estructura de la obra, la intriga es un elemento
que cohesiona el relato y mantiene el interés por descubrir la naturaleza de o
sucedido.

6 Marcel Schnesder “La literature fantastiqoe en France™, cita en Todorov, Introduccion a la literatura
Jfatastica, p.p. 148-149. Una narracion donde se refleja ka angnstia de vivir y bo fantéstico o maravilloso
como wna forma de enfrentario es B reino de este mumndo de Alejo Carpentier,
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En suma, se analizaran los elementos de lo fantastico en las obras
seleccionadas conforme a la clasificacion que Todorov hace del género y por
otro lado, de ¢cOdmo es que escritores hispancamericanos deciden estructurar
sus relatos a partir de lo fantastico como una expresion de la realidad aparente
y como ésta se toma, por su misma naturaleza, absurda e irrisoria, en una

irrealidad fantastica.
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LO FANTASTICO Y EL CONTEXTO SOCIO HISTORICO EN
HISPANOAMERICA.

Para estudiar aspectos historicos de Hispanoamérica, en el sentido
estricto del término, debemos ubicamos en el siglo XX, tras los movimientos
independentistas. No obstante, en los cuentos analizades, se hace un
retrocesc temporal al pasado autéctono de América, razon por la cual no se
abordara todo el perfil histérico desde el siglo XV1 hasta la época actual, sino
que, se destacaran aspectos sobresalientes de la América precolombina
relativos a los sucesos namados en los cuentos. No se hard demasiado
hincapié en la época colonial, pero si en los hechos del siglo XIX que
determinan la conformacion de Hispancamérica como se conoce actualmente.

En “La noche boca ariba™ asi como en °La fiesta brava™ se hace una
alusidn especifica a la cultura que constituyd en México el Ultimo grupo
hegemodnice anterior a la Conquista espafiola: los Mexicas. Este pueblo
prehispanico llegd a formar un gran imperio sobre la zona mesoamericana,
caracterizado por su despotismo y control enésgico de los pueblos dominados
que estaban obligados a rendir vasallaje, no sélo en especie sino también de
sus pobladores como parte de las ofrendas propiciatorias a sus dioses.

De esta forma, el sacrificio era algo inevitable, porque respondia a
rituales especificos dentro de su cosmovision religiosa, dado que si no se
ofrecia "alimento” a los dioses, ks ciclos de la vida podrian interrumpirse 0 no
concretarse y dar origen a una catastrofe final en donde el principal
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protagonista, que era el sol, no tendria el abasto suficiente para librar 1a
continua batalla noctuma.

De acuerdo al parrafo anterior las "Guerras floridas® fungian como
actividades para obtener prisioneros para el sacrificio periddico.

El Imperic mexica tenia estamentos sociales inamovibles: la clase
gobernante (huei tlatoani), nobles o pipiltin, sacerdotes, asi como los
guerrerocs, y macehuales o pueblo. Salvo en el caso de poseer aptitudes para
la guetra no existia ningun mecanismo de ascenso social.

Tras la Conquista cambiaron por completo los esquemas
socioculturales, sin embargo, prevalecid una dominacién absoluta, incluyendo
el esclavismo al que se aund el hecho de trasladar esclavos africanos para
enfrentar los trabajos arduos en el campo, pero, sobre todo en la explotacion
minera, que tanto atraia no sélo a la corona espaiola, sino a los grupos de
poder europeos, sobre todo ingleses.

La época colonial por tanto, para el pueblo nativo de América, acentud
las desigualdades sociales y econdmicas.

Les movimientos de Independencia en las diferertes latitudes de
Hispanoamérica pretendia desasirse del dominio de la metrépoli, no obstante,
los diversos grupos insurgentes también tenian intereses personales y de
poder, lo que devino en mayores crisis politicas, econdmicas y sodales
propias de una postguerra.

Una vez consolidada la dominacibn por ewropeos, scbre los grupos
nativos, principalmente de los espafioles, y tras un largo periodo de
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hegemonia colonial, empieza a corformarse una movimiento independentista

que ocasiona una gran eclosion de ideales de libertad. Sin embargo, pueden
cuestionarse estas ambiciones cuando no es e pueblo quien toma conciencia
de la necesidad de tomar posturas ideologicas diferentes, sino son los criolles,
que si bien son descendientes de peninsulares espafitoles no se les considera
absolutamente como tales por el hecho de haber nacido en {as colonias de la
corona espanola. Ante tal circunstancia, en estos grupos de criollos se gestan
inconformidades insalvables en tanto no pueden acceder al poder politico y
econdmico de forma plena y utilizan entonces como baluarte la independencia
de |la corona espaficla para alcanzar sus aspiraciones.

Ahora bien, lo paradéjico de los movimientos de independencia estriba
en que Hispanoamérica se independiza de Espafia, pero, finalmente establece
otro tipo de dependencias econdmicopoliticas de paises euwropeos y de
Estados Unidos.

Diversas circunstancias, principalmente econdmicas influyeron para que
no se concretara e ideal de que Hispanocamérica fuese una sola nacion unida,
entre los factores que coadyuvaron a que este proyecto no se realizara, se
encuentran también las caracteristicas propias de las culturas de sustrato, lo
que propicia regionalismos y tendencias centralistas, asi como la dispersién de
la poblacién, en un territorio que geograficamente es irregular con cordilleras y

sistemas montafosocs que dificultan el acceso.



En este aislamiento fue dificil establecer comunicacidn y relaciones de
comercio, aunando ademas, las diferencias de idioma asi como las tradiciones
de los pueblos nativos.

Quiza por ello Cortéazar, si bien no ubica una ciudad especifica en su cuento
*La noche boca amriba® al inicio, podria ciertamente ser Buenos Aires y lo
fantastico entonces reside en terminario en el pasado prehispanico de México,
por que para él, precisamente lo fantastico reside en lo l0dico de la realidad de
América, y de esta forma juega con los lugares tan distantes que mediante la
narracion fantastica pueden unirse.

Hispanoamérica al buscar independencia de Espafia se suscribid a
relaciones de dependencia econdmica y politi» de paises europeos y
posteriormente de Estados Unidos, sin embargo, las relaciones fueron
desiguales, unilaterales y asimétricas en tanto que, sélo se le incorpord como
un proveedor de materias primas y no Como un SocCio comefcial, porque
evidentemente tanto ewopecs como norteamericanas consideraban a los
paises del continente como carentes de personalidad politica.

Les grupos de poder se uniefon a capitales extraniercs, pero dadas las
condiciones de pobreza de las nuevas naciones, el pueblo no obtenia
beneficios.

El control econdmico de los paises europeos, permitié que intervinieran
también de manera profusa y determinante, en el orden politico y socal con el

argumento -que aun prevalece actualmente- de asegurar las condicionss




necesarias indispensables de inversidn de capital y de garantia de produccion
y manufactura de las materias primas.

Esta estructura dio origen, hacia mediados del siglo XiX a la
urbanizacion e incipiente acceso a la tecnologia, surgiendo asi nuevos centros
de concentraciin que demandaban novedoscs medios de ftransporte,

Sin embargo, este proceso de inmersién en los avances de la
modemidad no fue congruente en todas ias regiones porque se propicio un
olvido insdlito del medio rural que era, en realidad el que sostenia la economia,
ya que el comercio con los paises importantes de Ewopa residia en la venta
ds materias primas.

Pacheco y Fuentes retoman estas circunstancias y las exponen como
elementos fantasticos en sus relatos, porque no es nsdlito que fras de un
simbolo del avance tecnoldgico como lo es el "metro”™ subyazcan los rescoldos
d-e_lawﬂwamyomerﬂehegenﬁnicadelassaﬁedadespreﬁspérﬁcasen
Meéxico y que constituyd un vasto imperio como el Mexica, donde ghora sélo
sobreviven los rasgos mas enigmaticos de sus practicas culturales como €l
sacrificio. Aungque es necesario aclarar que en "Chac Mool se hace una
alusion a la cultura maya, ya que Chac Mool era un efemento fundamental en
fos rituales propiciatorios y mantenia relacién con el dios de la liuvia en esa
region del sureste mexacano.

En este sentido en el cuento de Fuentes, "Chac Mcof", sigue también,
de alguna forma, la idea del etemno retomo en el manejo de la temporalidad
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fantastica, porque, adapta sus acciones, a las practicas del tiempo en el que

revive, como ko constituye el hecho del uso de utensilics de 1a época de
Filiberto como la bufanda, el maquillaje, es decir, mediante un juego fantastico,
sitta en el relato hechos histdricos y sociales, tales como el crecimiento
desigual de las sociedades hispanocamericanas que ningun beneficio reporta
para el progreso general.

Abhora bien, surge la clase media con los profesionistas, comerciantes,
burécratas, rancheros o hacendados y microempresanos cuyo capital era
invertido no tanto en su pais sino en los europeos, con lo que se garantiza sdlo
en las ciudades el comercio, bancos, transporte, industria.

A finales del siglo XX, conforme los centros urbanos se organizan y las
industrias crecen, se forman sindicatos y grupos con ideologias socialistas y
comunistas que tiehen mayor repefcusién en paises como México, Chile,
Argentina.

Aumentan las relaciones comerciales y también el descontento e
inconformidad porque la pobreza obstaculiza el inicio y seguimiento de un
preceso de democratizacion que permitiera la instauracion de un sistema
politico eficiente para cohesionar todos los sectores sociales.

La solucién para una homologacidn social en bisqueda de la
democracia y del progreso fue difundida entre la mayoria de los paises del
continente, y se basa en la ideclogia comunista de manera que con una
Revolucion social se vislumbra un cambio, tan evanescente como el de la

Independencia como posteriormente sucedid.
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En la busqueda constante de cambio, Hispancamérica se desestabilizd
en luchas internas entre grupos que deseaban alcanzar el poder, los nuevos
paisas paradbjicamente cayeron en una continia permanencia do dominacién
y dependencia.

Ahora bien, en tomo a la democracia en Hispanoamérica, es preciso
sefialar que ha tenido una serie de tropiezos y sigue en proceso de
instauracion total, porque tras las fuchas de independencia no siempre
prevalece una politica igualitaria con la cual los poderes fueran elegidos
mediante [a voluntad popular.

Cabe una interrogante derivada de los planteamientos anteriores y
reside fundamentalmente en saber si en Hispancamérica los problemas
esenciales se encuentran en la falta de democracia, o si estos conflictos tienen
como causa la falta de desamrolio y crecimiento significativo, asi como acciones
para abatir la pobreza.

Sin embargo, no &s posible que se resuelvan estcs problemas para que
surja un verdadero y eficiente sistema de gobiemo en [as naciones
hispancamericanas porque es irrefutable la necesidad de que se establezcan
regimenes democriticos y al mismo tiempo un desamollo econdmico y
bienestar social.

El pretender desarrolio econémico en detrimento de la democracia es
coincidente con posturas dictatoriales como las que se han dado en el América

del Sur o en gobiemos socialistas como en Cuba.




A este respecto, cabe sefialar cdmo se ha dado este proceso en México

y Argentina, paises de los escritores propuestos para este andlisis.

México, después de los movimientos politicos, intervenciones y pérdidas
territoriales del siglo XX posteriores a la Independencia, fue dominado por una
dictadura que incluye la Ultima parte del siglo XIX y principios del XX Tras este
periodo se gesta una revolucitn social para demmocar al dictador Porfirio Diaz.
Sin embargo, al logrario, la nacion es sometida a una sene de revueltas y no
se logra cierta estabilidad sino hasta 1920 cuando Alvaro Obregén asume la
presidencia.

El asesinato de Obregdn pretende desestabilizar el gobiemo nacido de
la Revolucion asi como las incipientes estructuras politicas; para revertir estas
intenciones se funda un partido oficial cuyos objetivos primordiales son
garantizar la idea antireeleccionista y evitar la anarquia en las elecciones,
porque de esta mahera se garantiza (aunque sdlo en apariencia), a partir de la
representacién de distintos grupos de la sociedad que quienes asumieran ef
poder no establecerian una dictadura.

Surgen cambios importantes como la exincidn del latifundic y
reparticién de tierra; en el gobierno de Lazaro Cardenas, a mediados de la
década de 1930, la ideclogia predominante fue socialista, se nacionaliza la
empresa petrolera, y ademas, se logra el apoyo difundido de las clases
populares,

Se introduce la modemizacion al pais con Avila Camacho, quien no
impulsa ninguna de las reformas sociales niapoyaalés masas populares, que
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afios atras permitieron consolidar el poderio del partido oficial y la creaciéon de
las organizaciones populares de trabajadores que fortalecieron aun mas al
Partido nacido de la revolucion.

Miguel Aleman en 1946 trata de garantizar la incursién de México a un
sistema de crecimiento y desarrolic acorde a las modemas politicas
intemacionales, por tanto, autoriza sin ninguna medida la inversion extranjera.

Las bases populares, en consecuencia, fueron totalmente debilitadas por
el alemanismo. En los afics siguientes prevalece la idea de la modemidad; sin
embargo, autores como Enrique Semc prefiere caracterizario como
"crecimierto econdmico™. (1) Se sacrifica al pueblo y principalmente a uno de
los ideales de la Revolucidn como es el rescate del campesinado, mediante el
cual se pretende resarcir a la gente del campo con tierras que fructifiquen y les
proporcionen una fuente importante de ingresos.

En este sentido, cabe sefialar que se fortalece una Reforma Agraria
peroc sin ningUn beneficic para la gente campesina, sino de manera ostentosa
y con visos de traicidn a la ideclogia revolucionaria, se apoyo una agricultura
industrializada, enmascarando a los propietarios de tierras que constituyen, en
realidad, grupos de poder o empresarios que poseen lo necesario para
explotar la tierra a costa del trabajo de 1a gente del pueblo, que no disfrutan de

los beneficios de un salario digno.

1 Enriqee Semo, México wn pueblo en la historia Tomo 5, Nueva Burgoesia, México, Alianza Editorial,
p-p. 90-92
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Es posible que Fuemtes mediante su cuerto "Chac Mool® haga
referencia a estos problemas, por varias razones, entre las cuales se situa el
hedndeq:eselereladonaaestgcﬁcscone!ag.xaylalhma.

El pais estuvo permeado de constantes antagonismos desde el pericdo
de Aleman hasta el inicic de la década de los setenta, porque mientras que
los estadcs del norte fueron prisperos y tenian tecnologia para el riego, en el
sur la pauperizacion del campesinado efa sumamente ostensibie.

En Argentina por ofro lado, tras Ia declaracién de independencia en
1816 con el Congreso de Tucuman no terminaron los problemas, dado que la
lucha ertre jos dos grupos principales de poder, unitarios y federales, seguia
en pie; ademas siempre se mantuvo el interés de gobemar por parte de los
militares.

A fines del siglo XIX, Argentina presenta crecimiento econdmico y
estabilidad politica. Su poblacion posee ya alto grado de escolaridad,
infraestructura urbana  También tiene inversion de capital que impulsa el
nwrcadoimambmefavmecetainmstﬁalizadm,baxalbcolowmebs
paises mas prosperos. Sin embargo, coexiste esta bonanza con la migracién
de grandes secltores sociales, lo cual lleva, logicamente, a la organizacion de
estos grupos populares por influjos de |la ideclogia propia de [os inmigrantes
europeos que de alguna forma esta permeada por teorias marxistas.

En 1912 tiene lugar una reforma politica, que pretende romper con el
monopolio del poder buscando ante todo la democracia, y es en este contexto
que triunfa ef Partido Radical promovido por |a clase media y popular.
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El grupo Radical en el poder tiene como representantes a Hipdlito
lrigoyen y a Marcelo Alvear; sin embargo, ambos carecen de una adecuada
planeacion politica y econdmica, de modo gque no se da ningun tipc de
desarrolio en los diferentes ambitos del pais como el agrario, el industrial.

En 1929, coincidente con la depresién econdmica intermacional, surge
una crisis intema aunada a la impopularidad del gobiemo represor de Irigoyen
que preside ya su segundo periodo de gobiemo de 1928 a 1930. Todo elio
ongina un golpe de Estado, poniendo fin a cualquier intento de
democratizacién y en consecuencia los resultados fueron, precisamente, una
economia estancada y dependiente de paises extrangeros, mayor desigualdad
social y represion de la poblacion con el impedimento de intervenir en asuntos
pablicos dado que los militares toman el control y poder.

Es asi que después de la depresién econdmica y hacia la Segunda
Guerra Mundial, no s6lo en Argentina sino en Hispanoamérica en general, se
transita por periodos de autoritarismo dominado por dictaduras principalmente
militares.

Finalmente, en 1946, las elecciones dan como resultado que Juan D.
Perén sea presidente en un primer periodo hasta 1952, Este gobiermo se
caracteriza por una politica populista de apoyo a las masas trabatadoras y de
nacionalizacion de sectores importantes como el ferrocarrilero, telefénico y del
transporte; su legislacién social, por tanto, le provee de la popularidad
necesaria para sef reelegido en el siguiente periodo hasta 1955, aunque su
paolitica social se estanca y asume posturas dictatoriales, anarquicas, asi como
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de absoluta represion, desestabiliza la economia y por algunas medidas
religiosas origina movimientos de catblicos que fueron sofocados con el
podercso aparato policial.

Esta situacion deviene en que los miltares consumaran el
derrocamiento de Peron en 1955, Se convoca a elecciones, pero ante el
descontento social, y temiendo que regrese el peronismo, los militares asumen
nuevamente el poder. Este periodo, hasta 1970, se caracteriza por la intencion
de instaurar un gobiemo democrético; sin embargo, los militares, cuando
consideran que peligra el control que mantienen, toman el poder por la fuerza.

En 1967 {a cumbre Hemisférica en Punta del Este se determina que aun
no se tienen gobiemos democraticos, pero esta vez, se oponen a elios grupos
que propugnan por establecer gobiemnos que fueran elegidos por la voluntad
de la mayoria de |a poblacion.

Todos estos acontecimientos histdricos, politicos y sociales en
Hispanocamérica constituyen de algin modo el numen creativo para los
escritores sobre los cuales se realiza este frabajo, tanto cuanto es evidente
que Hispanoamérica esta plagada de contrariedades, que podrian presentarse
esenciaimente como elementos propics del absurdo. Porque si bien se poseen
ideales de emancipacion, libertad y democracia, los grupos de poder han
permitido instaurar una anarquia permanente que conviene asi, a intereses de
ciertos grupos, pero que remite a las masas populares a un continuum de
pobreza, desigualkdad y falta de libertad.
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Fuentes ha expresadc ya que podria entenderse a este territorio como
indoafroiberoamérica, puesto que somos un conglomerado de culturas que se
amalgaman pero que en los diferentes espacios geograficos cobran una
individualidad evidente e innegable, y no se trata de definir una identidad, sino
de rescatar las diferencias que permiten una mayor riqueza cultural, en el
entendido que realmente existe una semejanza histérica por la forma paralela

en que s& ha gestado su devenir.
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LITERATURA FANTASTICA, REALISMO Y REALISMO MAGICO.

Borges, Bioy Casares y Silvina Ocampo, en ety 4 le &rnatone jacénres,
hacen referencia en tomo a la propuesta de que lo fantastico tiene presencia
en diferentes &épocas y no solo es caracteristica de un momento especifico de
la literatura como género literario.

En este contexto, la intenciéon fundamental del presente apartado
consiste en establecer los antecedentes del género fantastico y
especificamente cémo se ha dado la construccion del género en
Hispancamérica principalmente en el cuento. Para ello es importante destacar
en primera instancia los movimientos de vanguardia en el siglo XX y ¢émo un
realismo reelaborado converge en el llamado realismo mégico; y en un
segundo momento determinar la relacion del realismo méagico con lo fantastico.

La narrativa hispanoamericana del siglc XX adquiere una importancia
especial porque [ogra diferenciarse de la europea, e incluso llega a una clara
disociacion de comentes como el romanticismo, porque en Amérnca se reviste
de una connotacién singular ya que existen intereses de independencia
politica vy economica y ademas porque lo que era considerado coloma
espafiola ha madurado y tiene ya sus propios intereses. Asimismo, con el
modermnismo, Hispanoamérica impone un nueve planteamientc en la

produccion literaria en el que logicamente subyace la linca francesa del
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Pamaso y del simbolismo pero con caracteristicas propias de la realidad
historica.

Para establecer una relacion entre las comentes de vanguardia
mencionadas y lo fantastico es importante sefialar que éste Gitimo en sus
propuestas "pretende resarcir al mundo moderno, el sentido de misterio. El
simbolismo literario origind la dual necesidad de emtenebrecer el mundo para
la luz de 1a razdn e iluminasrio de nuevo por el medio personalista y estético de
lossg‘:os(ﬂyesenesiamﬁod.:t:clmdelmledo y la ausencia de
explicaciones raaawales donde lo fantastico puede vislumbrarse.

Por otro 1ado, Goic sefiala que “la literatura hispanoamericana guarda
regularmente durante los siglos pasados cierta discronia negativa, un retraso
de las tendencias vigentes”, (2) lo cual esti presente en las obras de principics
del siglo XX, sin embargo, hacia principios del sigho XX da inicio un proceso
que retoma las tendencias contemporaneas, por ejemplo el Modemismo, en el

cual Hispanoamérica se convierte en la entidad que propone y no ejecuta los

1 Francisco Montes de Oca, Teoria y técnica de la literatura,  México, Pormaa, 1971 p. 80,
Esta assencia de explicaciones se encoenira también presente en otros coentos de bos mismos autores Lakes
como “Tenga para qoe s¢ endretenga” “Por boca de bos dioses™.

2 Cedomil Goic, Historia y critica de la literatura hispanoamericana, Barcelona, Critica Grijatbo, 1988, p.
23. Ann cuando las escritores hispanoamericanos se mantavieron 2 la zaga de las comientes europeas,
existicron a principses da sigho XX artores como Borges en Argenfina, Alfoaso Reyes en México,
Henriquez Urefia en Cuba, quiencs establecieron pautas de constroccia de una identidad propia sin excluir
o admitir ka mfluencia de o no nacional; en cuanto a este punto Reyes scfiala: “de una personatidad propia
que 0o se clerre a infleencias sine hace nna sintesis cultaral” {al como lo destaca Amelia Barili en o bbro
Jorge Lais Borges y Alfonso Reyes: la cuestion de la identidad del escritor latinoamericano, Méxion,
F:C:E:, 1997, Alfonso Reyes y Borges cainciden coa ello, afirma Barili, porque se posee uma inkelipencia
americana gue no rechaza ko exterior andes bien o procesa v asimila a su particular forma de ser.




canones dictados en Europa.

La produccidn literaria en América crece significativamente tanto en
contenido como en calidad y reconocimiento, de modo gue la referencia hacia
la literatura hispanocamericana es cada vez mas consistente como unidad que
cohesiona de un movimierdo original.

Dentro de 1a produccidn narrativa destaca la novela y aun cuando en
apariencia tiene mayor importancia que el cuento, éste no se deja de lado, lo
que condiciona que se geste una evolucién constante del mismo, hasta
alcanzar una gran proyeccion, sobre todo por ser abordado por escritores
como Borges, Rulfo, Cortazar, Fuentes, Garcia Marquez.

José Miguel Oviedo, en Adsegis oxtica dof cacuts kis came Aol siple XX,

sostiene que la etapa verdaderamente contemporénea de la literatura en
Hispanoamérica se micia hacia 1920 con la génesis de la vanguardia.
Valbuena apoyado en los estudios y articulos que del modemismo
realiza Federico Onis, indica que “en un sentido lato el modemismo puede ser
considerado como el movimiento intelectual y artistico que inicia la época

contemporanea.”(3)

3 Angel Valbeena Briones, La literatura hispanoamericana, Barcelom, G. Gili, 1962, p. 192.
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en Earopa, influencia bajo la cual realiza sus primeras prodecciones hiterarias.



Evidentemente hacia 1920 contimien produciéndose obras con
caracteristicas modemistas; sin embargo, como una estructura medular de los
relatos y de la poesia se encuentra una fuente importante de tematicas y
tépicos autdctonos. La influencia de la vanguardia en esta ocasidn no implica
el que se sigan las reglas literarias de Europa, porque es obvio que se perfila
una autonomia que conlleva un caracter creativo y original de Hispanoamérica
ya que el sustento es la realidad misma de los escritores para quienes, ahora
la vanguardia constituye algo diferente dado que se estructura con elementos
propios.

Cabe sefalar que Europa no es el unico centro generador de
vanguardia, Vicente Huidobro en 1916 habia elaborado ya su teoria sobre el
creacionismo de manera que el contacto de influencias se realiza mutuamente
entre Europa y América y por tanto no es extraio que se retemen comrientes
Iterarias anteriores como el realismo pero con innovaciones.

En este sentido, el realismo se desarrolla en ias tres Ultimas décadas del
sigic XIX, y coexiste de manera altema al modemismo. Cuando éste se
debilita, el realismo aparece en la literatura de vanguardia, aungue con
algunas diferencias que incluyen caracteristicas del contexto socioecondmico y
politico de América. En este entorno, tiene lugar un realismo con variantes

como €l cricllismo, indigenismo y neorealismo hasta liegar al realismo méagico.

36




Alexis Marquez Rodriguez en £ femsce 5 & real maramtoss ce of sbva de

Emponin (4) sefiala a propésito del realismo magico que es un término
introducido por €l critico de artes pldticas Franz Roh en 1925, para designar a
un movimiento de pintura postexpresionista.

El expresionismo hace su aparicién como antitesis del impresionismo
que plasmaba imagenes apegadas a la realidad o figurativas, de manera que
lcs expresionistas en contraposicion que implicaba liberarse de los cénones,
pirtan elementos inexistentes, desfigurados, “no reales”.

El postexpresionismo, en cambio, capta situaciones cotidianas pero con

la caracteristica de lo marawvilioso, es decir de sorpresa, asombso.
Tal designacion de realismo méagico surge porque al solicitar Ortega y Gasset
la traduccion def libro de Franz Roh para la Revista Occidente, el traductor
invierte el sublitulo por el tHulo Mscé- Egmessamisnss - Wagiastor Tratismns) de Mmodo que
en espafnol queda como Realismo Magico.

Un planteamiento interesante de Roh en el libro traducido es retomar la
propuesta dialéctica de Hegel para explicar |a relacion que existe entre estos

movimientos plasticos:

4 Alexis Mirquez Rodripuez, Lo barroco y 1o real maravilloso en la obra de Alejo Carpentier,
Mexico, Sigho XX1, 1984, p. 37. El expressonismo en el arte, constituye de algura manera ko goe para la
hicrata es o fantistico, caracteristica fandamental de [a hiteratura de Borges cuya influencia es
inncgable en Pacheco, Foentes ¥ Corldzar.




El impresionismo constituye la tesis, la antitesis en movimiento expresionista y

la sintesis el postexpresionismo. Anderson imbert (5) aplica esta propuesta a
la literatura para clasificar el cuento vanguardista:
Tesis: Realismo,criollismo, indigenismo, neorealismo
Antitesis: Literatura fantastica
Sintesis: Realismo magico

Como clasificacion parece interesante, no obstante contradice la
propuesta de que la literatura fantastica ha estado presente en todos los
tiempos y no sélo en una época especifica, pero sirve como esquema para
establecer limites entre estas propuestas. José Miguel Oviedo (6) sefiala que
tal dasificacion no es estricta porgue las tendencias de escritores no se
dedican a un género en particutar, un ejfemplo de ello son los autores
propuestos para el andlisis, quienes lo mismo escriben dentro del realismo
magico que en el cuento fantastico o en la tradicidon realista. Ahora bien, lo
fantastico como introduccién de lo sobrenatural que produce vacilacion esta

presente en las obras seleccionadas.

5 Entique Anderson Imbert, £/ realismo magico y otros ensayos, Yencznela, Monte Avila, 1991, pp. 11-
12. Anderson Imbert, de algura manera cuestiona la propocsta de Carpentier en torso 3 b real
maravilloso de América, sefiala que este continente no tiene ¢ privilegio de lo maravilloso asi como el
hecho de goe la realidad americana supere a b literatura Asimdsmo hace una distincién entre ko
sobrematural ¥ ko extrafio. Lo sobrenatural correspoaderia a I literatura fantastica y el realismo oeigico a
Jo extrafio.

6 José Miguel Oviedo, Antologia crifica del cuento hispanoamericano del Siglo XX. | Fundadores e
innovodores. Selecciin, imroduccitn y notas de José Migoel Oviede, Madnd, Aliaaza Editoriat, El libro
de bolsillo, 1992, p.p. 20-24. Cabe resaltar ka evidente inflaencia de Borges en Jos coentistas en esie
andlisis propucestos, en cuamto a una estractara y (picos literarios, retomando o regiomal pero a través de
ma reflexién ¥ no simplemente como un enaliecimiento de lo costumbrista.




A continuacion se presentan [as caracteristicas estéticas de la

clasificacion anterior, lo cual resuita indispensable.

Realismo.-

En Ias formas narrativas, el realismo busca ante todo la objetividad, para
que de esta manera, la realidad sea reconocida por el lector. En el relato de lo
sucesos, se manifiesta la expresion directa o verosimil de [a realidad, Desde
esta perspectiva, el realismo transforma la obra en cierta medida en un
elemento testimonial que pretende desvanecer la ficcibn. La importancia
radica en referir el acontecimiento real. Los cuentistas dentro de esta tradicion
tratan de efiminar cualquier atisbo de subjetividad para conseguir el objetivo
principal, porque es el reflejo de lo social. (7)

Literatura fantastica. -

La literatura fantéstica presenta un relato de un contexto identificable
con la realidad dsl lector, pero, imumpe de pronto un acontecimiento
nverosimil.

Esta lteratwra retoma propuestas de caracter diverso entre las que
destaca ante todo el surrealismo que explora los émb'rtos. del inconsciente y
elementos de patologia psicoldgica, perturbaciones del suefio, es decir se

exploran aspectos de tipo socbrenatural.

7 Seymour Mextton, £f crento hispanogmericano, México, F.C E., 2004, p.p. 53-54. Apn cuando hacta mediados
del siglo XTX, en Ewropa, el realismo habia ya sostituide al romanticisino, en Hispancamérica todavia tenia
vigencia, de manera que, 51 bica Alberto Blest Gana escribid bajo la cormiente realista, el realismo cobed ange
hasta finales del sighe XIX, con caracteristicas de algona forma costambristas, lo coal sentd as bases para la

literatura de principics del sigho XX
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La literatura fantastica busca la identificacion de ko bello con o
maravilloso —términc introducido por Breton-. Para lograro el escritor recure a
una suprammealidad obtenida del artificio al desligarse de la realidad objetiva. La
pretensién radica, no tanto en una identificacion del lector con el discurso, sino
en producir perplejidad y vacilacién ante o inexplicable. (B)

En los cuentos de la literatura fantstica, la influencia anglosajona se
advierte al introducir elementos de la literatura de horror, la ciencia ficcion, asi
como [a novela policial.

El horror esta presente en las descripciones del motociclista en “La
noche boca arriba®, cuando trata de escapar de lo que cree una pesadilla del
sacrificio, o bien en Filiberto gque descubre en Chac Mool luego de la
metamorfosis, al ser grotesco y ominoso, pero que ademas es absolutamente
cruel.

De la Iteratura gbtica retoma las construcciones que propician el
ambiente, el escenario ligubre, por giemplo los tineles, a través de los cuales
es conducido el capitan Keller en “La fiesta brava®, o bien la casa porfifana en
*Chac Moof™.

Ademas la infroduccion de un tiempo poco convencional, que aparece
como en circulos que se interseccionan en diferentes momentos, loqueda ala
narracién caracteristicas de incertidumbre gue en combinacidén con el suefio

que atormenta otorga una completa pieza de hofrof.

8 Enriqoe Anderson Imbert, Op. cit, p.p. 16-17. Anderson Imbert hace énfasis en no  confomdir
realismo mégico v hiteratura fantistica, sin embarpo, de acoerdo a b clasificacktn de Todorow, el
realismo migico puede de alguna forma identificarse con lo fantistico aceptado o maravilloso.
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£n "Las ruinas circulares” se encuentran precisamente estos elementos:
un hombre que suena lo que sucede alrededor, pero que descubre que él
mismo es producto onirico de alguien mas.

No obstante, aunado a lo anterior, esta la definicion de lo fantastico
dada en la introduccién, en donde la vacilacion entre las explicaciones oscila
entre lo racional y lo sobrenatural Jo que permite la existencia de o
fantastico-. Pero, en cuanto se decide por una de las premisas de la
disyuntiva, lo fantastico termina. Los finales de ks cuentos presentados
contribuyen a que subsista esa vacilacién aun después de la lectura y ongina
que inciuso se opte por lo fantastico aceptado.

Asimismo se requiere de un determinado nivel de lectura para
identificarse 0 no con el personaje, asi como la interpretacién de lo relatado
que en suma constituyen de acuerdo a Todorov las condiciones esenciales de

lo fantastico.

Realismo méagico.-

Los dos movimientos antericres confluyen en el realismo magico que
expresa la madurez estética de los escritores de la década anterior a 1960. Es
hacia esta fecha cuando se verifica el fendmeno conocido como “E! Boom™ de
la narativa hispancamericana. En este periodo se redne y cohesiona una
serie de propuestas diferentes de las generadas con antelacion.

El realismo magico cristaliza en esta década. En la obra se parte de la
realidad concreta del entomo —ya sea psicologico, histérico ¢ social-, realidad
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que se procesa a través de la imaginacion, de forma gradua! hasta que termina

presentandose como una realidad magica Los personajes o acontecimientos
son reconocidos e identificables, sin embargo, el nammador provoca extraieza y
desconoce o permanece impasible ante los sucesos inusitados, es decir, se
confunde lo verocsimil con lo imposible como sucede en o fantastico aceptado
o maravilloso. (S)

Alejo Carpentier cuestiona el que Breton tenga que buscar lo
maravilloso en lo ficticio, o en los subterfugios de la irrealidad, mientras gue en
Hispancamérica la misma realidad proporciona esos matices magicos.

Con respecto a Capentier, se puede aducir que, basado en este
movimiento, lanza su propuesta que si bien retoma tanto al swrealismo como
al realismo magico, en kb “real maravilloso™ adquiere una nueva perspectiva.

i o real maravilloso es inherente a la realidad concreta. Ahora bien, Carpentier
sefiala que no iodos perciben lo real maravilloso, que se precisa de una
sensibilidad espedial y que para expresario literanamente se necesita un
método, Sin embargo, quienes pueden percibir esta realidad maravillosa son
quienes adoptan una actitud critica y a eso se refiere porque quienes viven
inmersos en el contexto dificiimente podran percatarse de lo irreal de su

9 Seymowr Meaton, Op. cit., p.p. 305-306. Menton establece también una diferencia entre realismo
mégico y literatura fantistica, la cwal estriba en qoe en el realismo mdgico s¢ presenla la
introdnccidn de elementos axigicos en una realidad objetiva que cansa exirafieza; mientras que en
Ia literatura [antistica se verifica o improbable. Sin embargo, se debe tener presente goe de
acuerdo a Todorov, ko fantistico reside precisamente en la duda ante lo imposible qoe se preseata
en un conlexto parecido al del lector, en tanio goc lo fantistico aceptado o maravilloso los
acoatecimicnios insdlitos po son coestionados en & relato, sc aceplan desde el inicio.

42



Comparativamente con otras realidades en puntos geogréficos diverses,
la de América tienen innumerables posibilidades magicas. El realismo magico,
entre tanto, no requiere de tratamiento a través de un método especifico;
produce también asombro, desconcierto o terror que incorpora a la realidad, ya
que, como sefiala Marquez Rodriguez “se trata de manejar una determinada
realidad de modo adecuado, hasta convertirla en una nueva realidad de tipo
fantastico” ( 10).

El realismo magico no se disocia de la realidad concreta, sino que crea
unareaﬁdadmégica,paraelloreaﬂreamaexageradényaiadefonnacim
grotesca de la realidad ya sea mediante el narrador o los personages quienes
generalmente presentan una conciencia perturbada.

Por tanto, los cuentos que se proponen son importantes porque
contienen en su discurso narrativo la caracterizacidn de una realidad fantastica
retomando los elementos locales o autéctonos de cultwras como la mexicana
en su pasado prehispanico, que al revestirlo de una atmosfera magica crea el
serﬁidodebfa;ﬁésﬁcocon’bmédoasimisrmconeltmdeasonm,
desconcierto y terror ante los sucesos que se generan; no obstante las obras
analizadas son fantasticas perc han reelaborado su estructura tematica,

adaptando elementos cuiturales propios.

10 Alexis, Marquez Rodriguez, Op. cit., p. 42. En FI reino de este mundo, Mackandal tras sn accidente
sufre panlatinamente una fransformacion podria decirse “mégica”. Asimismo este personaje Fvorece la
creacidn de un ambsernte no tamo de miedo, como de suspenso ea 12 obra, ya que las muertes inexphicables
€n un imcio advicnen esta caracteristica de lo famtéstico.
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CAPITULO I

CONDICIONES DE LO FANTASTICO EN LOS CUENTOS ANALIZADOS:
e VACILACION.- LO FANTASTICO, LO EXTRANO Y MARAVILLOSO

e IDENTIFICACION CON EL LECTOR

o ESTRUCTURACION SINTACTICA DEL RELATO



CONDICIONES DE LO FANTASTICO EN LOS CUENTOS ANALIZADOS.

En la introduccidn se ha delineado una definicién sobre ko fantastico; sin
embargo, es importante la concepcion que sobre el génerc tienen los autores
de las obras presentadas. Borges, por ejemplo en la entrevista realizada por
Ronald Christ en 1966 publicada en dearadamcs e csontomcs. Los seporitis dz The Pana
Bowiow. Eacioncs latimamenicanss, (1) responde al cuestionamiento sobre la definicidon
de lo fantastico que él mismo se pregunta si es posible encontrarie una
definicidn en tanto es de algan modo difuso el poder explicarlo. Sefiala
asimismo que coincide con Joseph Conrad cuando en el prologo a 7& Sésdes
Luwe argumenta que lo fantastico tiene plena coincidencia con la realidad,
porque al mundo americanc le es inherente o fantastico, y es en este sentido
que aun cuando se escriban relatos realistas 1o fantastico estara presente.

En esta misma publicacion, en la entrevista a Cortdzar realizada en
1983 por Jason Weiss, (2) a la pregunta a propésito del libro més reciente en

ese tiempo Deaksmas, sobre su opinién relativa a que lo fantastico y lo cotidiano

1 Confesiones de escritores. Los reportajes de The Paris Review, Escritores latinoamericanos, p. 47.
Como fastistico o imeal es el contraste gqoe se verifica en Hispanocameérica entre cultora y barbarie,
pobreza, tortura, cormapcidm, [alta de esperanza, freme a la forma de vida de gobermamies y grupos de
poder. Sin embargo, es necesario tener presente que con ko fantdstico no se sobording el arte al discorso
polftico © a panfletos de denuncia aun caando se hacen referencias del contexto social o politico como
socede ea Fi reino de este mundo de Carpentier.

2 Op. cit. p.p. 98-99. Deshoras, especificamente en el coento “Pesadillas”, es wn ggemplo de que la
realitad peede tener matices fantasticos como el contraste entre Jo qoe se paede nombrar civilizado frepie
a la barbarie y represin. En 1a frase “el despertar a la hermosa vida™ no es mias qoe uma alosion al limae
entre reatidad y smefios de una chica en estado de coma que de alguna forma percibe b gue sucede ea su
entorno. Menciona asimismo 1a obra de Walpole, representaliva de fa literatura de borror, en la goe se
crean escenarnios v ambrentes de alguna forma artificiales como el castillo v los fantasmas.
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podian considerarse como algo semejante, aduce que evidentemente
considera que se ha limitado la distancia entre o fantastico y la realidad
porque el tiempo de obras COMO feants & Onawe de Horace Walpole puede
parecer iTisorio, debido a que la realidad se reviste 0 acerca cada vez méas a
la nocién de fantastico.

Se advierten elementos que coinciden con ia opinién de Borges ya que
sefiala que lo fartastico y lo cotidiano presentan elementos semejantes,
porque sobre todo en el mundo actual las situaciones cotidianas se revisten de
signos fantasticos.

Es en este sentido, precisamente que, aborda temas como los de las
guerrillas o la politica; sin embargo, no convierte al discurso literario en medio
de denuncia, ante todo escribe literatura y si utitiza lo fantastico es por la razén
expuesta de que la realidad es muy proxima a lo fantastico.

Para Pacheco, la creacidn de relatos fantasticos tiene influencia de
Borges donde prevalecen ideas un tanto metafisicas o filoséficas, no obstante,
al pasoc del tiempo adquiere una connotacion social que podria identificarse
con la opinion de Fuentes en cuanto a que lo fantastico podria localizarse en el
juego que hace con el tiempo histérico porque el pasado, presente y futuro se

diluyen.




VACILACION.- LO FANTASTICO, LO EXTRANO Y LO MARAVILLOSO.

Sea cual fuere su origen en los cuentas propuestos, bo fantastico imumpe
en e discurso, relacionando con cierto grado de verosimilitud lo enigmético y
les hechos verificables en una realidad objetiva. En "La noche boca armmiba™ un
individuo sufre un accidente de motocicieta a causa de la imprudencia de una
anciana y es llevado a un hospital, hecho que determina un cambio y una
ruptura en la linealidad del relato.

En el hospital tiene susiios recurrentes sobre sucesos de la época
prehispanica en Méxdco, en donde se ve a si mismo como un individuo a quien
pronto sacrificarén, lo cual produce confusién en los cronotropos del relato. El
tiempo y el espacio en la historia tienen la caracteristica de movilidad en
espiral porque se salta de una época a otra utilizando como elementos que
cohesiona el relato al suefio, el cual funge también como preambulo o bien
anuncio de la muerte. De esta forma, el pasado se presenta de manera
simuftanea con los acontecimientos del futuro, pero en el inicio del cuento
produce [a impresion de ser el presente del relato:

Cuando vic que la mujer parada en la esquina se lanzaba a la calzada, a
pesar de  las huces verdes, ya era tarde para las soluciones fadles. Frend’
con el pie y la mano desvidndose a kb izquierda; oyo & grito de la mujer, y
junto con el choque perdi6 |3 visiGn... Volvid bruscamente del desmayo...La
ambulanda policial llegd a los dinco minutos...Lo Bevaron a la sala de radio. ..
(3)

3 Jutio Cortdzar, “La noche boca armixa™ en Cuentos compietos /1. Cortdear. México, Allagmara, 1997,
P-p- 386-387.
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Es hasta este momento cuando se narra lo sucedido desde sl accidente
y el traslado al hospital, nc obstante que ya en este lugar se inicia la
introduccion de tépicos eminentemente fantasticcs como el suefio y el manejo
poco convencional del iempo. Con ello se altera seméanticamente el hilo de la
narracion con la consiguiente introduccién de la vadiacidn que crea
incertidumbre caracterizada en el personaje del motociclista y que de alguna
forma produce también un descontrol del lector porgue tiene que ajustar sus
pa’érmtosbgicosyermnﬁaodwesibnalrelaoyaqxsedesmbenamsos

que no tienen sentido sino es en el marco de lo insélito:

Como suefic era CLioso porque estaba lleno de olores ¥y & nunca sofaba
olores. Primero un olor a pantano...al olor cesd, y en cambio vino una fragandia
compuesta y oscura como la noche en que se movia huyendo de los
aztecas...tenia que huir de los aztecas que andaban a ka caza de hombres... (4)

La vacilacion produce un conflicto real y evidente para el motociclista,
porque no puede aun distinguir entre los suefios y su realidad, debido a que lo
sofiado adquiere dimensiones angustantes de veracidad. Lo cual se
comprueba cuando menciona que logra percibir clores durante el suefio que
implica cierto nivel consciente de percepcidn.

Asimismo existen elementos histéricos en el relato en tanto que las
informaciones sobre la persecucion y caza de hombres por los aztecas aluden

a las Guerras Floridas realizadas en la época prehispanica, con la finalidad de

4 Joho Cortazar, Op cit, p. 387.




capturar hombres para ser llevados al sacrificio y brindar asf propiciacién a sus
diosesquiermsealh'nema)andememmmaq:eeraelliquido
generador de vida (el chalchfhuatl):

La guerra florida habla empezado con la luna y llevaba ya tres dias y tres
noches. Si conseguia refugiarse en o profundo de la selva, abandonando la
calzada mas 2lla de la regibn de las ciénagas, quizd los guerreros no le

siguieran & rastro. (5)

No es sino hasta ei final que lo incierto se hace presente, porque quien
suefia descubre que su realidad es el contexto precolombino y no la sala de
hospital, es decir, sorpresivamente descubre el lector que la persona
accidentada es la victima del sacrificio. Asimismo revela [a alteracion espacio-
temporal de la historia de manera dual, tanto dentrc de la narracién como del
tiempo histérico.

Pero ofia la muerte, y cuando abri6 los cjos vio la figura ensangrentada del
sacrificador que venia hada é con e cuchillo de piedra en b mano. Alcanzd a
cerrar otra vez los parpados, aunque ahora sabia que no iba a despertarse, que
estaba despierto, que el suefio maravilloso habia sido & otro, absurdo como
todos los suefics; un suefic en e que habia andado por exdrafias avenidas de
una dudad asombrosa, con luces verdes y rojas que ardian sin Bama ni humo,
con un enoime insecto de metal que zumbaba en sus piemas. En la mentira
infinita de ese suefio también lo habian alzado del suelo, también alguien se le
habia acercado con un cuchifo en la mano.(6)
ta vacilacion es evidente, porque no existe certidumbre en cuanto a la

explicacion del relato basado fundamentalmente en el acontecer onirico de un
sujeto en un pasado histérico que proyecta una visién de hechos que sélo ha

vivido a través de un sueio.

S Idem, p.389.
6 fbidems, p. 392.
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E! cuento "La fiesta brava™ nasra lo sucedido a Andrés Quintana, quien

se cataloga a si mismo como un escritor fracasado, perc que evoca un tiempo
enh el cual era un joven con grandes facullades y que sin embargo, no
prospero.

El autor recure a procesos metadiegéticos por la interpolacion de un
cusnto dentro de ofro, y que surge cuando el escritor mencionado recibe una
llamada de un antiguo conocido que solicita para una nueva publicacién un
relato; es ésta la génesis de la insercion de la literatura dentro de la obra
literaria.

Andrés Quintana decide terminar un cuento cuyo proyecto habia
reaiizado con antelacion, pero que no concreté y que narra el acontecer de un
capiién estadounidense de la guerra de Vietnam, quien toma vacaciones en la
ciudad de México y que, a pesar de formar parte de un grupo, decide no
participar en los recoiTidos gue organizan a causa de la atraccién que le
produce la escultura de Coatlicue, pieza del Museo de Antropologia. De este
modo, erfra en comtacto con un individuo que le propone asistir a un
encuentro, para él inscspechado, en una estacién del metro, con 1a finalidad
de conocer antigiiedades mexicanas. Sin embargo, los hechos no suceden de
la manera en que habian sido planteados: es capturado y recluido en un
espacio htimedo, ceftado y ligubre.

José Emilio Pacheco en este cuento recurre, al igual que Cortazar, al
tépico oninico porque el extranjero suefia con su cuarto de hotel, deseando que
lo sucedido no sea verdad, aun cuando, en “La fiesta brava®, en el momento
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de la confusién onirica, &l capitan Keller es el personaje de la obra contenida
dentro del relato global:

la fatiga vence a la ansiedad, lo adormecen e olor a Kégamo, & rumor de las
conversaciones lejanas en un kiioma desconocido, los pasos en & comedor
subterréneo, cuando por fin abre Yos ojos comprende, no debié haber cenado

esa atroz comida mexdcana, por su culpa ha tenido una pesadilia, de qué manera
el inconsciente saquea la realidad...(7)

Se perfila aqui el simbolismo que adquieren los suefos dentro de la
literatura fantastica, porque tiene que ver con procesos del inconsciente que
son traspuestos a los relatos porgue tienen una funcién, no sdlo dentro del
relato. sino para el mismo proceso de escritura del autor ya que canaliza su
propio inconsciente o bien el de la sociedad en que se encuenira inmersoc
como se vera mas adelante.

Estos sucesos determinan lo fantastico en la namacion y quedan
enmarcados en el cuento “La fiesta brava®; es decir, en el relato general se
narra la historia de Andrés Quintana, el cual se entrelaza con el otro cuento
derivado del general donde se verifica ia historia del capitan Keller, pero que
seI'rgadetalforrnamemelﬁnalseconfdndenoamalga'nanlosdosrelatos.

A diferencia de "La noche boca arriba”®, la vacilacion es constante y la
resommdelﬁmlwbwmelapropiarealidaddghwdrésauimmdadoqmel

capitan Keller se encuentra en el lugar y momento descritos por el autor en la

cbra primera.

. 7 José Emilio pacheco, “La ficsta brava™ en Ef principio del placer, México, Era, 1997, p.p. 75-76.




El ambiente de tension es propicio para combinar lo real con ia
irrealidad porque Andrés Quintana es testigo de que la ficcion ha penetrado e
inciuso absorbido su contexto al experimentar los sucesos narrados en la

ficcion ya que tiene el mismo final viclento de su personaje:

B capitén Keller ya no alanzd a escuchar el grito que se perdié en la boca
del tiinel, Andrés Quintana se apresurd a subir las escaleras en busca de aire
libre. Al llegar a la superfide, con su (mica mano hébil empujé la puerta
giratoria. No pudo ni siguiera abrir la boca cuando Yo capturaron los tres
hombres que estaban al acecho. (8)

Es incierto quién lo mata, pero lo fantastico radica en la incertidumbre
que produce el hecho de que Andrés Quintana se encuentre en el mismo
vagon, de la misma estacién y a la misma hora que indica su cuento y vea
precisamente al capitan Keller cuando el tren abandona la estacion.

La muerte de Quintana no es explicita en la historia, aunque se sabe de
su desaparicion por la gratificacion ofrecida a quien informe sobre el
personae. En este anuncio de gratificacion se incluye la fecha del 13 de
agostoc que es precisamente la fecha histérica de la Conguista de Tenochtitlan,
circunstancia que remite al pasado prehispénico, lo cual evidencia el manejo
simultaneo de la temporalidad, en consecuencia, tanto la desaparicion de
Quintana como [a muerte del capitan Keller, rememoran el *sustrato
prehispanico” abordado ya por Fuentes, como lo indica Arbelaez cuando

Andrés le presenta el cuento:

8 Jos¢ Emilio Pacheco, Op. cit, p. 98.
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Por favor, Andrés, estamos en 1971, Joyce escribid hace medio sigio.
Bueno, si te parece poco, tu anéodota es imeal en e peor sentido.
Ademas eso del “sustrato prehispdnico enterrado pero vivo™ ya no
aguanta, en serio ya no aguanta. Carlos Fuentes agotd el tema. Desde
luego 1 lo ves desde un angulo distinto, pero de todos modos...

-Ya todo se ha escrito. Cada cuento sale de otro cuento.(9)

En esta alusion al cuento de Fuentes, Pacheco no olvida a Cortazar
porgue no duda en establecer esta relacion dentro de su relato:

-Te equivocas, deberias leerla a los que escriben junto a ti...Mira LA FIESTA

BRAVA, me recuerda también un cuento de Cortazar.

-¢"La noche boca aariba™?

-Bxacto.

-Puede ser. (10)

f a estructura del cuento “La fiesta brava” es el de una caja china, como
lo dice Verani, en la que un elemento literario como es el relato principal
contiene a otro, pero, en donde ambos guardan estrecha relacion.

Ahora bien, tanto en “La fiesta brava™ como en "La noche boca amriba”, lo
fantastico se manifiesta al final mismo de la obra, con ko cual los
acontecimientos verosimiles en algin sentido adquieren una connotacion
fantastica, por los enigmas producides.

Se origina asi duda en el nivel de la interpretacion, porque debe elegirse
entre construir una explicackdn racional o bien aceptar lo imposible como parte
de esa realidad auténoma que es el relato fantastico- aun cuando se haya
aducido que lo fantastico no puede ser auténomo pero en el rango de la

diferenciacion entre ko exiraino y lo maravilloso-.

9 Idem, pp. M.
10 Bidem, p. 95. Mencidn de 1a cultura precolombim que Cortdzar realiza también en “Axoloil”.
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A diferencia de los cuentos anteriores, "Chac Mool presenta vacilacién
y ambigiedad desde el inicio del relato, de manera que en el transcurso de la
historia, lo fantastico tiene como caracteristica una fusion de la realidad con la
ficcién; lo fantastico aceptado esta representado en ef encuentro del amigo de
Filiberto con Chac Mocl y que es & final mismo de los acontecimientos, pero
que marca al mismo tiempo el principio de lo maravilleso como frontera de lo
fantastico puro. Evidencia de ello son las referencias que hace de las platicas
que sostiene Filiberto con él:

Chac Mool puede ser simpdtico cuando quiere.., un glu glu de agua
embelesada...sabe historias fantdsticas sobre los monzones, las lluvias
ecuatoriales, e castigo de los desiertos; cada planta armanca su patemidad
mitica: e sauce, su hija descarriada; los lotos, sus mimados; su suegra: €
cacto. (11)

La incertidumbre en este sentido se encuentra representada en las
dubitaciones del amigo de Filiberto quien sabe por el diario, de los
acontecimientos insolitos que ha experimentado el personaje. En un principio
considerd que eran desvarios o pérdida de la cordura, no obstante, la
percepcion sobre los hechos cambia ante la indiscutible evidencia
proporcionada al final del cuento:

Amndes de que pudiera introducir la ilave en 3 cerradura la puerta se abnid.
Aparecid un indio amarillo, en bata de casa, con bufanda. Su aspecto no podia
ser mas repulsivo; despedia olor a loddn barata; su cara polveada, queria cubrir
las aTugas; tenia la boca embarrada de Kpiz labial mal aplicado, v €l pelo daba la
impresidn de estar tefiido.

-Perdone...no sabia que Filiberto hubliera...

No importa; to sé todo. Digale a los hombres que lleven & caddver al sGtano.
(12)

11 Carlos Foentes, “Chac Moo¥” en Obras Completas, México, Agpilar, 1980, p. 33.
12 Carlos Fuentes, Op. Cit, p. 36.




Fuentes utiliza en este relato el testimonio escrito de un disric en tono

fantastico, jo cual permite establecer comparacion con el cuento de Pacheco,
porque ka2 narracion escrita es el nudo que suscita la presencia de lo fantastico.
El autor del diario en “Chac Mool deja constancia de hechos sobrenaturales
que enfrenta; asimismo caracteriza esta relacibn con una causalidad
determinada por elemento asociado a una divinidad, que se encuentra
clasificada como uno de los temas del Tu propuestos por Todorov:
Hastarnacen'escﬁas,mimidadloaaalgadodehabemebonadohoy:era
movimiento reflejo, rutina, memoria, cartapacio. Y luego, como |a tierra que un
dia tiembla pera que recordemos su poder, o la muerte que liegara
recriminando mi otvido de toda la vida, se presenta obra realidad que sabiamos
estaba alli, mostrenca, v que debe sacudimos para hacerse viva y presente.
Creia nuevamente, que era imaginacién: & Chac Mool, blando y elegante, habia

cambiado de color en una noche; amarillo, casi dorado, pareda indicarme que
era un Dios, por ahora laxo...(13) :

El autor a través del personaje Filiberto, constata que su realidad ha
cambiado, que no es la misma conocida, porque ha adquiride un sentido
inusual e insdlito que determinard, desde ese momento su vida, la causalidad
que impondra una voluntad divina y no la del hombre. Asimismo, Filiberto se
percata del enfrentamiento entre lo real y ko ilusoric al mencionar que su
realidad no existe mas como {a conocia hasta hace tres dias, de o que se

puede inferir que lo fantastico absorbe [a realidad del personaje de tal modo

que no se permite explicacion dentre de los parametros racionales.

13 Idem, p. 32.
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La lectura del amigo es posterior a 1a historia, porque 1a realiza en el

vigje de regreso a Acapulco con el cadaver de Filiberto; en consecuencia, se
entera de que a causa del interés del amigo por &l arte prehispdnico, {un punto
de coincidencia con “Fiesta Brava®} adquiere en el lugar que el compafiero
Pepe le indica, una escultura de Chac Mool, elemento relacionado con el
sacrificio en las culturas indigenas del sureste y que constituye un vinculo del
hombire con lo sagrado.

En asi como le permite establecer juicios sobre lo sucedido, pero la
racionalidad con que valora los acontecimientos es un inicio, es absorbida por
lo fantastico.

Filiberto habita una casa porfiiana cuyc espacic es un idpico
caracteristico de lo fantastico porque es en este recinto en donde se produce
lo inimaginable. El Chac Mool es aposentado en el s6tano de la casa, la cual
sufre filtraciones de agua, circunstancia que propicia que la escultura se
humedezca presentando posteriommente forrmacion de musgo que Filiberto
decide eliminar, perodeswbreomasombro gue la figura no tiene ya una
consistencia pétrea, sino que ahora la superficie es blanda y elastica
Paulatiramente suceden hechos inexplicables: la inundacién en el s&tano
persisteylaren&eentacidnde_ChacMoolwnﬁenzaacobrarvﬁda; la piedra
hdmeda sufre una metamorfosis a lo que podria considerarse musculo.

Al terminar esta fase de transformacion sobreviene la adaptacion a la
vida colidiana de Filiberto, a quien al principio le resulta agradable la platica
con la escultura viva; sin embargo, la faceta de crueldad y dominio que pronto
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manifiesta es insoportable: lo trata como a un vasallo quien debe satisfacer

tanto sus necesidades de agua y comida, asi como proporcionarie los

elementos para acoplarse a un nuevo tiempo y cultura:

Filiberto decide escapar de la tirania de la figura, que S bien no es
un dios, estad intimamente relacionado con una divinkdad maya, tratando de
evadir |3 sujecion a la esculture. Equivocadamente considera la huida de la
casa como una solucidn pero, elude la advertenda de Chac Mool sobre no
permitirle escapar de su voluntad, de modo que al huir encuentra la muerte
de una forma relacionada con & agua: Hace poco tiempo, Fliberto murid
ahogado en Acapulco: sucedid en Semana  Santa.(14)

Cuando el amigo llega a 1a casa de Filiberto es recibido por Chac Mool,
quien en apariencia es un sujeto que ha conseguido adaptarse a la vida actual.
Abruptamente se pefcata de la veracidad del diario: lo fantastico convertido en
maravilloso en este final resulta sorpresivo para quien ha dudado a lo largo de
la historia, porque el conflicto se crea por la vacilacion que esta representada
enunpersoraje,dnSdelascondidonesqueTodorovemMaparalo

fantastico.

14 Thidem, p. 25. Ande este argumentio es posible remitirse a Octavio Paz en £ laberinto de la soledad,
“Cap. V, “Colonia y Conquista”, Espafia, Ediciones Citedra, 1998, donde seflala en cuanto at tema de la
mgqummmmmnwhmammm
prehispénicas no se da una transformacién de la conciencia m la visidn religiosa inkerior. Resulta
comparable al procedimienio de construccion de edificios colomiales sobre los basamentos prramidaltes
que sirvieroa como cimiento, habran quedado debajo, pero con ¢l ramscurse del tiempo reswrgen como
evidencia de raices culturales que no han dejado de egercer inflmencia.
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En “Las runas circulares” lo fantastico se presenta desde el inicio a
través de la actividad onirica trasmutada en actividad creadora de un individuo
que tiene como finalidad retirarse a una ciudad en ruinas en fa que intentara
instruir a una visiones para que, por medio dei desarrollo intelectual, adquieran
existencia en la realidad del individuc que suefa:

B hombre ie dictaba lecdones de anatomia, cosmografia, magia,: kos rostros

escuchaban con ansiedad y procuraban responder con entendiméento, como si

adivinaran 3 importancia de aquel examen, que redimiria a uno de ellos, de su
condiciin de vana aparienda y lo interpolaria en & mundo real. (15)

El hombre, al no conseguir adelantc en el raciocinio de las
alucinaciones, termina séio con uno de elics, el cual puede ser considerado
coﬁnsuaﬂeregoomaproyecci&desimism. También introduce un
elemento que refuerza el aspecto magico del relato, basado en la incursion de

un dios del fuego, quien ctorga vida al hombre creado en el suefio;

Ese aepidsaulo, sofid con la estatua, La soné viva, trémula: no era un atroz
bastardo de tigre y potro, sino a la vez esas dos criaturas vehementes y
también un toro, una rosa, una tempestad. Ese miitiple dios le reveld que su
nombre terrenal era Fuego, que en ese templo drodar y en otros iguales) le
hebian rendido e sacrifido y culto que magicamente animaria al fantasma
sofiado, de suerte que todas las criaturas, excepto & Fuego mismo y e
sofiador, lo pensaran un hombre de came v hueso. (16}

El fuego es el inico, dentro del relato, que conoce la verdad sobre el
fantasma con forma humana; mas adelante el hombre -en apariencia- se
percata de que el fuego no ke hace dafo alguno a su creacion, no obstante no

se asombra porgue sabe bien que no tiene una existencia real.

15 Jorge Luis Borges, “Las ruinas circulares™ en Fiecionario. Una amtologia de sus textos, Edicidn,
introdnccin, prélogos ¥ notas por Emir Rodrigoez Monegal, Méxioo, F.CE, 1981, p. 163
16 Jorge Luis Borges, Op.cit., p.p.164-165.




El fuego, en este sentido, constituye un elemento narrativo importante
dentro de la narracion, ya que genera cambio en la situacion de un ente
imaginado que gracias a su accién adquiere vida. nusitadamente e! hombre
que suefia, al entrar en contacto con el fuego y percibir que no ke hace dafio
alguno, comprende que No es Mas que ofra vision, producto de alguien que
suefia su existencia:

Las ruinas del santuario det dios del fuego fueron destruidas por & fuego. En un

alba sin pdjarcs & mago vio cemirse comtra fos muros & incendio concEntrico.
Por un instante, pensé refugiarse en las aguas, pero lwego comprendid que la

muerte venia a coronar su vejez y a absolverio de sus trabajos, caminé contra

los jirones de fuego. Estos no mordieron su came, éstos ko acaricdaron v lo

inundaron sin calor y sin combustién. Con alivio, con humilladén, con temor,

comprendid gue & también era una aparienda, que obro estaba sofidndolo, {17)

Lascondiciohesdelofantéstico indicadas por Todorov advienen en los
cuentos seleccionados asi como la situacidn de conflicto que se presenta enfre
fo real e rreal, aun cuando en “Las ruinas circulares™ se asume desde el inicio
la introduccion de elementos magicos, imposibles y extrafios, aceptados como
sucesos razonables, factor que lo ubica en el terreno de fo maravilloso o bien
fantastico aceptado.

Sucede io mismo en “Chac Moof” y °“La fiesta brava™ al interpolar ofra
nasracion se imbrica tanto |a realidad como elementos fantasticos que generan
incertidumbre, desembocando en o maravilioso, sobre todo por la forma en

que se presentan los hechos al final del relato.

17 Idem, p.166. Octavio Paz en el Laberinto de la soledad, Cap. Il “Todos santos dia de mwertos™,
Espafia, Ediciones Catedra, 1998, en el panto donde diserta sobre la muerte, habla de Ia traicada de los
dicses en wn mando prehespanico crya cosmogonia estaba sustentada en Ia sacesion continma de ammdos
¥ cxistencias, por ello, la smerte se aceptaba con tal natwralkiad, en tanto gue ¢l Doevo orden
restableceria 1a vida.




Dentro del papel del lector se encuentra ineludiblemente Ia

interpretacion, la cual ocupa un espacio significativo en el discurso fantastico,
en tanto que para considerar como posible ef relato, la percepcion juega una
funcion de suma importancia. Cabe sefialar que, como se aduce en el libro de
Helena Berinstain Awitus csmzmet det velats 2oamse “la relacion entre la literatura y
la realidad es un hecho, pero no consiste en una relacién de verdad, porgue no
corresponde al propésito de reproducir la realidad con veracidad”, (18) sino en
presentaria como una posibilidad, algo verosimil, como sucede en el género
fantastico.

TodOIOV €N Tasedacoiin 4 la omatme jewisiza, dice que Lovecraff con
respecto a lo fantastico realiza aseveraciones que lindan con ias concepciones
que sobre la literatura de homror tiene: "Para Lovecaraft el criterio de lo
fartastico no se sitda en la obra sino en la experiencia particular def lector vy

esta experiencia debe ser el miedo.” (19)

18 Helena Berinstain, Andlisis estructural del relato literario, México, Limmsa, 1991, p. 29. Lo
fantistico s presenda como algo verosimil incheso en bos coentos que integran Los dias enmascarados
como “Thactocatzine, del Jardin de Flandes™, o “Pos boca de los dioses™ en los cuakes Jos escenartos y los
ambicmics pariea de 1A contexto conocido para e lector, pero en of que la relacién de circanstancias
mesperadas represeatan ko fantéstico.

19 Tzvetan Todorov, Introdeccidn a la literatura fantdstica, Argentina, Tiempo Conteraporineo, 1972,
p. 45 Lovecraft se refiere a Ia literatura relativa al temor cosmico que evoca un horror sobrenatural.
Sustenta esta teoria en el argmmento esencial del miedo “como mma de las emociones mis antiguas y
poderosas de la lnmanidad, y ] tipo de miedo mis vicjo y poderoso es ¢l temor a ko desconocido” ea H.
P. Lovecrafl, Ef korror sobrenatural en la fiteratura, México, Fontamara, 2000, p. 7. En este sentido, el
micdo es tan ancestral como los rituales y religiones gue nacen a partir de ka falta de comprension del
hombre primitivo de sa medio ambictte, anke el que decide, canalizar so miedo a través de mitos ¥
posteriormente ideologtas religiosas.



Asimismo Todorov, mas adelante, indica que la atmdsfera es io mas
importante, pues el criterio definitivo de autenticidad de lo fantastico no es la
estructura de la intriga sino la creacion de una impresién especifica. Por tal
razén, debemos juzgar el cuento fantastico no tanto por las imenciones del
autor y los mecanismos de la intriga, sino en funcidon ds la intensidad
emocional que provoca "Un cuento es fantdstico simplemente si el lector
experimenta la presencia de mundos y potencias insolitos. "{20)

Una objecion a ko anterior lo constituye el hecho de que “esa intensidad
emocional” producida en el lector no se da sélo en funcién del miedo porque
existen relatos fantasticos en los que el miedo o terror no estan incluidos, aun
cuando es evidente que el ambiente de incertidumbre ante lo sobrenatural o

insdlito provoca mayor interés en los sucesos y el desenlace.

IDENTIFICACION CON EL LECTOR.

En los cuentos propuestos, la produccion de una atmodsfera de miedo no
es una constante, si bien es cierto que en "La fiesta brava® los indices e
ifformaciones de sucesos extrafios o sobrenaturales proporcionan una tension
constante en la historia.

Lo fantastico permite que el lector logre identificarse con e o los
personajes representados; produce vacilacion e incertidumbre asi como
adaptacion a la propuesta de una realidad aiterna. Sobre este rubro Suzanne
Levine sefiala:

20 Tzvetan Todorov, Op. cit p. 46. Todotov s basa en la teorfa de Lovecraft relativa 2 la atmésfera
comsiderada fandamental nara sadncir on extado emocional H P Losectaft. o it 0 11
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Mientras ef romance jugaba siempre sobre las impresiones sensoriales del
lector, consiguiendo su incredulidad con el RBamado a sus emociones fuere
por la presentacidon del amor apasionado o la aventura excitante, la dencia
ficcibn refieja este dominio del texto sobre el lector creando nuevos mundos
utdpicos 0 creando expenencias similares y transformando asi sus
personajes que son representantss del lector.” (21)

No obstante, al referirse a la ciencia ficcidn, Levine sostiene también
que se produce un impacto emocional en el recepior del texto, quien en efecto
es representado por los personajes que experimentan hechos insolitos, de
modo que la ciencia ficcion puede considerarse como una vertiente de o
fantastico.

La interpretacién que el lector realiza de los acomtecimientos de la
historia es otra de las condiciones de lo fantastico que Todorov propone en su
Tutroduectin & fa ioatmna jastistics, PEIO agrega también que deben evitarse las
interpretacionss de tipo alegérico. Borges y Bioy Casares en la introduccion a
|a Axstogia o o traarma jestditica SEfiala que, el lector en los relatos alegdricos,
como las fabulas, no tiene dudas en cuanto a elegir si acepta o no los hechos,
porque dadas las caracteristicas propias del género en que se inscriben, el
lector sabe que poseen una finalidad didactica, o cual no sucede en la
literatura fantastica porque, si como resultado del conflicto que produce la
vacilacion se mclina por la aceptacion de lo sobrenatural, no se cifie a

estructuras logicas y en consecuencia el relato es considerado como verosimil.

21 Suranne Levine, Gufa de Bioy Casares, Madrid, Fundamemtos, 1982, p. 28. A partir de la Revolocién
Industrial el hombre apunta més hacia una vision material de sn entofno, a on pensammento objetivo, por
Io gue no es tan fcll creer en supersticiones y kyendas, por Jo que el escritor recurre a técaicas
rarmativas mis compleias que produzcan dudas e inderés del Jector en estos relatos.
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Esta posibilidad de incursionar por medio del texto fantastico a un
mundo que si bien es distinto at lector, lo invita a percibir ios hechos y seres
como si fuesen reales, si acepta explicarios, noc por los canones kégicos, sino
mediante una explicacion basada en mecanismos ajenos a su conocimiento
convencional del mundc circundante, habra superadc el conflicto vy la
vacilacion dando ugar a que lo fantastico se verifique como tal.

Si el lector se aviene a las condiciones de lo fantastico, asume como
verosimiles las fransgresiones a la logica natural y, por tanto, una escuitura
indigena puede transformarse a instancia del agua y de su ubicacién en el
espacio, en una divinidad prehispanica viviente o bien en gue un ente
incorporeo sea materializado como sef humano, y que la historia fantastica de
un autor aparezca de manera subrepticia en su realiﬁad, invadiéndola o bien
transforméandola como sucede en "Chac Moof", “Las ruinas circulares™ o “La

fiesta brava” respectivamente.

ESTRUCTURACION SINTACTICA DEL RELATO

En el nivel sintactico, lo fantastico presenta rasgos especificos que
entrafian de algin modo una transgresidn de la estructura natural def relato
porque esta transgresidn no se sitla sblo en el aspecto social o de los
procesos psiquicos como se analizara en el Capitulo IV, sino también y de”
manera innegable en el estructura del discurso asi como en el lenguaie, dado
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que es dificil encontrar un referente real de los sucesos sobrenaturales en el

contexto del lector, de manera que lo fantastico altera sustancialmente la
verosimilitud de lo enunciado.

Los elementos linghisticos utilizados tales como las descnpuorm
preparan al lector ante lo fantastico porque producen atmésferas adecuadas al
desarrolio de los hechos ante los cuales se suscita el conflicto sustentado en la
extrafieza y ambigledad.

Lo fantastico tiene lugar también por el uso del lenguaje y 1a alteracion
de ta estructura linguistica que favorece el efecto de la ambigitedad en el
lector, en consecuencia, al no existir mas que significantes (temas) el
significado es practicamente inexistente, es decir, lo fantastico existe gracias al
lenguaje.

Para Tororov existen tres niveles en la organizacion estructural del
discurso fantéstico, que dependen del enunciado, la enunciacién y la sintaxis.
En lo relativo al enunciado especifica la importancia del uso del lenguaje
figurado, cuyo significado, al tomarse literalmente, provoca confusion en el
lector, pero facilita la inclusidn de lo fantastico en el relato tarto cuanto permite
que, por ejemplo, en las descripciones, expresiones linglisticas las
comparaciones e ncluso exageraciones, lo fantastico esté presente, tal como
amdeenelweMo'ChacMooFdeCarbsFuerﬂes,enelque,atravésdel
nairador, explica el proceso gradual de transformacion de la escultura, no sin
antes detallar descripciones relacionadas con los cuentos de hoiror, porque en
pﬁmerahmtanda,seﬁablacorﬂidéndelmiedotadaelaspedoﬁsioo
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repulsi#odelaﬁg.:ra.Didxasdesu’ipdomsdebgrotescoyrepugmle
constituyen indices de la actitud que adoptard Chac Mool tras su
trasmutacion,

Las informaciones proporcionadas en el relato, sobre todo en los
cuentos que abordan situaciones cotidianas como viajar en metro, comprar
reliquias, sofiar, posibilitan que el lector advierta un escenario propicio para
tener una ilusibn de verdad, pero que trastoca en todo momento la
verosimilitud aun cuando trate de ajustarse a los usos sociales del contexto en
qte se circunscribe.

Los indices e informaciones perfilan las caracteristicas de los
personaes asi como los sucesos relatados, de la misma forma que da cuenta
de los espacios donde se verifican, lo cual conlleva la creacion de un ambiente
PrOpicio.

En "Chac Mool” la casa porfiriana o bien “La fiesta Brava™ con los
tineles del metro, o las ruinas de una cultura antigua en °Las ruinas
circulares®, son elementos todos que denotan miedo, y se prefiguran incluso
como elementos de la literatura de horror en funcion del espacio como
constituyente semantico de lo fantastico.

Ei uso de formas modalizantes inciden en el efecto fantastico, la
modalizacion radica fundamentalmente en e empleo de introducciones

locutorias que expresan posibilidad o un procesoc no terminade ante el cual
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existe duda: como si, tal vez.. Lo anterior por su caracter incierto coincide con

la vacilacion que crea un confticto en la narracion.

En el proceso de enunciacion (segunda propiedad estructural del relato
fantastico segln Todorov ) se recurre al narrador en primera persona en tanto
facilita la identificacién del lector, sobre todo cuando se elige el tiempo pasado
como tiempo de la enunciacidén, porque no proporciona la historia de forma
integra antes bien, brinda detalles gradualmente, en secuencia que asciende
en el nivel de suspenso, la cual culmina si se explica lo sobrenatural o bien se
fortalece al aceptar lo fantastico, por consiguiente esta gradacién corresponde
ya al tercer aspecto gque es el sintactico, es decir, la manera en que se
estructura el discurso donde se destaca la intriga y que permite crear un
interés latentemef!ector al transcurrir el proceso de la enunciacion.

Lo sintactico involucra al tiempo y su relacién mas estrecha con fo
fantastico radica en la alteracion constante e imeversible que se hace del

MiSMO.



CAPITULO N
A) TOPICOS FANTASTICOS APLICADOS A LA REALIDAD
HISPANOAMERICANA.
(INTERPRETACION SIMBOLICA)
B) LOFANTASTICO Y SU RELACION CON LA LITERATURA GOTICA.
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TOPICOS DE LO FANTASTICO APLICADOS A LA REALIDAD

HISPANOAMERICANA (INTERPRETACION SIMBOLICA).

En el siglc XX lo fantastico se caracteriza por el usc de temas
prototipicos porque constituyen un aspecto medular a nivel seméntico en el
relato, no obstante, lo absurdo de situaciones consuetudinarias que fungs
como un elemento esencial de lo fantastico en el siglo mencionado. En este
sentido, en los cuentos seleccionados, la temética se orienta a una imbricacién
de las dos tendencias, tanto de los tdpicos convencionales como lo absurdo de
la cotidianeidad.

Se propone un andlisis de los temas fantasticos en tres rubros: e
primero donde prevalecen los procescs psicoldgicos intrinsecos del individuo
como &l suefio; ef segundo en la relacion del hombre con su contexto, pero en
donde las concepciones psicolbgicas jusgan un papel importante como las
alteraciones espaciotemporales, y en uitimo témino donde el individuo
depende de la accidén externa como la causalidad que contiene la crueldad y la
metamorfosis relacionada con la muerte y el sacrificio.

EL SUENO
El suefio funciona como un elemento caracteristico de! relato fartastico
en tanto el origen y estructura intemna son en si mismos fantasticos. Asimismo

se consideran como una realidad simultanea de lo que racionalmente
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experimenta el sujeto. Aunado a lo anterior, la imaginacién no se intemumpe

cuando se suefia, por tanto el suefio es productivo. Un eiemplo fehaciente lo
encontramos en “Las ruinas circulares™, en donde el individuo centra en &l
suefic sus deseos de creacidn equiparables a la creacion divina. En este caso
la creacitn es doble, porque el personaje que suena se descubre emulando la
actividad onirica de otro dios det cual él es su creacién.

Argumento que puede sustentarse en tesis idealistas en las cuales el
hombre no es sino la sombra o reflejo de un realidad diferente. En este
sentido, las ideas de la divinidad son el principio ontoldgico de los seres que
proyectan la imagen de una realidad ubicada a otro nivel.

En los relatos elegidos, el suefio funciona en cierta forma, como
reorganizador del relato, que delinea o bien enmarca el sentido de lo
fantastico. El suefic se abre a una nueva concepcion de los hechos que no
concuerdan con una realidad objetiva, sinoc un espacio auténomo del individuo
mismo.

El suefio es superado por ia realidad en “La noche boca arriba®, en tanto
adquiere dimensiones pesadillescas. Es evidente en este relato que la realidad
resulta alm mas inquietante que lo sofiado. El suefic es enajenante y provoca
una alteracibn del transcurso de los sucesos que son traspuestos. La
imaginacidn se desborda en una proyeccion al futuro, dado que la realidad del
personage es cronologicamente antertor a lo que al inicio de la historia se

nafra.
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El suefic dentrc de la literatura fantastica puede tener un espacio
creado para que aquello anosibbmlémalidadselomemunsimbolode
lo posible en una esfera que coincide con el ambiente de misteric
caracteristico de lo fantastico.

El suefio, por tanto, al ser un producto humano, entrafia y revela
caracteristicas psicolégicas que, de alguna forma, hablan del origen del relato
fantastico. Aun cuando en este trabajp no se profundiza en teorias
psicoldgicas sobre el suefio, haré mencion de ciertas citas de estudios que
sobre ¢l tema realiza Freud; sin embargo, no implica que el discemimiento
psicoanaliticc de los suefics sea el tema que oriente el desarrollo de este
tépico, sino lo que determinadas posturas psicoldgicas pueden verter para
comprender por qué e suefio es una constante en los relatos fantasticos. Los
suefios expresan en su estructura simbolos que al descifrarse proporcionan
informacién importante de 1o0s miedos, necesidades y aspiraciones del
individuo y que en su conjunto se encuentran reelaborados en la literatura

Alazraky en su ibro Le geess pectice 4 forge Luis Bonges Cita a Freud, Lacan y
Jung, en tomo a {a funcion y estructura de los suefios que relaciona con a
literatura fantastica como un sistema de simbolos: "los suefios forman un
sistema de signos cuyas leyes desde Freud, son preocupacién del
psicoandlisis™. (1)

- 1 Jaime Alazraki, la prosa narrativa de Jorge Luis Borges, Madrid, Gredos, 1983, p.p. 335-336. Para
Jong los snefios no son meds gue manifestaciones de arqoetipos del inconsciente colectivo.




Retcma méas adelante a Lacan aduciendo que no son los suefios en si los

que se analizan, sino el reporie verbal, es decir, la manera en que se
estructura linglisticamente: “el suefio como recurso literario solamente existe
como realidad lingdistica, es decir, es un significante del cual el significado
debe encontrarse tras el andlisis del discurso oral” (2)

Anade que es importante retomar la propuesta de Jung en cuanto a que
para la reconstruccion del significado es preciso recurrir al contexto en que se
produce el suefio y el contenido del mismo, para establecer las asociaciones o
redes de significado que otorgan sentido para el sofiador mismo y en el
andélisis e interpretacion encontrar ef significado.

En ef texto literaric este contexto y asociaciones son proporcionadas
por el autor, de manera que en el desamolio del relato estan contenidos los
significades de los suefios que se interpolan y que ademas funcionan como
organizadores estructurales de la narracion. También incluye una dlasificacion
de los suefios, propuesta por Jung de la que se retoman sclamente para este
analisis los llamados suefios grandes, es decir, los significativos no sélo para

el nconsciente personal sino para el colectivo.

2 Faime Alazraki, Op. cit. p. 336. A través de los sueiios se explora el espacio interior del individno, ¥
mantiene una similitod con la literatura y el arte en general dado goe se estructurz a base de simbotos.
Sia cmbargo no son totalmente equiparables tanto coamo fos suefios se descnvockven en el terreno
puramende inconsciente, pero como sefiala Paciencia Ontaidin de Lope son evidencias de procesos
inconscicntes, e Fn torno a Julio Cortdzar, México, UNAM, Institrio de Investigaciones Filokogicas,
1995, A este respeto afirma que Costdzar kuna de sus propios snefios los clementos para sos relaios, ya
que ¢l snefio po es siro ma elaboracion simbolica de aquello qoe de manera comscrente po se kogra
expresar. p.p. 15-17
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Se traducen en simbelos que son arquetipcs humancs ¢ como sefiala en el
texto: “eternos problemas humancs que se repiten incesantemente” (3) _

En "Las ruinas Circulares” el suefio es la base de la estructuracion del
redato, funciona como elemento que da coherencia a la narracion, en donde sl
descubrimiento deil suefio, altera la organizaciéon inicialmente propuesta.

En “La fiesta Brava® por la presentacién interpolada de un cuerto en
otro, el suefio del personaje de |a historia subordinada, constituye un elemento
gue une ambos niveles del relato, y que da cuenta anticipada del desenlace de
la narracidn general, puesto que el sueno, en la segunda historia, resulta una
accion premonitoria de los sucesos en el final descritos.

Similar a lo anterior tiene lugar en "La noche boca arriba®, sin embargo,
el relato estd construide y desarrollado en el suefio con proyeccion futurista del
hombre en el hospital, porque su realidad esta situada en un cronotropo
distinto; el espacio-tiempo se sitia en un pasado precolombino. En este caso
como en “Las ruinas circulares”, el suefio es una evasién de la realidad que
como no es completamente aceptada por los personajes, revela una
coincidencia con la definicién que Freud tiene scbre el suefo: “realizacion de

un deseo suprimido o reprimido” (4)

3 Idem, p. 360. La preocopackn por b mmeric por giemplo estd presente en los cuatro coemtos
propuoestos, 1a casa que simboliza ¢! seno materno, como referente del macimierso, el doble o La presencia
de un aiter ego.

4 Thides p. 372. Con relacion a csta scflalamiento de Alazraki, Paciencia Omlafion en también lo
sostiene en En forno a Julio Cortdzar, Miéxico, UNAM, Institutos de Imvestigaciones Filoldgicas, 1995,
p.p. 17, 18, ea d estndio sobre la influencia de los socfios de Cortizar en su obra a los cuales bes Ilama
“escapes”, combinacitn de suefios, fanlasias y delirios, los cuates provienen de o reprimido que de
alguna manera se manifiesta a traves de lo fantistico.
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En'ChacMWelamﬁoesimernmﬁmomMadopueﬁ[mﬂos
externos que ademas de sobrenaturales representan la aparicion gradual pero
inexorable de una divinidad que parecia olvidada.

En “Las ruinas circulares” se percibe el arquetipo platénico de que el
individuo es la proyeccion de otro localizado en un nivel diferente.

Represema el suefic ademas, el deseo de que por medio de él, surja
algo productivo, en este caso de orden intelectual, que posea racionalidad
sobre algo tan inconsciente como la actividad onirica, en consecuencia, el
suefio en el cuento fantastico traduce de manera simbélica procesos

psicolégicos del individuo.

METAMORFOSIS

1 a escisién entre materia y espiritu es la base de la metamorfosis en
“Las ruinas circulares™ y "Chac Moof” donde es més evidente este topico
fantastico.

El producto del suefio no poseia existencia real porque carecia de
cuerpo, no obstante a instancia de una divinidad logrd adquinr presencia fisica.
La tansformacion en “Chac Mool® consiste en que la materia adquiere
sustancia animica a través de un elemento, el agua.

Alberto Julian Pérez, en Podica de la prose de forge Luis Borges, (5 ) indica

5 Julisn Pérez Aberio, Podtica de Ia prosa de Jorge Luis Borges, Madrid, Gredos, 1986, p.p. 25-29.En
Mesoamérica, el Popol Vuh, relata las sncesivas metamorfosis de los hombres por accién de los dioses.
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que la metamorfosis es un recurso utilizado ya por las literaturas folkloricas, tos
mitos y rituates ancestrales en donde el ser individual trasciende su vida
pasada marcandolo de ahi en adelante porque no puede darse un retroceso,
es decir se ha perdido la identidad anterior. |

Todorov asocia la metamorfosis con la exageracion, circunstancia
desencadenante de lo sobrenatural y en consecuencia de lo fantastico.

En “tas ruinas circulares® y “Chac Mool” la metamorfosis tiene
connotaciones religiosas en tanto remite a cosmovisiones judio-cristianas y
prehispanicas de México respectivamente. En el primer caso aborda la
creaciéndivinademhmnbretaioomoabedeenelgénesisdelaBﬂ:lia,mel
segundo cuento existe una inversion de los papeles porque no es la divinidad
quien otorga vida sino el hombre que restaura a fravés de su interés por el
pasado histérico a una divinidad decadente y olvidada.

El carécter de la metamorfosis posteriormente ya en el siglo XX es
meramente psicolégico traducida en perturbaciones en el nivel psiquico de los
personajes. Filiberto graduaimente es atormentado hasta que decide escapar
de la crueldad de un dios antiguc. El motociclista también sufre ante la
incertidumbre de lo que suefia en contraste con lo que piensa es su realidad.

La muerte es una trasmutacién de un espacio a otro diferente; mediante

la muerte Filiberto se convierte en el vasalio perenne de su huésped divino.
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ALTERACIONES ESPACIO-TEMPORALES

Conocidas también como cronotropos en el relato por constituir dos
elementos indisociables en el relato, dado que los sucesos tiene un tiempo v
un espacio, sin embarge en la namracién fantastica surge una alteracion en
funcion de las caracteristicas sobrenaturales. Ahora bien, aun cuando se
analicen por separado se debe tomar en cuenta la unidad e intemrelacion de
arﬁbos.

El tiempo

El tema del tiempo reviste especial importancia en los relates por ser un
elemento clave, un nudo namrativo que introduce soluciones fantasticas. La
concepcion del tiempo presenta dificultades por ser una entidad abstracta; en
consecuencia, para comprenderlo es preciso representario por medio del
espacio u objetos concretos que permitan hacer tangible la nocion temporal de
la narracion.

La represertacion del tiempo no es lineal como en la realidad, porque
los autores producen alteraciones cronoldgicas como elemento de la
construccion fantastica, la cual es una trasgresion a la verosimilitud temporal.

El tiempo en su comprension esta mediatizado por la conciencia del sujeto;
en la nammacion fantastica la imaginacén, la memoria, el suefio y la divinidad

son un fittro para la comprensién.
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En "La fiesta brava® el tiempo representa una realidad paralela: es

simétrico y en cierto grado irénico respecto a un pasado que surge en un
presente para converger en el futuro. Sobre todo al final se da un transcurso
vertiginoso del tiempo, porque confluyen diferentes momentos en un mismo
espacio entrelazando dos historias de manera inverosimil que se presenta
como posible.

Un aspecto similar lo encontramos en *La noche boca arriba™ el tiempo
parte del presente conocido por el lector, pero resulta regresivo porque para
da'masoluddnlorevierte,demodoq.:eyanoeselpresetﬂesinounpasado
que se ha proyectado al futuro por medio del suefio. Esta proyeccidn futurista
permite ver que el tiempo estd considerado como continuum que parece ser
eterma y simultaneamente conectado en espiral porque pueden darse saltos de
uno a ofro momento sin diferenciar si es presente, futuro o pasado.

En “Chac Mool” no existe regresidén temporal, sino que retrotrae el
pasado al presente a través de un objeto: la escultura de un objeto ritual de la
cultura maya. En este cuento, para el personaje central, el tiempo transcurre
lentamente, io cual origina tension, angustia, enfatizando el ambiente de horror
de la casa porfiiana. La alteracion temporal es uno de los topicos
fundamentales de la literatura fantastica; dado que el tiempo de la narracion
fantastica es alternativo al los momentos de la lectura.

Chac Mool representa la intrusion de lo etemo como manejo alterado
de la cronologia, es decir, lo inmortal de la divinidad provoca una deformacion
del presaﬂeydelaesendaeﬁmade[mmerepr&semad;aenFiIiMOQH
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termina por anularse, porque la divinidad lo disminuye y elimina quedandoc e
absurdo, el vacio, la muerte.

El instante mismo en el cual Filiberto entra en contacto con la escultura,
determina de forma ineludible su destino, que adquiere desde ese momento un
caracter incierto, no ajustable a la logica natural de su entormno. La muerte de
Filiberto asi como su reclusibn en el sdtano de la casa, condiciona la
pervivencia de un elemento asociado a la divinidad, de esta forma el encuentro
se convierte paraddjicamente en un instante trascendental, pero no tanto para
Filiberto como para la escultura relacionada con ritos religiosos, que consigue
un espacio de manifestacion de su atemporalidad.

Mientras tanto, en “Las ruinas ciculares”, el tiempo aparertemente
cbedece a una sucesion lineal pero vulnerable a cualquier intromision. El
tiempo aqui aparece caracterizado por la relacidn con el suefio del persongje;
asimismo, situarlo en una ruinas de culturas antiguas simboliza lo etermo y
atemporal. En este sentido, el personaje se encuentra fuera de la realidad en
un proceso que resulta complicado a nivel psicoldgico; al descubrir qgue era
solo un producto mas de la actividad onirica, en ese momento —como sefiala
Pérez .Alidn: “la conciencia del sueto percibe el valor simbélico de sus
propios actos, el personaje advierte en toda su dimension la verdadera génesis

de su existencia” . (6)

6 Jolidn Pérez Alberio, Op. cit., p. 115. Claramente se aprecia en el final de “La fiesta brava™ cuando kos
hombres vienes por Andrés en 1a estacida del Metro, de progio comprende en su totalidad lo sucedido. Y
con relacitn a Borges se poede alndir a “El Golem”™, sobre misticisio jodio en donde se aborda la idea de
un duopticado que es simadacro de otro ser.




Considerada de esta forma, permea la historia la dualidad del personaje, el

doble representado en la actividad onirica y una vez mas se pone en
entredicho la humanidad del personaje. No es posible considerar el tiempo
disociadc del espacio, temas que son una unidad llamada cronotrépica
fundamental en fa literatura fantastica. Existen espacios importantes como la
casa porfinana en "Chac Mool", donde los subterraneos implican un viaje a
oftra dimensidn, tema que se abordara con mayor especificidad en el apartado
destinado al toépico del espacio.

La alteracion temporal ademas de trastocar la linealidad del mismo
como lo conocemos en la realidad, retoma la propuesta de E7 Aleph, narracion

en la que todos los momentos se pueden concentrar en una perfecta unidad.

Espacio

Los espacios en los recintos fantasticos pueden considerarse propicios
para que se yuxtaponga lo real y lo ilusorio o posible. En el caso de *Las ruinas
circulares® se ftrata de un recinto sagrado pero que ha experimentado
degradacion tanto material como ritual por el devenir del tiempo.
Asimismo estos recimtos permiten la conexion eficaz con la imealidad, porque
en elfos tiene lugar la realizacién de los hechos inverosimiles. En la novela
gdtica la cohesioén narrativa en tormo al suspenso estaba determinada en
relacion directa con [a descripcion de los espacios arquitectdnicos, es decir las
construcciones ligubres, permitian consolidar el ambiente de misterio para el
desarrcilo de la historia.
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De cierta forma, el espacio fantastico es la remembranza o
caracterizacion del retorno al vientre matemo, dorrde;egesiavidacmmmel
casoc de "Chaec Mool” vy "Las ruinas circulares”. Puede relacicnarse con
religiones prehispanicas donde imperaba una cosmovisidn ciclicade la vida y
del universo, ya que toda vida implica necesariamente un {érmino que se
sintetiza en la muerte, la cual es |a base para que la vida resurja, tambiénes el
viaje al otro mundo y a ofro nivel de existencia claramente apreciable en “Las
ruinas circulares™ donde los templos ruinosos son la oportunidad ideal para la
intesTelacion con una realidad que sblo podemos explicar a través de lo
fantastico aceptado.

De este modo, tanto Pacheco, Cortazar, Fuentes y Borges, eligen en
sus cuentos espacios que producen lo fantastico y que encieren o
enigmatico, misterioso e incluso el mismo hoiror, como el sdtano de una casa
antigua y descuidada, los tineles del metro, ruinas de templos vetustos y —
como elemento que podria parecer discordante- una sala de hospital, por el
caracter, frio y despersonalizado.

El relato fantastico, por tanto, recurre a ellos para acentuar el ambiente
de incertidumbre, miedo y suspenso en la naracion.

Viadimir Propp, N des wiccs kitinicas 4ol cxeute, (7)) propone que las casas
tienen funciones religiosas y paganas, también que en los cuentos

maravillosos son reminiscencias de los rituales primitivos.

7 Viadimir Propp, Raices histéricas del cuento, México, Colofom, 2000, p.p. 127-132. Fuentes propone en

mmmmmmmmmmmhmabmmpsg

“Por boca de los dioses™ el hotel y el sttano del mismo son los escenarios propicios para bos sucesos~Cl @ (‘l-
7’
-

insititos que despiertan ademés una atmésfera de saspenso. Los subterrineos en “La fiesia brava™ parecen %1’
hcaﬂmi@ahsmmﬁuhsmhmtmdﬂmmwnﬁim‘:“.
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Propp, habla de casas de hombres, donde se concentraban hasta que
contraian matrimonio, eran casas de gran amplitud, con gran variedad de
ha)itadmyconaccesosoaﬂtosperomepﬁdﬁmserabieimstambién.

En "Chac MooF la casa funge como refugio de dos seres, unc mortal y
el otro etemo que los aisla del mundo exterior, localizados en un cerco
invisible que impide que alguno de los dos escape a tal situacion. Cabe
seffalar que estos espacios son parte de una cotidianeidad, se incluyen para
reforzar la ambigledad, tanto cuanto permiten establecer un antagonismo
evidente entre lo normal que puede ser una casa, el metro, el hospital o una
zona arqueoldgica, y los sucesocs sobrenaturales que ahi tienen lugar, creando
al mismo tiempo la idea de lo siniestro.

En =l siglo XIX la literatura de horror considera este espacio como un
lugar comim del ambiente de misterio 0 encantado. Cortazar dentro de lo
fantastico del siglo XX recurre también a él para ratificar el suspenso, fal como
sucede en el cuento “Casa tomada”; sin embargo, en “La noche boca armiba”
no alude a una casa sino a un hospital para crear en el lector la impresion de
miedo.

CAUSALIDAD

La causalidad estd aunada a la divinidad que dinge el destino de los
aconiecimientos del relato, esta causalidad no es un azar, sino estd
determinada por voluntades sobrenaturales.

En “Las ruinas circulares” es el propio ser que suefia el que tiene
dominio sobre el destino de su creacidn onirica; no obstante, existe otro ser
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que predomina sobre los dos anteriores, es una divinidad encubierta quien
transforma la historia misma en un proceso que quizd era ciclico
indefinidamente.

En "Chac Mool" advertimos la composicién de una escultura divinizada
abrupta y cruel. Filiberto no es duefio de sus acciones ni voluntad. Al
revelarse la divinidad, cambia la existencia del personaje y tiene un desenlace
mortal.

La causalidad en su relacion con lo divino pretende anular o sustituir al
menos la voluntad y libertad del hombre por decidir sobre su vida; ko fantastico
en este topico estriba en que un elemento asociado con un dios determina el
curso de los acontecimientos y que un suceso al parecer inocuo desencadena
hechos inverosimiles como cuando Filiberto, en “Chac Mool®, compra en la

Lagunilla la escultura.
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LO FANTASTICO Y SU RELACION CON LA LITERATURA GOTICA

En primera instancia se delinearan las caracteristicas generales de la

Literatura gbtica para establecer después una relacién con lo fantsstico.
Se conoce como literatura gética en general a los retatos de terror, su nombre
deriva de las condiciones de sus escenarios basados fundamentalmente en las
estructuras de la arquitectura gotica. A las producciones de este tipo de
literatura se les conoce como novela negra por el efecto en el relato de los
edificios gdticos, tenebrosos, oscuros, lGgubres.

LIOPIS ©N aenic wtne! & fes cacetss & miods, Sefiala que en 1798 un
periodista realiza la publicacion de una formula ideal para escribir narraciones
gbticas seria:

“Témese un viejo castillo medio en ruinas,

un largo corredor lleno de puertas, varias de las cuales
Bienen que ser secretas.

Tres cadaveres sangrando aim.

Tres esqueletos bien empaquetados.
Unaviejaahuwdamvaﬁasptﬂaladasenel pecho.
Ladrones y bandidos a discrecion. '

Una dosis suficiente de susurmos, gemidos ahogados



y horrisonos estruendos.

Mézclese, agitese y escribase. El cuento esta listo.” ( 8}

Posiblemente el peniodista pretendia hacer escamio de la literatura
gética, no obstante, si se deja de lado el a#pedo irbnico del instructivo,
describe topicos fundamentales en la estructuracion de los relatos, es decir,
ante todo se debe propiciar un ambiente de miedo que lo proporciona
indudablemente el escenano del castillo, un espacio como el de la casa que es
fundamentalmente fantastico porque adquiere reminiscencias del periodo de
gestacién del individuo en el vientre matemo.

En la novela gotica se inicia una introduccion de lo terrorifico y
scbrenatural en la narracién

Hacia el siglo XIX el terror de lo goético sufre modificaciones en dos
vertientes, por un lado ya no se presenta con el formato de novela larga y por
otro retoma tendencias del humorismo anglosajon asi como de la fantasia
poética alemana.

L os lectores a quien se dirige esta nueva forma de lo gético espera
lograr un mayor goce estético pero a través del miedo. Rafael Liopis (9) sefala
que aun cuando siguen siendo relatos de terror, la caracteristica fundamental

de estas narraciones es la “ghost story® breve y realista.

8 Rafael Llopis, Historia natwral de fos cuentos de miedo, Madrid, Jacar, 1974, p. 38.

9 Rafael Llopis, Op. cit, p. 157. Coino es el caso de Ondina de Fiedrich Heinrich Karl, en el cual uaa
ondina que €5 una especie de fantasima del agea, se casa por diversas circunstancias coa nn mortal y
finahmente termina dindolke moerte. Por la introduccién de elementos mégicos no es absolutamente
realista, pero no posee Las caracteristicas de aimdsfera de miedo que propone Lovecrafl para 1a literatnm
de horor.




Los relatos que no se ajustaban a la historia de fantasmas conservaban
de algtn modo elementos de la literatura gdtica scbre todo en sus topicos
fundamentates. Asimismo en este siglo se busca la imitacion de la aristocracia,
dado que en el contexto social la burguesia era prospera pero sin titulos de
nobleza. En este sentido, también se atenila el temor, se incluyen temas
sobrenaturales que tienen una explicacion al final y se da particular énfasis al
romance amoroso.

Ahora bien, en tomo a la relacion de lo fantastico con la literatura gética
residiria entonces en el aspecto simbolico de sus teméticas, porque remite a
problemas del inconsciente o del ser profundo con emociones no facilmente
manifestadas.

El castillo lugubre y el terror que produce explorar en general esos
ambientes, significan el miedo del hombre a enfrertarse a problemas
fundamentales nacidos de esas emociones no resueltas.

El hecho de que los fantasmas y seres sobrenaturales son el reducto
del subconsciente que trata de cobrar forma, representan al mismo tiempo una
negacion de angustias y miedos, asi como una forma alegérica de manifestar
la existencia de las preocupaciones interiores del individuo.

Lo fantastico en ko gético se sitda por tanto en dos niveles, el de la
estructura temética y narrativa, asi como en la funcién simbdlica que permite
explorar el espacio interior del hombre, que en momentos determinados
_ requieren de expiicacion pero que no es factible encontrarla facilmente. De
este modo, lo fantastico retoma lo misterioso del gotico para construir textos
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que impliquen producir una vacilacion en fa estruchura sintéctica. Es asi que
de una forma mas especifica los escenarios constituyen un nexo méas preciso
con lo fantastico, en tanto que los elementos constantes como casas, castillos,
escuridad, son una referencia de circulos cemmados o bien herméticos, como lo
es el subconsciente de un individuo, lo cual es tan personal y privado como un
circulo cerado que aun cuando trata de encontrar explicaciones a sus miedos
y angustias no logra su propésito y recurme a elementos externos y a utilizar
simbolos como lo afirma Freud en el estudio sobre lo siniestro, sobre lo cual

se ahondara en el siguiente capitulo.
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CAPITULO IV
FUNCION SOCIAL DE LO FANTASTICO:

A) PROCESOS PSIQUICOS.- LO FANTASTICO COMO MEDIO DE EXPRESION
B) RELACION DE LO FANTASTICO CON LO MITICO




FUNCION Y ORIGEN DE LO FANTASTICO

Procesos psiquicos.- Lo fantastico como medio de expresion.

Sobre el origen y funcién que la literatura fantastica tiene dentro de fa
sociedad existen muchas disertaciones, pero nos limitaremos a los
sefialamientos de Borges y Propp.

Bioy Casares, Borges y Silvina Ocampo sittan lo fantastico desde los
origenes mismos de los relatos maravillosos que, desvinculados de bo
sagrado, tienen como sustrato los mitos ancestrales los cuales, en el devenir
histérico, sufren transformaciones. Vladimir Propp con respecto a lo anterior
sefiala:

“partimos de la premisa de que el relato maravilloso ha conservado las
huellas de formas de la vida social actualmente desaparecidos, que es

preciso estudiar estos residuos y que este estudio revela las fuentes de
muchas motivos del relato maravilloso.” (1)

Asimismo se debe recordar |la propuesta de Todorov en cuanto a que &
relato maravilloso radica finalmente en lo sobrenatural aceptado, ya que no
existe asombro o confiicto arte la mtrusion de lo ireal en el plano de la

realidad.

I Viadimir Propp, Raices histéricas del cuento, Wéxaco, Colofon, 2000, p.13. Los relatos maravillosos
en este SeaHido s¢ asocian a rites primitives o bicn a mitos caando se alede a uma divinsdad. En el caso de
que ¢! sosterto sea e rito, al desaparecer el comtexto historico que o vio nacer cambia de sentido. Ea
“Chac Mool” 1a escultnra que cumpdia una funcidn en an ritual maya y despertar en nn Bempo qoe no €5
SOy asame uRa posickon equiparable a wna divintdad sin serdo realmenie.




Ahora bien, relatos COMO Lo Este. Lo+ md g uos weckes POSSLN €1 Si MISMOS

usos fantasticos pero que se relacionan con elementos de una cultura dada, o
cual determina que existen textos en los que interviene 1o fantastico, inscrito en
un contexto sociocultural, asi como codigos simbélicos especificos de un
momento histérico. Porque en lugares diferenciados como Asia, América o
Euwropa podemos localizar producciones que irvolucran lo real e irmeal para
producir ambigledad y vacilacion.

En la “Posdata” de |a Awelepis & la Loomatmna jaatéstica [0S aUtOTES insisten en

ia recurrencia de lo fantastico a lo largo de la historia de la humanidad:

“un anheldo del hombre, menos obsesivo, mas permanente a b largo de la vida
y de la historia, comesponde e cuento fantdstico: al inmarcesible anhelo de oir
cuentos, lo satisface mejor que ninguno porque es &l cuento de los cuentos, el
de las colecciones ...antiguas y ...el fruto de oro de la imaginacén.® (2)

En este sentido, lo fantastico en su acepcidon de sobrenatural aceptado
o maravilloso, de acuerde a la propuesta de Todorov surge de los principios de
la literatura oral porque responde a la factores intrinsecos del ser humano en
~tomo a deseos y necesidades universales que pueden ser simbolos

arquetipicos relacionados con su génesis de mites primigenios.

2 Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares, Silvima Ocampo, Antologia de la literatura fanidstica, p.
17. EH relato literario en ¥rminos gencrales poede considerarse como “anma sumna de sigaificados
colturales™ que se reelaboran, o bien, se asimilan cada ocasion que se efectiia a lectnma.




Esta postura del hombre ante lo desconocido, pero al mismo tiempo el
deseo por comprenderio, es una explicacion de la génesis de lo fantastico que
se transforma de una época a otra, respondiendo a necesidades constitutivas
de las mismas por lo que Todorov sefiala que el psicoanélisis sustituye a la
literatura fantastica “el psicoandlisis reemplazd (y por ello volvid inddtil) la
literatura fantastica. En la actualidad, no es necesario recurtir a diablo para
hablar de un deseo sexual excesivo, ni a los vampiros para aludir a la
atraccion sexual ejercida por los cadéveres.” (3)

Como se advierte, los temas se ajustan y adaptan a las restricciones y
requerimientos de la sociedad y [a cultura.

Todorov compara asimismo la literatura fantastica con el pensamiento
infantil, especialmente circunscrito a una reducida percepciéon del mundo o
bien a la experiencia de ia droga o de los esquizofrénicos, que se desarrollan
en un mundo con reglas y estructuras diferentes a las de la convencionalidad
social. Es decir, si seguimos esta idea, lo fantastico, desde la época primigenia
de lo maravilloso, responde a la iitencion def individuo de proporcionar una
explicacién a lo que ignora, lo que no conoce y gue posteriormente en épocas
mas recientes se explicaré a través de la ciencia-ficcion.

3 Tzvetan Todorov, Introduccion a la literatura fontdstica, p. 190. Como tampoco €5 Decesario recutir
a la literatura fantistica para expresar bos swefios ya goe Frend y despoés Jeng hacen estudios para
determinar los elementos inconscientes que imkervienen en el contenido onirico.




Propvp,'en Biaices &stonicas o weaws, aboOrda este punto indicando con

respecto a la religion que:

"no es ofra cosa que & modo que tienen de refiejarse fantasticamente
en las mentes de los hombres las fuerzas exteriores que reman por encima
de efics, en su vida cotidiana, es un reflejo en el que las fuerzas terrenas
asumen la forma de fuerzas sobrenaturales... Pero bien pronto pnto a las
fuerzas de la naturaleza aparecen las fuerzas sociales, fuerzas que se
contraponen al individuo y reinan por encima de & convirtiéndose en
incomprensibles, extrafias y dotadas de una visible necesidad natural.” (4)

La necesidad de reaccionar contra esas fuerzas naturales o scciales se
sintetiza simbd&licamente en los relatos fantasticos al transgredir las leyes
togicas de la realidad.

Mas adelante, las imprecisiones de las explicaciones sobrenaturales

seran rebasadas por las cientificas en detrimento de todo lo religicso.
Sin embargo, llegaré un momento en que la ciencia no cubra las expedativas
del hombre y buscard otros medics de poder brindar explicaciones. Este
planteamiento puede justificar de alguna forma el por qué lo fantastico en el
siglo XX siguid vigente, aun cuando ya no tiene la misma connotacion
semantica, sino que se sustenta en lo absurdo de acciones cotidianas.

Ya hemos visto gue Todorov indica que el psicoandlisis sustituye a la
literatura fantdstica, lo cual llevaria a delinear ciertos aspectos del
psicoandlisis, pero no es irtencién de este trabajo profundizar en la exposicidon
psicoanalitica, sino de ver de qué manera es pertinente al andlisis de textos

fiterarios, toda vez que oﬁeoemayor claridad sobre el origen y funcién de lo

4 Vladimir Propp, Op. cit, p.p. 13-14. Lo goc sc advierte en E reino de este mumdo de Ao

Carpeatier, en esta novela las foerzas sociales se contraponen con fas religiosas o magicas represeatadas
por Mackandal
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fantastico.

TodOrov N Tutvedaccsie « ls btmaton jautistrcs (5) SOStiene también que bo
fantastico representa una ruptura y una transgresion a las leyes sociales a
través de la alteracidn de la logica del relato, de violar la verosimilitud de la
historia que es considerada como el significante, el cual no tiene ya un
significado correspondiente en la realidad; el referente no existe, por ejemplo,
en el caso de los cuentos objeto del andlisis, el hijo del sofiador en "Las ruinas
circulares” es inasible; asimismo la metamorfosis de la escultura en “Chac
Mool” tampoco es posible en una realidad l6gica, o bien una alteracion
temporal como la acaecida en "La noche boca arriba™ no esta presentes en la

Resulta conveniente exponer la relacion de Frewd con el analisis literagio
en tanto es irrecusable el hecho de que a partir de sus estudios, la conexidén de
la creacién de la obra literaria y el inconsciente tiene mayor consistencia y en
particular para o fantastico, ya que los procescs del inconsciente como, el
suefic, ofrecen un ambierte peculiar de misterio y de extraieza en las

nNaATacionss.

5 Tzvetan Todotov, Op.cit, p.p. 186-206. La transgresita respoade al joego que s hace com los
clementos de la reatidad ya goe se ha decidsdo no abordarla directamente ya sea por razoaes culivrales o
de represion de un contexto dado. Por ello, Contdzar sefiala qoe lo fantistico ticae qee ver coa Jo hadico ¥
absurdo de 1a realidad amenicara. Flora Botton Burld, en Los jeegos fantdsticos, México, FFyL, UNAM,
1994, destaca que en lo fantdstico tiene evideniemente (e eXiStr rEpIUra Pofgec SC iITHOPC €N uBa
realidad ya estrocturada asimismo destaca los ocho dementos en los qoc poede verificarse esta violacion
representada por bo famtdstico y qoe son tomados de 1a propucsta de Witodd Ostrowski: makeria,
A . io, acci6 dad, . _
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Todorov habla del efecto siniestro que tiene lugar cuando se introduce
lo extrafio en un mundo familiar. Freud lo define como "aquella suerte de
espantoso” infroyectado en “cosas conocidas y familiares, finalmente
considera que es “lo reprimido que retoma”.  (6)

Es evidente la similitud entre definiciones; aunque, Freud incluya el
factor de lo "reprimido que retorma”, lo cual ubica a lo siniestro como derivado
de procesos psicoldgicos intemos.

Para Freud lo siniestro implica todo aquello desconocido y que como tal
no es familiar. Sin embargo, lo extrafio no contiene en si mismo lo siniestro, es
decir, aun cuando se desconozca la situacién debe poseer aiguna
caracteristica adicional que permita considerario "siniestro™.

En e capitulo sobre “Lo Siniestro” en Okes deustates, Freud considera que
umereladmconelpensa'niernoprkniﬁvo,faseporlawalhaatavesadod
dwrrollohanamdelpensmﬂentodondeelanimismotjenemaﬁmdn
primordial aun en el hombre actual, en tanto ha dejado resquicios que surgen
en un momento dado: "cuanto hoy nos parece "siniestro” llena la condicion de
evocar esos restos de una actividad psiquica animista estimulandoios a

manifestarse™. (7)

ﬁFmswaC@hwﬁ:ﬂﬁmmbm&&owhﬁm,UMAm
del Estado de México, 1994, p. 25.

7 Sigmund Frewd, Obras Completas, Tomo III, Madrid, Biblioteca Noeva, 1973, p.p. 2483-2505.




Estos restos de actividad psiguica primitiva son: el animismo, el doble

como una manera de protegerse de la muerte, la incertidumbre intelectual y la
repeticitn involuntaria que transgrede la temporalidad.

Ahora bien, retomando la definicion de Freud sobre lo reprimido que
retoma, estos elementos psiquicos pueden considerarse como aspecics
enmdmalesqueménidoscawmavgusﬁa;pmtaﬂosiloangxsﬁosoeslo
que retoma y en elio reside precisamente |o siniestro, la angustia se produce al
enfrentarse a lo desconocido. Sin embargo el hombre ante el desasosiego
debe tener algun cauce o tipo de manifestacién o catarsis, vy lo hace a través
de una estructura simbdlica como la que tiene lugar en |a literatura fantastica.

El suefio puede considerarse dentro de estos aspectos animistas
porgue también se cataloga como uno de las acciones que permiten at hombre
enfrentar la angustia o lo siniestro de la muerte.

Como se habia sefialado con antelacién, puede llegar a alterar la
conciencia del individuo, como sucede en las pesadillas, en donde lo real e
irreal confluyen creando una realidad alterna, tal como sucede en el relato

El sueio no es & unico tépico fantastico que implica transgresion de los
limites de fo conocido, ni el deseo de explicar lo que no se comprende, se
tienen también alteraciones del espacio y el tiempo porque son una evidencia
de la realidad objetiva ya que dan una ubicacion al ser temporal. La muerte,
quealnopodercamrerﬂersesetraducemsinbobsquevan_desdeio
trégico, como una vida terrible después de la muerte, hasta simbolismos
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grotescos o burlescos como en las fiestas fradicionales que se realizan en

noviembre en Estados Unidos y México. En cuanto a las metamorfosis
también son una forma de transgresién y su funcién social estriba en la idea de
cambio que es también incierta y siempre se presenta, en un principio,
reservas ante las situaciones que no se conocen.

En este sentido la funcion social de lo fantastico concentra la
transgresion de estructuras socioculturales especificas como las mencionadas
anteriormente y se verifican siempre en un contexto determinado. De acuerdo
a Bioy Casares es una constante en la literatura desde la tradicion oral hasta la
del sigle XX que, si bien es cisrto, sigue tratando la dicotomia normal-anormal,
para crear vacilacion y ambigiedad, en tormmo al sustento tematico, no es €l
mismo porque los contextos asi como los usocs lingiiisticos y sociales sufren
transformaciones.

Retomando la funcion de lo fantastico, el hombre expresa problemas
humanos de manera simbélica y generalmente podria situarse su origen en los
miedos profundos, angustia e inquietudes del ser humano que se catalizan de
alguna forma mediante elaboraciones fantsticas. Les relatos fantasticos, por
consiguiente, expresan problemas inherentes a la naturaleza humana y por
este motivo se encuentran presentes a b largo de la historia, pero deben
expresarse reelaborados en un discurso que tiene caracter de irrealidad, v
precisamente por esta falta de identificacion con sus referertes no suscita

suspicacias en el contexto social donde se produce.

————— |




Sudrez Coalla en fs fewistis o ia shre & Tioy Fasmmas, Citando a Rafael
Llopis, indica que "cuando en la evolucidn progresiva de la conciencia humana
muere una creencia, renace a un nivel superior en forma estética.” (8)

Coincide con Propp en cuanto a decir que los relatos maravillosos
{fantastico aceptado)} son producto de culturas folkloricas en tanto que los
mitos pierden su connotacion sagrada y se estructuran de manera diferente
con esos elementos cuyas raices profundas constituyen simbolos arquetipicos
de problemas universales del hombre, como la muerte, la trascendencia
temporal en oposicion a la fugacidad de la existencia.

Lo fantastico, por tanto, funge como un punto de confluencia de los
deseos, aspiraciones y dudas del individuo sobre aspecios de su contexto
socio-histérico que no alcanza a explicar. Asimismo se infiere que, cada obra
discursiva y en general artistica, tiene implicitos usos y valores culturales
porque dentro de los relatos fantasticos las variaciones que tienen lugar
representan la ideclogia del tiempo originaro, es decir, los aspectos que
cambian estan en funcidén directa con los valores sociales. Un ejemplo
fehaciente esiriba en que en el siglo XIX el contenido semantico determina lo
fant&stico, sin embargo hablar de vampiros, necrofilia, incesto, metamorfosis,

constituye una trasgresién y rebeldia ante la represion social.

8 Francisca Seirez Coalla, Op. cit, p. 27. Un ejemplo de ello ko constituye La Biblia, que si bien
mdmmmﬂmkhmr&mﬂaqmmmmun&nm
estrictamente CNO NATTaciones literarias.




Pero cuando se abordan teméticas inscritas en un mundo ireal, el autor
garantiza de alguna forma, por su cardcter criptogréfico, la ausencia de
sanciones que de otro modo serian inminentes por no ajustarse a los canones
establecidos.

Por tanto, dentro de las funciones esenciales de lo fantdstico, situamos
tres elementos preponderantes: en primera instancia avivar y complicar la
trama, porque lo sobrenatural insta al lector a interesarse mas ampliamente en
el descubrimiento de las causas de los nudos naratives; en segundo lugar,
conlleva una intencién por liberar los descos insatisfechos de acuerdo a un
contexto social e histérico especifico.

En tercer lugar, pretende transgredir los atavismos de las sociedades en
las que surge y o hace a través de la estructura de la obra fantéstica al crear
conflicto y ambigledad, porque sobrepone y enfrenta lo posible con la
irrealidad, violando las leyes de la l6gica. Esta trasgresion en ef siglo XIX se
basa en el contenido semantico que constituye una afrenta al marco histérico
de los textos.

£n el siglo XX esta transgresién debe ser facilmente identificable por la
inclusion de lo absurdo en fa cotidianeidad del mundo circundante, tal como
sucede en la obra de Kafka e mcemmfsan, on donde los acontecimientos
sobrenaturales para nadie son motivo de sorpresa sino que se produce incluso
hasta pasividad por lo sucedido, lo cual también puede tener una explicacion

sociologica en cuanto a la apatia del hombre por lo que le sucede a los




individuosconqaﬂenesme;dsteunaiMeracdénvadaderaporq:ese&eté
plenamente enajenado.
Enloswemospropuestosparaesteamtisisampmnealasemémiw

de los tépicos fantasticos de los cuaies habla Todorov; no obstante, combina lo
cotidiano -como en el caso dei motociclista en “La noche boca amiba™- que es
imemmpidaporunweﬁomedianteelwalvuefveasuverdaderaépoca En
este cuento, en especifico, se evade de una situacion cadtica de un contexto
especifico alterando espacial y temporalmente el reiato, con lo que evidencia
una de las caracteristicas eminentemente fantasticas del relato al transgredir _
su contexto social.

En México por ejemplo, en las primeras décadas del siglo XX tuvo lugar
un marcado privilegio por todos los elementos eminentemente nacionalistas,
denndoqueparafodaiecerelapoyoyaceptaciénsetomémgénesis
ideoldgica el pasado prehispanico, de cuyo rescate se estructuraba todo un
movimiento artistico, cultural y politico que lograba dar cohesion a un proyecto
de nacibn. Dada esta situacion, es posible que los cuentos de Fuentes,
Pacheco, Cortazar, retomen estas ideas relativas a lo prehispénico, pero
vinctﬂadasconbabsurdodelaooﬁcﬁmeidaddebom'ﬂenm'éneo,pam
lograr asi trasgredir esos principios que, en el tiempo del muralismo mexicano
seexaoerbabaommsiﬁieseunaverdadsupremaalconsagra-elpasado
co;mlaedaddwadadaﬁeselocalizayseeﬁgelame)dcaneidad.

Los dioses deshumanizados y las practicas religiosas donde prevalecen
ideaspropiciatoriasdeseresmmamssamﬁwdosalasdeidadesson
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muestra de fa vida cotidiana de una sociedad mexica, vista en su magnitud
original, y en donde los autores ponen de manifiestc que, en primer lugar
dessan intensificar el interés sobre el relato al introducir elementos fantasticos,
en segundo térmmno, resaltan el problema social del mexicano al tener un
aprecio especial por el pasado, ctorgandole un valor desproporcionado. Lo que
no permite valorar el presente ni poder planear su futuro, es decir, se carece
en este sentido de una visidn y conciencia histérica, ya que si mira al pasado,
no es para analizario y programar lo futuro sino lamentarse de lo perdido,
ahondande en resentimiento contra las culturas dominantes y vencedoras
como la espaitola.

Al proponer los hechos historicos imbricados con lo fantastico, los
autores mencionados logran colocar esos sentimientos como un punto algido
que provoca inderés en el relato, que aun cuando aperentemente carece de
légica, atrapa la atencion del lector porque constituyen parte de sus ideas y
sentimientos.

Lo fantastico, en suma, combina la realidad con lo insélito, en donde
interfiere lo ireal pero siguiendo las estructuras propias del referente que es el
escenarno propio de todos los sucesos schrenaturales e incluso absurdos gue
caracterizan a lo fantastico del siglo XX y particularmente a los cusntos

hispancamericanocs presentados.



LO FANTASTICO Y SU RELACION CON LO MITICO.

Para Mircea Eliade el mitc “"cuenta una historia sagrada, relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en un tismpo primordial... donde gracias a
las hazafias de los seres sobrenaturales, una realidad ha venido a la
existencia®(9) Es decir, el mito cobra relevancia en cuanto pemite actualizar
un tiempo sagrado en el que los seres sobrenaturales han imtervenido para
que tenga lugar la existencia del cosmos como tal con todas las formas de
vida, entre ellas el hombre; por ello el mito se repite incesantemente porque

rememora o reactualiza ese momento sagrado.

A través del estudic de la significacion del mito, podria aseverarse que
no existe una relacion tan directa con lo fantastico, no obstante, el mito, en su
estructuracion primigenia, surge como una respuesta ante un cusstionamiento
cosmogonico de una cultura especifica, en la que se expresa la concepcion
que tiene ese grupo humano sobre la vida, el mundo y el ser humano mismo.

9 Mircea Eliade, Mito y redlidad, Trad Lais Gil, Barceloma, Labor, 1983, p.p. 13-14. Propp, en este
sentido ce Raices histéricas del cwerilo hace un esindio de bos aspectos culturales y reigiosos que
dicrom onigen a los rekatos maravillosos. Fin torno al pucbio maya ideatifica que ea kos ritos relacionados
con €l culto al agoa, se sacrificaba a una doncella para rendir celto a 1a divimdad. Mis especifico es €l
mito de 1a caida moral de Qeetzakoodtl, quien engafiade por Tezcatlipoca, representa la lucha del biea
contrz el mal y que en este combate deshacen ¥ construyen perennemente ¢f universo. Esta sitnacitn se
rectea consianiemenie en la cosmogonia ciclica de 1a vida.



En donde podria darse una mayor relacion seria con lo fantastico

aceptado o maravilloso, ya que se crea un ambiente y un escenario que
favorece a identificacion del lector con el relato y si se acepta es dentro de un
determinado marco lingdistico y literario, porque no se pretende indicar que el
lector sea completamente ingenuo; antes bien, si acepta lo fantastico, es porel
buen desamrollo de ia trama y los elementos literarios que lo conducen a
adentrarse, de tal modo que, termina siendo de alguna manera parte de los
hechos insdlitos del relato; o bien porque identifica, -como en el caso de los
cuentos seleccionados- elementos de su contexto social que dan cuenta de
aquéllo que puede encontrar en su realidad, aunque transformada por las
técnicas narrativas.

Es decir, la interrogante aqui es ;por qué a un lector contemporaneo le
interesaria un relato fantastico sobre civilizaciones prehispanicas?, la
respuesta reside en ef esquema sociocultural del propic lector, gue de algun
modo comparte en su propio esquema referencial, signos de narraciones
insélitas de culturas que si bien no son insondables, si representan en alglin
sentido enigmas, ya que no se ha logrado descifrar por completo todas las
estructuras de pensamiento, sociales, politicas, sin negar que han existido
muchos avances al respecto. Si se han realizado estudios, son acercamientos
e interpretaciones basados en descubrimientos y estudics cientifices que se
estan reelaborandc con nueves hallazgos y quizd ese sea el punto que logra
captar la atencién del lector, que desea compiletar con lo inverosimil los
recovecos que falta por descubrir la clencia y la historia.
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Psicologicamente, esta relacion de lo mitico con lo fantéstico representa

la voluntad de comprender aquélio que aln no puede aseverarse con facilidad
y de ahi que lo fantastico tienda a relacionarse con el mito que se reviste de
condiciones fantasticas, como la intervencion de seres sobrenaturales dsntro
de un orden tégico asi como la utilizacidon del mito del etemo retomo, es decir,
el manejo no convencional del tiempo y del espacio, lo cual comresponde
dentro de la ideologia del mito a una a sistematizacidn de la realidad, o bien
una forma sistematizada de relatos que ayudan a comprender un mundo
determinado.

En este sentido, cabe sefialar que el mito permitia a las sociedades
primigenias explhicar y dar funcionalidad a sus estructuras sociales, a sus
deseos, miedos e interrogantes sobre el mundo circundante.

El mito, en consecuencia, es tomado como |a historia inicial de [a que
todo surge, porque tiene caraclteristicas sagradas y sobrenaturales, en
consecuencia, para las primeras sociedades el mito representa una guia de
vida cotidiana.

Lo fantastico no involucra una situacion sagrada y profunda que
impligue reactualizar constantemente el relato para poder asi darle sentido a
un grupo humano, pero asi como el mito permite expresar el pensamiento del
hombre, lo fantastico hace posible que el escritor manifieste ideas que de otro
modo en ciertas &épocas le serian vedadas o bien no se les tomaria en cuenta.
Ademas, lo fantastico maneja simbolismos especificos que requieren
interpretacion, aun cuando en ef siglo XX estd mas relacionado con o absurdo
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de un mundo que se concentra en lo pragmatico sin reflexionar sobre su

mundo o su historia

En “Chac Mool el dics asimila ko més degradante de la sociedad en |a
que reinicia su existencia y el autor lo manifiesta en la descripcion aberrante
de su apariencia fisica.

En “La noche boca ammiba® se hace un juego temporal que altera la
historicidad porque el pasado se proyecta en el futuro y viceversa, lo que lleva
a introducir una interogante: ;es en verdad para el hombre contemporaneo
tan importante .el analisis histdrico de los acontecimientos para dirigir y planear
su vida actual y futura, obieniahistoriaeslomadaoonbunrewerﬂode
relatos?

Tal vez y sea este &l punto central que une los cuatro relatos, ya que el
individuo no tiene conciencia histérica y lo mismo da tomar el pasado como
una serie de sucesos irreales y absurdos, tanto como lo que acontece en &l
presente del hombre accidentado que suefia con un pasado tan increible como
ia época donde se encuentra, porque se utilizan objetos como una motocicleta
o cuchillo de pedemnal para terminar con la vida de los individuos.

Ahora bien, esto conduce a pensar, ;jpor qué en Hispancamérica a
pesar de los efrores historicos no se aprende de ellos sino que se repiten
incesantemente como los mitos?. Es decir, los errores se han convertido en el
aspecto mitico y se estd condenado a repetirlos. Una de las explicaciones
podria residir en el hecho de que se afiora un pasado que se considera como
maedadde&o,dondemdoaame}of,pemdelquesblomiedanvesﬁgios,y
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nc se hace una reflexion y planeacion de lo que serd su estructura social y

politica; pervive de algin modo la irrealidad de creer que todo se modificara
aun cuando no se realice nada para lograr cambios.

La historia, entonces, representaria un conglomerado dé mitos que no
han perdidc del todo el caracter ciclico, y basado en esa repeticion adquiere el
caréacter de ritual.

Si la historia adquiere este caracter mitico en el sentido de constituir una
suma de hechos, posee en este nivel matices fantasticos porque no funge
como materia de analisis para pensar histdricamente planeando y modificando
los usos culturales.

Por tanto una de las razones que pueden explicar el por qué se aborda
a fravés de lo fantastico una relacidon entre pasado prehispanco y el mundo
contemporaneo en los cuentos analizados, es precisamente por evidenciar la
falta de rumbo y conciencia histérica desprovista de un pensamiento critico en
una sociedad que vive la cotidianeidad bajo el supusesto del absurdo.

Aqui es donde especificamente se sitia lo fantastico, porque en
definitiva es insdlito el hecho de que las sociedades hispancamericanas
tengan un sustrato histérico tan profuso y no se puede establecer con sllo
andlisis, no tanto del pasado, sino del presente mismo;, en ese sentido la
irrealidad pervive en el relato.

Quiza no suceda lo mismo con Borges ya que su vertiente es mas
esteticista y metafisica en el cuento de "Las ruinas circulares”, pero podria
aplicarsele estos conceptos en tanto la circularidad nos remite a una idea de
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un tiempo ciclico repitiéndose incesantemente, tal como sucede con los

tropiezos de las sociedades hispanocamericanas.
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CONCLUSION

De acuerdo con Bioy Casares, Borges y Ocampo, lo fantastico es
recustente en periodos diferenciados de ia literatura que van desde los relatos
miticos hasta los producidos en el siglo XX; en este sentido el anadlisis
presentado radico en determinar no sdlo como se construye lo fantastico en
las obras propuestas, sino también precisar las causas de su introduccién.

Las obras kterarias consideradas dentro del género fantéstico adquieren esta
connotacdn en tanto que presentan en su estructura como tematica una
contraposicién entre lo real y lo sobrenatural, es decir, se diluye la frontera entre lo
posible y Ia realidad; de modo que lo fantastico constituye una trasgresion a la ogica
del texto, porque si bien, no existe un verdadero realismo en la hteratura, la
referenciakdad asi como la verosimiltud son factores constitutivos de ciertos
discursos; con lo fantastico no sucede lo mismo, porgue la trama de 1a historia no se
ajusta a la racionalidad del comtexto histérico, sino que utliza elementos no
denctativos como las alteraciones cronotropicas o la metamorfosis.

Los cuentcs hispancamericancs que se abordan, si bien rednen las
condiciones de lo fantastico como son la incertidumbre en el lector, asi como
indeterminacion entre lo real e ilusorio, se orientan mas hacia lo maravilloso,
es deair, se diluye la frontera de la referencialidad en donde lo verosimil se
confunde con lo imposible, y en este sertido, se acepta como una realidad
auténoma cefiida a las leyes de lo sobrenatural, onirico e irreal. Podria

aseverarse que bo fantastico absorbe a la realidad aparente.
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Lo fantastico en obras antiguas, como [2 B « & Paset Tak, adquiere

caracteristicas singulares porque temporalmente tienen un contexto mitico-
religioso gue posibilita entenderio no tanto como un discurso literario sino
como parte de elementos rituales, sin embargo, como se advierte, lo fantastico
no depende Unicamente del aspecto formal que implica imbricacién con o
sobrenatural, sino también porque subyace la intencién de responder a
explicaciones sobre los miedos y angustias del ser humano o de todo aquello
que por estar vedado socialmente no podia abordarse de forma directa.

La construccién de lo fantastico en el siglo XVIH y XIX tiene refacion con
codigos propios, relacionados con la novela gotica, donde el miedo producido
por los hechos sobrenaturales asi como por e ambiente ligubre de
construcciones caracteristicas del género.

En el siglo XX los temas se reelaboran de acuerdo al contexto
hispanocamericano y lo fantastico no reside tanto en los topicos sino en ia
trama de lo insdlito involucrado en la cotidianeidad.

Lofanésﬁoomel.sigIOXXmHispamanérim ha sufrido un proceso
de reelaberacion no tanto como género literario sino en 1a presentacién de los
topicos fantasticos claramente diferenciados de o europeo, al adquirir una
nueva perspectiva coincidente con la realidad de América.

No obstante, no es sino hasta Todorov que se elabora una delimitacidn

de lo fantastico como género, quien al realizar el estudio de lo fantastico
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sefiala las condiciones generalss que caractericen a lo fantastico en una obra

literaria, asi como las variaciones del género aun cuando no se contemplan los
subgeneros.
Lo fantastico para Todorov sefiala que las condiciones de lo fantastico
radica en tres puntos fundamentales:
1. La vacilacion. Si puede hablarse de jerarquizacion constituye el
elemento fundamental porque sin ella lo fantastico desaparece o
bien no existe. La vacilacion radica ante todo en la incertidumbre

que produce la combinacion de lo sobrenatural con la légica de un

contexto verosimil.

2 El lector quien puede o no estar representade en el relato, sin
embargo representa la duda o vacilacion.

3. El contenido semantico si se toma con sentido aleg6rico conduce

fuera de lo fantastico.

Ahora bien, Bamrenechea sostiene que lo fantdstico reside en la
oposicion entre realidad e irrealidad, no obstante esta oposicién conlleva
necesariamente una eleccion entre esas posibilidades.

Todorov establece una distincion entre los diversos matices de lo fantastico
que son: lo fant&stico puro, lo extrafio y ko maravilloso.

Lo fantastico puro es efimero porque radica en el momento mismo de la
vacilacion, pero el lector al optar por una explicacion cancela la posibilidad de

que persista lo fantastico como tal.
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De esta manera las fronteras de lo fantastico puro son lo fantastico
explicado (extrafio) y lo fantastico aceptado (maravilioso). El primero es
fantastico s6lo en apariencia ya que el autor recurre a una concatenaciéon de
hechos insolitos y dudosos que finalmente reciben explicacion fogica o
verosimil; ahora bien, lo fantastico aceptado (maravilloso) estriba en que al
recurrir a una suprarrealidad se elige asumir una coexistencia de los sucesos
inverosimil&s_ con la i6gica de la realidad, es decir, considerarla como una
realidad auténoma cuyas relacionss causales cbedecen a leyes desconocidas
pero posibles.

Las obras objeto del andlisis pueden ubicarse dentro de lo fantastico
aceptado, porque la vacilacidn persiste al momento de la lectura y trasciende
incluso por la estructuracion de la trama, en donde los personajes mismos no
logran explicarse io sucedido y no obstante deben asumir una postura de
aceptacion en tanto que los hechos fantasticos los subsumen.

Todo lo cual denota que lo maravilloso permea las narraciones
propuestas, pero que retoman tépicos tradicionales de la literatura fantastica
aunados a una frama sustentada en la cotidianeidad donde se introduce
primero lo fantastico como un absurdo y que paulatinamente se apodera de las
situaciones y personajes.

Dentro de la namativa hispanomericana del sigio XX lo fantastico se
asume con elementos caracteristicos del siglo XVHl y XIX tales como el
ambiente de suspenso asi como la inclusitn de lo insdiito e inverosimil para
producir miedo e incertidumbre, no obstante, adquiere una connotacién
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singular en tanto retoma elementos del propio contexto cultural a los que
Carpentier denomina maravillosos por naturaleza. Asimismo la trama de la
narracidn se estructura con base en una realidad posible constituida por fo
absurdo de los sucesos acaecidos, es decir, lo fantastico reside también en lo
inverosimil de la propia realidad como el hecho de que un pueblo se lamente
por el pasado ideal perdido y no asuma su presente ni prepare el futuro en el
caso de “Chac Mool

Por tanto, lo fantastico permea las obras generadas en el realismo
magico y lo real maravillosc porgue incluyen lo sobrenatural, la vacilacion
producida por la ambigedad asi como a tdpicos que no se ajustan a una
racionalidad.

Con referencia al crigen de lo fantastico, éste tiene relacién directa con
la funcidn desempefada dentro de un contexto histérico especifico, de tal
forma que en los discursos literarios se introducen codiges simbolicos a través
de los cuales el individuo expresa las restricciones de los sistemas
hegeménicos de una sociedad determinada.

Estos codigos simbdlicos se taducen en topicos literarios
(metamorfosis, sueno, las alteraciones espaciotemporales...} relacionados
con procesos comunicativos, es decir, le comesponde a un aspecto esencial
reprimido como la angustia, deseocs, miedos o bien temores y necesidades det

hombre ante fendmenoecs naturales o circunstancias culturales.
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De algin modo lo fantastico proviene de épocas primigenias y ha
permmanecido como un constante en las obras literarias, pero en el devenir
histérico sufre reestructuraciones inherentes a la época en donde se genere.

Asimismo, aunado a lo anterior, la incertidumbre ante lo desconocido
también es causa de lo fantdstico porque el hombre necesita explicar
fehacientemente su entomo y en este sentido lo fantastico se erige como una
posibilidad en tiempos ancestrales cuando lo mitico religioso prevalecia;
posteriormente lo sobrenatural asociado a fuerzas oscuras u ocultas, como en
la novela gdética, introduce tematicas como fantasmas, vampiros como
expresion de lo fantéstico. La estructura de las obras en los siguientes
periodos experimenta cambios sustentados en los tdpicos que varian de
acuerdo a los usos y valores culturales, de esta forma en el siglo XXX con el
auge cientifico los refatcs retoman este aspecto para derivar en !a llamada
ciencia-ficcion. Ahora bien, un factor importante por ko cual ocurre este
fenémeno nos remite a la propuesta que Todorov realiza en Jessdacess « &
ftmatina jamistice, donde aduce que el surgimiento del psicoandlisis merma el
interés por lo fantastico en tanto el individuo posee ya un recurso por medio
det que expresa, comunica y exterioriza el mundo inconsciente o aspectos que
han quedado inertes por la coercidn social.

El hombre utilizaba lo fantastico para combatir leyes sociales

incomprensibles y es por eflo que en los relatos fantasticos transgrede las

111




normas 6gicas de una realidad impositiva y limitante de su libertad, deseos,
necesidades y angustias.

No obstante como el psicoandlisis permite que se verifique ese proceso
de expresion y comunicacién tan necesaria para disminuir ia angustia causada
por la represidn tal como o sefiala Freud en su analisis sobre lo siniestro, lo
fantéstico pierde el sentido simbdlico que ko caracterizaba.

Por tanto el género fantastico como parte de las producciones artisticas
comresponde a simbolos y esquemas referenciales del contexto histérico.

Asi lo fantastico en las obras seleccionadas no es ajeno a lo delineado
anteriormente porque si bien se inscriben dentro de lo fantastico aceptado
(maravilloso), también les comresponden funciones sociales, psicoldgicas
necesarias para exteriorizar angustias, miedos y deseos sin que constituyan
en si mismas un vehiculo de denuncia social, sinc antes bien, discurscs
literarios que insertan una serie de topicos fantasticos relacionados con o
scbrenatural, insdlito para producir incertidumbre, para lo cual la generacion
del suspenso en la trama es indispensable. Sin embargo, en el siglo XX y
parafraseando la opinidn que sobre lo fantastico expresan Borges y Cortazar,
se encuentra mas relacionado con los hechos habituales de una cadlica
realidad, donde todo es confuso y absurdo y sin embargo se acepta como tal.
Para cumplir esta funcién social de ruptura, el recurso de la transgresion es
utilizado no sélo en el aspecto semantico donde los significantes no tienen un
referente real, sinc también en el nivel sintactico porque se rompe con la
verosimilitud del relato.
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Finalmente el género fantastico inscrito en |a literatura y ésta como arie
"tiene un efecto terapéutico, al reducir las tensiones mentales; sirve a
propésito cultural de actuar como 'gratificacion’, reconciliando al hombre con
los sacrificios que ha hecho por 1a cultura; promueve la distribucidn sccial de
las experiencias emocionales altamente apreciadas; y recuerda al hombre sus
ideales de cultura.”(1} Es decir corfirma la funcién que la literatura fantastica
tiene sobre la vida del hombre contribuyendo a la bisqueda de explicaciones
ante lo que escapa a su racionalidad, sea a través de lo sobrenatural o de lo

absurdo del mundo circundante.

{1) Lionel Trilting, “Frend y 1a literatura™, en Psicoandlisis y literatura de Ruitenbeek, Headrik M., p.
37} Lo que remite también a E7 malestar en la cultura, en el cual Frend sefiala qoe el arie en general
constitnye una especic de “evasion” de la cotikianeidad del hombre que de algnmea manera al sostraerse
por un tiempo determinado, le provee de nuevos elementos para condinuar con sB rutina diaria
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