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Dedicatoria:

Ati...

A pesar de no escucharte mas que en imagenes y
no sentirte mas que en sonidos ; y porque a pesar
de tanta falacia, aun tenemos un pendiente juntos...
Con todo mi amor profundo; donde te encuentres...

Dolor de Nifo
Mi madre gemia, mi padre lloraba.
Al peligroso mundo salté
desamparado y desnudo, chillaba
como demonio en una nube oculto.

Me debatia en manos de mi padre;
y luchaba con mis pafiales.
Hasta que, maniatado y cansado,
pensé que lo mejor era amorrarse
al pecho de mi madre.
W. Blake
A mi padre:
A tu fortaleza que ha servido de ejemplo
para la mia. Y porque me has heredado tu
pertinacia, la cual me mantiene anclado al
suefio... jGraciashifio viejo”.

Eres como el cantar de un campesino
que al cantar va labrando nuestro camino.
Eres como un dolor mal repartido

que se volvio cancion y no quejido.

Compainiero del Sol, fiel compariero

nunca te preocupo en nada ser el primero.
Eres como el sudor callado y quieto

y nunca abriste el cajon de tu propio respeto.

No quisiste jamas salvarte solo
Porgue no hay salvacion, decias, "si no es con tado
No sabes de venganzas, ni de desquites.
Y aun... Aun eres muchas cosas mas
Que me callo e me callan
... padre
P. Andién



A ti, pequefia fantasia mia:
Sdlo musica... A ti, que te dibujo como dibujo sosido
e imagino como invento musica. Porque no te apdeani
a pesar de ti; porque me educas como a un hijgupor
s6lo tu y yo compartimos el arte del sonido y lelrgiio
desde el mismo oido. Porque me regalaste a Beetlwoveo
nadie y porque somos creadores de una extraordinggcita.
Por ello, y con humilde respeto; desde lo mas piadu
de mi masica: Te amo.
Mas rico en obras que en palabras huecas,
el verdadero amor se enorgullece
de su fuerza y poder, no de sus galas:
solo el mendigo su fortuna cuenta.
Guarda de amor mi pecho tal tesoro,
gue ya no admite cuenta su valia.
Shakespeare.

A ti, mi pequefiita lucecita mozartiana:
Porque mi vida y todo lo que creo me pertenece
son tuyos. Porque admiro lo que el ciego padre radéni
de ti siempre y lo que los necios que me reprotdnen
ceguera no podran ver; porque estoy conectadcoa ti
musica y con Mozart y con lo que, con tan brevaresa, has
convertido en nuestro mundo.

“No te quiero... te amo”

Duerme, duerme, resplandeciente belleza
y suefia en medio de las delicias de la noche.
Duerme, duerme. En tu suefo
las pequeiias penas se instalan a llorar.
Dulce pequeifiita, en tu rostro
suaves deseos puedo percibir;
dichas secretas y secretas sonrisas,
graciosos ardides infantiles.
Cuando toco tus tiernos miembros
sonrisas como las de la mafana
inundan furtivas tus mejillas y el pecho
donde descansa tu corazoncito.
iAh, qué astutos ardides se arrastran
por tu corazon dormido!
Cuando él despierta
se desatan temibles claridades.
De tu mejilla y tus ojos
sobre las jovenes cosechas cercanas
Ardides infantiles y sonrisas
Cielo y Tierra de paz encanten.

W. Blake
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo culmina una etapa en mi fordmacomo compositor dentro de la
Escuela Nacional de Musica (ENM). En su contenidoegponen los procesos IS
composiciones que fui realizando durante esta g@@malisis de las mismas y la manera
en que fueron concebidas.

Durante el andlisis de las obras hablaré de tegsastque se presentan, aunque no de
manera inflexible, en el desarrollo de las mismas:

Descripcion de eventosEn esta primera etapa, se presentan ideas abstsastibjetivas
previas al trabajo de composicidon, como un primesopa la creacion musical antes de
llevarlo a la partitura. Estas ideas surgen intaitiente, por medio de imagenes que
procuro dibujar y describir textualmente si lo ddeso necesario. En ella, vivencio
experiencias emocionales que motivan mi necesidptesiva y creativa, es decir, hago
analogias de lo imaginado con sonidos; sonidosowrtiones y estas con ideas musicales
primarias.

Cabe decir que durante la exploracion de los egesgopresentan experiencias complejas
para las cuales la notacidn tradicional siempré sesuficiente. Sin embargo, es para mi
importante detenerme y reflexionar sobre dichazeapcias y llevarlas al papel como lo
detallaré a continuacion: Cuando se presenta lggma imagenes, transfiero su contenido
visual a contenidos sonoros de manera libre e tiviwui Una vez realizada dicha
transferencia, me concreto a tratar de extragnfagmaciones sonoras como son: cambios
de frecuencia, amplitud, timbre y duracién de lsn@. Durante esta transformacion,
surgen intrinsecamente experiencias emotivas [@oquee sugieren otros componentes
sonoros tales como: cambios de presion en la emigbsonido, cambios de densidad en
la masa sonora, transformaciones en los conterigioigricos de la entidad sonora,
transiciones continuas y discontinuas de la freciagrentre otras. Por ultimo, busco
aterrizar este procedimiento abstracto en un piogedto concreto ayudandome de
descripciones a traveés de apuntes, dibujos, ikistras y exploracion cientifica basica, los
cuales me proporcionan el material suficiente paraitilizado en la siguiente etapa.

Forma y estructura: En esta segunda etapa organizo los materialesrabtgpuy decido el
rumbo en la construccion de la obra. Resulta urnotamomplejo establecer en este
procedimiento un patrén definido, ya que los reasigue utilizo son varios; es por ello que
trato de extraer las ideas musicales primariasnogreciono anteriormente y las desarrollo
en un primer bosquejo. En este momento complenesias ideas con procesos técnicos
con el fin de generar la estructura y mantenernidad en la obra. Cabe decir que al
momento de desarrollar estas ideas, algunas sotidasniy otras reinterpretadas no
pretendiendo realizar una transcripcion fiel dedesntos mencionados al principio. Asi, en
la creacion del discurso musical, lo imaginada&s s6lo un punto de inicio, mientras que
el resultado responde simplemente a las necesidaagsales.

Por dltimo, este procedimiento se traduce en urtétyra la cual procuro sea realizable, es
decir, practica para el interprete; lo mas apegadaradicion posible.



Replanteamiento estéticoEn esta tercera etapa replanteo la estética derda drato en
detalle los rasgos y caracteristicas de los evesmiogros en su instrumentacion, digitacion,
técnicas de ejecucion, etc.

Puedo definir en este ultimo momento dos formaprdeeder. La primera que se encarga
de organizar la masa sonora abstracta y de exmandiscurso que sera traducido en
musica. En esta primera operacion, comienzan alestse los canones de transcripcion
de las ideas sonoras abstractas a ideas musicaesetas con el fin de plantear un
lenguaje para la pieza. Es importante menciona; gqudéien no pretendo hacer una
traduccion exacta de los eventos imaginados dguegarte mi musica, es cierto también
que me doy a la tarea de reconstruir sobre dictaem o imagenes y manipulo asi mi
propuesta musical.

La segunda forma de operar radica en completar ad#em musical a través de la
instrumentacion y la exploracion timbrica. En estemento es que hago uso del
conocimiento idiomético y de escritura del instrateemusical al que se le asigne dicha
idea, asi como de todas las posibilidades técmjuasdecida desarrollar. Después de un
largo analisis de comparacion entre cada timbije, gié instrumento y con qué técnicas se
expondra la idea musical para después, dentro yie dompuesto, buscar la similitud entre
lo experimentado y lo disefiado.

Esta forma de trabajar y de organizar mi musicappa parte, se va transformando con el
paso del tiempo segun se presentan nuevos proydetasmposicion. Puedo asegurar sin
embargo, que estos procedimientos se siguen pagsienén el momento de emprender un
proyecto de composicion nuevo, y que no tan sétmaeservan en esencia, sino que
también se van depurando junto con la nueva prégusna importar el orden ni la manera
en la que se presenten.



2. DOS PIEZAS PARA OBOE



2.1 NOTAS A LA OBRA:
Esta serie de piezas para el oboe tiene su origemento de evocar la imagen de una

pequefa esfera jugueteando en el espacio.
By

Imagen de “esfera(fig. 1.0)

A partir del dibujo, surge la idea de trascribisanidos los movimientos que realiza. Para
llevar a cabo esta transcripcion, experimenté colgaina pelota de esponja delante de mi
a 1 metro con 50 centimetros de altura y a unaami@ de 20 centimetros
aproximadamente. Una vez estando frente a ellada pn movimiento golpeandola para
observar su comportamiento durante 15 segundospuBsssimplemente imaginé los
movimientos que ésta pudiera realizar sin la aydelda cuerda y calculé de manera
sencilla el experimento.

120 movimientos en 15 segundos (movimiento unifrme

Longitud (metros)

1.56
153

1.50 desplazamiento 0.5 segsififleB).

147 | .. i & - < : 5cm/s B desplazamiento 4.0 segundos (B-A).
i |

1.43 :

|

[

|

| | Distancia (centimetros)
10 20 30 40

Célculo de experimen(fig. 1.1)



A partir de la observacion de este movimiento, ha transferencia del mismo a
componentes sonoros y se decidié un mapeo de lohgidr frecuencia; distancia por
duracién; movimientos por cambios de velocidad lepuéso y la esfera con la entidad
sonora (como se observa en la figura).

(longitud) Cambios de altura.
Frecuencia

Entidad sonora

Cambite velocidad

DO |- _

| (distanciggmpo

Transferencia del experimento a soifftélg. 1.3)

En forma analoOgica, se recrearon los cambios deaalt se vincularon con sensaciones
propias cantadas y tocadas intuitivamente.

Esta primera etapa con el instrumento se dio a raashe improvisacion y al extraer los
materiales de trabajo solo algunos de muchos sesideyaron para la realizacion de esta
serie de piezas.

Es importante mencionar que al hacer la transfeaested célculo (fig. 1.1) a sonidos, se
pretendié Unicamente satisfacer una necesidad sgubda (los fenbmenos sonoros que
surgen del imaginario suelen ser mas complejos yaoto dificiles de calcular).

De la analogia del movimiento de la pelota condibsijos de la esfera, sugirieron varios
instrumentos de entre los cuales se eligio el plaoa la exposicion de este proyecto.
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2.2.1 ANALISIS:

Ecric es la primera de esta serie de piezas, estateséda en cuatro secciones cortas y se
compone de pequefios motivos melddicos que se dasplen el tiempo a distinta
velocidad con uno de ellos como elemento princigate motivo melddico principal es

apenas de cuatro alturas; gi, mi,, dg y aparece al inicio de la obra.

A partir de este motivo voy generando la estructnedddica. Durante el tiempo de crear
esta serie de piezas me encontraba bajo la influelecla musica serial de Anton Webern,
y fue imposible no pensar en la serie dodecafésiogembargo, no existe un apego estricto
a ese sistema en esta pieza.

e

Motivo melédico principa(figura 1)

La linea melddica inicial de la primera secciongceastruye de dos frases que parten de un
procedimiento dodecafénico, en las que aparecenastigo (obsérvese en el ejemplo los
recuadros).

Primera frase melddice

motivo melddico principal

/=60 33
8 %
3 8
Oboe W 'gln TIAAVAVAVA J I‘V\; JAVANAY VaAVAN 7~ “\, i
I 'L/I
P 5 —_— f T——p mf P
senza tempo.
Bb
y Segunda frase melddica ;. e puso Ly =
>(V senza vibrat
]
) Lﬁ o — D % ﬂs P e A
. ]&% ISEESSsRiE SRS Rs LS Ss ‘
[N \\_/‘ o - —
—_— f P f> <ﬂ ZS%ESS'%'  —
motivo melodico principal “wpnf
Ejemplo 1

12



La segunda frase melddica emplea la serie de sodeléa primera, sin embargo, se rompe
la serie dodecafénica al momento de repetir alteinasl discurso melddico (ejemplo 2).

Notas repetid: senza tempo.
Bb
. o
.y segunda frase melodica 1 w2
T senza vibrat
n —— = . FFH%G b e
~ ] —T—he I = ! in < \‘?ﬂr’ —e qe 5 73
Ob. :@% | b S N ol ™ 177" 72 —7 &
N | A TVE o 7
S S = ——
— P fee— —f e
motivo melddico inicial mpuf
Ejemplo 2

La segunda seccién (ejemplo 3) se divide en dos\se)s, y trata de pequefios motivos
melodicos sobre una base de cuatro alturagsdml| dg y mi, que son casi las mismas del

motivo inicial. En el segundo segmento la base died0se genera en fa y son cuartos

de tono en si Aparece nuevamente el motivo melddico y una @sign con sonidos
multifébnicos para culminar la seccion.

SEGUNDA SECCION

A tempo

: 3 >3
S .
. s s e 2 (jugando)
leggiero 3 : 2 2 giocoso
el o (e} (e}
; > ﬁ# T~ A i ]
Ob. — b e
7 Ha 7 '
rp
PRIMER SEGMENTO -
(exaltado, muy estridente)
senza tempo.
g H g
f g e e H . H
otivo melddico inicial . s 2 8 8 gr
g ¢ D [ N
o o L3 —_
<) <) co o; ;E ﬁ
o el o o / o the i Pk
. & - & & - Ik i - s
Ob _‘1| II;\-.VI (‘1- l L\;I {“1; > ot b/
! 7 E 7 E E H T 7 £
rit legato ﬂ.
................................... CPeSC. ..t e,
—_— te S b o
3 &2
i i B
SEGUNDO SEGMENTO f f
Ejemplo 3
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En esta parte (ejemplo 4) el motivo melddico ppatirecrea la idea de movimiento. Por
ejemplo, el movimiento uniforme se sugiere con &silla de notas repetidas; los

desplazamientos se sugieren con los cambios deidatben el metronomo y la dinamica
sugiere la idea de lejania y cercania

40 =60 Accellerando aporx. a /=120

0
b4 ]
Ob. s : |
oV & he 1
L g s >
prp f
9 J=60 120
3 .
B A . |
NV [ Il [ Il I [ Il [ [ I [ [ abe ]
D)) n#-d-###d###### pf""qo ___________________________________________________ >
J P
59 | 60 J=120
9 I} L1 | | ]
(] 4 o e e e s n 1
oV - oo o aaa o g - bha ]
D2 B i He® e [ . >
——»  Motivo melddico principal
69 | 6o =120
= T '
(0] T o o e e o e . !
AN 29| o o 2 aaa o o o o P 1
Dl 6f St He ® P e | >
78 | JHeo J=120
g .
Ob. s s Sl e : !
AN [ I [ [ Il [ Il [ I [ I oD 1
V[ eedsssdes sdesed [ * e - m-ommmmmmmmmmmeom oo
mf P
Ejemplo 4
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Al finalizar esta seccion (ejemplo5), el movimieniaiforme que mantiene el motivo
melddico principal se transforma en un movimieraprichoso a través de una serie de
notas aleatorias improvisadas de acuerdo al momtmige la gréfica, en la que, solamente
se sugiere la nota inicial y la final para contrdéaextension.

senza tempo. (acelerando a lo mas rapido y con agitacion)

A tempo
Stringendo Assai :
0 /\v /\2S Il
Ob. s

et
'
3

Ejemplo 5

La ultima seccion (ejemplo 6) se construyé utild@amolifonicamente el motivo melédico
principal a través de la exposicion de sonidos arcoé dobles y sonidos naturales, en el
cual procuro respetar las alturas del motivo omiteeelmib. La belleza de estos sonidos
armoénicos, matizan el motivo melddico principaltalenodo que culmina sutilmente.

Largo teneramente

o leeg|[ ]

106
g i .
ob. - |
D]
PP ——— P —_—————— PP
Omision de mi,
g
gn,
114 cd
9 %2 2
ob. 5 - —
©
rpe
Ejemplo 6

Ecric forma parte de una primera etapa en mi formaci@émocoompositor en la escuela, su
disefio y su arquitectura son en este momento agst®n obstante, sienta las bases de mi
desarrollo creativo, la estética y la manera damizar ideas de composicion.
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2.3.1ANALISIS:

Equispes la segunda pieza escrita para este instrum&qgtd. se trata de mantener una
unidad corEcric en cuanto a sonoridad, sin embargo, el tratamesttiferente, se utilizan
otros elementos.

La linea melddica surge de una serie de ocho senida escala que tomé para la
elaboracion de esta serie fue“tscala natural no temperada de sonidos armonicas”
partir de RE (que es la serie de alturas que existdro de una octava en sonidos
armoénicos naturales al dividir una cuerda).

(@)

>
)
=
G
s s, =
)
E=d

escala natural no temperada de sonidos arménigagiade RE (fig.1)

Equisp se divide en tres secciones, las cualesrrdidsa distintos planteamientos
idioméaticos entre si.

En la primera seccién se juega cont@&inpo La pieza se ejecuta en un tiempo de
metrénomo de/=100 mientras se trate de ritmos mesurados; cukmnescritura emplea

simbologia no tradicional el ejecutante tacklibitum,como se muestra en el ejemplo:

Sonido tenido simibratoa voluntad Ritmo mesurad04(100)
del ejecutante

EQUISP

(siempre que se presente la notacién
tradicional, se ejecuta el tempo primo)

Algjandro Morales

T nota tenida ad libitum
A 1 con vibrato, repetir en
~.todos los casos similares)

9 \ /@1 i — ]
Oboe Aoy = S - —
O}

(nota tenida ad libitum
sin vibrato, repetir en
todos los casos similares)

\ 1A . |

o-<>‘3\_/ff>—p f

Senza tempo
oz oz
te- (sorpresivo)
1E. b2 - oy .
T . 3 I "9' 1—|
e . e
V& e Y
marcato
£ U
Sonido tenidg con vibrato a voluntad Sonido m@ditifco (sin tiempo)

del ejecutante
Ejemplo 1
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En el segundo segmento de esta seccion se utihigumas técnicas de ejecucion
empleadas efcric y se combinan con otras propuestas en esta piezatencion es
lograr unidad en ambas piezas.

y e
o= = Sre==—=r=x
== - R T
f rp S
® @ @ @ 0
8 8ab & 84 8
o o e 9o o
§ 8 8 8 8
.
. | be————fede be 4o s
hal Il
S 1 ! e :
© espress. 3 n
S5
U H
e i
- °
I3 %Bﬂ S
;EE@;E% : —_——
{5 - dﬁé 7 = I P v | ]
. Wj;p—d, ooV eTeT
/ it
o —

Ejemplo 2

Se comienzan a incorporar microtonos, y se hacesugarencia de digitacion para estos
sonidos (ejemplo 3).

000 | Ceo)
Ioeel
%

T
.
i
X

M
==
=
==
NIE
. |-
-
'__‘(b 000 |cee,

espress.

mf —_—— == f —_ S

Ejemplo 3

La sugerencia en la digitacion de este grupo dasn@jemplo 3) es progresiva y ayuda a la
exposicion agil del mismo, logrando el efecto deidoglissadoarticulado.
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Con este pasaje comienza la segunda seccidén. Bnpespongo dos exploraciones

principales; una de tipo timbrica y la otra enltara.

Aqui se explora el timbre por medio de una técilamaada“color de digitacion” 6 trino
microtonal, con la cual, a través de las distimt@gtaciones que conforman una altura,

consigo una variacion en la misma durante un tieegpablecido.

Digitaciones para recuarto de tono descendente
(“color de digitacion”)

25 A tempo
/) ~
i ]
I s e B > = |
ANSY 4 1 1}
(YA

Agrego también un movimiento ritmico que pretendajuntar la nota tenida, que
voluntad del ejecutante,tgmpo primopara seguir jugando contempo.

Nota tenida a voluntad del ejecutante movimiento ritmico mesurado

(Color de digitacion)
L3
°

ol
=
B

Jcee|eee

L
L
L
2

~eee|

7
i - / ==:@:|
I P ‘\ L L [ 7 1
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La exploracion en la altura es a través de somuosotonales a partir cre. En este primer
segmento se utiliza esta altura y sus variantesmergistro grave

(Color de digitacion)

3 [ 3 [ 3 [ [
3 ° 3 [ °
L 2 — > (combinar) S S5, e o
: s N £33 3
2]6 a"al'gando ; ; 3 (ritmo de digitacion, siempre en 4=100) Eb: Eb(; Ebr; Eb:
i i — y AP i i i ] ]
O/
mp mf
[ 3 [ ]
[ 3 [
B, & 8By ___ y (combinar)
25 e : 2 A tempo
9 * % * accel. poco apoco ~ |
(e — o s > = |
ANSY. ) : — ]
DAL 4

En otro segmento de esta seccidon, ademas de widiraisma altura en su registro me
re6, se omite el movimiento ritmico, permitiendoejecutante continuar con este efe
con una mayor libertad.

L3 3 3
o - L o Qo [ 3
$88, S
o o o —>(combinar ad libitum) e o e ~—>(combinar ad libitum)
330 $ e Be e o
o 1 2 o 1 3
p "3 )
y - 3 . !
¢ HROY) L2 O |
) sinitmo) {strritme) i
P S P S

(combinar ad libitum)

» A tempo

(resniracid AT
i (respiracion circulas
1

—
(g fitmoy

ccel. a placery

/4

Al fi;lal de esta seccién se presenta una sintesiesth exploracion, sumando a est
respiracion circular.

20



En la dltima seccion se busca, a través de la eqitin timbrica de las técnicas antes
mencionadas, generar un discurso expresivo.

La altura con la que comienza esta seccion esnidsarmonico que no se habia utilizado
con anterioridad, y que de forma espontdnea mdréaad de la seccién anterior y el
principio de ésta. Aqui la exploracion timbricalsee por medio de: sonido armonico,
color de digitacion y respiracion circular a volahidel ejecutante.
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Q
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2
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€00 |e0ow
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Y

G

Y
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molto espress.

En esta seccion se incorporan segmentos mesuradeanago integrar el discurso (como se
observa en el ejemplo).

3 3 3 3 3 3
o [ 4 [ Qo [
S, S, S, &, s s, . o
o oA S oA oA/ & (combinar ad libiturs >
o o (o] o o [ 3
o c® © B2 o° 9 °

b — O ya >

b 4 / I
y 4 / I
(o 7 |
~V / .
©  molio espress. /

mf’ °

O .

y 4 X A I
> — = N3 ¥ N> — e ———
{rs R 7 N & & N7 r |
ANS"s < 1 i e >
ry) £ d et V"4#______;!Ei_____————"”'

% .

Estos segmentos mesura@oempogue mantengo constantemente durante la obra, teermi
establecer una conexion con la obra anterior, ®ncaso, por ejemplo, las notas pertenecen
al motivo principaldeEcric.
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Para este momento se sigue planteando la exploratitbrica; se establecen figuras
precisas (blancas con punto); un cambio érrapo(agdgica); alturas microtonales y color

de digitacion, alternando a voluntad el tiempo camda venido planteando desde el inicio
de esta seccion.

Presto stringendo
[3

[
o
e e ep; ®
[ 3 [ 3 L3
9 F [ [ F. g
A (o] CEI CO CO
P4 T
Z | VA AN
[ fan) | [0 727\
A" 4 7~ | '.VL I ]
D] [
[ L3 [ [ 3 [ 3
L3 o L 3 L3 L3
shos, 9 OBy 98, 9
. 8 8 . .
3 \ Fo [e] (:. c(:I cO N
H O >
P 4 ]
y 4l |
| Fan YR ] 1)
ANV ) |

El final de la pieza se compone de una secuencida@scala de ocho sonidos en una

disposicién aleatoria y con un motivo melddico deatmo notas semejante al motivo
principal de la primera pieza.

A tempo subito

ﬁbzﬁt oy m—

I &
~ Y | & e
= . >

St

escala de ocho sonidos a partir de RE ivaahelddico de cuatro notas

La notaRede donde parte esta escala, queda tenida proldoganduracién a voluntad del

ejecutante, con un sutil cambio en la dindAmica laedntencion de crear una sensacion de
reposo poco estable.

A piacere

N
)

T

QQ;’ND
Y|
A

dolce sempre espress.

mp
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3. ANITRA



ANITRA
(QUINTETO DE ALIENTOS)

3.1 NOTAS A LA OBRA:

Esta obra fue compuesta con el interés de conatar agrupacion instrumental y sus
posibilidades. Surge a partir de escuchar laspglezas y las seis bagatelas para quinteto de
alientos de Ligeti y la Serenata No. 10, K. 36lapastrumentos de aliento de Mozart.

Las ideas que originan el discurso de esta obra sompples: motivos melodicos
entrecruzados, repeticiones, contrapuntos atonalesma exploracion muy sencilla de
técnicas extendidas. El discurso gira en torno exfdoracion de diferentes colores de las
disonancias.

La forma estd construida de cuatro secciones:itaepa pone énfasis en el movimiento
ritmico-melddico; éste es agil, las articulacioses contrastadas, y los motivos melodicos
se presentan a manera de contrapunto atonal. &hdeges un grupo de repeticiones que
funcionan a manera de diadlogo entre los instrunsectm alturas repetidas desfasadas; su
caracter es sobrio y las disonancias son tratamae transiciones de color. La tercera es de
caracter timbrico; se exploran técnicas instruntestaxtendidas. La ultima es un
entretejido de las tres secciones anteriores; oda corta a manera déornello.
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3.2 ANALISIS:

En la flauta se expone la linea melddica que sard#kara en esta primera pay que sera
una constante durante la obra. Las disonanciaseavato de 22 menor (sefialadas
flechas en el ejemplo 1) aparecen gradualmentapeimiento agil del ritmo en las line
melodicas suaviza el efecto timbrico que provocstasécon el fin e hacerlas present
antes de desarrollarlas en las secciones sigui

r
A
Alejandro César Morales
| .
A D LT
. fe? . ssiote toln T E Py ebers 'y
o B | = P d Lt} F”{"ll { l T =1 7 ”{" ]
Flute @ :5":._ el i S — R — I -
© p dolce e f espress. mf
T TN
R PG P P b
p 4 5 - - = - ™ T W} I .\ J‘
oree | & 7 ==
espress. f =—p —_—f
4
. . p TN - - - T P~ —
Clarinet in Bb |Hfen—F% i T
ANEY 4 L 3 T et I
) I
de /Lep ————— ~—
A k4
#
) 4 = - - - I
HominF |Hes—% S f
;)y b 3 (? I —
espress. — #
- | - - \./\:E.
Bassoon | —p%  — —7
N dolce mp
Ejemplo 1

En el desarrollo de esta seccidén se plantea umagumtto libre atonal con las diferen
voces, cada linea melddica utiliza diferentes mamirde articulacion para gene
contrastes sonoros. También se utiliza el readeda repeticion en el movinnto ritmico-
melddico para dar unidad al discurso (véanse logpeses 7, 8 y 9 del ejemplo
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El contrapunto de las cinco voces en esta parteiemanuna rlacion directa con el motiv
del inicio sin ser claramente variaciones del tdam&rma contrapuntistica es lik

10 . .
7 () fto ® -
A — 1 i ¥ ¥ = -
!% E PN &
<ﬂ.

rilenulo

A
1

| YR

ritenuto

Un manejo de la disonancia de 22 menor dentrotdeobsa es el de la repeticion de altt
desfasadas a un octavo de distarEsta aparece en la segunda seccion y pretende
una transicion de color producida por los instrutngrlas repeticiones funcionan a mar
de didlogo con las alturas en los diferentes ingntos y ejerciendo recursos timbris
(trinos, frulatos y temolos para generar dicha transicion de color.

En el ejemplo 3, se observa como las disonanciassguproducen brevemente (sefal:
con recuadros) son variadas mediante efectos iofyrmientras que las disonancias

mayor duracion (sefialadas con circulos) se praeseetananera directa, con inalidad de
crear tension al término de la fra
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Al final de la seccién, las disonancias varian desemitono a un tono de distan

serva en el ejemplo)crementando la

intervalica y también dejan de desfasarse (co

tension al hacerse simultane
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Ejemplo 4
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En la tercera seccion se hace otro tratamientd escede las 2as menores a partir de
cambio en el caracter (ejemplo 5); los sonidosdmfarga duracion y se integran técni
extenddas para variar los timbre

lc
21 Lento J=40 s ) souffle
’ Py — Z b
#2”{' - T ¥ = ] e
'\Tl "i 1 1 T Py P 0000000000000
D) |
ff—————tp——f—— —— | f
m senza vibral ~ frulat
—1 — - ) TULATO A
g £ I 2 s —
o — ] p3 : : : ! ‘
bll e T
‘ﬂ'f\ o leggiero P ——————"""1 f —_— f —_—
| | ! = = =
o% 7 7 » 73
Y r—r—s 0
#@m 74 = . ¥ = = =
- 1 f
M ——pp———mf ——
bes P e
y—2 1 I ¥ - - -
"i: | | I r
h ﬁ>mf>—o

Ejemplo 5
Algunas de las técnicas exploradas son (ejemg

Souffle,quees un efecto de aire con sonido simultaneo, sa Iegparando los labios de
boquilla del instrumento; el efecto es mas clarcnstrumentos dboquilla que de car

Multifénicos. (que ya han sido utilizados en obaateriores

Bisbigliandq efecto de timbre con llaves y altura tenida; tideza el maximo de air
Frulato, batimentos de aire con los labios y len

Growlin, batimentos de aiicon la garganta.

Armonicos, se hacen resaltar con la garganta lo®rcos de la altura deseada,
cambiar la digitacion.
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Ejemplo 6
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El final de la obra regresa al mate del inicio con una conclusion corta, combinando
materiales utilizados en todas las secciones. tenfieal los motivos melddicos de las t
secciones se entrelazan y sintetizan (ejemp

Material utilizado en la Material utilizado en la
seccién 2 seccién 3
[E /V
Moderato J=60 [y e
£l /\ m
% 1 y A W4 AW
b 3 14 7 £ N\ 3
!g '\’} £ B \\ s
v L ~ _ A\ N L .
f <,ﬂ‘ "f — <m“/>
[E]
Blisbl
y 04 Il
% 1 —
4 Y |6 (e 1
v | | N
& Material utilizado < \
_| enlasecciénl m_‘ \ m\\ _
: : Ja e 1\ —— :
B : R (GRS \ e i
v i ca ©
- —tnf g p N nf ~
piit leggiero =
[E]
/mlmv—‘ —
% - B e
"l 5 : ;'A[ : 'I'\\ vy 7y < ¥ : ¥ O O
= LP— i F— ==
e nf —— Py — piit leggiero e
\ -
b17] .
% ; & o5
:é 1 I VA O ' O
—mf T /i W —————p éﬁ'}.»
Ejemplo 7

Los recursos de composiciéon utilizados en esta tibre&n una relacion estrecha cor
trabajo realizado en otras obras del programa, damobras para oboe solo y la obra |
saxofon alto y electronica.

Este trabajo es una primera explion al recurso timbrico y acustico de esta agrupe

instrumental; no obstante, los recursos musicaleklgnguaje estético cAnitra marcan
una ruta que me abrié a una nueva etapa de cre
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4. AXIZ



AXIZ
(GUITARRA AMPLIFICADA Y ELECTRONICA)

4.1 NOTAS A LA OBRA:

Axiz surge por la inquietud de explorar recursos ticaisrinovedosos en la guitarra y la
interaccion que puede lograrse con sonidos elaéco®m partir de esta exploracion.

Las inflexiones sonoras que producen fasnpofasutilizadas por los afiladores de

cuchillos del D. F. y la zona metropolitana fuesrpretexto para concebir el discurso y
trabajar estos aspectos a partir de su estrudtomze-melddica.

Axiz se compone de tres partes; la primera exponeocddérentes efectos llamados Bi-

tono en la guitarra y sonidos que buscan igualacokr de estos dentro de la parte
electronica; la segunda utiliza tres efectos dddsoarmonico en el instrumento y una
imitacion sintética de éstos con frecuencias bajasla electrénica; la Ultima es una
combinacion de estos efectos.

El planteamiento fue buscar transformaciones sanquee pudieran generar atmoésferas
dentro de un discurso musical con ambos instrunsento

Mi principal interés en trabajar con estos recurggisticos y electronicos) fue el de
obtener una sonoridad timbrica original productolal@xploracion en el instrumento y

sonidos creados y procesados electronicamente.
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4.2 ANALISIS:

La parte electronica se representa aproximandmetation tradicional sus ritmos, alturas,
dindmicas, agdgicas, indicaciones de tiempo,Esto con la finalidad de proporcionar al
intérprete una lectura mas clara y facilitar seriatcion con ella.

El elemento ritmico-melédico con el que comienzaokaa es una referencia de las
inflexiones sonoras de lagampofias la parte electrénica expone y modifica micro
tonalmente el uso que se hace de estos elemeptEspandolos timbricamente (ejemplo 1).

allargando

A tempo
— /ﬁ‘\/\
- { o+pt™h k= = £ ot pir £
Electronica 1%'} % s va a = : = ———
leggiero mf ———— f sfr ——— p —_—wf Sf—_— y/a
Ejemplo 1

La guitarra retoma esta formula ritmica a manereegeticion (compases 6 al 9) y propone
la primera exploracion timbrica del instrumento tansonidos Bi-tono (compases 8 y 9).
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Estos sonidos Bieno suelen ser débiles en su amplitud (por lo se& necesar
amplificar el instrumento), su color es pastosaopbrillante, y su frecuen al igual que
los sonidos arménicoso siempre coincide con la nota donde se. Se les nombra asi
porque al momento de ejecutarsn como resultante dos alturas simultal, una por cada
seccion en que se divide la cuerda. En algundsiposs, las resultantes presentan son
no temperados.

Lo que se pretende coa tombinacién de estas técn es buscala interaccionentre la
secuencia electronicagy instrumentc

Los sonidos Btono utilizados en la obra st

BI-TONOS
> — Bi-tono martellato: con la mano izquierda sobre la 7 — Bi-tono: sin martillar, cruzanc
O cuerda indicada. S la mano y punteando la cue.
v 3 @
0 : ; .
. T ] Bi-tonc martellato glisando: atacando la
[ £ WA =K . . .
S = cuerda y glisando a donde indic
Bi-tono glisando con arpegio: se glisa la

> . ] ~
é} g EP—— ! 1 nota y se puntean los nodos sefialados cor

| = = tV acentos.

@
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En esta primera parte Isecuencia electronica estd construida a partiridiesss de

frecuencia modulada generada desde un editor de.dwr$ sonidos olenidos a partir de
este recursse procesan y transforman con el uso de otrasmientas; los efectos que se
utilizan paa dichos sonidos pretenden aserrlos con los sonidos Bonc.

7

rall. poco a poco
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¥ b¥ b by i 3 e =3
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Misurato a piacere
— 33—
n_ . .J_ é é ’)\ - )
p — P o
Gmt.[ : : ; ; el —
I} I < ® = =
mf brillante Jf espress.

El sonido armonico es usual en el repertorio par@iastrumento, a diferencia de-tono,
suele ser brillante, dulce y sumamente expresiyirovechando la amplificacion de
guitara se quiere dar una mayor presencia a este rettoatsiaco y explorar su sonorida
Las técnicas de produccion de armoénicos que seamienAxiz son:

= L. PP . .

n = Arménico artificial: La note n o Arméniconatural: Rozando
7 indica el nodo y el rombo 7L £ la cuerda en la posici¢
?( ® lugar donde se roza ?« ‘@ indicada

cuerds.
BOCA ------mmmeem >
T
& > -

4 ﬁ = - Armonico alla boca: Rozando las
T cuerdas en la boca de la guitarra,
O ; .

(2 afinando las alturas que se piden.
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En los compases del 7 akBbusca hacer un cambio sutil de &mbitos sonoradeds, Ics
sonidos Bitono en la guitarra generan una atmésfera sombrigypnaturalezacustica y
su afinacion inestableaqui la secuencia electroniincorpora micrtonos; el pasar de
sonidos Bitono a sonidos armonic logra un cambio de sonoric, la afinacién se
estabiliza era parte electroniccon frecuencias temperadam embargo, la similitud gt
existe entre estos sonidos-tono (punteados) y arménicos suavizan el ca, logrando
este efecto.
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g e P
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La sonidos naturales crean un pequpuentea este cambio de sonoric.
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Transicion

Del compas 25 al 28e expone este cambio con los sonidos arménicda gnitarra,
mientras que la parte electronica va creando dismas a manera de resonancias d
linea melddica del instrumer.
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El final es una combinacidn clas técnicas utilizadas en la obsiempre tratando ¢
mantener la unidad en la evolucion de las linedédizas que la conformar
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Durante el desarrollo de la composn, las necesidades depaza fueron llevando a t
uso melddico convencional como en formastradicionales, sin embargAxiz procura
mantenerse en arestética en un lenguaje contemporaneo.
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5. GEODESICA



GEODESICA
(SAXOFON ALTO Y ELECTRONICA)

5.1 NOTAS A LA OBRA:

Geodésica es definida como: “el camino mas cortmeedos puntos cercantseste
concepto provoco la imagen que aparece en el dibnajpectorias que parten de distintos
puntos dirigiéndose a uno en comun (ejemplo 1).

Ejemplo 1

En realidad estas trayectorias representan un minge eventos sonoros, aunque por
economia se dibujan como rectas.

Ejemplo 2

Como en otras obras, los dibujos son referentemdédea que terminara siendo motivo de
una transcripcion musical en forma intuitiva.

! “Historia del tiempo”, Stephen W. Hawking, editit@a, p.51.
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Los eventos sonoros que provienen de las imagewresugirieron sonidos electronicos
junto con acusticos como medio de expresion gracsss transformaciones continuas. El
saxofén alto fue elegido por su enorme capacidadedenancia, su amplia gama de
técnicas extendidas por su timbre sombrio.

Geodésicaparte de expresiones sonoras que describen trarefmnes centradas en el

timbre, sin embargo, el planteamiento procura éstab un dialogo entre el saxofon y los
sonidos electronicos con el fin de lograr un disoupor ejemplo, la secuencia electrénica
busca extensiones timbricas en la envolvente gagaqrar el instrumento al momento de
crear resonancias Yy los sonidos electrénicos saados por los timbres del saxofén. Esta
exploracion se vincula con lineas melodicas y msignes ritmicas que forman parte del
discurso.

Geodésicgparte de una estructura sencilla, con un grupocidd de alturas modificadas
(progresivamente) hasta lograr una forma compleja.
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5.2 ANALISIS:

La secuencia electronica se escribe un diagrama de tres lineas para expresa
frecuencias altas, medias y bajas; las referemitiagcas se hacen con escritura tradicio
las neumas (notas) se escriben con rombos a mda@esanido armdnico sélo para indi
las frecuencias sin alguainacidn precisa; y los graficos se utilizan caeea que se quiel
describir algan timbre en particular. Esta esaitlgs acompafiada de la durac
metrondmica en cada compas, expresada en seguardosgoyo del ejecutar

Notacion
ELECTROACUSTICA

Electronica
e B e g = . TR B REEel .
BAJAS JIYT e O ! [ | M | & —

4" 8" % 12"
FRECUENCIA: REFERENCIA RITMICA:
4
AN
x XX XX);x& X
Ejemplo 1

La escriturgpara el saxofon se hace con notacion tradiciogagando simbologia sélo
casos de técnicas extendidas (ejemplo 2), connetldi no someter al intérprete a 1
escritura experimental o poco convencior

AN

) s e }
7 RN PR '
Cinta kS) ‘
——————}
H | | oliss %
o Do pr I bl -
GIS e R ST e e—— & —F
B i
mf <f o———of o——Tmf
Ejemplo 2
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Existe unmotivo de figuras rapidas y numero reducido derattyjue va modificandose

sus intervalos cada vez que se expone (ejemples®).figura es una constante sobre f
en la secuencia electroni

Elec. )

A. Sax.

Elec. ép o~
®)

|

b
W\ n
Y !
I i#ﬁb! IO OOOOII0000 0
o

N
N

)

A. Sax.

é

4
¢

A
D\l

Elec.

w

2 @3N

oY)

=

S
te
9
B4

QQ;!ND

A. Sax.

Ejemplo3

Por ejemplo, en este pasaje (compases 9 y 10yU@seia electronica presenta este mc
ritmico precedido de alturas tenidas (escritasltwas) que van generando una polifc

de timbres. El saxofon seguira el mismo patrén eloefecto de sonido ritifonico, hasta
lograr una amalgama de texturas sonc

9
2 y Y /
Elec. éD -,ﬂﬂ"f.
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[ [—— z £ |e
b 4 11 ] ; AN I I
7 — ! I I £ =
A. Sax. ANDY 4 1 P 000000000000 0gl D
22 souffle
mf. <ﬂ'
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Ejemplo 4
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Las frecuencias de la secuencia electronica sutgema muestra tomada con el timbre del
saxofdn; ésta utiliza las alturas que conformapril@mera exposicién del saxofén y a través
de un editor de sonido es modificado el especiiizando efectos delelay, distorsion,
filtros, reverberacion, expansion y contraccion landuracion y sintesis de frecuencia
modulada.

La obra esta estructurada de cinco partes, cadaexplara diferentes transformaciones
timbricas.

En el Saxofon se explora el timbre con las sige®técnicas:

Bisbigliando, efecto de timbre que se obtiene modulando la altoa la rapida
combinatoria de llaves:

bishi

B>

timbre de llavesgreando un vacio con aire mientras que las llavegan con la posicion
de las alturas sefialadas:

M
1
1
X
X

Armonicos, consiste en hacer resaltar con la garganta foéracos de la nota escrita sin
cambiar la digitacion:

h &G /\'_’4\'/ .
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[ L an) |
oV ]
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color de digitacionefecto que mantiene la altura, mientras se juegala® llaves en |
posicion indicada:

glissandi-articuladogqcontinuc-discontinuo). Es importante mencionar que no da ta
una serie de escalas descendentes puesto quest®m W@a exactitud en los intervalos g
transitan de un punto a ot
En el saxofén se utliza un efecto llamacrino-glissandi el trino se hace
descendentemente al mismo tiempo que las notaaces kertremolc, logrando el efecto
de notaglissando:

fisss.

\g\
v & o r
oy (v-)-p-(mb-ﬂ-(,)tr. ﬁ'(” b
Z g = |
AN "4 ' : I
o)

SoufflerQue es un efecto de aire y sonido simultaneo pod&ion de la nota indicad

DO000C0E00HO00

N

Glissandievitandola transicion articulada del intervalo y respetanddueacion

Vibrato Se hace con el diafragma y respetmovimiento grafico:

N>

Aceleracion ritmicaaceleracion de pulso metronémico a voluntad défimete

H
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Estos efectos en el saxofon van generando la astaude la obra, junto con la explorac
timbrica de la secuencia electronica (ejemplcCada segmento tiene su propia evolut
de acuerdo al movimiento ritmi-melddico que se le asigna y transita de uno a
tratando de mantenerse en unidad. Esto permitblesta un plan de uso consistente.
interaccion con los sonidos electrénicorte de esas evoluciones, complementa cada
creando una amalgama de timbres que dialogan i
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Ejemplo 5
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En todo momento se trata de mantener un vinculee earhbos instrumentos, no <
concepciones aisladas; aqui por ejemplo (ejempjolaékevolucion ritmica con efec
slapingdel saxofon se entrelaza con la secuencia eleca@ie trata de imitar este cto.
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1'32" 136" 140" 144"
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= | ¢ o
- o ©
A. Sax. y ‘M— . > 7/
- - - - - . . - E i 7 T

Ejemplo 6

El trabajo de composicion consistio en ir uniengmyefios fragmentos sonoros hi
lograr secuencias mas o menos grandes que evanciose desarrollan con el propos
de construir un discurso a manera de lenguajedlmjos de las trayectorias que descr
al principio de este andlisis fueron un refererdastante durante la composicion; c
fragmento sonoro de los que hablo, asi como deskcion de secuencias y el desarrollc
las mismas, fueron inspirados por s sucesos.

Geodésicas una obra experimental que pretende conoceedossos técnicos del saxof
y su interaccién con el medio electro acus
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6. MITOSIS.01



MITOSIS.01
(ELECTRONICA)

6.1 NOTAS A LA OBRA:

Mitosis es la division celular que experimenta tasganismo vivo como mecanismo de
reproduccion (o mecanismo de crecimiento del inldig). En organismos pluricelulares la
division celular se convierte en un proceso cictiestinado a la produccion de mdultiples
células. La mitosis no ocurre en etapas diferelasiasino mas bien en un proceso
totalmente continuo, sin pausa en el tiempo.

El interés por conocer este proceso biologico suagpartir de querer hacer masica con los
sonidos provenientes del vientre de mi esposa Ldunante su embarazo.

—
—

LW\

AN

Fig. 1.Mitosis.

Mitosis.01 es una obra electronica que busca mediante estgsoecreproducir las
sonoridades experimentadas en los momentos degestie mi hija a través de la escucha
constante mientras pegaba mi oido al estomago despaisa. Cada timbre creado busco
imitarlos y plasmarlos en un dmbito sonoro. Lagé&tmal retoma esta division celular y
proceso continuo de la mitosis para la estructatalidcurso; formalmente es una obra con
entidades sonoras que se modifican continuamensa @structura timbrica sin pausas en
el tiempo; estas entidades sonoras son creadadifeoentes componentes sonoros: altura,
timbre, duracion, amplitud, envolvente, saturacegspecializacion estereofonica, efectos y
sintesis granular, que tratan de referir ala séhisae sonidos que se dividen y fragmentan
entre si.

En esta obra se utilizaron procesos digitales agitis a ondas senoidales a diferentes
frecuencias. Estos procesos digitales se llevaroaba desde un editor de audio con la
aplicacion de diferentes efectos como: reverbenaaigstorsion,chorus, flanger filtros,
ecos, ecualizadores graficpitch bendery efectodoppler.

Cada frecuencia fue procesada y editada por sepdoactimbres se fueron construyendo a
partir de la combinacién de efectos y la supegi@side estas frecuencias.

49



6.2 ANALISIS:
Mitosis.0les una obra electrénica dividida en dos seccionaefommadas de 3 bloques
cada una y generadas en un editor de audio digital:

dop OD:00:20:000  00:00:4000 © 00:01:00:02

00:06:00:02

Fig. 2.Mitosis.Olrepresentacion gréfica de onda

Seccion 1 (dividida en 3 blogques) seccion 2 (dividida en 3 bleglu

Cada blogue se compone de tonos base (ondas desdittan las frecuencias y la duracion
asignada (como se muestra en el ejemplo):

drop O000:0015 O0:00:01:00 00:00:01:45  00:00:02:00

00:00:09:29
Fig. 3.Espectrograma de frecuencia a 4000 Hz en 10 seg.

Tanto la frecuencia como la duracién son elegidgsneradas en el editor de audio digital.

50



Una vez creado el tono base, se procesa digitadmem la edicidbn de efectos y la
combinacién de componentes sonoros para la credeieimbres:

00:00:09:29
Fig. 3.1espectrograma de frecuencia procesada y editada.

Algunos timbres son construidos con la superpasidgddos o mas frecuencias procesadas,
dependiendo del resultado que se quiera obtener:

oo AR RO A o

I A A 4 4L L

00:02:47:05
Fig.3.2.espectrograma de timbre (frecuencias procesadasrpupstas).

El primer blogue se compone de timbres en frecasrzajas (por debajo de los 200 Hz) y
frecuencias altas que superan los 15000 Hz paea are contraste. En el espectrograma
(figura 4), los timbres en frecuencias bajas maastonoridades que tratan de imitar un
medio acuoso generado con efectodlalgger principalmente, en tanto que las frecuencias
altas producen timbres brillantes generados caimttis efectos delelayy eco.En esta
parte se utilizan también efectos de paneo estareaf junto con efectos de reverberacion
y efectodoppler,para crear una ilusion de entidades sonoras goreieeen en el espacio.
Este primer bloque se presenta a manera de intimghjcsin embargo, estos recursos
timbricos seran una constante en la obra.
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En el segundo bloque, la referencia a un mediosacse hace mas evidente (figura 4), este
timbre agrupa la combinacion de frecuencias bajaseglias procesadas con efectos de
sintesis granular que se incorporan transformandosgnuamente. Las frecuencias altas
descienden y se mueven continuamente. Otras sadesdse incorporan en este bloque,
como el efecto de ruido blanco.

El tercer blogue queda suspendido en frecuencias glor arriba de los 15000 Hz) con

efectos de paneo estereofdnico (figura 4). La ateaste tercer bloque es concluir con la
primera seccion y comenzar con la segunda come gartin solo elemento.

Bloque 2

Bloque 1 Bloque 3

Oo:0s

Fig.4.espectrograma de la primera seccién con sus tagues.

Cada uno de los blogues de esta primera seccidiewerfrecuencias que abarcan todo el
espectro sonoro de los 20 Hz. a los 20000 Hz, aJraumo se muestra en el ejemplo, cada
blogue se concentra mas en una region que enlatas las transformaciones timbricas se
generan de forma continua, sin pausas en el tiempo.

El cuarto bloque forma parte ya de la segunda &Ged€igura 4.1); este es un cumulo de
timbres que vienen generandose en los bloquesiaeter cada timbre se desarrolla y
anuncia el climax de la obra. Aqui se experimetitabres en todo el espectro sonoro con
distintos efectos de reverberacion, distorsighmrus, flangerfiltros, ecos, ecualizadores
graficos,pitch bendely efectosdoppler, sin saturar el discurso.

En el quinto bloque (figura 4.1), los timbres seegan a partir de frecuencias bajas y
medias procesadas con efectos de sintesis gramalatberacionflangers, chorusy
delays; en este momento de la obra se incorpora un elemdmtimitacion de sonidos
naturales, con referencia a lo corporeo, como @®tatidos de corazén en medio de fluidos
y movimientos acuosos que remite, a manera de giaala ese ambito sonoro que me
provoco escuchar el vientre de mi esposa en suraaha
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El sexto y dltimo bloque (figura 4.1), retoma einper timbre de frecuencias bajas y se
crean nuevos timbres con frecuencias altas y mediese mueven a distintas velocidades
por todo el espacio, esta sensacion se realizélosfectodoppler

18000
16000

14000

12000

Bloque 5 10000

unl

Bloque 4 Bloque 6

1 e o o

i

Fig. 4.1.Espectrograma de la segunda seccidn con sus toegies.

Mitosis.01 es una obra que me permiti6 expresarme musicalmanteavés de la
exploracion y experimentacion electroacustica.

00:06:00:02
Fig. 5Mitosis.0lespectrograma en dos canales (Cool EditZ0).
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7. ARUAL



ARUAL
(CUARTETO DE SAXOFONES Y ELECTRONICA)

7.1 NOTAS A LA OBRA:
El punto de partida efrual, como en otras obras mas, es el de una imagees# gde que

ésta contiene aspectos complejos, se buscé el Ikgmpre a una realizacion lo méas
sencilla posible.

La primera imagen generadora, es una circunfereocistituida de energia, como un punto
en el espacio sin movimientos ni desplazamientos.

Al aproximarse a esta primera imagen, en €l secegrian destellos eléctricos.
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Reduciendo estas imagenes a un procedimiento deposicion, me surgié la idea
representada en la gréfica que aparece a contdmuasi ésta esta representado un grupo de
trayectorias de colores que se desplazan horizoetaé. A partir de esta, asocié las
trayectorias con @¢lmbre; el entretejido que se forma al interceptarsetegturassonoras

la distribucién y distancia entre ellas coraltura; y el desplazamiento de las mismas con
la duracion.

_"—7(- —
'-‘/\
”“".’t.

Fig. 1. Gréfica de trayectorias.

Para concretar esta idea, experimenté dibujanddrocusayectorias (sefialadas con
nameros) que se desplazan continuamente de formizohial, con excepcion de la

trayectoria (2) que se desplaza en diagonal. Agquepresenta también a la altura y a la
duracion, sin asignarseles aln rangos.

Altura

7

Tiempo

Fig. 2. Primer esbozo de 4 trayectorias.
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Alrededor de estas trayectorias basicas (fig. 8d)suman otras (representadas con
colores), que de acuerdo a esta idea describemesmpbcambios en la altura cuando se
mueven.

Altura

1,2 )

0 1’ 2" 3” 4" 5”
Tiempo
Fig. 2.1 Segundo esbozo de trayectorias.

En la siguiente grafica, se conservan la direcgioel movimiento de las trayectorias,
coloreandose todas. La idea consiste en lograavad de cada linea, mantener la direccion
continua de éstas en el tiempo establecido. Panpdje cada color representara un
instrumento o un timbre distinto; la distancia engtlas representara sus intervalos; y el
movimiento representara cambios de altura. Asinbesea continuacion que la trayectoria 2
muestra una voz melddica que modula su altura d&a unundo ascendentemente de
manera continua, con 5 cambios timbricos en urttayde cinco segundos.

Altura Trayec;c’oria 2, con cambios de color
N = B
A W =

0 1’ 2" 3” 4” 5”
Tiempo
Fig. 2.2 grafica de trayectorias

Do

Puede observarse que cada timbre (color), a pesanayerse en distintas direcciones,
intercepta y forma parte de las trayectorias oaigis (como se observa en la linea de color
azul de la fig. 2.2).

Esta idea se concreto en la escritura tanto dealdes de los instrumentos como en la parte
electronica.
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7.2 ANALISIS:
En la escritura para la parte electronise adopta la notacion den sistema de dos

diagramas de tres lineaada unopara representar diferentes sonidos electré en sus
diferentes registros, como guia para el eject.

1 DR (TYTAN oo FRECUENCIAS ALTAS
i
V\/\i ]
Al e T { FRECUENCIAS MEDIAS
1
!
[!i : 2 2 } FRECUENCIAS BAJAS
i

En el cuarteto deaxofone la escritura es tradicional, agregando simbologi@asos di
técnicas extendidas.

En la primera seccién planteo la exploracién ticdbde sonidos “armdnicos” con distin
modalidades en los instrumer.

I

== e s

Aqui se presenta la idea que plal en los dibujos; el rango de frecuencias entre
instrumentos ede tercera mayor tocado clusterentre una6 y undo#7 que culmina en
un clustergrande con sonidos multifénicos (ejemplo 2, cas 6) La parte electrénica ¢
desplaza y mueve dentro del mismo raen forma microtonal.
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Ejemplo 1
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A partir del compés 7, los instrumenicomienzan un movimiento mas aci, mientras
que la parte electrénica mantiene la sonoridadainicreando u contraste de textur:
timbricas.
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Ejemplo 2
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En el desarrollo de esta seccion, se exfla sonoridad de la poli articulaciostaccat)
bajo diferentes movimientos ritmicos;relacion ritmica entre @nserie numérica simp
(1,3,5,7)es usada para determirsubdivisiones del puls@l rango dealturas se amplia
desde etlusteroriginal a una quinta aumentada (sol, la, sib, si, do, do#,re#)mientras
que la parte electrica se mantiene evolucionando en el espacio tonal dentro del
cluster. EI movimiento se estructura a manera de conttapsim embargo, esta estruct
melddica es secundaria ya que la idea generatempasaje es textur
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Ejemplo 3

El desarrollo de esta seccion se concretd a padetita serie numérica que se estre
gradualmente en el tiempo junto con la poli ardcidn, logrando un movimiento rapido
las voces, como se observa en el ejemplo (compa
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Ejemplo 4
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La segunda seccion se construye a partir de una expborsencilla de sonidslapingque
aparecen de forma gradual para romper con los @®staccatiy crearun contraste. En
este momento, el saxofon soprano se empalma manteny concluyendo la exjracion
de sonidosstaccatj mientras que los otros instrumentos comienzarcarporar la nuev
exploracion (ejemplo 5).a parte electronica se transforma sutdlasi imperceptiblement
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Ejemplo 5
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En la siguiente secciolas lineas melddicas hacen un contrapunto atobed kkon ur
movimiento ritmico agily una dinamica que varia constantemt La atmosfera se cent
en el efecto que producéwms sonidogylissandiy los sonidossoufflédel saxofon y en la
expresion que sgenera con los contraste de dinar. La parte electroniccontribuye con
eventos sonorade corta duracion, imitancestos efectoglissandiy souffléuna octava por

encima del cuarteto.
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La cuarta y ultima seccidestablece una relacién engtectos timbricode la secuencia
electronica y el cuarteto (saxofonesademas de exponer los recursos técnicos de la
secciones anteriores. El reto en esta ultima fue ellograr la conexion entre el cuartet:
la secuencia electronidauscand una amalgama de sonoridadesn transformaciones
continuas del timbrésjemplo 7.
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Ejemplo 7

Arual fue concebida a partir de un trabajo de composigidiicarealizado dentro de
Laboratorio de Creaci6Musical dirigido por el Doctodulio Estrada. Esta experien
repercute en el lenguaje estético que planteo abajos posterioresaunque el
procedimiento que realicé ena composicion gréafica fue distinto glie aprendi en diclk
Laboratorio.

La trascripcion que hice da grafica a la electronica me permiggplorarel equilibrio
entre lo abstracto de tapresentacion visL y lo concreto del sonido.
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8. TEJIDOS



TEJIDOS
CONJUNTO DE CAMARA Y ELECTONICA

8.1 NOTAS A LA OBRA:

Tegjidos es una obra escrita para 12 instrumentos acugflaaga, oboe, clarinete, trompeta,
trombon, corno, Fagot, 2 violines, viola, violonichecontrabajo) y medios electronicos.
Tegjidos es una continuacion de la exploracion sonorazaddi erArual (véase la fig. 1. de

la pag. 56), enfocada principalmente en la consitbacde timbres a manera de texturas
sonoras.

La obra esta basada en el fendmeno acustico deadmimesonancia, que es la
prolongaciéon y persistencia de un sonido en unogspgaas 0 menos cerrado y que se
extingue gradualmente. A partir de este fenOmenggesla idea de crear extensiones
sonoras con frecuencias que se transforman tinnbeicge en el momento en que aparecen
dichas resonancias.

La obra se conforma de tres partes en las quemkerde este material de composicion se
desarrolla de forma distinta.

En la primera parte, los instrumentos musicalesstcoyen un discurso con motivos
melddicos que se van imitando con variaciones teaal y ritmo. En esta parte, las
extensiones sonoras son creadas electronicameetean presentando al momento en que
cada instrumento concluye su motivo. Los sonidesteinicos creados en esta parte se
generan a partir de la ultima frecuencia de caddvim@on evoluciones timbricas. La
segunda parte es a la inversa; los sonidos eléoddque resultaron de las resonancias de
la primera parte son generadores de gestos sorgues son extendidos por los
instrumentos. Aqui, la secuencia electronica cagstel discurso. La Ultima parte es un
tejido de timbres entre la electronica y los instentos. Esta parte expone una exploracion
de timbres en los instrumentos que se entrelazaosocelectrénicos pretendiendo generar
un dmbito de colores. En esta parte, la extengi@ora es compartida, es decir, tanto la
parte instrumental como la parte electronica son,distintos momentos, resonancias
sonoras que se transforman timbricamente.

En esta composicion se hace uso de procesos égitdilizados en obras anteriores
agregando a ésta el uso de muestreos sonoros destiesnentos los cuales se modifican
electronicamente.

Dentro de las transformaciones timbricas que sergarcon la secuencia electronica existe
la pretension de lograr sonoridades que sean niésrele los tres estados de la materia
(liquido, sdlido y gaseoso).
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8.2 ANALISIS:

La primera parteomienza con un motivo melédico de cuatro altudas $i, sib y fa#) € la
flauta y ser&una constan durante el desarrollo de la mismaté&motivo (ejemplo : ira
presentando cambiosutiles tanto en eritmo como en sus intervalos e incluso ¢
transportada con el fin de crear distintas sondge. La parte electronica aparece imitar
la altura con que termina el mot, atacando en el momento en céste deja de emitir,
creando una extensién sonora de la mis(compas 3). Esta altura es proces
digitalmente con cambios timbricos que evoluciomin forma continua; aunque [
claridad para el intérprete, no se obsen la partitura.

. 7 - - L H7
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k> 3 7
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se o’/\\ . v .
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P’ A N \ | | | Pl = ]
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P=mnfPP<p——mp ——— f
Motivo melddico

Ejemplo 1

En el siguiente momento (ejemploise observa comel motivo melédico experimen
cambios de ritmo (compés 4) erflauta, mientras que en el obaparece transportado u
segunda menor ascendente y se repite dos veceficaiodid su duracién (compas 5y
los violines 1 y 2 hacen una prolongacion de losidsas electrénicos y los sonid
electronicos continlan generarestas extensiones sonoesn flechas)
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Ejemplo 2
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En esta primera partgue comprende del compas 1 ¢ se va desarrollando el uso
dichos elementos (el motivo melddicas extensiones sonorgsla prolongacion d
sonida electronicos con los instrumer) generando un tejido de sonoridades

interaccionan ludicamententre los instrumentosa lelectronica y entre amt como se
muestra en este ejemplo.
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Ejemplo 3
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En la segunda parte, s&cuencia ectronica crea el ambito sonoro; ( fue realizada con
una onda senoidal en la frecuenfa# (que es la frecuencia con la que se da primera
extension sonoralectronica de la obra) y que va transformanden una sonoridad

compleja. Esta frecuencia (compas 18) aparece eestwulo puro, modulando sélo
amplitud.

/Onda senoidal, frecuencia fa#
16
. loa)
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Ejemplo 4

A partir del compas 21, la sonoridad comienza afsgcompleja en la parte electréni
En este proceso electronico utilicé los efectosideesis granular y sintesis de frecuet
modulada como herramienta principal. La frecuerfa# se proces0 de tres mane
distintas, superponiéndose hasta lograr una sonoridad timique pretenc imitar un
medio acuoso. Los instrumen sodlo van prolongando las frecuencias determin
(ejemplo 5) de gta y se organizan en duos, trios, cuartetosHesta el desarrollc

(3/7 Frecuencias determinadas
21
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Ejemplo 5
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Los instrumentos de aliento madera y los de cugedaran el desarrollo de esta parte

climax de la obra a partir del compéas
En este momento, el motivo melddico de la primeaatep reaparece ahora cwna

exploracon timbrica en los instrumen. Aqui, este motivaaparec intercalado en los
instrumentos (lineas rojas punteac
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Ejemplo 6

Laslineas punteadas indican de qué manera se predemiativo con los instrumentos
las flechas muestrda direcciéndel mismo.
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La ultima parte comprende del compas 38 al 67 caam@o con una saturacion
frecuencias en la parte electronica (ejempl

Elec.
#
o - - - ©
ClL |
ANIY4
D)

En esta parte, los instrumentos construyen unarsia de timbrs junto con la secuenc
electronica a partir de notas largas. En este dgers@ observa como las extensio
sonoras se generan entre los sonidos electronicéss yacusticos mientras que

transformacion timbrica es contint
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En el desarrollo de esta tercera p. se culmina eriutti con unacordt de seis sonidos
(mib, fa, fa#, la, si, do) a manera de sintesis€ompases que le antece:
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La obra culmina con la secuencia electronica. Ea fasal, el proceso digital consistio
hacer una reprocesamiento de todos los timbredasedurante la misma y sintetizarlos
un pasaje de 10 compases.
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9. PROGRAMA

I. DOS PIEZAS PARA OBOE SOLO Alejandro César Morales
Gonzélez
(México 1969)
* Ecric
* Equisp

Francisco Viescaoboe

Il. ANITRA, para quinteto de alientos

QUINTETO DE ALIENTOS DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSTA
Héctor Jaramillo, flauta
Francisco Viescaoboe
J. Carlos Barajas clarinete
Fernando Torres corno
Lorena Gonzalez fagot

lll. AXIZ, paraguitarra amplificada y electronica

Marco Ivan Lopez, guitarra

IV. MITOSIS.01, mUsica electroacUstica
Medios electrénicos

V. GEODESICA,para saxofon alto y electronica

Omar Lopez, saxofon alto

VI. TEJIDOS, para conjunto de camara y electronica

(Version Midi)

VII. ARUAL, para cuarteto de saxofones y electronica

CUARTETO DE SAXOFONES ANACRUXAS
Sarn@arcia, saxofén soprano
Octavio Yiigo, saxofén contralto
RobeBenitez saxofén tenor
Omar Lopez, saxofon Baritono
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10. PARTITURAS
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ALEJANDRO CESAR MORALES GONZALEZ

DOS PIEZAS PARA OBOE

ECRIC
EQUISP



s = 0 [

N @O OO dI a a

NOTACION

Altura:

Octavo de tono ascendente

Cuarto de tono ascendente

Semitono ascendente

Tres cuartos de tono ascendente

Presion de aire:

Muy poca presion de aire

Poca presion de aire

Presion normal de aire

Mucha presion de aire

Maxima presion de aire

Caifia 6 lengucta:

Muy poca cafia

Poca carfia

Caiia normal

Mucha caiia

Maxima caifia

Posicidn de dientes para multifénicos

Tono con presion de dientes

b

Oclavo de tono descendente

Cuarto de tono descendente

Semitono descendente

Tres cuartos de tono descendente

Dinamica:

O———————— " Del niente

Al niente

Dinamica tenida

76



o—————— >
S 38 A. Notacién de dedos
[ 3 *
) 3 g
o # o 3 . .
——=F +f B. glissandi
) 14 14
SENZA TEMPO @
L3
e Bh
.
[
cfe®
n H =
espress.
) bhate i-e
P A > Y e
& 4 C. Multifénico.
[
é 4
‘H
AV
mp-mf
7t 7 ~ D. Altura tenida con vibrato: el vibrato sera diafragmatico
52 y modulara de poco a mucho segun lo indique la grafica.
PP f I ————
A J=40 Accellerando aprox. a presto =120 . . .
> 4 E. Casilla de alturas repetidas: las alturas se repetiran durante
(o) — el tiempo que sefialen las flechas punteadas, y modulara en
Y |fe " 7T hel-—-oo- > el mismo segun lo indicado.

senza tempo (acelerando a lo mas rapido y con agitacion)
_ NE’ F. Improvisacion grafica de alturas: segln la gegfias
{) | Prestissimo (Stringendo) N N—
A —— alturas se mueven ascendente y descendentemesnta
{ 7 .,
O of ~7 extension de dos octavas con punto de partotro de
CFESCurinieiieeeitirieee e yia llegada.
]
ol
e Bb

B

Largo teneramente ad libitum

e
000

G. Doble armonico.

e
=

v

QQ;’ND

77



Ecric

Alejandro César Morales
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EQUISP

Alejandro Morales
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(Color de digitacion)

e00 |00 o
m
o
ee0| 000 —
m
a
o
eeo |00 —
m
eee |00 o
N
m

100)

(ritmo de digitacion, siempre en =

—> (combinar)

o00 | 000

ooe0 | 000 o

allargando

0

{ )¢ delejecutanie)

mp

A tempo
~m

accel. poco a poco
g p—p———————— ~

> (combinar)

L3
[
op
[
[
L]

o0 00o
-

N

—> (combinar)

a

m
cee 000

5
®00 | epo —
[a]

e00 | ec0 +
[a]

cee |eeec

— 000 |[e00 O

E 34
&)

©00 | 800 +
« 900|000 =

=)
iooe 000 <

o
«i®0e| @00

—oee |eee

7

(S1armey
{StFHme}

—> (combinar ad libitum)

-

3..0._ 000

oY

=
o
cee| 000 —
.
o

1t

cee|e0e o
A= =

i

b (combinar ad libitum)

Ay

-
000 | 000

£

o000 | 000 —

—ocee| e0e® ©

T

N

S oy

S HRoy

SV

(combinar ad libitum)

1
[J
L3

> o83

[ ] le}
o

[as)
[coe] ooo%

.
oomu_ o0,
[sa]

cee o0
[5a]

coo | ooobO

m

tempo

;A

(respiracion circulas

P22

<N

(a1 +F: A}
{1 FHtimoe)

ANY 4

DY)

accel. a piacere

82



At
H

b (combinar ad libit

Al

«ioee® | 080

N

<
ri®oee®| 0O®

-

<
~i®e®| 000
AL
(o}
s

<
i®®®| 000
m

N

<
~i®e®| 000

-

<
~i®oe®| 000
©

¥ molto espress.

A tempo grazioso

I

he "
74

b
ve
mp

Presto stringendo

=
eeo| ce0

S

=
eec| 000
&}

Ed
eeo| coe

0B

eec| coe

Ab

A

ee®| 000

Ce | e
e0e| 000

=
000|000
=0

=5
oo | oo

eee | 000
=

<

L\l

f

eeo |00
]

.

[
eec |00
]

E=

o]
[ 1 Lielel ]
9]

000 |000

:
b®5)

[}
rd

Al

O

)

[ fanY

Ad libitum

A tempo subito

he
P&

o e

Jf subito

A piacere

0

dolce sempre espress.

e @&

mp

83



ALEJANDRO CESAR MORALES GONZALEZ

ANITRA

QUINTETO DE ALIENTOS

Al Quinteto de alientos de la ENM
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NOTACION

FRULATO: Batimento de aire con labios y lengua

VIBRATO: diafragmatico y respetando el movimiento grafico.

GLISSANDO: respetando la duracion ritmica.

SOUFFLER: aire y sonido simultaneos con la posicion indicada.

MULTIFONICO: con presion de aire y digitacién normal

BISBIGLIANDO: efecto de tmbre con llaves y altura tenida.

ARMONICOS: hacer resaltar con la garganta, los arménicos de la nota
escrita (fundamental) sin cambiar la digitacion.
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ALEJANDRO CESAR MORALES GONZALEZ

AXIZ

GUITARRA AMPLIFICADA Y LECTRONICA

A

Marco Ivan Lopez



NOTACION

BI-TONOS

= Bi-tono martellato: con la mano izquierda sobre la o Bi-tono: sinmatrtillar, cruzando
o8 1@ cuerda indicada. gzv la mano y punteando la cue.
@

-
SLISS
[

863'&3

Bi-tonc martellato glisando: atacando la

o

cuerda y glisando a donde indic

afinando las alturas que se piden.

Armonico natural:

Rozando la cuerda en la
posicion indicada.

- ‘ Bi-tono glisando con arpegio: se glisa la
ﬂ.ﬂ&ﬂ:.}:q.: nota y se puntean los nodos sefialados con
[ > > % acentos.
O]
SONIDOS ARMONICOS
) Armédnico artificial: La note ) o
y 4 . . y 4 >
© % indica el nodo y el rombo © 5
2 @ lugar donde se roza la cuel 4 ®
BOCA -----mmmmmmm - >
< Armoénico alla boca: Rozando las
) 1% = = cuerdas en la boca de la guitarra
o —
(O
-4
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AXIZ

Alejandro César Morales

allargando
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AXIZ
SECUENCIA ELECTRONICA

GRAFICA DE FORMA DE ONDA:

00:00:10:00 00;00;20:00 00;00:30:00 00,00;40:00 00;00:50:00 00:01 {00:0% 00;01:10:00 00;01:20:00 00;01:30:00 00:01 140:00 00:0150:00

00:02:16:29

ESPECTROGRAMA:

il "‘”ﬂ'#f’ﬂm_. B b L

00:00:40:00 o0 EEE: 01:10,00 oo 00:01:40:00
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ALEJANDRO CESAR MORALES GONZALEZ

GEODESICA

SAXOFON ALTO Y ELECTRONICA

A

OMAR LOPEZ



NOTACION

SAXOFON ALTO

0H
G e de 1] ACELERACION RITMICA
A4 A &
D) o B el
IQ 1 |
'bym o= | VIBRATO: diafragmatico y respetando el movimiento grafico.

3

43
o

a
e

GLISSANDO: respetando la duracion ritmica.

N>

F’

SOUFFLER: aire y sonido simultaneos con la posicion indicada.

- N
T
@ : i MULTIFONICO: con la digitacién indicada.
®
NS
5 QRS
c s
bisbi
) do
b 4 ]
&) i BISBIGLIANDO: efecto de tmbre con llaves y altura tenida.
[y}

.. 2 { TIMBRE DE LLAVES: en las alturas indicadas y creando un vacio con aire
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]
— - ! — i GRUPO DE NOTAS RAPIDAS.

g [ ® & ®Fmes >
’Q #0 ] ARMONICOS: hacer resaltar con la garganta, los arménicos de la nota
':)’D ] escrita (fundamental) sin cambiar la digitacion.

COLOR DE DIGIRTACION: con la nota tenida y jugando con las llaves en

S < x XX J = X% — laposcion indicada.
— &hss.
r r tr tr
te) £ o) e I w ) r l? ) . )
TRINO-GLISSANDI: el trino se hace descendente al mismo tiempo que
o la nota hace tremolo, logrando el efecto de nota glissandi.
) .
p#ﬁ:' COLOR DE DIGIRTACION: nota tenida, con cambios de color segun
o - — ! las posiciones indicadas.
[ N : #5 p
o Che B
i
37
) accelerando -
/ ] ALTURAS IMPROVISADAS: siguiendo el grafico en forma
Z. | gl g
'%v“ J ascendente y descendente respectivamente. La notacién es libre.
cresc.
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Electréonica

ELECTROACUSTICA

ALTAS| ‘

MEDIAS o
BAJAS Joe b

OBJETO SONOR!
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GEODESICA

Alejandro César Morales
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GEODESICA
SECUENCIA ELECTRONICA

GRAFICA DE FORMA DE ONDA:
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ESPECTROGRAMA:
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ALEJANDRO CESAR MORALES GONZALEZ

ARUAL

CUARTETO DE SAXOFONES Y
ELECTRONICA

Al cuarteto Anacruxas



QL

B>

oliss I
#‘? LSS~ i

3

N>

%B & 00000000000

NOTACION

SAXOFON

VIBRATO: diafragmatico y respetando el movimiento grafico.

GLISSANDO: respetando la duracion ritmica.

SOUFFLER: aire y sonido simultaneos con la posicion indicada.

MULTIFONICO: con la digitacién indicada.

BISBIGLIANDO: efecto de tmbre con llaves y altura tenida.

GRUPO DE NOTAS RAPIDAS.

[
= e ————————_ P
H = ~
b 4 I ]
4% 1 |
[ £an) |
b.\/ 1
NS
=
c s
bisbi
f do-
ya |
[ £an) ]
by J
0
#=== }
|
¢ [2_*® & *F——ee >
y — |
[ £ar) |
by 1]

escrita (fundamental) sin cambiar la digitacion.

ARMONICOS: hacer resaltar con la garganta, los arménicos de la nota
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ALTRURA:

h = CUARTO DE TONO ASCENDENTE PARA LOS TONOS MI'Y SL
H = CUARTO DE TONO DESCENDENTE PARA LOS TONOS MI'Y SI

i CUARTO DE TONO ASCENDENTE
d = CUARTO DE TONO DESCENDENTE
DINAMICA:

o—=—=———_"= DELNIENTE.

—_———o = ALNIENTE.

SONIDOS ARMONICOS:
5. ARMONICO ARTIFICIAL 6 ARMONICO ARTIFICIAL GLISADO 7 ARMONICO ARTIFICIAL Y TRINO 8, ARMONICO ARTIFICIAL GLISADO Y TRING
f fr —
SSHE-— I -- -
v
ELECTROACUSTICA
% —l ° | FRECUENCIAS ALTAS
{1 it -------------------------------------------------- | FRECUENCIAS MEDIAS
% ¢ 2 | FRECUENCIAS BAJAS
FRECUENCIA:
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Alejandro César Morales
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11. CONCLUSION GENERAL:

Este trabajo me ha permitido, a deméas de culmioaruna etapa, el confrontar mi tarea
practica con el andlisis tedrico, cuyo resultad@pprcioné la organizacion y la
documentacion de los procesos y el desarrollo dguehacer creativo, dentro del campo
de la musica.

El analisis de las obras reveld también, los difte® momentos por los que transité en la
busqueda de un lenguaje musical, asumiendo con astoen toda busqueda se plasman
inevitablemente, influencias y férmulas que presahetanto en un proyecto como en otro.
A pesar de esto, las obras analizadas aqui corestitun trabajo personal que voy
depurando; el poder examinarme a través este dotamee invitd a la reflexion; y me
obliga obstinadamente a la trascendencia de esiedpede blsqueda, afrontando nuevos
retos en mis procesos creativos y a la pertinamalsanzar un estilo propio.

Me es imprescindible manifestar con honestidadijficil que fue para mi escribir objetiva
y claramente lo que me es mas sencillo decir cosicaino obstante, quiero agradecer de
manera especial a mi maestro, asesor y amigo Bdisén quién supo conducirme, a pesar
de mis torpezas, a una redaccion sencilla sin doagabnes y pretensiones, apuntando sélo
en esencia, lo que pude escribir de ella.

Por tu paciencia, tus valiosos consejos y tu commpso docente, gracias...

La musica nace en el limite mismo del fracaso
de la palabRergolesi.
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ANEXO 1
NOTAS AL PROGRAMA DE MANO



DOS PIEZAS PARA OBOE

Esta obra surge por la inquietud de explorar esggruimento en sus posibingaoes
idiométicas y en sus posibilidades técnicas. Esr,decar un ambito musical con los
recursos técnicos propios del oboe y el uso deic&erextendidas instrumentales del
mismo.

La experiencia visual y subjetiva, en la cual uegyefia esfera se encuentra jugueteando
en espacio, da origen a una serie de entidadesasoabstractas que van traduciéndose en
ideas musicales primarias.

La primera piezaEcric) se compone de pequefias secuencias sonoras iategrad
motivos melddicos con uno de ellos como elemeniacipal. Este motivo es expuesto y
desarrollado indistintamente con el fin de de crarnimero mayor de posibilidades
timbricas, durante el transcurso de la misma.

La segunda piezgEquisp) se estructura en tres secciones. La linea mel&dicge de la
serie de ocho sonidos “escala natural no tempetadsonidos armonicos” a partir de re
(que es la serie de alturas que existe dentro d@ctava de sonidos armoénicos naturales al
dividir una cuerda). En esta pieza la exploraciénaepartir deltempocomo elemento
principal. Esta pieza conserva elementos de laianteon la intencion de mantener unidad
en la obra.

ANITRA
(QUINTETO DE ALIENTOS)

Esta obra fue compuesta con el interés de conatar agrupacion instrumental y sus
posibilidades. Surge a partir de escuchar laspglezas y las seis bagatelas para quinteto de
alientos de Ligeti y la Serenata No. 10, K. 36lapastrumentos de aliento de Mozart.

La forma estd construida de cuatro secciones:itaepa pone énfasis en el movimiento
ritmico-melddico; éste es agil, las articulacioses contrastadas, y los motivos melodicos
se presenta a manera de contrapunto atonal. Ehdeges un grupo de repeticiones que
funcionan a manera de diadlogo entre los instrunsectm alturas repetidas desfasadas; su
caracter es sobrio y las disonancias son tratamae transiciones de color. La tercera es de
caracter timbrico; se exploran técnicas instruntestaextendidas. La ultima es un
entretejido de las tres secciones anteriores; waia corta a manera déornello. El
discurso gira en torno a la exploracion de difexemblores de las disonancias.
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AXIZ
(GUITARRA AMPLIFICADA Y ELECTRONICA)

Axiz surge con el fin de explorar timbricamente laayuét y la interaccion que puede

lograrse con sonidos electronicos a partir deesgtéoracion.

El planteamiento fue buscar transformaciones senquee pudieran generar atmdésferas
dentro de un discurso musical con ambos instrursento

En Axiz el discurso se compone de tres partes: la prievgrane cuatro diferentes efectos
llamados Bi-tono en la guitarra y sonidos que basgaalar el color de estos dentro de la
parte electronica; la segunda utiliza tres efed®msonido arménico en el instrumento y
una imitacion sintética de éstos con frecuencigasban la electronica; la ultima es una
combinacion de estos timbres y efectos.

GEODESICA
(SAXOFON ALTO Y ELECTRONICA)

[Una geodésica es definida como: “el camino masamtre dos puntos cercanos”]
La obrasurge a partir de expresiones sonoras que desdrdresformaciones centradas en
el timbre. El planteamiento procura establecer idtodo entre el saxofén y los sonidos
electrénicos con el fin de logra un discurso, esirdda secuencia electrénica busca
extensiones timbricas en la envolvente generadalpoistrumento al momento de crear
resonancias y los sonidos electrénicos son imitgmwslos timbres del saxofon. Esta
exploracion se vincula con las alturas y las preigrees ritmicas que son la base de la
direccién del discurso.
Geodésicaparte de una estructura sencilla, con un grupocidd de alturas que son
modificadas (progresivamente) a una forma compleja.

MITOSIS.01
(ELECTRONICA)

[Mitosis es la division celular continua que expegntan algunos organismos vivos como
mecanismo de reproduccion (0 mecanismo de credionde individuo)].

Mitosis.01 es una obra electronica que busca mediante estgsoecreproducir las
sonoridades experimentadas provenientes del viedgrani esposa Laura durante su
embarazo; cada timbre creado buscé imitarlos yn@dess en un ambito sonoro.
Formalmente es una obra inspirada en esta divigtular, con entidades sonoras que se
modifican continuamente en su estructura timbiiicggusas en el tiempo.

Para esta obra se utilizaron procesos digitalesaalls a ondas senoidales a diferentes
frecuencias. Estos procesos digitales se llevamaba con la edicion de diferentes efectos
de audio como: reverberacion, distorsi@horus, flangersfiltros, ecos, ecualizadores
gréficos,pitch vendely efectosdoppler, desde un editor de audio.
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ARUAL
(CUARTETO DE SAXOFONES Y ELECTRONICA)

En Arual se describen las transformaciones timbricas qfie suna frecuencia en su
contenido armonico, es decir, una altura de dumag@déologada va transformandose
gradualmente a partir de la incorporacion de atoyaponentes sonoros como: cambios de
presion en la emision del sonido, cambios de dadsgesh la masa sonora, transformaciones
en los contenidos timbricos de la entidad soncaiasiciones continuas y discontinuas de la
frecuencia, entre otras, que generan una estructurdnua de sutil evolucion para la
percepcion.

La parte electroacustica, teje los contenidos aitndrbuscados en cada seccion de la obra
ofreciendo un amplio nimero de recursos timbrigaeisles que determinan la unidad
estructural del discurso.

La texturacion se ejerce con la exploracion tingbde los instrumentos acusticos y los
electronicos a manera de transiciones continuassguamalgaman en el transcurso y
desarrollo de la misma.

En esta obra se busca, a pesar de ser producto geoceso detallado, el llegar a un
resultado sencillo.

TEJIDOS
(CONJUNTO DE CAMARA Y ELECTRONICA)

Tejidoses una obra escrita para 12 instrumentos acugflaaga, oboe, clarinete, trompeta,
trombon, corno, fagot, 2 violines, viola, violonthecontrabajo) y medios electrénicos.

La obra esta basada en el fendmeno acustico deadmimesonancia, que es la
prolongacion y persistencia de un sonido en unogspgaas 0 menos cerrado y que se
extingue gradualmente. A partir de este fenOmengesla idea de crear extensiones
sonoras con frecuencias que se transforman tinmbeicte en el momento en que aparecen
dichas resonancias.

La obra se conforma de tres partes, en las queke de este material de composicion se
desarrolla de forma distinta.

En esta composicidon se hace uso de procesos égitdilizados en obras anteriores,
agregando a ésta el uso de muestreos sonoros ohstieenentos, los cuales se modifican
electronicamente.

Dentro de las transformaciones timbricas que sergarcon la secuencia electronica existe
la pretension de lograr sonoridades que sean ndésrele los tres estados de la materia
(liquido, sdlido y gaseoso).
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