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Introducciéon

En este trabajo propongo una nueva lectura deMalaale Georges Rodenbach
Le Carillonneur(1897), a partir de su contenido erético y a lade los conceptos de
Georges Bataille sobre el tema.

La entrada al mundo de las letras de Rodenbacia ioon la poesia, género en
el que aparece en forma reiterada la imagen dealapanas como una expresion del
alma del poeta. Mas tarde, como novelista, el sionb® repite y, en la novela motivo
de este andlisis, ademas de generar el titulo,ocarn@ explorar la vida interior de Joris
Borluut, personaje principal de la obra. En laleztque planteo dee Carillonneur el
protagonista afronta un conflicto amoroso sexu& guo el fondo encubre una pasién
desbordada cuyo desenfreno se ve constrefiido posamiedad tan convulsa como lo
fue la europea decimonénica y, en donde la sexdlide debate entre un
conservadurismo agobiante y el modernismo libetador

Desde la Antigiedad, el erotismo ha sido un elemeatltural con
revestimientos tanto de sacramento y rito regeeradmo de tabu o pecado. Existe ya
en las primeras pinturas del arte rupestre tesionde su preeminencia, como la
caverna de Lascaux a la que hace alusién Batail&idibroEl Erotismo® A través del
tiempo, el hombre ha proyectado su erotismo megliaiitnidad de formas, ritos y
costumbres. Si bien el contexto social incide ecoaformacién de estas expresiones,
es innegable que, de manera universal, la praetiédca, con sus connotaciones
culturales ha quedado registrada en la historiaocona de las fuerzas mas acendradas
de la condicion humana. También es evidente qustesxien la historia muchos
ejemplos de represion, llegando inclusive a la jma@on y proscripcion de dicha
manifestacion. Recordemos tan solo cuantas “brdjsgesbn llevadas a la hoguera por
“declarar” haber tenido comercio sexual con “deraghimediante conjuros.

Es precisamente Georges Bataille quien aborda iEsedtes formas de
expresion sexual que de inicio nos parecen muynbisias pero que, a partir de la
formulacién y propuesta que él hace, advertimosegii@ aparente contradiccion en la

manifestacion erdtica, forma parte de uno y el roiser. Bataille ha sido un referente

! La caverna de Lascaux descubierta en 1940, en mugdor se encuentra una pintura de la era

paleolitica, ha dado lugar a muchas interpretasiatieersas y contradictorias, pero que coinciden en

sefialar que se trata de una escena enigmaticaedRepr a un hombre con cabeza de pajaro, tal vez
muerto, que muestra un sexo erecto. Junto a éhisonte herido, con las entrafias de fuera, se esta
muriendo.



importante para aquéllos que han escrito sobréserot aunque no siempre se esté de
acuerdo con él. Bataille rompe y, de alguna marseaa lo establecido en su época en
torno a la sexualidad; baste decir que la mayagiaus escritos no fueron publicados
con su nombre sino con un seudonimo. Aun hoy setufamlos resultan escandalosos
para las buenas conciencias, a pesar del avancéatenido nuestra vision de la
sexualidad.

El desafio de sus propuestas esta en que devedaatisino que nos enfrenta a
nuestra naturaleza animal, en donde lo inacept#dde el punto de vista sexual, lo
considerado como demoniaco, nos acosa como anatetaata entonces de demostrar
gue la contradiccion sexual que vive el personajemtrafia en el fondo una disyuntiva
entre el bien y el mal, sino que ambos polos forpare de una misma naturaleza,
negada en su parte socialmente “oscura”, debidoiafluencia de la tradicién judeo-
cristiana. Tales tendencias que aun perviven estrmsedias, hallaron una expresién
exacerbada en la sociedad del siglo XIX por el ihpaque las grandes
transformaciones sociales y cientificas tuvieroiosnhombres de ese momento y que
se expresa claramente en la produccion de lod@ssridecimondnicos.

La novelaLe Carillonneur es una de las obras mas notables de Georges
Rodenbach, a pesar de que su gloria descansaasente erBruges-la-Mortg(1892)
de la que se han hecho numerosos andlisis y estuBiobien existen no pocos
paralelismos entre las dos, me parece que en k& afjeto de nuestro trabajo, la
vivencia erotica es el eje conductor de la tramauycontenido ilustra de manera
contundente las tesis de Bataille sobre el erotismo

En el primer capitulo abordaré el contexto de lamt& subrayando las
caracteristicas de una época que se abre a graadseformaciones sociales como lo
fue el siglo XIX. En este marco, y sobre todo eniltana década, se desarrolla una
literatura llamadafin-de-sieécleo “decadente” que refleja el impacto que taleslias
ejercieron en un buen numero de escritores decimoog En este sentidd,e
Carillonneur es una novela que contiene los elementos quetearacon a dicha
expresion literaria.

En el segundo capitulo anoto los conceptos fundeaiesnde la teoria de
Georges Bataille en torno al erotismo para inicéapartir de ellos, el andlisis de la
conducta erética del personaje principal, Joridr En los capitulos 11l y IV abordo
a los dos personajes femeninos como el binomioadeohtradiccion que vive el

personaje en torno a la sexualidad, y apunto afywaaacteristicas que reflejan la



imagen de la mujer en ese siglo en que prolifertnikoginia. Con respecto a estos
capitulos se hace una referencia especial a lagazas como el referente simbdlico de
las transformaciones en la conducta erética de Bwiluut. El autor decimondnico se
siente presa del destino, y asi se manifiestaee@arillonneur hecho que permite a
Rodenbach descargar en él y en el carillén, todadponsabilidad de las experiencias
sexuales del protagonista.

En el capitulo IV me refiero a los personajes feimascomo representaciones
opuestas de la sexualidad en cuyo andlisis merfdarmlamentales los planteamientos
de José Ricardo Chaves sobre las mujeres y lalgtadizn el siglo XIX. Sefialo por
mi parte que en este tipo de conductas en apaaieocitradictorias, se encuentran los
elementos que conforman la esencia eroética de Borisiut y que son inherentes a la
condicién humana.

Por dltimo, concluyo afirmando que la novela de i@es Rodenbachle
Carillonneur, contiene los elementos que Georges Bataille [zostbre la experiencia
erdtica a la que cualquier ser humano sin atagusasrepresiones puede aspirar en una
expresion de su plena libertad. En este andletiaré de confirmar, también, la vigencia
tanto de Bataille como de Rodenbach en nuestro snantlial, en cuyo seno y a pesar
de una mayor libertad sexual, siguen imperand@atagismos que condenan a algunas

practicas libertarias como no permisibles o indezen



RESENA DE LE CARILLONNEUR.

La historia se desarrolla en la ciudad de Brujasoga el dia del concurso para
elegir al sucesor del campanero que ha fallecidogénte esta congregada en la plaza
escuchando a los participantes. De pronto, desdikdale la torre, empieza a sonar una
musica que a todos encanta, es una musica quedsogir el pasado flamenco de sus
habitantes. Quien la toca es Joris Borluut, ganddbconcurso y personaje principal de
la novela.

Arquitecto de profesion, tiene como ideal el erdmthiento de Brujas,
restituirle todo su esplendor de ciudad antiguascbeocido por los habitantes de la
ciudad, es, sin embargo, amigo de un viejo anticaquien restauro la casa. En ella se
rednen un grupo de amigos en una especie de éeseinanal. Barbe y Godelieve son
las hijas del anticuario, que también es colecstanile relojes y cuyo suefio es unificar
un dia el sonar de la hora en todos sus relojea. IBa asistentes a esas reuniones,
Barbe es la representaciéon de la sangre extrangaélla que quedd entre los
habitantes cuando Brujas vivié bajo el poder deekafioles. Su fisonomia es bastante
latina, violentamente morena, con la boca roja com@imiento sobre su tez mate,
aunque sus ojos conservaban el color de la ragmali el del agua de los canales.
Barbe se asemeja a las pinturas de Rubens; laGudglieve, es la manifestacion de la
estirpe flamenca, rubia y de rasgos delicadoscprea las pinturas de Memling y es
ademas, la compafiera inseparable del padre.

En su primer recorrido por la torre, Joris va desemdo una a una las
campanas de la torre; entre todas, llama su atemeique contiene sobre el bronce la
representaciéon de una orgia. Esta campana, tr&damberes, a la que llamara la
campana de la Lujuria, va a identificarla con BarB&citado por sus imagenes
sucumbe ante la tentacion de la campana y de Bé&ilertemente atraido por su
sensualidad, sobre todo por su boca roja, decidielgpen matrimonio sin saber que, en
silencio, Godelieve lo ama. Sin objeciones, elcamtiio acepta, y asi desaparecen sus
temores de que hubiera sido Godelieve la elegitla, & hija predilecta, continuara
con él hasta su muerte como siempre lo habia deséhgoco tiempo el anticuario
muere y en sus Ultimos momentos se le escucha: dgBonaron! jLos relojes
sonaron!”. Su suefio se habia cumplido: que la fonara al mismo tiempo en toda su

coleccioén de relojes.



Godelieve se va a vivir a casa de los nuevos espgsalli comienza un
acercamiento mas afectuoso entre ella y su cufipden encuentra en ella toda la paz
que le hace falta, ya que Barbe cada dia presefapnoblemas de tipo nervioso y le
rife frecuentemente. Godelieve lo siente como sméeo. Pero, ante las crecientes
tensiones y la vocaciéon consoladora de Godeliewe tpialmente enternecida por el
sufrimiento de su cufiado, le expresa la frase oquopieza a obsesionarlo: “si Dios
hubiera querido”, en alusion a que ella no halda ki elegida, se desencadena el amor
y el deseo de Joris por la hija preferida del aatio. A partir de entonces la relacion
entre ambos adquiere otra dimensién, Joris ya ne lzon la inocencia de un hermano
sino que empieza a desearla. La partida de Barbeaacura de salud propicia la
cristalizacion de la atraccion mutua; Godelieveptacda relacion con la condicion de
gue sea consagrada ante Dios en la iglesia. Coardgdlas que aporta Godelieve se
unen en matrimonio sin darse cuenta de que sas S# encuentran encima de una
tumba, significando con ello que la unién se hastroido sobre la muerte. Los amantes
se sienten felices y Joris descuida sus trabajossieurador, ahora se lamenta de haber
amado a la muerte trabajando con las piedras dadaadas de Brujas, cuando la vida
estaba alli con Godelieve.

En su entusiasmo, Joris conduce a Godelieve areadonde esta el campanario,
el lugar donde tanto habia sufrido cuando la vidaresoportable con Barbe; ahora, con
Godelieve, ese espacio se transformaba en la cim@a g amor.
Como verdaderos esposos viven un idilio que serurtgpe con el regreso de Barbe.
Aparecen los remordimientos de Godelieve y, en exdh, revela su pecado al
sacerdote quien la exhorta a terminar con la @ad?or su parte, Barbe esta al acecho,
ha sido advertida a través de algunos an6nimos d@d pasa en su casa; asi, un dia
descubre las argollas de matrimonio con los nomibeel®s infieles y estalla la crisis.
Al ser descubiertos, Joris propone a Godelievejirstws a otro lugar, pero ella decide
retirarse a vivir como beguina.

Abandonado por Godelieve, y fastidiado por las ejlees de Barbe, regresa a su
trabajo de restaurador y arquitecto de la ciudadmido de continuar con su vocacion de
artista. Ahora, cuando sube a tocar en el carikdneste periodo de retorno a su ideal,
la muasica que ejecuta no es de llanto sino deddi@n. En esos dias, ante la amenaza
de que se concrete el antiguo proyecto de Brujast®de-Mar, se compromete en
diversas acciones para impedirlo. Con pasion ledmra ese plan y entonces, cuando

sube a la torre, la muasica que toca es de confBiatembargo, tales actividades le traen



como consecuencia el cese de su cargo como anguiteda ciudad. Ya sélo lo queda
su lugar en el carillén.

Joris esta abatido, vuelve a pensar en Godeliegeigre ir a buscarla para
convencerla de que regrese. Por esos dias seadeBrocesion de los Penitentes de
Turnes y sabe que ella estara alli. La encuentra &3 peregrinos, pélida y extenuada,
caminando como si fuera hacia la muerte y cargamdocruz. Ella lo rechaza y Joris,
ya sin esperanzas, se refugia de nuevo en la twnele permanece por tiempos
prolongados. Alli, se van propiciando las condie®mue lo haran desembocar en la
abdicacion de si mismo: el otofio que llega, la laruue invade la ciudad y su total
aislamiento. Su pesar aumenta cuando ve que laadimb se restaura sino se
reconstruye, las casas se reparan con la aparidaedia nuevo dejando lo viejo en el
pasado. En la torre otra vez se ve tentado poarapana de la Lujuria, a la que se
vuelve a entregar sin freno y, obsesionado porceitando desciende, busca saciar sus
necesidades de placer, en los lugares méas somkdasciudad.

Finalmente llega la noticia de la aceptacion deyecto Brujas-Puerto-de Mar y
Joris tiene que sufrir una afrenta mas tocando peradesfile bufonesco de las
personalidades y las diferentes Cofradias de ldadiique celebran el proyecto. De
nueva cuenta se refugia en la torre y le parecevigirda vida en la ciudad es cada vez
mas insoportable.

Destruido en su ideal y vacio de sus amores, desuilgdarse. Busca una
muerte que no cause escandalo, que sea como uaade®n. Siente que la torre lo
llama y decide que ése es el lugar apropiado. Bmailscensién es como la postrer
lucha entre la sombra y el dia, con la cuerda lgwa len el bolsillo escoge una de las
campanas que tanto ha amado y evadiendo una (kimacion de la campana de la
Lujuria que lo mira como su examen de concien@auelga del badajo de la campana
gue da la hora.



CAPITULO 1

LE CARILLONNEUR, NOVELA FIN-DE-SIECLE



1.1 El contexto

El siglo XIX es el siglo de la maquina de vapor, lds vias férreas, de la
comunicacion telegrafica; es el siglo de Edisonarddni; el capitalismo ha alcanzado su
fase expansiva precisamente durante este peridlogpa se encuentra en una etapa de
intensa industrializacion. El desarrollo econénmesosigno de modernidad. En la sociedad
capitalista todo se compra y se vende; todo esmargancia y el valor de las cosas se
expresa en dinero. La burguesia se ha consolidadw da clase social dominante
imponiendo un estilo de vida y, como en toda s@dedlasista, unos seran los
privilegiados y otros las victimas.

No obstante que en lo politico y en lo econdmicatadernidad es toda euforia y
optimismo, en la literatura de la segunda mitadsiglb XIX se tiene la otra cara de la
moneda: el temor ante los nuevos tiempos de se@dam, de reordenamiento en la
sociedad burguesa que todo lo deja a expensasaleddo, produce un malestar entre los
escritores del fin de siglo. Ya no hay corte queflvorezca, ni mecenas a quien recurrir.
El avance del desarrollo econdmico ha despedapsdariculos sociales; la comunidad es
sustituida por la sociedad y se ha trastornadoisétmnsa consolidado de las creencias
religiosas.

Frente a una realidad que le resulta vulgar y yaeiesa de angustia metafisica, el
escritor decimononico va a buscar por diferentanimas todo aquello que el espiritu
moderno ha avasallado; lo que estd mas alla depksencias, lo trascendente. Los viajes,
las drogas, el ocultismo, el sexo, el goce de msipos artificiales, lo conduciran a su
propédsito. Asi se abre el camino al simbolismo yano mas tarde a la corriente literaria
conocida como sprit fin-de-siécléo en sentido peyorativo condécadencé.Y es que los
escritores de esta tendencia pertenecen a unaagemeique nace alrededor de 1860 y
producen su obra en las ultimas dos décadas del XIX y la primera del siguiente.
George Rodenbach por ejemplo, publica su notedeCarillonneuren 1897, un afio antes

de su muerte.

! Para referirnos a la literatura de finales deloskiX, se opta por la expresion en francés porgoeel
campo de las letras, se la ha utilizado parairséeprecisamente a la literatura de las postrasedel siglo
XIX 'y principios del XX.

2 Decadencia. El vocablo en francés se utiliza enigio sentido que el de “fin-de-siécle” Todasdias en
francés tendran una traducciéon mia.



Esta forma de expresion de la literatura decima@aidemas de reflejar todo el
caos que significd el cambio social, es a la vea iaccion contestataria a los modelos
literarios dominantes, asi como la experimentaciérun nuevo tipo de novela. En este
sentido, se piensa que el realismo y el naturalsenioan agotado con Zola; ya no se quiere
la narracion desmenuzada de los acontecimientogmpoco describir la realidad, sino
“crearla” con la imaginacion.

A la temética social se impone la del mundo intelli® de la exaltacion del “yo”.
Alli donde Zola hizo hincapié en los grandes cigtan la duracion, los escritorBs- de-
siecleoptan por el instante, la no-historia, la micreaion. De igual forma, ya no se trata
de personajes que encarnen tipos sociales, singndi@duos ociosos, neuréticos y
aristocratas; creadores de universos artificiales. el esprit-fin-de-siecle,el artista
privilegia lo extrafio, lo raro y hasta lo soez solar armonia y el equilibrio academicista.
Es a “contracorriente” -& reboutseomo se construye la concepcién del arte de esta
generacion. Lo feo participa del arte, esto esrmat® la “décadence”. De hecho, la novela
de HyusmansA rebours,cuyo héroe es un dandy que encarna la eternasiasaion de
vivir, abre la era de la “décadence”.

Forma y contenido integran una misma entidad;oyaentrata de hacer el inventario
de lo real como Balzac, sino que se utilizan lax@dimientos descriptivos para volcar la
reflexion sobre el lenguaje mismo, en favor deesalidad plastica y en detrimento de sus
capacidades comunicativas. Al efecto de lo reakugeerpone una estilizacion poética, se
gira hacia la poesia.

El periodo fin-de-siécle representa justamente ese periodo en que el
optimismo romantico llega a su fin y se trastoca yo sufrido desencanto.
El artista y su doble, el héroe melancdlico, sdiggan ante un mundo

desbocado y se quedan, ni mas ni menos, que @atalara, con lenguafe.

Asi, el héroe se expresa metaféricamente; sensacipamociones son transmitidas
a través de imagenes, asociaciones, simbolospeteeso algunos estudiosos, al referirse a

las novelas de Rodenbach, hablan de una obra pdwtcha en prosa. AcercaBleijas la

3 “Al revés”.
* José Ricardo Chavesps Hijos deCibeles, UNAM, México, 1997, p.22.



muerta Mallarmé afirma “la trama es un poema en prosa’. No pasamos fior a
naturalmente, que Rodenbach fue antes que nada poet

Podemos decir que la literatufi-de-siecleoscilé entre el desencanto y la rebeldia,
y si bien no conformé ni fundé una escuela literasi prepard los elementos que

desembocaron en la gestacion de la gran literdelrsiglo XX.

1.2 El héroe en la novela de fin de siglo.

El héroe de estas novelas es el hombre célibegmetb o de hecho; el celibato es
su condicion, su razén de ser y de terminar endia Vor eso a la novela de fin de siglo se
le ha llamado también “roman célibataife®l héroe “decadente” es el hombre sin familia,
sin ascendencia, pero sobre todo sin descenddficiadio hacia el naturalismo se
acompafia de un odio a la heredad, a la procredeidado lo que tenga un olor a vida”.
Es la inversiéon del hombre novelesco: un héroediniminactivo, célibe, sin psicologia,
inadaptado, recluido en un mundo que le es totakragano.

En efecto, erh.e Carillonneurel personaje principal, Joris Borluut, aparece desd
inicio de la novela, sin embargo, nunca conoceremp®rigen, ni de donde viene, ni
cuando llegé; y naturalmente, sobre su familia ag alusion alguna. Pareciera que la
mano del autor trasladara misteriosamente a somgesdesde un lugar desconocido, hasta
las primeras paginas de la novela.

Asimismo, no tenemos un retrato psicolégico desJBorluut, ni siquiera se nos
ofrece una descripcion fisica; no sabemos comamiespmo viste, ni cOmo camina; en
suma no hay gestos que denoten su actitud, sGbrpal Lo que si conocemos son sus
ideales, sus ideas en torno al arte, a la modaethal#é mujer. En cuanto a sus pasiones,
éstas nos son entregadas a partir del discurses él “porte-parole” de sus sensaciones.
Diversos procedimientos estilisticos ( retoricastasticos o Iéxicos ) van a transmitir las
sensaciones del personaje, sus visiones de laladal al mismo tiempo lo van a ir

conformando.

® Jean-Pierre Bertrantde monde..op. cit. p.7.
® Novela célibeLe monde de Rodenbadp.cit., p. 6.
" Le roman célibatairgop. cit., p. 6.
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Pero si no sabemos nada sobre su ascendenciacartgndra descendencia a
pesar de no ser en rigor célibe puesto que tieaeegposa, Barbe. Establece, ademas, una
segunda relacion amorosa con el otro personaje nieme Godelieve, con la que no
obstante la unidén sexual, la descendencia no sku@eo pues al tratarse de una relacion
adultera, se consideraria como fruto del pecado.

El personaje es también un inadaptado social qu@tegelaciona poco con la
gente, su Unico amigo es el pintor Bartholomeusi gcaso se sumerge en el acontecer
social es sOlo para rechazarlo. Por eso se opaldpiioyecto Brujas-Puerto de Mar,
emblema de la entrada de la modernidad en la cidddtujas que, sin embargo, se abrira
paso gracias al abrumador apoyo de la poblacion.

Joris Borluut, como el escritor decimondnico, eshambre insatisfecho con su
entorno, que aspira a estar “au-dela de la%/i@tiando asciende a lo alto de la torre de la
iglesia, es decir cuando se aleja, en términogseametaforicos, de la vida, experimenta
justamente una sensacion de distanciamiento ha@aterno social, de divorcio de la vida
cotidiana, de toda la gente; es un ser que seesgttafio frente a su mundo circundante.
Para él la vida esta llena de cosas tristes, nesast impuras: por eso, estar en lo alto de la
torre, es como reposar en el borde del cielo, esegualejarse de la ciudad y de los
hombres.

Su grito de guerra pronunciado desde lo alto der&: “Au-dessus de la vie!”
desde el inicio de la novela, es el grito del ¢éscriinisecular contra la mediocridad

circundante.

1.3 Mujer y Sexualidad en la novela del siglo XIX

El cambio que se esta gestando en lo social tralatpeamente alteraciones en las

relaciones humanas y por lo tanto nuevas contriadies. Si bien el poder se va

secularizando, la iglesia mantiene su vision reypaesn torno a la sexualidad; tolera la

8 Mas alla de la vida. Esta expresion la traduzoaligue “au-dessus de la vie” porque ambas seaapdin el
mismo sentidoLe roman célibatairgp.32

°“Més alla de la vida” dice Joris Borluut en sinper ascenso a la torree Carillonneur Georges
Rodenbach, Ed. Passé/Présent, Bruselas, 1987, p.25.
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sexualidad procreadora y todo lo demas le apares® sucio e indecente. Al respecto,
Reimut Reiche dice que el nuevo sistema capitaligtapicia en el discurso
exteriorizaciones sexuales mas abiertas, pero emmsu funcion represiva bajo nuevos
tintes ideol4gicos®

Al respecto, Foucault que aborda el tema de laadigdad en ese siglo, sefiala que
en aquella época empez6 a generarse una abundtinigad discursiva en torno al sexo.
Al parecer incluso se conminaba a hablar de efog en realidad més bien se trataba de
utilizar la liberacién de la expresion verbal paf@nzar la reproduccién del sistema.
Con todo, el filésofo encuentra que la sexualidadese periodo tiene dos registros; lo
normal y lo perverso.

Ricardo Chaves menciona también las opiniones tie@ay que, de alguna manera
coinciden con Foucault cuando sefalan que en @& @y una marcada separacion entre
la experiencia privada del sexo y la discusion igabdobre él, lo que evidencia una doble
moral, simbolo de la hipocresia y el temor de admaitsexualidad como algo inherente al
ser humand?

En términos generales, la mujer del siglo XIXL&dia, la de la novela del mismo
nombre de George Sand, quien ademas de ser uagdeds mujeres escritoras en Francia
en ese siglo, describe la condicion pasiva y sughésana mujer para quien la sexualidad
es cosa de hombres y puede significar muchas ous@3s gozo:

Cuando él quedaba dormido, satisfecho y saciadgugalaba inmovil y

consternada, con los sentidos congelatfos.

En la segunda mitad del siglo XIX existe una sadadl socialmente admitida, que
mas bien se considera como un mal necesario. Naribsa medida que se advierten mas
ampliamente los efectos de la secularizacion, eraadidad mas abierta coloca a la mujer
como un ser capaz de tener placer sexual, bastdasajue Freud “desde sus primeros
documentos psicoanaliticos, habia postulado la ctdgd innata de la mujer para la
excitacion sexual y la satisfaccion pledd”.

10La Sexualidad y la Lucha de Clas&eimut Reiche, Ed. Seix Barral, 1974, Barcelgn#®0.
11 Ricardo Chave4,0s Hijos ...op.cit p.30

121dem

13 « Lélia », de George Sand, RomansEditions Omnibus, Francia, 2004, p. 484.

14 Citado por José Ricardo Chaved.@s Hijos..op.cit., p. 33.
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El nuevo modelo de la modernidad desemboca de alguamera en un binomio que
ejemplifica muy bien la contradiccion que vive ehtbre de fines del siglo XIX: la mujer
gue empieza a afirmar su sexualidad y que es & por la mujer malvada, y la mujer
que arrastra el conservadurismo clerical, que asljar buena. De ahi que Foucault afirme
la existencia en ese siglo, de una sexualidad ftdete buena y otra mala.

No debemos olvidar que el campo de las letras egspacio copado por los
hombres; pocas mujeres han tenido acceso a éefgdasnos a George Sand en Francia y
debemos afadir a Jane Austen y a las hermanaséBeontnglaterra. Por tanto, lo que
encontramos en la literatura sobre la mujer esdalolar desde la 6ptica masculina; es el
coémo ven los hombres a las mujeres de fin de digicho que estd marcado por una fuerte
dosis de misoginia; pensemos tan sélo en fildsdese siglo como Schopenhauer o
Nietzsche?® o en el propio Freud quien considera que la me§géd escasamente dotada
para sublimar sus instintos y por tanto para priodoaltura, tarea marcadamente
masculina®

Hay que ver las imagenes de la mujer que se desgmede la literatura de finales
del siglo XIX como una proyeccion imaginaria de tesiores y angustias del hombre ante
ese otro sexo que después de haber sido concelidicidnalmente como imagen y
sombra masculina; dice Chaves, comienza a seraeimnmodernamente como alteridad
plena, auténoma y a veces siniesfris por ello que si bien las historias de indoleiae
proliferan, casi nunca se refieren al erotismo da manera gozosa, sino mas bien con
pesar y melancolia, bajo el peso de la culpa.

Observamos entonces que uno de los rasgos derktuita de este periodo es que
las representaciones femeninas se polarizan etipdas o bien el lector se encuentra ante
una mujer desalmada, como Hyacinthe ldebas de Huysmans, o una voluptuosa y
mentirosa como Jane Scott druges-la-Morteo bien ante la propia Barbe dee
Carillonneur del autor que nos ocupa, o0 bien se esta ante ufa pura, virginal, etérea,
incluso sospechosa de santidad como se ha quendtmana Godelieve, el otro personaje

femenino deLe Carillonneur.En la primera situacidbn nos encontramos con uneengar

!> Son célebres las frases de Schopenhauer sobrgée oue es de cabellos largos e ideas cortase sdjo
sirven para propagar la especie, o que son débiesaturaleza. A su vez Nietzche dice: “¢ vas lesn
mujeres, no olvides el latigo? en Asi habl6 Zartadus

8 E] malestar en la culturaSigmund Freud, Ed. Biblioteca Nueva, Madrid, 2q095.

" R. Chavesl.os Hijos ...op.cit.p. 169.
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decimononica de las brujas de antafio, y en la sleguestamos ante una descendiente de
las damas intocables del amor cortés, inspiraditebsaballero armado y del poeta. Dicha
polarizacion ha sido bautizada por los estudiogokditeratura, como lEemme fatalela
devoradora de hombres, yfeanme fragilela casi celestidf

Este binomio “femme fatale/femme fragile” alcanmansayor apogeo literario en la
segunda mitad del siglo XIX, en el marco de la denaia y el simbolismo; pero como
antecedente importante debemos sefalar, en el>§iglb, Les Liaisons dangereusese
Choderlos de Laclos cuyo personaje femenino, lagizsa de Merteuil, es una muijer fatal,
s6lo que a diferencia de las mujeres fatales g siecimonodnico que carecen de atributos
intelectuales y son “simples posesas de la volgidad y el dinero, ella si tiene una
autoconciencia femenina y reivindica su seXo”.

Esta vision misdgina de la sexualidad solo re#j@mor burgués y masculino ante
una mayor participacion —en igualdad de condiciomeslas mujeres en la vida social,
vislumbrada ya en su activismo de fines del sigldlX Frente a tal situacion, la burguesia
y muchos de sus escritores buscan evitar cambitstesdicional relacion entre los sexos,
por lo que en la literaturéin-de-sieclese refuerza la imagen ideal de la mujer que
corresponde a léemme fragilepolitica y sexualmente insignificante, y acorde dan
tradicion cristiana. La otra posibilidad, la dddanme fatalecon una autonomia limitada al
ambito sexual, es satanizada, puesta como ejerephoal; y como ocurre a menudo con lo
prohibido, se constituye en polo de atraccion. Asimujer fatal causa horror, pero al
mismo tiempo, fascinacion.

El siglo XIX es el siglo miségino por excelenciafémme fatales condenada, por
tanto debe ser sometida y transformada en docibfensiva; y lafragile es consentida,
puesto que no pone en riesgo la supremacia masaetinias relaciones de la sociedad

burguesa capitalista.

81bid., p. 42.
¥ bid., p. 37.
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CAPITULO 2

EL PLANTEAMIENTO SOBRE EROTISMO DE GEORGES
BATAILLE



2.1 La lectura de Georges Batalille.

Georges Bataille acuiia dos conceptos: el de lamliswidad y el de la continuidad
del ser. Los abordo de entrada porque en un pramercamiento pudieran inducir a
confusién, no sdlo por su contenido abstracto pmwolas aplicaciones que de ellos hace
Bataille en su concepcion del erotismo.

Es evidente que Bataille es una referencia cagjaitd para muchos de los que han
hablado sobre el erotismo. Si bien asuntos tarcdraentales como la violencia, la
prohibicién, la transgresién y la muerte son abdodaen una diversidad de escritos en
torno a Bataille, pocos estudiosos del tema se dw@ncado a interpretar, explicitar o
polemizar sobre la discontinuidad y la continuidatiser.

La lectura que propongo de Carillonneurparte de la interpretacion que hago de

estos dos conceptos.

2.2 Continuidad y discontinuidad

Bataille dice que somos seres discontinuos. Laimadad del ser se da en la
muerte’ Presenta ambos conceptos no como una contradisiciorcomo una paradoja, lo
qgue nos lleva a pensar que pudiera referirse d@tamrendente.

Asi, el hombre es un ser discontinuo porque “muedgetérmino es utilizado en su
acepcion literal, es decir “sin continuidad”. Btcionario de la Real Academgl respecto
nos dice: “no continuo, interrumpido, interrumgrdontinuacion de una cosa”. De acuerdo
con estas acepciones los humanos somos seres (peEmanecemos, que mMorimos y por
tanto no continuamos como seres vivientes. Y, ytadjue somos seres discontinuos
porque somos mortales.

Por el contrario, lo que el mismo diccionario cgnsi como continuidad es “lo que

sigue”, “lo que permanece”, “lo que no se interrehpEste concepto podemos

! Georges Bataill€El erotismg Ensayo Tusquets Editores, México, 2003, p. 17
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ejemplificarlo con el tiempo que es continuo, em walabra: es eternidadA partir de
estas dos nociones se sustenta toda su concepbidnes erotismo.

Seflalemos primeramente, que para Bataille el eroties actividad sexual y
constituye uno de los aspectos de la vida intel@dhombre, esta sexualidad difiere de la
del animal en tanto que el hombre moviliza su wdearior. En consecuencia, la actividad
sexual de los hombres no es necesariamente ersdicalo es en la medida en que no es
rudimentaria; cada vez que no se comporta simplena@mo animal. Es decir, el hombre

imagina, crea, tiene vida psicologica y espiritual.

2.3 Trabajo y prohibicidon

Los hombres se distinguieron de los animales ptrakhjo que va desde el empefio
mas o menos ordenado, individual o colectivo parabtenciéon de sus satisfactores, hasta
una organizacion en donde prevalece el calculoigtetés proyectado hacia el futuro. El
trabajo engendrd prohibiciones y normas para redalaroductividad, prohibiciones que
atentaban entre otras cosas contra el libre ejerecla sexualidad.

La colectividad debia oponerse durante el tiemmerado al trabajo a esos
impulsos, a esos excesos contagiosos en los duenddre sin freno se abandona. Sin esta
normativa no se hubiera podido desarrollar la sladeni la civilizacion.

Asi el hombre que trabaja se desliza desde unakexd exenta de temores hacia
la sexualidad vergonzante de la que se habra deadé cultura erdtica, es decir de una
sexualidad bestial e irrestricta a una sexualideatagla por reglas, por la convencion
social, por el trabajo.

Es interesante la mencion que Denis de Rougemaetdubre el tema en su analisis
del mito de Tristan e Isolda, en donde sostiene“guerotismo es la necesidad de evasion
exasperada por el tedio mecanito”

? Sin embargo el concepto de eternidad ya resudterénico debido a la teoria del “big-bang” que perafio

de 1930 habia desarrollado la ciencia. Este nuestubrimiento viene a revolucionar basicamente el
concepto de eternidad.

®Ibid., p.35.

“ Denis de Rougemomymor y OccidenteCien del Mundo, CONACULTA, México, 2001 p.15.
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2.4 La transgresion

Al aparecer la prohibicién surge su contrario:rémsgresion. No se trata de anular
la prohibicion en aras del retorno a la naturaleza sociedad sin restricciones- sino que se
trata de quebrantarla sin suprimirla. Es alli dosdeencuentra el impulso motor del
erotismo. Entrar en su conocimiento al igual qudaereligion, es la realizacién del ser
individual en la prohibicion y la transgresion. lidmbre experimenta asi una angustia
vivificante. Para Bataille esta angustia es sin@léa que se experimenta en el pecado.

En el mismo sentido, la experiencia interior detiemo requiere de quien la realiza
una sensibilidad no menor a la angustia que expetenel que transgrede lo prohibido y
un deseo tal de intensidad que lo lleva a infligiprohibicion. La prohibiciébn condena la
transgresion, y ésta conduce a la fascinacionta®e de mantener lo prohibido para gozar
de la transgresion. Sade dice que “la manera dendst los deseos es ponerles

limitaciones”?

2.5 La identidad

Otro elemento esencial en Bataille para compreladactividad erética es el de la
pérdida de la identidad. Al momento de la entregiaeedos seres se esta provocando la
cancelacién de toda identidad. De entrada, el cuegsnudo es ya la representacion
simbdlica de la cancelacion de la identidad; enresmento “yo soy igual a ti y ta eres
igual a mi”. Es un cuerpo sometido a la presenelatto. La cancelacion de la identidad
se da en la medida que me ofrezco al otro, en guentnego.

Con este elemento nuevo podemos decir que el adtocee no es solamente
colocarse a si mismo en los limites de la tranggresino es sobre todo perderse en ese
torbellino de la negacion de las identidades. He ssntido, Octavio Paz en su vision del

erotismo, habla de manera coincidente con Batdida pérdida de identidad:

® Citado por Georges Bataille &herotismg p. 52.
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[...] Dispersion del cuerpo deseado: vemos sOlosumos que nos miran, una
garganta iluminada por la luz de una lampara ytprouoelta a la noche, el brillo de
un muslo, la sombra que desciende del ombligo ab.s€ada uno de estos
fragmentos vive por si solo pero alude a la tosalidel cuerpo. Ese cuerpo que, de
pronto, se ha vuelto infinito. EI cuerpo de mi pardeja de ser una forma y se
convierte en una sustancia informe e inmensa equéa al mismo tiempo, me
pierdo y me recobro. [...] También es la experigmz la pérdida de la identidad:
dispersion de las formas en mil sensaciones ynasiocaida en una sustancia
ocednica, evaporacion de la esencia. No hay foirpeesencia: hay la ola que nos

mece, la cabalgata por las llanuras de la ndche.

Ademas de aludir a la pérdida de la identidad, fe@zconduce al desenlace
de ese encuentro: es la “caida en sustancia oedalataille lo llama “aguas

tumultuosas”

2.6 La idea de la muerte

Ahora bien, en esa cancelacion de la identidadesen fusion intensa, hay una
violencia radical que culmina en la muerte. Hay se@alar que el significado de la muerte
en Bataille sobrepasa lo biolégico, no es la desitm biol6gica del cuerpo, sino es el
desenlace de la destruccion de si mismo. Lo queekagcialmente es un intercambio de
intensidades que se desbordan, que asumen su pnapiée en la muerte del otro, de tal
forma que el erotismo es un acto de muerte re@proc

Y es precisamente en la muerte en donde se prédwontinuidad del ser; en ese
instante en que se cruza el umbral y que todo skeoddga, pues como lo afirma Octavio
Paz: “No hay forma ni presencia: hay la ola quemese, la cabalgata por las llanuras de

la noche®

® Octavio Pazl.a llama dobleEditorial Planeta, México, 2006, p. 204
" Georges BatalilleE| erotismq p.27
8 0. Pazjbid. p.204.

19



Pero como ese momento es perecedero, nos obsdaiauntinuidad primera,
“aquélla que nos vincula al ser de un modo geneda® Bataille’ Es entonces esa
nostalgia la que gobierna en todos los hombresdasormas de erotismo: el erotismo de
los cuerpos, el de los corazones y el erotismaagagiEs también la nostalgia que subyace
en la nocién de la religiéme-ligare, volver a ligarse.

“La aprobacion de la vida hasta en la muerte” esdenlas frases mas conocidas de
George Bataille. Y aqui comprendemos que la peatidip erdtica lo supera todo, incluso
el desafio a la muerte; es el momento en que ya imagdorta, lo Unico que se quiere es
perderse en esa turbulencia. No es gratuito escegpeesiones como la “muerte chiquita”,
0 “quiero morir en tus brazos” que no expresan fanatensidad del ser que se desborda.
Por eso Bataille menciona la frase de Sade: “nonlagla mejor para familiarizarse con la
muerte, que aliarla a una idea libertitfa”

Y tratando de explicar con palabras esta idea @edénuidad, que sdlo se puede

entender en la vivencia, nos transcribe unos vets@®imbaud?

Recobrada esta
¢, Qué? La eternidad.
Es la mar, que se fue

Con el sol.

Y porque la poesia es emocion, Georges Bataillad¢a converger con el erotismo;
porque nos conduce al mismo punto que todas lazakdel erotismo: a la indistincion, a
la confusion de objetos diferentes. La poesia nosluce a la eternidad, a la muerte, y con
la muerte, a la continuidad. La poesia como eismat es la eternidad. Y aqui volvemos al
texto de Octavio Paz para reconocer en él la reotmvergencia con Georges Bataille en
relacién con la indistincion de objetos en el s’

Hasta aqui hemos expuesto de manera general lesgeleacto erético. Ahora bien,

con estos elementos trataremos de llegar a la @nsipn del erotismo sagrado.

° Georges BatailleE| erotismg p.19.

%1pid., p. 29.

1 Citado por Georges Bataille &herotismg p. 30.
12 Octavio Pazidem
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2.7 Erotismo sagrado

Para Bataille el erotismo sagrado es ante tode@yperiencia que la compara con la
que tiene un asistente a un sacrificio religioso lés religiones que lo practicaban), en
donde la victima muere. Evidentemente este actisteewna violencia tremenda, la
violencia en si de la muerte, violencia contemplpda los otros. De esta manera los
asistentes participan de un elemento que esa niasntevela. Este elemento es lo sagrado
Y lo que aqui se revela es precisamente la contuiel set’

Lo sagrado es fundamentalmente entrar en la pwbibly transgredirla, es la
intensidad en la emocion. En Bataille lo sagraddepece al mundo de la violencia;
violencia de la sexualidad y violencia de la myesteacion y extincion de la vida.

Al respecto, debemos mencionar a Roger Cailloisg gaien el tiempo humano se
reparte en tiempo profano y tiempo sagrado, si@hdiempo profano el tiempo ordinario,
el del trabajo y del respeto de las prohibicioneg] tiempo sagrado el del rito y de la
fiestal* es decir, esencialmente el de la trasgresiéngdprizhibiciones. Es asi como en el
tiempo sagrado el hombre se abandona a sus imgifsosstricciones, sin las ataduras de
la vida cotidiana. Es la liberacion del ser; y émplano del erotismo es el tiempo de la
licencia sexual, desprovista de verglienza.

Podriamos concluir que el mundo de lo sagrado emietio de la continuidad; de la
trasgresion, de la violencia, de la emocion intededa muerte. Es la experiencia religiosa,
en el sentido de “re-ligarse” a la eternidad; llamel todo, el ser original, la otredad; y es

el erotismo él que nos conduce a ello.
2.8 Lo sagrado en la tradicion judeo-cristiana
Es importante hacer una precision respecto a lolajtradicion judeo-cristiana ha

hecho con Eros, ya que lo abordaremos también anadikis de la novela. La continuidad

de la que habla Bataille como producto del actdi@rpes decir, lo sagrado, en el

13 Georges BatailleEl erotismg p. 27.
14 Citado por Georges Bataille &herotismg p. 72.

21



cristianismo se expresa en la comunion con Diogy ee esta relacion queda excluida toda
posibilidad de acceder a lo sagrado mediante elesnio erdtico con la pareja, ya que la
comunion se produce a través del matrimonio de Bassu Iglesia. Y aun mas, quien
quiera acercarse a Dios, debe huir sobre todo aeujar porque es el simbolo sexual.
Quien sucumbe y goza del sexo esta poseido penemio y por tanto condenado.

De esta manera como el deseo sexual es carnen@sinsd de vicio y de
libertinaje. Al respecto Laura Lépez alude atinadata a la vision de la sexualidad en la

tradicion cristiana en donde la carne es sinénisndetadencia;

iQué mejor ejemplo que el de los angeles, entesuades, como seres
espirituales que residen en el cielo y los demomjos condenan a los
mortales por la via del sexo! Mujer y sexo son yitea misma cosa, asi que
quien sucumbe y goza el sexo esta poseido pormebrde y por ende

condenado*®

Lo sagrado es entonces lo asexuado y se circuasgrdgmor divino. Sin embargo hay que
sefialar que entre el pueblo hebreo, en tiemposralelSalomén, cuando la clase
conservadora no se habia afianzado en el podearelsbraban fiestas sacramentales en
honor de la diosa Anatha cuyo objetivo era garanta fertilidad de la tierra. Durante la
fiesta se bebia vino y se realizaban actos de pararreforzar el matrimonio sacro entre el
representante de Jehova, el rey sacro, y la dehAnkt gran sacerdotisa. ElI Cantico de
Salomon celebraba este ancestral matrimonio. Adrpasmpo, los canticos se convirtieron
en el amor de Dios por Israel y luego en el amo€dsto por su iglesia y de la iglesia por
Cristo como todavia los concibe la religién cristi&’

Incubos y Sucubos han sido atribuidos al diablog pecierto es que a pesar de las
persecuciones religiosas y las condenas de tipaisiborial, los suefios eréticos siguen

formando parte de la vida interior del ser humano.

% aura Lépez Morales, “De la dramaturgia a la itat enCorrespondanceRevista hispano-belga, No. 5,
1996-97, Bruselas 1997, p. 142.

' Robert Graves “Prélogo A lo Divino” dra poesia de San Juan de la Gridl. Nautilium, A.C., México,
2001, p. 11.
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CAPITULO 3

El CAMINO EROTICO DE JORIS BORLUUT



3.1Sobre el significado del simbolo.

El simbolo es un signo que represealgo que generalmente afistinto a lo cual
sustituye, “esta en lugar de”. A diferencia dehsidinguistico que es arbitrario porque de
acuerdo con Saussure, no hay una relacion entrgicigte y significado, el simbolo si se
debe a una convencidn.

Nos apoyamos en esta definicion y en la precisidm @ respecto hace el linglista
norteamericano Sanders Peirce para quien debe habéntérprete de ese signo. El
simbolo, siempre es motivado porque existe algaowd natural entre sus aspectos y el
intérprete: la cruz simboliza el cristianismo, Egma simboliza la paz, por ejemgi®or
tanto, se establece que se trata de un simbolalawairavés de una asociacion de ideas del
propio intérprete, éste, asi lo determina.

Es interesante remitirnos también a la etimologidadpalabra ya que ésta nos ofrece
conceptos que, en el caso de la novela objeto éstnauanalisis, la ubican como una obra
totalmente simbdlica. La etimologia de la palalsianbolo” proviene del griegsymbolon
y refiere a un término técnico de la lengua gri€gmtrata de un fragmento de un utensilio
de ceramica que el anfitrién regalaba a su huéspaddo éste partia para que, al volver,
pudiese reconocer la casa que una vez lo acbgio.

Las imagenes que este concepto nos provoca puederuy variadas, tratese este sitio
de Dios, de una pre-existencia a la existencieestw, o de cualquier territorio del
inconciente; el simbolo es la promesa de volveuairse con algo o con alguien.

Por extension, se aplicaba a las sefiales seceta&sohocimiento y de reunion de las
que se servian los iniciados en los misterios paggn que adoptaron mas tarde los
primeros cristianos durante la era de las persesasi Asi, el simbolo sugiere la idea de un
lenguaje oculto, esotérico, a la vez misteriosevelador, claro para los iniciados, oscuro
para el vulgo.

En la noveld_e Carillonneurel simbolo serda comprendido como lo que “estaugarl
de algo”, ese algo es tan indecible que ha nedesgar representado por el simbolo. En

este sentido el erotismo de Joris Borluut, pergopancipal de la obra, se nos presenta

! Diccionario de Retérica y poéticélelena Beristain, Editorial Porrtia, México 20p3462
2 . .

ibid. , p. 468
% NuevoDiccionario etimolégico Raimundo de Miguel, Editorial Visor Libros, Madyi1992
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como algo encubierto, como algo con lo que talélenismo no esta de acuerdo pero que
le sucede, y para admitir que le sucede y que dezal, necesita utilizar un simbolo que
exprese y represente todo el erotismo del que eszcah través de este simbolo va a
asumir lo que por si solo no es capaz de enfremtar:sexualidad desbordante que emana
de Eros. Efectivamente hay un vinculo entre Joria gampana como simbolo de Eros.
Para el lector dd_e Carillonneur las campanas le evocaran o lo conduciran a las
experiencias sexuales de Joris tanto “arriba”,|e@ampanario, como “abajo” en la ciudad,

situando lo divino “arriba” y lo terrenal “abajo”.

3.2 Una estructura circular: Vida y muerte en Eros.

Para Georges Bataille vida y muerte son fundameeiterotismo, la vida se abre a
la muerte y paraddjicamente ésta a la vida. Taledas extremos de la condicion humana
que van transformando su existencia. Esta mism&auacion la encontramos en la
estructura dé.e Carillonneurcuyos limites se unen en forma circular. La novwalza en
la ciudad de Brujas, precisamente con la multitatigcegada en la plaza frente al
campanario; alli ésta dar4 su veredicto en la iglecdel nuevo campanero. Al final,
volvemos a este escenario: el mismo campanariceséugar donde el personaje principal,
Joris Borluut, encuentra a la muerte; aconteciroieon el que cierra la novela. También
sera la multitud, la misma que al principio lo aofa la que finalmente contribuird a su
destruccién. Inclusive el personaje al triunfar @nconcurso y recibir la llave del
campanario, tiene la sensacion de recibir la llaee su propia tumba, hecho que
efectivamente sucedera. Principio y fin se unenrensola 6rbita, vida y muerte coinciden
en el mismo camino.

El campanario es entonces el simbolo no sélo derdelo de la novela sino del
recorrido erético de Joris Borluut, porque a patérsu estancia en esa “morada” se va a
desencadenar su comportamiento. Vida y muertegganaén el campanario como en el
acto erotico. De primera intencion, su deseo paaegal concurso de campanero tiene dos

razones: primero el ideal artistico, se trata éarcbelleza a través de la musica, de salvar a
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Brujas de una musica mediocre; y después el idéestlom de estar “més alla de la vida”,
ideal que finalmente recobrara al final de la nav8in embargo, veremos como el Eros se
interpondra entre ellos en un juego de superpomsiael bien y del mal, para conducirlo
finalmente a la muerte.

Desde el principio, hay indicios que se conviertan referencia erdtica; en el
momento de anunciar el comienzo de la competegeidjce que “las manecillas del reloj
que se buscan y se huyen todo el dia, se abrieraorepas® lo que provoca una franca
alusion al periodo de la seduccion entre los ammafiego amoroso en que se vuelven
esquivos y provocadores para, finalmente, llegkr @ntrega. Igualmente, las manecillas
abiertas en compas nos remiten a las piernas abigue implican la aceptacion femenina
en el acto sexual.

Otro elemento indicativo es que cuando las camptows el preludio antes de
sonar la hora, lo hacen para producir un poco egrial y atenuar la melancolia de la hora
gue muere, asevera el narrador. Luego entonces gampieza a asociar a las campanas
también con el gozo y la muerte, los dos, estatkbsrotismo.

Pero la influencia de las campanas sera mas pealgataindo Joris se encuentre
frente a ellas. Habiendo ganado la competencig &ompieza a explorar el lugar donde
trabajara, poco a poco ira conociendo cada unaaslecdmpanas en un recorrido que
pareciera ser el de alguien que atisba por lastatadmes de las mujeres o las de un
convento. En la torre todo sera transubstanciadaacampanas son humanizadas y las
plataformas donde éstas se encuentran se convéerttemmensas alcob&gercepcion que
nos remite a la habitacién donde los amantes segamt a los placeres erdticos. Asimismo,
la descripcion que hace el autor de las campanasees®jante a los movimientos
voluptuosos del acoplamiento: “daba la impresionuke se iban a mover, a estirar, a gemir
como sonambulas”

Las hay también vestidas de negro, como beguinasiaflas en hilera y como
arrodilladas; es decir como las mujeres que hamnaado a la vida y escogido el

* Esta frase muestra la insatisfaccion del persooajesu entorno, caracteristico de los escritfirede-
siecle
® Les aiguilles du cadran qui se cherchent, se fu@r le jour, s"ouvraient maintenant en compasorges
Rodenbachl.e Carillonneur Passé/Présent, Bruselas, 1987, p. 4.
6 .

Ibid., p.29.
"(...) on aurait dit qu’elles allaient bouger, s&tivagir comme des somnambulieem
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convento. Y, de pronto, en otra plataforma, apafemge a él una extrafia campana, a la
que llamara de la Lujurfa.

De este modo, tendremos entonces campanas del dedrmal, es decir, el mismo
binomio bueno/ malo en sus diferentes represemtesjcaangelical / demoniaco, santidad /
pecado, bello / feo, etc., aparecera tanto erdia dé “arriba” en el campanario, como en la
vida “abajo”, en la tierra, es decir, en la ciudadtre los hombreSEn el campanario
habitara la campana de la Lujuria al igual quedmgana Excelsa. Abajo el esquema se
reproduce, Barbe, la de la tez morena habitara enisma casa que Godelieve, la de los
cabellos color de miel. Dependera entonces de @i sk someta a uno u otro impulso en
el campanario para determinar la orientacion dergtismo.

El personaje enfrentara este conflicto enmascarkndealidad; a un apetito sexual
libre, violento e intenso como Bataille lo conciley que ponerle una careta para que
pueda ser aceptable, de ahi que en la campanad_dguta resida la responsabilidad de su
abandono a la voluptuosidad. De esta manera, Baorisiut se enfrentard a lo que es
“permitido” en su contexto social, y a lo que estovicomo pecaminoso, oscilando entre el
bien y el mal, entre lo santo y lo demoniaco, hdgesveces de una sexualidad que lo hace
sentir culpable y por la que sin embargo se siereemente atraido. EI mismo sefiala esta
dualidad, diciendo que cuando esta en el campasarmmcuentra a igual distancia de Dios
que de la tierrd’ Ademas, esto reflejara el conflicto que vive ahmeato de su experiencia
erdtica cuando ésta es sin ataduras, cuando thiaititzertad sobre la represion, cuando se
atreve a transgredir. De acuerdo con este paraditpriaal, Joris se movera entonces entre
lo sagrado y lo profano, pero también transitardodgrofano a lo sagrado a partir de las

tesis de Bataille.

® Proveniente de Amberes, esta campana ser4 llamatéén “La Extranjera”, debido a que se comside
gue esa ciudad conserva en su sangre la influespafiola de los antiguos conquistadores, mientras g
Brujas es sobre todo flamenca. Esta dualidad serefiejada igualmente en Barbe y Godelieve. Arimgra

se le compara con las pinturas de Rubens y a imdagon las de Memling.

° Georges Rodenbadhe Carillonneur p.26.

91bid., p.25.
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3.3 Entre lo sagrado y lo profano: Barbe.

Un dia, en sus recorridos por el campanario, desciadbcampana de la Lujuria.
Diferente a todas las demas, ésta no estaba gastddsnuda, sobre su metal tenia labrada
una historia. Como era una campana que pendia deaitny Joris sOlo alcanzaba a
distinguir algunas escenas imprecisas, pero talstueuriosidad que buscd una escalera
para acercarse y descubrir que se trataba de gi@ gue describe como una “kermés
ebria y lujuriosa, donde sétiros y mujeres desnddasn vueltas alrededor de la campana,
que redonda activaba su movimiento de zarabaftda”

Lo que Joris esta contemplando en el bajorrelisvia @epresentacion violenta del
acto sexual, donde la presencia de los séatirodaréavalosis de animalidad de la que esta
dotado, y la zarabanda, esta danza de origen mk¥sapvimientos lascivos, le inyecta su
dosis erdtica.

Es interesante sefalar que el campo semanticoflgua an la descripcion de estas
escenas contiene toda una serie de palabras quelasenan primordialmente con la
violencia sexual; utiliza “carne” para subrayarparte bestial del deseo sexual; habla
también de “fuego ardiente que quema” y utilizaegboravir, una de cuyas acepciones es
tomar o arrebatar algo con violencia.

Existe también en esta descripcion una forma decerglo linglistico que culmina
en una especie de explosion orgasmica. Primerontehda denominacion del episodio
como “loca, orgia” “kermés ebria y lujuriosa”. Luegparecen los participantes: séatiros y
mujeres desnudas que se mueven en movimiento dearala, cuerpo contra cuerpo, boca
con boca; después aumenta la violencia pues “feecse revuelve en el furor del deseo” y
le siguen “fogosos caprichos”, “senos robados coasonos de uvas” para que finalmente
el sexo triunfe en todas partes “aullando cinicasieMas adelante en el mismo episodio,
se habla incluso de mujeres con “claros de luriajaeios en los rostros extasiadd$’en
lo que encontramos un paralelismo con el estadggtee Bataille es la experiencia de lo

1 7zarabanda viene del persa “serbend”, especie dead@nta, de movimientos lascivos que se bail6 en
Espafia durante los siglos XVI y XVII, segin el Dicario de la Lengua Espafiola. Georges Rodenhach,
Carillonneur, p. 55.

12(...) « folle orgie » « kermesse ivre et luxurieuse toute la chair mélée dans la fureur du désir »
fougueux caprices » « les seins pillés comme deppgs ! » (...) « le Sexe partout triomphait, hurlaint
cynique » « Il y avait des femmes renversées agsclhirs de lune d extase sur le visagdid., p.56.
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sagrado, cuando se han rebasado todos los lingtegde sin ataduras, se ha transgredido
todo lo que se concibe como “pecado” y que tamb@npuede remitir al estado de éxtasis
del mistico.

En ese encuentro con la campana de la Lujurias Bwiluut es tentado, y no se
trata precisamente de una “iniciacion”, porqueerkpnaje admite que vinieron a su mente
antiguas amantes, lo que nos dice que ya ha expsano los placeres que esta
contemplando, o bien que por lo menos no le samafé Es una confesién abierta de que
ya ha vivido el sexo de esta manera brutal y fogbsaexperiencia de Joris ante la
campana contiene también el elemento erético gendida de la identidad, puesto que al
evocar a otras mujeres todo se convierte en sexanporta el nombre, son los cuerpos
desnudos, las bocas, los senos. Como dice Octazio“Ro hay forma ni presencia, es la
disgregacion de la identidad”.

Asi, en la estructura de la novela, la campana dejuria es el simbolo a través del
cual la sexualidad irrumpe en el personaje. Elléaegran provocadora, no se trata de la
decision deliberada de Joris, o al menos no lo @dabiertamente; la campana es el
detonador que habra de conducir su erotismo peretlifes estadios; de un erotismo libre y
g0z0so0, a un erotismo con culpa y con remordimgnto

Por tanto, este episodio de la vivencia erdticaJdas en el campanario es
determinante para elegir a quien sera su esposascdge a Barbe es porque ella es
semejante a esta campana, porque ella misma amlgaoa de la Lujuria; y asi, al querer
ver bajo el bronce, estd viendo bajo las ropas ade8 El personaje esta imaginando,
recreando, incluso transubstanciando la camparBadoe. Todo lo que ha visto en esa
campana desea experimentarlo con ella, inclusaragsiola ama verdaderamente, pero si
tiene claro que la desea violentametite.

A partir de entonces la obsesion por la Barbe-campaoduce en Joris una serie de
actitudes y pensamientos eroéticos; asi lo mangfiesaindo al finalizar las tertulias en casa
del viejo anticuario, padre de Barbe y Godelieegresaba en la noche y se paraba frente a
la acera de la vivienda esperando ver a travédgiman ventana la silueta negra a medio

vestir de alguna de las hermanas, momento queildesmmo de’ fiebre nocturna de una

3 bid., p.57.
*bid., p.87.
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sombra jadeante que busca identificarse con la somé enfrente® imagen que nos
conduce a la idea de la copulacion.

En este mismo sentido hay que sefalar que Joosnemtado por el deseo y
obsesionado por Barbe, acude también al placea aeakturbacion que, evidentemente,
como lo hemos sefalado en el primer capitulo, dsbidnas condenado en el siglo XIX
gue en la actualidad. Resulta obvio que esa aat@ndenatoria hacia la masturbacion tiene

que ser expresada mediante un eufemismo:

[...] en la torre s6lo amaba a Barbe, atormentani@pdeseo, intrigado por su
forma de amar, sin duda a causa de la campananahstegra alcoba donde
se hundia con ella, la poseia, participaba de ttmopecados representados

en el bronce °

Aqui, la campana sigue siendo el simbolo del rebwmrerético de Joris, pero
ademas en este caso, el protagonista tiene umarekrotica con el objeto campana que es
también Barbe, onanismo practicado en la soledad @stancia en lo alto de la torre.

Finalmente, por culpa del destino y de la campanka dL.ujuria, que es una manera
de encubrir el temor burgués del hombre decimoworfiente a una sexualidad sin
reticencias, Joris se decide, de entre las hijasmeuario, por Barbe, la Extranjera. Es
interesante sefalar que la ultima mencidn erétecdadelacion de Joris con Barbe se da
precisamente en el momento en que éste le cosfieskeccion a través de un beso.

La boca le permite experimentar el erotismo sinitéisy Joris es literalmente
“tentado” por esa boca y al besarla esta comulggnolmseyendo en su totalidad a Barbe.
En esta metonimia erotica vemos que el persorgge lincluso a los estadios sagrados; en
una analogia con la ostia expresa gliamor estaba en la boca como Dios en la ddtia

Esta transubstanciacion, producto de la experiem@itica de Joris, es la que le permite

!> Fiévre nocturne ! Station haletante d'une ombriecharche a s’identifier avec I'ombre, avec |'obscu
facade d’en face.lbid., p.59.

18 (...) dans le beffroi, il n"aimait que Barbe, tountiede désirs, d'une curiosité d'elle et de soruansans
doute a cause de la cloche obscéne, noire alcoles@ngouffrait avec elle, la possédait déjatipguait de
tous les péchés représentés dans le brorbd., p. 61.

7(...) 'amour était dans cette bouche comme Dies di@ostie Ibid., p. 70.
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ligarse, al menos por un instante, a la Eternidedesa continuidad de la que nos ha
hablado Bataille y que ejemplific con los versesRimbaud.

Esta experiencia de la Eternidad a la que Octa@n IRma “un quiebre en el
tiempo” y de la comunidn, nos evidencia que el motosélo no ha querido dar, como se
pudiera pensar apresuradamente, un caracter pafivoga la relacion con Barbe, sino que
la ha dotado de elementos misticos. Lo importamtes¢éa parte es que Joris se abandona al
erotismo sin culpa, y esto le permite entrar enestadio religioso, entendido como re-
ligarse con lo otro, en la otredad, en fin, endgrado.

Més adelante vendrd la peticion en matrimonio deb®ay después ninguna
mencion erdtica al respecto. Tal hecho tiene saafon porque el personaje nunca va a
asumir plenamente y sin metaforas que ha disfrud&aun erotismo sin limites, sin
eufemismos. Barbe siempre sera el simbolo delaedh prohibido; el hecho de designar a
su boca primero como flor y después como fruto, pesmite analogarla al “fruto
prohibido” y a la relacion de Adan con éste, cuaaldprobarlo, se hunde en el pecado. En
este caso, Joris, al igual que Adan, sucumbe artentacion de lo prohibido -en este caso
la sexualidad sin represion- y se convierte tambrénn transgresor.

Por esta razén hay un gran silencio seguido parrepentimiento de Joris Borluut,
éste lo conducira al otro erotismo, al permitidbgae se ejerce bajo el escudo de la

tradicion judeo-cristiana.

3.4 Entre lo sagrado y lo profano: Godelieve

Godelieve representa el triunfo de la visidon judgstiana en la concepcion erética
del autor. Guarda sin embargo esa nostalgia daptesagrado del que nos habla Bataille,
el tiempo de la kermés, de la transgresion, pems@caso matizado por una “pureza” que
si no la justifica la atenda. El adulterio de losaates no es tratado por el autor como algo
“demoniaco”, antes bien se busca atenuar la trasiggrcon el amor.

Cuando, a la muerte de su padre, Godelieve se mmldaasa de los recién casados,
se inicia un nuevo ciclo en la vida amorosa desJ&ste cambio es como un balsamo para

él debido a que el caracter histérico de Barbe agfastd de inmediato en su matrimonio.
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El sufrimiento de su cuiiado la conmueve profundaengwuelca su ternura en consolarlo.
La convivencia permanente bajo el mismo techo pragjue el amor por Joris, que un dia
Godelieve habia confesado a su padre, aflore abierite cuando ella expresa a su cufiado
en un momento de intensa emocién: “si Dios hulterxido™®

A partir de entonces, los ascensos de Joris ara fileron acompafados por estas
palabras; ya no sentia que ascendia a la muedeadia vida. Esta pequefa frase era la
misma Godelieve. Nuevamente en el carillon, laspzaras ejercen su papel simboalico.
Cuando Joris regresa a la torre después de hatwheslo la frase de Godelieve, en una
descripcion llena de lirismo de la melodia, se @ladun encuentro entre la desgracia y la

felicidad; es el enfrentamiento de Barbe y Godeliev

“[...] sonaron primero las lamentaciones de loso®ajuego el chorrear de los
sonidos graves, un diluvio de ruido expresandoeshsire y la desesperacion, y
después el vuelo blanco de una campanita, comtedada de la paloma que

anuncia la salud y el arco ifis.

Ahi, en lo alto de la torre, Joris admitié su amor Godelieve. Un amor casto en
donde la carne no tenia nada que ver, porque penso era como “faltarle al respetd”.

Sin embargo, a pesar de que Godelieve es la erganrgel bien, de lo inmaculado
y de lo puro, la sexualidad de ambos se fue mdaifde poco a poco en un erotismo de los
corazones que indudablemente, como dice Batagismina el erotismo de los cuergos.

Asi, de manera dosificada, se van dando los aceéntrs carnales. Primero las
miradas que se acarician como si fueran “labioda&oins” y que el personaje admite como
“voluptuosidad”. ¢Por qué en este caso no recoedarfrase popular que dice que “se

desviste con la mirada” aun cuando el autor sereefiqui a las almas que se consuelan?

'8 Georges Rodenbache Carillonneur p. 159.

19(...) d"abord une lamentation des basses, les Heissnt des sons graves, un déluge de bruit disant
désastre et un désespoir sans fin, puis le votkdame clochette fréle, palpitation argentineng’wenue de
colombe qui annonce le salut et I"arc-en-dlat., p.163.

D bid., p.164.

1 Georges BatailleE| erotismg p. 24.
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Mas adelante el autor admite que “algo carnal nantee ellos? Notemos que

para referirse a la sexualidad no lo hace en I@snws términos que con Barbe; antes al
deseo carnal lo llamo lujuria, con Godelieve elre@miento emocional mitiga una misma
realidad: la excitacion sexual.

Por otra parte, el hecho de vivir bajo el mismdteles ayudaba a develar poco a
poco su intimidad. Esta confianza permite que @igmno siga aflorando; la descripcién de
Godelieve pasa de la percepcion angelical a laadeza pasea en bata semitransparente
mostrando su ropa interior, los cabellos despemadoamanecer producen en Joris la
impresion del desorden que queda tras los momeiefosmor. Y, a pesar de que aun no
existe la entrega sexual, Joris la aprecia comnaulgr que ya se ha poseido y que por tanto
no tiene secretos para el amante.

Poco a poco fueron entrando a la transgresion dedbibido: miradas furtivas,
manos de ambos que permanecian juntas cuande@®raian sobre un mismo objeto en
todo ese juego de buscarse, de rechazarse y dervalencontrarse. La limitante del
adulterio acentuaba el gusto por la falta: “... eedicibso vivir siempre acechando el

"Z33unque sélo se tratara de un roce de manos estudatas, o de

momento propicio
besos furtivos casi robados al vuelo.

En los pasajes eréticos de Joris con Godelieveuhayinclinacion del narrador a
aprobar, incluso a justificar el deseo sexual. Nlb se trata de dejar “libre curso a la
naturaleza” sino que “el mismo Dios parecia teagdf* La seduccién no procede de lo
demoniaco como en el caso de Barbe, sino que @haniBios induce a un acto
“reprobable”. Y todo este erotismo cubierto de ‘@i los conducird igualmente a la
entrega total.

Efectivamente, ante la ausencia de Barbe, que paréeuna cura de aguas termales,
los amantes se poseen inclusive con la “bendiogdDids”, Unica condicién que ha puesto
Godelieve. Acuden a la catedral de San Salvaddif yeaponen las sortijas de matrimonio
gue ha llevado la novia. Esto significa que a pdsague se llega al encuentro carnal, éste
debe ser sancionado por la iglesia, aun cuandoase de un adulterio. Esta forma de

“suavizar el pecado”, nos refleja el peso de I&tugdn clerical sobre la sociedad del siglo

2 quelque chose de charnel naquit entre euxrggsdRodenbacle Carillonneur p. 168.

2
(...)
3(...) c’était délicieux, de vivre sans cesse auxtmde |'instant propicébid., p.169.
“(...) Dieu lui-méme semblait les tentéid., p.186.

N

2
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XIX, pero también exhibe una fuerza del deseo tamde que es capaz de llegar a la
transgresion.

Se advierte la insistencia de “purificar” el adutieacercandolo siempre a una
forma de proteccion religiosa. Para Godelieve estan era como un “estado de gracia”
de tal manera que le recuerda el dia de su pricoenanion?> La comunion en la tradicion
cristiana significa la union con Dios a través deelicaristia, es participar del cuerpo de
Dios. De ahi que inclusive se pueda pensar queate de vincular a Godelieve —cuyo
nombre se asemeja al vocablo inglés “God”- con Emm Dios, pues como después
veremos, ella también carga una cruz para pagadpa propia y la de Joris. Sin embargo,
lo que si es claro, es que desde la perspectst@acid, Godelieve pertenece al ambito de lo
sagrado.

Amor y muerte vuelven a ligarse. Sin darse cuelts, amantes celebran su
ceremonia sobre una de las tumbas que existiaa eiejh catedral. Pero la muerte esta
ligada al goce, el narrador compara esta feliciat la de los amantes que en la kermés
pueblerina se separan de la gente para irse a pegados a los muros del cementéfio.
Lo que se manifiesta es la clara aceptacion deatraacion fatal entre el amor y la muerte;
es la aceptacion de la vida hasta en la muerteg cmfine Bataille al erotismo. “y aquella
noche, cuando se poseyeron, creyeron morir un poc@n el otro™’

Sin embargo, la muerte de esta relacion comienzandmu aparecen los
remordimientos, esto es, a partir de que se tiemeiencia del adulterio. El regreso de
Barbe a su casa los hace sentir como criminalieslosl espia tras haber sido puesta sobre
aviso mediante unos andnimos; la libertad se haitedo. La culpa aumenta ante el
peligro de un posible embarazo al que Godelieviéaatomo fruto del pecado de la carne,
en una clara analogia con el pecado original. Bor durante la Procesion de la Santa
Sangré® en la que la Unica gota de sangre de Jesucristatesla por las Cruzadas recorre
la ciudad, la sospecha se desvanece. Ella lo tam® awna seial de que Dios la ha
rescatado y decide renunciar totalmente a Jor$ugiarse con las beguinas. EI campanero

no la volvera a ver sino hasta el dia de la précede los Penitentes.

5 bid., p. 94.
%% bid., p.193.
2" Et, ce soir-a, en se possédant, ils crurent mourpeu |'un de |'autrébid., p. 93.
2 bid., p. 223
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Esta procesiéon muestra un claro paralelismo dehdrmmoroso de Godelieve con la
pasion de Jesucristo. Instituida por los capuclitrane un significado de purificacion, y
recrea las escenas del Antiguo y Nuevo testam@udelieve ha pecado y por tanto debe
expiar sus faltas cargando una cruz que simbolipgso de su falta. Con la esperanza de
hacer desistir de sus votos a su amada, Jorisslzalentre la multitud que aparece tras el
Cristo flagelado. De entre mas de doscientos pEegeque cargan Su cruz aparece
Godelieve mas palida que nunca y como si avanzace Isu tumba. Evidentemente el
claustro ya es una tumba pues rompe toda conegridrlcexterior. Ella carga su cruz y la
pega a su cuerpo como formando una barricada mgenin angel que precede a los
penitentes hace un llamado con una voz como ldueio Final para que los hombres se
arrepientan de sus pecados y se salviran.

Joris ha perdido definitivamente a Godelieve y esteto es para él como una
advertencia del mas alla, que le anuncia la muwgréeviene. Justo en el momento de la
procesion siente que su amor se va marchitandooddet él. Mas tarde, a través de la
ventana de su habitacion aparece otro signo: nwoercuervos volando de la iglesia a la
torre y de la torre a la iglesia, y el campanerpregunta si no es la imagen de su futuro. El
personaje ya esta prefigurando su propia mdérte.

Esta separacion fue el triunfo de Dios, quienlfireate le habia vencido. Lo que
prevalece en el personaje es un sentimiento de balmemarioneta del destino, pero sobre
todo marioneta de Dios, que en un principio losidainido y ahora los separaba. Tenemos
a un ser que se despoja de toda responsabilidad;ulppa al destino y a la campana de la
Lujuria de haberlo arrastrado a la transgresié@aDyos de haberlo tentado. Un hombre que
no se acepta a si mismo ni asume su erotismo, Vagueica manera de aceptarlo es
dirigiendolo a Dios, aunque éste finalmente lo aeehy lo arroje hacia la muerte.

Esta victoria de Dios responde a la reivindica@éna tradicion judeo-cristiana en
torno al amor y al erotismo. La iglesia avala |la&faciones sexuales a través del

matrimonio, pero condena su aspecto “carnal”’. Ebrauwolco esta consideracion en el

% Esta procesion, en clara alusion al pecado de l@edees instituida por los capuchinos y rememara
fecha en que un soldado se rob6 una ostia comsagraemando luego las Santas Especies con lsaagper
de que con sus cenizas tendria poder para abas fad cerraduras y volverse invulnerable a largu®ero

no pudo inmunizarse contra los golpes de Dios. daienido y quemado vivo junto con su complice como
castigo a su sacrilegio, en el que los jueces mgeron la obra del satanismo y de la malgjiml., p.277.

0 bid., p. 293.

\bid., p. 294.
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personaje de Joris Borluut que vive un erotismaestddo entre lo admitido y lo no
admitido; y sin embargo, ambos le produjeron g&ayo, me parece que la relacion en la
que se llega a los estadios eroticos mas inteesqeecisamente en la que esta considerada

en la obra como demoniaca; la de Barbe.
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CAPITULO 4.

EL BINOMIO FEMME FATALE Y FEMME FRAGILE, EXPRESION
DE LA SEXUALIDAD NORMAL Y ANORMAL.



4.1 Barbe, lafemme fatale.

En este capitulo abordaré los dos personajes fewmly confrontaré los papeles
que juegan en las inclinaciones eréticas de JawituBt. Unicos personajes en su género,
las hermanas forman el binomio de contrarios quatdra en el propio personaje y
expresan ciertamente las contradicciones de le&dadieuropea de la segunda mitad del
siglo XIX, a las que nos referimos en el capituimpero.

Barbe representa a la tradicién latina, herencil@®nquista espafioteElla es la
Extranjera, a la que se compara con las pinturd8uibens, mujeres robustas, célebres por
sus formas pronunciadas y cuya exuberancia paesagnanto a la naturaleza. Resalta su
tez morena, su boca roja a través de la cual Seriisicia en la posesion erdtica y amorosa;
es la expresion de la “carne”, de la lujuria ydieteo que aflora. Todas estas caracteristicas
se presentan con una connotacion negativa, sopbapes, y por tanto pertenecen al
ambito de lo prohibido. En términos simbdlicos Barble la que el autor sefiala que “nace
de noche” es la parte oscura del personaje masculino.

Es interesante notar como todos rasgos “negatidesBarbe pertenecen en la
concepcion de Bataille a lo sagrado, en el semté&ta sexualidad sin restricciones y por el
contrario, en la tradicidon judeo-cristiana reprégerio profano. Por otra parte para los
escritoredin de siecleBarbe es ldemme fatalela expresion demoniaca y satanizada de la
sexualidad, con quien sin embargo Joris experim&gdsensaciones mas intensas que
caracterizan al erotismo. Con ella conocio la Etiah aunque haya sido por un minuto.
En lo alto de la torre, la lujuria se apoderd da #&lavés de la Barbe-campana, siendo ésta
la mejor expresion que he encontrado del erotisehguke nos habla Bataille y que Octavio
Paz parece retomar &a llama doble.

No es extrafio que se castigue al personaje de Batbedola de una enfermedad
nerviosa, con crisis de histeria. El ojo masculi®b escritorfin de siécle como hemos
sefalado, ve a las mujeres que se atreven a rdagpesglas, como seres a los que hay que

castigar por ese atrevimiento. En este caso, Besla encarnacion de la mujer no pasiva,

! Desde 1528 Bélgica, que entonces perteneciaduteslos de Borgofia, estuvo dominada por los esgmfiol
Las provincias del norte que formarian despuésPlises Bajos se sublevaron en 1568 y obtuvieron su
independencia en 1581. Las provincias del sur dergaion mayoritariamente catdlica, tanto las dblé
francesa como las flamencas, se mantuvieron bajerpte la corona espafiola hasta 1713.

2 Georges Rodenbache Carillonneur p. 153.
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aungue esta actitud se restrinja al ambito deXaaielad. Ella es la que se ofrece a través
de la campana y también de su boca roja. Es ladiént

Este personaje es famme fatalecuya sexualidad poderosa ha doblegado a Joris
que ve caer en ella sus suefios de trascendernpagtirade su relacion con Barbe, abandona
sus tareas de restauracion y embellecimiento deitkad de Brujas, y su ideal original de
encontrarse “mas alla de la vida” sucumbe anteesb plel deseo sexual. Es interesante
decir que en la estructura de la novela, la vidarasa de esta pareja pertenece a la parte
denominadd&l suefig aunque Barbe al ser emblema de lo carnal regeetenrealidad. Lo
qgue aqui se trasmina es el deseo oculto del pgesqna, anhelando esta sexualidad sin
ataduras, no la admite en lo consciente. Aqui@fie” no solamente tiene la connotacion
filosofica del “ideal” sino que se comprende tambiEn su expresion literal de “estar
dormido”, lo que puede implicar un deseo ocultmdeaceptar el mundo real.

Lo que no podemos negar es que el goce eréticoegsdsentable, que implica la
imposibilidad de compartir con otro una experiersirggular e incomunicable. EI mismo
Georges Bataille ha tenido la necesidad de expoesar medio de los versos de Rimbaud
asi como Octavio Paz opta por la forma poéticd&rlama doble.En el caso dd.e
Carillonneur, las representaciones eréticas de Joris con Bsebeircunscriben a las
experiencias en la torre con la Barbe-campanabgsd en el que comulgd con ella, y no
creemos que se deba a una imposibilidad discussh@mas bien al temor de admitir y
ventilar abiertamente esa sexualidad sin restmesale la que deberia haber podido gozar
sin culpabilidad.

Finalmente Barbe es, junto con la campana de lariajjla culpable de haber
desviado a Joris de su ideal artistico. Cuando l@bemBarbe en el Unico beso descrito, el
personaje admite que fue corhaber entrado en el amor y haber dejado la vigase
estadio amoroso le parecia también como estar ‘aflasde la vida”. Resalta aqui la
concepcion del autor decimondnico sobre la mugemuje es la que siempre nos dirige,
enreda nuestro camino, nos desvia, segun las lideas mang refiriéndose en este caso
a Barbe. Por lo tanto, ella serd condenada a pksdraber hecho sentir a Joris, ese

momento de Eternidad que puede alcanzarse entisineoo

% Citado por Georges Bataille, &herotismg p. 30.
* Et presque toujours c’est la Femme qui nous diggerouille nos chemins selon les lignes de sa.n@i
Rodenbachl.e Carillonneur p. 64
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4.2 Godelieve, ldemmefragile.

Godelieve, por su parte, es la representacion geio, lo casto, lo virginal. Es la
mujer de las pinturas de Memling; cabellera rubjas azules y encarnacion de la mujer
mistica. En sentido opuesto de Barbe, ella endarparte flamenca de Brujas, lo nacional.
En Godelieve todas estas caracteristicas tienen oco@notacion espiritual vy
consecuentemente poco a poco se van asimilandolatoareligioso, llegando incluso a
que el personaje se convierta en la representatigma de Jesucristo, en la peregrinacion
de los Penitentes. En términos simbdlicos es litiposy representa lo espiritual, el amor
mistico.

Este personaje femenino, @ntrario sensude Barbe, es considerado como lo
sagrado, pero para Bataille se trata precisameanie grofano, es decir, lo permitido, lo
normal, lo que se inscribe en las reglas. Incluaiy®@sar del adulterio cometido con Joris,
el autor decimondnico la protege, pues de estaioelano hay herencia. EI embarazo no
logrado de Godelieve, es s6lo una manera de enmadaaconducta adultera, porque le
permite seguir apareciendo como “casta”.

Godelieve es la representacion déelmme fragilea la que el escritor de fin de siglo
ve como la mujer pasiva, virtualmente destinadsaatificio; es la mujer monacal de la que
nos habla Chaves, a la que se recluye en el “hquad impedir que los avatares del
conflicto social la resquebrajénVirgen, madre, esposa, son los roles que asunen la
mujeres del siglo XIX. Godelieve es la que permareddado de su padre hasta la hora de
su muerte, la que tuvo que renunciar al amor parab@ndonarlo; ocupa el papel de hija,
esposa y madre del viejo anticuario.

Es interesante el hecho de que Joris la llame r4a gonsoladora® porque esa
funcidn no es otra cosa sino una forma de autdfisamres el deseo del escritor masculino
finisecular que se complace en mirar el sufrimiedgda mujer, como la compensacion de

una virilidad que est& en crisis de identidad éogevertiginosos cambios sociales del siglo

® José Ricardo Chavesos Hijos..op. cit., p. 52.
® G. RodenbacH.e Carillonneur p. 200.
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decimonénico y el creciente trastocamiento dedtest Asi, Godelieve llega incluso hasta
la auto inmolacién al confinarse con las beguinas.

Sin embargo, también ella tiene un erotismo, peitado de las formas permitidas
por una sociedad represiva en lo sexual. Si bieniegso que se quiere justificar esta
relacion adultera con el “matrimonio” celebradol@iglesia a instancias de Godelieve, los
intercambios amorosos previos a este matrimonteifictienen una carga erdtica que se
incrementa por ejercerse en los espacios de “loilpcn”.

El contacto de las manos de los enamorados esgqigivelracecho de la esposa,
exhibicién “ingenua” en ropas ligeras de un cueab@ue no se puede tener acceso, la
excitacion de Joris al imaginarla como la esposasgulevanta del lecho amoroso con los
cabellos en desorden después del acto amorosogxgwasiones de encuentros furtivos
pero cargados de pasion que soOlo se completarinaersencia de la esposa, la noche que
Se poseyeron y quEeyeron morir un poco uno en el otfo.

Lo que aqui sucede es que la experiencia erotickude y Godelieve se enmarca
totalmente en la tradicion judeo-cristiana, en @otadsexualidad permitida se concibe a
través del matrimonio y debe ademas, estar encdmiada reproduccion. Sin embargo,
existe contradiccion profunda en el autor, puedieixamente remite el goce de este amor
concebido como puro o sublime, -a pesar de seteadst al goce de los tiempos sagrados,
de la kermés’ del tiempo libre de la sujecién a las reglas,esrden donde el erotismo tal
y como lo concibe Bataille, aflora.

No obstante, aun y cuando éste sea el erotismatpiym reconocido por el autor a
través de su personaje, Joris no puede ser faelipdeo con Godelieve. La culpa aparece
como un castigo a la transgresion en ambas rekidel protagonista, en un primer
momento por haber sucumbido a la “carne” en swid@lacon Barbe, y en el segundo, por

el adulterio cometido. En este caso, es Godeliaiengla asume y por tal motivo se

" José Ricardo Chaves, Los Hijosp.cit, p. 169.

8 G. Rodenbach. Le Carillonneur, p. 192.

® Siendo la kermés en su origen una fiesta popualar pelebrar a algdn santo patrono, se toma esniétle

de “fiesta” que para Bataille —apoyado en Rogell@si corresponde a una explosion, a una necesidad
biolégica de transgredir las reglas de la razérely abntrato social. Para Roger Caillois, en la exbed
primitiva del clan, la fiesta es un rito magicoegypor un retorno a los origenes misticos de la,vigja
abolido el tiempo, principio de desgaste y de esnigjiento, y rejuvenece, para una nueva partidaoima

la raza humana, sino a la naturaleza entera. Vweldar al mundo virginidad e inocencia, tomadadade
divinidad misma. Esta es la funcion de la fiestapllca también la nostalgia del paraiso perdidag@R
Caillois, El hombre y lo Sagradd-CE, México, 1996)lbid., p. 193.
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confina con las beguinas, en tanto que para Jorigg remordimientos, sélo significa que
ha perdido la batalla contra Dios, lo que implicee @l problema no es el “deseo carnal”
sino la forma de consumarlo.

Suponemos entonces que el autor se inclina idexaldginte por el personaje de
Godelieve, y en esta toma de posicién, no admitea®era abierta el que ambos polos de
la sexualidad representados por Barbe y Godeliesman parte del erotismo como un
todo. El tiempo sagrado y el tiempo profano son dsdadios diferentes pero
complementarios en la expresion amorosa y sexdatetehumano. Lo que se trata de
ocultar es que lo demoniaco esta incluido en lei@sieréticos y que es precisamente esta
experiencia “satanizada” lo que también conduce® aadgrado. Con Barbe conocio la
Eternidad y con Godelieve se remonto a los tienge$a kermés; ambas vivencias han
sido admitidas por el personaje, a pesar de reedrla primera con culpa y a la segunda

con pesar y melancolia.

4.3 La muerte. La ultima transgresion.

Pero Eros ha abandonado a Joris y su existenctarisa insufrible. Desde que
Godelieve se refugia con las beguinas sobrevieoaita vertiginosa del protagonista. Tras
el descubrimiento de la infidelidad, la neurossBarbe se hace mas aguda, la aceptacion
del proyecto “Brujas Puerto de Mar”, por los pololea$ de la ciudad acaba con su ideal de
embellecer a Brujas, y ante todo esto, su Uniaagrefes la torre donde desde lo alto, la
ciudad misma le parece “mas muerta y con esto ®lés’ bSe puede decir que se trata de
una fase agoénica.

La sensualidad del personaje se desborda ahora laatiuerte; lo que experimenta
desde lo alto de la torre del campanario de la ®lama es una fascinacion, una dltima
voluptuosidad de estar por encima de la vida yodehbmbres,de tanto estar por encima

de la vida se puso a gozar de la muéfte

1%1bid., p. 305.
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Asi, poco a poco va penetrando en el mundo deddeinahora sus ascensos a la
torre son como una preparacion para morir, comd‘imi@acion”. Su impulso ya no es ni
artistico ni amoroso, es de muerte. Desde el maramnigue decide tomar ese camino, la
serenidad va introduciéndose en Joris, sobrevienestado de recapitulacion de su vida,
como sucede en algunos condenados a muerte: poreste aparecen episodios de su
infancia, las caricias de su madre, imagenes itigtaas que podrian verse en el ultimo
minuto de vida. Sin embargo el camino que escbgersonaje ya no es el de la muerte
gozosa unida al ideal, al arte o al amor, sinoeeladmuerte por su fracaso al no haber
podido alcanzarlos plenamente.

También piensa en Godelieve, en su matrimonio &e@e la iglesia. En esa
asociacion de recuerdos, aparece Dios, que en@semo se convierte en su interlocutor,
su testigo y su juez: Pero el Dios de Joris nd de & gente comun y corriente, para €l hay
un Dios Inteligent? que puede comprenderlo, ante él se humilla y phratéma las
oraciones ya desdibujadas en su mente. El reemoueates con el Dios de la tradicion
judeo-cristiana, ya que el Dios de Joris no prolgbsuicidio. Lo que aqui se vuelve a
expresar, respecto a la religion, es el choque émfpermitido y lo prohibido, producto del
choque social en el que vivieron los escritdiesde siecle Es importante distinguir que
Joris, una vez mas, busca a toda costa elimirarlpeabilidad, porque de todas maneras se
coloca al margen de la sociedad, es decir de loladg, de lo aceptable, de lo
convencional.

Es simbdlico que el lugar escogido para el suickka la torre, es ahi donde
comienzan sus funciones como campanero y tiengneépcontacto con las campanas; es
el lugar donde su ideal de estar “mas alla deda”wencuentra su mejor expresion y, desde
el punto de vista de la estructura de la novelatagthién donde Joris se inicia como
personaje. Hemos dicho que, al recibir las llave$adorre, Joris sintid que le entregaban
las llaves de su tumba, lo que efectivamente selitémasi la construccion circular de la
novela une principio y fin, vida y muerte. La tohre sido el simbolo del trayecto que ha
tenido que recorrer el protagonista para alcanaaraspiraciones. La descripcion de su

primer ascenso esta cargada de imagenes que expksamino “interno” que el ser

» G. RodenbacH.e Carillonneur p. 318.
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humano tiene que atravesar para llegar a la cadarée sus propésitos, los mas dificiles
de lograr o los mas trascendentales.

Al interior de la torre, la oscuridad hace aparexdéas sombras como serpientes,
sudarios, abismos, y el viento se expresa en quieja@entaciones, gritos. Joris Borluut
vive en ese monumento falico, intensas sensacignedo conduciran a veces a la luz,
como simbolo de vida nueva, a veces a la melancobh regocijo, pero también a la
muerte™® Podemos decir que la torre es el simbolo dafestibstanciacion, de lo mistico a
lo erdtico, de las tentaciones demoniacas de laeBeampana a la exaltacion del amor
“puro” de Godelieve. La torre ha sido también la pael dolor, pero sobre todo el
alojamiento de las pulsiones eréticas y de muertéods.

El dltimo ascenso a la torre sera el dia de suteuen ese momento libra la dltima
lucha entre la sombra y el dia; en cada escaléragaieza, siente que va dejando un poco
de vida, comienza a morir de antemano. Ya no piensBarbe ni en la ciudad, ni en él
mismo, s6lo piensa en el “acto” que va a reafiz&mn medio de las turbaciones fisicas de
la muerte que se acerca: miedo, sudor, angustiagesntre las campanas aquélla que lo
habra de acoger al final. Como ultima tentacidoraiapana de la lujuria lo vuelve a llamar,
pero Joris, horrorizado, la ve s6lo como un “examheronciencia”’, como el simbolo de la
traicion a su ideal. Finalmente, la campana auglestgue da la hora, es la elegida y, con
tranquilidad y pensando en Dios, se prepara parssisgropio verdugoentrd en la
campana como la llama en el apaga véfas

Podemos decir que Joris Borluut fue hasta el figalsu vida un transgresor. Su
propia muerte, a pesar de su Dios Inteligente nestransgresion. Y aqui, dado el caracter
oscilante del personaje, creo que el suicidio sglpwabrir en un abanico de posibilidades:
es un auto-castigo por haber desafiado a Dios mmafio a Godelieve, es también una
escapatoria de un mundo que siempre le fue ajsna, @mplimiento de su deseo de estar
“mas alla de la vida” y ¢por qué no? es esa vieemtensa en que se traspasa el umbral
entre la vida y la muerte, el paso a la continudigdser.

12 1bid., p. 205.

13 El “acto” se refiere a la accién de suicidarsegaBsferencia se encuentra en la Ultima parteiled bn
donde “la accion” se refiere a la lucha en la queeesonaje se compromete para impedir que se laprle
proyecto Brujas Puerto de Mar. Pero esta accidrasseformara posteriormente en acto de morir.

14(...) il entra dans la cloche comme la flamme dagétignoir.Ibid., p. 325.
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La novelalLe carillonneurde Georges Rodenbach refleja las contradiccioaamd
momento histérico de gran impacto en la sociedadpea del siglo XIX, la fase expansiva
del capitalismo. Primero el simbolismo y despuésdaientefin de siecle dan cuenta de
esta angustia.

Como novela de lalécadencelLe Carillonneur retne varios elementos de esta
corriente. Célibe, Joris Borluut, espgbtagonista principal, sin familia, sin que seaxma
su ascendencia, y sin tener descendencia. Es dirbansatisfecho de su entorno social
que aspira a colocarse “mas alla de la vida”; hemto el que trasciende su existencia,
polarizando sus energias en dos anhelos: como cangpaescatar para los habitantes de
Brujas los antiguos canticos que dan cuenta ded llmenca y, como arquitecto y artista,
restituir a la ciudad de Brujas toda su bellezaa@omdad pétrea que magnifica su herencia
medieval.

El personaje encarna el conflicto sexual de esmg®ren que parece haber una
especie de trasiego social. En este sentido, losepbos de Georges Bataille sobre el
erotismo nos revelan que en el personaje de Jankii, hay algo mas que una mera
contradiccion de la época, en torno a la sexualidad

Dos visiones se confrontan en la trama: de un ladasion represiva que constrifie
a la sexualidad a su funcion reproductora y quegrdo si tolera como un mal necesario y,
por el otro, la que la reconoce como algo inherahser humano y fuente de satisfaccion
y goce. Joris Borluut vive ese conflicto a través sii relacion con dos mujeres que
encarnan esta contraposicion, Barbe y Godelieyas die un viejo anticuario. La primera
es lafemme fatalg/ la segunda l&emme fragileDicha polarizacién de la figura femenina,
es el reflejo claro del conflicto masculino sobodd de la segunda mitad del siglo XIX,
que ve amenazado su patriarcado porque las mujarekomando roles antes destinados
exclusivamente al hombre.

Lo que las tesis sobre el erotismo de George Batails ayudan a comprender que
ambas categorias pertenecen al erotismo como unytodue su separacion en polos
opuestos, es un mecanismo social de “control” da sexualidad libre que pudiera
resquebrajar desde su simierts esquemas imperantes de manipulacion, control y
sojuzgamiento del hombre sobre la mujer. Lo quibéleldamente se rehlye en el caso de
Le Carillonneures que el hombre, de manera natural, puede sbestial y violento como
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los propios animales, pero a diferencia de ésteagina, crea y se recrea en su sexualidad
como lo hace Joris Borluut con sus dos mujeres.

Efectivamente, con Barbe experimenta la sexualgtfadu forma mas violenta y
creo que a partir de los conceptos de Bataille, éstla vivencia erética en su forma mas
genuina. Contiene, por supuesto, el elemento trarggresion al sucumbir ante la Barbe-
campana a la que considera como encarnacion datipeEl hecho de dejarse llevar por
las escenas de lujuria de la campana en la torumadglesia, simbolo de lo sagrado desde
el punto de vista de la tradicion, le da un caradte profanacion y, por tratarse de una
posible practica de onanismo, la falta adquierecanadcter de mas virulencia, incluso se
puede tratar de una doble transgresion.

Asimismo, se manifiesta la pérdida de fidiz. En una especie de borrachera
onirica, Joris Borluut, en su primer contacto @gedmpana de la Lujuria, nos da cuenta de
ello: senos, bocas, cuerpos encimados, movimidaszsvos etc. plasmados en los bajo-
relieves del bronce, son formas dispersas que ishagn su mente. Confluyen en esta
orgia, sus recuerdos de mujeres pasadas y, poestopel de la propia Barbe personificada
en la campana. Esta fase se hace mas significatimado, a través de un beso, parece
llegar a la posesion total de la hija del anticuaBn ese momento, solo existe la boca,
como una metonimia de Barbe.

A su vez, la intensidad de sus emociones, quesagbermite la transubstanciacion
de Barbe en una especie de “hostia”, manifiesfadeza de la sensacion que lo ha llevado
a trasponer la relacion meramente “carnal” a upiitsl, en el sentido de que comulgar
es “estar con Dios”. Y para eso tuvo que perdensesas aguas tumultuosas, torbellino de
la negacion de identidadespmo lo ha expuesto BataifteSon elocuentes las expresiones
registradas de algunos amantes que han dicho égaipenetrar totalmente en tu cuerpo”
gue no es otra cosa sino el querer experimentantaéidad, traspasar las fronteras de lo
posible, en donde ese impulso violento pueda tadEda.

Por otra parte la muerte, que para Bataille soleepa bioldgico, adquiere en el
caso delLe Carillonneuruna representacion totalmente simbdlica cuya f&geion se
difunde en varias direcciones. Es la experiencibbdpie Bataille llama la Eternidad; Joris

admite que, aunque haya sido por un minuto, conlecEternidad en el beso de Barbe,

! Georges BatailleE| erotismg p 27.
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concepto que denota traspasar los limites, crdzankeral en donde todo se desborda. Y el
hecho de que Barbe haya sido “comida”’ en ese ®steealguna manera, una forma de
conocer la muerte.

Por otra parte, la muerte es la Unica manera dmzédc el ideal ante el fracaso en el
amor y en el arte. O incluso ¢no puede ser unaeswaer “purificacion” por haber
sucumbido ante la lujuria. Es evidente que la neuset manifiesta a lo largo de la novela;
hay en ella una obsesiva fascinac&rgaso no se puede amar también a la muerte, amar el
dolor, la belleza del dolor es superior a la be#lede la vida. Ese es el secreto del encanto
de Brujas’ La muerte se expresa como una nostalgia por todellagque la nueva
sociedad burguesa ha avasallado, pero tambiénssierso una relacién dialéctica entre
Eros y muerte, entre goce y dolor. Todavia monseatdes del suicidio, Joris es tentado
nuevamente por la Campana de la Lujuria.

Barbe es, desde mi punto de vistaxpaesion mas genuina del erotismo a partir de
los conceptos de Georges Bataille.

De manera contraria, el erotismo de Joris coreedgnaje de Godelieve conserva
s6lo algunos elementos de esta tesis. Es claro ejuautor se preocupa por no
“‘contaminarlo” con una sexualidad desenfrenada eaday superlativo. En este caso,
evidentemente debié haber experiencias apasiomhdasmento de la entrega sexual, pero
el autor no nos remite a descripciones lujurioBaslemos decir que el roce de manos, los
besos robados al vuelo y las miradas furtivas,igiestde un romanticismo rancio, en
donde la mujer era la parte ornamental y fragild#slorado, son intercambios permitidos,
pero que adquieren una significacion erética absie dentro de la transgresion.

Si hay un gusto por lo prohibido. Imaginemos tdo sb aumento de la frecuencia
cardiaca ante el terror de ser descubiertos, simaggoresultaba una delicia acechar el
momento propicid Asimismo, el matrimonio ficticio es, ademas densgresor, una
profanacién, puesto que se esta legitimando eangblb una relacion adultera condenada
por la propia iglesia.

Sin embargo, hay un elemento que lo coloca en bitarde lo que Bataille llama el

“tiempo sagrado”, el deseo de remontarse a logtisnde la vida primitiva y la ociosidad

Z(...) ne peut-on pas aimer aussi la mort ?aimeoidedir ? La beauté de la douleur est supérieuaeduté
de la vie. C’est la beauté de Bruges. (...) Voilseleret de son charniigid., p. 22.
% lbid., p. 169.
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triunfante que es el tiempo de la fiesta, de lanés. Con Godelieve triunfa la tradicion
judeo — cristiana en torno a la sexualidad, pebyace la nostalgia del tiempo perdido, sin
restricciones, sin intereses, el tiempo de la tdgkrincluyendo la sexualidad. Es evidente
que en este erotismo que podriamos denominar 6Oligesta implicita la intensidad
emocional, tanto que se culmina en la union sexgaf el autor cuida deliberadamente de
no contaminarla con elementos lujuriosos, de ceasler dentro del @&mbito de la pureza.
Es claro que el autor decimondnico, expresion deesyo, se inclina ideolégicamente por
Godelieve.

Es asi como el protagonista de Carillonneur transita en su experiencia erotica,
entre lo sagrado y lo profano. Barbefdemme fataléo conduce a través de “la carne”, a los
estadios sagrados del erotismo, es decir a esa@llimitado en donde se experimenta la
Eternidad , al instante de la discontinuidad delAesu vez Godelieve, l@mme fragileen
una relacion transgresora, le produce la nostdlgia sagrado.

Finalmente, debemos admitir que adn en nuestroptiena pesar de que la
sexualidad, en la cual se funda la actividad eapse ha tornado mas abierta y desinhibida
y, algunas sociedades se han vuelto mas tolerantesus manifestaciones y practicas
libertarias, el planteamiento de Georges Bataijeesvigente, los criterios que satanizan
algunas manifestaciones como pecaminosas 0 sugasnsimperando. Igualmentége
Carillonneur puede considerarse como una novela en la que vefiegdo al hombre de
nuestro tiempo, aquél que tiene una doble morat, por un lado se sumerge en la
pornografia, entendida en su contexto actual carindustria comercial y millonaria que
ha cosificado al sexo, y por el otro, condenatarsza lo que no es, de acuerdo con los

canones del poder, socialmente “normal”.
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