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INTRODUCCION

La Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) forma parte del Sistema
Educativo Mexicano y es la cuspide del mismo. Esta universidad tiene tres actividades

principales: la docencia, la investigacion asi como la extension y difusion de la cultura.

La UNAM cuenta con centros e institutos de investigacion, facultades y escuelas de
diversos niveles para ejercer la docencia. A nivel medio superior atiende dos opciones
educativas: la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) y el Colegio de Ciencias y
Humanidades (CCH), estos subsistemas aparecieron con poco mas de cien afios de
diferencia, la ENP se fundd en 1868 y el CCH en 1971.

El surgimiento de ambos modelos educativos corresponde a dos momentos historicos.
La ENP inici¢ al triunfo de la Republica, cuando el presidente Benito Juarez clausurd la
ensefianza religiosa en el pais e inauguro la educacion laica, proyecto del que la ENP es

ejemplo.

Por su parte, el CCH surgié como respuesta a la crisis econdmica, politica y social
vivida en el pais hacia finales de la década de los sesenta del siglo XX, cuyo contexto

internacional fueron las multiples criticas al sistema mundial.

Se considera a las dos instituciones como magnificos proyectos educativos de su
tiempo, y en mayor o menor medida han cumplido con las expectativas; sin embargo, en

su trayectoria se han encontrado con diversidad de problemas.

Actualmente los dos sistemas coinciden en un bajo rendimiento por parte de los
alumnos, situacion que se relaciona con uno de los puntos mas débiles de este nivel
escolar: la existencia de profesores carentes de formacion para ejercer la docencia. Para
resolver el problema se han impartido cursos, diplomados y maestrias, sin resultados
importantes, de modo que la propia Universidad Nacional implement6 la Maestria en
Docencia para la Educacion Media Superior (MADEMS), sintesis y propuesta mas

acabada en formacién docente a nivel medio superior.

El objetivo principal de la MADEMS es formar profesionales calificados para ejercer la

docencia en educacién media superior. Los campos del conocimiento con los que inicio



esta maestria corresponden a disciplinas basicas y obligatorias: matemaéticas, quimica,
fisica, espafiol, ciencias sociales e historia, las cuales presentan importantes indices de

reprobacion.’

La presente investigacién fue realizada a partir de ubicar los bajos porcentajes en los
niveles de aprobacion y de eficiencia terminal en la educacion media superior.
Consideramos que la ensefianza necesita renovar los enfoques pedagdgicos
tradicionales, se ha demostrado que una sélida formacion disciplinaria no basta por si
sola para ser buen docente. La MADEMS, pretende contribuir a resolver la
problemética de la educacion media superior a partir de la actualizacion de los
conocimientos disciplinarios y el desarrollo de nuevas competencias y habilidades

docentes para propiciar experiencias de aprendizaje significativas.

Este trabajo fue elaborado en la perspectiva del modelo educativo del Colegio de
Ciencias y Humanidades, cuyas caracteristicas permiten la utilizacion del cine en la
ensefianza. Los elementos principales del bachillerato? del Colegio estan integrados por:
la cultura basica, el alumno como actor de su formacion, el profesor como orientador en

el aprendizaje y la organizacion académica por areas.

La cultura bésica se integra por las capacidades de aprender a conocer (acceso a la
informacion y su organizacion), aprender a hacer (la puesta en practica de los
conocimientos), aprender a ser (la adquisicion y el ejercicio de los valores de la cultura),
y que se sintetizan en el aprender a aprender (capacidad del alumno de seguir
aprendiendo, y asumirse como sujeto de su cultura y educacién). La cultura basica va
mas alld de los aprendizajes de datos y conceptos, es la adquisicion de las bases

metodologicas para acceder y aplicar esos conocimientos. Esto es la cultura basica, es la

! Proyecto de creacion MADEMS, UNAM, México, 2003.

2 La educacién media superior en México puede agruparse en tres categorias en propedéutica
(universitaria o general), bivalente (propedéuticas y terminales al mismo tiempo) y terminal (técnico). La
educacidn propedéutica esta centrada en la preparacion general de los alumnos para que continlen
estudios superiores y da un peso menor a la formacion para el trabajo (pueden ofrecen especialidades para
aprender alguna técnica o servicio, aunque no otorgan titulos). La educacion bivalente agrupa las
instituciones que se orientan hacia una formacion para el dominio de contenidos cientificos y
tecnoldgicos. Sus planes de estudio tienen una proporcion mayoritaria de materias tecnoldgicas (las
escuelas tecnologicas bivalentes otorgan a sus alumnos un documento que acredita estudios de
bachillerato y certificado para ejercer alguna profesion técnica media). La educacion terminal incluye
escuelas que ofrecen estudios orientados a la preparacién de los estudiantes en una especialidad técnica,
para la realizacion de tareas especificas en el &mbito de la produccién o los servicios.



posesion de habilidades intelectuales que permiten un crecimiento intelectual autbnomo,

consiste esencialmente en la posesion de un conjunto de principios de conocimiento.

El Colegio considera al alumno como sujeto de su proceso educativo, responsable de su
sentido critico, de su saber y de su actuar; por lo cual es una necesidad la orientacion de
las actividades en el aula para desarrollar la capacidad de aprender a aprender; el trabajo
en el aula como curso-taller, donde la actividad del alumno signifique: el manejo de
fuentes, la produccion de textos, la experimentacion, y la investigacion; fomentar el
trabajo en grupo escolar, para desarrollar una mejor produccién individual y en equipos
de las tareas, ejercicios y actividades.

El profesor como orientador del aprendizaje, significa que el profesor tiene la capacidad
de orientar la adquisicion de conocimientos, adaptar materiales didacticos, y
retroalimentar el aprendizaje de los estudiantes; se entiende que el profesor es guia y
facilitador de los aprendizajes, considerando necesidades e intereses de los alumnos;
provocando el desarrollo de habilidades intelectuales de su disciplina; segun el enfoque

disciplinario de la materia y area; basandose en el programa de estudios del Colegio.?

La organizacién académica por areas considera el conocimiento entre el mundo natural
y el mundo social. La importancia de las areas radica en que se les provee a las distintas
asignaturas, de enfoques y métodos propios para la organizacion y orientaciéon de las
unidades tematicas. La lectura de los programas indica como la seleccion y distribucion
de los contenidos, tienen que ver con la adopcidn de un enfoque o enfoques que le dan
sentido a la ensefianza de la disciplina en la perspectiva de su contribucion a la

construccion de la cultura basica.”

Esta investigacion se fundamenta en la propuesta tedrica de la escuela de Annales, quien
considera al pasado dentro de toda la gama de actividades humanas, no se restringe a los
asuntos politicos o de los Estados, y la apertura a diversas fuentes mas alla de los
documentos escritos. Peter Burke sefiala que cuando los historiadores ampliaron su
vision de la historia, también tuvieron que ampliar las fuentes, y a las fuentes
tradicionales les hicieron nuevas preguntas. Por tanto este trabajo se desarrolla bajo la

influencia de esta escuela, se busca que los alumnos amplien su idea de la historia, que

% Garcia Camacho, Trinidad, Modelo Educativo, Presentacion a la Comision de Revision y Ajuste de los
Programas de Estudio, Secretaria Académica, CCH, UNAM, 2002.

4 Idem.



no la restrinjan a los asuntos politicos, para dar paso a una historia con un enfoque
social, con mayor interés por la historia de amplias capas de la poblacion, y por otra
parte este trabajo, se enfoca en la diversificacion de sus fuentes para la ensefianza de la
Historia, utilizando no solamente los documentos escritos, sSino que sugiere
principalmente la incorporacion del cine, y con ello el anélisis de las fotografias, las

fuentes orales como las entrevistas, las canciones, la radio.

En el area de historia los profesores han utilizado diversos recursos didacticos para
transmitir, reflexionar y analizar el pasado. La conferencia de parte del profesor y los
documentos escritos, han sido los mas utilizados (estos han tenido una funcion
importante segun el lugar y el momento historico). Sin embargo, los cambios acelerados
en la tecnologia y ésta en la vida cotidiana permite incorporar nuevos recursos que hoy
mas que en otro momento histdrico se pueden llevar a las aulas, seguir utilizando solo la
conferencia y los documentos escritos limita de muchas maneras la ensefianza del
pasado y se desaprovechan recursos importantes, como los visuales y auditivos,

elementos muy utilizados entre los jovenes.

Conociendo que los profesores del CCH sur utilizan el cine en sus cursos de Historia,
nos interesd conocer como se utiliza el cine en las clases, en principio solicitamos al
departamento de audiovisuales del CCH sur, informacion de los profesores que
requieren peliculas para sus cursos, nos fue proporcionada una base de datos
correspondiente al semestre 2005-2, en la cual encontramos el registro de los profesores
solicitantes, los titulos de las peliculas proyectadas, asi como las fechas. Con lo cual se
decidié recuperar el trabajo que realizan los profesores en sus aulas. Para iniciar se
realizd un cuestionario que preguntaba: ;Qué peliculas utilizas?, y ¢cémo las utilizas?
entre otras. Las respuestas que dieron al cuestionario escrito no resultaron tan
interesantes como los comentarios que giraban alrededor del uso del cine en los cursos.
Muchos profesores negaron utilizar cine en sus cursos, algunos otros mencionaron que
utilizaron el cine siendo noveles profesores. A la pregunta qué peliculas utilizas en tus
cursos, lo que mas apuntaron fue cine documental, los que generalmente son aceptados

por la comunidad de profesores de historia y de otras areas.

Con lo cual se concluyd, primero: que los profesores no tienen certeza en que el cine se
puede utilizar estratégicamente como un recurso didactico auxiliar en la ensefianza de la

Historia, segundo: los profesores consideran que utilizan incorrectamente el cine en sus



cursos. Por lo cual se decidio que no se recopilaria informacion de los profesores, por lo

que se proyecto trabajar en la realizacion de una propuesta de aplicacion en el aula.

Cuyos objetivos fueron:
v Proponer el cine como recurso didactico en los cursos de Historia.
v Valorar el cine como fuente de la Historia.
v/ Tomar contacto con temas del pasado mediante su evocacion en la pantalla.
v Promover el cine como recurso didactico en la actual realidad educativa.

v Dar propuestas para emplear peliculas como medio auxiliar en la ensefianza de

la Historia de México.

Se delimité el uso del cine en la ensefianza de la Historia de Mexico, se hizo una
selecciéon de peliculas que pueden utilizarse en el salon de clases segin los temas
propuestos en el programa indicativo del CCH; se elaboraron sinopsis de varias
peliculas desde la ensefianza de la Historia, donde se ubico entre otras cosas el tiempo y
espacio mostrados en las cintas, se elaboraron una serie de recomendaciones para los
profesores para que las peliculas pudieran utilizarse en el aula; sin embargo, el trabajo
exigia enfocarse en menos peliculas y proponer un trabajo mas detallado con algunas de
ellas. En ese momento se concretd el trabajo en Historia de México Il. Y se decidio
ejemplificar el uso del cine en las clases de Historia con las peliculas: Salt of the Earth 'y
Bread and roses, Novia que te vea y Los olvidados. Considerando el modelo educativo

del Colegio, cuyas particulares permiten la utilizacién del cine en la ensefianza.

Por principio se tom6 como estrategia de ensefianza el cine, lo cual significo ver las
ventajas que éste tiene no s6lo en el &mbito educativo, sino la importancia que ha tenido
en la vida cotidiana. El capitulo primero ubica al cine en la ensefianza de la Historia con
alumnos de nivel bachillerato, aqui se reflexiona sobre la pertinencia del cine en las
clases. Robert A. Rosenstone estudioso de la relacion cine e historia, sefialé que en la
actualidad se reciben cada vez mas ideas a través de los medios masivos de
comunicacion, entre ellos la television y el cine. EI conocimiento del pasado nos llega a
través de estos mismos por medio de peliculas, miniseries y documentales. Asi, entre el
publico en general el interés por el pasado parece encargarse a la television o el cine,
esto nos lleva a pensar en las implicaciones que ello trae, entre otras lo peligroso que

resulta que se delegue la interpretacion del pasado a las industrias cinematograficas



extranjeras, principalmente norteamericanas. Esto lo pueden hacer los monopolios por
la impresionante inversion de capital de lo que obtienen colosales ganancias, y con ello
han logrado vincular los grandes avances tecnoldgicos para la divulgacion del pasado; y
por otra parte estan los historiadores y sobre todo los ensefiantes de Historia que la

lucha por mantener la atencion de los estudiantes resulta cada vez méas desafiante.

Rosenstone reconoce y justifica que la divulgacion del pasado se ha trasladado a las
grandes empresas cinematograficas. Esto nos lleva a cuestionamientos como, la
pertinencia de la ensefianza de la Historia, qué objetivos persigue, evidentemente no
interesa que los estudiantes solo conozcan los hechos aislados del pasado. Es importante
que los estudiantes reflexionen el proceso histérico, vinculen el pasado con el presente,
analicen las implicaciones para el futuro, asi mismo que se identifiquen en el pasado, en
el cual no es sélo cronologia de acontecimientos o una sola interpretacion. El cine en la
ensefianza de la Historia esta justificado en tanto que se necesita aprender y ensefiar a
leer criticamente lo que se presenta en la pantalla, por eso es importante conocer al
director, el guionista, el productor, y su contexto histdrico, no se trata de creer lo que se
nos presenta en la pantalla, no nos podemos quedar con una interpretacion del pasado
que estan haciendo los grandes productores, que conlleva una ideologia dominante. Se
deben cuestionar las peliculas, analizarlas, y descubrir entre lineas como las estamos
mirando y cual es su implicacién, no nos interesa s6lo conocer la vision de los
empresarios de las mega peliculas, observar la pelicula es el inicio del trabajo, que

implica mayor esfuerzo del profesor fuera y dentro del salén de clases.

Asi, aunque el cine se ha convertido en un medio de divulgacion del pasado, para las
grandes masas, esta idea no puede ser llevada a los salones de clases de Historia. (A
quien le interesa que se conozca una idea de pasado made in Hollywood?
Definitivamente no a los profesores que estan preocupados por la ensefianza de la
Historia desde la reflexion y el analisis. Para quienes tienen la conviccion que la
Historia tiene una responsabilidad social, entre ellas preservar la memoria de los
individuos, como de las colectividades; crear identidad y respeto por las diversas

expresiones culturales, entre otros valores sociales.

Es por ello que las peliculas seleccionadas estan enfocadas para mirar los movimientos
poblacionales, esto se considerd porque es un fendmeno de enorme trascendencia en la

historia de la humanidad, de larga duracién y las caracteristicas que tomo en el siglo



XX, le distinguen de manera significativa de los observados en épocas anteriores en
cuanto a sus causas, magnitudes, modalidades e implicaciones. El capitulo dos se enfoca
en la migracion mexicana hacia Estados Unidos, el tema resulta imprescindible en los
cursos de Historia de México, por la dimension y caracteristicas que el fendmeno
migratorio ha tenido (se prevé continuara en el futuro inmediato) y por las
implicaciones que éste tiene en la economia mexicana. Los recursos financieros
enviados por los migrantes a sus familias en México han alcanzado niveles tan
importantes que se cuentan entre las tres principales fuentes de divisas del pais. A la par
de la propuesta se sugiere el trabajo de investigacion por equipos cooperativos, con el
objetivo de que los alumnos construyan sus aprendizajes, hacer que los alumnos
investiguen cada vez de mejor manera es una actividad de aprendizaje fundamental para

su formacion académica.

El capitulo tres México como pais refugio para grupos de extranjeros con necesidad de
salir urgentemente de su pais. El capitulo cuarto se enfoca a la migracién interna, del
campo a la ciudad de México. Las peliculas propuestas pueden ubicarse en cualquier

parte del programa de Historia de México |1, porque todas atraviesan todo el siglo XX.

Asi, las cuatro peliculas tomadas como ejemplo para utilizar el cine en los cursos de
Historia tienen como convergencia los movimientos poblacionales. Las peliculas Salt of
the Earth (1953) y Bread and Roses (2000) se recomiendan trabajar en ciclo, para ver la
emigracion de los mexicanos hacia los Estados Unidos. Con la pelicula Novia que te vea
(1992) se enfatiza la recepcion de inmigrantes extranjeros en México, sobre todo se
hace reflexionar en lo multicultural que es el pais. La pelicula Los olvidados (1950),
muestra a los recién llegados a la ciudad de México, el crecimiento de la ciudad a partir

del abandono del campo.

En las propuestas sugeridas para utilizar al cine en el curso de Historia de México II, se
puso atencion en los procedimientos de aprendizaje, actividades que incluyen una vision
de la ensefianza y de la Teoria de la Historia, las cuales no son esferas separadas, y

precisamente en las actividades de aprendizaje reflejan su correspondencia.

Las propuestas didacticas en cada una de las peliculas tienen como elemento promover
una docencia dindmica, motivante y efectiva, propiciar una mayor actividad intelectual

por parte de los alumnos, se pretende que esto incremente la autonomia en la



autoconstruccion del conocimiento. En cada una de estas peliculas se sugirio trabajo de
investigacion, principalmente en grupos cooperativos, excepto con la pelicula Novia que
te vea, en la cual la actividad principal corresponde a investigar la historia familiar
propia, lo cual exige el trabajo individual; sin embargo en la construccion de ésta
historia también se requiere trabajo en grupos cooperativos en todas sus etapas.

La investigacion que se sugiere para cada una de las peliculas necesariamente se vuelve
significativa y con una perspectiva constructivista, es decir, para el aprendizaje en
proceso de construccion. De lo que se trata es que el alumno sea capaz de descubrir por

si mismo, en lugar de recibir los conocimientos ya elaborados.
Asi, los objetivos al trabajar con cada una de las peliculas, son:

- Comprometer a los alumnos con el contenido de los aprendizajes, adquirir

conocimientos, habilidades y valores.

- Ayudar a los alumnos a adquirir las habilidades de reflexion, desarrollar
procedimientos, sustentar actitudes y valores propios de la disciplina y desempefiar un

papel activo en el proceso de obtencion de conocimientos.

- Vincular de manera paralela y continua el desarrollo de las habilidades, con la
ensefianza de los contenidos tematicos especificos del dominio de la Historia, es decir,
aquellas que se relacionan con la investigacion en fuentes, ubicacion espacial y

temporal de los acontecimientos, analisis y razonamiento de los hechos, entre otras.

- Entender al alumno como el principal actor del proceso de ensefianza-aprendizaje,
pues él es quien debe llevar a cabo una reconstruccion del conocimiento socialmente

elaborado, de manera personal y en trabajo colectivo.

Estos ultimos puntos coinciden con los aprendizajes propuestos en el actual Programa

de Historia del Colegio de Ciencias y Humanidades.



| EL CINE Y LA ENSENANZA DE LA HISTORIA

1.1 El cine

A finales del siglo XIX, los hermanos Lumiére presentaron la primera pelicula de la
historia del cine:' La salida de los obreros de la fabrica, en el Grand Café de Paris en
diciembre de 1895. Las primeras proyecciones cinematograficas reflejaban hechos
cotidianos, por lo que el cine se constituyé como testimonio de una época. La
proyeccion de las primeras imagenes en movimiento provocé curiosidad y entusiasmo,

pero nada indicaba que ese espectaculo daria inicio al nacimiento del Séptimo Arte.

Desde su creacion el cine ha cambiado adaptandose a los gustos del pablico receptor y a
las nuevas posibilidades tecnoldgicas; asi ha cobrado cada vez mayor importancia, de
hecho en algunas actividades ha resultado imprescindible y se ha convertido en un
referente continuo. En el siglo XX el cine también llegd a ser una gran industria que
obtiene magnas ganancias. Hasta nuestros dias el cine se mantiene a la vanguardia con
sorprendentes innovaciones, en las que los avances tecnoldgicos han jugado un papel
trascendente. De igual forma escuelas® cinematograficas han formado especialistas para

presentar el cine de manera cada vez mas compleja.

El cine como forma de registrar acontecimientos o de narrar historias es un arte que
atrapa en unos minutos la atencién de los espectadores, puede hacerlo por los elementos
que utiliza: lo auditivo (ruidos, voces y musica), lo visual, la secuencia, el orden, la

repeticion, los encuadres y movimientos de camara.

Al integrar las imdgenes en movimiento con elementos auditivos, el cine remite a
objetos reales; pero, por ser éstos intangibles, también se asemeja a los suefios. Esta
similitud con el mundo onirico se debe también a la calidad viva que adquieren las
cosas y los fendmenos naturales, que parecen actuar por su propia voluntad, y al hecho

de que los conceptos de tiempo y espacio no son limitados como en la realidad, sino que

! La palabra cine proviene del griego, etimoldgicamente significa movimiento. Cine se utiliza como
abreviatura de cinematografo o cinematografia, es la técnica que consiste en proyectar fotogramas de
forma rapida y sucesiva para crear la impresion de movimiento.

2 La industria requiere de especialistas en cine y comunicacién audiovisual con un grupo humano
diversificado en las tareas especializadas entre ellas: guionistas, camarografos, actores, ingenieros de
sonido, directores, entre otros.



son abiertos: se suprimen los momentos muertos y se puede estar simultdneamente en
dos lugares a la vez, lo que da al que mira la ilusion de libertad, omnipresencia y

omnipotencia similar a la que se tienen en los suefios.

Al ver una pelicula se ingresa a un ambiente y situacion particulares. Desde que se entra
a la sala inicia el ritual en medio de la oscuridad; el espectador, sentado todo el tiempo
frente a la pantalla, se encuentra animicamente mas cerca de los personajes de la

narracion que de quien ocupa la butaca vecina.

El pdblico no sélo recibe un mensaje o idea, sino que realiza todo un proceso de
comprensidn, interpretacion, asimilacion y respuestas emocionales e ideoldgicas. Los
espectadores extraen de la obra un sentido propio dado el caracter polisémico que le
caracteriza. De este modo son seducidos, convencidos, ilusionados, excitados,

contrariados o relajados, pues casi nadie puede permanecer indiferente.

El cine se ha interesado por el hombre y por la cultura en todas sus facetas, se han
abordado infinidad de temas: la vida y la muerte, el empleo y el desempleo, la guerra'y
la paz, lo erdtico y lo religioso, la ficcion y el realismo, la vida en sus diferentes etapas
y géneros, las enfermedades, los accidentes, las festividades, la violencia, el turismo, el
deporte, los quehaceres domésticos, la alimentaciéon, las leyendas, las artes y
espectaculos, la politica y todas las deméas expresiones humanas.

Los filmes son una creacion cultural y por lo tanto son historicos, insertos en un tiempo
y un espacio, parten de un sistema social producto humano, situacion por la cual se les
considera historiables, vehiculos para conocer el pasado de la humanidad. Y como toda
creacion cultural, las peliculas combinan elementos de realidad y de ficcidn, por lo que
el trabajo con ellas tiene mucho en comun con otras fuentes: ninguna nos revela a una

sociedad tal como es.

Pierre Sorlin ha sefialado: “Los textos no son tajadas de vida; son discursos, construidos
segun reglas estrictas.” Podemos utilizar al cine como fuente porque, como dice Sorlin,
los filmes “vuelven obsesivamente a puntos en que parecen ejercer una especie de
fuerza de fijacion, y transmiten diversos tipos de representaciones”, representaciones
tanto de lo que es obvio para su contexto, como de lo que es anhelado por quienes lo

viven.

Cada periodo histérico tiene un marco ideoldgico, un conjunto de elementos visibles e

invisibles y decibles e indecibles. Por su lado, el cine permite distinguir lo visible de lo



invisible y, al hacerlo, reconoce los limites de la percepcion en una época determinada,
por lo que revela zonas sensibles y profundas. También propone diferentes
interpretaciones de la sociedad y de las relaciones que en ella se desarrollan, lo cual lo
convierte en testigo fiel que muestra diversas cosmovisiones del mundo, ya sean reales

o ficticias.

Los productos cinematograficos concentran, de una forma voluntaria o involuntaria,
aspectos del contexto historico en el que surgen. Al igual que en los documentos
escritos, el sujeto de la enunciacion (el narrador) es producto de su tiempo y es
importante conocerlo; de hecho en el caso del cine el narrador es colectivo, constituido
por todas aquellas personas vinculadas a la “produccion y realizacion de las peliculas,
cuyo trabajo hace posible el producto final: la suma comprensiva del guién, la
direccion, la actuacion, la puesta en escena, el vestuario, la fotografia, el maquillaje... la
musica”.? Todos ellos quedan bajo la supervision del director, estan condicionados por
el horizonte histérico cultural de su tiempo. También de manera voluntaria e
involuntaria las peliculas muestran la sociedad de su época en cuanto a objetos,

espacios, avances tecnoldgicos en los que se filma.

Los filmes, como cualquier otra fuente, no son la historia misma, pero al poder ser
situados historicamente se les considera reflejo de su tiempo. Debemos encontrar los
mecanismos para develar su contenido, porque la historia requiere explicar una
situacion humana que no es obvia. El cine no explica a la sociedad que la produce, pero

si ofrece algunos medios para conocerla.

Para analizar histéricamente una pelicula no basta con describir o repetir lo que se dice,
es necesario aplicar la critica de fuentes a la pelicula, es decir, saber quiéen lo dice (en
tanto director, guionista, productor) y a quién se dirige, por qué, cuando y desde donde,
qué significado tiene para unos y para otros. Ademas, se requiere conocer su
organizacion y los medios de vinculacion con su contexto; es fundamental distinguir las
etapas en que se realiza una pelicula (produccién, distribucion y exhibicion). Todos
estos elementos pueden ser cruciales para la comprension de las cintas, por ejemplo, si
la produce una empresa privada o del gobierno, si los productores tienen o no dinero, si
se cuenta con técnicas y técnicos preparados, si las distribuidoras son nacionales o

extranjeras, entre otras cosas. En suma, “No se trata de un acercamiento estético a una

% Camarero, Gloria, et al., La mirada que habla (cine e ideologias), Madrid, Akal, 2002, p.18.



obra de arte, sino a un producto, imagen objeto, cuyas significaciones no son solamente

cinematogréficas”.*

1.2 Géneros cinematograficos

Entre un mundo de contenidos se han realizado clasificaciones de peliculas de acuerdo
con los temas que abordan y sus componentes narrativos; se trata de categorias que
heredan mucho de la literatura. Los géneros cinematograficos son asignados por los
responsables de la pelicula; ésta no es una taxonomia invariable y queda sometida a los

vaivenes de la moda y distintas tendencias politico-sociales.

Los creadores cinematograficos asumen los géneros como un modelo para ordenar los
contenidos del relato, pero tal simplificacion resulta insuficiente de modo que no es

muy frecuente que un guion cinematografico muestre una sola aspiracion tematica.

Sin embargo, el recurso de los géneros es fundamental para la distribucién y promocion
comercial de las peliculas. Dado que se trata de férmulas narrativas de eficacia
comercial, la mercadotecnia que organiza el negocio del cine sigue insistiendo en los
géneros para atraer al pablico. Cuando una pelicula se presenta como melodrama, como
filme de aventuras o como cine de terror, sus promotores saben perfectamente a qué
segmento de espectadores va dirigida y qué expectativas de rendimiento comercial la

acompafian.”

Si bien los géneros responden a cuestiones comerciales, al espectador también le
facilitan la eleccion de una pelicula, ya que el género promete satisfacer las
expectativas. Cuando se decide ver una pelicula de accién, de comedia o policiaca se

esta eligiendo qué se desea sentir: intriga, terror, emocion, erotismo, diversion, etc.

Entre los géneros cinematograficos podemos mencionar: el cine de accion, animacion,
bélico, ciencia ficcion y fantasia, comedia, del oeste (western), documental, social y
politico, drama, erético, histérico, infantil, melodrama, musical, policiaco, religioso y

de terror.

* Tufion Pablos, Julia, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano: la construccién de una imagen,
1939-1952, México, COLMEX e IMCINE, 1998. p. 38.
> En http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloque4/pagl.html



Entre otras clasificaciones es importante mencionar el llamado cine independiente,
marginal o alternativo, que es el realizado al margen de la industria, definicion muy
general pero suficiente para los fines del presente trabajo. Su separacién de la industria
cinematogréfica, la mayor parte de las veces, tiene que ver con el tema que aborda y con
que no representa ganancias para la industria ya que tampoco son lo fundamental para
los productores. Los cineastas independientes estan mas interesados en la divulgacion
de su obra; sus producciones generalmente proponen un cambio frente a la ideologia

dominante y pugnan por la libertad de expresion.

Otro género a distinguir de entre las producciones al margen de la industria es el cine
militante, caracterizado por su marcado matiz ideoldgico y su intencionalidad politica.
Normalmente suele utilizar el documental como cauce por las posibilidades de analisis
de la realidad que este género ofrece. Segun Matias Antolin, “el cine militante se nutre
(...) de documentales cuya funcion, dentro del hecho cinematografico, no debe limitarse
a reflejar la realidad sino a analizarla y en este andlisis tratar de agitar, a la vez, los
sentimientos y pensamientos del espectador tan frecuentemente sumido en una

pasividad receptora total”.°

De acuerdo a esta caracterizacion otros conceptos importante es el denominado cine de
autor, que se ha utilizado para diferenciar las obras marcadas por el estilo de su
realizador. El concepto de cine de autor surge de una de las revistas mas prestigiosas de
cine en los afios cincuenta del siglo XX, Cahiers du Cinéma, la cual defiende
basicamente la totalidad de la aceptacion de las responsabilidades frente a las grandes
producciones, lejos de los mega estudios que merman las decisiones y el contenido final

del producto.

Aunque es controvertido considerarlo propiamente como género, sin embargo, para la
década de los 50, fue muy importante en destacadas producciones. Actualmente el

concepto ha cambiado segun la region del mundo.

Entre los géneros cinematograficos ya antes mencionados nos referimos al cine
historico, que comdnmente es recomendado para trabajar con los alumnos en las aulas.
Hay un debate con respecto a qué es el cine histdrico, generalmente se sefiala como tal a

los siguientes tipos de films.

¢ Antolin, Matias, Cine marginal en Espafia, Semana Internacional de Cine de Valladolid, 1979. p. 142.



a) Las peliculas de reconstruccion historica: filmes basados en personajes y hechos
documentados histéricamente.

b) La biografia histérica: donde se desarrolla la vida de individuos relevantes y la
relacion con su contexto.

c) Las peliculas de época: donde el referente historico es anecdético, es decir, un
pretexto sobre la base del cual se desarrolla el argumento del filme.

d) De ficcion historica: filmes con un argumento inventado que posee una verdad
historica en su fondo.

e) Peliculas sobre mitos y peliculas etnogréficas.

Sin embargo, toda pelicula puede analizarse desde su contexto y darle una lectura
historica; esto las hace historiables y, por ende, pueden llevarse al salon de clases. Son
materiales dignos de reflexion y analisis que reflejan al hombre en sociedad, su pasado,
los cambios y las permanencias en la historia, la vida cotidiana, los valores y los

miedos.

Asi que no solamente las peliculas clasificadas como historicas pueden llevarse al salén
de clases, por lo que uno de los propdsitos de este trabajo es alentar al uso de cualquier

tipo de cine’ como recurso didactico en la ensefianza de la historia.

Las peliculas unas méas que otras, muestran la ideologia y la mentalidad imperantes en
su contexto, y por tanto pueden ser utilizadas como fuente del pasado. Se trata de
documentos hechos de imagenes y dialogos que permiten acceder al pasado inmediato o

mas lejano.

En este trabajo nos ocuparemos del cine de ficcion y de ficcion histérica. El primero se
refiere a que tiene un argumento imaginado, que puede o no basarse en hechos reales y
es representado por actores. La intencion de las peliculas de ficcidn de corte clasico ha
sido la de distraer, divertir o provocar el llanto. Es claro que estas cintas no se hicieron
para ser llevadas a las clases de Historia. Los profesores interesados somos quienes

debemos darle una lectura particular, como sucede con muchas otras fuentes.

En cuanto a las peliculas de ficcidn histérica, como lo hemos mencionado, son los
filmes con un argumento inventado que posee una verdad histérica en su fondo, aqui

incluimos a Salt of the Earth y Bread and roses, mientras que peliculas como Los

" Cualquier tipo de pelicula que se elige debe considerarse por su pertinencia con respecto a los
contenidos de la clase, y por otro lado prudentemente considerando la edad de los alumnos, entre otras
cosas.



olvidados, y Novia que te vea pudiéramos incluirlas en otra categoria. ES importante
recordar que los géneros cinematograficos no son absolutos, de modo que podemos
encontrar en una misma pelicula, por ejemplo, elementos de cine social, independiente,
marginal, documental, ficcion, etcétera. Asi ocurre con Los olvidados y Novia que te
vea, en las cuales, al analizar detenidamente, se puede apreciar que la frontera entre un

género y otro es claro, preciso e incuestionable.

Lo primero que llama la atencion al observar una pelicula son los objetos concretos que
aparecen en pantalla: nos sorprende reconocer las calles, los edificios, el vestuario de
otros tiempos, el transporte, la masica, orquestas y bailes. En el caso especifico de las
peliculas de ficcion se trata de narraciones de historias inventadas, pero en ocasiones
reflejan el ambiente de otros tiempos, debido a lo cual abren un camino para la
comprension de ciertos aspectos inaccesibles de la cultura. En este sentido cabe resaltar
que los libros de texto de historia generalmente se centran en la historia politica, la
historia de los “grandes hombres y de los grandes acontecimientos”, por lo que dejan de

lado lo cotidiano.

En suma, se puede afirmar que los distintos géneros cinematograficos permiten
descubrir el pasado y asi provocar el interés en los estudiantes por el ayer, el hoy y el

mafana.

Pero pese a que el cine facilita el acceso al conocimiento histérico y no obstante sus
enormes alcances en las sociedades contemporaneas, son escasos los trabajos que, en el
ambito de las ciencias sociales, recurren a las peliculas como elemento de acercamiento

a la realidad.

1.3 Cine e Historia

Existe un grupo de historiadores en favor de la vinculacion entre el cine y la historia,

entre ellos los mas destacados son Marc Ferro y Robert A. Rosenstone.

El primer investigador que vio el cine como una herramienta de observacion de la
historia fue Marc Ferro, uno de los principales divulgadores del cine y la historia; él
tiene dos libros importantes ya clasicos en el tema: Cine e historia de 1980 e Historia
contemporénea y cine de 1995. Ferro pertenece a la escuela de los Annales, no es
casualidad que un miembro de este grupo se interesara por el cine, pues esta escuela

revoluciono la historiografia en el siglo XX, renombrando a la historia como nueva



historia. Desde el surgimiento de la revista® sus fundadores se lanzaron deliberadamente
contra el paradigma tradicional y dieron propuestas alternas, que pudieran resumirse en

los siguientes puntos:

v La nueva historia se aleja cada vez mas de la historia centralizada en los Estados
y la politica, para dar paso a una historia con un enfoque social, con mayor
interés por la historia de amplias capas de la poblacién, lo que implica mirar no

s6lo al mundo occidental.

v/ La nueva historia, se ha interesado por casi cualquier actividad humana, la
locura, el clima, la nifiez, las mujeres, la limpieza, la lectura, etc. Esto favorecié
la apertura a la investigacion interdisciplinar e hizo posible el trabajo en equipo

con proyectos interdisciplinarios.

v' Los historiadores tradicionales se preocupan mas por los acontecimientos,
mientras que la nueva historia en principio se dedicé al analisis de estructuras, la

larga duracion.

v La historia tradicional se ha centrado en las “grandes hazafas, de los grandes
hombres”, mientras que los nuevos historiadores se han interesado por la historia
“desde abajo”, han puesto atenciéon a la cultura popular, a las mentalidades

colectivas.

v' El paradigma tradicional considera que la historia deberia basarse en
documentos escritos, oficiales, procedentes de los gobiernos y conservados en
archivos. La nueva historia diversificd sus fuentes, entre ellas las orales y las

visuales, en general la cultura material.

v De acuerdo con el paradigma tradicional la historia es objetiva, por lo que la
tarea del historiador es contar tal como ocurrié. La nueva historia tiene como
fundamento que la escritura de la historia es construida desde una vision

cultural, relativa a quién, cuando, donde, por qué y para qué se escribe.

v Por otro lado, el concepto de nacidn, que fue tan importante para la ciencia

histdrica en el historicismo clasico, en la perspectiva de Annales se disuelve

8 En 1929 en Francia se fundo la revista conocida como Annales, en el centro del grupo estuvieron Lucien
Febvre y Marc Bloch, quienes lograron sintetizar ideas que se venian gestando en varios lugares, para
proponer una nueva historia.



(aunque tiene excepciones), la historiografia de la nueva historia generalmente es

regional o supranacional.

En suma, la innovadora perspectiva cuestion6 muchas de las premisas de la
historiografia tradicional, y en principio esto les dio cohesion y proyeccion. Desde el
comienzo los representantes de Annales invitaron a buscar nuevos métodos y enfoques
de investigacion en sus publicaciones® las perspectivas son muy variadas, pero la

convergencia es promover una nueva historia.

Para Peter Burke las ideas rectoras de Annales podrian resumirse de la siguiente

manera:

En primer lugar, la sustitucion de la tradicional narracion de los acontecimientos por
una historia analitica orientada por un problema. En segundo lugar, se propicia la
historia de toda la gama de actividades humanas en lugar de una historia
primordialmente politica. En tercer lugar —a fin de alcanzar los primeros dos objetivos-
la colaboracién con otras disciplinas, con la geografia, la sociologia, la psicologia, la
economia, la lingiistica, la antropologia social, etc.’® A esto se le ha conocido como
historia problema, historia total e historia interdisciplinaria. Por lo anterior, los
“annalistas” se convirtieron en ejemplo de innovacion y creatividad, lo cual implicé el
cuestionamiento no so6lo para la historia, sino para las ciencias sociales en general. Esto
le dio liderazgo a la historia sobre las demas disciplinas de lo social, en tanto que desde
la historia se hicieron trabajos vinculados con la arqueologia, la literatura, la sociologia,
la psicologia, antropologia, la geografia, la economia, el derecho, la filosofia, esto es la

interaccion de la historia con las ciencias sociales.

Para Peter Burke por Annales han pasado tres generaciones de historiadores. La primera
va de la década de 1920 al afio 1945, se trata de un grupo pequefio y subversivo, en
donde el liderazgo lo tuvieron los fundadores Lucien Febvre y Marc Bloch. La segunda
generacion comienza después de la Segunda Guerra Mundial, en ella Annales se vuelve
escuela con sus conceptos distintivos, principalmente estructura y coyuntura, estuvo
encabeza por Fernand Braudel. La tercera generacion comenzo alrededor del afio 1968,
este periodo esta marcado por la diversidad de sus obras, en términos generales
pudiéramos enmarcarlas en la historia cultural, la historia de las religiones, la historia de

% La finalidad de los Annales fue como Febvre y Bloch publicaron inicialmente, ofrecer un foro a las
diversas corrientes y a los nuevos enfoques.
19 Burke, Peter, La revolucién historiografica francesa, Espafia, editorial Gedisa, 1993, p. 11.



las mentalidades y la microhistoria (ésta tiene diversos enfoques, entre ellos es la
microhistoria italiana y en México la microhistoria de Luis Gonzélez y Gonzélez que no

es lo mismo, pero coincide en el estudio de lo micro de la historia).

Uno de los mayores aciertos de la escuela de los Annales ha sido la introduccién de
nuevos problemas del pasado y la diversidad de las fuentes, Peter Burke sefiala que
cuando los historiadores ampliaron su vision de la historia, también tuvieron que
ampliar las fuentes, y a las fuentes tradicionales les hicieron nuevas preguntas. Algunos
se volvieron a la historia oral, otros hacia la estadistica, los vestigios materiales como
las fotografias, el cine, las pinturas, las herramientas de trabajo; también han utilizado lo
inmaterial como la imaginacién, las creencias y los miedos.* Esta situacién ha
suscitado mayores riesgos que la historia tradicional, pues la critica que se pueda hacer

de esto va atrasada con respecto a las fuentes escritas que ya tiene siglos haciéndose.

Uno de los principios de Annales es la revalorizacion de diversas fuentes, no solo los
documentos escritos, lo cual favorece a su vez, la investigacion multidisciplinar de la
historia. No es de extrafiar entonces, que un historiador perteneciente a esta escuela

considerara el uso del cine como documento histdrico.

Este trabajo se desarrolla bajo las propuestas de la escuela de Annales, primero se busca
que los alumnos amplien su idea de la historia, que no la restrinjan a los asuntos
politicos y de los Estados, para dar paso a una historia con un enfoque social, con mayor
interés por la historia de amplias capas de la poblacion, como sucede en tema de la
migracion.

En cuanto a la migracion permite una apertura a la interdisciplina, pues sabemos que no
esta restringida al ambito de la historia. La migracion también ha permanecido como
una constante en la historia de la humanidad y puede estudiarse con un enfoque de larga

duracion.

Tomando como fundamento la propuesta de Annales, este trabajo, se enfoca en la
diversificacion de sus fuentes para la ensefianza de la historia, utilizando no solamente
los documentos escritos, sino que sugiere principalmente la incorporacion del cine, y
con ello el anélisis de las fotografias, las fuentes orales como las entrevistas, las

canciones, la radio.

1 Bloch, Febvre, Le Goff, Duby y otros historiadores con frecuencia han tomado en cuenta vestigios
materiales y las fuentes inmateriales como las costumbres y los sentimientos, lo que llevan a modos de
pensamiento cualitativos mucho mas sutiles, y ademas lleva a dialogar con otras disciplinas.



De acuerdo con el paradigma tradicional, la historia es objetiva, la tarea del historiador
es contar tal como ocurrieron los hechos. En este trabajo se parte de que es fundamental
conocer el espacio de la enunciacion, que incluye el contexto histérico del autor, que en
el caso del cine es multiple, entre ellos al director, al guionista. La situacion al realizar
la pelicula, los propdsitos al hacerla, etc. Esto quiere decir que se considera que la obra
estd marcada por su contexto, es construida desde una vision cultural, relativa a quién,

cuando, donde, por qué y para que.

Con respecto a la relacion entre cine e historia Robert A. Rosenstone, sefiala que
actualmente se reciben cada vez mas ideas a través de los medios masivos de
comunicacion, entre ellos la television y el cine. EI conocimiento del pasado nos llega a
través de estos mismos por medio de peliculas, miniseries y documentales. Seguln
Rosenstone “Hoy en dia, la gran fuente de conocimiento histérico de la mayoria de la
poblacion -fuera del despreciado libro de texto- seguramente son los medios visuales”.
También menciona que todo indica que la tendencia se mantendrd, sino es que
aumentara, pues refiere el autor que “...la historia escrita sera una especie de empresa
esotérica y se verd a los historiadores como sacerdotes de una religion misteriosa,
comentadores de los libros sagrados y oficiantes de ritos en los que la poblacion no se

interesa demasiado...”.*?

Asi, entre el publico en general el interés por el pasado parece encargarse a la television
o el cine, esto nos lleva a pensar en las implicaciones que ello trae, entre otras lo
peligroso que resulta que se delegue la interpretacion del pasado a las industrias
cinematogréficas extranjeras, principalmente norteamericanas. Esto lo pueden hacer los
monopolios por la impresionante inversion de capital de lo que obtienen colosales
ganancias, y con ello han logrado vincular los grandes avances tecnoldgicos para la
divulgacién del pasado; y por otra parte estan los historiadores y sobre todo los
ensefantes de historia que han trabajado de manera poco atractiva para los estudiantes,
lo cual disminuye rapidamente el interés por el pasado entre los alumnos. esto ultimo
sobre todo porque existe un exceso de sentido en el ambiente, hay una impresionante
cantidad de informacién y de publicidad que les roba la atencion, es dificil que se
concentren con las tradicionales formas de ensefiar historia que se han reducido casi

siempre en el uso del texto escrito.

12 Rosenstone, Robert A., “La historia en imagenes, la historia en palabras: reflexiones sobre la
posibilidad real de Ilevar la historia a la pantalla,” en Dossier pp. 91-108. p. 93.
Disponible en http://www.istor.cide.edu/archivos/num_20/dossier5.pdf



Otro problema es que a pesar de que desde hace mucho tiempo se han incorporado
nuevos enfoques en la historia, la ensefianza de ésta poco ha cambiado. Desde la escuela
de Annales, pasando por la historia social inglesa, la idea de la historia ha quedado
pasmada en la ensefianza, poco se ha vinculado la investigacion histérica con la
ensefianza de la historia, lo que los hace parecer dos campos diferentes, con poco y a

veces nula relacion entre si.

Rosenstone reconoce Y justifica que la divulgacion del pasado se ha trasladado a las
grandes empresas cinematograficas.”> Esto nos lleva a cuestionamientos como la
pertinencia de la ensefianza de la historia y qué objetivos persigue, aunque
evidentemente no interesa que los estudiantes solo conozcan los hechos aislados del
pasado. Es importante que los estudiantes reflexionen el pasado, vinculen el pasado con
el presente, analicen las implicaciones para el futuro; asi mismo que se identifiquen en
la historia, y no la vean s6lo como una cronologia de acontecimientos, o que reciban de
ella s6lo una interpretacion del pasado. El cine en la ensefianza de la historia esta
justificado en tanto que se necesita aprender y ensefiar a leer criticamente lo que se
presenta en la pantalla; por eso es importante conocer al director, al guionista, al
productor, y también su contexto historico. No se trata de creer lo que se nos presenta en
la pantalla, no nos podemos quedar con la interpretacion del pasado que estan haciendo
los grandes empresarios, que es por demas decir que contiene implicita una ideologia
dominante e impositiva. Se deben cuestionar las peliculas, analizarlas y descubrir entre
lineas como las estamos mirando y cual es su implicacion, como la miraron otras
generaciones, etcétera. No nos interesa conocer solo la vision de los productores de las
mega peliculas. Observar la pelicula es el inicio del trabajo, que implica mayor esfuerzo

del profesor fuera y dentro del salon de clases.

Asi, aunque el cine se ha convertido en un medio de divulgacion del pasado para las
grandes masas, esta idea no puede ser llevada a los salones de clase de Historia. ;A
quién le interesa que se conozca una idea de pasado made in Hollywood?
Definitivamente no a los profesores que estan preocupados por la ensefianza de la
Historia desde la reflexion y el andlisis. Para quienes tienen la conviccion que la historia

tiene una responsabilidad social, entre ellas preservar la memoria de los individuos, y de

3 El cine norteamericano es la gran industria desarrollada en la materia. En los Gltimos afios se invierte en
peliculas donde hay un exceso de imagenes elaboradas y recreadas por computadora, con una
complejidad suprema, grandes capitales se concentran en una sola pelicula. Hasta hace unas décadas
importaba mas filmar muchas peliculas al afio, sin embargo, ahora se filma menos, se concentran los
capitales, se cuida mas el resultado, sobre todo pensando en la taquilla, en la aceptacion del pablico.



las colectividades; crear identidad y respeto por las diversas expresiones culturales,

entre otros valores sociales.

Rosenstone en su libro El pasado en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la
historia plante6 una serie de argumentos solidos para refutar las convenciones que
perpetdian una division entre la historiografia y el cine histdrico, haciendo preguntas
interesantes como ¢por qué motivo hay que considerar la narracion escrita como la
unica manera de describir el pasado?, ¢acaso no se apoya también la historiografia en
ficciones escritas?, ¢por qué, entonces, no podemos considerar el texto cinematografico
como un vector suplementario legitimo en la elaboracién de la conciencia histérica?
Segun Rosenstone, el cine lanza un desafio a la historiografia similar al que se planteo,

en su momento, entre ésta y la historia oral.

En este sentido la utilizacion del cine historico se justifica en la ensefianza de la historia
porgue es, segun Rosenstone, una reconstruccion del pasado; en tanto que se inserta en
interpretar lo acontecido, su producto es presentado en una narracion cinematografica,
en la que se presenta una explicacion del pasado. La reconstruccion esta basada en la
interpretacion de la realidad, los historiadores interpretan el pasado tomando como base
sus propias hipétesis y la interrogacion de sus fuentes, a partir de lo cual reconstruyen el
pasado, esto es, escriben sus propios relatos. La historia por tanto es una elaboracion,
una mezcla de datos unidos y organizados logicamente, de tal forma que explican el
pasado; por tanto hay varias formas de reconstruir y explicarlo, el cine historico es una

de estas formas.

El cine, explica el autor, modifica la visién que tenemos del pasado realzando los
elementos descartados por la historia escrita. Aunque es evidente que la ficcion
dramaética contiene siempre detalles surgidos de la imaginacion del cineasta, no por ello
estos elementos violentan el pasado de una manera diferente a como lo haria la
historiografia escrita. Asi, Rosenstone lleva a un debate interesante acerca de como se
escribe la historia, en la cual Michel De Certeau tuvo una vision interesante en su libro
La escritura de la historia en el cual reflexiona sobre lo que implica la escritura del
pasado, y sefiala que es en esencia una construccién, una produccién que realiza el
historiador. En el apartado “La operacion historiogréfica” sefiala “Toda investigacion
historiogréfica se lanza con un lugar de produccion socioeconomica, politica y cultura.

Implica un medio de elaboracion circunscrito por determinaciones propias... Se halla,



pues, sometida a presiones, ligada a privilegios, enraizada en una particularidad...”*. El
definia la operacion historiografica como el cruce de tres entradas; cuando se examina
el discurso historico dentro de una perspectiva historiografica, hay que preguntarse
primero desde dénde nos habla el interlocutor, aquél que enuncia un discurso o que
escribe, esto es, de qué lugar habla. En segundo término, la operacion historiografica es
producto de una practica con procedimientos, herramientas, un lenguaje particular,
producto de una inscripcion social. Y tercero, es a fin de cuentas, la produccién de una
escritura. Certeau renuncia a la posicion de autoridad del historiador, quien no esta ya
en posicion de Dios, de quien dice la verdad, sino quien interpreta el pasado.

Esto también nos lleva a otros autores como Guy Rozat,™ quien en su libro Indios
imaginarios e indios reales en los relatos de la conquista de México, reflexiona entorno
a la escritura de la historia, la cual se realiza de acuerdo a la cosmovision del mundo del

autor.

Todo lo anterior nos lleva a pensar en el trabajo del historiador contemporaneo, quien
puede utilizar todos los vestigios que tenga a su alcance, como los testimonios
audiovisuales, las grabaciones radiofdnicas y el tratamiento de la imagen como soporte
y fuente de nuestra reflexion histérica. Su producciéon va a estar marcada por su
cosmovision y por las condiciones desde donde estda y de acuerdo a los objetivos que
persigue. Todo esto conlleva a una situacion de humildad, no hay mas una posicién de

autoridad; es aqui donde las aportaciones de Michel de Certeau son de gran utilidad.

Siguiendo con Rosenstone, él apunta que el cine como medio de comunicacion que
plasma movimientos, colores y sonidos, tiene un potencial de insinuacion histdrica del
que carece necesariamente la escritura; debemos ser conscientes de ello y enfrentarnos a
este nuevo reto. Ademas, la narracion cinematografica abre inconscientemente nuevas

vias de expresion.

La relaciéon cine-historia hizo que Rosenstone apunte que los historiadores estan
debatiendo continuamente sobre como interpretar el pasado: se plantean nuevos temas

de investigacion, se definen nuevos campos de estudio, se analizan nuevos trabajos; esto

14 Certeau, Michel de, “La operacion historiografica”, en La escritura de la historia, México, Universidad
Iberoamericana, 1993, pp. 67-118.

5 Rozat Dupeyron, Guy, Indios imaginarios e indios reales en los relatos de la conquista de México,
México, Tava Editorial, 1993. En esta obra el autor aborda con estilo polémico un tema de suyo
controversial: el de los relatos sobre la conquista de México y la construccidn simbdlica, que nos lleva a
preguntas como: ¢Quiénes son realmente los "informantes" en particular en el caso de los textos
recogidos por Sahagun?, ;A quiénes se dirigiran tales relatos?, ;qué pretendia explicar (o justificar)?



quiere decir que la historia esta continuamente renovandose. Rosenstone describe y

sintetiza los cambios en la disciplina de la historia:

. innovaciones han permitido mirar el pasado desde muchos puntos de vista y han
aportado nuevos conocimientos. La aparicién y difusion de la escuela de los Annales, de
la nueva escuela social, de la historia cuantitativa y cientifica social, de la historia de las
mujeres, de la psicohistoria, de la historia antropoldgica e incluso, la incipiente historia
intelectual son pruebas mas que suficientes de que la ciencia histérica es una disciplina
en pleno desarrollo.*®

Por su parte Julia Tufion escribio acerca de los cambios que ha tenido la disciplina de la
historia:

... la cual ya no pretende ser una ciencia exacta y gracias a ello se han abierto temas,
perspectivas, sujetos, métodos y problemas. En nuestros dias parece evidente que debe
buscar otros aspectos de lo humano en el tiempo, atender la imaginacion, los afectos y
las actitudes mentales, o sea, trabajar con otras preguntas y otra sensibilidad, con otras
fuentes y temas que permitan conocer tanto lo pablico y lo privado como lo secreto, lo
excepcional y lo cotidiano, lo concreto y lo simbélico, los usos sociales y la ideologia
dominante tanto como los vinculos entre todas esas esferas.*’

Al respecto Peter Burke apunta:

Los historiadores han ampliado considerablemente sus intereses, hasta incluir en ellos
no solo los acontecimientos politicos, las tendencias econémicas y las estructuras
sociales, sino también la historia de las mentalidades, la historia de la vida cotidiana, la
historia de la cultura material, la historia del cuerpo, etc. No habrian podido llevar a
cabo sus investigaciones sobre estos campos relativamente nuevos, si se hubieran
limitado a las fuentes tradicionales, como, por ejemplo, los documentos oficiales
producidos por las administraciones y conservados en sus archivos.'®

1.4 El cine y la ensefianza de la Historia

Se ha aceptado la incorporacion del cine para la ensefianza de distintas disciplinas como
la anatomia, biologia, ingenieria, ecologia, arquitectura, la antropologia, entre otras, y se
ha discutido mucho la incorporacién del cine en la ensefianza de la historia; esto tiene

que ver con las caracteristicas propias de la disciplina.

16 Rosenstone, Robert A., El pasado en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia,
Barcelona, Ariel, 1997. p. 29.

Y Tufion Pablos, Julia, Op. Cit., p. 35.

'8 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, editorial
Critica, 2001, p. 11.



Para la ensefianza de la historia se pueden utilizar infinidad de recursos,® pues son
muchos los vestigios que el hombre ha dejado a lo largo de su historia: literatura,
mausica, arquitectura, artes visuales, cine, radio, etcétera. Sin embargo, hasta el siglo
XX, generalmente s6lo se utilizaron documentos escritos, lo cual limita de muchas
maneras la ensefianza del pasado y se desaprovechan diversos recursos que el desarrollo
de nuevas tecnologias ha permitido recoger e integrar y hoy mas que en otro momento

historico, pueden ser utilizadas en el salon de clases® enriqueciendo la préactica docente.

Peter Burke en su libro Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico
menciona: “Son relativamente pocos los historiadores que consultan los archivos
fotograficos, comparados con los que trabajan en los depositos de documentos
manuscritos o impresos”.?* Lo mismo pasa en la ensefianza, los documentos escritos
avasallan a cualquier otro tipo de fuentes para conocer el pasado. Burke también anoto:
“Son relativamente pocas las revistas de historia que contienen ilustraciones, y cuando
las tienen son relativamente pocos los autores que aprovechan la oportunidad que se les
brinda. Cuando utilizan iméagenes, los historiadores suelen tratarlas como simples
ilustraciones, reproduciéndolas en sus libros sin el menor comentario”.?* De igual
manera pasa en el salon de clases, se llegan a ver imagenes sin analizarlas, y

habitualmente pasan desapercibidas.

En los cursos de historia a nivel medio superior generalmente la imagen no se analiza
como vestigio del pasado, los libros de texto que utilizan imagenes no provocan la
interpretacion de éstas, son ilustraciones que muchas de las veces se utilizan para
descansar la mirada. No obstante, las fotografias, pinturas, caricaturas, litografias, entre

otras imagenes, reflejan muy bien los cambios y las permanencias en la historia. Con el

19 Los recursos didacticos son los soportes sobre los que se presentan los contenidos y sobre los que se
realizan las distintas actividades. Gracias a ellos se desarrollan los procesos que interactiian entre el
profesor, los alumnos y los contenidos en la practica docente. El profesor como director de las situaciones
que se producen en la ensefianza, debe procurar que exista una congruencia entre los recursos disponibles
y la funcidn que se les encomienda.

Los recursos didacticos son unos de los factores que mas influencia tienen en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de los alumnos y han de estar en funcion de la ensefianza. Las funciones principales que
cumplen los recursos didacticos son: De apoyo al profesorado y estimulante para los alumnos.

20 |_a imagen digital y la edicién electronica van sustituyendo al papel o negativo originales (que hacia
que estas fuentes fueran muy delicadas, dificiles de conservar y mas complicado de llevar a las aulas), los
nuevos soportes amplian las posibilidades de utilizacion de estas fuentes.

?! Burke, Peter, Op. Cit., p. 12.

22 1dem.



cine pasa algo similar, el cine en los cursos de historia suele criticarse en cuanto a que
sefialan algunos, no refleja la realidad. Sin embargo, desde su origen los hermanos
Lumiére quisieron atraparla al filmar escenas callejeras y situaciones de la vida
cotidiana; asi, La llegada de un tren a la estacion de Ciotat, La quema de hierbas o La

demolicion del muro, se quedaron como testimonios del origen del cine.

A través de los afios el cine abri6 muchas posibilidades, pues se pueden registrar una
inmensa diversidad de acontecimientos: eventos politicos, guerras, desastres naturales,
flora, fauna, la alteridad, los otros (el uso de la pelicula en la antropologia demuestra
como este medio es utilizado eficazmente para conocer a los grupos sociales
tradicionales). Asi, para antropologos, politicos y naturalistas, el cine fue fundamental

para la divulgacion y estudio de diversas disciplinas.

El cine, y su uso en la ensefianza, dan la posibilidad de innovar pedagdgicamente, al
incorporar el cine en los cursos se aprovecha no sélo la disposicion de los alumnos de
las presentes generaciones por los medios audiovisuales, lo cual se obliga a la educacion

formal a incluir en su curriculo la planeacion de su manejo.

Utilizar el cine en los cursos de historia con los alumnos de bachillerato tiene muchas
ventajas, a continuacién anoto una cita que sintetiza las numerosas posibilidades que

tiene el cine:

Las peliculas nos permiten contemplar paisajes, oir ruidos, sentir emociones a través de
los semblantes de los personajes o asistir a conflictos individuales y colectivos ... un
filme puede hacernos «ver» y «sentir» cualquier situacion o personaje historico, por
ejemplo un grupo de granjeros empequefiecidos por la inmensidad de las praderas y
montafias; mineros picando en la oscuridad de las galerias; obreros trabajando al ritmo
de las maquinas; o civiles confusos contemplando los efectos de un bombardeo. La
pantalla nos atrapa en la tension de una sala de justicia o de un foro politico o en las
confusas acciones superpuestas de una batalla.?®

Entre miles de recursos didacticos auxiliares en la ensefianza de la historia, hemos
seleccionado el cine porque tiene infinidad de posibilidades para utilizarse de manera
positiva en la ensefianza. Utilizar al cine en las clases de historia requiere disefar
estrategias de las cuales derivaran actividades como cuestionarios, mapas mentales,

cuadros conceptuales, etcétera.

23 Rosenstone, Robert A., Op. Cit., p. 34.



Con lo anterior, a continuacion puntualizo las ventajas que tiene el cine en la ensefianza

de la Historia a nivel medio superior:

a)

b)

d)

f)

9)

Los filmes en un momento pueden atraparnos y trasladarnos a diferentes épocas y
mostrarnos con gran detalle caracteristicas de un momento historico, lo cual puede
resultar favorable en tanto que en menor tiempo se puede analizar una época. Puede
utilizarse una pelicula como introduccion, conclusion o sintesis de un momento

historico.

El cine ofrece un pasado mas vivo y apreciable, lo que provoca mayor interés por el

pasado, al haber una conexion empatica con la situacion que se presenta.

Al observar el cine se involucra no solo la razon, lo emocional ocupa un lugar
importante, por lo que permite mayor creatividad para desarrollar habilidades

cognitivas, lo que resulta mas eficaz que el solo utilizar documentos escritos.

El cine permite humanizar el pasado, esto es, el pasado no s6lo son gobiernos y/o
guerras, en el pasado existieron hombres y mujeres de carne y hueso con problemas
para alimentarse, que se enamoraron, sufrieron, trabajaron y murieron. Para mostrar

lo anterior el cine tiene un papel fundamental.

La incorporacion del cine en las clases ayuda a construir la historia social, la historia
desde abajo, el cine puede incorporar problemas que no se tenian contemplados,
como la historia de la vida cotidiana, de las clases populares, la historia de las

mujeres, de los nifios, las migraciones, etcétera.

Generalmente las peliculas nos explican una historia como una narracion lineal, casi
siempre con un principio, un desarrollo y un final; este relato Illeva implicito un
argumento, en el cual estan involucrados personajes, con los cuales los alumnos
pueden sentirse identificados, o confrontados. En muchos sentidos el cine permite
tomar posiciones, lo que permite construir argumentos a favor o en contra, de
acuerdo a su vision, y esto de alguna manera vuelve los conocimientos mas

significativos y por lo tanto perdurables.

Los alumnos de bachillerato estan habituados a los medios audiovisuales. La mayor
parte de los adolescentes, desde nifios, pasan varias horas frente al televisor. Cada
vez mas se tiene mayor acceso a ver peliculas, por la renta, la compra-venta
(principalmente copias “piratas”) y el intercambio, por esto consideramos que tienen

mayor disposicion para ver cine en los cursos.



h) Obliga al docente a diversificar su formacion didactico-pedagdgica y buscar la

actualizacion.

Con todo lo anterior, se justifica el uso del cine en las clases de Historia, pero para que
sea una verdadera estrategia didactica en los cursos de Historia, los espectadores
necesitan tener informacion del contexto en el que surge la pelicula: el lugar donde se
filma, el director y su filmografia, el afio de filmacion, el tema que trata, los actores,

entre otros puntos, que hemos estado refiriendo en los parrafos anteriores.

1.5 El cine y los profesores de Historia

La trascendencia de este medio de comunicacion exige y demanda que ocupe un lugar
importante en la ensefianza. No obstante la integracion del cine en la escuela ha sido
mas bien marginal y escasa. No han faltado posturas radicales de quienes no ven en el
cine méas que un instrumento de violencia y evasion, mientras que en otros casos, los
profesores se han planteando su integracion en el aula, pero no han contado con los
recursos necesarios para su uso didactico, tampoco con los espacios apropiados e
instrumentos de proyeccién.?* Sin embargo consideramos que el principal problema no
han sido las instalaciones, sino el que no se tenga un programa eficaz para la utilizacion

del cine como recurso didactico.

En los cursos de Historia del CCH se ha incorporado el cine, sin embargo no se conocen
documentos que propongan cémo utilizar el cine en las aulas; en este sentido poco se ha
avanzado para tener una propuesta eficaz y eficiente para incorporar el cine en las

clases.

Revisando los archivos del departamento de audiovisuales del CCH sur®®, encontramos
gue muchos profesores que imparten la asignatura de Historia utilizan el cine en sus
cursos regulares. Conociendo esto se propuso conocer y recuperar el trabajo que
realizan los profesores en sus clases. Para iniciar se decidi6 realizar un cuestionario que

incluia preguntas como: ¢Qué peliculas utilizas?, y ¢Cémo las utilizas? Las respuestas

%4 En el Colegio de Ciencias y Humanidades cada uno de los planteles cuenta con salas de proyeccion de
audiovisuales, sin embargo no han sido suficientes para la gran cantidad de grupos que se atienden a
partir del ciclo escolar 2007-1 se remodelaron las instalaciones y se incorporaron en los salones de clase
los medios para transmitir documentos audiovisuales.

% En el departamento de audiovisuales se lleva un control de los profesores que solicitan salas de
proyeccion, de igual manera de las peliculas requeridas de acuerdo a un catalogo existente.



que dieron al cuestionario escrito no resultaron tan interesantes como los comentarios
que giraban alrededor del uso del cine en los cursos. Muchos profesores negaron
emplearlo en sus clases, algunos otros mencionaron que utilizaron el cine, siendo

noveles profesores.
Por lo cual concluimos que los profesores:

1. No tienen conviccion de que los filmes son un recurso didactico, auxiliar en la

ensefianza de la Historia.
2. Consideran que utilizan incorrectamente el cine en sus cursos.

Por esto decidimos que no se recopilaria informacion de los profesores, por la poca
disposicion para recabarla o/y porque tal vez no la tienen, y solo se utiliza el cine para

amenizar la clase o para ambientar.

Fomentar la lectura critica de la imagen cinematogréafica, la lectura del contexto,
disfrutar estéticamente de la magia del cine, son algunas de las actividades
imprescindibles que la escuela ha de plantearse como ineludibles para un aprendizaje de

la Historia en su relacion con el cine.

En los cursos de Historia el cine mas que detenerse sélo en las imagenes, en la musica,
sonidos, o0 la trama, necesita ser leido historicamente, necesita un tratamiento especial.
En cuanto a ubicacion del tiempo y del espacio histérico. En cuanto al sujeto de la
enunciacion, no solamente es importante conocer la filmografia del director, sino el

contexto historico en el que se desarrollo, de igual manera el asunto que trata.

Es cierto que el cine permite facilitar la comprension de ciertos temas, abordar
problemas muchas veces fuera de los programas de las asignaturas, pero también es
necesario centrar la lectura de la pelicula (para que no se disperse en lo menos
importante) en la ensefianza de la Historia, se necesita tener una actitud activa ante las
peliculas para poder leerlas histéricamente, lo que implica poder analizarlas en su
contexto, y con ello poder contestar preguntas como: ¢Por qué las peliculas de los afios
cuarenta en México se dedican a cantar y a bailar, mientras en Europa se desarrolla la
Segunda Guerra Mundial? ¢Por qué el machismo en la época de oro del cine mexicano
resultd un éxito?, esto es ir mas alla de la pelicula, trascender lo evidente, leer entre
lineas, 0 mas bien entre imagenes, relacionar la pelicula con la vida cotidiana, con
documentos diversos, incluidas las fuentes escritas. Con esto quiero decir que se trata de

fomentar la lectura de textos y contextos filmicos.



Para que el cine cumpla con las funciones antes sefialadas, los espectadores necesitan
tener informacion de la pelicula: conocer el contexto en el que fue realizada, afio y
ciudad en que se filmad; el nombre del director, nacionalidad y afio de nacimiento; su
filmografia, qué tipo de cine dirige o dirigid, de igual manera necesitan conocer el
trabajo del guionista, tener referencias de los protagonistas, sobre todo se deben conocer
las condiciones en que se filmo la pelicula, por ejemplo si hubo restricciones para
filmar, cuales fueron los espacios en los que se filmd, las condiciones econdmicas, tal
vez las presiones politicas o la censura, ello como condiciones importantes para aprobar
o rodar la pelicula; conocer los premios y reconocimientos, y por supuesto las
cuestiones técnicas también son importantes (la iluminacion, los encuadres, la

tecnologia utilizada para la realizacion de la cinta).

En el siguiente apartado nos centraremos en el cine en el salon de clases, ademas para

ejemplificar con peliculas.

1.6 Propuestas para emplear el cine en el curso

La integracidn del cine en las aulas como recurso didactico implica un trabajo constante.
Desde antes de seleccionar el filme se necesita valorar los contenidos del programa y
qué de ellos trabajar con alguna pelicula. También se deben considerar las
caracteristicas del grupo, por ejemplo, el horario de atencion, una pelicula de 19 a 21
horas puede resultar dificil para un grupo, y tal vez lo mismo pase de las 7 a 9 de la
mafiana. Ademas, en la planeacion de la proyeccion se deben buscar actividades previas
y posteriores a la misma, que permitan integrar las cintas de una forma coherente en la

planificacion curricular del curso.

En la fase de pre-proyeccion ésta debe ser motivadora e informativa, si hay actividades
que se van a realizar durante la pelicula aclararlas y leer si se prepardé un cuestionario,
un esquema, mapa conceptual, mental, etcétera; la etapa de post-proyeccion debe ser de
caracter coloquial, ladica, analitica y reflexiva, sobre todo enfocada en los objetivos

propuestos.

En el contexto de la educacion media es util disefiar una guia de estudio y trabajo que
permita el acercamiento critico a la pelicula. La guia y el material del alumno permitiran

el orden y la reflexion, la sistematizacion del trabajo, la motivacion del alumnado para



ejercer un espiritu critico y caer en la cuenta sobre los distintos componentes del
lenguaje audiovisual: imagen, mdsica, presentacion, narracion, guién, etc. Los
contenidos de este material pueden abarcar lo afectivo, lo valorativo y lo cognitivo, con
el fin de que promuevan la reflexion de conceptos, los cuales impliquen el desarrollo de

procedimientos y actitudes.

A los alumnos se les puede solicitar que integren informacion antes de observar la

pelicula como:

v" Ficha técnica

v Sinopsis

v Espacio de enunciacion (director, guionista o productor importante).
Con la pelicula el grupo descubre, describe, analiza y reflexionar en torno a:

v' Contexto de la realizacion del filme (politico, sociocultural, econémico y
cinematografico).

v" Hechos histéricos que el filme evoca.

v" Valoracion critica de la pelicula (especialmente, desde el punto de vista

histérico).

Pasar una pelicula en clase puede traer consigo varios problemas. El primero es su
tiempo de duracidn, por lo que se necesita determinar si la cinta puede verse en partes, 0
verla en grupo fuera del horario de clase. Una posible solucion puede ser el que se
repartan varias copias de la pelicula a los alumnos y ellos puedan ver la pelicula en casa
con algunos de sus comparieros 0 amigos, con las desventajas que esto pudiera traer,
pues ver la pelicula en grupo puede ayudar en la dinamica de la clase, se pueden aclarar
algunos puntos, en tanto que llevarse la pelicula junto con la tarea a la casa, puede
resultar en que haya continuas distracciones, y en otro sentido en que los chicos puedan
regresar y repetir una parte de la pelicula las veces que consideren pertinente y observar

algo mas que los otros miembros del grupo.

Es importante considerar que los filmes pueden ser editados, para acortar su duracion y
asi el tiempo la observacion de la pelicula no resulte un problema, considerando el
argumento, el entrelazamiento de las iméagenes y sobre todo la explicacion y lectura que



se quiera dar al documento filmico, puede realizarse la edicion para que en menor
tiempo se maximice su aprovechamiento. Ante todo las peliculas deben ser bien

elegidas, bien utilizadas y correctamente integradas en el proyecto general del profesor.

Es tarea central de este trabajo proponer como utilizar las peliculas en el salon de clases;
es comun que se propongan diversos recursos para la ensefianza, sin embargo no se
explican las maneras de cémo hacerlo. El profesor necesita no solo conocer que hay
diversos recursos, necesita ver en la practica resultados para que pueda incorporarlos en
sus cursos, animarlos a sumergirse en esta nueva forma de pensar la clase de historia. A
través de ejemplos este trabajo busca facilitar a los profesores el uso del cine en la

ensefianza de la Historia.

De esta manera pretende contribuir en la solucion de los dos problemas fundamentales
gue se plantean los profesores de Historia (como de cualquier otra disciplina), que son
qué ensefiar y como ensefiar. Esto es, los contenidos de la disciplina y los métodos
didacticos; ambos aspectos, aunque pueden aislarse en el momento del analisis, se
hallan indisolublemente unidos. Asi en los siguientes capitulos desarrollaremos
propuestas para utilizar el cine como recurso didactico en las clases de Historia de

México 11, del plan de estudios vigente del Colegio de Ciencias y Humanidades.



Il LA MIGRACION MEXICANA HACIA ESTADOS UNIDOS,

PRACTICA DOCENTE

Tu cuerpo se debilita, y tu coraje se resbala. Tu lengua es madera. Te
importa poco todo. Tu corazén palpita tan fuerte que lo puedes
escuchar. Tu respiracion es vacia y rapida, y cada soplo te seca mas.
Tus parpados raspan tus 0jos secos como piedras... Puedes tener
guemaduras de segundo grado si te acuestas por demasiado tiempo en la
tierra... Suefias con piscinas, mares, suefias con lagos y suefias que lo
que tomas se seca mientras sudas. Darias todo tu dinero por un vaso de
agua fria. Cambiarias sexo, cualquier cosa, por agua. Los caminantes
gue encuentran vehiculos abandonados, abren los radiadores y mueren
por ingerir anticongelante.

... Tu temperatura alcanza 105, 106, 108 grados Fahrenheit (mas de
40°C). Tu cuerpo entra en panico y dilata todos los capilares sanguineos
cerca de la superficie, esperando empapar tu piel con sangre para
refrescarla... Algunos caminantes excavan hoyos en la tierra pensando
gue pueden escapar del sol. Cuando estdn debajo de la tierra se cosen
COMO pUercos.

El tema de la migracion de mexicanos hacia los Estados Unidos es imprescindible en
los cursos de Historia de México, por la dimensién y caracteristicas que el fenémeno
migratorio ha tenido (se prevé continuard en el futuro inmediato) y por las
implicaciones que éste tiene en la economia mexicana. Los recursos financieros
enviados por los migrantes a sus familias en México han alcanzado niveles tan
importantes que se cuentan entre las tres principales fuentes de divisas del pais. En
algunos afios ha superado incluso las divisas obtenidas por concepto de turismo y los
flujos de inversién extranjera directa. “De acuerdo con célculos del FMI, en 1995 el
flujo de divisas por este concepto sumé poco menos de 3.5 mil MDD... Datos recientes
del Banco de México indican que al cierre de 2004 se alcanz6 un monto de 16.6 mil

MDD.? El incremento de las remesas® corresponde al aumento del nimero de migrantes

1 El pérrafo fue extraido de The Devil’s Highway, de Luis Alberto Urrea, 2004. El libro se basa en el
éxodo de un grupo de hombres que cruzaron uno de los caminos mas letales en el desierto que conecta a
México con la frontera de Arizona. Veintiséis hombres cruzaron, padres e hijos, hermanos y extrafios;
s6lo doce sobrevivieron.

2 Olvera, Tomés, “Las remesas familiares: la gota que se volvi6 rio”, en Revista Mexicana de Politica
Exterior, No. 74, marzo-junio 2005, p. 166.

% La transferencia electronica, tanto a través de bancos como de otros intermediarios financieros, hace
mas sencilla la tarea de cuantificar los recursos financieros. En los ultimos afios han proliferado los
sistemas de transferencia electronica y de compra de productos con entrega en México; aunque la



mexicanos que vive en Estados Unidos; entre 1994 y 2004, los mexicanos residentes en

Estados Unidos pasaron de 6.8 a 10.2 millones de personas.*

En la microeconomia las remesas son un recurso fundamental para el sostenimiento
familiar, y es un elemento dinamizador imprescindible para ciertos sectores de las
economias regionales. “De no contar con esta afluencia, varios sectores de la economia,
sobre todo en las regiones centro y suroeste del pais, estarian aun mas deprimidos. Ello
sin considerar la importante valvula de escape que la migracion representa en materia de

desempleo rural y urbano”.’

Tradicionalmente el dinero enviado por los compatriotas a sus familias en México
quedaba en el &mbito familiar. Sin embargo, su incremento ha llamado cada vez mas la
atencion de los gobiernos.® Desde hace algunos afios, los recursos financieros han
aumentado, por lo cual el impacto en la vida econdémica y social de México propicié que
el fendmeno migratorio adquiriera mayor relevancia en las agendas nacionales de

ambos paises y lo convirtiera en un asunto prioritario de la agenda bilateral.

Dentro del programa indicativo de la materia Historia de México Il se propone que los
alumnos realicen una investigacion a lo largo de todo el semestre. La unidad IV hace
referencia s6lo a los resultados que los alumnos deben presentar. En el apartado
estrategias, en el niamero 5 dice: “Presentacion del trabajo de investigacion iniciado en
el curso anterior (unidad 1)”. Revisando la unidad I, del Programa de Historia de México
I, sefiala en la estrategia numero 4 “Disefiar un proyecto de investigacion histérica
enfocado en una problematica social contemporanea a partir de textos metodologicos
presentados por el profesor, para que se realice a lo largo de los dos semestres.”

transferencia electronica ha existido desde hace varios afios, habia desconocimiento y desconfianza por
parte de los migrantes. Al cambiar el perfil de los migrantes y sus ocupaciones, el uso de la tecnologia se
volvié mas comun. Ante el incremento de los problemas para cruzar la frontera el uso de tecnologia se
vuelve imprescindible.

* Consejo Nacional de Poblacién, en http:// www.conapo.gob.mx/mig_int/series/0302.htm.
% Olvera, Tomas, Op. Cit., 176.

® La poblacién mexicana o de origen mexicano en los Estados Unidos ha crecido a un ritmo acelerado en
los dltimos afios. De acuerdo con la ultima revision que la Oficina del Censo estadounidense que hizo
publica en el 2004, su nimero alcanza los 24 millones de habitantes, distribuidos en mas de 40 estados.
Por su dimension, esta poblacion cobra cada vez mas significado, tanto econémico como politico, en
ambos lados de la frontera. En los Estados Unidos, se calcula que tiene un poder de compra de mas de
378 mil millones de délares; mientras que las remesas enviadas a México en el 2003 alcanzaron los 13.3
mil millones de ddlares. Informacidn obtenida en: http://www.embassyofmexico.org



Conforme a la libertad de catedra que se ejerce en la UNAM se deja abierta la
posibilidad para que el profesor organice de la mejor manera la propuesta. Permitir que
los alumnos realicen libremente esta investigacion’ es deseable, pero tiene serias
dificultades, porque para que el profesor pueda ayudar a realizar dicha investigacion se
necesita mas que voluntad, pues implica un sobre esfuerzo en la seleccion, delimitacion,
objetivos, integracion de fuentes y, durante todo el semestre, la revision continua de los
avances de la misma, a la par de los contenidos en el programa de la materia. Para hacer
posible la propuesta del programa indicativo, proponemos que todo el grupo seleccione
un s6lo tema con el cual trabajar, con el fin de que los alumnos no se dispersen en temas
diversos, y por equipos investiguen un problema con respecto al tema elegido. Esto para
que investiguen a lo largo del semestre o de los dos semestres que corresponden a la
asignatura de Historia de México. La ventaja de que todos los alumnos traten acerca de
un sélo tema es que reflexionen en grupo y puedan colaborar unos con otros. Se
pretende que periddicamente los alumnos presenten en plenaria los avances de su
investigacion, con lo cual todo el grupo conocera el desarrollo y los avances de su

trabajo.

Iniciar a nuestros alumnos en la investigacion es una tarea que los profesores no
podemos soslayar. Por consiguiente, hacer que investiguen cada vez de mejor manera es
una actividad de aprendizaje fundamental para su formacion académica. La experiencia
de aprender investigando genera nuevos conocimientos e interrogantes, conduce a los
jovenes a adentrarse en un mundo de interrogantes que le permiten tratar de entender la
realidad, al mismo tiempo que generan una vision critica de los diversos problemas

sociales.
Los objetivos fundamentales de la investigacion como método de aprendizaje son:

v' Desarrollar en el alumnado autonomia sobre su aprendizaje.
v Desarrollar en los alumnos un pensamiento creativo.
v Que los alumnos obtengan conocimientos significativos.

v Que los alumnos sean los constructores de su aprendizaje.

" Investigar significa recopilacion de informacion sobre el tema objeto de estudio, anélisis y clasificacion
de las fuentes, identificacion de causas y consecuencias, explicacion de los hechos estudiados; finalmente
exponer el desarrollo y las conclusiones de la investigacion.



v/ También ayuda a activar y mantener el interés, la satisfaccion, la mente abierta y

la curiosidad con respecto al conocimiento.

Asi pues, el profesor debe inducir y proponer temas para que el grupo seleccione uno
solo. Esta propuesta esta orientada para que él y sus alumnos puedan trabajar con el
tema de la migracion mexicana hacia los Estados Unidos. El tema sera inducido a partir
de las peliculas Salt of the Earth (1953) y Bread and Roses (2000), que se sugiere sean

vistas al inicio del curso, para asi definir los diversos enfoques que daria a sus trabajos.

Los alumnos podran buscar un problema a investigar de los mostrados en las peliculas,

estos pueden ser:
1. Lasituacion laboral de los migrantes mexicanos en los Estados Unidos.
2. Las mujeres migrantes.
3. Los cambios en el perfil del migrante mexicano en Estados Unidos.
4. Las remesas familiares.
5. Las redes sociales y familiares.
6. Los cruces fronterizos.
7. Laidentidad hispana en los Estados Unidos.
8. Leyesy acuerdos migratorios.
9. Letras de canciones con el tema de la migracion.

10. Las expresiones artisticas de los hispanos de origen mexicano en los Estados
Unidos.

11. Las relaciones internacionales entre México y los Estados Unidos, etcétera.

Se pretende que los alumnos consideren y analicen la complejidad del fendmeno
migratorio, las dificiles condiciones en que viven nuestros connacionales en Estados
Unidos y la vulnerabilidad en que se basa esa parte de la economia mexicana. Esto les

permitird valorar la importancia del tema de la migracién mexicana hacia aquel pais, la



cual, a mas de ciento cincuenta afios de existencia ha ido en aumento, razén que

justifica su importancia.

2.1 Mexicanos en Estados Unidos

El pais que mayor nimero de migrantes habia recibido hasta el afio 2000 era Estados
Unidos. Dentro de sus fronteras se contaban casi treinta y cinco millones de personas
gue no habian nacido en su territorio... (de los cuales) aproximadamente nueve millones
son nacidos en México, es decir, una cuarta parte. Eso significa que México es la
principal fuente de la migracion estadounidense.”

La aparicion de la comunidad mexicana en Estados Unidos comenzé en 1848, cuando
México perdié mas de la mitad del pais. Poco después se descubrio oro en California 'y
los norteamericanos llegaron en cantidades sin precedentes para explotar la region
suroeste; con ello iniciaron una era de prosperidad y dominio. “Arrebataron tierras y
recursos a los habitantes originales; y a los mexicanos que adquirieron la ciudadania
(unos 80 mil) los convirtieron asi en trabajadores necesarios para el florecimiento

econémico de la zona”.°

Los mexicanos en los Estados Unidos iniciaron a la par que se perdié el territorio
nacional, esta parte de mexicanos es dificil de contabilizar. Nosotros nos ocuparemos
exclusivamente de la migracion de mexicanos hacia los Estados Unidos durante el siglo

XX, que es un periodo de intensificacién y permanencia.™

La Primera Guerra Mundial reactivd la actividad econdémica en Estados Unidos y ese
pais requiri6 mano de obra para su industria exportadora. Sin embargo, la recesion
econdémica de 1921 repatrié a un alto numero de ellos, y la gran depresion (1929 a
1932) hizo que regresaran a Meéxico aln mas. Tan pronto como se estabilizé la
economia norteamericana; los migrantes regresaron porque la situacion econémica en

México no permiti6 absorber la mano de obra de los recién llegados. La Segunda

8 Olvera, Tomas, Op. Cit,

% Morales, Patricia, Indocumentados mexicanos. Causas y razones de la migracién laboral, México,
editorial Grijalbo, 1989, p. 17.

10°«|_as cifras indican que en 1900 habian emigrado alrededor de 100 mil mexicanos, duplicandose para
1910 en 222 mil; en 1920, 486 mil, y en 1930, 970 mil aproximadamente”... el Programa Bracero entre
1942-1964, permitié una movilizacion de unos 4.6 millones de trabajadores.

En http://www.senado.gob.mx/content/sp/memoria/content/estatico/content/boletines/boletin_18.pdf.



Guerra Mundial reactivo de nuevo la economia en Estados Unidos, por lo que demando

de nueva cuenta mano de obra mexicana.

La migracion mexicana hacia los Estados Unidos desde la década de los cuarenta del
siglo XX y hasta la actualidad ha mantenido un flujo continuo y creciente. Para estudiar
esta etapa, podemos considerar tres periodos:

En el primer periodo, entre 1942 y 1964, la migracion se desarrollo en el marco del
Programa Bracero,** en él participaron principalmente jovenes varones solos (sin su
familia), de origen rural, sin conocimiento del idioma inglés, que procedian
principalmente del occidente de México; se ocuparon en empleos temporales en la
agricultura, como peones de construccion y en los ferrocarriles. Fueron flujos
migratorios predominantemente circulares, es decir, trabajaban durante periodos de seis
u ocho meses en Estados Unidos para después regresar a sus lugares de origen; pasado
un tiempo de entre cuatro y seis meses, se reiniciaba el ciclo. De manera ilegal entraron
a los Estados Unidos una incontable cantidad de trabajadores mexicanos que partian al
pais del norte en busca de oportunidades. Los empleos que consiguieron fueron de
menores ingresos que los connacionales que salian ya contratados; por ser ilegales se

mantuvieron en la indefension y en el anonimato.

Una segunda etapa inicid con el fin del Programa Bracero y se extendio hasta fines de la
década de 1970. En esta etapa predomind la migracion indocumentada, la cual
reprodujo, en parte, las caracteristicas sociodemograficas y ocupacionales de los
migrantes de la etapa anterior, asi como la modalidad circular y recurrente de sus
desplazamientos. Por su magnitud y circunstancias marcé un nuevo ciclo en la dindmica

del propio fenomeno.

La tercera etapa se caracteriza por la diversificacion del perfil de los migrantes. Si antes
la poblacion que ingresaba a Estados Unidos carecia de estudios o tenia un bajo nivel
académico, ahora ingresan personas con estudios medios y altos, principalmente
citadinos que no logran conseguir trabajo en las pequefias, medianas y grandes
ciudades; también es importante apuntar que la mayor parte de los flujos migratorios fue

de varones en esta etapa ubicamos que el nimero de mujeres se ha incrementado y va en

1 Han existido y siguen vigentes sistemas de reclutamiento de trabajadores formales e informales en
México que contratan por periodos para ir a trabajar a los Estados Unidos.



aumento constante. Todo esto contribuye a modificar y a hacer mas compleja tanto la
dindmica y modalidades migratorias, como las pautas de insercion laboral de los
migrantes que hoy mas que en otro momento histérico llegan a distintas ciudades en

Estados Unidos y se ocupan en diversas actividades.

La permanencia de la migracion mexicana hacia los Estados Unidos se ha mantenido, en
gran medida, por su adaptacion a las diferentes condiciones estructurales y coyunturales
que han caracterizado las distintas etapas de la historia politica, social y econémica de
ambos paises. En México los problemas politicos, econémicos y sociales durante todo
el siglo XX expulsaron a un sector de la poblacién, quienes buscando mejores
condiciones de vida salieron del pais, a pesar de todos los problemas que implica cruzar
la frontera norte; Estados Unidos se mantuvo por este periodo como el principal pais
para atraer a millones de connacionales. La relacion México-Estados Unidos ante la
migracion ha sido una necesidad mutua, son parte de una simbiosis que permite a ambos

paises resolver sus propias necesidades.

La migracion mexicana ha tenido severas tensiones. Durante la crisis econémica de
1929 en Estados Unidos a los llamados espaldas mojadas se les considerd delincuentes,
por lo cual se les persiguid; en ello participaron las autoridades, los sindicatos y
particulares que les llegaron a demandar por considerar que les quitaban sus fuentes de
trabajo. En 1953 se establecio la Operacion Mojado del Servicio de Inmigracion y
Naturalizacion, en la que se vigilo la frontera con México nuevamente se les dio un trato
de delincuentes. En 1985 el presidente Ronald Reagan sefial6 a los migrantes como los
“invasores” ilegales que hacian que se perdiera el control de su frontera sur, con ello se
decidi¢ transformar la migracion indocumentada en un problema politico; los migrantes
mexicanos fueron sefialados como la causa principal de los problemas internos de

seguridad nacional de Estados Unidos.

La busqueda por detener la migracion ilegal ha tomado variados caminos. En 1986 se
aceptd la Ley Simpson-Rodino, que implicoO sanciones a los empleadores que
contrataran trabajadores indocumentados con la intencion de contener el flujo de
trabajadores ilegales hacia los Estados Unidos. En 1994 el gobernador del estado de
California Pete Wilson impulso la famosa iniciativa 187, la cual pretendia prohibir a los
emigrantes indocumentados recibir atencién medica, educacion y beneficios para los

jubilados. Actualmente el gobierno norteamericano, encabezado por George Bush,



militariza la frontera y pretende construir un muro que divida a las dos naciones, con la

finalidad de detener la migracién ilegal.*?

En suma, la politica antiemigrante ejercida por Estados Unidos se ha mantenido por
largo tiempo, pero también se ha incrementado, incluyendo no solo a las autoridades,
sino que han surgido grupos de caza-migrantes en varios puntos fronterizos los cuales
hacen mas dificil la situacion. El endurecimiento de la politica migratoria y la dificultad
de cruzar la frontera, llegd a su extremo después de los acontecimientos del 11 de
septiembre de 2001. Muchos mexicanos que iban y venian cada afio dejaron de hacerlo

ante el temor que representa no poder volver a sus trabajos.

Actualmente se celebran reuniones y se toman acuerdos para humanizar el trato a los
migrantes. Las “buenas intenciones” de organizaciones humanitarias y hasta del Senado
de la Republica en favor de los migrantes, han pasado por alto las causas que han
obligado a muchos conciudadanos a abandonar el pais: pobreza, desempleo, ignorancia,

injusticia social, insalubridad, inequitativo reparto de la riqueza y corrupcion.

Lo anterior muestra la necesidad nacional de que el Estado y las instituciones trabajen
en impulsar el desarrollo de infraestructura para que los mexicanos puedan permanecer
en el pais y no trabajar sélo en lo urgente de lo urgente. No basta con paliativos como
paquetes de primeros auxilios dotados de antivenenos, vendas y medicamentos para el
tratamiento de la deshidratacion, diarrea y otros males que aquejan a los migrantes

indocumentados que cruzan la frontera por caminos cada vez mas letales.

A pesar de ese esfuerzo, en los ultimos afios ha aumentado el numero de muertes entre
los migrantes. Segin Arturo Cano y Tania Molina: “En estos 10 afios, 3 mil personas
han muerto en su intento de entrar sin documentos a Estados Unidos (...) El afio pasado
murieron 436 inmigrantes mexicanos en la frontera, mas que en 1999 (358), méas que en
1998 (329), més que en 1997 (149) y més que en 1996 (87)”.** Informacién de “Claudia
Smith, integrante de California Rural Legal Assistence, indica que tan s6lo en 2005

fallecieron al menos 500 indocumentados -125 més que en 2004- como resultado de las

12 En el sexenio anterior la administracion del expresidente Vicente Fox manifestd que habfa un acuerdo
migratorio, entre los dos gobiernos, en el cual habian anunciado que se legalizarian a trabajadores
indocumentados que cumplieran ciertos requisitos. Sin embargo el gobierno norteamericano lo desmintio
sefialando que ese no fue ningun acuerdo, y se termind el sexenio sin avances en la materia.

13 Cano, Arturo y Molina, Tania, Diez afios de muerte en la frontera ¢Cuéntos més?, Periddico la
Jornada, suplemento especial Masiosare 354, domingo 3 de octubre de 2004.



‘politicas antinmigrantes’ (...) en 2005 se alcanzd una cifra récord en el nimero de

migrantes muertos en su intento por cruzar la frontera norte”.**

De acuerdo con lo anterior, los cursos de Historia de México, necesitan considerar el

fendmeno migratorio de los mexicanos hacia los Estados Unidos por:
1. Su desarrollo y permanencia historica;

2. porque es una parte importante de la historia nacional, sin la cual no se

comprende la vida colectiva de todos los mexicanos;

3. el considerable aumento de migrantes y los cientos de fallecimientos de

migrantes al intentar cruzar la frontera norte del pais;
4. el flujo econdmico a traves de las remesas de los compatriotas a este pais;

5. la trascendencia de la relacién bilateral México—Estados Unidos, imposible de

romper por compartir una frontera comun de miles de kilémetros;

6. porque México y Estados Unidos comparten una historia comun, unida por los
migrantes que por mas de cien afios van y vienen; otros se han quedado, pero no
han dejado de ser mexicanos. Sus descendientes, aunque tienen la nacionalidad
norteamericana, o se identifican con lo mexicano o/y los identifican como

mexicanos. Y eso tiene raices tan profundas que ellos no pueden cambiar;
7. laimportancia de los movimientos sociales a favor o en contra de los migrantes.

8. Por otro lado para conseguir los objetivos de formacion de los alumnos del
Colegio de Ciencias y Humanidades a través del analisis historico del problema,
para desarrollar el pensamiento reflexivo y critico en los alumnos, que les
prepare para la elaboracion de juicios acerca de los procesos historicos en los
que los estudiantes estan inmersos, para la comprension de la realidad en la que

viven.

¥ Los datos con respecto al nimero de muertes varia dependiendo de la organizacién que las de a
conocer, las estadisticas oficiales segun la Secretaria de Relaciones Exteriores reconocen 441 victimas en
2005, incluidos 127 cuerpos de migrantes no identificados, presuntamente de origen mexicano,
discrepancia que se atribuye a un cambio en el manejo de los datos oficiales, los cuales han dejado de
contabilizar decenas de cadaveres arrastrados por la corriente del rio Bravo a territorio mexicano.
Informacién obtenida en Poy Solano Laura, “Tan sélo en 2005 fallecieron 500 indocumentados: ONG”,
Periddico La Jornada, México, sdbado 14 de enero de 2006.



2.2 La migracion en el cine

El tema de la migracion también se ha llevado al cine. En 1917 Charlie Chaplin filmo El
emigrante (The immigrant), Charlot migra a Nueva York en un barco procedente del
viejo continente. En cuanto a la migracion interna en Estados Unidos la pelicula Las
uvas de la ira (The grapes of wrath), 1940, el director John Ford, basando en la novela
de John Steinbeck, narra la historia de una familia de granjeros, que intenta sobrevivir
en la América de la Gran Depresion, en una vieja camioneta recorre de Oklahoma a
California buscando trabajo, con gran desilusion porque por todos encuentran muchas

personas en su misma situacion y el empleo y la comida escasean.

En cuanto a la migracion latinoamericana hacia los Estados Unidos se encuentra el
excelente filme El Norte!® (1983), de Gregorio Nava; en él los migrantes ilegales
encuentran identificacion y otros espectadores se solidarizan con sus causas. La pelicula
presenta a los protagonistas Enrique y Rosa, dos hermanos de una familia de
campesinos, quienes sufren injusticias y percances en su exodo desde Guatemala a
California. Nava realizd una pelicula realista donde los protagonistas representan a
miles de migrantes de México, de Centro América o cualquier parte del mundo; Nava

recrea una epopeya universal.

En cuanto a la migracion mexicana, ha sido tratada por varios cineastas, mexicanos y
extranjeros. La cinta pionera que incorporé experiencias de mexicanos en Estado

Unidos fue la pelicula muda EI hombre sin patria (1922),

escrita, producida, dirigida y protagonizada por Miguel Contreras Torres... relata las
desventuras de un joven mexicano de la clase alta, Rodolfo, quien llevaba una vida
frivola en México. Después de numerosos conflictos con su padre, éste lo corre de la
casa y lo deshereda. Decide entonces emigrar a Estados Unidos. Como inicialmente
contaba con dinero, la primera parte de su estancia es una continuacion de sus anteriores
aventuras. Sin embargo, pronto comienza a experimentar la realidad que afrontan los
mexicanos en Estados Unidos: empleos mal remunerados y discriminacion...'®

> El Norte fue catalogada como un American Classic por la Libreria del Congreso de Estados Unidos.

!¢ Galeana, Patricia (compiladora), Nuestra frontera norte, Archivo General de la Nacion, México, 1999,
p.p. 199-200.
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La cinta tiene como mensaje central que los mexicanos que cruzan la frontera se quedan
sin patria, se enfrentan a una serie de complicaciones por las que era mejor no haber

cruzado la frontera, y no tienen otra opcién que regresar a México.

La pelicula Espaldas Mojadas (1953) de Alejandro Galindo narra la historia de un
solitario mexicano que tiene que estar huyendo de la justicia porque peled por una mujer
con el hijo de un cacique; cuando pretende rehacer su vida al otro lado comienza a
trabajar en la construccion de una via ferroviaria, en donde encuentra pésimas
condiciones de vida y las injusticias a las que son sometidos los trabajadores por
patrones explotadores que les ofrecen sueldos de hambre. EIl protagonista vive con
miedo a ser deportado, la explotacion y la discriminacion son constantes. Espaldas
mojadas relata la dura vida de los connacionales en los Estados Unidos a quienes la vida

cotidiana les arrancd el “suefio americano”.

En varias peliculas que tratan el tema de la migracion abunda el melodrama, los
personajes solemnes y cargados de culpa. Sin embargo, hubo otras propuestas con
personajes chicanos y mexicanos ubicados en el medio fronterizo. Muchas de estas

fueron comedias, como las divertidas cintas de Germéan Valdés Tin Tan.

En cuanto a las peliculas mas actuales, una de las mas famosas a partir del 1 de mayo
del 2006 es Un dia sin mexicanos (2005), del director Sergio Arau; aunque la pelicula
adolece de credibilidad, por la desaparicion subita de millones de mexicanos del estado
de California en Estados Unidos. Su gran mérito fue hacer sentirle al migrante, legal o
ilegal, que es imprescindible y hacerlo sofiar que algun dia va a ser reconocido por su

esfuerzo.

Para incorporar al curso de Historia de Meéxico pudieran recomendarse varias peliculas,
aunque, como se ha mencionado, los filmes Salt of the Earth y Bread and Roses son los
que serviran de induccién al tema de la migracién mexicana hacia los Estados Unidos.

Las dos peliculas tratan en términos muy generales la misma tematica, pero con una

Y El 1° de mayo del 2006 los migrantes mexicanos en Estados Unidos organizaron un boicot contra la
economia norteamericana (que implicd, no salir a trabajar, no comprar), con el objetivo de que se les
reconociera su derecho al trabajo, a la educacion de sus hijos, los servicios médicos y que no se
consideren criminales a los inmigrantes o a los que les ayuden, ademas de protestar contra el muro que se
pretende construir entre Estados Unidos y México. Su protesta traspaso las fronteras norteamericanas y
solicitaron a sus compatriotas en México no comprar bienes y servicios de empresas norteamericanas el
mismo dia.
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diferencia de ciento cincuenta afios determinadas por contexto socio-histérico
diferentes, ademas es otro espacio (la populosa ciudad de Los Angeles California y
Silver City Nuevo Meéxico, un espacio desolado, apenas habitado por mineros). Las
peliculas captan con precision la migracion, la cultura que va del espafiol al inglés, la
discriminacion hacia lo mexicano, las actividades y caracteristicas de los mexicanos en
Estados Unidos.

Cumpliendo con un objetivo que tiene este trabajo, que es facilitar a los profesores la
utilizacion de peliculas en la ensefianza de la historia, a continuacion se apuntan
particularidades de las peliculas para después proponer su implementacion en la
ensefianza, de acuerdo a dos propuestas. Primero, el ver las dos peliculas en un sélo
ciclo como induccion al tema de la migracion. En segundo lugar, ver las peliculas de
manera independiente, aqui se recomendaria ver Salt of the Earth para la tercera unidad,
que abarca de 1940 a 1970, y la pelicula Bread and Roses, para verse en la cuarta
unidad correspondiente a la época actual. A continuacion presentamos la pelicula Salt of
the Earth y después Bread and Roses.

2.3 Salt of the earth

Es una pelicula clésica del cine social y politico. Fue galardonada internacionalmente,
recibid los premios filmicos Karlovy Vary y Grand Prix de Academie du Cinema du
Paris (ElI Gran Premio de la Academia Cinematografica de Paris). Sin embargo, en
Estados Unidos fue saboteada y tuvo una exhibicion muy restringida, enlatandose por
diez afos, después tuvo un relanzamiento limitado, haciendo de ella un tipo de cine no

comercial, casi desconocido y catalogado de subversivo.

Salt of the Earth es una pelicula histérica que narra el desarrollo de una huelga minera
en Silver City, en el estado de Nuevo México, Estados Unidos. En junio de 1951 una
huelga paraliz6 el trabajo en una mina de zinc de la compafia Empire, la empresa
rechazo toda negociacion con los mineros y la huelga se prolongé indefinidamente. Los
mineros se organizaron para impedir todo acceso de mano de obra de esquiroles y, para
buscar la negociacion con la compafia, permanecian fuera de las instalaciones; la
empresa llegd a obtener una orden judicial para prohibir a los mineros permanecer

frente a la mina, pero las mujeres advirtieron que la orden no referia nada sobre las
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esposas de los mineros. La propuesta fue entonces integrar a las mujeres y, aunque la
medida encontrd cierta resistencia machista por parte de los huelguistas, finalmente fue
aceptada. La huelga se prolongd hasta enero de 1952, cuando la compafia cedid y

aceptd reiniciar las negociaciones.

El rodaje comenz6 el 20 de enero de 1953. En un principio el equipo no tuvo
inconvenientes para obtener la colaboracion de los habitantes del lugar. Las tierras
donde se reconstruyo la entrada a la mina fueron facilitadas por un particular, asi como
el local de un club nocturno que hizo las veces de estudio para rodar los interiores. Un
sacerdote del lugar sirvié de nexo con otros comercios de la zona que proveyeron
automoviles, combustible y alimentos a precios reducidos. De manera extraoficial un
comisario proporciond, algunas armas que sirvieron de modelo para que los utileros
fabricaran las reproducciones necesarias en el filme. Sin embargo, los problemas

aparecieron pronto:

Las hostilidades comenzaron con un articulo que la revista Hollywood Reporter publico
el 9 de febrero: "Los Rojos de Hollywood estan filmando una pelicula de propaganda
sobre tema racial en Silver City, Nuevo México. Walter Pidgeon, presidente del
Sindicato de Actores, recibié el dato en una carta de una maestra que trabaja en esa
localidad e inmediatamente alerté al FBI, al Comité de Investigacion de Actividades
Anti-Norteamericanas y a la CIA". Aunque no habian visto nada del material rodado ni
tampoco leido el guidn, otros medios apoyaron esa denuncia. El directo resultado de
ésta y otras diatribas fue que el espiritu cooperativo inicial de la zona fue gradualmente
reemplazado por un clima de hostilidad y violencia.'®

2.3.1 Ficha técnica

Salt of the Earth/La Sal de la Tierra
Director: Herbert Biberman
Guion: Michael Biberman, Michael Wilson.

Afo: 1953 Estados Unidos.

Duracion: 94 min. Blanco y Negro.

Produccion: Paul Jarrico, Sonia Dahl Biberman, Adolfo Barela, para Independent
Productions/International Union of Mine, Mill & Smelter Workers.

Direccidn Artistica: Adolfo Barela, Sonja Dahl Biberman.

Fotografia: Stanley Meredith, Leonard Stark.

'8 En http://www.paginal2.com.ar/diario/videos/
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Musica: Sol Kaplan.
Idioma: principalmente Inglés y espafiol en algunos momentos.

Reparto: Rosaura Revueltas (Esperanza Quintero), Juan Chacén (Ramén Quintero),
Will Geer (Sheriff), David Wolfe (Barton), Mervin Williams (Hartwell), David Sarvis
(Alexander), Henrietta Williams (Teresa Vidal), Ernesto Velazquez (Charley Vidal),
Angela Sanchez (Consuelo Ruiz), Joe T. Morales (Sal Ruiz), Clorinda Alderette (Luz
Morales), Charles Coleman (Antonio Morales), Virginia Jencks (Ruth Barnes), Clinton
Jencks (Frank Barnes), Victor Torres (Sebastian Prieto), E.A. Rockwell (Kimbrough),
Floyd Bostick (Jenkins), E.S. Conerly (Kalinsky), Mary Lou Castillo (Estella Quintero),
Frank Talevera (Luis Quintero), Adolfo Barela (Minero), Alberto Mufioz (Minero).

2.3.2 Espacio de la enunciacion

Antes de filmar la pelicula el director Herbert Biberman fue citado a declarar ante el
Comité'® de Actividades Antiamericanas. Biberman tuvo el atrevimiento de no
presentarse, por lo cual fue condenado a pasar siete meses en la carcel; a partir de ese
momento paso a convertirse en uno de los Diez de Hollywood, aquéllos incluidos en las
listas negras elaboradas por el senador estadounidense McCarthy. Saliendo de la cércel
filmo Salt of the Earth en la clandestinidad, con un grupo de personas incluidas en las

famosas listas negras del macartismo.

El sindicato minero International Union of Mine, Mill and Smelter Workers dio su
apoyo a la pelicula, tanto financiero como personal, pues la mayor parte de sus actores
no eran profesionales,” sino sindicalistas, mineros locales, sus esposas y vecinos de la
zona. Entre esos no profesionales destaca Juan Chacon, que presidia el sindicato de
mineros desde 1950 y habia sido uno de los principales responsables de la huelga contra
la compafiia. Otro personaje real de importancia es Clinton Jencks, un activista anglo
que aboga por la union entre anglos y latinos contra los deseos de la empresa. Tras el

rodaje, varios actores, entre ellos Jencks, debieron abandonar su trabajo en la mina en

1% Comité de la Camara de Representantes de Estados Unidos que llevé a cabo investigaciones sobre las
supuestas influencias subversivas, en la vida estadounidense durante las décadas de 1940 y 1950; el
Comité fue mas conocido por sus investigaciones anticomunistas posteriores, cominmente conocidas
como la caza de brujas. En 1947, inici6 una investigacion sobre la supuesta influencia comunista en la
industria cinematografica, que concluyo6 con la detencién de un grupo de actores y escritores conocidos
como los Diez de Hollywood.

2 Tomando como modelo el neorrealismo italiano, Biberman mezclé actores profesionales con otros que
no lo eran para narrar la historia.

14



1956 hostigados por la caceria de brujas; peor le fue a la protagonista, la actriz
mexicana Rosaura Revueltas, quien fue desterrada bajo la acusacion de realizar
“actividades comunistas”. En suma, la pelicula, su director y actores fueron

perseguidos.

2.3.3 Andlisis de la pelicula

El contexto de la pelicula es el final de la Segunda Guerra Mundial, cuando los Estados
Unidos emergen con su american way of life. Los afios cincuenta pareciera ser el climax
de su triunfo, sin embargo, la pelicula muestra todo lo contrario: viviendas insalubres,
desempleo, bajos salarios, hambre, falta de escuelas, discriminacion. La pelicula es una

critica al insulso american way of life.

La pelicula es narrada por Esperanza Quintero, quien habla en primera persona del

singular. Inicia diciendo:

¢Como empezar una historia que no tiene principio? Mi bisabuelo criaba ganado en
estos arroyos antes de que llegaran los anglos. Nuestras raices son profundas aqui, mas
profundas que los pinos o que las minas. Este es mi pueblo, cuando yo era pequefia se
Ilamaba San Marcos, y los anglos la nombraron Zinc Town, Nuevo México, Estados
Unidos.

... Mi nombre es Esperanza Quintero. Soy esposa de un minero, 18 afios ha trabajado en
la mina, media vida en la oscuridad, con la dinamita. La tierra donde se encuentra la
mina, pertenecio al abuelo de mi marido, ahora pertenece a la compafiia.

Este inicio es fundamental para que el alumno identifique el lugar y el tiempo histérico.
El principio de su historia lo encuentra aproximadamente cien afios antes de que
llegaran los anglos, cuando su bisabuelo criaba ganado entre los arroyos, cuando el
abuelo de su marido era duefio de una gran porcion de tierra, en donde seguramente se
sembraba. La narradora encuentra que su historia presente tiene su inicio en el pasado,
se da cuenta de su historicidad, sus dificultades presentes surgen a partir de que los
anglos llegaron y todo cambid, su bisabuelo dejo de criar ganado, al abuelo de su esposo

le quitaron su tierra.

La narradora se refiere al tiempo en que esas tierras dejaron de pertenecer a México y
pasaron a territorio estadounidense. Cuando México perdié méas de la mitad de
territorio, con la firma del Tratado de Guadalupe-Hidalgo, se acordd que los mexicanos

que quedaban del lado de Estados Unidos se les deberia respetar sus propiedades, sin
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embargo, es bien sabido que el Articulo® correspondiente al respeto de las propiedades
no entrd en vigor, y por tanto no fue respetada en téerminos generales ni por el gobierno

de Estados Unidos ni por la poblacion de origen anglosajon.

También en su discurso Esperanza refleja que tiene identidad de pertenecer a aquel
lugar. “Nuestras raices son profundas, méas profundas que los pinos o que las minas” y
con esto aparecen imagenes como la iglesia catolica y el panteon, simbolos de arraigo.
Con lo cual podemos apuntar que la familia de Esperanza Quintero no es migrante, ellos
pertenecen a aquel lugar. Sus ancestros estan siglos atras desde antes de que llegaran los
anglos, sin embargo, durante todo el filme, se les hace sentir como extranjeros; por
ejemplo, los trabajadores leyendo el periddico se encuentran con una nota que dice

“Deberian mandar a los mexicanos de vuelta a su pais”, y ellos contestan “;Como
puedo volver al lugar de donde sali? La barraca donde naci es de la compafiia...” Y
también afiaden: “¢;Por qué nadie manda a los patrones a su pueblo? Asi no habria

patrones en todo Nuevo México”.

A los trabajadores méxico-americanos se les da el mismo trato que a los migrantes
mexicanos que también aparecen en la pelicula, la discriminacion unifica a ambos
grupos como poblacion hispana y se les diferencia de la poblacion anglosajona
trabajadora, diferencias realizadas entre los propios trabajadores de las minas.

Este inicio de la pelicula es fundamental también porque en él se plantea que su vida (su
historia) esta entrelazada con la de su comunidad, y es parte de la historia de México y
de Estados Unidos. Desde el inicio y durante toda la pelicula el guion combina la
historia privada de una pareja y los hechos colectivos que la afectan.

21 El Tratado de Guadalupe Hidalgo en su Articulo VIII qued6 firmado en los siguientes términos: “Los
mexicanos establecidos hoy en territorios pertenecientes antes a México y que quedan para lo futuro
dentro de los limites sefialados por el presente Tratado a los Estados Unidos, podran permanecer en donde
ahora habitan; o trasladarse en cualquier tiempo a la Republica Mexicana, conservando en los indicados
territorios los bienes que poseen, o enajendndolos y pasando su valor a donde les convenga, sin que por
esto pueda exigirseles ninglin género de contribucion, gravamen o impuesto.

Los que prefieran permanecer en los indicados territorios podran conservar el titulo y derechos de
ciudadanos de los Estados Unidos. Mas la eleccién entre una y otra ciudadania, deberdn hacerla dentro de
un afio contado desde la fecha del canje de las ratificaciones de este Tratado. Y los que permanecieren en
los indicados territorios después de transcurrido el afio, sin haber declarado su intencién de retener el
caracter de mexicanos, se considerara que han elegido ser ciudadanos de los Estados Unidos.

Las propiedades de todo género existentes en los expresados territorios, y que pertenecen ahora a
mexicanos no establecidos en ellas, seran respetadas inviolablemente. Sus actuales duefios, los herederos
de éstos, y los mexicanos que en lo venidero puedan adquirir por contrato las indicadas propiedades,
disfrutaran respecto de ellas tan amplia garantia, como si perteneciesen a ciudadanos de los Estados
Unidos.”

Informacion en documentos histéricos: http://es.wikisource.org/wiki/Tratado_de_Guadalupe_Hidalgo
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Siguiendo el mondlogo iniciado por Esperanza, sefiala que “... estaba embaraza, tenia
siete meses, de mi tercer hijo. Recuerdo que ese dia formulé un deseo...”, el deseo de
Esperanza fue que su hijo no naciera por la situacion familiar, su familia habitaba en
una casa propiedad de la compafiia y carecia de condiciones minimas para vivir; sufre
como una maldicion el pago de la cuota mensual de su Unico objeto suntuario, un
aparato de radio. Su marido, Ramon Quintero, milita en la organizacion sindical de la
mina, se siente frustrado por las condiciones de trabajo cada vez mas opresivas. Los
trabajadores de origen mexicano no contaban con las condiciones minimas de
seguridad, tenian accidentes y la empresa no se hacia responsable, si protestaban, les

amenazaban con ser sustituidos.

Los mineros comienzan una larga huelga reivindicando una serie de mejoras laborales:
seguridad en la mina y la igualdad de condiciones con los trabajadores anglos. Las
mujeres pretendieron incluir otras reivindicaciones acerca de su trabajo domeéstico,
aunque inicialmente ignoradas por los hombres, mas tarde su cooperacion activa resulta

imprescindible para la continuacion de la huelga.

A través de la historia de una familia, la pelicula relata los cambios que se producen en
las relaciones de fuerza no solo entre los empresarios y los asalariados, sino también
entre las mujeres y los hombres. Asi durante la huelga los personajes de Esperanza y
Ramon sufren un cambio dramatico: una orden judicial contra los mineros obligo a sus
mujeres a tomar su lugar en la linea de protesta. Mientras tanto, los hombres se van a
casa a hacerse cargo de las tareas domésticas, con lo cual se da el lento pero progresivo
cambio de mentalidad por parte de los hombres, experimentan una revalorizacién del
trabajo doméstico. Los personajes femeninos también cambian, pasan de ser inferiores a
sus maridos, a ser sus aliadas e iguales. Esto es, la conciencia de clase evoluciona al

tiempo que nace una evidente conciencia feminista.

2.3.4 Salt of the Earth en la ensefianza de la Historia

A continuacion anotaremos las ventajas que tiene ésta pelicula para la ensefianza de la
Historia. Desde el punto de vista cinematografico la pelicula es realizada con pocos
recursos economicos, pero con una elevada dosis de sensibilidad. Es preciso tener en
cuenta que no se trata de una obra con una finalidad comercial, sino una produccion de

una cierta militancia que ofrece una imagen positiva de la lucha obrera en la que la
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solidaridad es fundamental ante las dificultades; es una obra optimista desde una dptica

de izquierda, en contraste con las perspectivas actuales.

La pelicula puede tener diferentes lecturas, enfatizar en algunos temas, entre ellos

destacan:

1. Lasituacion de los mexicanos en Estados Unidos.

v En el inicio de la pelicula, la narradora expone su situacion indefensa en la que
quedaron los mexicanos cuando México perdio el territorio que pasé a manos de
los Estados Unidos, la apropiacion de sus tierras y como ellos quedaron en una
situacion vulnerable, de duefios pasaron a ser empleados de segunda en las

minas.

v La discriminacién a los trabajadores migrantes. A lo largo de la pelicula hay
continuos dialogos que hacen referencia a esto: “¢Y yo tengo que arriesgar mi
vida porque soy mexicano?”, “en otras minas ya negociaron mejoras, pero aqui,

la mayoria somos mexicanos”.

v'Las frecuentes actitudes racistas despectivas. En la pelicula llaman Pancho a los
hombres, sea cual sea su hombre, esto significa que el otro es uno solo, y es un
subordinado. También se dice: “No le hables asi a un blanco”, y golpeando a
Ramon Quintero, el policia le grita: “... dicen que el chile les da mucha

energia”.

v/ Uno de los elementos esenciales de la pelicula se observa en la situacion de los
trabajadores de origen mexicano comparada con la de los anglosajones, quienes
tienen mejores prestaciones en cuanto a vivienda y trabajo. Los trabajadores de
origen mexicano buscaban la igualdad como trabajadores del mismo nivel.

2. Lasituacion de los obreros

v Los trabajadores mineros a mediados del siglo XX en Estados Unidos.

v La huelga como instrumento de lucha. En la pelicula aparecen repetidamente las

asambleas en las que se discuten las estrategias a seguir.

v' La competencia con los desempleados, el ejército de reserva que busca ser

incorporado a un empleo.

v" La competencia entre los mismos obreros: los esquiroles.
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v Las dificultades materiales que pueden llegar a ser de supervivencia, y que
llegadas a este limite supondrian el fracaso de la huelga. En la pelicula esas
dificultades se subsanan por el apoyo solidario de obreros de fuera, que envian
ayuda; la conciencia de que una huelga fracasada supondria un retroceso en las
condiciones sociolaborales.

v La capacidad sindical para organizar la resistencia. En la pelicula se observa
como llegan destacados dirigentes del sindicato para organizar la estrategia, y

cémo se canalizan también las ayudas que vienen de fuera.

3. Los Estados Unidos: expansion territorial y gran capitalismo.

v La pelicula critica a la sociedad norteamericana, dando una imagen contraria al

“suefilo americano”.

v Aunque el McCarthysmo no es tratado en la pelicula, forma parte del contexto
de la misma. Por el boicot que tuvo, la persecucion al director, a la protagonista
y a algunos otros que participaron en ella, debido al tema y al tratamiento que se
hace de él, por la postura en favor de la huelga y por estar en contra de los

intereses de las grandes compaiiias.

v El gran capitalismo, la concentraciéon de la propiedad, el poder de las grandes
compafiias, la variedad de negocios que se aprecia en ellas, la importancia del
control de los recursos (minas), el control de las grandes compafiias sobre los

trabajadores, su poder.
v' La fuerza publica, al servicio de los empresarios.

v La expansion de los Estados Unidos hacia el sur, la incorporacion de Nuevo
México y otros estados mexicanos a los Estados Unidos, viendola desde ese
punto de vista se sugiere relacionar la pelicula con la unidad IV de Historia de
México I, el tema correspondiente a México ante los intereses extranjeros. En el
curso de historia mundial se puede ver con el tema de la expansion colonial, la

formacion de Estados Unidos y su rapida expansion hacia el oeste y sur.

4. Latransformacion del papel de las mujeres en la sociedad contemporéanea

v La concienciacion y organizacion de las mujeres.
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Lo doméstico y lo cotidiano son sistematicamente ignorados y considerados

como carentes de valor en la situacion inicial de la pelicula.

La pelicula permite también observar la discriminacion de los obreros hacia sus

esposas, a pesar de sus declaraciones de principios sobre la igualdad.

La evidencia de la contradiccion entre las reivindicaciones igualitarias de los
obreros y la discriminacién y situacion de dominio que ellos mismos ejercen

respecto a sus esposas.

Inicialmente las mujeres tienen asumido su papel (paralizadas y sin expectativas
propias). La toma de conciencia progresiva, inicialmente femenina, ha de ser

finalmente femenina y masculina.

La lentitud de la toma de conciencia, por lo que entrafia la modificacion de usos

y costumbres cotidianos, y la transformacion de esquemas mentales.

La toma de conciencia femenina afecta forzosamente a los hombres por cuanto
trastoca a las estructuras familiares y sociales, y, por tanto, se traducen en
cambio social. En la pelicula se narra ese inicio de transformacion. Pero no
aparece la incorporacion de las mujeres al mundo laboral, ni la reivindicacién de
ese derecho, etc. La pelicula es muy interesante en este sentido porque permite
comprender las dificultades iniciales de esa toma de conciencia. Resulta
atractivo analizar situaciones concretas que pueden elevarse a genéricas. Por
ejemplo: la division en la asamblea entre hombres y mujeres respecto a la

participacion de éstas en la lucha activa.

Los cambios de la pareja protagonista

Esperanza inicialmente parece como el prototipo de la mujer temerosa del
marido, fragil y fuerte a un tiempo, asumido el rol diferente “inferior”, va
afianzandose y transformandose en una mujer segura, que se atreve a desafiar

para hablar en publico y a ver a su propio marido como su igual.

Ramon cambia de su posicion inicial del machismo mas tradicional a la
consideracién de su esposa como compafiera, con la conciencia, ademas, de que
ese proceso de transformacion no ha hecho sino iniciarse. Esto se evidencia en el
final de la pelicula que termina con un discurso de Ramon en el que reconoce a

las mujeres como compafieras, y dice “solo juntos podremos vencer”.
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La pelicula sirve para ilustrar, enriquecer, documentar, contextualizar una serie de temas
y fendmenos, con el valor afiadido de ser un ejemplo no convencional de muchos de
ellos. Se han puntualizado cinco enfoques que se pueden dar a la pelicula, en este

trabajo, como antes se ha sefialado, se sugiere enfocar la migracion.
Observaciones

La pelicula esta en blanco y negro, pero esto no presenta ninguna dificultad para su
seguimiento por estudiantes no acostumbrados a este tipo de versiones: los didlogos son
muy sencillos. Por otra parte, se intercalan palabras y expresiones en espafiol: la mezcla

idiomatica no podria percibirse en una version doblada.

Es interesante comentar el contexto de la propia pelicula, es decir, las dificultades de
rodaje y persecucion de que fue objeto, lo cual permite indirectamente abordar el tema
del clima generado por el inicio de la Guerra Fria y la caza de brujas del comienzo de

los afos cincuenta.
Sugerencias

Es recomendable en cualquier actividad encaminada al tratamiento del tema transversal

sobre la educacion para la igualdad.

Sobre la elaboracion de actividades. Se recomienda realizar un debate posterior acerca

de los multiples temas que sugiere su contenido.

La pelicula fue realizada con escasos medios; ilustra, enriquece, documenta,
contextualiza una serie de temas y fendmenos. En este sentido tiene ademas el valor

afadido de ser un ejemplo no convencional de muchos temas.

Cuando se habla de los movimientos pro igualdad entre los sexos se suele imaginar los
movimientos feministas intelectuales del siglo XX, mientras que la pelicula ofrece el

lado menos llamativo pero mas cotidiano del asunto.

2.4 Bread and Roses

Bread and Roses es una campafia a favor de los migrantes, fue filmada en Los Angeles

California (la urbe estadounidense donde hay mas poblacion de origen mexicano en los
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Estados Unidos). La pelicula es una enérgica denuncia en contra de las injusticias de
que son victimas los trabajadores de limpieza, tomando como base argumental una
huelga de empleados de limpia ocurrida en la primavera del afio 2000 en la misma

ciudad.

Bread and Roses fue proyectada como parte de la XXXVIII Muestra Internacional de
Cine. EIl filme obtuvo el Premio Fénix al mejor Director en el Festival Internacional de
Cine de Santa Barbara, California (2001), y particip6 en el Festival Internacional de
Cannes (2000).

2.4.1 Ficha técnica
Bread and Roses, Lejos de casa o Pan y rosas
Direccion: Ken Loach.
mHnmAmmm—u_—____ Guion: Paul Laverty.
ME:JI![I;E;_ Duracién: 110 minutos.

Afo: 2000.

Lenguaje: ingles/espariol

= st | P ; ; ; ;
= Produccion: Francia, Alemania, Reino Unido.

Fotografia en color: Barry Ackroyd.
Musica: George Fenton.

Reparto: Pilar Padilla, Maya; Adrien Brody, Sam; Elpidia Carrillo, Rosa; Jack McGee,
Bert; Monica Rivas, Simona; Frankie Davila, Luis; Lillian Hurst, Anna; Mayron Payes,
Ben; Maria Orellana, Berta; Melody Garrett, Cynthia.

2.4.2 Espacio de la enunciacion

Ken Loach nacié en el 17 de junio de 1936 en Inglaterra. De origen proletario, su
primera infancia coincide con la Segunda Guerra Mundial, vivio la angustia por las

condiciones de la guerra (hambre, frio, muerte, etc.). Despues del enfrentamiento viene
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la reconstruccion y el "Estado de Bienestar", por lo cual Ken accedera a estudiar una
carrera universitaria, iniciard sus estudios de Derecho en el St. Peters Hall de
Oxford. Sin embargo se intereso por el teatro universitario, su destacada participacion
hace que lo nombren presidente del Oxford University Dramatic Society y sera también
secretario del Experimental Theatre Club. Fue actor profesional y después se convirtio

en director teatral.

Loach forma parte de una generacion en la que los hijos de los trabajadores comienzan a
acceder a la Universidad; en los afios sesenta comenzé a interesarse en la politica. Como
tantos otros jovenes de la época; Loach se volvié hacia "la izquierda en busca de
respuestas”, y empez0 una nueva actividad: “Lei todos los libros que te puedas
imaginar, de gente como Christopher Hill y Eric Hobsbawm, y empecé a entender la
historia de otro modo, con el fin de ver como se producian y desarrollaban los
fendmenos politicos... Nos dabamos cuenta de que los socialdemdcratas y los politicos
laboristas no hacian méas que actuar a favor de la clase dirigente y proteger los intereses
del capital. Una vez que uno hace este tipo de analisis, todo encaja en su sitio y lo méas

curioso es que, desde ese momento, ya nunca deja de encajar".?>

El compromiso social con la clase trabajadora siempre ha estado presente en la
filmografia de Loach, y en Bread and Roses esta vocacion de denuncia esta mas que
presente, con un impecable discurso cinematografico con especial interés en el caracter
humano de sus personajes, sin idealizaciones, apegado siempre a la descarnada realidad.
Sus personajes carecen de caracter heroico, son seres que se enfrentan diariamente a la
anonima opresion de los gastos y del trabajo. La vida es filmada sin estilizacion, el
mundo descrito en sus peliculas no es atractivo para la industria cinematografica, sin

embargo ha tenido aceptacion comercial.

Paul Laverty es el guionista de varias de las peliculas de Ken Loach: La cancion de
Carla (1996), Mi nombre es Joe (1998), Bread and Roses (2000), 11/09/01 (2002) y
Sweet Sixteen (2002), con premio al mejor guion en el Festival de Cannes, El viento que

agita la cebada (2006) gue obtuvo la Palma de Oro en el Festival de Cannes.

22 Gutiérrez-Alvarez, Pepe, Cinco notas sobre Ken Loach, El cineasta de la clase obrera, Fundacion
Andreu Nin. En http://www.fundanin.org/gutierrez30.htm
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A principios de los afios ochenta antes de ser guionista Laverty trabajaba como
abogado, se interesd por lo que pasaba en Nicaragua y se fue a trabajar como voluntario
y vio cosas como gente en el campo torturada con hijos mutilados o secuestrados;
después de ver tales cosas quiso escribir sobre ello. Ken Loach fue el Gnico director que
considerd seriamente su interés, asi que escribid los diversos guiones para las peliculas
dirigidas por Loach, aunque ha escrito para otros directores, con Loach es con el que ha

trabajado continuamente.

A Laverty se le ha sefialado por escribir sélo cine social y politico; al respecto él apunta
que en general todas las peliculas son politicas, por ejemplo: Casi todas las peliculas
tratan de un super héroe que conquista el mundo, €l solo por su valentia, estos suelen ser
hombres blancos y norteamericanos. “Su heroicidad individual hace que el sentido
colectivo casi no exista. Y nadie Ilama a esas peliculas politicas sino peliculas de

accion, pero para mf son tremendamente politicas”.?®

2.4.3 Andlisis de la pelicula

Maya es la protagonista de la cinta, se trata de una joven mexicana que cruza la frontera
como ilegal para reunirse con su hermana mayor, Rosa, que la espera del otro lado, y
quien no puede pagar el alto costo que le exigen los polleros para cruzarla. Indefensa,
Maya es secuestrada; Rosa desesperada llora por su impotencia. La astucia de Maya le

impulsa a escaparse y buscar a su familia.

Loach expone las situaciones cotidianas de quienes buscan sobrevivir del otro
lado. Las hermanas se encuentran con una serie de corrupciones para que Maya consiga
emplearse. Habiendo ingresado a trabajar en la limpieza de oficinas en un edificio, el
capataz chicano le exige el salario del primer mes pagado en dos partes. Maya poco a
poco se va enterando de una serie de injusticias que la hacen decidirse a pedir ayuda de
Sam Shapiro, representante del sindicato, quien busca que los empleados luchen por
conseguir lo que les corresponde. El planteamiento del joven activista Sam ante los
trabajadores es contundente, en 1982 los trabajadores de limpieza ganaban 8.50 délares
por hora y tenian seguro social. Diecisiete afios después, en 1999, ganan 5.57 y no

tienen prestaciones.

23 "Sequir tocando las heridas mal cicatrizadas”, Diario Digital Siglo XXI, 1° de septiembre de 20086,
http://www.diariosigloxxi.com
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La estrategia de Sam para que triunfe el movimiento iniciado por los trabajadores de
limpieza es el llamado a los medios de comunicacion en el lugar de los hechos, asi
difunden la protesta, pues evaltuan que son los medios (el cuarto poder) los que pueden
aumentan sus posibilidades de triunfar, “sino se conoce la situacion estarian derrotados

casi automaticamente” dice Shapiro.

Loach hace un filme que parece un plano de disefio para llegar a una huelga, muestra la
lucha de clases en el enfrentamiento de trabajadores contra patrones. EI gran acierto de
Loach es entrelazar la lucha politica con la vida cotidiana de quienes se ven afectados
por ella, méas alld de interpretaciones puramente ideoldgicas. En ese sentido, la

combinacion cotidianeidad-lucha social estd muy lograda.

Rosa quien le consiguio el trabajo a su hermana (el mismo donde ella labora y en el cual
tiene varios afios empleada), desconfia de que por la via del sindicalismo se pueda
lograr algo. Su experiencia es que cada quien resuelve sus problemas de manera
individual. La situacién de Rosa ejemplifica a un grupo de hombres y mujeres
migrantes de muchos lugares, quienes al tratar de conseguir trabajo se enfrentan grandes
problemas, lo que se convierte en una odisea, y por eso es dificil que lo pongan en

riesgo. Por esto Rosa denuncia el movimiento.

Uno de los mayores aciertos de la pelicula es la presentacion de dos posiciones ante la
lucha social, esto a través del enfrentamiento de las dos hermanas en una amarga
discusion. La escena funciona a plenitud por varias razones. En primer lugar, Loach es
muy coherente al filmarla casi totalmente en espafiol. Es natural que las hermanas
discutan en su lengua madre y no en una lengua extranjera recientemente adquirida.
Dicen algunos dialogos en inglés para que impacten con su fuerza al “otro publico” que
puede ver su cinta. Pero el didlogo en espafiol corre con una fuerza inusitada, con una
naturalidad desgarradora, en donde la descripcion verbal es contundente y no requiere
de visualizacién. En algunos momentos, el didlogo se convierte en el mondlogo de
Rosa, que cuenta sus experiencias como prostituta en Tijuana, como cada noche sin
descanso tenia que acostarse con blancos, negros, hombres de todo tipo, para enviar
dinero a su familia en México; como tuvo que acostarse con el supervisor Pérez para
conseguirle trabajo a Maya, etc. Las cicatrices emocionales de Rosa afloran con todo su
dolor. Ante esto Maya comprende la posicion de Rosa, la situacion le sirve de impulso

para continuar en el movimiento.
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Bread and Roses funciona muy bien para relacionar el presente con el pasado, ésta
pelicula aborda un tema vivo y actual en nuestra sociedad, apoya las explicaciones en
clase, la situacion de los migrantes, resulta un elemento motivador para comprender el

presente.

2.4.4 Bread and Roses en la ensefianza de la Historia

1.- la cinta recupera la cultura popular y le da su sitio en la vida cotidiana de la
gente. No la idealiza, la deja fluir como algo natural que forma parte de la vida de la
gente (sus preocupaciones, enfermedades, los bailes, etc.). Entreteje la cultura con la

vida social de sobrevivencia dia a dia y la muestra como algo vivo.

2.- Las ideas, métodos y situaciones de corte politico se encarnan en los problemas
diarios de la gente. Los momentos de reflexidn de los personajes son propuestos como

algo que surge de la cotidianeidad, de la situacion que sufre el Otro.

3.- Frente a los problemas laborales, busca una solucion, la cual no se implanta desde
arriba de acuerdo a manuales preestablecidos; la participacion de los trabajadores es

fundamental. El peso politico que tiene la cinta mantiene la atencién del espectador.

4.- La pelicula es realista por los problemas que presenta, pero si bien no triunfa el
movimiento, Maya no resulta beneficiada, por lo cual no tiene un happy end.

5.- Por la juventud de las protagonistas, los alumnos pueden sentir cierta empatia,
pueden comprender las diversas perspectivas de los migrantes y experimentar
emocionalmente la situacion de dicha problemética presentada en la pantalla. A partir
de la anterior, pueden acercarse con mayor interés a conocer la situacion de los
migrantes y su importancia en la economia nacional actual y en la historia economica,

politica y social del pais, asi como en la relacion estrecha con los Estados Unidos.

La pelicula se convierte en una estrategia de apoyo porque favorece la sensibilizacion
del estudiante hacia las tareas de aprendizaje, en tanto que estas tareas tocan ambitos

como la motivacion y la empatia.

Una parte importante de la cinta es mostrar que la historia la hace la gente comun, por

un lado, y por otro que la vida cotidiana es parte de la historia, y en este sentido hacer
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ver que los jovenes forman parte de ella, lo cual es uno de los objetivos de la ensefianza

de la historia, comprenderse como seres historicos, adquirir conciencia histoérica.

2.5 Propuestas didacticas

Las dos peliculas programadas en un solo ciclo, permite hacer una comparacion de sus
diferencias y semejanzas. Esta propuesta parte de las rupturas y permanencias entre los
migrantes mexicanos en los Estados Unidos que presentan ambos filmes, realizados en
dos momentos historicos, 1950 y 2000, lo rural y lo citadino, respectivamente. Las

peliculas presentan los cambios y las permanencias en el perfil de los migrantes.
Los objetivos centrales son:

v Reflexionar sobre la complejidad del fenémeno migratorio,

v Sensibilizar sobre las dificiles condiciones en gque viven nuestros connacionales

en Estados Unidos.

v'Analizar la vulnerabilidad que revisten las remesas y su importancia en la

economia mexicana actual (2007).

Como principio para ver las peliculas es necesario realizar la presentacion del director,
su filmografia, el contexto histérico de la misma, que en el caso de Salt of the Earth es

particularmente especial.

Salt of the Earth es una obra clésica del cine, es en blanco y negro, como se dijo esto no
representa ningun problema. Comparativamente Bread and Roses resulta mucho maés
atractiva por la brillantez del color, porque presenta a la ciudad actual en movimiento
(contraria al poco movimiento que se observa en Silver City); ademas los protagonistas
jévenes hacen que la pelicula sea mas &gil y atractiva para los alumnos de bachillerato.

Durante la proyeccion es necesario realizar anotaciones, por lo cual se sugiere se
proyecten a media luz (tratando que no se pierda la nitidez en la pantalla). Si se van a
resolver cuestionarios, o cualquier otra actividad, necesitan leerlos antes en su totalidad,
el fin es que los alumnos tengan claridad de lo que van a realizar antes, durante y
después de ver la pelicula. Es importante sefialar que al tratar a la pelicula como

documento no sélo deben trabajar con el recuerdo, con lo que vieron en la pantalla, sino
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que deben hacer anotaciones, preguntas, comentarios, como si fuera un texto escrito que
estuviéramos subrayando y cuestionando, lo cual forma parte fundamental para realizar

el trabajo.?* Se sugiere qué observar en las dos peliculas, se enfatiza sobre algunos

elementos que permitan la lectura historica.

2.5.1 Fotografias
oA

o
o'
wsTiet  Jectura de algunas fotografias de la

En este apartado se recomienda la

pelicula para que los alumnos
centren su atenciébn en la

problematica que se plantea:

De Bread and Roses alguna
fotografia que presente la
manifestacion en los Angeles,
hacer una descripcion y analisis de

su contenido.

De Salt of the Earth en su primera
pancarta anunciaron “Queremos
instalaciones sanitarias. No
discriminacion”. Otro cartel dice “El
sindicato es nuestro lider”; trabajar con
los textos de los carteles y el analisis de

ellos. Por qué los trabajadores tuvieron

que realizar las demandas juntos.

24 Es importante considerar que seria necesario tener copias de las peliculas que se van a estudiar en las
clases, para que los alumnos que consideran necesario volver a verlas pudieran obtenerlas en préstamo.
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2.5.2 Canciones

Se propone integrar equipos de trabajo, para indagar en diversos medios (radio, DVD,
Internet) canciones que traten el tema de la migracion; llevar al salon de clases la letra
de las canciones (por lo menos una por integrante). De ellas haran una descripcion que
contenga autor (es), titulo, intérprete (s), afio de grabacién y apuntar el tema que trata.
Por equipos, seleccionaran una letra para realizar el analisis del contenido, estableceran
el tema principal tratado en la cancion, si muestra alguna problematica, cuél es la visién

gue presenta. El trabajo sera expuesto en plenaria.

El objetivo de analizar canciones es porque ayudan a comprender las experiencias, la
vida cotidiana, los cruces fronterizos, la perspectiva de los migrantes. Las canciones
tienen mucha difusion a través de la radio, el Internet, en lugares publicos y privados,
por lo que es cotidiano que los jévenes escuchen las letras de canciones, y es interesante
y muy util que las escuchen y analicen su contenido con mayor detenimiento. Hay
varias y multiples propuestas: Manu Chao, La maldita vecindad, Banda Bostik, Los
tigres del norte; estos Gltimos tienen varias canciones que se les consideran clasicas del

tema: La jaula de oro, El mojado acaudalado, Mis dos patrias, Ni de aqui, ni de alla.

A continuacion anotamos la letra de algunas canciones que tratan el tema y que
consideramos significativas para esta actividad de aprendizaje, sin embargo, como antes
se menciono, no se trata de que el profesor se las dé a los alumnos, sino que ellos
puedan integrar muchas otras de acuerdo a sus gustos, a lo que han escuchado en
conciertos, plazas publicas, transporte colectivo, etc., de las cuales hay mucha variedad.

Mojado, La maldita vecindad

Yo sabia, que te ibas a ir, hoy por fin te vi partir.
Yo temia, que te ibas a ir, hoy tu voz la oi decir:
Yo me voy de aqui, me voy de aqui.

No tengo nada que darte a ti.

El otro lado es la solucion,

por todas partes se oye el rumor:

yo me voy de aqui.

Te vi partir. Ahora estoy sola, sola sin ti.

Yo te vi partir, partir, partir, partir.

Ya son dos dias, que no estas aqui.

Hoy Pedro corre, gritando hacia mi.

Trae en la mano, un diario gris,

hay una nota perdida entre mil, que habla de ti.
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Habla de ti: "mojado muerto, al intentar huir"
No dice nada, no hay explicacion

eras un cerdo oculto en un camion,

que quiso huir. Llord por ti.

A mis espaldas oigo decir:

Yo lo vi partir, partir, partir, partir.

Viajero, Banda Bostik

La lluvia cae el viento sopla triste y mis recuerdo son tristeza y dolor
recordando la madrugada triste por el bien de emigrante voy pidiendo al Sefior.

De trampa estoy de camino al extranjero, voy refugiado en un sucio vagon
voy de aventura y también hacer dinero soy ilegal y me escondo de la migracion.

Voy recorriendo todo un camino de experiencias, de hambre y desolacién

mas no me importa esta vida la vivo como venga, esa es mi determinacion

voy exponiendo mi vida con tanta frecuencia, en caminos de perdicion

viajando en tren me encuentro ponchando un cigarro, burlando voy la migracion.

Me siento feliz con la vida que he llevado, lo que he ganado me ha ensefiado a perder
extrafio tanto a la nena que he dejado, a la que prometi pronto tenia que volver.

Pido al Sefior me cuide en mi aventura, para poder a mi barrio regresar
abrazar a mi madre con carifio y ternura, y me cuide que la migra no me vaya apafar.

El otro México, Los tigres del norte (edicion)

No me critiquen porgue vivo al otro lado.

No soy un desarraigado; vine por necesidad.

Ya muchos afios que me vine de mojado,

mis costumbres no han cambiado ni mi nacionalidad.
Soy como tantos otros, muchos mexicanos

que la vida nos ganamos trabajando bajo el sol,
reconocidos por buenos trabajadores, que hasta

los mismos patrones nos hablan en espariol

Revisando el contenido de varias canciones podemos apuntar que predominan los

problemas politicos, econémicos y sociales (en cuanto a la busqueda de mejores

condiciones de vida, los peligros a los que se enfrentan para cruzar la frontera, la vida

cotidiana en Estados Unidos, y cuestiones de identidad). En ellas se dejan ver sus quejas

y necesidades. Esto hace interesante su analisis detallado.
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2.5.3 Entrevista

El sentido es que los alumnos conozcan de cerca algin caso de una persona que haya
sido migrante a los Estados Unidos, con el objetivo de conocer su vision del mundo, que
incluye sus sentimientos, conocimientos y expectativas, todo ello para comprender la
complejidad de la migracion. La entrevista proporciona material de las vivencias
personales que dan, muchas veces, informacion novedosa y permiten encarnar en

personas concretas situaciones abstractas.

La entrevista debe incluir como preguntas basicas, las que se anotan a continuacién y de
acuerdo a las caracteristicas del migrante afiadir méas, considerando las circunstancias
del entrevistado (a), su disposicion para contestar o platicar, de acuerdo a las
condiciones del lugar donde se realice la entrevista. Y principalmente adaptar la

entrevista de acuerdo a la investigacion que estén desarrollando los alumnos.
Nombre, edad, sexo, lugar de nacimiento.

Relacidn del entrevistador con el entrevistado (familiar, vecino, amigo, otro)
¢Causas de su migracion a los Estados Unidos?

¢Cuantos afios permanecio en Estados Unidos?

¢Como fue su estancia, legal o ilegal?

¢Como llegd a Estados Unidos?

¢Doénde vivio?

¢Con quién vivio?

¢ Cuales fueron sus actividades?

¢ Cuéntas horas a la semana trabajaba?

¢A cuénto ascendia el envio de remesas a sus familiares? ;Cudl era su periodicidad?
¢Como evalua la ayuda economica a su familia al permanecer en Estados Unidos?

¢ Cuéles fueron las causas de su regreso a México?
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La entrevista se sugiere se exponga ante el grupo, para lo cual se pueden utilizar

diversos recursos; se proponen las siguientes opciones:

v En un programa computacional (flash, power point, etc.) integrar los resultados:
la trascripcion escrita de la entrevista e integracion de fotografias realizadas
durante la realizacion de la misma y escaneo de vestigios que pueda
proporcionar el entrevistado, por ejemplo: fotografias que se halla tomado
durante su estancia en Estados Unidos, pasaporte, boletos de transporte, talones
de cheques, talones de envio de dinero, etc. En la exposicion en plenaria lo
interesante es que los alumnos puedan compartir su experiencia al realizar la
entrevista y realizar un andlisis de las condiciones de los migrantes en Estados
Unidos.

SERVICIO DE\MIGRACION

NYM.. == 1 23

MEDIA FILIACION DEL INTERESADO

Ejemplo de integracion de documentos

v Videograbar la entrevista, editar las partes que considere mas importantes. Para
exponer ante el grupo, presentar las condiciones generales de la entrevista y lo

aprendido al realizarla.

v Audiograbar la entrevista, editar algunas de sus partes mas significativas, en la
presentacion se pueden auxiliar de fotografias tomadas durante la entrevista,
algin o algunos bienes materiales significativos que pueda prestar el
entrevistado, como el uniforme del oficio que practicd, algun producto que

manufacturo, alguna cosa significativa que haya traido de Estados Unidos, etc.

v Realizar un periédico mural, apuntando algunas de las partes de la entrevista,
fotografias tomadas durante la entrevista y fotocopias de vestigios apuntados
con anterioridad. Ubicar en un gran mapa de América del norte, el lugar de
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nacimiento del entrevistado, el recorrido que hizo hacia los Estados Unidos,
desde su partida (que puede, no coincidir con su lugar de nacimiento), el cruce
fronterizo por donde ingresod, y el lugar donde se establecio. Al mismo tiempo
ubicar los afios en que realiz6 cada actividad, destacando alguna actividad
importante, o hecho significativo en la vida del (a) entrevistado (a).

El objetivo de proponer varias actividades, es que cada una tiene sus ventajas y sus
limitaciones. Por ello es pertinente combinar distintas actividades, lo cual permite
complementar y comparar fuentes; mientras mas informacion se tenga mejor
comprension de la realidad social, lo cual enriquece la construccion del conocimiento.
Por otro lado, ayuda para que los alumnos integren, interpreten y lleguen a conclusiones

con respecto al analisis de ellas.

No es el objetivo que realicen todas y cada una de las propuestas, se trata de dar
opciones con las cuales los profesores puedan seleccionar y aumentar o disminuir segun
sus intereses. La finalidad es crear situaciones de aprendizaje, estimular el intercambio y
el debate académico en el aula, asimismo la reflexion de los problemas que se

investigan.
CUESTIONARIOS:

Las siguientes preguntas fueron elaboradas para centrar la lectura de la pelicula, para
que los alumnos no dispersen su atencién en varios problemas que trata la pelicula, asi
se han realizado diversas preguntas dependiendo de la lectura que se quiera hacer de la

pelicula:

Salt of the Earth

I Con respecto a la migracion

1. Segun la pelicula, ¢Cual es el origen de la migracion hacia los Estados Unidos?

2. ¢Cual es el origen de los mexicoamericanos en Estados Unidos que presenta la

pelicula?

3. Menciona algunos de los didlogos en los cuales hay una clara discriminacion hacia lo

mexicano.

33



I1 Con respecto a las mujeres

1. ;Como llegaron a comprender los varones que las demandas de las mujeres eran

importantes?
2. ¢Qué lograron las mujeres con su participacion en la huelga?

3. ¢Cuales fueron los cambios que tuvo Esperanza? (del inicio de la pelicula y al

finalizar).
4. ;Cuales son las palabras finales de Ramdn y cual es su significado?.
I11 Con respecto a los trabajadores

1. ¢Cuales son las palabras finales del Sherif que indican que es tiempo de que la

compaiiia llegue a un acuerdo con los trabajadores?

2. Apunta a los principales personajes y su importancia en el desarrollo del argumento

de la pelicula.

IV De la obra en general

1. ¢Por qué consideras que en la produccidn participd un sindicato de mineros?
2. ¢Por qué consideras que la pelicula haya sido prohibida en los Estados Unidos?
3. Resume brevemente el argumento de la pelicula.

4. Enumera los temas que se tratan en la obra y, segln tu criterio, clasificalos en

principales y secundarios.
5. ¢Hay alguna escena que te haya parecido mas significativa? ¢ Cual? ;Por qué?
Bread and Roses
I Con respecto a la migracion
1. ;Cuél es la situacion de los trabajadores migrantes que muestra la pelicula?

2. Enumera los problemas con los que se encontr6 Maya al cruzar la frontera y vivir en

los Estados Unidos.
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3. Analiza la situacion laboral de Rosa en su camino y estancia en los Estados Unidos.
4. ;Por queé le era importante estudiar en la universidad a Rubén?

5. ¢Consideras que la pelicula rescata la problematica de los migrantes en Estados

Unidos? ¢Por qué?
I1 Con respecto a los trabajadores migrantes
1. Enumera las causas que hicieron que los trabajadores de limpieza se inconformaran.

2. ¢(Cuales son los argumentos de Rosa para no sumarse a las demandas de los

trabajadores?

3. ¢(Cuéles fueron los motivos de Sam para que los trabajadores de limpieza se

organizaran?

I11 De la obra en general

1. Anota la filmografia del director y los temas trabajados en sus peliculas.
2. Resume brevemente el argumento de la pelicula.

3. Enumera los temas que se tratan en la obra y, segin ta criterio, clasificalos en

principales y secundarios.
4. ;Hay alguna escena que te parecio mas significativa? ¢ Cual? ¢Por qué?

* Realizar una comparacién de las dos peliculas, considerando sus diferencias y

coincidencias, en cuanto a:
v Los trabajadores mexicanos en Estados Unidos.
v Ladiscriminacion a los migrantes
v" Las oportunidades de los migrantes en los Estados Unidos.

v" El choque cultural
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Derivado de la observacién de las peliculas, plantear en equipos de trabajo el problema
a investigar, delimitar los alcances de la investigacion, asimismo se pretende se definan

los objetivos.

De las fuentes y lugares en donde conseguir informacion de la migracion de mexicanos

en los Estados Unidos a continuacién se apuntan varias propuestas.

2.6 Fuentes recomendadas para trabajar con los alumnos

v Banco de México, Las remesas familiares en México, México, noviembre de
2004.

Contiene gréficas con las que se puede conocer la importancia de las remesas
hacia México, la transferencia y destino. Particularmente son interesantes las

caracteristicas que se anotan del remitente y del receptor de remesas.

v/ Cano, Arturo y Molina, Tania, “Diez afios de muerte en la frontera ¢ Cuantos
mas?”, Periodico La Jornada, suplemento especial Masiosare 354, domingo 3 de
octubre de 2004. Esta disponible en:

http://www.jornada.unam.mx/2004/10/03/mas-cano.html

v' Durand, Jorge y Douglas, S. Massey, Clandestinos: migracion México-Estados
Unidos en los albores del siglo XXI, Universidad Auténoma de Zacatecas y
Miguel Angel Porrda, México, 2003.

El libro es amplio, se recomienda que el profesor pueda seleccionar algunas de
sus partes, para que las estudien en equipos dependiendo de la investigacion que
estén trabajando. En términos generales el libro pretender interpretar y explicar
el fendmeno de la migracion, determinando las caracteristicas basicas y
distintivas del caso mexicano, cuéles son las regiones de origen de los que se van
al norte, cuales son sus lugares de destino, en qué trabajan los migrantes y como

se pueden explicar los cambios recientes en el patron migratorio.

v' Diaz de Cossio, Roger (compilador), Los mexicanos de aqui y de alla,
¢perspectivas comunes?: memoria del primer Foro de Reflexion Binacional,
México, Fundacion Solidaridad Mexicano Americana: Senado de la Republica,
2004.
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Trata los principales temas de la relacién con las comunidades mexicanas en
Estados Unidos. El libro tiene el objetivo de contribuir a la reivindicacion de los

derechos de los mexicanos en Estados Unidos.

v' Mraz, John y Vélez Storey, Jaime, Transterrados: braceros vistos por los
Hermanos Mayo, México, Universidad Auténoma Metropolitana, Archivo

General de la Nacion y Secretarfa de Gobernacién, 2005.

El libro se propone narrar la historia de los braceros a través de las fotos de los
Hermanos los Mayo. Las fotos intentan dar una cara humana a los datos y a las
estadisticas, a los hechos que los historiadores han podido sustraer y reconstruir
de los documentos. Las imagenes informan, sobre las estructuras y los patrones
de la migracion, asi como sobre los eventos y detalles de la historia social de los

braceros.

Este libro esta dividido principalmente en dos grandes apartados, el primero:
Fotografiar la migracion, escrito por John Mraz, la segunda parte: Los braceros,
por Jaime Velez Storey, el cual narra el enganche, el tipo de trabajo, las

necesidades de los trabajadores mexicanos en Estados Unidos.

v" Weber, Devra, Melville, Roberto, Palerm, Juan Vicente, compiladores, Manuel
Gamio el inmigrante mexicano. La historia de su vida. Entrevistas completas,
1926-1927, Mexico, Instituto Nacional de Migracion, Centro de Investigacion y
Estudios Superiores en Antropologia Social, Porrta editores, Universidad de
California, 2002.

El libro se compone por cuatro partes principalmente, los textos preliminares,
donde se justifica la larga compilacion de entrevistas realizadas a migrantes
mexicanos por el antrop6logo Manuel gamio y su equipo de investigacion. La
segunda parte los textos introductorios de casi cien hojas. La parte mas extensa
del trabajo son las entrevistas a diversas personas realizadas entre 1926 y 1927,
todas ellas interesantes, estan divididas por los lugares donde fueron realizadas.
La ultima seccion es un largo apéndice contiene relatos significativos de
diferentes acontecimientos narrados por migrantes mexicanos en los Estados

Unidos; esta parte incluye una guia para los investigadores de campo, realizada

% En el Gltimo capitulo de éste trabajo se consideraron fotografias publicadas en el libro.
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por Manuel Gamio, de su experiencia en las entrevistas elaboradas por él y su
equipo. Otra seccidn no pequefia corresponde a las canciones con el tema de la
migracion, Luis Felipe Recinos colecciond, algunas las oyd y copio, otras las

consiguio en periodicos locales.

Es recomendable este libro para revisar algunas de sus partes, ya sea una
seleccion de entrevistas, para que los alumnos puedan comprender y analizar la
importancia de la migracion por aquellos afios. El apéndice principalmente las
recomendaciones de Gamio para realizar entrevistas a migrantes. La seccion de
las canciones en interesante, coincide con la propuesta de analisis de las letras de

canciones en el punto 2.5.2. de este trabajo.

La pelicula En portadas: atrapados en el suefio americano, del director Juan
Antonio Sacaluga, 2006, Espafia. Es un viaje al corazon del problema de la
inmigracion en Estados Unidos, que ofrece una perspectiva desde diversas

Opticas.

Olvera, Tomas, Las remesas familiares: la gota que se volvid rio, Revista
Mexicana de Politica Exterior, No. 74. marzo-junio 2005, pp. 159-178.
Documento disponible en la pagina web de la revista mexicana de politica
exterior, ubicando el No. 74, y después el titulo del articulo.

El documento presenta agilmente un panorama general de los migrantes
mexicanos en Estado Unidos, su cada vez mayor importancia econémica para el
pais. El autor advierte los problemas en los que podria derivar la dependencia
econdmica de los migrantes y por otra parte sugiere estrategias de accién en los
ambitos federal, estatal y local, que permitan potenciar el aprovechamiento de
estos recursos. Por tanto el autor llama a “tomar decisiones en forma rapida,

antes de que el gran caudal del rio comience a secarse”.

Es muy recomendable el portal del Instituto Matias Romero, de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, particularmente el programa en radio UNAM Las

relaciones internacionales de México®, que es conducido por el director general

%6 El programa se transmite los martes a las 9:30 por radio UNAM, en el 860 de A.M. para el area
metropolitana, y para el interior de la Republica mexicana se retransmite en las siguientes radiodifusoras:
Radio Universidad Auténoma de Nuevo Leon, Monterrey, NL. 89.7 de FM; Radio Universidad, San Luis
Potosi, SLP. 1460 AM, 88.5 de FM; Radio Cultura, Mazatlan, Sin. 90.5 de FM; Radio Tecnologico de
Celaya, Celaya, Gto. 1200 de AM; Radio Nicolaita, Morelia, Mich. 1370 de AM; Radio Universidad,
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del mismo Instituto, el cual tiene como invitados a destacados analistas y
expertos en politica exterior, en la pagina se encuentran las transcripciones de
diferentes programas de radio transmitidas desde 2004 y hasta la fecha. La
informacion viene dividida por las tematicas abordadas en cada programa, entre
ellos: América del Norte, América Latina, Cooperacién Internacional, Cultura,
Derechos Humanos. Esta pagina puede ser muy Util para los profesores y para
los alumnos, porque utilizan un lenguaje sencillo y facil de seguir, ademas que

contiene informacién actualizada.

El Centro de Investigaciones de Sobre América del Norte, de la UNAM,
produce el programa de radio, América del Norte hoy, que se transmite los
jueves por la mafiana de 10:30 a 11:00 hrs. a través de Radio UNAM.? El
contenido del programa es producto de entrevistas con académicos universitarios
y otros destacados expertos, sobre aspectos juridicos, politicos, econémicos,
culturales y sociales de la relacion México, Estados Unidos y Canada.

Altamente recomendable la pagina de La Red Internacional de Migracion y
Desarrollo. La Red se propone contribuir al didlogo, la confrontacion de ideas, el
disefio de agendas de investigacion comunes y el desarrollo de estudios
comparativos. Cuenta con una revista semestral, titulada Migracion vy
Desarrollo, sus colaboradores son reconocidos académicos en la materia. La
pagina divulga diversas investigaciones publicadas en diversos medios. Nos
parece importante anotar algunos de los titulos que aparecen en la pagina y a los
cuales se puede imprimir, para trabajarlos en el salén de clases, dependera de las

circunstancias del grupo, de las investigaciones que se estén realizando.
- Migracion México-Estados Unidos: Eslabén Critico de la Integracion.
- Migracion México-Estados Unidos e Integracion Econémica.

- Migracion Internacional, Remesas e Impactos Regionales.

Mérida, Yuc. 1120 AM, 103.9 de FM; Radio Universidad Auténoma de Tamaulipas. 102.5 FM Cd.
Victoria; Radio Universidad de Guanajuato 970 AM y 100.7 FM; Universo FM, Universidad de
Colima, 94.9 de FM; Espacio 93.9, Universidad Auténoma de Chiapas; Radio UAQ, Universidad
Auténoma de Querétaro, 89.5 FM y 580 AM; Radio Aztlan 550 de AM, Universidad Autdnoma de
Nayarit; Radio Universidad de Sonora, XEUS y XHUSH 850 de AM y 107.5 de FM; y por Internet en
www.unam.mx/radiounam

2T en sus repetidoras, apuntadas en la nota anterior.
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- Crisis agricola, Tratado de Libre Comercio y Migracion internacional en

México.

- Migrantes de las Ciudades: Nuevos Patrones de la Migracion Mexicana a los

Estados Unidos.

- Experiencias Internacionales en el Envio y Uso de Remesas.

- Migracion México-Estados Unidos: Eslabdn Critico de la Integracion.

- El Mapa Migratorio de Ameérica Latina y el Caribe, las Mujeres y el Género.

La direccion electrdnica es: www.migracionydesarrollo.org

Consejo Nacional de Poblacién y Universidad de California, Tendencias de la
migracion México-Estados Unidos. Migracion México-Estados Unidos. Temas
de salud, 2005.

El documento contiene datos comparativos de diferentes momentos histéricos
(los mas recientes son del 2004), muestra graficas de las caracteristicas de los
migrantes, remesas, ingreso y permanencia, mapas de residencia de la poblacion
mexicana en los Estados Unidos, escolaridad, ocupacién. Todo lo anterior para
enfocarse en la cobertura de seguridad medica, como elemento central del
bienestar para el desarrollo del potencial productivo de las personas. El grado de
acceso a servicios de salud, dicen los autores “responde y expresa la forma que
se lleva a cabo su proceso de integracion social y economica a la sociedad
receptora”. Se recomienda las dos primeras partes del documento (que refiere el
parrafo anterior, la segunda y tercera partes corresponde al area de la salud). El
documento se encuentra en http://www.healthpolicy.ucla.edu y tiene una liga en

http://www.conapo.gob.mx.

Por otra parte, el canal 22 del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
transmitio el programa Conexién México, dedicado a documentar el fendmeno
de la migracion y sus efectos en México y en Estados Unidos. Ha buscado
fortalecer los vinculos que unen a los mexicanos que viven del otro lado de la
frontera, a través de la difusion de temas relativos a raices y tradiciones
mexicanas, y por otra parte presenta las vivencias que tienen los mexicanos de

los dos lados de la frontera.
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Aunque actualmente el programa no esté al aire, la serie televisivas realizadas
por el canal 22, suelen transmitirse en varias ocasiones a lo largo de algunos

anos.

v El canal 11 del Instituto Politécnico Nacional transmite el programa Del otro
lado, en él se analizan temas que interesan de la migracion mexicana en los
Estados Unidos. Por el facil acceso que tiene la television abierta, pudiera ser
muy conveniente que se recomendara el programa a los alumnos para sumergirse

en el tema y tomar algunas notas.

v La Biblioteca Benjamin Franklin es el centro oficial de informacion de la
Embajada de los Estados Unidos en México, cuenta con catalogos en linea de
libros y videos (cuenta con algunas peliculas). Es un espacio importante de
informacion sobre el tema. La biblioteca se ubica en la calle de Liverpool
31, Colonia Judrez C.P. 06600, México, D.F. Teléfono 5080-2000 ext. 4129,

su direccion electronica: http://www.usembassy-mexico.gov/biblioteca.

Los programas de radio, television, paginas en Internet, articulos periodisticos, libros, se
presentan como posibilidad para que los profesores puedan utilizar lo que consideren
mas adecuados para trabajar con sus alumnos. Seria importante que los alumnos
conocieran estas recomendaciones para que pudieran acudir a ellas en el proceso de su

investigacion.

En apoyo a la investigacidn a nivel bachillerato es importante considerar que la UNAM
cuenta con el Programa Jovenes hacia la Investigacion en Humanidades y Ciencias

Sociales, el cual inici6 en 1994, el cual tiene como objetivos:

v" Promover la vocacion del estudiante del bachillerato hacia la investigacion

humanistica y social.

v Vincular a profesores y alumnos del bachillerato con las entidades académicas
del Subsistema de Humanidades, a través del apoyo en investigaciones.

v' Formar y actualizar a los profesores del bachillerato universitario en aspectos
relacionados con la ensefianza, metodologia, programas, proyectos y lineas de

investigacion de las humanidades y ciencias sociales.

v Fortalecer en el bachillerato una cultura cientifica orientada al tratamiento de la

problematica nacional e internacional.
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Para lograr sus objetivos el Programa trabaja con los investigadores del Subsistema de
Humanidades, asi como con profesores y alumnos de los planteles escolares del CCH, la
ENP vy las escuelas del Sistema Incorporado de la UNAM. Los trabajos de investigacion
que realizan los alumnos les permiten participar en Coloquios y Ferias que anualmente
organiza la UNAM, bajo la direccion de la Coordinacion de Humanidades. EI' Colegio
también organiza diversos eventos de difusion de los trabajos de investigacion
vinculados con el Programa, es el caso de los foros de iniciacion a la investigacion en

humanidades y ciencias sociales.

La coordinacién de humanidades organiza para los maestros los cursos Cantera de la
Investigacion enfocados a topicos propios de la investigacion con relacion a la
ensefianza de su disciplina (organizados en periodos interanuales). También planifica
los encuentros Entre Curiosos te Veas donde se presentan experiencias, asi como

propuestas de mejora y evaluacién del Programa en general.

Para los estudiantes cuentan con Charlas de café, que son encuentros entre un
investigador de la UNAM, un profesor responsable de dirigir una investigacion con sus
alumnos y los alumnos interesados en realizar una investigacion. Este encuentro se
realiza en los institutos o centros de investigacion donde labora el investigador, los
estudiantes y profesor exponen al investigador una propuesta de investigacion y el
investigador sugiere como abordar el problema, que fuentes consultar, a quien recurrir,
entre otras indicaciones. También estan propuestas visitas guiadas por los centros e
institutos de investigacion en humanidades y ciencias sociales de la UNAM. Por otra
parte se han propuesto estancias cortas de investigacion, las cuales suponen un
encuentro entre estudiantes de nivel bachillerato y un investigador, en el cual los
estudiantes conocen de cerca el trabajo del investigador y sobre todo la tarea de
investigar. El Programa organiza conferencias en las cuales los investigadores exponen

sus conocimientos y experiencia a los estudiantes del bachillerato en sus escuelas.

Sin embargo el Programa de Jovenes Hacia la investigacion es un proyecto inacabado,
pues no se le ha dado el apoyo necesario para su puesta en practica en cada uno de los
planteles de la UNAM y de su Sistema Incorporado. Considerando Unicamente el
Colegio de Ciencias y Humanidades los apoyos resultan insuficientes en tanto que en
algunos de sus planteles no ha ocupado ni siquiera un espacio fisico de manera

permanente.
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Finalmente, con respecto a la evaluacién del trabajo de investigacion debe ser
permanente a lo largo del semestre y también evaluada en equipos de trabajo (para
estimular la solidaridad, la corresponsabilidad el trabajo cooperativo); los alumnos
deberan evidenciar su busqueda, seleccion, analisis, interpretacién y comparacion de
informacion de acuerdo a las caracteristicas de su investigacion desarrollada a lo largo
del curso. Asi como la integracion de mapas, imagenes, testimonios orales, fotografias,
canciones, etcétera. En suma, es importante que ponga en préactica las habilidades

desarrolladas a lo largo del curso.
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111 MIGRACIONES FORZOSAS, PRACTICA DOCENTE

Historiar los exilios es también atender a la propia historia mexicana, a sus
coherencias e inconsistencias en materia de asilo y refugio...!

La migracién internacional es uno de los fenémenos distintivos del mundo contemporaneo.?
La migracion forzada compone una parte importante de la historia a lo largo del tiempo y
particularmente en el siglo XX que “se convirtieron en un problema de alcance mundial que

afecta a sociedades y estados enteros, asf como a las relaciones entre éstos”.?

La migracion involuntaria o forzada es el “Movimiento de poblacién fuera de su lugar de
origen o de residencia habitual, de caracter temporal o permanente y por lo general a gran
escala, que tiene un carécter involuntario, es decir, es motivado por la presion —o la amenaza—

de factores externos actuando aisladamente o en conjuncién.”

Tradicionalmente el concepto de migracion involuntaria se ha definido por oposicion al de
migracion voluntaria. Mientras que ésta se refiere a aguel movimiento de poblacion en el que
las personas tienen la capacidad de eleccion para su desplazamiento, la migracion forzosa
conlleva una coaccidn externa e inevitable que determina la decision de las personas. A pesar
de esta clara distincion entre la migracion voluntaria y la forzosa, la diferencia entre ambas
puede quedar en algunos casos diluida por la complejidad de las situaciones que provocan los
movimientos migratorios. En este sentido, mucha de la movilidad de poblacién que es

convencionalmente considerada como voluntaria, como es el caso de los denominados

! Yankelevich, Pablo, Coordinador, México, pais refugio. La experiencia de los exilios en el siglo XX. México,
INAH-Plaza y Valdés, 2002, p. 13.

2 De acuerdo a las estimaciones de Naciones Unidas el nimero de migrantes internacionales en 2005, se calcula
en 191 millones en el mundo, en comparacién a 176 millones en el afio 2000. Los migrantes representan el 3 por
ciento de la poblacion mundial. Informacion en el sitio Web de la Organizaciéon Internacional para las
Migraciones: http://www.iom.int/jahia

* Bokser Liwerant, Judit, “De exilios, migraciones y encuentros culturales”, en México, el exilio bien temperado,
editoras Von Hanffstengel, Renata y Tercero Cecilia, Coedicion Instituto de investigaciones interculturales
germano-mexicanas A.C., México, UNAM, instituto Goethe A. C., Secretaria de Cultura del gobierno del estado
de Puebla, 1995. p. 23.

* Mendia, Irantzu, Migracion forzosa, Diccionario en linea dirigido por Karlos Pérez de Armifio y editado por
Icaria y Hegoa en el afio 2000. http://dicc.hegoa.efaber.net/



emigrantes economicos, ocurre en situaciones en las que las personas desplazadas de sus
lugares de origen o de residencia habitual tienen en realidad poca o ninguna capacidad de

eleccién.

Teniendo en cuenta esta posible superposicion entre la migracion voluntaria e involuntaria, se
puede establecer como distincion fundamental el grado en el que un movimiento de poblacion
es forzado. En base a este criterio, algunos autores distinguen entre la migracion libre, en la
que la voluntad individual es el elemento decisivo en el inicio del movimiento; la migracion
obligada, donde las personas retienen algin poder para decidir sobre su marcha; y, por ultimo,
la migracion forzosa, en la que las personas no tienen ningin poder de decision. El elemento
definitorio de la migracion involuntaria, por lo tanto, puede asociarse a la coercion implicita
en el desplazamiento, ejercida por una fuerza -0 amenaza de la misma- externa a las personas,

y sobre la cual éstas no tienen la influencia suficiente para evitar su huida.

Por otro lado, los movimientos de poblacion forzada son heterogéneos en su naturaleza,
causas e impacto. Gran parte de la variedad en los tipos de migracion forzosa tiene que ver
con la definicion del término refugiado, ya que es comun la identificacion de las migraciones
forzosas con los flujos de poblacion refugiada. Sin embargo, atendiendo a la definicién
estricta de refugiado tal y como se recoge en la legislacion internacional, dentro de esta
categoria Unicamente entraria una parte de los movimientos considerados actualmente como
forzosos. En concreto, serian incluidas en ella exclusivamente aquellas personas que, segun la
Convencién de Ginebra de 1951 y sucesivas ampliaciones regionales (Convencion de 1967 y
Declaracion de Cartagena de 1984), han obtenido o son susceptibles de obtener el estatus
legal de refugiados. Se trata de personas cuyo desplazamiento involuntario se inicia por causa
o temor a alguna forma de conflicto impuesto externamente y que amenaza de forma
inmediata su vida, situacion en la que sus gobiernos de origen son incapaces o negligentes a la
hora de garantizar su proteccion. La definicion del término “refugiado” tiene una importancia
crucial en el contexto de las migraciones forzosas, puesto que aquellos individuos o grupos de
poblacion que no entran dentro de la misma carecen de la proteccion legal y de la asistencia
gue la comunidad internacional ofrece a los refugiados. Sin embargo, en la practica,
organismos internacionales como el Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los

Refugiados (ACNUR) han extendido gradualmente su mandato para proteger y asistir en



determinados casos a poblaciones de desplazados internos que, aunque no son calificados
como refugiados por no haber traspasado ninguna frontera internacional, huyen de sus

comunidades por razones similares.

Con el tiempo han surgido definiciones menos restrictivas que la ofrecida por Naciones
Unidas, las cuales tratan de incluir dentro de la categoria de refugiados no sélo a los
desplazados internos, sino también a otros grupos de personas igualmente forzadas a
desplazarse por motivos diferentes, focalizando los movimientos migratorios de refugiados no
solo los generados por agentes humanos, sino también los derivados de catastrofes naturales.
A pesar de que la poblacion desplazada por motivos medioambientales no es reconocida en la
legislacion internacional como refugiada, se acepta generalmente que este grupo conforma
otra de las categorias dentro de las migraciones forzadas. El desplazamiento involuntario de
estas personas puede ser provocado tanto por catastrofes naturales de caracter repentino y
violento, como los terremotos, los maremotos, erupciones, etcétera y otros desastres mas
lentos pero igual de tragicos como las sequias, la deforestacion, la desertizacion, entre otros.
Estas son las causas mas inmediatas y visibles del desplazamiento, aunque a ellas subyacen
multitud de factores arraigados en las estructuras politicas, sociales y econdmicas que generan
vulnerabilidad en la poblacion.

Otro de los movimientos de poblacion identificados como migracion forzosa es el de los
desplazados por proyectos gubernamentales, como las mega-construcciones, como las presas
hidroeléctricas, la edificacion de conjuntos habitacionales, las carreteras, entre otros. Se trata
de iniciativas que dan lugar a migracion de un gran numero de personas, en ocasiones
comunidades enteras, la poblacion es obligada de manera directa o indirecta a migrar a otros

lugares.

3.1 Migraciones involuntarias en la historia

A lo largo del tiempo, el autoritarismo y las catastrofes han sido las causas que han obligado a
las personas a huir de su lugar de origen. La Biblia narra que los hebreos abandonaron Egipto

por las condiciones de esclavitud en las que vivian. Los primeros cristianos fueron



perseguidos, y muchos de ellos fueron expulsados a diversos lugares.® A fines del siglo XV en
la peninsula Ibérica por motivos religiosos, politicos y econémicos se produjeron numerosas
expulsiones de judios® y moriscos que buscaron refugio en otras naciones. En Inglaterra en el
siglo XVII los puritanos que aspiraban al libre ejercicio de su religiosidad se embarcaron al
Nuevo Mundo. En Francia el siglo XVII1 la nobleza huyo durante la Revolucion Francesa 'y a
mediados del siglo XIX fueron numerosos los exiliados politicos que abandonaron Europa

central y meridional.

En el siglo XX la poblacién en busca de refugio movilizé a millones de seres humanos que
como nunca antes, salieron de sus paises para vivir temporal o definitivamente en otras
naciones. Estos movimientos poblacionales estuvieron marcados por situaciones diversas:
guerras, totalitarismo, hambrunas, persecucién religiosa, entre otras; a continuacion anotamos

algunas situaciones de migracién forzada, exilio masivo, durante el siglo XX.

Después de la | Guerra Mundial, grandes masas huyeron de Asia Menor, del Imperio Ruso y
de los Balcanes; en la década de 1930 muchas personas huyeron de China a causa de la
invasion japonesa. De Espafia a raiz de la victoria franquista en la Guerra Civil (1936-1939).

Los exiliados republicanos espafioles tuvieron que refugiarse en principio en Africa del Norte

% En la Biblia se hace referencia al exilio de los primeros cristianos, en la Primera epistola de Pedro, el apéstol se
les dirige una serie de recomendaciones “... a los expatriados de la dispersion en el Ponto, Galacia, Capadocia,
Asia y Bitinia”.

® Después de la reconquista los reyes catélicos expulsaron a los judios de los reinos bajo su gobierno, por ser
tachados de judaizar al pueblo catélico, en 1492 se lanzé el edicto en el que se les daban tres meses para salir de
los reinos, a menos de que recibieran el bautismo catdlico, sino cumplian el edicto “seran culpados a muerte y
confiscacion de su bienes.” Tal situacion provocé “conversiones masivas”, en muchos casos estas
“conversiones” eran meramente externas; surgié una clase de conversos Ilamados marranos, que si bien
profesaban la religion catdlica en publico, seguian fieles al judaismo en secreto. Muchos judios huyeron a
Portugal, de alli fueron expulsados en 1497. La inquisicion perseguia a los “conversos” o neoconversos de
primera generacion, poniendo continuamente a prueba su fidelidad a la iglesia catolica.

En aquel momento las autoridades otomanas -El Imperio Otomano abarcaba en aquellos afios la actual Turquia,
Grecia, buena parte de los paises balcanicos, de Egipto y de Oriente Medio y varias islas del Mediterraneo-,
invitaron a los judios a asentarse en su Imperio. Durante los siglos XV1y XVII, se fueron incorporando judios de
todo el mundo en aquella zona, porque las autoridades otomanas les permitieron desarrollar su vida comunitaria
con notable autonomia. Constantinopla entonces se convirtié en el mas importante hogar de la comunidad judia.
En la pagina http://sefarad.rediris.es se explica la autonomia que ellos consiguieron a diferencia de otros lugares
en Europa “La comunidad no sélo tenia libertad para organizar el culto religioso sino también otras actividades y
servicios fundamentales para su funcionamiento: organizaciones piadosas y asistenciales para los pobres, los
enfermos o las viudas y huérfanos; su alimentacion casher; y, lo que es muy importante, la educacion de los
varones, nifios y adultos -las mujeres no recibian mas instruccion que la doméstica-, en el Talmud Torah o
escuela donde se estudiaba la ley judia y se aprendia a leer en hebreo, lengua de los textos sagrados y de la
liturgia.”



y en Francia, aunque muchos de ellos establecieron su residencia permanente en México y

otros paises de América Latina.

Durante la Il Guerra Mundial, la amenaza de los nazis provocé la huida de 7 millones de
judios y de numerosas personas contrarias a su politica. En 1975, cuando finalizo la guerra de
Vietnam, muchos vietnamitas se establecieron en Estados Unidos, Francia, Australia y
Canada. En Asia la revolucion y la guerra han obligado a huir de su pais a kurdos, shiitas o
iranies. Durante la ocupacion soviética de Afganistan (1979-1989) méas de 5 millones de

afganos abandonaron su patria, estableciéndose la mayoria en Pakistan e Iran.

En las décadas de 1970 y 1980, exiliados soviéticos, alemanes orientales, turcos y
paquistanies se establecieron en Alemania occidental. Gran Bretafia acepto, entre otros, a
asiaticos a chipriotas y libaneses. Aproximadamente un tercio del limitado ndmero de judios
gue pudieron abandonar la URSS huyeron a lIsrael, y el resto a Estados Unidos, Canada,

Australia y Nueva Zelanda.

En América Latina los perseguidos politicos que huyeron de Chile, Argentina, Uruguay,
Brasil y Nicaragua en las décadas de 1970 y 1980 muchos se establecieron en México, en
otros paises latinoamericanos y en Europa, principalmente en Espafia que se convirtié en
centro de reunion de numerosos exiliados politicos que huian de las dictaduras de Argentina,
Chile y Uruguay. En Cuba en 1980 el gobierno modifico temporalmente las restricciones de
salida del pais, muchos salieron hacia los Estados Unidos y en el verano de 1994 se produjo
otro éxodo masivo de cubanos nuevamente a los Estados Unidos, de los cuales muchos se
refugiaron en Panama. En este mismo periodo, la guerra civil en El Salvador y la situacion
conflictiva en paises centroamericanos como Guatemala produjeron una huida masiva de

refugiados a los paises cercanos.

Con el acceso al poder de Mijail Gorbachov en la Unién Soviética, a finales de la decada de
1980, los regimenes comunistas de Europa del Este empezaron a perder el control sobre su
poblacion. La caida del muro de Berlin derrumbd también las barreras migratorias, mas de
doscientos mil alemanes orientales entraron en Alemania Occidental. La URSS flexibilizé las

restricciones migratorias a los judios rusos, dando lugar a una oleada migratoria de judios



hacia Israel. La liberalizacidn de las restricciones de salida resulté en migracion hacia varios

paises entre ellos los Estados Unidos.

Africa tiene un alto ndmero de refugiados, la guerra, la discriminacion racial y étnica, el
hambre, hacen que la poblacion busque mejores condiciones de vida, fuera de sus fronteras
principalmente Europa la cual tiene acceso restringido, con el objetivo de controlar los flujos
migratorios ya que por una parte su mercado de trabajo demanda mano de obra de los
migrantes y por otra por el temor a una migracion masiva, de hecho las politicas se suavizan

de acuerdo con el estado de las economias.

De acuerdo con lo anterior llevar a las aulas el problema de las migraciones forzadas es

fundamental ya que:

v Actualmente y a lo largo del tiempo en el mundo la migracion forzada es de enorme

trascendencia, por lo cual es necesario estudiarla a nivel bachillerato.

v Es comun escuchar en los noticiarios los desplazamientos obligados, sin embargo, no

se tiene suficiente claridad para conocer este problema mundial.

v Durante el siglo XX, México se convirtié en un refugio para miles de personas que
vieron en riesgo su libertad o su propia existencia en diversos paises de Europa y

América.

v A lo largo del siglo XX los exiliados en México crearon redes migratorias,
construyeron instituciones, activaron y desactivaron prejuicios étnicos, hicieron suya

la historia mexicana.

3.2 México, pais refugio

A lo largo del siglo XX diferentes grupos humanos con urgencia de abandonar su pais,
encontraron en México disposicion para recibirlos, en muchos casos no de frontera abierta,
sino que el gobierno tuvo una politica restrictiva y discrecional, que favorecié en muchos

casos la residencia legal de extranjeros calificados técnica y profesionalmente.



Uno de los primeros grupos beneficiados en el siglo XX, fueron los menonitas,” que en 1922
llegaron a Chihuahua. Venian en grupos, cargando su equipaje personal, ropa de cama,
enseres domésticos, muebles y materiales de construccion. Traian también sus caballos
belgas, vacas holstein, guajolotes, gallinas, costales de semilla, herramientas y maquinaria

agricola.

Obtuvieron del gobierno de Alvaro Obregon concesiones excepcionales. No podria
obligarseles a prestar servicio militar, ni juramento. Se les otorgaba el mas amplio derecho de
practicar su religion, controlar la educacion de sus hijos y disponer el régimen econémico que
desearan con respecto a sus bienes. El presidente Calles les apoy6 a resolver problemas
locales, lo que ayudd a consolidarse en México; el presidente Cardenas confirmo el respeto a
las concesiones que se les habian otorgado y sus privilegios. Después de la Il Guerra Mundial

hubo méas migraciones, no s6lo a México sino a también Paraguay y Brasil.

Por otra parte, en la década de los treintas el gobierno de Lazaro Cardenas recibi6 al hombre
mas perseguido por el totalitarismo soviético, Leon Trotsky, esto tuvo un significado
simbolico, a Trotsky se le habia negado el asilo en varios paises. Por primera vez México

asocio el asilo politico con soberania nacional.

” Menonitas, grupo religioso evangélico protestante que surgié en Suiza y en los Paises Bajos durante la Reforma
protestante en el siglo XVI. Los menonitas se negaron a aceptar el concepto de una Iglesia estatal, a aprobar la
guerra o el servicio militar, negaron la esclavitud; por todo esto se les considerd un grupo subversivo y fueron
victimas de persecuciones.

En el siglo XVIII las constantes persecuciones los obligaron, a muchos de ellos a emigrar a Renania y a los
Paises Bajos, otros al Nuevo Mundo, principalmente a Pensilvania, y otros en Europa hacia Prusia y Polonia,
Ilegando a principios del siglo XI1X a Ucrania y a otras zonas de Rusia.

Cuando sobrevino la guerra ruso-turca el gobierno ruso retird la exencion del servicio militar que les habia
prometido, lo que ocasiond que buscaran otras tierras donde conservar sus tradiciones y mantener juntas a sus
familias. Miles de ellos se establecieron en Estados Unidos y Canadd, donde el gobierno les ofrecio facilidades
para colonizar tierras baldias. Pero apenas dos generaciones después, los menonitas volvieron a sentir amenazada
su cohesidn interna pues, entre otras cosas, se les conminé a prestar servicio durante la Primera Guerra Mundial.
Su negativa a la violencia, su pacifica huida de la represidn y la busqueda de coherencia entre su doctrina 'y su
forma de vida, son factores que han llevado a sus descendientes a migrar de un lugar a otro a lo largo de cinco
siglos.

Los menonitas encontraron en México un lugar que les ofreciera libertad religiosa y mantener su estilo de vida
que otro pais no les ofrecia. Su actividad fundamental es la agricultura y la crian del ganado, con ello se ocupan
de la produccidn lechera. Los menonitas han mostrado que con organizacion, cooperacion, division del trabajo y
la integracion de ramas productivas, los avances pueden ser significativos.

Una clave del desarrollo en los campos menonitas ha sido su identidad como cristianos, y con ello disposicion
para compartir con los miembros de su grupo “sus hermanos” sus pertenencias, y por otro lado por la capacidad
de integrar la agricultura y la ganaderia. Su constancia y disciplina en el trabajo, su austeridad y sencillez en su
vida cotidiana ha jugado un papel primordial en su desarrollo y conservacion.



La misma consideracion sobre la soberania nacional, esta vez aunada a la nocion de
solidaridad entre los pueblos, fue aplicada al exilio de los republicanos espafioles. Lazaro
Cardenas ofrecio a los republicanos espafioles la posibilidad de trasladarse a México, fue una
emigracion casi masiva, con ella llegaron cientos de intelectuales, artistas, literatos, fildsofos,
cientificos, arquitectos, ingenieros; se trasladaron a México, el cual se beneficid de tal elenco,
pues la mayor parte se integraron a instituciones educativas. Asi contribuyeron de forma
inestimable al desarrollo intelectual mexicano. La relacion entre Espafia y México se invirtio,
segun el poeta espafiol Pedro Garfias: “jes México, vieja y nueva Espafia, esta vez, quien nos

conquist6 y para siempre!”.

Después en la Segunda Guerra Mundial, México acogera también a exiliados procedentes de
las zonas ocupadas por las tropas alemanas: germanos y centroeuropeos opositores al régimen
totalitario nacionalsocialista. De Francia también llegaron y constituyeron la filial
latinoamericana de Francia Libre, llegaron de diversas nacionalidades evadidos de la

turbulencia europea.

En la Guerra Fria México recibié a nuevos exiliados, los primeros profugos comunistas de la
caza de brujas en Estados Unidos, entre los que se encontraron disidentes comunistas o
socialistas y un notable grupo de escritores cinematograficos exiliados de Hollywood.

Por otro lado México fue el principal receptor de refugiados de la region latinoamericana. De
las migraciones centroamericanas y caribefias mas importantes por continuidad histérica y por
su relevancia numérica, segiin Ménica Palma Mora, son la cubana® y la guatemalteca, la
primera inici6 desde 1895 y la segunda desde 1900.° Los exiliados latinoamericanos
escogieron México para trasladarse por un lado por su cercania y por otro lado por un
marcado latinoamericanismo, la poblacidn tiene una identidad en coman por tener un idioma
compartido, un pasado en comun de conquistas e intervenciones (Espafia-Portugal, Inglaterra,
Estados Unidos), de migracion: los sudacas, los mojados. Asi ha habido cierta sensibilidad

® Los cubanos llegaron al pais en varias etapas: el primer momento fue el de los opositores a la dictadura del
general Machado en los afios treinta; veinte afios después los opositores a Batista, el tercero a fines de los
cincuenta, y por dltimo en afios recientes con la llegada de un grupo de refugiados muy diverso que reside en el
sureste mexicano.

® Carrefio, Gloria, “Un recorrido por la bibliografia en torno a la migracién cubana a México”, en historia
Agenda, afio Il, Nim. 16, mayo-agosto de 2006, CCH-UNAM, México, p. 37.



hacia los problemas generados en uno y en otro pais. A lo largo de siglo XX, el gobierno
mexicano manifestd solidaridad a diversas causas: a Augusto Sandino, después con los
sandinistas en la Nicaragua de finales de los setenta, a los gobiernos de Juan José Arévalo y
Jacobo Arbenz en Guatemala, a Salvador Allende en Chile, y por otro lado condené las

dictaduras militares y los intervencionismos estadounidenses.

Pablo Yankelevich apunta que México configuraba un mosaico de discursos, acciones y
realidades por demds contrastantes. Un “régimen, que no pocas veces reprimié a sus
opositores, fue capaz de cobijar a opositores de otros regimenes, a millares de personas
perseguidas por su participacién en luchas contra las mismas injusticias”.’® El gobierno
mexicano mantuvo una doble conducta: “una, orientada hacia afuera, siempre atenta y activa
a favor de las causas mas nobles: la paz, el respeto a las soberanias nacionales y la lucha
contra toda forma de discriminacion; y frente a ella se erige otra conducta que mira hacia
adentro, apuntando en direccion contraria a lo defendido en la arena internacional: emerge
entonces el México excluyente y represivo”.** Ejemplo de ello es que “el gobierno de
Gustavo Diaz Ordaz, antes, durante, y después del conflicto estudiantil otorg6 asilo politico a
intelectuales, politicos y dirigentes universitarios acusados de comunistas por la dictadura
brasilefia”.'? De igual manera, en la década de 1970, mientras arribaron miles de victimas de
las guerras sucias realizadas por las dictaduras latinoamericanas, en México tenia lugar otra

guerra no menos sucia que dejé secuela de desaparecidos y presos politicos.

Yankelevich concluye sefialando ¢Qué clase de pais es éste que abrid las puestas a victimas
extranjeras, pero que convirtié a muchos mexicanos en victimas de persecuciones similares a

las que originaron los éxodos centro y sudamericanos?*®

A continuacion nos enfocaremos en uno de los éxodos masivos hacia México, el judio, por un
lado debido a su singular importancia y por el otro porque la pelicula seleccionada para este
apartado se enfoca en él.

19 yankelevich, Pablo, Op. Cit., p. 9.
™ 1dem.

2 Ibid., p. 10.

3 |dem.



3.2.1 Los judios

Los movimientos migratorios del pueblo judio en el mundo, a lo largo de varios siglos™ y
particularmente en el siglo XX, han sido forzados, entre las causas de su exilio se encuentran
los problemas econémicos, de marginacién social y cultural y la persecucién politica. Unas y

otras causas se fueron entrecruzando y reforzando a lo largo de diferentes periodos.

A principios del siglo XX del Imperio Otomano salieron muchos judios por sus conflictos
internos, en 1908 cayd el ultimo sultan, se complicd mas la situacién con las guerras turco-
balcénicas de 1912, la epidemia de célera de 1913, y principalmente la | Guerra Mundial. Los
otomanos entraron a la Guerra Mundial del lado aleman, al ser derrotados en 1918, el imperio
entrd en una crisis irrecuperable y en 1923 se disolvio para dar lugar a la republica de Turquia
y una gran cantidad de naciones. Muchos judios de aquellos lugares salieron buscando

mejores condiciones de vida.

Durante la Il Guerra Mundial, “en Grecia y los Balcanes se produjo el exterminio fisico de
decenas de miles de judios... al acabar la guerra pocos fueron los que quisieron seguir
viviendo en sus lugares de origen, donde habian perdido a tantos familiares y amigos, y donde
el que habia sido su mundo se encontraba destruido, se produjo entonces una fuerte oleada
migratoria hacia América prioritariamente los Estados Unidos™, y otros lugares de

116

Latinoamérica”", como Argentina, Costa Rica, México, también a otros paises como Francia.

En Europa occidental después de la | Guerra Mundial, se vivian grandes dificultades, los
alemanes tuvieron que pagar gastos de guerra y pérdida de su territorio, ésta situacion

beneficio al Partido Nacional Socialista de Adolfo Hitler quien con sus discursos persuasivos

¥ En el 313 cuando el emperador romano Constantino | el Grande acept6 el cristianismo como religién Gnica
para el Imperio, se inicié una persecucion para los judios, justificando que Jesucristo fue muerto por ellos.
Durante la Edad Media, las persecuciones aumentaron en los paises cristianos, en algunas ciudades fueron
obligados a vivir en areas restringidas y en el periodo de expansion de la peste negra (siglo XIV), las masacres
de judios se hicieron comunes por toda Europa, al culparles de ser causa de la devastacion. Los judios exiliados
del oeste europeo se refugiaron en la Europa oriental y central. La mayoria de los expulsados de Inglaterra,
Francia, Alemania y Suiza se establecieron en Polonia y Rusia.

!> La politica migratoria norteamericana limit6 la entrada a muchos judios, lo cual les obligé a buscar otros
lugares.

8 En el sitio Web http://sefarad.rediris.es
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y patriéticos atrajo a multitudes. La crisis de 1929 empeord la situacion en Alemania; para
1933 Hitler llegd al poder y fueron disueltos sindicatos y partidos politicos. Todas las
actividades llegaron a ser controladas por el Estado. Los alemanes se consideraron “raza
superior”, y a otros grupos sociales como inferiores, entre ellos a los judios. Miles de judios
vivian en Alemania desde hacia siglos, fueron acusados de los males que padecia Alemania.
Los nazis decidieron exterminar a los judios, los apresaban, los recluian en campos de
concentracion, donde los hacian trabajar en condiciones infrahumanas, los mataban de
hambre, frio, y los que sobrevivian los asesinaban en cadmaras de gas. De esta manera
murieron aproximadamente seis millones de judios. Para evocar este sufrimiento, humillacion
y crueldad de los nazis se han realizado decenas de peliculas, entre ellas: El diario de Ana
Frank (1959) de George Stevens, que se convirtié en la primera pelicula norteamericana
dedicada al tema; en 1975 se realizd historia de un Holocausto que retrata a los presos
comunes, describe la vida de un campo de concentracion con un realismo crudo; La lista de
Schindler, de Steve Spielberg, de 1993 o La vida es bella (1997) de Roberto Benigni,
manifiestan lo absurdo de la ideologia racista. EI tema del Holocausto en el cine llegd a

convertirse en los ultimos afios del siglo XX en un género propio.

El Holocausto agudizo el deseo de los supervivientes judios y de los sionistas de establecer en
Palestina un Estado judio capaz de defender a los judios supervivientes. Los sionistas se
habian estado radicando en Palestina desde finales del siglo XIX, pero el término de la Il
Guerra Mundial aumenté las aspiraciones sionistas sobre estas tierras como refugio y con un
sentido religioso. Desde el final de la I Guerra Mundial Gran Bretafia habia administrado
estas regiones tratando de mantener un equilibrio entre los intereses de los inmigrantes judios
y los de los arabes que poseian la tierra. Gran Bretafia limité la inmigracién y la acogida de
judios mientras prometia proteger los derechos politicos y econdmicos de los arabes, pero sus
esfuerzos por llegar a un equilibrio fueron indtiles. La hostilidad a la administracion britanica
y a la inmigracion sionista, junto con la resistencia judia a las cuotas de inmigracion, condujo

a repetidos estallidos de violencia que eran imposibles de contener. *’

" Después de finalizar la Il Guerra Mundial los britanicos anunciaron su intencién de abandonar Palestina.
Pusieron el asunto palestino en manos de la recién inaugurada ONU. La Asamblea General de Naciones Unidas
recomendd la particion de Palestina en dos estados, uno judio y otro arabe y la creacion de enclaves
internacionales como Jerusalén y Belén, que contenian lugares de culto de importancia religiosa para judios,
musulmanes y cristianos. Mientras que la particion fue aceptada por la mayoria de los judios, la mayoria de los
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En 1947 la Organizacion de Naciones Unidas decidio la particion de la zona en dos estados,
uno arabe y otro judio. Dicho plan fue aceptado por los judios y rechazado por los arabes. El
estado de Israel se cred en el antiguo territorio israelita, ocupado a partir del siglo VII por
diversos grupos arabes. Los arabes palestinos quedaron entonces sin tierra, fueron confinados
a campos de refugio. Asi comenzo el conflicto entre arabes y judios. Asi, el nuevo estado de
Israel no fue una posibilidad de regreso para muchos judios que ya habian vivido la guerra y

sus consecuencias, quedandose a vivir en los lugares donde les concedieron asilo.

A continuacién nos enfocaremos en la pelicula Novia que te vea, porque de alguna manera
sintetiza la migracion judia en México, muestra el desarrollo de su cultura, su integracion a
éste pais. Y con ello la importancia de su estancia en México de xenofobia y filofobia. De
alguna manera hace reflexionar en este pais que abrio las puertas a victimas extranjeras, pero
que a las victimas de las circunstancias en México permanecio indiferente en muchos casos, e

incluso en otros resultd ser su verdugo.

3.3 Novia que te vea

Esta pelicula no ha sido elegida en funcion de sus valores cinematograficos, puesto que el
objetivo no es el filme en si mismo, sino un medio para la ensefianza de la historia; en la cual
la lectura de la pelicula, asi como el analisis de contenido, la ubicacidn historica, forman parte

fundamental para dicho fin.

La pelicula no estd dispuesta para abarcar una sola unidad del programa de Historia de
Mexico 11, puesto que el tiempo histérico que relata va de 1927 hasta la década de los
ochenta; que abarca parte de la segunda unidad y hasta la unidad cuatro. En la pelicula se hace
referencia a la politica exterior de Plutarco Elias Calles, al gobierno de Adolfo Ruiz Cortines

y sobre todo alrededor de la vida en la ciudad de México a fines de la década de los cincuenta

arabes de Palestina y de fuera de ella la encontraron errénea. A medida que los britanicos se retiraban de
Palestina, estall6 la guerra civil entre judios y arabes. En mayo de 1948 los judios de Palestina proclamaron la
creacion del estado Libre de Israel, que provocé el ataque de las naciones arabes circundantes. La primera
Guerra Arabe-israeli finaliz6 con la victoria del Estado judio. Ademas produjo el éxodo de mas de la mitad de la
poblacion arabe de Palestina.
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y los afios sesenta. Continuamente se hace referencia al contexto internacional: el
antisemitismo, el nacimiento del Estado de Israel, el sionismo, el socialismo, la revolucion
cubana, entre otros acontecimientos. El flash back es el elemento que permite explicar la
secuencia de la narracion, en la que transitan las historias biogréficas de las dos jovenes judias

con sus familias en México.

El que la pelicula muestre un largo recorrido histérico permite que pueda insertarse, como
introduccién, una primera mirada de conjunto del periodo, un panorama general del siglo XX
en México desde la perspectiva de dos jovenes mujeres. También pudiera exhibirse como una
actividad de reforzamiento al final de la unidad Ill, que no es la propuesta en este trabajo,
pero pudiera enfatizarse la observacion de la vida cotidiana en la ciudad de México, y por otro

lado estudiar las diferencias de género en aquellos afios.*®

En este trabajo la pelicula se recomienda para Historia de México Il, porque abarca gran parte
del siglo XX en México. También es necesario contextualizar la situacion abordada en ella, la
migracion de judios™ a México, lo que implica hacer referencia a la historia mundial, que los
alumnos ya estudiaron en el primer afio de bachillerato en el Colegio de Ciencias y
Humanidades. La historia del pueblo judio no es el punto a analizar con la pelicula, pero si es
necesario que los alumnos conozcan las razones por las cuales los judios migraron hacia
México. En la pelicula no se explica por qué los judios salieron de sus naciones, en el caso de
las familias protagonistas: Turquia, Rusia y Polonia. Los alumnos necesitan esta informacién
para comprender la pelicula, los dialogos refieren a sus miedos, identidad, marginacion,
religion, costumbres, oficios, comidas, etcétera, en los cuales refieren su continuo éxodo y

antisemitismo vivido en varias generaciones.

La pelicula continuamente hace referencia a acontecimientos histéricos que estdn muy bien
documentados, no es intencion de la pelicula explicarlos, pero si para quien va a utilizar la

pelicula en la ensefianza de la Historia. Los alumnos deben llegar a la proyeccion con

'8 En la pelicula una de las protagonistas reiteradamente insiste en convencer a sus padres para asistir a tomar
clases, de alguna manera esto nos informa lo que les costd a las mujeres poder asistir a la universidad; el énfasis
que se le da a éste punto explica el papel de muchas mujeres en el México de mediados de siglo XX.

19 Judios, hebreos, israelitas, en este escrito se utilizan como sinénimos, principalmente se emplea judios, por
considerarla més adecuada.

13



referencias, para poder observar la problematica que plantea la pelicula, y no quedarse en el
mero entretenimiento. Para esto se proponen lecturas cortas antes de la proyeccion y de igual
manera se recurre a esquemas Yy cuestionario durante y después de la pelicula para centrar la

lectura que se quiere hacer de ella.

Por otra parte es importante utilizar un glosario, porque en la pelicula se emplean
continuamente palabras en hebreo y en yidish.”° Tampoco se explica porque siendo judias las
dos familias principales, no hablan el mismo idioma, los Mataraso en su casa hablan ladino®
y los Groman yidish. De igual manera se hacen continuos sefialamientos de que los judios
asquenazi y los sefarditas tienen diferencias culturales, un ejemplo seria el que una de las
jovenes fuera a la universidad y a la otra se le prohibiera estudiar porque le exigian casarse, y
también comentarios de la familia Groman como “esos sefaraditas son unos antiguos,

ignorantes”. Esto naturalmente nos lleva a ir mas alla de lo que la pelicula estd mostrando.

Por otra parte la propuesta didactica central que se pretende se haga a partir de la observacién
de la pelicula, los alumnos necesitan conocer no solo que sus antecesores migraron de
Oaxaca, Veracruz, Michoacan, etcétera, sino que necesita explicarse por qué salieron de sus
lugares de origen, por qué escogieron la ciudad de México para vivir, cuales fueron las
condiciones en las que llegaron, como adaptaron sus costumbres y tradiciones a las de los
citadinos, entre otras muchas cosas. En términos generales se pretende que los alumnos
puedan narrar por escrito su historia familiar a la manera que lo hicieron las protagonistas de

la cinta.

En realidad se pudieran recomendar otras peliculas® para poder hacer las mismas actividades,
sin embargo, este filme es importante porque permite ver la identidad y practicas de los judios
en la pantalla diferentes a las practicas del comin de los alumnos del Colegio, al ver al otro,
la alteridad, implica una comparacion de quienes son ellos y quien soy yo, ¢COmo es mi

familia? ¢;Como son las bodas? ¢Cuéles son mis creencias? ¢Cuéles son las profesiones,

20 |dioma mezcla de aleman y hebreo. Se desarrollé en Europa central.
2! Espafiol antiguo, originalmente hablado en Espafia durante la Edad Media.

22 Entre otras My Family (1995), de Gregory Nava, la cual narra la historia de una familia mexicana emigrada a
Estados Unidos. Las generaciones de ésta familia se va adaptando a los cambios de mentalidad y formas de vida
desde 1926 a la actualidad.
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oficios, empleos de mi familia? ¢Por qué pensamos de tal manera?, etcétera. Tambien el que
las protagonistas sean jovenes permite que los alumnos sientan empatia por lo que les sucede
y piensen cédmo se vive hoy el noviazgo, las exigencias familiares, los problemas que

enfrentan los y las jovenes de hoy, a diferencia de las y los jovenes de hace 50 afios.

Para que los alumnos comprendan la estancia de los judios en México, es necesario hacer un
recorrido panoramico de su historia en el pais, en términos generales por qué llegaron, en qué
contexto fueron recibidos y como se convirtieron en minoria cultural; por otra parte
comprender su fuerte identidad. En el filme se puede observar como la comunidad israelita
mexicana siente el rechazo por parte de las mayorias, algunos de sus dialogos son: “nunca te

van a aceptar” “vas a sufrir’, segun como lo cuenta la abuela Sol, “es como un tesoro

envenenado”.

Desde el inicio el filme ubica la migracién israelita a México en el siglo XX (pero no deja de
mencionar que la migracién de los judios a América inici6 desde el siglo XVI),
particularmente en la segunda década, que por principio se dio por la invitacion del gobierno
mexicano, que para atraerlos al pais les ofrecio la ciudadania mexicana; esto por un lado para
menguar el poder politico, econdmico y religioso de la iglesia catdlica. En aquel momento el
gobierno le habia declarado la guerra a la iglesia a través de la llamada “Ley Calles”, que
establecia, entre otras cosas, el nUmero de ministros por localidad, impedian la presencia de
sacerdotes extranjeros en el pais, limitaban el ejercicio de los cultos y prohibian los
seminarios y conventos. Habian pasado los afios de negociacion y los lideres religiosos
sintiéndose agraviados protestaron para defender la libertad religiosa. Una parte importante de
la sociedad —sobre todo del Occidente de México- tomo las armas, en lo que se llamo

movimiento Cristero. % El Estado dej6 claro que la Iglesia debia subordinarse.

%% El movimiento de los cristeros tiene sus antecedentes en el siglo XIX. En el gobierno de Benito Juarez (1855-
1872) se instaurd una separacion entre la iglesia cat6lica y el Estado. Se establecié la nacionalizacion de los
bienes eclesiasticos, la supresién de las 6rdenes religiosas, la secularizacion de cementerios, hospitales y centros
benéficos; también se prohibieron los votos religiosos, se suprimié la orden religiosa Compafiia de Jesus y, por
tanto de sus colegios (siempre han estado vinculados con la educacion escolarizada), se practico la deportacion y
el encarcelamiento de los obispos o sacerdotes que protestaran.

A Juarez le sucedid en el poder Sebastian Lerdo de Tejada (1872-76). Este acentud la persecucion religiosa, en
1873 se prohibié que hubiera fuera de los templos cualquier manifestacion o acto religioso. Todo esto provocé la
guerra llamada de los Religioneros (1873-1876), un alzamiento armado catolico, precedente de los cristeros.
Cuando ocup6 la presidencia Porfirio Diaz dejé vigentes las leyes de Reforma, pero regularmente no se
practicaban.
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Por otra parte tal vez mas importante, corresponde a un periodo de reconstruccion nacional,
después de la Revolucién Mexicana existia por un lado la necesidad de reconstruccion del
pais y por otro los judios en México se visualizaron como un valioso recurso de crecimiento y
modernizacion para el desarrollo nacional, lo cual condujo a los regimenes posrevolucionarios
a alentarla. “Tanto Obregdn como Calles dieron un aliento a la colonizacion y a la
inmigracion, por lo que entre 1920 y 1930 llegd al pais un flujo de inmigrantes judios de
Europa oriental mas numeroso; se estima que un total de entre 8000 y 9000 judios europeos
ingresaron, entonces, a México aumentando el total de la poblaciéon judia a 20 000

personas”.?*

Tanto los cambios en la economia y en la politica del pais como el impacto de la crisis
econdémica de 1929 (con la repatriacion de mexicanos de los Estados Unidos) y el crecimiento
natural de la poblacion, pasaron a ocupar un segundo lugar a partir de la década de los treinta,
asi que la inmigracion dejo de ser vista como fuente de desarrollo, 1o que condujo a que se
prohibiera temporalmente la entrada de migrantes extranjeros. La limitacion para recibir
extranjeros afectd al grupo judio precisamente cuando la necesidad de abandonar el
continente europeo resultaba cada vez mas necesaria. A pesar de esta nueva situacion, “se
estima que a lo largo de toda la época nazi, entre 1850 y 2250 refugiados judios pudieron

ingresar a México, salvandose del exterminio”.?

La posicion de gobierno mexicano acerca de los judios fue ciertamente dificil, ya que oscilo
entre la propia concepcion del desarrollo nacional, su posicion politica internacional y la
correlacion interna de fuerzas politicas. De hecho, la presion ejercida por diferentes sectores

nacionalistas de derecha sobre el gobierno fue una constante durante los afos treinta.

México fue para la inmigracion judia, por un lado, la salvacion de la muerte, y por otro un
destino inesperado, el nazismo y el holocausto reforzaron la conciencia de que la salida del

continente europeo habia sido un viaje sin retorno. Para el judaismo centroeuropeo y para el

Durante el movimiento armado las relaciones entre la iglesia y el Estado no fueron significativas. El presidente
Venustiano Carranza y Alvaro Obregdn supieron encontrar el camino de la convivencia con la Iglesia catolica.
Cuando el general Plutarco Elias Calles asumid la presidencia, las limitaciones a la iglesia pasan a primer plano.

% Bokser Liwerant, Op. Cit., p. 26.
% |bid p. 27.
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europeo oriental y ruso, México resultd su nueva patria, mientras que para otro tipo de
migrantes o exiliados en México no renunciaron a la posibilidad de volver a sus paises de
origen. Asi los judios que habian arribado a México lo hicieron pensando en la reconstruccion
de sus vidas en su nuevo pais, aunque continuaron mirando hacia Europa en busca de una

solucion a los problemas judios.

Consecuentemente, se abocaron a recrear su mundo social y existencial en formas
organizativas grupales y redes de significacién y de comunicacion que constituyeron el nicleo
a partir del cual se daria un amplio y prolongado proceso de institucionalizacion y adaptacion
de la vida judia a México. Su permanencia en el pais se vio precisamente facilitada por la
existencia de nucleos asociativos que permitieron minimizar el desamparo individual y
consolidar el apoyo mutuo. Si bien fueron diversos los ejes en torno a los cuales se dio el
agrupamiento y la organizacion, desde el inicio jugé un papel determinante como tal la
diversidad ideoldgica y de postulados politico-culturales de los inmigrantes.?®

Asi que su ideologia -diversas expresiones del nacionalismo judio, tanto diaspérico como
sionista, dentro de éste una amplia gama de corrientes radicales- fueron traidas, tanto aquellas
que expresaban la especificidad judia como las que enfatizaban el caracter universal de las
transformaciones sociales, fundamentalmente, el comunismo. También diferentes corrientes
seculares y religiosas, de izquierda y de derecha, que habian proliferado en el seno del
judaismo europeo, fueron trasplantados a las nuevas tierras. Si bien el referente basico lo
constituia la realidad que los generd, las nuevas condiciones, por un lado por la necesidad de
integracién a la nueva sociedad y por otro lado por la identidad que les impulsaba a mantener
la unidad de su cultura, hizo que la cultura judia en México tuviera cambios y continuidades

con respecto a la comunidad judia de otras latitudes.

El otro contexto de la pelicula es el tiempo en el que se realizo la filmacion en 1993, el
entonces presidente Carlos Salinas de Gortari ya habia firmado en el afio 1992 la Ley de
Asociaciones Religiosas y Culto Publico, asi a la religién judia de México les fue entregado
su certificado constitutivo como Asociacion Religiosa en junio de 1993. Anterior a esto, los
judios llevaban una minima relacion con el gobierno, el cual no se interponia en sus labores
eclesiasticas a cambio de que respetaran el orden politico administrativo del Estado. Por esto
sin mayores problemas se dio una proliferacién de escuelas judias en la década de los

cuarenta, donde se impartian, ademas del programa oficial de la SEP, cursos de historia

%% Ibid p. 29.
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hebrea y religion. El Estado toleraba este tipo de expresiones aunque hubiera leyes que lo

prohibian constitucionalmente. Las reformas constitucionales de 1992 relacionadas con el

reconocimiento a la personalidad juridica de las instituciones religiosas y con los alcances de

su accion publica, han tendido a normalizar préacticas comunes.?’

Novia gue te vea, para la clase de Historia es positiva en los siguientes puntos:

v

v

Permite que se formulen interrogantes que guien algunas actividades de aprendizaje.

Narra la historia familiar, la vida cotidiana de dos familias, desde la perspectiva de dos
jévenes mujeres. En este sentido los estudiantes pueden identificarse con las jovenes

en la construccion de su historia familiar.

Da a conocer los distintos ambitos de la vida social, politica y cultural, en la ciudad de

México.
Permite la reflexién sobre la diversidad cultural en México.

Proyecta el sentimiento de otredad que experimentan quienes viven en un medio
cultural diferente al de su familia. Las dificultades con las que se encuentran dos
chicas en su vida cotidiana, hacen pensar en cdmo vemos a los otros y como los otros

NOS ven a nosotros.

La ambientacion de la pelicula es muy adecuada, muestra a la ciudad de México; se
pueden apreciar los murales de San Ildefonso, el museo universitario del Chopo, la
Academia de San Carlos, el centro de Coyoacan y su iglesia de San Juan Bautista, el
Teatro Metropolitan, entre otros lugares. Esto considero que para algunos alumnos les
puede resultar conocido, ellos puedan hacer lo propio en la construccion de la historia

familiar.

Y a lo largo de la pelicula se da a conocer el contexto internacional en relacién con la
vida nacional, familiar e individual; esta vinculacion hace el filme interesante, para
que los alumnos puedan ubicarse en el tiempo y en el espacio, y no solo ellos, sino

también su familia, como lo hicieron las protagonistas Oshi y Rifke.

2" Hamui de Halabe, Liz, Libertad y tolerancia religiosa en México. El caso de la comunidad judia, Seminario
Internacional sobre Tolerancia, organizado por la Comisién Nacional de Derechos Humanos, México. Tomado
de Tribuna Israelita. Disponible en http://jinuj.net/articulos_ver.php?id=285
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Es importante tomar en consideracion que esta pelicula, al igual que las otras, permite incidir
sobre temas transversales, tales como la igualdad entre hombres y mujeres, la tolerancia por lo
diferente o el respeto a la diferencia, temas que no estan especificados en el programa de la

materia, pero que son importantes en la ensefianza en todos los niveles educativos.

3.3.1 Ficha técnica
Direccidn: Guita Schyfter.

£ Guion: Hugo Hiriart; argumento: Guita Schyfter,
Hugo Hiriart y Rosa Nissan, sobre la novela

homodnima de Rosa Nissan.

Duracion: 114 min.

Ano: 1992

Produccién: Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), Fondo de Fomento a la

Calidad Cinematografica y Producciones Arte Nuevo.
Fotografia: Luc-Toni Kuhn.

Reparto: Claudette Maillé (Oshinica Mataraso), Maya Milshalska (Rifke Groman), Angélica
Aragén (Sarica Mataraso), Ernesto Laguardia (Eduardo Saavedra), Mercedes Pascual (abuela
Sol), Miguel Couturier (Samuel Mataraso), Nathan Grinberg (Jaime Groman), Leslie
Hoffman (tio Meyer), Daniel Gruener (Ari), Ari Telch (Jacobo), Esteban Soberanes
(estudiante amigo de Saavedra), Martha Verduzco (sefiora Saavedra), Maria Sarfati (tia

Zafira), Veronica Langer (Raquel Groman).

Premios: La pelicula obtuvo el premio del publico en la VII muestra de cine mexicano de
Guadalajara y el Ariel de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréaficas en las
categorias de épera prima (Guita Schyfter), el premio a la mejor actriz secundaria (Angélica
Aragon), y el premio al mejor guion. La pelicula gané los Audience Awards (Premios
Audiencia) en el Festival de Cine Internacional de Chicago y en el Festival de Cine de

Toronto.

19



3.3.2 Espacio de la enunciacion

Es importante considerar el espacio de la enunciacion que en este caso les corresponde a la

directora y los guionistas.

La directora Guita Schyfter nacié en 1947 en Costa Rica, se trasladd a México en 1965 para
estudiar Psicologia en la UNAM, después cursd estudios de produccién audiovisual en la
BBC v dirigi6 interesantes documentales® educativos y cientificos; con la pelicula Novia que
te vea incursion6 en el cine de ficcion, entre su filmografia se encuentran Sucesos Distantes
(1994) y Las caras de la luna (2001).

Los padres de Guita Schyfter, nativos de Ucrania y Lituania, llegaron a Costa Rica huyendo
de las peligrosas condiciones en la Segunda Guerra Mundial.?® Schyfter tomé el tema de los
judios y su dificil integracién en las diferentes culturas por su herencia cultural, con la cual
comunicé los problemas a los que se ha enfrentado la comunidad judia en su éxodo para

buscar mejores condiciones de vida en diversos lugares del mundo.

En entrevista la directora manifestd su experiencia como extranjera: “Yo tengo sensibilidad a
las diferencias culturales porque en Costa Rica, donde naci, no pertenecia a la cultura
mayoritaria sino a una pequefia comunidad judia. Siempre tuve la sensacion de sentirme
extranjera”.® De alguna manera la pelicula expresa esa experiencia. Que se conjunté con la

experiencia de la coguionista Nissan.

Schyfter persigui6 la idea de filmar una historia sobre la comunidad judia en México, sin
embargo, su origen judio-asquenazi y la ascendencia de la mayoria de los judios mexicanos
sefardies representaba un importante obstaculo a vencer. Finalmente logré integrar las dos
visiones con las dos jovenes que comparten su ser judias, pero con sus peculiaridades que

reflejan su ascendencia sefardi y asquenazi.

% |a fiesta y la sombra, retrato de David Silveti (1990); Xochimilco, historia de un paisaje (1990); Los nuestros
[TV] (1987) directora de varios capitulos; Los caminos de Greene (1986); Desarrollo regional (1985);
Descentralizacion (1985); Archivo General de la Nacion (1984), Héctor Mendoza (1984); Cavernario Galindo,
luchador rudo (1984); Luis Cardoza y Aragon (1984); Vicente Rojo (1984); Rufino Tamayo (1983).

% http://cinemexicano.mty.itesm.mx/peliculas/novia_quetevea.html

% Arredondo, Isabel, Palabra de Mujer. Historia oral de las directoras de cine mexicanas (1988-1994),
Universidad Auténoma de Aguascalientes, México, 2001, p. 55.
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Schyfter adapto partes de la novela autobiogréfica de la sefardita mexicana Rosa Nissan.
Tomando de ésta la vida de Oshinica, que es la protagonista de la novela de Nissan, le
afiadieron la vida de Rifke, una joven judia Asquenazi como la misma Schyfter. A través de
Rifke, Schyfter trata el tema del socialismo judio, la busqueda de la identidad; y a través de
Oshinica, el de las expectativas sobre el matrimonio entre las familias conservadoras como la

de los Mataraso.

Guionistas: Rosa Nissan nacié en Mexico Distrito Federal, desde 1997 imparte un taller
literario en la Facultad de Estudios Superiores Acatlan y en la Casa del Lago. Imparte un
taller de Biografia y Autobiografia en el Claustro de Sor Juana. Publica articulos, cuentos y
fotografias en periodicos y revistas. Es autora del libro Novia que te vea, en el que se basa la
pelicula, Hisho que te nazca de 1996, que de cierta manera es la continuacion de Novia que te
vea, No s6lo para dormir es la noche, cuento de 1999 y la novela Los viajes de mi cuerpo de
2003.

Hugo Hiriart nacié en México Distrito Federal, en 1942. Estudié filosofia en la UNAM y
pintura en La Esmeralda. Es autor de las novelas: Galaor de 1972, Cuadernos de Gofa de
1981 y La destruccion de todas las cosas de 1992; de teatro: La ginecomaquia de 1972,
Intimidad de 1984, Casandra (1978), El tablero de las pasiones de juguete (1985), Camille o
la historia de la escultura de Rodin a nuestros dias (1987), Las palabras de la tribu (1988),
La representacion o los peligros del juego (1993) y Clotario de Moniax (1991); los cuentos
infantiles: Disertacion sobre las telarafias (1980), El dltimo dod6 (1983) y EIl vuelo de
Apolodoro (1984); y los ensayos: Estética de la obsolescencia. El universo de Posada (1982),
Vivir y beber (1987) y Sobre la naturaleza de los suefios (1995). También ha dirigido obras

de teatro.

Hiriart obtuvo el premio Xavier Villaurrutia y pertenece al Sistema Nacional de Creadores. Se
ha desempefiado como director del Instituto de Cultura del Consulado de México en Nueva
York.
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3.3.3 Andlisis de la pelicula

La familia Mataraso llega a México procedentes de Turquia en 1927. Los Groman llegaron de
Europa, huyendo del antisemitismo. Las protagonistas, hijas de ambas familias, son
mexicanas aunque se sienten tratadas como extranjeras. Oshinica —de origen sefardita- y
Rifke —de origen asquenazi- buscan su identidad como mexicanas y judias, lo que les lleva a
enfrentarse con las tradiciones de sus padres. Los encuentros de estas jovenes, sus modos
distintos de ser y estar en el mundo de dos culturas: la judia y la mexicana, da lugar a una
reflexion sobre la pluralidad social, la insercion y convivencia de las minorias culturales en

las mayorias nacionales.

Es una pelicula que muestra a la comunidad judia de México en toda su complejidad. En
México habitan dos grupos los judios sefarditas y asquenazi, con sus diferencias histéricas
por haber sido expulsados siglos atras de sus lugares de origen; llegaron a vivir a lugares
diversos y dispersos, a México llegaron en diferentes momentos, el mas significativo y que
interesa a éste trabajo por mostrarlo en la pelicula, es la migracion de la década de los veinte

y treinta del siglo XX.

La pelicula logra transmitir el sentimiento de otredad. Al ser las protagonistas judio-
mexicanas con practicas diferentes a la generalidad de los mexicanos, ellas constantemente

contraponen sus practicas culturales con las generales.

Esta filmada casi toda en ladinoy en espafiol, con algo de hebreo y de yidish, esto no presenta
ningun problema porque el ladino es bastante entendible y el hebreo y el yidish no requieren
traduccion, en general la secuencia de imagenes ayuda a la comprension de lo que se esta
narrando. Sin embargo anotamos un glosario de algunas de las palabras mas usadas, que
consideramos necesario se entreguen a los alumnos para su lectura antes de la proyeccion de

la pelicula, para una mejor comprensién de la misma.
Glosario:

Las palabras que a continuacion anotamos muestran las précticas y la historia del pueblo

judio:
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Adonay (Del hebreo Adonai): significa Sefior mio. Entre los judios lo utilizan para nombrar a

Dios.

Bar mitsva: ceremonia que realizan los varones judios al cumplir los 13 afios de edad, que es
la edad que se considera que ya tienen conciencia de su “yo”, por lo cual son responsables

personales de cumplir la ley de Dios.

Chanukah: también conocida como Festival de las Luces, se pronuncian bendiciones mientras
se encienden las velas de un candelabro, con espacio para nueve velas. EI niUmero de velas
encendidas se corresponde con cada uno de los ocho dias de la festividad; por ejemplo, el
quinto dia se encienden cinco velas. La vela adicional es la Gnica que se usa para encender las

otras. Mientras las velas arden, los celebrantes cantan, juegan e intercambian regalos.

Elohim: término utilizado ocasionalmente en el Antiguo Testamento para referirse a la

divinidad. Plural del hebreo Eloah Dios, significa grandeza y majestuosidad.

Hashomer Hatzair: nombre de una organizacion juvenil que se fundo en Polonia en 1913. A
partir de 1925 se instald6 en numerosos paises donde migraron los judios. La organizacion
surge de la fusion entre Hashomer, un movimiento Sionista Scout, y Ze'irei Zion, un circulo
cultural e intercultural judio, que se unieron con el objetivo de integrar y educar a los jovenes
judios hacia un profundo sentimiento de identidad con su pueblo. En los afios de la Segunda
Guerra Mundial Hashomer Hatzair jugd uno de los papeles mas importantes en la resistencia

judia.*

Judios Asquenazi: se les denomina asi a las comunidades judias medievales del norte, centro
y este de Europa, asi como a sus descendientes. Durante el siglo X en Alemania comenz6 a
surgir una comunidad judia muy fuerte. Desde Renania, los judios asquenazi fueron
desplazandose hacia el este, llegando a Polonia entre los siglos XV y XVI; muchos de ellos,
durante los siglos XIX y XX, emigraron a Norteamérica e Israel. En la actualidad, la
comunidad asquenazi estd integrada, aproximadamente, por algo mas de 10 millones de

personas, lo que supone el 85% del total de la comunidad judia.*

3 http://es.wikipedia.org/wiki/Hashomer_Hatzair

% Microsoft Encarta, 2006, Microsoft Corporation.
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Judios sefarditas: grupo cuyos ancestros vivieron en la peninsula ibérica, fueron obligados a
abandonar Espafia por los Reyes Catdlicos en 1492, entonces se trasladaron a la region
otomana. Su lengua y costumbres tuvieron ciertas influencias de los lugares donde llegaron a
vivir, su idioma el ladino tuvo algunas variantes, las voces fundamentales son el espafiol
medieval y en menor intensidad el hebreo, por otro lado algunas de sus practicas se

diferencian de las de los judios asquenazi.

Kibutz: en hebreo significa agrupacion. Es una comuna colectiva Israeli, fueron esenciales
para la creacion del Estado de Israel. Se fundaron cuando la agricultura independiente no era
practicada, pero forzados por la necesidad a desarrollar un tipo de vida comunal e inspirada
por su propia ideologia sionista socialista, sus miembros desarrollaron un modo de vida

comunal. Estas agrupaciones han durado varias generaciones como utopia comunitaria.

Kosher o casher (del hebreo): significa correcto, apropiado, aquello que cumple con los
preceptos de la religion judia. Son los alimentos permitidos en la dieta de los judios.
Usualmente se asocia con dos de las costumbres alimenticias de los judios: la que establece
que los carnicos no deben ser consumidos al mismo tiempo que los lacteos, y la que prohibe a

los judios comer carne porcina en cualquiera de sus formas.

Shabat (del hebreo shavat): significa descansar, cesar. Es el dia sagrado de descanso, La
Biblia describe el shabat como recordatorio del descanso de Dios tras la creacion (libro de
Exodo, capitulo 20 verso 11) y de la liberacion de Egipto (libro de Deuteronomio, capitulo 5

verso 15).
Shalom: significa Paz, es un saludo habitual y se usa también para despedirse.

Sionismo: movimiento nacionalista que desde finales del siglo X1X se propuso la creacion del
Estado de Israel, promueve la migracion de los judios a Palestina, su “tierra prometida”, su
patria historica, basados en la vision profética, y por otra parte la preservacion de la identidad,
los valores judios, y la proteccién de los derechos de los judios en todo el mundo.

Sucot: del hebreo, cabarias o tabernaculos; es una festividad judia, llamada también Fiesta de

los Tabernaculos. Es una celebracion de origen biblico, que recuerda los problemas del
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pueblo judio durante su éxodo por el desierto. Simbolizada en morar en una cabafia

provisoria, luego de la salida de la esclavitud en Egipto.

3.4 Propuestas didacticas

Antes de la proyeccion se debe de considerar la duracion de la pelicula, 114 minutos, casi dos
horas, que abarcaria toda la sesion, por lo cual se debe de programar muy bien para que se vea
en una sola exhibicion. Si es dificil verla completa se recomienda realizar una edicién menor,
y se sugiere realizarla de la siguiente manera: la pelicula esta dividida en 24 escenas, de las
cuales se puede excluir la escena 3, que inicia a los 9” con 48°” y termina en 15” con 59°’; la
escena 9 bien puede eliminarse sin problemas, ésta inicia en el minuto 38’19’ y termina
41°32’’; de la escena 22 se puede dejar de ver una parte 1:43’56"" a 1:45°02’" esto Gltimo
coincide con el inicio de la escena 23. Si se realiza esta edicion durante la proyeccion y se
utiliza disco compacto, sélo basta hacer clic para pasar a la siguiente escena.

A continuacién proponemos una serie de instrumentos, que suponen una ventaja para la
ubicacion de la pelicula en cuanto a tiempo y espacio, ficha técnica y caracteristicas generales
de las protagonistas, el argumento y contexto de la pelicula, lo anterior para tener una mejor
descripcién y reflexion sobre ésta. Se propone un formulario y dos esquemas para ser
completados, que fueron disefiados como ayuda, para que los espectadores puedan centrar la
lectura en el contenido que resulta de interés para la ensefianza de la historia. Cada una de
estas actividades se sugiere sean resueltas de manera individual, para que cada alumno pueda
hacer su propia descripcion, reflexion y en equipos de trabajo realizar un analisis mas
profundo. Se sugiere que los instrumentos se revisen una sesion antes de la proyeccion de la
pelicula, para dejar claro su objetivo; asi, cuando observen el filme, los alumnos podran tomar
apuntes para después completar los esquemas y cuestionario, o completarlos simultaneamente

a la observacion de la pelicula.

Otro instrumento propuesto es la linea de tiempo, que tiene por objetivo la ubicacion en
tiempo y espacio, ayuda a los alumnos a establecer secuencias logicas e interrelaciones de

hechos y procesos histéricos, por otro lado les ayuda a que puedan visualizar
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panoramicamente un orden cronologico. Las dos Gltimas partes se disefiaron para que los
estudiantes puedan ubicar su historia familiar en relacién con su contexto, en el que se cruzan
infinidad de variables, macros y micros. Esta linea de inicio ayudara a que en ella apunten
cuestiones generales de su historia familiar, y también como evaluacion de sus conocimientos
previos de la historia de su familia, que con la investigacion que realizaran a lo largo del
semestre podrd ser completada adecuadamente en los espacios en blanco. También
contestaran ¢Como se relaciona el contexto nacional e internacional con tu historia familiar y

personal?, pregunta que esta incluida en la misma linea de tiempo.

Es importante enfatizar que estas actividades son invitaciones a los profesores, de las cuales
podran tomar una, dos o tres, tal vez alguna parte de una y de otra; cada profesor, segun su
experiencia, tiempo y propuesta, puede integrar diversos elementos; posiblemente lo que
retome de estas sugerencias sélo sea la ficha técnica de la pelicula y la periodizacién en la que
esta recomendada, o quiza hacer un trabajo monogréfico con respecto al tema principal o
secundario que se trata en el filme. En suma, las actividades pretenden facilitar a los

profesores la integracion del cine en sus cursos de Historia.
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FAMILIA GROMAN

Integrada por.
Procedentes de;
JAIME RAQUEL TIO MEYER
;Cuéndo llegaron a México? ‘ ‘
HERMANA R | FKE
Por qué salieron de su nacion? ¢Como busc su icentidad como mexicana? l l Algunas de sus frases més significativas.
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Llegaron a:

Procedentes de;

¢Cudndo?

¢Por qué se exiliaron?

FAMILIA MATARASO

ABUELA SOL

SAMUEL

SARICA

OSHINICA

¢Cmo interpretd su pasado?

HERMANOS

TIAZAFIRA

Cuéles fueron sus fuentes para conocer su pasado?
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Titulo:

Afo de filmacién:

Nombre de la directora:

Anota las razones de la
directora para dirigir ésta
pelicula:

Lugares de filmacion:

¢ Qué periodo historico
refiere?

¢Quiénes narran la
pelicula?

¢,Qué quiere decir
Novia que te vea?

¢Por qué Rifke educo a
sus hijos como judios?

¢Qué opinion tienes
del filme?

¢Consideras que con la
pelicula se puede
conocer el pasado
mexicano? ;Por qué?




Actividades didacticas

Las actividades propuestas pretenden fomentar actitudes que despierten el interés,

estimulen la reflexion, propicien la investigacion y el trabajo en grupos cooperativos.

Las propuestas parten de la necesidad de introducir en el bachillerato los procesos en la

Historia de México -que pudieramos Ilamar macro- y la historia micro, en este caso la

historia familiar, de manera simultdnea que comprenda algunos de los elementos

basicos de la disciplina de la Historia en la practica, realizando investigaciones de

acuerdo a su nivel de estudios.

Objetivos de las actividades didacticas:

v

Abordar el estudio de su pasado familiar para que el alumno vincule su presente
con su pasado y comprenda que es resultado de un proceso historico, asimismo
el pasado en micro con sus multiples variables, le sirva para comprender la

complejidad de los procesos macros de la historia.

Identificar y utilizar las técnicas de investigacion y fuentes de informacion

necesarias para estudiar y analizar su entorno familiar.

Participar en el proceso de ensefianza aprendizaje activamente: planteando
interrogantes, describiendo y analizando vestigios del pasado, como fotografias,
objetos y diversos documentos en archivos familiares, también que incorpore las
fuentes orales, como fuentes del pasado. Todo lo cual les lleve a deducir ideas de
diversas fuentes, elaborar hipotesis, explicar fendmenos, aprender a hacer
preguntas a testimonios del pasado, en general a comprender en forma mas

dinamica e integral la historia.

Ensefiar a los alumnos a realizar investigacion a nivel bachillerato para que
comprendan algunos principios de la disciplina de la Historia, ademas para hacer
trabajos propios y documentados evitando la simple copia y repeticién de

documentos.

Involucrar al estudiante con su pasado y su presente familiar, lo cual le permita
manifestar sensibilidad y valorar las caracteristicas socioculturales que

identifican y conforman a su familia.

En este sentido, con la propuesta de la pelicula Novia que te vea, se parte de que los

estudiantes son seres historicos, que su historia se desarrolla en un contexto local y
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nacional en relacion con la historia mundial, en el cual se cruzan una serie de factores a
nivel micro y macro, lo cual conforma su historia. Por otra parte, con la exhibicion del
filme los alumnos pueden iniciar una investigacion acerca de su pasado familiar,
siempre en relacién con el contexto local e internacional, y esto lo podran realizar con el
ejemplo de la pelicula, en la cual se narra la historia de tres generaciones de dos familias
judias. Los alumnos a su vez pueden reconstruir su historia familiar, a la manera en que

lo hacen las protagonistas de la cinta.
Metodologia:

Esta actividad puede planearse para irse elaborando a lo largo del semestre, al
construirse en varios meses; durante el desarrollo del curso se estudian acontecimientos
y procesos, que los alumnos pudieran relacionar con su historia familiar, esto para
comprender y explicar su historia micro dentro del proceso de la historia local, regional

de México Yy la historia mundial.

1° Seleccién de documentos, los alumnos pueden consultar su album fotografico
familiar y archivos personales que contengan actas de nacimiento, matrimonio,
titulos de grados académicos, premios, pasaportes, titulos de propiedad, boletos de
viajes, postales, documentos bautismales si se tienen, afiliaciones a partidos

politicos, cartas, etcétera.

2° Se ordenan los documentos de los mas antiguos a los mas recientes, que abarquen
el siglo XX (abuelos, padres, hijos, nietos). Es necesario que los alumnos trabajen
los documentos escaneados o en fotocopias, para que no maltraten o pierdan

informacidn importante.
3° Visita a la hemeroteca para buscar informacion de la historia local y regional.

4° (En lo posible) Visitas a diferentes lugares de donde provienen las familias, con
el objeto de comparar las transformaciones que han ocurrido, para completar
informacién proporcionada por los entrevistados, para consultar el archivo
parroquial, y/o el archivo municipal. Tomar fotografias para integrar a su

investigacion. Comparar fotografias actuales con anteriores.
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5° Elaboracién de lineas de tiempo histérico, para la ubicacion de tiempo y espacio,
de la historia mundial, historia de México abarcando lo regional y local y la historia

familiar.

Todo lo anterior permitira integrar y analizar los cambios y permanencias en la historia
familiar, en su relacion con la historia local y regional y en términos globales con la
historia mundial. Se pretende conocer las transformaciones (lugar de residencia,
tradiciones, lo rural y lo urbano, la participacion de las mujeres en la politica, en lo
econdémico, el divorcio, numero de hijos, los valores, ocupaciones, etcétera) que han
tenido las familias mexicanas, insertandolas en el contexto de los grandes cambios que
se han operado en la sociedad mexicana. También se pretende ver las continuidades,
profesiones, oficios, patrones de conducta, matrimonio, solteria, madres solteras, entre

otras cosas, en relacion siempre con la historia de México.

La investigacion no busca la recopilacion simple de informacion, sino que a través de
ésta la historia de México y la historia mundial recobren un nuevo significado.
Generalmente la historia que se estudia en la escuela y la historia familiar son dos
ambitos que muchas veces parecen irreconciliables, en este sentido consideramos

importante este trabajo.

Se propone la técnica de la historia oral, entrevistar a profundidad a sus abuelos, tios,
vecinos, padres. Planeada asi, esta actividad no solamente la construirian los
estudiantes, sino que motivaria a que se involucren familiares y tal vez otras personas de
la localidad. Esto pudiera ser interesante, por un lado, para que los individuos que viven
con los alumnos pudieran participar en sus tareas escolares y con esto involucrarlos en
su formacion, pues muchas veces los estudiantes construyen un muro entre la escuela y
la familia, lo cual en algunas ocasiones resulta en que los padres no se enteran de las
actividades realizadas por sus hijos, entre otras cosas por el ritmo de trabajo en el que
estan inmersos, 0 quizas porque no saben cdmo insertarse en la vida escolar de los
alumnos. Por otra parte, para la localidad pudiera resultar importante la investigacion

escolar de los alumnos.

A continuacion se detallan las actividades antes sugeridas:
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3.4.1 Fotografias

Es importante reflexionar como estas fotografias contribuyen en la construccion de la

historia familiar y local. Se propone realizar una descripcion a profundidad de las

fotografias mediante los siguientes criterios:

1.

a)

b)

b)

b)

Epigrafes

Con epigrafes: Qué informa ¢Cuando? ;Ddnde? ;Quiénes aparecen? ;Qué hacen?
Este tipo de fotografias facilitan el trabajo de investigacion, pues se convierten en

evidencias que pueden utilizarse en las entrevistas a sus familiares.

Sin epigrafes: generalmente se trabaja con fotografias que no contienen informacion
anexa, los alumnos deben integrar la informacion a la fotografia, de acuerdo a la

descripcion y anélisis que realicen considerando la siguiente propuesta.

Personas
Con personas: ¢Quiénes aparecen? adultos, nifios, mujeres, hombres. ;Quiénes son?
¢Cuantos son? ;Qué hacen? Celebran algin acontecimiento (graduacion,
casamiento, premiacion, navidad, promocion laboral, etcétera), ¢Estan de
vacaciones? ;,Conmemoran algun hecho lamentable?
Sin personas: ;Qué muestra? ;Paisajes? ;Objetos? ¢ Espectaculos?

Tiempo y espacio
¢Donde fue tomada la fotografia?

¢Cuando fue tomada la fotografia? Sino se tiene el dato preciso, una aproximacion
es importante, y ésta se deduce en cuanto a quienes aparecen, la edad aproximada
que muestran, la ropa que visten, y principalmente preguntando a los que aparecen

en la fotografia.

Es importante reflexionar acerca de cudl fue la causa aparente por la que tomaron la

fotografia, evaluar si es una fotografia para la cual posaron o es una fotografia

espontanea (son las fotografias tomadas por sorpresa, sin que el sujeto se percate de que

va a ser o esta siendo fotografiado). Ambas maneras de tomar fotografias hacen que este

tipo de documentos sea un tanto diferente, en la primera se reflexiona acerca de qué
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quisieron representar, por qué se vistieron de tal manera, por qué sonrien, etcétera. De la
fotografia espontdnea es méas natural. En los dos casos pueden funcionar como

testimonios.

Lo que queda claro es que se trata de documentos que nos dicen mas cuanto mejor
sabemos interrogarlos, estudiarlas en la medida de lo posible como parte de series y
analizar siempre con mucho cuidado los detalles, asi como no perder de vista sus

diferentes significados segun el momento.

Una vez realizada la descripcion de las fotografias se propone realizar una clasificacion
considerando sus caracteristicas, otra ordenacion pudiera ser el arreglo de las fotografias

por periodos como décadas, lustros, etcétera.

Percepcion e interpretacion de fotografias

La descripcion de las fotografias les llevara de la mano para realizar un anélisis de toda
su seleccion de fotografias y particularmente de algunas de ellas. Se propone realizar
una exhibicién y didlogo en equipos acerca de su trabajo. Se sugiere que los alumnos

realicen un escrito en donde ensamblen texto e imagenes.

A partir de lo anterior los alumnos pueden iniciar a elaborar sus preguntas para el disefio
de la entrevista a sus familiares, para hacer conjeturas acerca de su historia familiar y
local que evidentemente no serd el primer acercamiento, sino que mas bien se sumara a
los conocimientos previos de su pasado familiar. De esa manera las fotografias se
integran a la construccion de la historia familiar. En la pelicula una de las protagonistas,
Oshi, presenta su album fotografico a Rifke, el cual le ayuda a narrar su historia familiar

y personal.

3.4.2 Historia oral

Para la construccion de la historia familiar se propone la técnica de la historia oral,
porgue ésta permite acceder a una realidad cercana, la familia, la realidad inmediata que
frecuentemente permanece oculta, que esta alli, pero no se conoce porque es bastante

evidente, o porque no lo es.
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Es importante incorporar la historia oral al curso porque favorece el desarrollo del
pensamiento critico de los alumnos, la practica misma de las entrevistas acerca a los
estudiantes al trabajo concreto del como se hace la historia, y de esta manera aprehender
operativamente conceptos histéricos, que es uno de los intereses que se consideran

principales en la ensefianza de la historia.

Otro de los intereses que se tienen al incorporar la historia oral en el curso es porque
introduce la voz de hombres y mujeres comunes, para mostrar la cara humana de la
historia, y también proporciona informacion que generalmente no encontramos en los
libros de texto. Esto tiene que ver con los problemas en la ensefianza de la historia, pues
consideramos que uno de los problemas por lo que los alumnos no se interesan por la
historia, es porque no se encuentran en ese pasado, los libros de texto generalmente de
manera tradicional siguen sefialando los “grandes acontecimientos” y apuntando a “los
grandes hombres”. En este sentido permite incorporar nuevas problematicas y sujetos

sociales.

En suma, no es solamente una nueva préctica didactica de aprendizaje sino que
introduce un modo efectivo de producir nuevos conocimientos, que resulten
significativos para los alumnos. También permite iniciar a los estudiantes en nuevas
dindmicas de estudio y de trabajo activo, ayudando a desarrollar habilidades de

comunicacion, observacion, cuestionamiento, deduccion y comparacion.

Primero es importante que los alumnos conozcan qué es la historia oral. Segun el
articulo publicado en la pagina http://www.calarchivists.org/oral.pdf, la historia oral es

el

Proceso de obtener y preservar los recuerdos de los cuales una persona puede hablar en
relacion a sus conocimientos de primera mano de ciertos eventos y experiencias. La
historia oral nos provee una manera de capturar las historias y experiencias
significativas de individuos, familias y comunidades que no estan registrados en
documentos escritos y que por esa raz6n pueden perderse. La historia oral puede
aumentar los documentos escritos del pasado al proveer voces a las silenciosas
fotografias y aclarar el significado de documentos escritos. La historia oral es una
herramienta importante para preservar el pasado, debido a que s6lo una pequefia porcion
del pasado se documenta, y que una pequefia parte de lo que se recuerda se registra.

Preparando la entrevista
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v Por principio los estudiantes con ayuda del maestro deberan planear a quienes se
van a entrevistar, para recuperar la historia familiar: padres, abuelos, tios, tal vez

algunos amigos de la familia, vecinos, etcétera.

v Realizar el disefio de las entrevistas; se pudiera hacer en el salon de clases con
tematicas generales para todos los alumnos, conociendo que cada entrevista tiene
sus particularidades, por lo cual se vuelven desafiantes, demandantes, por demas

interesantes y satisfactorias.

v En el disefio de la entrevista es necesario elaborar preguntas cortas, que tomen
un asunto a la vez. Comenzar con preguntas generales que se puedan responder
facilmente. Evitar hacer preguntas que se puedan contestar con un “Si” o un
“No”.

v Determinar como se completaran las tareas después de las grabaciones, si se
transcribe toda la entrevista, o las partes consideradas mas importantes que

presumiblemente se utilizaran en su trabajo.

v Para las cuestiones técnicas es importante considerar el equipo de grabacion
adecuado, si es en audio 0 en video, considerar ayudantes en caso de ser
necesario, de igual manera es preciso prever la instalacion del equipo de

grabacion (alimentacion eléctrica, luz, espacio, etc.).

v Por otra parte es necesario planear donde y cuando, se realizard la entrevista,
pues es necesario buscar un lugar adecuado donde no haya perturbaciones

visuales o auditivas.

Durante la entrevista
v Segun la planeacion de las preguntas preparadas para cada topico. Por ejemplo:
de donde son originarios; las primeras escuelas que asistieron; el vecindario y
sus caracteristicas; la vida en la comunidad; la educacion posterior y las

ocupaciones o los oficios a los que se dedicaron.
v' Evitar interrumpir a la persona entrevistada cuando esta dando sus respuestas.

v/ Siempre preguntar como y porqué, es importante pedir opiniones y lo que

sienten con respecto a lo que paso.
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Después de la entrevista

Es importante poner una etiqueta en cada grabacion y el nombre de la persona
entrevistada, también la fecha. Finalmente, preparar la trascripcion de todo el

documento o parte de él segun la evaluacién que realicen de la entrevista.

Finalmente, las entrevistas son la base de la narracién de la historia familiar, aunque se
complementaran con el trabajo de descripcion y analisis de las fotografias (mismo que
podria tener modificaciones al estar frente a las personas entrevistadas); por otra parte
estan los archivos familiares, que como se habia mencionado antes, incluyen actas de
nacimiento, matrimonio, titulos académicos, premios, pasaportes, titulos de propiedad,
boletos de viajes, postales, etcétera. Paralelamente y a lo largo de todo el semestre los
alumnos debieran estar reflexionando y relacionando los procesos historicos con su
historia familiar, para comprender y explicar la historia familiar dentro del proceso de la

historia de México e historia mundial.

Todas las propuestas anteriores para que los alumnos narren su historia familiar que se
pretende abarque todo el siglo XX, con el objetivo de que sean conscientes de su
historicidad, con lo cual se contribuye en la construccion de su identidad, que le dé
sentido de pertenencia y le permite, ademas, aprehender que el respeto, la solidaridad, la
tolerancia, la libertad, la justicia son valores que, entre otros muchos, hacen posible la
vida en colectividad. De igual manera, comprendan que los fendmenos sociales como la
migracion hacia México forma parte de un proceso historico en el que estan

entrelazadas historias personales y familiares como la de los estudiantes y su familia.*®

3.4.3 Simulacién e imaginacion historica

También derivado de la observacion de la pelicula se sugiere hacer una representacion
colectiva de los diferentes grupos de migrantes en México. Con la simulacién se
aprenden valores como la tolerancia, la diversidad, el respeto a la diferencia, conocer

que México es una nacion multicultural.

% En el programa de Historia de México 11, en la Unidad 111, se sugiere como una estrategia didactica
“Realizar una investigacion de historia oral, con entrevistas a familiares y adultos mayores sobre diversos
topicos de cultura y vida cotidiana de esta época”, con la propuesta que aqui realizamos no solo estamos
poniendo en practica la estrategia sugerida, sino que la entrelazamos con un ejercicio mayor que es la
construccion de la historia familiar que va mas alla de la ensefianza de la Historia, los pone en el papel de
los historiadores, y esto permite a los alumnos la comprension de que la escritura de la Historia esta
marcada por el tiempo y el espacio, esto es el contexto histérico de quien escribe.
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Este tipo de producciones implican auténticos desafios y permiten reconocer las
dificultades, limitaciones y potencialidades del proceso de aprender. Este tipo de
actividades grupales pueden ayudar a fomentar redes solidarias de aprendizaje,

favoreciendo la disposicion para el analisis y la reflexion del tema propuesto.

Objetivos:

v Estimular a los estudiantes a investigar acerca de los migrantes extranjeros en

México.
v' Fomentar la empatia historica.

v Desarrollar la creatividad de los estudiantes, mediante la expresion corporal y

verbal.
v" Crear un ambiente de confianza en el grupo.
v/ Estimular la corresponsabilidad grupal en el proceso de ensefianza aprendizaje.

v Los alumnos podran exponer sus aficiones y/o habilidades personales (ejemplo:
dibujar o pintar, tocar algin instrumento, dirigir a un grupo de compafieros,

hacer un guidn, actuar, danzar, etc.).

Momento historico: segin cada grupo de migrantes a exponer, ubicar un momento
historico correspondiente al siglo XX, puede ser las causas por las que salieron de su

pais, la llegada de los migrantes a México, su estancia, etcétera.
Lugar: oficina de migracion, en la ciudad de México.

Situacion: se encuentran grupos de migrantes en las oficinas de migracion, que van a
renovar su visa, para arreglar documentacion y permanecer en México. Puede ser que
coincidan o puede ser que lleguen en otro momento, a la misma oficina a realizar los

mismos tramites.

Personajes: Segun seleccionen los alumnos a grupos de migrantes: argentinos,
alemanes, cubanos, chilenos, chinos, espafioles, estadounidenses, franceses,
guatemaltecos, italianos, japoneses, judios, libaneses, menonitas, nicaraglienses, rusos,
salvadorefios, uruguayos, etc. Ademas de un funcionario de la oficina de migracion, que
por inicio es el que hace hablar a los personajes, realizandoles preguntas acerca de su

estancia en el pais, actia como moderador y es el encargado de mantener el orden entre
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los personajes. Otra propuesta es que la oficina solo sea de teldn de fondo, para exponer
la situacion de los refugiados en México. Las posibilidades son infinitas, si se sugiere la
oficina de migracion por ser un lugar de convergencia para grupos de migrantes, el
propdsito es no cambiar de escenario, y el mismo pueda ser utilizado por los diferentes

equipos.

Definir que personajes van a representar, que sean significativos para los migrantes que
representan; por ejemplo, enfocandose a los espafioles en México, pudiera ser un
profesor 0 investigador universitario; a un perseguido politico si representa a un
personaje de la guerra sucia en Sudameérica, o un lider religioso, si quiere representar a

un menonita, etcétera.

Es recomendable que si van a representar a un personaje conocido, como un filosofo,
poeta, etcétera, puedan utilizar alguno de sus textos, y buscar alguna indumentaria
representativa del personaje. Preferentemente no representar a personajes conocidos
para que puedan tener libertad para representar a cualquier migrante, pero que si tenga
muy bien definida su posicién econdmica, sus intereses y expectativas en México, y
sobre todo que conozca muy bien la situacion de su pais al salir de €l, y la situacion que

le hace no regresar a él.

Procedimiento: De principio se pretende que los alumnos integrados por equipos
recopilen informacién acerca de los diversos grupos de migrantes llegados a México a
lo largo del siglo XX. Para la recoleccion de informacion pueden utilizar diferentes

fuentes: orales, enciclopedias, discos compactos, libros, revistas, etcétera.

En el salon de clases los alumnos integrados en grupos cooperativos preparan una

propuesta del grupo de migrantes que pretenden representar, seguin sus caracteristicas.

En sus equipos de trabajo escriben el guidn que describa y argumente la participacion de
cada uno de sus miembros. Incorporar también el escenario a utilizar y como se mueven

actores en el escenario y en que momento.

En plenaria exponer su participacion, para poder vincular con algin o algunos otros
equipos su encuentro en la oficina de migracion. Ahi podran dialogar sobre su estancia
en México o de los problemas politicos, sociales 0 econémicos en su pais de origen. Si

un equipo quiere trabajar de manera independiente, puede hacerlo, aunque se buscaria
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que en dado momento haga participar al grupo de alguna manera, como migrantes en la
sala de espera en las oficinas de migracion, haciendo fila, esperando recibir un sello,
etcétera.

En su representacion deberan dar a conocer: ¢Quiénes son?, ¢Por qué salieron de su
nacién?, ¢Cual fue el contexto nacional en el que llegaron al pais?, ¢Cuales fueron las
condiciones de ingreso al pais?, ¢Cuando llegaron?, (Cémo llegaron?, ¢Cuéantos
Ilegaron?, ;Donde se establecieron?, ¢En que se ocuparon?, ;Cuales son sus proyectos

en México?.

Aparte de la actuacion, otras responsabilidades a repartir entre los alumnos, sera

elaborar la escenografia, que puede ser virtual y definir el vestuario.

Evaluacion: El trabajo implica un continuo didlogo entre docente y alumnos, lo que
permite percibir el conocimiento del tema que se quiere representar, y se expresa en sus

preguntas, ejemplos y argumentaciones.
a) La escenografia que incluye diversos materiales y virtuales.

b) La sintesis de su trabajo se evalUa en la exposicion verbal, que deber& contener
la informacidn antes solicitada, y ésta debera aparecen en los didlogos, en la voz

del narrador, etcétera.

Por otra parte se valora la creatividad para la representacién, que incluye el vestuario, la

escenografia, los simbolos utilizados, el fondo musical, entre otros.

Considerar el guidon también es muy importante, aunque los alumnos no estén del todo
sujetos a él (los agregados y las exclusiones pueden ser consideraciones que tomen en
los dltimos momentos, y la improvisacién se esperaria que fuera en base a una mayor
reflexion). Es importante que escriban su propuesta, para que tengan claridad de lo que

van a presentar y organicen de mejor manera su trabajo.

La evaluacion con la participacion de los alumnos puede resultar muy interesante, no
solo porque se toma en cuenta a los alumnos, sino porque al profesor le permite
dimensionar la vision de los estudiantes con respecto al trabajo desarrollado, y evaluar
también su practica docente. El profesor puede solicitar evalien su trabajo en grupos
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cooperativos, tomando en consideracion sus aprendizajes y la representacion ante el

grupo.

Reconocemos que el principal desafio a la hora de pensar la evaluacion, consiste en
construir criterios que nos permitan obtener informacion valida y confiable. Muchas
veces los docentes consideramos pertinente evaluar el interés de los alumnos, la
participacion activa, el progreso de cada alumno. Este tipo de actividades abre
posibilidades para proponer una evaluacion mas creativa y obtener resultados maés

satisfactorios.

Esta actividad puede realizarse segun el nimero de alumnos y los equipos a exponer
(segun como se integren de 3 a 7 estudiantes), puede realizarse en dos o tres sesiones, Si
es el caso después de observar la pelicula, puede ser mas facil la representacion, porque
los alumnos tendran referencias frescas de los judios en México, y podran reflexionar la

insercion de otros grupos de migrantes al pais.

Este trabajo implica reflexion profunda al entrar en contacto con el contexto en el que se
insertaron los migrantes. Igualmente conocer el contexto en el que salieron de su pais, lo
que implica conocer las caracteristicas generales de éste, como clima, lenguaje,
geografia, cultura e historia. Analizar la situacion nacional al recibir a migrantes. Esto

es un continuo dialogo entre la historia de México y la historia mundial.

3.5 Fuentes recomendadas para trabajar con los alumnos

v' http://www.acnur.org/ Es la direccion WEB del Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR) fue creado por resolucion de la
Asamblea General de las Naciones Unidas en diciembre de 1950, con el objetivo
de ayudar a los refugiados europeos que aln estaban sin hogar como
consecuencia de la Segunda Guerra Mundial. Desde aquel entonces, el ACNUR
ha aumentado considerablemente su trabajo en ayuda a los refugiados y personas

desplazadas en el mundo.

Segun informacion contenida en su pagina electronica “en la actualidad, el
ACNUR es una las principales agencias humanitarias en el mundo. Su personal
asciende a mas de 5.000 funcionarios que asisten a 22.3 millones de personas en

mas de 120 paises. En estos cincuenta afios de trabajo, la agencia ha prestado
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asistencia a por lo menos 50 millones de personas.” Es basta la informacion
contenida en la pégina acerca de la migracion forzosa, principalmente por las

ligas a otras paginas con temas de migracion.

v http://www.iom.int/ es la direccidon electronica de la Organizacion Internacional
para las Migraciones (OIM) es una organismo intergubernamental creada en
1951 tras el caos y los movimientos poblacionales en Europa occidental
consecutivos a la Segunda Guerra Mundial.

La organizacion internacional ha cambiado de nombre y de objetivos a lo largo
de su historia lo que refleja la transicion de la organizacion en medio siglo ha
pasado de ser un organismo de logistica a una organizacion que se ocupa de todo
lo referente a la migracion. La historia de la OIM se ha escrito al ritmo de
catastrofes ocasionadas por el hombre y de desastres naturales acaecidos en los

altimos cincuenta afios.>*

La OIM trabaja con los gobiernos y la sociedad civil para promover la
comprension  sobre las cuestiones migratorias, alentar el desarrollo
socioeconomico a través de la migracion y velar por la dignidad humana y el
bienestar de los migrantes. Entre las actividades de la OIM cabe sefialar la
promocion del derecho internacional sobre migracion, el debate politico y
orientacion, la proteccion de los derechos de los migrantes, la migracion y salud

y la dimension de genero en la migracion.

La OIM es un punto de referencia en el candente debate mundial sobre las
repercusiones sociales, econémicas y politicas de la migracion en el siglo XXI.
La pagina tiene poca informacion, pero da un panorama general de la migracion

forzosa en el pasado y en la actualidad.

v Benedetti, Mario, Pedro y el capitan. Es una interesante y corta obra de teatro
con la cual los alumnos pudieran percibir y sensibilizarse acerca de las causas de

migracion de sudamericanos y centroamericanos a México.

3 Checoslovaquia en 1968, Chile en 1973, los refugiados vietnamitas en 1975, Kuwait en 1990, Kosovo
y Timor en 1999, el tsunami asiatico y el terremoto en Pakistan en 2004 y 2005.
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v' Palma Mora, Mdnica, “Migracion Centroamericana y Caribefia a México” en el
siglo XX, en Babel Ciudad de México: Latinoamericanos en la ciudad de
Mexico, Gobierno del Distrito Federal, México, 1999, p.p. 9-18.

El articulo analiza el flujo migratorio de centroamericanos y caribefios a la
ciudad de Meéxico, en el siglo XX. Destaca la llegada de cubanos y
guatemaltecos, por ser la méas constante a lo largo del siglo y numéricamente

superior a otros migrantes caribefios y centroamericanos.

v Yankelevich, Pablo, Coordinador, México, pais refugio. La experiencia de los
exilios en el siglo XX. México, INAH-Plaza y Valdés, 2002.

La obra coordinada por Yankelevich se propone comprender la diversidad de las
experiencias de migrantes a Mexico. Los diversos especialistas explican y
analizan, las diferencias nacionales, sociales, politicas o individuales de los
exilios en México. Los autores incluyen el exilio republicano espafiol, el
argentino, el chileno, también estudian a los alemanes, austriacos, franceses,
norteamericanos, peruanos, rusos y judios, en el pais. Los coautores de este libro
son en su mayoria exiliados, inmigrantes o descendientes recientes de estos;
comparten de cierta manera la experiencia del destierro, de éxodos prolongados
aun después de abierto el incierto camino del retorno. El libro es muy

recomendable para que los estudiantes puedan consultar algunos capitulos.
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IV DEL CAMPO A LA CIUDAD DE MEXICO, PRACTICA

DOCENTE

Llegan solos o en grupo. Salen de la estacion cargados de bultos amarrados con mecate
y en la mano un papel arrugado con una direccion, quiza su Unico asidero en ésta
tierra... Atrds dejaron parientes, amigos y el terrufio. La necesidad y la ilusion los
mueve. El Gltimo jalon le da el pariente o conocido que ya se instal6 aqui, en éste valle
de cielo cada vez menos transparente y nevados volcanes, el centro del pais...*

En la historia de México la migracion hacia las ciudades se dio de manera especial en la
segunda mitad del siglo XX, se propone analizarla en la Unidad Il del Programa de
Historia de México II, titulada Modernizacion Econdmica y Consolidacion del Sistema
Politico 1940-1970. Se sugiere estudiar el periodo o parte de él considerando la

migracion hacia la ciudad de México.

Este apartado esta enfocado a conocer la migracion del campo a la ciudad, derivada de

las politicas econdmicas tomadas por el Estado a mediados del siglo XX, en México.

Para estudiar el periodo se propone la pelicula de Los olvidados, de Luis Bufiuel, los
cuentos Nos han dado la tierra y Paso del Norte, de Juan Rulfo, que se encuentran en el
libro EIl Ilano en llamas; también consideramos algunas fotografias de Nacho Lépez y
Los hermanos Mayo. Con los cuentos podremos analizar las causas de la migracion del
campo a la ciudad, con la pelicula nos enfocamos en el crecimiento de la ciudad de
México, los recién llegados, la marginacion urbana; con las fotografias observaremos el
crecimiento de las ciudades por la migracion interna, lo cual nos permitira contemplar

otra mirada e integrar otra fuente, y a la vez comparar las tres.

La observacion de la pelicula, la lectura de los cuentos y el analisis de las fotografias
pretenden ser un detonador para el estudio de la migraciéon en el México de mediados
del siglo XX, y su importancia en el presente. Las tres fuentes dan elementos para que
los alumnos comprendan el papel que desempefia el curso de Historia de México, en su
formacion como estudiante y actor de una realidad histdrico-social. También permitira

desarrollar un “pensamiento flexible, creativo y critico que le prepara para la

! carrillo, César, Los rumbos del tiempo, Nacho Lopez, Instituto Nacional Indigenista, México, 1997, p.
109.



elaboracion de juicios acerca de los procesos histéricos en los que estd inmerso, y lo
estimula en la creacion de sus propias estrategias para acceder al conocimiento historico

y a la comprensién de la realidad en que vive”.?

4.1 La migracion a las ciudades

El tratar de explicar la migracion del campo a la ciudad implica tomar en cuenta
multiples elementos, entre ellos los mas importantes serian el aumento de la inversion
en las empresas publicas, la proteccion del Estado al sector empresarial, comercial y
financiero, (asentados en las ciudades). Lo que equivale a la disminucion del interés por

el desarrollo del campo.

El periodo que va de 1940 a 1970 se buscd que a través de las empresas publicas se
consolidara el Estado, el objetivo fue hacer eficiente el desarrollo econémico por medio
del impulso industrial del pais. De 1940-1952 las empresas publicas ascendieron®
vertiginosamente, se pretendia apoyar la incipiente sustitucion de importaciones y

acelerar la formacion privada de capital.

Durante y despueés de la Segunda Guerra Mundial la economia del pais se mantuvo en
crecimiento debido a la alza de las exportaciones, y a nivel interno por la oferta creada
por las condiciones bélicas. Las politicas del gobierno de Miguel Aleman “el presidente
empresario” promovio un desarrollo sustentado en la industrializacion, en la década de
1950 se inicia la etapa conocida como “milagro mexicano”, que inicia en 1955 y

termina antes de la década de los setenta.

El Estado apoyd a la iniciativa privada, construyd la infraestructura y proporciond
bienes y servicios procedentes de empresas paraestatales a precios subsidiados, estimul6
el mercado interno a partir de que se promovia el consumo de productos fabricados en
el pais. La proteccién al sector empresarial, comercial y financiero, provoco por un lado

un répido crecimiento, se registrd un incremento anual del producto interno bruto del

? Programa de Historia de México I 'y I, México, UNAM, CCH, 4rea Histérico-Social (Cuadernillo).

% Entre 1917 y 1940 en la bisqueda de unificacién nacional se inicia la creacién de empresas plblicas.
Durante este periodo las empresas creadas en el pais son 57, entre las que destacan: Banco de México,
Nafinsa, Banco Hipotecario y PEMEX. Entre 1940 a 1952 las empresas publicas ya son 158, a finales de
1970 las empresas han aumentado a 491, entre ellas: Cobre de México, Ayotla Textil, Guanos y
Fertilizantes (actual Fertimex), Fundiciones de Hierro y Acero, Refundidora del Noroeste, Compafiia
Minera del Real del Monte y Pachuca, Diesel Nacional, Comisién Nacional de Valores, Infonavit,
Zincamex, Compafiia de Luz y Fuerza e IMSS.



6.5%, y por otro lado el gasto publico por ayuda a este sector llegd a representar costos
muy altos, por lo que el gobierno mexicano empez6 a acudir cada vez mas a los
préstamos extranjeros. La mejora de la economia nacional estuvo acompafiada desde sus
origenes por una tasa igualmente creciente de inflacion, alimentada por el gasto publico,
lo cual provoco una constante alza en los precios, por tanto el incremento econémico
dio un desarrollo diferenciado, esto es, que algunos sectores sociales se vieron
beneficiados y otros méas permanecieron fuera de €l, lo cual provocé una polarizacion de
la riqueza, lo que incitd la inconformidad social y la organizacion de movimientos

sociales, que se manifestaron a fines de los cincuenta y durante la década de los sesenta.

En el campo la reparticion de la tierra impulsada en el sexenio de Lazaro Cardenas fue
interrumpida, se atrapé a los campesinos en tramites burocraticos, muchas de las
solicitudes se quedaron en tramite, los campesinos perdian afios, lustros, décadas, en la
solicitud de tierras cultivables. Las reclamaciones se disolvian en la burocracia o se
reprimian por la mano de las autoridades locales o de guardias blancas. Si se llegaba a
entregar alguna tierra era de mala calidad, si los campesinos no la aceptaban se les
desalojaba a la fuerza, para seguir peleando por afios y afios. El reverso del “milagro”
fue el abatimiento que acabd de pulverizar la vida rural y expulsé a muchisimos

campesinos hacia las ciudades en México y Estados Unidos.

El Distrito Federal crecia, mientras tanto, a expensas de ejidos y tierras comunales: el
60% del area capitalina fue antes de propiedad ejidal o comunal que, ocupada
ilegalmente a lo largo de las décadas, se fue regularizando poco a poco. La expansion de
la capital empez6 alrededor de 1938, cuando més de 1.5 millones de metros cuadrados
fueron expropiados y surgieron, sobre terrenos ya invadidos, colonias proletarias. En las
décadas sucesivas se negocio el apoyo politico otorgando regularizacion de predios a
partir de 1950, se favorecio a ciertos sectores y sindicatos con unidades multifamiliares
construidas por el Estado.

Las empresas estatales y la iniciativa privada fortalecida invirtio sus capitales en la
banca, la industria y el comercio, ubicandose en las ciudades mas prometedoras del
pais: México, Guadalajara y Monterrey, las cuales alcanzaron mayor desarrollo, aunado

a esto también iniciaron una descontrolada urbanizacion.



En la carrera hacia el progreso los campesinos no tuvieron mas opcién que salir a las
ciudades, las condiciones para ellos fueron peligrosas, pues se enfrentaron con una
ciudad con un ritmo diferente al que estaban acostumbrados. Vivir en las ciudades sobre
todo en las grandes urbes, significa colocarse en un mundo competitivo que exige la
mas aguda apertura de los sentidos y el intelecto para remontar los obstaculos de la vida
urbana. Una breve mirada al cine puede ser de utilidad, peliculas como la Del rancho a
la capital o Cuando los hijos se van (ambas de 1941), muestran la atraccién irresistible
ejercida por la capital que ponia en riesgo los valores familiares, pero al mismo tiempo
tentaba a los jovenes provincianos para salir a las ciudades. A pesar de que en la época
de oro del cine mexicano muchas peliculas se empefiaran en mostrar que los campesinos

sembrando la tierra eran felices cantores y muy machos.

Los campesinos tenian un vaga idea de lo que eran las ciudades, s6lo habian escuchado
hablar de ellas, otras referencias que tenian eran los coches, la ropa, los aviones que
surcan el cielo, las noticias y la masica. Las ideas de la ciudad se fueron sobreponiendo
y se convirtieron en una ciudad idealizada, con promesas de salir adelante, de encontrar
trabajo, una vivienda, usar coche, mandar a los hijos a la escuela. La idea de que solo
estando en la ciudad se puede acceder a todo eso que les fue negado en la provincia,
hacia de la ciudad un atractivo impostergable; en México varias ciudades llenan este
imaginario, pero ninguna como la capital, irresistible iman que llen6 los corazones de

esperanzas de progreso.

Las ciudades se presentaron como el lugar de las oportunidades para la poblacion rural,
la migracién a las ciudades se convirtio en algo habitual y caracteristico de la década de
los cincuenta, los migrantes* a menudo crearon extensos cinturones de miseria en donde
se incorporaron familias que se emplearon en el sector secundario, aunque la gran

mayoria se incorpord al trabajo informal, convirtiéndose en vendedores ambulantes,

* Oscar Lewis, sefialé que en México, la cultura de la pobreza incluye al menos al tercio inferior de la
poblacidn rural y urbana. Esta poblacidn se caracteriza por una tasa de mortalidad relativamente superior,
una baja expectativa de vida, una proporcion mayor de individuos en los grupos de edad mas jovenes, y,
como los nifios y las mujeres trabajan, una mayor proporcion de asalariados. Algunos de estos indices son
mayores en las colonias o secciones pobres de la ciudad de México que en la provincia en su conjunto.

En México la cultura de la pobreza es provinciana y esta orientada a la localidad. Sus miembros estan
integrados a las instituciones nacionales sélo parcialmente y son marginales aun cuando vivian en el
corazon de la gran ciudad. En la ciudad de México, por ejemplo, la mayoria de los pobres tiene un nivel
bajo de escolaridad, no estan sindicalizados, no son miembros de ningln partido politico, no tienen
servicios médicos, jubilacién, no utilizan los bancos, hospitales, almacenes, museos, galerias de arte y
campos deportivos de la ciudad. Lewis Oscar, Los hijos de Sanchez, autobiografia de una familia
mexicana.



albafiiles, cargadores, jardineros, trabajadoras domésticas, etcétera; y dejaron al sector
primario en el abandono. Las ciudades comenzaron un importante crecimiento bastante

irregular.

En tal contexto se incorpord la pelicula propuesta en este apartado, la migracion a la
ciudad de México, la marginacién social, en la pelicula sélo uno de sus personajes
refiere la llegada de los campesinos a la capital, sin embargo varios de sus actores hacen
referencia a la vida rural, como migrantes recién llegados en donde pueden recrear un
poco su forma de vida agraria, criar gallinas o un cochino, vacas, y cultivar aungue

fueran flores. Lo que evidencia su nostalgia por el campo.

Por otro lado los cuentos de Juan Rulfo sirven de contexto y de justificacion de la
migracion del campo a la ciudad. Las fotografias también invitan a mirar el crecimiento
de la ciudad. A continuacién nos enfocaremos a la pelicula de Los olvidados, la ficha
técnica, su director y sus influencias, las caracteristicas de la pelicula y las propuestas

didacticas.

4.2 Los olvidados

La pelicula Los olvidados se ubica en la ultima etapa de la llamada época de oro del
cine mexicano. Se filmé entre el 6 de febrero y el 9 de marzo de 1950, en los estudios

Tepeyac y en espacios al aire libre en el Distrito Federal, como:

La plaza la Romita en la colonia Roma, la Granja correccional de Tlalpan o los entonces
Ilanos de la colonia Doctores, donde se levantaban las gigantescas estructuras metalicas
para dar forma al Centro Médico Nacional. Y, sobre todo, el antiguo poblado indigena
de Nonoalco, que durante el gobierno del presidente Adolfo Lopez Mateos se convirtié
en la Unidad Habitacional Nonoalco Tlatelolco, en aquel momento la méas grande y
moderna de América Latina.

La pelicula se estreno el 9 de noviembre de 1950 en el Cine Meéxico. La pelicula se
mantuvo en cartelera sélo seis dias, porque tuvo severas criticas por parte de varios
sectores. A pesar de las reacciones negativas, Los olvidados fue enviada al Festival de
Cannes en Francia (1951) y premiada por la mejor direccion. Al regresar premiada de

Francia, la pelicula se reestreno en el cine Prado, se mantuvo seis semanas en cartelera.

® Avifia, Rafael, Et. Al. Los olvidados, una pelicula de Luis Bufiuel, Espafia, Fundacién Televisa y
editorial Océano, 2004, p. 36.



La produccion y direccion temiendo algin problema con la censura introdujeron el
prélogo en el que se comparan los problemas de México con los de cualquier gran
ciudad en el mundo. También rodaron un final alternativo que termina de modo
esperanzador en el cual Pedro no es asesinado, sino que encuentra ayuda en una

institucion de proteccion a la infancia en donde ingresa.

El tema principal que expresa la pelicula es: la miseria que lleva a un destino tragico del
que es imposible salir. EI contexto historico en que esta ambientada: la migracion hacia
las ciudades que produce desarraigo, familias desestructuradas, violencia y
marginalidad. La pelicula muestra magistralmente el papel de dos mujeres: Meche y
Martha (la madre de Pedro), que trabajan duro para ayudar a sus familias mientras los
jOvenes varones vagan, tienen que estar a la defensiva en el medio violento en el que

viven, no solo por su situacion marginal, sino porque viven situaciones de abuso.

4.2.1 Ficha técnica
Direccion: Luis Bufiuel.

Produccion: Ultramar Films, Oscar Dancigers (y

Jaime Manesce).

Argumento y adaptacion: Luis Bufiuel y Luis
Alcoriza, con la colaboracion en los dialogos (sin
crédito), de MaxAub y Pedro de Urdimalas.

Fotografia: Gabriel Figueroa.
Musica: Rodolfo Halffter, sobre temas originales de Gustavo Pittaluga.
Sonido: José B. Caries y Jesus Gonzalez Gancy.

Escenografia: Edward Fitzgerald.

Reparto: Roberto Cobo (EIl Jaibo); Alfonso Mejia (Pedro); Mario Ramirez (El ojitos);
Alma Delia Fuentes (Meche); Stella Inda (Martha, madre de Pedro); Miguel Inclan (don
Carmelo, el ciego); Francisco Jarnbrina (director de la escuela granja); Jesus Garcia

Navarro (padre de Julian); Efrain Arauz (el Cacarizo); Javier Amnezcua (Julian); Juan



Villegas (abuelo del Cacarizo); Héctor Lépez Portillo (juez); Angel Merino (Carlos,

ayudante del director); Salvador Quiroz (duefio de la herreria). Voz de Ernesto Alonso.
Duracion: 80 minutos.

Formato: Blanco y negro.

Lugar: México, 1950.

Sinopsis: La narracion se situa en un barrio marginado de la ciudad de México, donde
habita un grupo de nifios y adolescentes de la calle, que tienen como lider a El Jaibo, el
mayor del grupo, quien acaba de fugarse de la correccional. El Jaibo organiza al grupo
para robar en el mercado, se encuentran y asaltan al ciego don Carmelo, pero éste se
defiende y uno joven sale herido; en venganza deciden seguirle hasta su vivienda,

golpearle y destruir sus instrumentos de trabajo.

Pedro sale de su casa después de un enfrentamiento con su madre, ya en la noche se
encuentra en la calle a un nifio campesino, El ojitos, quien fue abandonado por su padre,
y lo lleva a dormir al establo de la casa de los hermanos Meche y Cacarizo. Al dia
siguiente El Jaibo, en presencia de Pedro, mata a Julian porque cree que fue él quien lo
delat6 a la policia, por lo que lo detuvieron en la correccional de menores. Por otra
parte, don Carmelo (el ciego) convierte al Ojitos en su lazarillo cuando se da cuenta de
que su padre lo abandond. Pedro consigue emplearse en una cuchilleria, alli lo visita El
Jaibo, quien se roba un cuchillo. Pedro regresa a su casa, pero huye al ver ahi a un
policia; piensa que la visita de ésta tiene relacion con la muerte de Julian. Pedro tiene

miedo de regresar a su casa, mientras tanto El Jaibo seduce a su madre.

Pedro en la calle se encuentra con un sin fin de problemas, como el acoso de un
pederasta, la desesperada competencia entre los pepenadores por conseguir alimentos de
la basura y la explotacion laboral de los menores. Cuando se entera que la policia no le
implica en la muerte de Julian regresa a su casa dispuesto a ceder en lo que sea
necesario para conseguir el amor de su madre, debe aceptar que ésta lo lleve a un
tribunal de menores, de donde lo trasladan a una escuela estancia. El director del lugar
toma aprecio a Pedro y su condicién, asignandole tareas que lo motiven. Sin embargo,
Pedro se siente encarcelado y acosado por sus compafieros. El director buscando la

recuperacion de su confianza en si mismo, ademas de demostrarle que ese lugar no es



una cércel, ofrece a Pedro un trato: le da un billete de cincuenta pesos y le pide vaya a
comprar cigarros en el estanquillo de la esquina, Pedro sale feliz a cumplir el mandado.
El sentido de culpabilidad del Jaibo hace que vigile a Pedro para que no le delate de su
asesinato; en cuanto le ve afuera le roba el billete y huye en un camion. Pedro regresa al
barrio a buscarlo, pero al no conseguir que El Jaibo le regrese el billete, se le enfrenta y
pelean hasta que El Jaibo se le cae de entre las ropas el cuchillo que se robo; entonces
Pedro lo acusa en publico de ser el culpable del asesinato de Julidn. La noticia es
escuchada por todos (incluido el ciego Don Carmelo). La pandilla se disuelve, y El
Jaibo huye prometiendo vengarse.

Pedro entra al corral de la casa de ElI Cacarizo para pasar la noche, ignorando que El
Jaibo esta refugiado ahi también; éste golpea a Pedro hasta matarlo, para después huir.
Cuando El Jaibo llega a su refugio, es sorprendido por la policia; Don Carmelo lo ha
denunciado. ElI muchacho recibe un balazo en la espalda, el ciego oye el disparo y dice:
“Uno menos... Ojala los mataran a todos antes de nacer”.

Meche escucha los ruidos de los animales
sobresaltados en el establo, y junto con su abuelo
descubre, entre las gallinas el cuerpo sin vida de
Pedro. Meche sabe quién lo matd, el abuelo
comprende que es mejor callarlo, porque los
pueden implicar en el asesinato, por lo que

deciden sacarlo de alli, lo cargan en una mula

escondido dentro de un saco. Por el camino, se
encuentran a la madre de Pedro, que busca a su
hijo, sin saber que ellos llevan el cuerpo inerte. Meche y su abuelo arrojan el cadaver de
Pedro a un basurero ubicado en una pendiente; el cuerpo rueda cuesta abajo
revolviéndose con los desperdicios del fondo.

El segundo final es menos tragico, la accion comienza de la misma manera: Pedro entra
al establo de la casa de El Cacarizo ignorando que El Jaibo esta ahi también, inician los
golpes, El Jaibo pierde el equilibrio, cayendo accidentalmente y desnucandose. Pedro
hurga en sus bolsillos de donde extrae el billete de cincuenta pesos y sale del lugar. En
el camino se encuentra con El Ojitos, que duerme bajo el cobijo de un par de hojas de

periddico; conversan y los dos nifios pasan la noche juntos. Al dia siguiente, Pedro, con



el dinero en la mano, entra por la puerta principal
a la escuela granja, con una festiva musica de

fondo.

4.2.2 Espacio de la enunciacion

Luis Bufiuel nacié en Aragon en febrero de 1900. A los 17 afios se trasladé a Madrid,
donde conocid al poeta Federico Garcia Lorca, al pintor Salvador Dali y al poeta Rafael
Alberti, entre otros futuros destacados intelectuales de su generacién. Atraido por la
poesia de vanguardia, interés que nunca abandonaria y seria una constante en su modo
de entender el cine, publico poemas y prepard textos en prosa antes de convertirse en
cineasta. En 1925 se traslad6 a la capital francesa. Durante esa época colaboré como
critico en publicaciones de Madrid y Paris, dando a conocer sus concepciones
cinematogréficas. Se adscribid al surrealismo, al que se refirio Bufiuel en 1985 de la

siguiente manera:

El surrealismo me ha hecho comprender que la libertar y la justicia no existen, pero me
ha apostado también una moral. Una moral sobre la solidaridad humana cuya
importancia para mi habia sido comprendida por Eluard y Breton cuando me llamaban
con humor “el director de conciencia™

Bufiuel ha sido considerado como uno de los principales directores de habla hispana,
filmo6 32 peliculas en cincuenta afios de carrera. Los olvidados es considerada una de sus
principales peliculas que volvié a colocar a Bufiuel en la escena internacional, luego de
su impresionante debut con las peliculas Un perro andaluz’ (1929), que tuvo un gran
éxito entre la intelectualidad, y La edad de oro (1930), pelicula considerada una obra

maestra del cine de vanguardia, después atraveso dos décadas de relativa oscuridad.

Después de su establecimiento en México en 1947, Bufiuel dedicO varios meses a
investigar las condiciones de vida de los barrios pobres de la capital mexicana, en
algunas ocasiones con el coguionista Luis Alcoriza, y en otras con su escenografo,

Edward Fitzgerald. En este periodo Bufiuel tomé una serie de fotografias,

® Evans, Peter William, Las peliculas de Luis Bufiuel, la subjetividad y el deseo, Espafia, Paidés, 1998, p.
20.

" Esta pelicula la trabajo con Salvador Dali con el que el se identificd con el movimiento surrealista, pero
también se le puede identificar con la tradicion del mas crudo realismo espafiol.



...las cuales se conservan en su archivo, demuestran que no pocos detalles pasaron
directamente a la pelicula, como el ciego provisto de una bateria de instrumentos que le
permitian convertirse en un hombre-orquesta.

Consulté los ficheros del Tribunal para Menores y hablé con los psiquiatras que
atendian a los delincuentes juveniles, como se atestigua en los agradecimientos
correspondientes a los créditos al principio de la pelicula. De estas fichas obtuvo
muchos detalles para la trama y los perfiles de sus personajes. Segun Bufiuel, en otras
ocasiones fueron las noticias de la prensa las que le proporcionaron esa base
documental, como el cadaver de un nifio en un basurero...®

Asi pues, el equipo fue integrando el material para la pelicula de Los olvidados, en el
cual el principal guionista fue Luis Alcoriza, quien tuvo la colaboracion de Max Aub y
en menor medida Juan Larrea. Bufiuel consiguié también la colaboracion del escritor
Jesus Camacho, con él recuper6 el habla popular mexicana en los didlogos de la cinta.
Camacho habia escrito los dialogos de Nosotros los pobres (1947) y Ustedes los ricos
(1948), dirigidas por Ismael Rodriguez y protagonizadas por Pedro Infante, peliculas
icono en las que las clases populares se veian reflejadas, sobre todo en la manera de
hablar.

Por otra parte, consideramos que el director recibid influencia del neorrealismo italiano,
movimiento posterior a la Segunda Guerra Mundial que se manifesto en la literatura y el
cine italiano. Los intelectuales italianos, al ver a su pais destrozado por la guerra
tuvieron la necesidad de denunciar la destruccion; el neorrealismo nacié con un
compromiso social, mas que una cuestion de estetica, fue un asunto moral. Lo que
prevalecié en el movimiento fue la sencillez temaética, la vida cotidiana, mostro a los
hombres comunes y silvestres que se encontraban en situacion de pobreza, abandono,

abuso, desempleo, delincuencia, entre otros tantos problemas.

En el cine el interés por contar historias reales de hombres vivos, hizo que los directores
buscaran actores no profesionales, personas que se mostraran naturales, actores
casuales, que su historia de vida les ayudara a mostrar autenticidad. La tarea del director
en éste sentido fue descubrirlos. Se filmé al aire libre, las calles fueron los escenarios, lo
que ayudo a mostrar la realidad concreta, los escenarios naturales, sin recurrir a la

invencion o el rebuscamiento.

Roberto Rossellini uno de los directores representante del cine neorrealista en un texto
publicado originalmente en la revista Retrospettive en abril de 1953, titulado Dos

palabras sobre el Neorrealismo, hizo una critica a aquellos que vieron este tipo de cine

® Avifia, Rafael, Op. Cit., p. 35.
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como una contemplacion de harapos y padecimientos de los mundos que se expresan
alli, cuando lo que se quiere es reconstruir la verdad, siendo el objeto del filme realista
el mundo. Sefial6: “el filme realista plantea y se plantea problemas: es el filme que
pretende hacer pensar.” Buscar filmar la verdad y con ella hacer pensar, fueron parte de
sus objetivos de los directores neorrealistas. Lo que sigue vigente para los que hoy
vemos el cine neorrealista italiano, es que casi nadie puede permanecer indiferente; las

peliculas neorrealistas provocan el cuestionamiento de los problemas humanos.

El neorrealismo italiano tuvo varios representantes, que contrastaron con la artificiosa
sofisticacion de las producciones de finales de la década de 1930, las llamadas peliculas
de “teléfono blanco”, en referencia al excesivo lujo de sus decorados. Roma, ciudad
abierta (1945, dirigida por Rossellini), simbolo del neorrealismo, se rodd en las calles
de Roma durante los Gltimos dias de la ocupacion alemana, sintetiza de alguna manera
las propuestas del cine neorrealista. Tras Roma, ciudad abierta se produjo un boom del
cine italiano y en pocos afios se rodaron algunas de las mejores peliculas del cine de
posguerra: Vittorio De Sica filmé Ladron de bicicletas (1948) con la historia de un
hombre comdn que no se resigna al desempleo, a través de su situacién se muestra a un
pais suspendido entre esperanzas y frustraciones. Simultdneamente Luchino Visconti
trabajé: La tierra tiembla (1948) quien muestra un extremo de crueldad, donde las
palabras resultan limitadas para describir los problemas sociales que muestra la cinta.
Estas son algunas de las peliculas méas representativas del cine neorrealista, que
consideramos tuvieron una importante influencia en otras peliculas al tomar algunos de

sus elementos, entre ellas Los olvidados.

Asi, vista bajo los principios del neorrealismo, podemos sefialar lo siguiente acerca de

Los olvidados:

Tematicamente trabaja los asuntos principales de los que se ocupd el neorrealismo
italiano: marginacion, pobreza, desempleo, discriminacion, trabajo infantil, abuso,

delincuencia, impotencia.

Destaca el interés por basarse en historias verdaderas, antes de realizar la pelicula,
Bufiuel pasé mucho tiempo en los barrios pobres, tomo fotografias, y muchos de sus
personajes fueron recuperados de personajes reales. Bufiuel trabajo con actores que se

mostraron naturales, la autenticidad que tuvo con sus actores fue definitiva.
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Los olvidados tiene muchas escenas al aire libre, lo que le dio autenticidad a la pelicula

en cuanto a mostrar la realidad, sin escenarios artificiales.

El filme también, muestra a varios personajes que pudiéramos identificar como hombres
comunes: El Jaibo, Pedro, Martha, don Carmelo, El ojitos, Meche, Julian, el padre de
Julian, El Cacarizo, el abuelo del Cacarizo, el vendedor de tortas, el pederasta. Se
muestran a personajes que pudieran encontrarse en cualquier lugar en la ciudad de
México; llama la atencion la profunda mirada que tuvo el director para poder pedir a sus
actores la representacion tan auténtica de sus personajes. Esto lo pudo hacer por sus
sorprendentes dotes de observador de los seres humanos. Bufiuel presentd con una
actuacion magnifica a su personaje principal, ElI Jaibo, un adolescente de barrio

escapado de la correccional, incorregible, entrometido y abusador.

La mayoria de los actores que participd en Los olvidados no era profesional, por
ejemplo, Roberto Cobo era un bailarin de revista que hasta entonces sélo habia actuado
papeles secundarios; Mario Ramirez, El ojitos, era un campesino. Alfonso Mejia, Pedro,
fue seleccionado en un casting entre alumnos de una escuela primaria. También hubo
algunos actores profesionales como Miguel Inclan, don Carmelo, y Francisco Jambrina,
el director de la escuela estancia, asi como la actriz Stella Inda. Sin embargo, es
importante mencionar que los actores que llevaron el mayor peso en la pelicula fueron

actores que no tenian experiencia como tales.

El director de fotografia, Gabriel Figueroa era uno de los mas prestigiados fotdgrafos
mexicanos de la época (esto después de trabajar en Estados Unidos al lado de John Ford
y Orson Welles), Figueroa es famoso por sus elaboradas composiciones plasticas,
exhibidas principalmente en sus colaboraciones con Emilio Fernandez y Fernando de
Fuentes. Los olvidados no se prestaba para una fotografia estética, de modo que

Figueroa termino por hacer un trabajo diferente a su estilo habitual.

4.2.3 Analisis de la pelicula

La pelicula inicia con la voz del narrador:

Las grandes ciudades modernas, Nueva York, Paris, Londres, esconden tras sus
magnificos edificios, hogares de miseria, que albergan nifios mal nutridos, sin higiene,
sin escuela, semillero de futuros delincuentes. La sociedad trata de corregir este mal,
pero el éxito de sus esfuerzos es muy limitado. Sélo en un futuro préximo podran ser
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reivindicados los derechos del nifio y del adolescente para que sean Utiles a la sociedad.
Meéxico, la gran ciudad moderna, no es la excepcion a esta regla universal; por eso esta
pelicula, basada en hechos de la vida real, no es optimista y deja la solucién del
problema a las fuerzas progresistas de la sociedad.

En principio la pelicula ubica el problema: pobreza, marginacion social; apunta que es
una situacion que no es propia sélo a México, sino de la modernidad, la vida urbana.
Ademas sefiala que es algo que se esconde como vergonzoso. Sin embargo, es un
problema que no se puede dejar de ver porque esto deriva en otros problemas, son
“semilleros de futuros delincuentes”. La pelicula se propone denunciar con el objetivo

de ayudar a solucionar este problema.

La pelicula exhibe la desigualdad social en la ciudad de México a mediados del siglo
XX, en la cual convergen la opulencia, los aparadores y los coches lujosos con la
miseria, el hambre, la indigencia, y la lucha por la supervivencia; la construccion de
grandes edificios con los barrios de casas en ruinas. Todo ello refleja una sociedad
polarizada, en la que sus partes cada vez se aleja méas, provocando peligrosas tensiones

sociales.

El filme se centra en un protagonista colectivo, el mundo de los nifios y adolescentes de
la calle. A lo largo de la trama nos encontramos multiples historias que van retratando la
marginacion y la violencia que ésta produce. Los olvidados, en contraste con las cintas
tipicas del periodo que romantizaban a los pobres y su situacién (como las de Ismael
Rodriguez o Alejandro Galindo), fue una mirada cruel. Presenta una realidad que dolia
reconocer en la época de la “unidad nacional” que impedia la critica al gobierno en

turno.

Los olvidados caus6 un fuerte impacto que unido a un falso nacionalismo, provocé una
respuesta inmediata (mostrando el clima de opinion de esos afios). Desde el rodaje se
manifestd inconformidad: un técnico se dirigid al director: Pero, ¢Por qué no hace usted
una verdadera pelicula mexicana en lugar de una pelicula miserable como ésa? Otro
miembro del staff se quejo del escenario demasiado veridico: “Sr. Bufiuel esto es de un

cochambre tremendo. No todo México es asi. Tenemos también hermosos barrios
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residenciales, como Las Lomas”. La peinadora de la pelicula renuncié por la desalmada

presentacion de la madre y su rechazo a su hijo.?

Ya en cartelera solo se mantuvo “cuatro dias y gand para Bufiuel la enemistad de
algunos que lo acusaban a gritos de haber cometido ‘una infamia, un horror contra
México’, ademas, sindicatos y otras asociaciones recomendaron que se le aplicara el
Articulo 33 para expulsarlo por ser un ‘extranjero indeseable’, un gachupin que vino a
insultar a México...”.*

La cinta presentaba una realidad cruel, dificil de reconocer, sobre todo en una época en
la que “el cine se habia apartado tanto de lo real que lleg6 a hacer creer que su realidad
era otra”."* El impacto que causo, unido a un falso nacionalismo mexicano, provocaron

una respuesta furiosa ante Los olvidados.

Una de las razones que podria explicar la reaccién negativa del publico, radicaria en que
el cine mexicano no pudo desligarse nunca de la etapa de glorificacion a la madre
abnegada y martir creada por Juan Orol (Madre querida, 1935) y reiterada hasta el
cansancio por casi todos los directores de la época. Luis Bufiuel, en cambio, presenta
una madre que rechaza a su hijo, le niega la comida y tiene relaciones sexuales. Esta
manera de tratar el tema del desencanto de la maternidad causado por la miseria y de la

responsabilidad de una maternidad involuntaria.

Personajes: Los personajes de Bufiuel corresponden a las condiciones sociales en que
viven. Bufiuel coloca la miseria econdmica junto a la falta de afecto y la necesidad de
sobrevivencia como causas de los problemas sociales. Por ejemplo, encontramos que El
ojitos, un personaje que ha mostrado un caracter noble, estd a punto de golpear la
cabeza del ciego con una piedra para librarse de su represion. Y cuando Meche, que
también ha demostrado un caracter bueno, saca de debajo de su falda una navaja para

defenderse de la acechanza del viejo.

% Mraz, John, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los afios cincuenta, México, CONACULTA
e Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1999, p.p. 118-119.

% 1bid, p. 119.

1 Garcia Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano, Tomo IV, México, CONACULTA y
Universidad de Guadalajara, 1997, p. 161.
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Otro ejemplo seria el del director de la escuela estancia, quien aparece como una
persona progresista al dar a Pedro la oportunidad de salir a comprarle cigarros para
demostrarle confianza; sin embargo, en la pelicula no se le recompensa por su buena
accion (es interesante la propuesta que da Bufiuel, en la institucién donde los nifios
desamparados pueden vivir, pocas y limitadas, pero existian posibilidades, aunque no

para todos, pero existia programas gubernamentales).

v" PEDRO es victima de las circunstancias, de la miseria, de la falta de afecto;
busca el amor de su madre pero s6lo encuentra rechazo y recriminacién. Busca
empleo y se encuentra con una serie de injusticias, para mantenerse necesita

delinquir.

Bufiuel describié con carifio a sus personajes, en especial a Pedro, un nifio de
buen corazén, pero incomprendido por su madre e inmerso en circunstancias
dificiles; el ambiente de criminalidad que lo rodea le lleva de la mano para que
se convierta en un delincuente, y lo demuestra en varias ocasiones: en momentos
de violencia su respuesta es violeta, aunque también le da tiempo para
reflexionar y pensar que eso no esta bien, ejemplo de ello es la escena en la que
trata de defenderse con un banco, de la agresion de su madre, reflexiona y
concluye que hizo mal, sucede de igual manera con la muerte de Julidn, pues
aunque él no es el culpable, tiene sentimientos de culpa por la situacion que

presencio.

v EL JAIBO es visto como producto de la miseria, de la lucha por la
sobrevivencia. no conocié a su padre y de su madre apenas si tiene un vago
recuerdo. El Jaibo es el lider de la pandilla y refrenda constantemente su

liderazgo con los otros nifios y adolescentes.

El Jaibo presenta, ademas, rasgos de un caracter despiadado y traicionero en las
peleas con Julian y Pedro, después de derribarlos los golpea con safia hasta
matarlos. Estos detalles muestran la violencia El Jaibo, independientemente de
su fanfarroneria. A diferencia, por ejemplo, del ataque al ciego y al apodo,
personajes convencionalmente respetados y al mismo tiempo presas faciles y
cémodas para el atague en grupo. Sin embargo, a pesar de su agresion es un ser

fragil, huye constantemente de la policia, duerme en casas abandonadas y en el

15



establo a escondidas al calor de los animales, de los cuales también busca

alimentarse (de los huevos de las gallinas y de la leche de las vacas).

MARTHA rechaza a su hijo Pedro, al parecer por la vida delictiva que éste
lleva; no obstante, acepta que la seduzca El Jaibo, que es quien ejerce mayor
presion negativa sobre el propio Pedro. Asi, el rechazo de Martha hacia Pedro
implica mas el hecho de tener un hijo que aparecio sin ser deseado y transformo
por completo su sistema de vida. Para ella el momento en que tiene que estar a
solas con Pedro en la granja resulta determinante porque, al ser obligatorio,
transforma el rol dominante que tiene sobre él. Por lo mismo, Pedro se atreve a
reprocharle su actitud, pero aun dentro de su arrepentimiento, Martha ya no

puede sacarlo de ahi.

EL OJITOS: Su padre lo ha abandonado en el mercado y él, que no termina de
comprender qué pasO, lo espera todos los dias en la esquina donde se
despidieron. La mirada de El ojitos (apodo que le pone Meche al descubrir unos
ojos limpios) no esta contaminada por la miseria urbana y sus consecuencias,
pues viene del mundo rural. Representa al nifio que todavia es ingenuo y limpio,
a pesar de habérsele abandonado. Abandono que es resultado de la pobreza como
le dijo Don Carmelo (el ciego): “No regresara. Estas cosas pasan todos los dias,

hay mucha pobreza y las bocas estorban”.

El ojitos se mantiene al margen de los nifios de la calle y es con Meche en donde
encuentra el calor de la amistad y la confianza, compartiendo con ella lo que
sabe, su cultura campesina; muestra de esto es la escena en la que El ojitos le
dice a Meche que la leche de vaca es buena para poner la piel suave, y la escena
en la que entrega a Meche el diente de muerto que cuelga de su cuello; porque
“el que lo lleva no sufre mal ni nadie lo pude odiar, eso si, para que tenga efecto
el diente hay que cogerlo una noche de luna llena en el cementerio”. Tan
preciado bien lo regala muestra de su generosidad natural. Aunque El ojitos
mantiene su sencillez y su pureza, se deja abierta la duda, ¢Cuanto tiempo podra
aguantar sin contaminarse por la violencia que le rodea?. Si las vidas de El
Jaibo, Julian y Pedro terminan con su muerte violenta, la de El ojitos se deja en

Suspenso.
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v MECHE: Es la Unica nifia que aparece en la pelicula y, aunque no es
propiamente una nifia de la calle, si nos transmite la vida de quien a temprana
edad tiene que llevar para adelante la casa debido a la enfermedad de su madre.
Su entorno es una casa de madera, caracterizada por el hacinamiento y la
desolacion; es el marco donde ella desenvuelve con diversos trabajos sin mas
horizontes ni esperanzas. Ademas, siempre esta lista para defenderse de
cualquier abuso, ya sea del El Jaibo o de Don Carmelo, que quieren
aprovecharse de su inexperiencia y fragilidad. S6lo encontrara en El ojitos un
compariero en quien confiar, con quien poder hablar sin tener que estar a la

defensiva.

Meche es la unica actriz adolescente que sale en la pelicula, en medio de un
repertorio abundante de nifios y adolescentes. Meche representa la juventud de
Martha y Martha parece ser el futuro de Meche.

v' El CACARIZO posee una personalidad cuyos rasgos mas importantes son la
admiracion y lealtad que tiene a El Jaibo por encima de todo, hasta de su propia
hermana y su abuelo, quien le prohibe que se quede a dormir con los animales.
La lealtad que le tiene a El Jaibo hace que se convierta en su complice, pues él,
al igual que Pedro, saben que mat6 a Julian, pero se lo calla porque considera

que tal acto reivindica a El Jaibo como lider del grupo.

v DON CARMELO vive de los recuerdos de un porfiriato “que siempre fue
mejor”. Es tan perverso y cruel como los mismos integrantes de la pandilla de la
que tanto se queja; sélo su condicién de ciego lo reivindica ante los demas. Se
trata del personaje mas solo de todos porque su avaricia le impide confiar en
alguien: constantemente ve amenazados sus ahorros que esconde detras de un
tabique. Se gana la vida con su musica ambulante y haciendo las veces de
curandero, como en la escena en la que intenta realizar la curacién con la
paloma, para pasarle a ésta los males que aquejan a la madre de Meche. Victima
de las travesuras nada inocentes de las nifios, no esta exento de culpa ya que él
mismo se aprovecha de El ojitos e intenta abusar de Meche. El sera quien
entregue a El Jaibo a la policia. Bufiuel lo convierte en el conducto de lo que
buena parte de los adultos piensan que debiera hacerse con esos nifios: “Mafiana

vamos a acabar con todos”. Y cuando Jaibo es alcanzado por los disparos de la
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policia: “Uno menos, Asi iran cayendo todos. Ojalé los mataran a todos antes de

nacer”.

DIRECTOR de la escuela estancia: a diferencia de los demas personajes de la
pelicula, no es violento ni se mueve por su propio interés, confia en las personas,
busca ayudar a los nifios desamparados, en los que nadie confia. Ve en ellos a
personas con muchas desventajas sociales. El correctivo no es el castigo, sino
saber identificar sus problemas e intentar solucionarlos junto con ellos: “Cada
muchacho es un problema diferente. Este necesita un poco del carifio que no
tuvo”, pone especial interés en descubrir cuales son los problemas concretos de
cada nifio, analiza los problemas de raiz, que son profundos e implica cambios
en las estructuras sociales que han provocado la destruccién familiar, la pobreza,

la violencia, la falta de amor.

4.2.4 Los olvidados en la ensefianza de la Historia

v

v

Ubicar la pelicula en el contexto en el que fue filmada.

Conocer y analizar el crecimiento de las ciudades, principalmente la ciudad de

México, en la segunda mitad del siglo XX.
Reflexionar entorno a la expulsion de migrantes del campo a las ciudades.

Identificar, describir y analizar los referentes histdricos, econémicos y culturales

que aparecen en el filme.

Detectar, los principales problemas sociales y sus caracteristicas que se muestran

en la pelicula.

Objetivos transversales:

v

v

v

Valorar los sentimientos, las motivaciones y los principios morales que mueven
a los protagonistas, tomando en cuenta las semejanzas y diferencias que se tienen

con la realidad actual.

Observar y describir cbmo se muestra la violencia, la discriminacién, el trabajo

infantil, el desempleo, el analfabetismo, entre otros problemas sociales.

Identificar las actitudes e ideas contrarias a los derechos humanaos.
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4.3 Propuestas didacticas

Para centrar la lectura de la pelicula se sugieren los siguientes cuestionarios, se propone

ademas que vean el final alternativo para contestar el segundo cuestionario, que se

indica se realice en equipo.

1.

10.

11.

12.

¢Por qué consideras que la pelicula se haya censurado?
¢Cuales fueron las bases del director para realizar esta pelicula en México?

Periodo que trata, asunto que trata, contexto histérico en el que se desarrolla la

pelicula.
Detecta, analiza y escribe los problemas que se generan al crecer las ciudades.

¢Cuales son los problemas generados de la migracion de la provincia a la ciudad

de México (que se pueden observar en la pelicula)?

¢Consideras que lo observado en la pelicula puede haber ocurrido en la realidad?

¢Por qué?

¢Consideras que la pelicula corresponde a asuntos del pasado o puede suceder en

el presente?

Apunta una escena que te haya llamado la atencion o que te sea significativa.

Senala las razones por las cuales te llamd la atencion o la recuerdes.
¢ Qué sensacion te ha producido la pelicula?

¢Hay alguna escena que te ha inquietado, conmovido o desagradado

especialmente? ¢Por qué?

¢Consideras que con la pelicula se puede conocer el pasado mexicano? ¢Por

qué?

Da tu opinidn de la pelicula:
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Analiza algunos de los personajes de la pelicula: El Jaibo, Pedro, Martha, Don Carmelo,

El ojitos, Meche, Julian, el pederasta, el padre de Julian, y otros.
Contestar en equipo las siguientes preguntas:

1. Identificar y explicar los referentes historicos, econémicos y culturales que

aparecen en el filme.
2. ¢Cuales son las causas de que El ojitos fuera abandonado por su padre?
3. Identificar las ideas contrarias a los derechos humanos, vistos en la pelicula.
4. Segun el titulo de la pelicula ¢Quiénes son los olvidados?

5. Segun la pelicula, qué tipo de valores continGian vigentes, qué ha cambiado, en

la sociedad mexicana.

6. Haciendo un balance de lo que pasa en la pelicula de principio a final, ;Cual de
los dos finales les parece mas interesante? ¢Cuédl de los dos finales
recomendarian? ;Cada final de la pelicula cambia el sentido inicial de la
pelicula? ;Al ver el primer final llegan a alguna conclusién distinta al ver el

segundo final? ¢Se trata de un final optimista o pesimista?

4.3.1 Literatura

Para trabajar los cuentos de Juan Rulfo (1918-1986), se sugiere que los alumnos
recopilen datos biograficos para poder ubicar al autor en su contexto, de igual manera se

propone que los estudiantes busquen informacion de sus publicaciones.

Los dos cuentos que se sugieren forman parte del libro El llano en llamas que se
termind de imprimir en 1953. Los textos incluidos en la primera edicion son:
“Macario”, “Nos han dado la tierra”, “la Cuesta de las Comadres”, “ES que somos muy
pobres”, “El hombre”, “En la madrugada”, “Talpa”, “El Llano en llamas”, “jDiles que
no me maten!”, “Luvina”, “La noche que lo dejaron solo”, “Acuérdate”, “No oyes

ladrar los perros”, “Paso del Norte”, y “Anacleto Morones”.

Rulfo sefiald que mientras gestaba su segunda obra: Pedro Paramo, iba escribiendo los

relatos de El llano en llamas para familiarizarse con el ambiente. EI anot6 que al
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escribir sus libros queria escribir lo que nunca nadie habia escrito antes. “Desde luego
no es porque no exista una inmensa literatura, sino porque para mi, solo existia esa obra
inexistente y pensé que la Unica forma de leerla era que yo mismo la escribiera. TU te
pones a leer y no hallas lo que buscas. Entonces tienes que inventar tu propio libro”. Y
esa aspiracion le exigio sacudirse los ornamentos retéricos hasta alcanzar el ideal de la
sintesis expresiva: “Lo que yo queria era hablar como un libro escrito. Queria no hablar

como se escribe, sino escribir como se habla”.*?

El Llano en llamas muestra los siguientes temas: la Revolucion Mexicana, la lucha por
la tierra, la seguridad social, la marginacién geogréafica y econémica, la injusticia, la
violencia en todos sus matices, la venganza, el erotismo inconsciente, la religiosidad, la
guerra cristera, el fracaso de los planes educativos, las tensiones provocadas por la
esperanza que se deposita en Estados Unidos como tierra de promisién, la demagogia de
la clase politica, la burocracia, las catastrofes del campo mexicano, entre otros.

Rulfo concede suma importancia a la lucha por la tierra, origen de la Revolucién
Mexicana. El fracaso de esa lucha desencadena frustraciones y violencia. La necesidad
de poseer un pedazo de terreno feértil es uno de los motivos del levantamiento armado.
En el cuento Nos han dado la tierra desde el titulo indica que las escenas se ubican ya
en la época posrevolucionaria, sin embargo, la ironia de que esa tierra sea el Llano
Grande, “indtil costra de tepetate”, transmite la certidumbre de que la lucha por la tierra,

motivo béasico de la Revolucion, ha sido inutil.

También el tiempo presente del relato, escrito en esa primera persona tipica de Rulfo, se
une a las imagenes, a los giros idiomaticos y a las metéaforas, para transmitir una
profunda sensacién de cansancio y derrota en quienes asumen aquella basqueda, es
como si el presente nos recordara que aun hoy se produce tal fracaso, puesto que, mas
que el presente de la cronica o el presente histérico, el de Nos han dado la tierra es el

tiempo de una condena adn no concluida, que acontece unay otra vez.

Otro de los asuntos de Rulfo es la injusticia, el fracaso de la justicia oficial, la

burocratizacion y su torpeza:

12 Benitez, Fernando, “Conversaciones con Juan Rulfo”, en Juan Rulfo, Homenaje Nacional, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes y Secretaria de Educacion Pablica, 1980, p. 15.
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... Nadie les dijo que se les iba a dotar con tierras de riego. En cuanto alli llueva, se
levantara el maiz como si lo estiraran.

-Pero, sefior delegado, la tierra esta deslavada, dura. No creemos que el arado se entierre
en esa como cantera que es la tierra del Llano. Habria que hacer agujeros con el azadon
para sembrar la semilla y ni aun asi es positivo que nazca nada; ni maiz ni nada nacera.
-Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora vayanse. Es al latifundio al que tienen que
atacar, no al Gobierno que les da la tierra.

-Espérenos usted, sefior delegado. Nosotros no hemos dicho nada contra el Centro.
Todo es contra el Llano... No se puede contra lo que no se puede. Eso es lo que hemos
dicho... Espérenos usted para explicarle. Mire, vamos a comenzar por donde ibamos...
Pero él no nos quiso oir.

También presentamos otra narracion de Rulfo, Paso del Norte®® (ver anexo). En este
cuento Rulfo presenta la ciudad de México y los Estados Unidos que aparecen como
escapatoria a la extrema pobreza de un hombre, que no tiene otra alternativa sino
emigrar a la ciudad para no morir de hambre, de alguna manera los cuentos pueden
verse en continuidad, en tanto que el primero presenta los problemas sin resolver en el
campo Y la ciudad resulta ser la opcién ante la situacion tan dificil, la Gnica alternativa
es huir, en busca de ingresos para poder sobrevivir. Paso del Norte es el Unico cuento

del corpus rulfiano donde se hace referencia a la capital del pais.

En Paso del Norte muestra las consecuencias de la devastacion del campo mexicano, el
protagonista quiere ganarse la vida, sin embargo no puede hacerlo porque no hay

manera, no tiene ninguna oportunidad y apoyo:

-Me voy lejos, padre; por eso vengo a darle el aviso.

-¢ Y pa énde te vas, si se puede saber?

-Me voy pal Norte.

-, Y alla pos pa qué? ¢No tienes aqui tu negocio? ¢(No estads metido en la merca de
puercos?

-Estaba. Ora ya no. No deja. La semana pasada no conseguimos pa comer y en la
antepasada comimos puros quelites. Hay hambre, padre...

...nos estamos muriendo de hambre. La nuera y los nietos y éste su hijo, como quien
dice toda su descendencia, estamos ya por parar las patas y caernos bien muertos. Y el
coraje que da es que es de hambre. ¢ Usté cree que eso es legal y justo?

El protagonista descubre que quienes pueden vivir son aquellos que, como su propio
padre, prestan servicios alrededor de las fiestas religiosas y civiles; y es que la
comunidad se encuentra por completo volcada en su propia celebracion, conforme a una
mentalidad tipica del catolicismo tradicional. EI mundo de Paso del Norte muestra hasta
qué punto se han superpuesto dos concepciones radicalmente distintas: el pais del

3 Versién original (1953).
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carnaval perpetuo y la nacién que, con torpe lentitud, trata de adquirir los habitos de una

comunidad moderna.

... hay hambre. Usté no lo siente. Usté vende sus cuetes y sus saltapericos y la pélvora'y
con eso la va pasando. Mientras haiga funciones, le llovera el dinero; pero uno no,
padre. Ya naide cria puercos en este tiempo. Y si los cria pos se los come. Y si los
vende, los vende caros. Y no hay dinero pa mercarlos demas de esto. Se acabd el
negocio, padre.

Rulfo en este cuento hace referencia a la migracion del campo a la ciudad, que
presentaba las oportunidades que no habia en la provincia, asi las ciudades se

presentaron como la posibilidad de mantener la vida, con trabajos muy duros.

De los ranchos bajaba la gente a los pueblos; la gente de los pueblos se iba a las
ciudades. En las ciudades la gente se perdia; se disolvia entre la gente...

-Qye, dicen que por Nonoalco necesitan gente pa la descarga de los trenes.

-¢Y pagan?

-Claro, a dos pesos la arroba.

-¢De serio? Ayer descargué como una tonelada de platanos detrds de la Mercé y me
dieron lo que me comi. Resulté con que los habia robado y no me pagaron nada, hasta
me cusiliaron a los gendarmes.

-Los ferrocarriles son serios. Es otra cosa. Ahi veras si te arriesgas.

iPero cémo no!

-Mafiana te espero.

La ciudad de Meéxico no resolvid su situacion miserable, s6lo pudo conseguir unos
cuantos pesos que le permitieron llegar a la frontera. EI Norte se present6 como el lugar
de la esperanza, donde se gana y se acumula. Sin embargo éste rechaza al modesto

migrante ya desde las fronteras del Bravo.

Y estdbamos pasando el rio cuando nos fusilaron con los mauseres. Me devolvi porque
él me dijo: "Sacame de aqui, paisano, no me dejes." Y entonces estaba ya panza arriba,
con el cuerpo todo agujerado, sin musculos. Lo arrastré como pude, a tirones,
haciéndomele a un lado a las linternas que nos alumbraban buscandonos. Le dije: "Estas
vivo", y él me contestd: "Sacame de aqui, paisano”. Y luego me dijo: "Me dieron." Yo
tenia un brazo quebrado por un golpe de bala y el glieso se habia ido de alli de donde se
salta el codo. Por eso lo agarré con la mano buena y le dije: "Agarrate fuerte de aqui". Y
se me murio en la orilla, frente a las luces de un lugar que le dicen la Ojinaga, ya de este
lado, entre los tules, que siguieron peinando el rio como si nada hubiera pasado.

Los dos cuentos se recomienda que se lean antes de la pelicula, por una parte para
ubicar los antecedentes de la migracion y por otra parte para que los alumnos puedan
reflexionar sobre su contenido e importancia de acuerdo a la migracion a las ciudades,

esto es, para que puedan centrar la lectura que se le quiere dar a la pelicula. Para
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continuar con el crecimiento de la ciudad de México y la migracion del campo a la

ciudad se proponen algunas fotografias de Nacho Lépez y Los Hermanos Mayo.

4.3.2 Fotoperiodismo

Son fotografias periodisticas que pretenden representar realidades significativas. A
diferencia de las fotoilustraciones que pueden ser fotomontajes generalmente auxilian o
complementan un texto. El fotoperiodismo es uno genero periodistico que marco la
cultura del siglo XX a través de las fotografias de acontecimientos cotidianos
presentados en la prensa. El fotoperiodismo produjo una manera de entender y presentar
las noticias, asi como personajes y circunstancias de la vida principalmente en las

ciudades.

El fotoperiodismo como practica de prensa aparecié de manera importante en las
revistas alemanas, creandose una gran competencia que estimulé la creatividad y
muchos cambios. Para suministrar fotografias a estas florecientes revistas se crearon en
1928 agencias fotograficas.'* El nuevo estilo del fotoperiodismo introducido por las
revistas alemanas a principios de los afios 30 y mas tarde por la revista francesa Vu,
tuvo una gran influencia en los creadores de la revista americana Life (noviembre de
1936), compuesta enteramente de fotografias. La revista Life establecio la figura del
fotografo como testigo de la realidad, el escritor paso a ocupar un segundo plano a favor
del reportero grafico y, por fin, las historias pudieron contarse directamente con
imagenes cuya interpretacion no era necesario acudir al texto de rigor. El fotdgrafo ya
tenia todo el protagonismo a la hora de abordar una noticia. Asi se considera que su
éxito se debe a que fue concebida enteramente bajo la idea de contar historias mediante

secuencias de fotografias.

La influencia de las revistas lleg6 a los diarios en un proceso lento. En realidad los
periddicos ya utilizaban las fotografias desde mucho tiempo antes, pero las utilizaban
como ilustraciones de los textos, esto es, las fotos no ocupaban un primer plano. Las
fotografias se volvieron documento y dejaron de ser ilustraciones de una nota, a los

fotografos integrados a revistas y periddicos, se les exigio cada vez mas, para que sus

 Fuentes, Eulalia, “En periodismo también una imagen vale més que mil palabras?”, en Hipertext.net,
NUm. 1, 2003, en http://www.hipertext.net
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fotos reflejaran la realidad y de esta manera el texto fue subordinandose a las

fotografias.

Un ejemplo de fotografias como muestra de la realidad fue tomada en el Municipio de
Chenalhd, en Chiapas, el tres
de enero de 1998 (pocos dias
después de la masacre en
Acteal™). El pueblo huyé de
sus comunidades por el
miedo a la muerte, los
soldados que dijeron brindar

ayuda avanzaron hacia donde

se encontraban los
desplazados, las mujeres decidieron formar un escudo humano, se pararon frente a los
soldados para detenerlos, con la fuerza que les dio el desplazo y la desesperacion
trataron de impedir su avance. Pedro Valtierra, fotografo del periodico la Jornada,
observo la situacién y atrapé un momento significativo: Una mujer Tzotzil, empuja a un
soldado con todas sus fuerzas, el soldado se tambalea, hay un forcejeo. Algunos han
considerado esta foto una sintesis de la situacion en Chiapas. El periddico La Jornada la
publico en primera plana. Unos dias después la foto surge como simbolo, fue impresa
en camisetas, pdster y cartelones. Con esta fotografia, su autor gané el premio: Rey de
Espafia a la mejor imagen noticiosa internacional del afio, en concurso convocado por la

agencia espafiola EFE y el Instituto de Cooperacién Iberoamericana.'®

Las imagenes son fuente de informacion por si mismas, cuando apenas hace unos pocos
afios eran concebidas como un simple acompafiamiento de los textos. Los diarios en la
actualidad utilizan la fotografia de manera imprescindible, lo cual subraya el poder de
las fotografias en muchos casos por encima de cualquier otra nota dentro de los medios

de informacion escrita. Lo que ha obligado a los reporteros a trabajar condicionados por

15 E1 22 de diciembre de 1997 una banda paramilitar asesiné en la iglesia local, mientras rezaban, a 45 (15
nifios, 21 mujeres y 9 hombres) miembros de la comunidad indigena de Acteal (municipio de Chenalhd,
region de los Altos, en Chiapas).

18 Anza, Ana Luisa, “Una foto, un premio” en Revista Cuartoscuro, Afio VI, nimero 34, enero-febrero de
1999. Se reproduce en Sala de Prensa, con la autorizacién expresa de su director. Material grafico: Pedro
Valtierra (© Derechos reservados La Jornada). http://www.saladeprensa.org/galeria.htm

25



las exigencias de un entorno que persigue imagenes para captar el interés de los

lectores.

El fotorreportaje es una secuencia de fotografias que narra por si misma una historia
completa, es una crénica fotografica con la que se pueden realizar analisis de un

momento histérico.
4.3.2.1 Nacho Lopez

Es reconocido como uno de los fotoperiodista mas importante en la historia reciente de
Meéxico. Lépez'” dejé una visién muy peculiar de la ciudad de México de los afios 50.
Artes de México publicd, en 1964, un nimero con sus fotografias, con textos de Martin
Luis Guzman, Salvador Novo y Agustin Yariez, entre otros. Veinte afios mas tarde, el

Fondo de Cultura Econémica, publicé: Yo, el ciudadano.
Lopez fue fotdgrafo de varias revistas ilustradas, entre ellas Hoy, Mafiana y Siempre!

Las revistas ilustradas fueron un medio fundamental dentro la cultura visual universal
desde mediados de los afios treinta hasta la mitad de los cincuenta, cuando la television
las reemplaza. Hoy, Mafiana y Siempre! fueron fundamentales para conocer la cultura
de Méxi(ig como lo son Life en Estados Unidos, Picture Post en Gran Bretafia y Vu en
Francia.

7 Naci6 en Tampico Tamaulipas, en 1924 y muri6 en la ciudad de México, en 1986.

18 Mraz, John, “Fotoensayo de los cincuenta”, en (h)ojeadas, La Jornada Semanal, 9 de enero de 2000,
México.
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Nacho Lopez gozd de mucha autonomia en el mundo de las revistas ilustradas, donde
tuvo la libertad de elegir sus temas, abrié nuevas posibilidades creativas para los
fotorreporteros y expandié sus fronteras. Lopez de manera insolita escribid textos para
sus fotos, invirtiendo la situacion en la que las fotografias acompariaban a los textos, no

los textos a las fotografias.

En las fotos de Lopez muestran el drama de la pobreza. Las personas retratadas por él,
fueron despojadas de su tierra, de su identidad e incluso de la vida. Las fotografias que a
continuacién mostramos presentan a nifios y son parte de un fotoensayo™ que realizé
Lopez en la década de los cincuenta en México. La lente de su camara nos revela el

panorama de un México conmovedor.

1% Fotoensayo son construcciones de secuencias fotogréaficas, que constituyen una narracién de gran
fuerza visual, el orden de las fotografias modifica la lectura del fotoensayo, por lo que Loépez llego a
utilizar una misma foto en reportajes distintos. En muchos de los casos las fotografias Ginicamente tienen
los titulos y pies de foto.
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En la primera fotografia “Nifios en un porton” los pequefios establecieron, de alguna
manera, un didlogo con la camara, el dialogo es una conversacién entre el fotdgrafo y
los fotografiados. No fue una fotografia para “salir bien”, o fotografia por encargo, en la
cual el sujeto a fotografiar es quien dicta las condiciones estéticas y compositivas, asi
como los elementos a incluir en la fotografia. En esta fotografia se muestra la
sensibilidad y profesionalismo, la vision poética y dolorosa del ambiente, que es lo que

queria mostrar el artista.

Nacho Ldpez titulo la segunda fotografia “Nifios observan un ratéon” del cual Jonh Mraz

escribio “un nifio con un raton en la mano, el cual le sirve de juguete, muestra las

precarias condiciones sanitarias de la colonia y a la vez ilustra la miseria, la falta de lo
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mas elemental de los hijos de los pobres. Pero, ademas, representa la creatividad que

aflora por la falta de juguetes...”%

En una exposicion fotografica de Nacho Lopez en Washington D.C., en noviembre de

1956, el embajador de México ante la Organizacién de Estados Americanos declaro:

Solicit6 al Departamento de Artes Plasticas de la Unidén Panamericana, fueran retiradas
algunas de las fotografias que, con el titulo de Asi es México se presentaron en una
exposicion en aquella ciudad. EI embajador Quintanilla manifesté que cualquiera que
fuera el mérito artistico de la exposicion, no reflejaba el grado de civilizacion, adelanto
y progreso que existe actualmente en nuestro pais y que por tanto dichas impresiones
causaban grave perjuicio a nuestra nacién. Un tal Ignacio Lopez. Fotografo que hizo la
exhibicién y que se dice mexicano, no aparece registrado como tal y se ignora su
verdadera nacionalidad...?

A Nacho Lépez le retiraron varias fotos de su exposicion, algunas de la fotografias
hacian referencia a Los olvidados en 14 de las 22 fotos incluidas aparecian nifios de la

calle.

Lopez retratd la vida cotidiana en apariencia insignificante, lo evidente invisible, sus
fotografias fueron testimonios que dejo durante varias décadas, principalmente los afios

cincuenta y hasta 1986.

Nacho Lopez se sitta en el limite entre la fotografia de prensa y lo que van a reivindicar
en las siguientes décadas como fotografia de autor. Las fotografias de Lopez muestran
la vida cotidiana en la ciudad de México: marchas, rostros, bailes, manifestaciones

religiosas, edificios, calles, presos, oficios, cantinas, comida.
4.3.2.2 Los Hermanos Mayo

Los Mayo? desde 1940 contribuyeron a redefinir el fotoperiodismo en México, éste
colectivo de fotdgrafos de origen espafiol, encontraron en México refugio después de la

derrota de los republicanos esparioles en febrero de 1939.

20 Mraz, Jonh, Nacho Lépez y el fotoperiodismo mexicano en los afios cincuenta, CONACULTA/INAH,
México, 1999, p. 110.

2L fdem.

22 Los “Hermanos Mayo” es el nombre usado por los miembros de un colectivo, pertenecientes a dos
familias, los Souza Fernandez: Francisco (1911-1949), Candido (1922-1985) y Julio (1917) y los Castillo
Cubillo: Faustino (1913-1996) y Pablo (1922).
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En México establecieron Foto Mayo y trabajaron para mas de cuarenta periddicos y
revistas, entre ellos “El Popular, La Prensa, EI Nacional, Hoy, Mafiana, Siempre!,
Tiempo, Sucesos, Time y Life. Méas aun, participaron en la formacion y la fundacion de
revistas y periddicos que reflejaban su compromiso con las fuerzas democréticas en
Mexico desde las revistas de corta vida, Tricolor y Més, hasta el ain vivo periodico El

Dl'a",23

Los Mayo como migrantes, comprendieron las circunstancias de la migracion, aunque

ellos no fueron migrantes econdmicos, como generalmente son los que salen de la
provincia a las grandes ciudades en su propio pais o al extranjero. Los Mayo llegaron a
México con las puertas abiertas, con el apoyo del gobierno; los migrantes mexicanos
que salen de su patria chica hacia las ciudades llegan con obstaculos, problemas
econdémicos para conseguir una vivienda, empleo, alimentacién y vestido. Son muy
maltratados a pesar de tener todos los derechos politicos, no tiene muchas opciones y en
algunos casos son nulas sus posibilidades, ya sea porque no conocen o dominan el
idioma, porque son trabajadores especializados en el campo y no conocen las reglas y
las formas en las ciudades, o porque no tienen alguna calificacion en documento para

conseguir un empleo. Cualesquiera que sean las diferencias entre la migracion de los

% Mraz, John y Vélez Storey, Jaime, Op. Cit., p. 20.
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Mayo y la de los braceros, la sensibilidad que tuvieron para retratar las diversas facetas
de esa situacion es evidente. EI nimero de los negativos, 400 sobre braceros dentro de

un archivo de unos cinco millones, indica en si una atencién especial por ellos.

Las fotos de los braceros generalmente tratan de sus experiencias en la ciudad de
México y el aspecto mas fotografiado por ellos fue el proceso en los centros de
contratacion, a donde acudian los aspirantes para “engancharse”. En un principio
(agosto de 1942), estos centros funcionaron en las oficinas de la Secretaria de Trabajo y
Prevision Social, después se cambiaron al Estadio Nacional en la colonia Roma, y
finalmente acabaron utilizando el edificio de La Ciudadela. En estos espacios los
aspirantes dieron respuesta a un interrogatorio disefiado por las agencias contratistas y el
gobierno mexicano; eran sometidos a una serie de examenes médicos, recibian

orientacion y firmaban contratos.

Era de esperarse que los Mayo retrataran con empatia las colas sin fin donde los
hombres esperaban. Ellos habian sufrido algo similar, tuvieron una vista aguda por lo
inhumano de los trdmites burocraticos que los braceros tenian que realizar en el Distrito

Federal para poder salir legalmente.

Los Mayo evitaron mostrar a los braceros como victimas, presentaron una interaccion
entre los fotografiados y la cdmara, para asi representarlos como sujetos capaces de

actuar en el mundo en lugar de ser solamente objetos del fotografo. La relacion de los
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braceros con los Mayo fue excepcional, en muchas de sus fotografias, los sujetos
fotografiados devuelven la mirada de la camara, en otras hay incluso una mayor

interactividad, los sujetos, sonrieron al fotdgrafo y/o esperaron que la foto fuera tomada.

g b

T

. ;‘r, R )

Al comparar la obra de Los Mayo con otros fotoperiodistas de la época, se encuentran
importantes diferencias, sobre todo en quién se enfoca y cdmo lo hacen. Con respecto a
Nacho Lépez, aunque Los Mayo laboraron en las mismas revistas no tuvieron la
oportunidad de Lopez de escribir sus propios textos. Asi que se enfocaron a entregar sus
fotografias para que otros decidieran cuales publicar y acompafiarlas de informacion
que tal vez los Mayo no conocian. Sin embargo, la principal fuente de trabajo de los
Hermanos fueron los periddicos, los cuales operan dentro de una estructura de reglas
periodisticas, en cuanto a la rapidez de sucesos que deben informar. Si en las revistas
pueden dedicarse a un tema durante mas tiempo, los periodicos requieren una gran
variedad de historias, a veces en el mismo dia. Esto es, hay grandes diferencias entre
trabajar en un periodico que tiene una cobertura diaria y en una revista que se publica

semanalmente.?*

2 |bid. p. 24.
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Por otra parte, si se les compara a los Mayo con los Casasola,® quienes también
fotografiaron a migrantes, ellos hicieron mas imagenes en la frontera, sobre todo de

indocumentados. Entre las fotos de los Casasola hay més eventos tragicos.

La capacidad de Los Mayo para captar las
complejidades del mundo social se ve
expresada en las fotos tomadas en
Buenavista, la estacion de trenes de donde
partian los braceros; las fotografias de los
campesinos haciendo largas filas, en las
cuales no dejaron ningun solo espacio,
porque la competencia por obtener un lugar
para salir del pais con un empleo, era cosa
que se defendia con todo el cuerpo; las
protestas de los braceros por las calles del

centro de la ciudad de México, para que

fueran atendidos de manera mas rapida.

Los campesinos que venian de muy lejos no podian estar mucho tiempo sin tener dénde
dormir, qué comer y con la incertidumbre de conseguir un trabajo que permitiera pagar
las deudas que seguramente habian adquirido entre compadres, familiares y vecinos, de

su localidad.

Las fotos de Los Mayo sobre los braceros son importantes porque muestran la vision de
éste colectivo y por otro lado porque nos revelan a los migrantes, su tenacidad para
desplazarse desde sus terrufios hacia la ciudad de México y luchar para cubrir los
requisitos burocraticos para conseguir un empleo, el que fuera, para obtener ingresos

gue no tenia en sus lugares de origen.

% La iconografia de la Revolucién Mexicana esta asociada al nombre de Victor Casasola, quien ha sido
considerado el principal fotégrafo de ésta guerra. En 1921 Victor Casasola lanzé a la venta el primer
namero de su Album Histérico Gréafico cuyo propésito fue recopilar imagenes de varios autores acerca de
la lucha revolucionaria. Este Album es el primer gran proyecto de historia grafica realizado en México y
es una obra decisiva para la historia visual mexicana.

Gustavo Casasola fotégrafo y editor, publicé diversas obras acerca de la historia de México que present
como recopilaciones de fotografias de la familia Casasola. Los més relevantes son la Historia Gréafica de
la Revolucion Mexicana 1910-1970, en 10 volimenes (1960), las Biografias llustradas de jefes de la
Revolucién publicadas en 1975. También editd dos obras menos enfocadas al periodo revolucionario pero
que lo engloban: Seis Siglos de historia grafica de México, 1325-1976 y Hechos y Hombres de México,
anales graficos de la historia militar de México, 1810-1980.
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La lentitud burocratica fue el principal obstdculo que encontraron los candidatos
provenientes de la provincia, quienes durante semanas 0 meses de espera tenian que
sobrevivir en la ciudad de México, casi siempre en condiciones sumamente precarias.
En protesta contra las dificultades, los candidatos se vieron forzados por la
desesperacion a tomar las calles de la ciudad, requiriendo al presidente y a las
autoridades laborales que intervinieran para que se agilizaran los mecanismos de

En ocasiones, los manifestantes eran ahuyentados con

- AL it -

contratacion, evitando el papeleo.

chorros de agua por los bomberos, que dispersaban a los aspirantes. Esas
manifestaciones fueron la evidencia de que el sistema disefiado para controlar la salida

de braceos estaba siendo desbordado por la gran cantidad de demanda.

Los candidatos a braceros que se presentaron a los centros de contratacion, se
convirtieron en un problema serio para las autoridades de la ciudad, por los servicios
que requerian y por las multitudes incontrolables. Esta situacion se volvid mas
complicada cuando miles y miles de aspirantes hicieron caso omiso de los tramites
legales y emprendieron el viaje como braceros indocumentados. Como es de suponer,
los Unicos que salieron beneficiados de aquella situacion fueron los agricultores y las
compaiiias ferrocarrileras de la Unién Americana, las que tomaron ventaja de la
abundante disponibilidad de mano de obra al desechar las garantias laborales ofrecidas

por el Programa Bracero, sin arriesgar jamas sus actividades productivas.
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Su pasado como refugiados, su situacion como trabajadores y su conciencia de ello,
hicieron que los Mayo pudieran plasmar con vision aguda y penetrante a los braceros, al

retratar no sélo su opresién, sino al expresar, ademas, su decision y su capacidad de

actuar en las condiciones inhumanas.

o F:
y detalles de la historia

Las fotografias presentadas nos informan sobre los eventos
social de los braceros. Por ejemplo, podemos ver las caracteristicas de los migrantes,
hombres en su mayoria, jovenes campesinos; también aspiraron a un trabajo en los
Estado Unidos jovenes uniformados con overoles que evidencian su procedencia
citadina y obrera a quienes el trabajo fuera del pais también les fue atractivo. Vemos
largas colas de trabajadores agricolas con unas cuantas pertenencias colgadas en los
arboles cercanos o en sus hombros, se nota que son todas sus propiedades, pues se
puede observar sus cobijas, que pudieran ser su cama (para cuando tuvieran oportunidad
de descansar), sus pocas propiedades muestran las precarias condiciones en las que
esperaban entrar a los centros de contratacidn. Por otra parte se pueden ver a grupos de
candidatos a braceros con vestimentas parecidas, guaraches de un mismo estilo,
sombreros de igual modelo, lo que permite deducir que cuando los trabajadores del
campo se enteraron de la promesa de empleo, se salieron en grupos de sus localidades
para llegar a la ciudad de México, con el objetivo de emplearse en las compafiias

norteamericanas.
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Para los trabajadores agricolas la ciudad de México les era atractiva, aunque el temor al
desempleo limitaba su partida, las dificultades en sus localidades y la esperanza de tener
un contrato en los Estados Unidos por lo menos por seis meses llenaba sus expectativas

y hacia vencer sus temores.

Al incorporar el fotoperiodismo en este trabajo tiene como propdsito utilizar las
fotografias de prensa como datos de primera mano para conocer el pasado, y mostrar
que las fotografias pueden aportar referencias histéricas diferentes y/o complementarias

que otras fuentes no aportan.

Las fotografias de las publicaciones periddicas, hemos visto, son importantes porque
muestran la historia social; en este caso hemos presentado fotos de la ciudad de México
realizadas por Nacho Lépez y los Hermanos Mayo, estas fotografias no admiten una
lectura facil, se debe descifrar la imagen, por tal se sugiere que los alumnos lo hagan por
equipos o en plenaria en el salon de clases, guiados por el maestro. ES importante
estudiar las fotos en su contexto, lo cual permite recuperar el significado y su

importancia.

4.4 Fuentes recomendadas para trabajar con los alumnos

v' Avifa, Rafael, Et. Al. Los olvidados, una pelicula de Luis Bufiuel, Espafia,
Fundacion Televisa y editorial Océano, 2004.

Este libro se recomienda para que los alumnos puedan leer acerca de la opinién
de diferentes autores sobre la pelicula de Los olvidados, contiene fotografias
interesantes de la propia pelicula, particularmente interesantes son las fotografias
que capturd Luis Bufiuel antes de la filmacion y que le sirvieron de guia para la

realizacién de la misma.

v' Mraz, John y Vélez Storey, Jaime, Transterrados: braceros vistos por los
Hermanos Mayo, México, Universidad Autonoma Metropolitana, Archivo
General de la Nacién y Secretaria de Gobernacion, 2005.

El libro se propone narrar la historia de los braceros y a través de las fotos de los
Hermanos Mayo. Las fotos intentan dar una cara humana a los datos y a las

estadisticas, a los hechos que los historiadores han podido sustraer y reconstruir
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de los documentos. Las imégenes informan, sobre las estructuras y los patrones
de la migracion, asi como sobre los eventos y detalles de la historia social de los
braceros. De aqui interesa observar las fotografias que muestran a los

campesinos recién llegados a la ciudad de México.

Memoria de la ciudad de México. Cien afios de 1850-1950, Espafia, Gobierno
del D. F., CONACULTA-INAH, Archivo General de la Nacion, Fundacion

Televisa, Lunwerg editores, Integrus Fundacion Cultural, 2004.

El libro presenta 170 fotografias que muestran los cambios en la ciudad de
Mexico a lo largo de cien afios. Se observan las costumbres, los oficios, las
modas, las diversiones y los personajes; la ocupacion de los sitios puablicos de
todos los grupos sociales que conviven en la metropoli expone agudos

contrastes.
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CONCLUSIONES

Se trat6 de demostrar a lo largo del trabajo que la ensefianza de la Historia es algo mas
que la memorizacion pasiva de fechas, nombres y lugares. Se requiere distintas formas
de razonamiento y comprension y que los alumnos realicen importantes progresos en el
desarrollo de las habilidades propias de la disciplina de la Historia. Para entender la
Historia es necesario el desarrollo de un pensamiento histérico, la capacidad de
formular preguntas y de establecer evidencias que den sustento a las respuestas, lo que

implica ir mas alla de los hechos que se presentan en los textos.

Nuestra propuesta didactica considera que el alumno debe comprender que la Historia
no debe ser una verdad acabada, la Historia esta en construccidén que se sostiene sobre
diversas fuentes de informacién. Por lo que la Historia no es una realidad estatica, ya

que no es el pasado en si mismo, sino que es la investigacion de ese pasado.

La ensefianza de la Historia en los Gltimos afios ha adquirido nuevos desafios, por una
parte porque se han incorporado nuevas perspectivas de la Historia, lo cual ha derivado
en la diversificacion de sus fuentes, utilizando no solamente los documentos escritos, se
ha incorporado el cine, la literatura, las fotografias, las fuentes orales, entre otras. Por
otra parte, en la actualidad las caracteristicas de los estudiantes han cambiado, por lo

que es necesario introducir estrategias didacticas que se adecuen a los nuevos tiempos.

Este trabajo tuvo como punto central el cine como estrategia didactica en los cursos de
Historia de México, lo que implicé reflexionar en la pertinencia de integrar al cine en
los cursos de Historia y ejemplificar con cuatro peliculas el uso del cine en el sal6n de
clases. Esto nos llevo a analizar los cambios que ha tenido la historiografia al integrar
diversas fuentes. Peter Burke, historiador de Annales, logro sinterizar la importancia
que esta escuela le ha dado a la revalorizacion de fuentes, no sélo a los documentos

escritos, lo cual favorece a su vez la investigacion multidisciplinar de la Historia.

Este trabajo se desarrollé bajo las propuestas de la escuela de Annales, que por un lado
ha ampliado la idea del pasado, sin restringirla a los asuntos politicos para dar paso a
una Historia con un enfoque social. Esta propuesta didactica no se restringio solo al

cine, pero si lo ha puesto como eje articulador. Observamos que el cine se ha interesado



por el hombre y por la cultura en todas sus facetas. Las peliculas son una creacion
cultural, insertas en un tiempo y un espacio, situacion por la cual se les considera
historiables, vehiculos para conocer el pasado de la humanidad. Los productos
cinematogréficos concentran, de una forma voluntaria e involuntaria, aspectos del
contexto historico en el que surgen. Al igual que en los documentos escritos, el sujeto
de la enunciacién (el narrador) es producto de su tiempo y es importante conocerlo; de
hecho en el caso del cine el narrador es colectivo, constituido por todas aquellas
personas vinculadas a la produccidn, el guion, la direccion, la actuacién, la puesta en
escena, el vestuario, la fotografia, el maquillaje, la musica. Todos ellos estan
condicionados por el horizonte historico cultural de su tiempo. También de manera
voluntaria e involuntaria las peliculas muestran la sociedad de su época en cuanto a

objetos, espacios, avances tecnoldgicos en los que se filma.

Para analizar una pelicula no basta con describir o repetir lo que se observa y se dice, es
necesario aplicar la critica de fuentes a la pelicula, es decir, saber quién lo dice (en tanto
director, guionista, productor) y a quién se dirige, conocer el por qué, cuando y desde
donde. Ademas, se requiere conocer su organizacion y los medios de vinculacién con su
contexto; es fundamental distinguir las etapas en que se realiza una pelicula
(produccion, distribucion y exhibicion). Todos estos elementos pueden ser cruciales
para la comprension de las cintas; por ejemplo, si la produce una empresa privada o del
gobierno, si los productores tienen o no dinero, si se cuenta con técnicas y técnicos

preparados, si las distribuidoras son nacionales o extranjeras, entre otras cosas.

En cuanto a las ventajas del cine en la ensefianza de la Historia a nivel medio superior,

podemos decir:

1. Los filmes pueden atraparnos en un momento, trasladarnos a diferentes épocas y
mostrarnos con gran detalle caracteristicas de un momento histérico, lo cual

implica que se puede analizar una época en menor tiempo.

2. Una pelicula puede utilizarse como introduccion o sintesis de un momento

historico.

3. El cine ofrece el relato de un pasado mas vivo y apreciable, de este modo
provoca mayor interés por el pasado al haber una conexion empética con la

situacion que se presenta.



4. Es un hecho que al observar cine se involucran no sélo a la razdn, sino también
las emociones, lo que permite desarrollar habilidades cognitivas. De esta manera
se favorece el manejo de los contenidos ampliados, que son actualmente uno de

los propdsitos de aprendizaje del Colegio de Ciencias y Humanidades.

5. El cine enriquece las fuentes histdricas, tradicionalmente basadas en documentos

escritos.

6. EI cine permite humanizar el pasado, esto es, deja apreciar que la historia no
solo son grandes personajes, gobiernos y/o guerras, pues existieron hombres y
mujeres de carne y hueso con problemas para alimentarse, que se enamoraron,
que sufrieron enfermedades, trabajaron y murieron. En este sentido el papel del
cine es fundamental y la herramienta principal que permite utilizar la empatia,
que Cristofol Trepat considera como uno de los recursos actuales de mayor

trascendencia en la ensefianza de la Historia.

7. La incorporacion del cine en las clases ayuda a construir la historia social, la
historia desde abajo; el cine puede abordar problemas que no se tenian
contemplados como la historia de la vida cotidiana, de la gente comun, los
movimientos sociales, la historia de las mujeres, las migraciones, etcétera. Para
los profesores que consideramos que estos temas son importantes en la Historia

y en la ensefianza de la Historia, el cine resulta fundamental.

Fue importante demostrar que la historia no es solo realizada por grandes hombres, sino
que la gente comdn, la vida cotidiana es parte de la historia, digna de ser registrada, que

finalmente es comprender que los hombres hacen la historia.

Es primordial que los estudiantes comprueben que la historia no son soélo datos y hechos
aislados, sino que la ensefianza-aprendizaje de la Historia permite conseguir

habilidades, esenciales para el desarrollo del pensamiento critico.

Por otra parte, es necesario que los alumnos comprendan la importancia del pasado, que
la explicacion del presente estd en el pasado. Que la ensefianza de la Historia plantea
enormes desafios, entre ellos la construccion de la identidad; por ello se propuso en la

pelicula Novia que te vea, el reto de construir su historia familiar; con el propoésito que



los estudiantes comprendieran la diversidad, la diferencia, la relacion entre continuidad

y cambio, el rol de los individuos, las colectividades, el Estado.

Tomando en cuenta la importancia de que los alumnos examinen las diferentes
narrativas y visiones del pasado - por ejemplo en fotografias, historia oral, cine, para
poder visualizar diferentes enfoques como el politico, el cultural, lo econémico de los
hechos- fue util la integracion de distintas fuentes, para que logren comparar y presentar
su propia opinién a partir de la comparacion o la complementacién de los diferentes

recursos.

Este trabajo no s6lo es un conjunto de propuestas, en la construccion de éstas tuvo
aplicacion préactica en los salones de clases, la Maestria en Docencia para la Educacion
Media Superior esta enfocada en la formacion de maestros, por lo que la préctica
docente estd presente en cada una de sus etapas, por lo que las propuestas fueron
instrumentadas en diferentes grupos de Historia de México 1, en el CCH sur. Cada una
de las propuestas esta dispuesta para trabajarse en la modalidad del curso-taller. Esto se
fundamenta en que el trabajo en el salén de clases, en equipos y de manera individual
resulta fundamental en la construccion de los conocimientos, para que les sean
significativos, lo que permite al estudiante la adquisicion de competencias y el dominio

de capacidades, como resultado de la interaccion organizada de estudiantes y docente.

La evaluacion de las propuestas se realizo durante el proceso de ensefianza-aprendizaje,
con el propdsito de juzgar la validez de los componentes que intervienen dentro del
desarrollo de construcciéon de los aprendizajes integral y permanente. Sobre todo la
reflexion de la practica docente, permitio analizar y evaluar, entonces corregir y
aumentar actividades, constatando los ritmos de aprendizaje de los alumnos y sus
caracteristicas en un momento histérico singular en el cual han crecido los estudiantes.
En la que la publicidad es cada vez més creativa y atractiva, en el que los jovenes son
presa facil. También el uso de las computadoras y el Internet ha hecho a los estudiantes
actuales muy distintos a otros tiempos; son muchos los beneficios de la Web, sin
embargo también se generaron problemas, uno entre ellos es el manejo inapropiado de
algunos temas, como la pornografia, la violencia y la incitacion a ejercerla o disfrutarla,

que son una amenaza para los jovenes que se encuentran en una etapa de formacion.



En cuanto a las estrategias, éstas fueron variadas y enfocadas a interesar a los alumnos
por el pasado, con el objetivo de conseguir que los estudiantes busquen explicaciones
del presente en el pasado, provocar la reflexion de valores y costumbres diferentes o
vigentes; también a provocar interés en los alumnos para iniciar con preguntas de
investigacion; ademas que los alumnos puedan mirar diferentes enfoques del pasado:
historia social, historia desde abajo, historia de género, historia de la vida cotidiana,

etcétera.

En los cuatro ejemplos de peliculas en la ensefianza de la Historia se orient6 la atencién
en las actividades de aprendizaje relacionadas con ellas; las peliculas llevan implicita
una metodologia pedagogica activa que incluye una fase de pre-proyeccion, informativa

y reflexiva; y una etapa de post-proyeccidn, de la cual se derivan diversas actividades.

Se evalud que los profesores deberian de tener ejemplos de como utilizar en la préactica
el cine, ademas de tener elementos para utilizarlo con otros recursos, que pudieran ser
complementarios. En este sentido se puso mayor énfasis en como utilizar el cine en la
ensefianza que discutir teoricamente el cine. El trabajo se enfocd en el quehacer
cotidiano de los profesores en las aulas, con perspectivas novedosas de como utilizar el

cine, incorporando diversas discusiones del quehacer del historiador.

Las actividades propuestas pretendieron fomentar actitudes que despertaron el intereés,
estimularon la reflexion, propiciaron la investigacion y el trabajo en grupos
cooperativos. Las propuestas partieron de la necesidad de introducir en el bachillerato
los procesos en la Historia de México, y que de manera simultdnea comprendieron en la
préctica algunos de los elementos béasicos de la disciplina de la Historia. Al realizar cada
una de las propuestas sugeridas se introdujeron de un modo efectivo los nuevos
conocimientos significativos para los alumnos, en los que desarrollaron habilidades de

comunicacion, observacion, deduccién, comparacion y analisis.



ANEXO

Nos han dado la tierra, Juan Rulfo

DESPUES de tantas horas de caminar sin encontrar ni una sombra de arbol, ni una semilla
de arbol, ni una raiz de nada, se oye el ladrar de los perros.

Uno ha creido a veces, en medio de este camino sin orillas, que nada habria despues; que
no se podria encontrar nada al otro lado, al final de esta llanura rajada de grietas y de
arroyos secos. Pero si, hay algo. Hay un pueblo. Se oye que ladran los perros y se siente en
el aire el olor del humo, y se saborea ese olor de la gente como si fuera una esperanza.

Pero el pueblo esta todavia muy alla. Es el viento el que lo acerca.

Hemos venido caminando desde el amanecer. Ahorita son algo asi como las cuatro de la
tarde. Alguien se asoma al cielo, estira los ojos hacia donde esta colgado el sol y dice:

-Son como las cuatro de la tarde.

Ese alguien es Meliton. Junto con él, vamos Faustino, Esteban y yo. Somos cuatro. Yo los
cuento: dos adelante, otros dos atras. Miro mas atras y no veo a nadie. Entonces me digo:
"Somos cuatro.” Hace rato, como a eso de las once, éramos veintitantos; pero pufiito a
pufito se han ido desperdigando hasta quedar nada mas este nudo que Somos nosotros.

Faustino dice:
-Puede que llueva.

Todos levantamos la cara y miramos una nube negra y pesada que pasa por encima de
nuestras cabezas. Y pensamos: "Puede que si."

No decimos lo que pensamos. Hace ya tiempo que se nos acabaron las ganas de hablar. Se
nos acabaron con el calor. Uno platicaria muy a gusto en otra parte, pero aqui cuesta
trabajo. Uno platica aqui y las palabras se calientan en la boca con el calor de afuera, y se
le resecan a uno en la lengua hasta que acaban con el resuello. Aqui asi son las cosas. Por
eso a nadie le da por platicar.

Cae una gota de agua, grande, gorda, haciendo un agujero en la tierra y dejando una plasta
como la de un salivazo. Cae sola. Nosotros esperamos a que sigan cayendo méas. No llueve.
Ahora si se mira el cielo se ve a la nube aguacera corriéndose muy lejos, a toda prisa. El
viento que viene del pueblo se le arrima empujandola contra las sombras azules de los
cerros. Y a la gota caida por equivocacion se la come la tierra y la desaparece en su sed,

¢Quién diablos haria este llano tan grande? ;Para qué sirve, eh?



Hemos vuelto a caminar. Nos habiamos detenido para ver llover. No llovio. Ahora
volvemos a caminar. Y a mi se me ocurre que hemos caminado mas de lo que llevamos
andado. Se me ocurre eso. De haber llovido quiza se me ocurrieran otras cosas. Con todo,
yo sé que desde que yo era muchacho, no vi llover nunca sobre el Llano, lo que se Ilama
llover.

No, el Llano no es cosa que sirva. No hay ni conejos ni pajaros. No hay nada. A no ser
unos cuantos huizaches trespeleques y una que otra manchita de zacate con las hojas
enroscadas; a no ser eso, no hay nada.

Y por aqui vamos nosotros. Los cuatro a pie. Antes andabamos a caballo y traiamos
terciada una carabina. Ahora no traemos ni siquiera la carabina.

Yo siempre he pensado que en eso de quitarnos la carabina hicieron bien. Por acé resulta
peligroso andar armado. Lo matan a uno sin avisarle, viéndolo a toda hora con "la 30"
amarrada a las correas. Pero los caballos son otro asunto. De venir a caballo ya hubiéramos
probado el agua verde del rio, y paseado nuestros estdbmagos por las calles del pueblo para
que se les bajara la comida. Ya lo hubiéramos hecho de tener todos aquellos caballos que
teniamos. Pero también nos quitaron los caballos junto con la carabina.

Vuelvo hacia todos lados y miro el Llano. Tanta y tamafia tierra para nada. Se le resbalan a
uno los ojos al no encontrar cosa que los detenga. S6lo unas cuantas lagartijas salen a
asomar la cabeza por encima de sus agujeros, y luego que sienten la tatema del sol corren a
esconderse en la sombrita de una piedra. Pero nosotros, cuando tengamos que trabajar aqui,
¢que haremos para enfriarnos del sol eh? Porque a nosotros nos dieron esta costra de
tepetate para que la sembraramos.

Nos dijeron: -Del pueblo para acé es de ustedes.

Nosotros preguntamos:

-¢.El Llano?

-Si, el LIano. Todo el Llano Grande.

Nosotros paramos la jeta para decir que el Llano no lo queriamos. Que queriamos lo que
estaba junto al rio. Del rio para alla, por las vegas, donde estan esos arboles llamados
casuarinas y las paraneras y la tierra buena. No este duro pellejo de vaca que se llama el
Llano.

Pero no nos dejaron decir nuestras cosas. El delegado no venia a conversar con nosotros.
Nos puso los papeles en la mano y nos dijo:

-No se vayan a asustar por tener tanto terreno para ustedes solos.
-Es que el Llano, sefior delegado...

-Son miles y miles de yuntas.



-Pero no hay agua. Ni siquiera para hacer un buche hay agua.

- Y el temporal? Nadie les dijo que se les iba a dotar con tierras de riego. En cuanto alli
llueva, se levantara el maiz como si lo estiraran.

-Pero, sefior delegado, la tierra esta deslavada, dura. No creemos que el arado se entierre en
esa como cantera que es la tierra del Llano. Habria que hacer agujeros con el azadon para
sembrar la semilla y ni aun asi es positivo que nazca nada; ni maiz ni nada nacera.

-Eso manifiéstenlo por escrito. Y ahora vayanse. Es al latifundio al que tienen que atacar,
no al Gobierno que les da la tierra.

-Espérenos usted, sefior delegado. Nosotros no hemos dicho nada contra el Centro. Todo es
contra el Llano... No se puede contra lo que no se puede. Eso es lo que hemos dicho...
Espérenos usted para explicarle. Mire, vamos a comenzar por donde ibamos...

Pero él no nos quiso oir.

Asi nos han dado esta tierra. Y en este comal acalorado quieren que sembremos semillas de
algo, para ver si algo retofia y se levanta. Pero nada se levantara de aqui. Ni zopilotes. Uno
los ve alla cada y cuando, muy arriba, volando a la carrera; tratando de salir lo mas pronto
posible de este blanco terrenal endurecido, donde nada se mueve y por donde uno camina
como reculando.

Meliton dice:

-Esta es la tierra que nos han dado.

Faustino dice:

-¢Qué?

Yo no digo nada. Yo pienso: "Meliton no tiene la cabeza en su lugar. Ha de ser el calor el
que lo hace hablar asi. El calor, que le ha traspasado el sombrero y le ha calentado la
cabeza. Y si no, ¢por qué dice lo que dice? ¢Cudl tierra nos ha dado, Meliton? Aqui no hay
ni la tantita que necesitaria el viento para jugar a los remolinos."

Meliton vuelve a decir: -Servira de algo. Servira aunque sea para correr yeguas.

-¢Cudles yeguas?

-le pregunta Esteban.

Yo no me habia fijado bien a bien en Esteban. Ahora que habla, me fijo en él.

Lleva puesto un gaban que le llega al ombligo, y debajo del gaban saca la cabeza algo asi
como una gallina.



Si, es una gallina colorada la que lleva Esteban debajo del gaban. Se le ven los ojos
dormidos y el pico abierto como si bostezara. Yo le pregunto:

-Oye, Teban, ¢donde pepenaste esa gallina?
-Es la mia dice él.

-No la traias antes. ;Ddnde la mercaste, eh?
-No la merque, es la gallina de mi corral.
-Entonces te la trajiste de bastimento, ¢no?

-No, la traigo para cuidarla. Mi casa se quedo sola y sin nadie para que le diera de comer;
por eso me la traje. Siempre que salgo lejos cargo con ella.

-Alli escondida se te va a ahogar. Mejor sécala al aire.

El se la acomoda debajo del brazo y le sopla el aire caliente de su boca. Luego dice:
-Estamos llegando al derrumbadero.

Yo ya no oigo lo que sigue diciendo Esteban. Nos hemos puesto en fila para bajar la
barranca y él va mero adelante. Se ve que ha agarrado a la gallina por las patas y la
zangolotea a cada rato, para no, golpearle la cabeza contra las piedras.

Conforme bajamos, la tierra se hace buena. Sube polvo desde nosotros como si fuera un
atajo de mulas lo que bajara por alli; pero nos gusta llenarnos de polvo. Nos gusta. Después
de venir durante once horas pisando la dureza del Llano, nos sentimos muy a gusto

envueltos en aquella cosa que brinca sobre nosotros y sabe a tierra.

Por encima del rio, sobre las copas verdes de las casuarinas, vuelan parvadas de
chachalacas verdes. Eso también es lo que nos gusta.

Ahora los ladridos de los perros se oyen aqui, junto a nosotros, y es que el viento que viene
del pueblo retacha en la barranca y la llena de todos sus ruidos.

Esteban ha vuelto a abrazar su gallina cuando nos acercamos a las primeras casas. Le
desata las patas para desentumecerla, y luego él y su gallina desaparecen detras de unos
tepemezquites.

-iPor aqui arriendo yo!

-nos dice Esteban.

Nosotros seguimos adelante, mas adentro del pueblo.

La tierra que nos han dado esta alla arriba.



FIN

A continuacion presentamos el cuento segun se publicd en 1953, cabe sefialar que Rulfo le
hizo algunas modificaciones en dos ocasiones, nos fue importante no atender las

modificaciones sino dejar el original.

Juan Rulfo, Paso del Norte, México, 1953.

-Me voy lejos, padre; por eso vengo a darle el aviso.

-¢Y pa onde te vas, si se puede saber?

-Me voy pal Norte.

-; Y alla pos pa qué? ¢No tienes aqui tu negocio? ;No estas metido en la merca de puercos?

-Estaba. Ora ya no. No deja. La semana pasada no conseguimos pa comer y en la
antepasada comimos puros quelites. Hay hambre, padre; usté ni se las huele porque vive
bien.

-¢Qué estas ahi diciendo?

-Pos que hay hambre. Usté no lo siente. Usté vende sus cuetes y sus saltapericos y la
polvora y con eso la va pasando. Mientras haiga funciones, le llovera el dinero; pero uno
no, padre. Ya naide cria puercos en este tiempo. Y si los cria pos se los come. Y si los
vende, los vende caros. Y no hay dinero pa mercarlos, demas de esto. Se acabé el negocio,
padre.

-¢Y qué diablos vas a hacer al Norte?

-Pos a ganar dinero. Ya ve usté, el Carmelo volvid rico, trajo hasta un gramofono y cobra
la mdsica a cinco centavos. De a parejo, desde un danzon hasta la Anderson esa que canta
canciones tristes; de a todo por igual, y gana su buen dinerito y hasta hacen cola pa oir. Asi
que usté ve; no hay mas que ir y volver. Por eso me voy.

-¢Y Onde vas a guardar a tu mujer con los muchachos?

-Pos por eso vengo a darle el aviso, pa que usté se encargue de ellos.

-¢Y quién crees que soy yo, tu pilmama? Si te vas, pos ahi que Dios se las ajuarié con
ellos. Yo ya no estoy pa criar muchachos; con haberte criado a ti y a tu hermana, que en
paz descanse, con eso tuve de obra. De hoy en adelante no quiero tener compromisos. Y

como dice el dicho: "Si la campana no repica es porque no tiene badajo."

-No hallo qué decir, padre, hasta lo desconozco. ;Qué me gané con que usté me criara?
puros trabajos. Nomas me trajo al mundo al averiguatelas como puedas. Ni siquiera me



ensefo el oficio de cuetero, como pa que no le fuera a hacer a usté la competencia. Me
puso unos calzones y una camisa y me echo a los caminos pa que aprendiera a vivir por mi
cuenta y ya casi me echaba de su casa con una mano adelante y otra atras. Mire usté, éste
es el resultado: nos estamos muriendo de hambre. La nuera y los nietos y éste su hijo,
como quien dice toda su descendencia, estamos ya por parar las patas y caernos bien
muertos. Y el coraje que da es que es de hambre. ;Usté cree que eso es legal y justo?

-Y a mi qué diablos me va 0 me viene. ¢Pa qué te casaste? Te fuiste de la casa y ni siquiera
me pediste el permiso.

-Eso lo hice porque a usté nunca le parecié buena la Transito. Me la malorié siempre que
se la truje y, recuerdeselo, ni siquiera voltio a verla la primera vez que vino: "Mire, papa,
ésta es la muchachita con la que me voy a coyuntar." Usté se soltd hablando en verso y que
dizque la conocia de intimo, como si ella fuera una mujer de la calle. Y dijo una bola de
cosas que ni yo se las entendi. Por eso ni se la volvi a traer. Asi que por eso ho me debe
usté guardar rencor. Ora sélo quiero que me la cuide, porque me voy en serio. Aqui no hay
ya ni qué hacer, ni de qué modo buscarle.

-Eso son rumores. Trabajando se come y comiendo se vive. Apréndete mi sabiduria. Yo
estoy viejo y ni me quejo. De muchacho ya ni se diga; tenia hasta pa conseguir mujeres de
a rato. El trabajo da pa todo y contimas pa las urgencias del cuerpo. Lo que pasa es que
eres tonto. Y no me digas que eso yo te lo ensefié.

-Pero usté me nacidé. Y usté tenia que haberme encaminado, no nomas soltarme como
caballo entre las milpas.

-Ya estabas bien largo cuando te fuiste. ;O a poco querias que te mantuviera pa siempre?
Sélo las lagartijas buscan la misma covacha hasta cuando mueren. Di que te fue bien y que
conociste mujer y que tuviste hijos; otros ni siquiera eso han tenido en su vida, han pasado
como las aguas de los rios, sin comerse ni beberse.

-Ni siquiera me ensefi6 usté a hacer versos, ya que los sabia. Aunque sea con eso hubiera
ganado algo divirtiendo a la gente como usté hace. Y el dia que se lo pedi me dijo: "Anda a
mercar glievos, eso deja mas.” Y en un principio me volvi guevero y aluego gallinero y
después merqué puercos Yy, hasta eso, no me iba mal, si se puede decir. Pero el dinero se
acaba; vienen los hijos y se lo sorben como agua y no queda nada después pal negocio y
naide quiere fiar. Ya le digo, la semana pasada comimos quelites, y ésta, pos ni eso. Por
€S0 me Voy.

"Y me voy entristecido, padre, aunque usté no lo quiera creer, porque yo quiero a mis
muchachos, no como usté que nomas los crid y los corrid."

-Apréndete esto, hijo: en el nidal nuevo, hay que dejar un glievo. Cuando te aletié la vejez
aprenderas a vivir, sabras que los hijos se te van, que no te agradecen nada; que se comen
hasta tu recuerdo.

-Eso es puro verso.



-Lo serd, pero es la verda.

-Yo de usté no me he olvidado, como usté ve.

-Me vienes a buscar en la necesida. Si estuvieras tranquilo te olvidarias de mi. Desde que
tu madre murié me senti solo; cuando muri6 tu hermana, mas solo; cuando ta te fuiste vi
que estaba ya solo pa siempre. Ora vienes y me quieres remover el sentimiento; pero no
sabes que es mas dificultoso resucitar un muerto que dar la vida de nuevo. Aprende algo.
Andar por los caminos ensefia mucho. Restriégate con tu propio estropajo, eso es lo que
has de hacer.

-¢Entonces no me los cuidara?

-Ahi déjalos, nadie se muere de hambre.

-Digame si me guarda el encargo, no quiero irme sin estar seguro.

-¢Cuantos son?

-Pos nomas tres nifios y dos nifias y la nuera, que esta rejoven.

-Rejodida, diras.

-Yo fui su primer marido. Era nueva. Es buena. Quiérala, padre.

- Y cuando volveras?

-Pronto, padre. Nomas arrejunto el dinero y me regreso. Le pagaré al doble lo que usté
haga por ellos. Déles de comer, es todo lo que le encomiendo.

De los ranchos bajaba la gente a los pueblos; la gente de los pueblos se iba a las ciudades.
En las ciudades la gente se perdia; se disolvia entre la gente. "¢No sabe 6nde me daran
trabajo?" "Si, vete a Ciuda Juarez. Yo te paso por doscientos pesos. Busca a fulano de tal y
dile que yo te mando. Nomas no se lo digas a nadie". "Esta bien, sefior, mafana se las
traigo."

-Oye, dicen que por Nonoalco necesitan gente pa la descarga de los trenes.

-, Y pagan?

-Claro, a dos pesos la arroba.

-¢De serio? Ayer descargué como una tonelada de platanos detras de la Mercé y me dieron
lo que me comi. Resulté con que los habia robado y no me pagaron nada, hasta me

cusiliaron a los gendarmes.

-Los ferrocarriles son serios. Es otra cosa. Ahi veras si te arriesgas.



iPero cémo no!
-Marana te espero.

Y si, bajamos mercancia de los trenes de la mafiana a la noche y todavia nos sobré tarea pa
otro dia. Nos pagaron. Yo conte el dinero: sesenta y cuatro pesos. Si todos los dias fueran
asi.

-Sefior, aqui le traigo los doscientos pesos.

-Esté bien. Te voy a dar un papelito pa nuestro amigo de Ciuda Juarez. No lo pierdas. El te
pasara la frontera y de ventaja llevas hasta la contrata. Aqui va el domicilio y el teléfono pa
que lo localices mas pronto. No, no vas a ir a Tejas. Has oido hablar de Oregon? Bien, dile
a él que quieres ir a Oregon. A cosechar manzanas, €so es, nada de al odonales. Se ve que
tl eres un hombre listo. All4 te presentas con Fernandez. ;/No lo conoces? Bueno,
preguntas por él. Y si no quieres cosechar manzanas, te pones a pegar durmientes. Eso deja
mas y es mas durable. Volverds con muchos ddlares. No pierdas la tarjeta.

-Padre, nos mataron.

-¢A quiénes?

-A nosotros. Al pasar el rio. Nos zumbaron las balas hasta que nos mataron a todos.
-¢En dénde?

-All4, en el Paso del Norte, mientras nos encandilaban las linternas, cuando ibamos
cruzando el rio.

-;Y por qué?

-Pos no lo supe, padre. ;Se acuerda de Estanislado? El fue el que me encampand pa irnos
pa alld. Me dijo como estaba el teje y maneje del asunto y nos fuimos primero a México y
de alli al Paso. Y estabamos pasando el rio cuando nos fusilaron con los mauseres. Me
devolvi porque él me dijo: "Sacame de aqui, paisano, no me dejes.” Y entonces estaba ya
panza arriba, con el cuerpo todo agujerado, sin musculos. Lo arrastré como pude, a tirones,
haciéndomele a un lado a las linternas que nos alumbraban buscandonos. Le dije: "Estas
vivo", y él me contestd: "Sacame de aqui, paisano”. Y luego me dijo: "Me dieron." Yo
tenia un brazo quebrado por un golpe de bala y el gieso se habia ido de alli de donde se
salta el codo. Por eso lo agarré con la mano buena y le dije: "Agarrate fuerte de aqui”. Y se
me murio en la orilla, frente a las luces de un lugar que le dicen la Ojinaga, ya de este lado,
entre los tules, que siguieron peinando el rio como si nada hubiera pasado.

Lo subi a la orilla y le hablé: ; Todavia estas vivo? Y él no me respondio. Estuve haciendo
la lucha por revivir al Estanislado hasta que amanecio; le di friegas y le sobé los pulmones
pa que resollara, pero ni pio volvié a decir."

El de la migracion se me arrimo por la tarde.



-iEy, ta! ¢ Qué haces aqui?

-Pos estoy cuidando este muertito.

-¢TU lo mataste?

-No, mi sargento -le dije.

-Y0 no soy ningun sargento. ;Entonces quién?

Como lo vi uniformado y con las aguilitas esas, me lo figuré del ejército, y traia tamafio
pistolon que ni lo dudé.

Me sigui6 preguntando: ¢Entonces quién, eh? Y asi se estuvo dale y dale hasta que me
zarandié de los cabellos y yo ni meti las manos, por eso del codo dafiado, que ni
defenderme pude.

Le dije: -No me pegue, que estoy manco.

-Y hasta entonces le paré a los golpes.

-¢Queé pasd?, dime- me dijo.

-Pos nos clarearon anoche. ibamos regustosos, chifle y chifle del gusto de que ya ibamos
pal otro lado cuando merito en medio del agua se solté la balacera. Y ni quién se las
quitara. Este y yo fuimos los Gnicos que logramos salir y a medias, porque mire, él ya hasta
aflojoé el cuerpo-.

-¢ Y quiénes fueron los que los balacearon?

-Pos ni siquiera los vimos. S6lo nos aluzaron con sus linternas, y pacatelas y pacatelas,
oimos los riflonazos, hasta que yo senti que se me voltiaba el codo y oi a éste que me
decia:' Sacame del agua, paisano’. Aunque de nada nos hubiera servido haberlos visto.
-Entonces han de haber sido los apaches.

-¢Cuales apaches?

-Pos unos que asi les dicen y que viven del otro lado.

-¢Pos que no estan las Tejas del otro lado?

-Si, pero esta llena de apaches, como no tienes una idea. Les voy a hablar a Ojinaga para
gue recojan a tu amigo y tu prevente pa que regreses a tu tierra. ¢De donde eres? No debias

de haber salido de alla. ; Tienes dinero?

Le quiteé al muerto este tantito. A ver si me ajusta.



Tengo ahi una partida pa los repatriados. Te daré lo del pasaje; pero si te vuelvo a devisar
por aqui te dejo a que revientes. No me gusta ver una cara dos veces. jAndale, vete!

-Yo me vine y aqui estoy, padre, pa contarselo a usté."

-Eso te ganaste por creido y por tarugo. Y ya veras cuando te asomes por tu casa; ya veras
la ganancia que sacaste con irte.

-¢Pas6 algo malo? ;Se me murié algun chamaco?

-Se te fue la Transito con un arriero. Dizque era rebuena, ¢verda? Tus muchachos estan aca
atrds dormidos. Y tu vete buscando onde pasar la noche, porque tu casa la vendi pa
pagarme lo de los gastos. Y todavia me sales debiendo treinta pesos del valor de las
escrituras.

-Esta bien, padre, no me le voy a poner renegado. Quiza mafiana encuentre por aqui algin
trabajito pa pagarle todo lo que le debo. ¢Por qué rumbo dice usté que arrendé el arriero
con la Transito?

-Pos por ahi. No me fijé.

-Entonces orita vengo, voy por ella.

-¢Y por 6nde vas?

-Pos por ahi, padre, por onde usté dice que se fue.

FIN
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