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CAPITULO |

ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR.

El ser humano es eminentemente social y goza de la capacidad de crear, por
tales motivos es un ser comunicativo con la necesidad de transmitir sus
emociones, sus ideas, sus vivencias e ilusiones, y es precisamente ésta
necesidad de expresarse la que lo ha llevado a plasmar sus ideas en diversas
formas a través del tiempo. Como podemos darnos cuenta, el derecho de autor
es tan antiguo como el hombre mismo,

Todo creador de una obra intelectual, sea ésta artistica -pintura,
escultura, danza, arquitectonica, etc.-, literaria, musical o de cémputo, es un
autor. Para protegerlo a él y a su obra respecto del reconocimiento de su
calidad autoral y la facultad de oponerse a cualquier modificacién de su
creacion sin su consentimiento, asi como para el uso o explotacién por si mismo
0 por terceros de su obra, existe un conjunto de normas a las que se les ha
designado como derechos de autor.

1.1 HISTORIA MUNDIAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

A lo largo de todas las épocas la humanidad ha razonado y reflexionado sobre
su estadia en el mundo, ha contemplado la béveda celeste, observd las puestas
de sol y sintid el viento tocando su rostro. Asi concibié la necesidad de
manifestar este conjunto de sentimientos a través del acto creativo que hoy
conocemos como obra.

El ser humano ha expresado sus sentimientos y vivencias aun antes del
razonamiento légico y de cualquier registro oficial cronoldgico, surgiendo asi
diversos actos que anuncian la creatividad humana, como ejemplo de ello son
las pinturas rupestres, manuscritos, estelas, ceramicas y otros objetos que
vienen a ser la exteriorizacién y nacimiento de una obra. Asimismo, las formas
de expresidén han cambiado junto con los avances politicos, sociales, culturales
y tecnoldgicos, llevando a cabo la necesidad de reconocer el sentido de
pertenencia entre un autor y su obra, es decir, los llamados Derechos de Autor.

Por ende, si el derecho de autor tiene como objeto la protecciéon a los
autores de obras, tendrd como fin el estimulo a la creatividad, tomando la
necesidad de interpretar las normas en un sentido dinamico, que vaya a la par
de las nuevas formas creativas que nacen con el ingenio del hombre y el
avance de la tecnologia, resultado también del eterno ingenio humano.



La Ley Federal del Derecho de Autor concede proteccién a las obras
desde el momento en que son fijadas en un soporte material, sin importar el
mérito, destino o modo de expresion.

Al referirse en nuestro pais a las creaciones, debemos diferenciar a las
ramas del Derecho que protegen las obras: los derechos de autor y los
derechos de la propiedad industrial, los primeros atienden a la creacién humana
en el ambito cultural y estético principalmente; y los segundos se refieren a
obras de aplicacion industrial, inventos, marcas, etc.

El hombre aun no se establece con exactitud el origen de los derechos
de autor, para algunos comienzan con la invencién de la imprenta, el maestro
Humberto Javier Herrera establece que “los chinos y coreanos ya conocian
técnicas de impresibn mas antiguas que la imprenta, y que la idea de la
propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual ya existia muchos siglos
antes del invento de Juan Gutemberg."’

No se tiene una base histérica que podamos tomar como referencia para
precisar el nacimiento de los derechos de autor, pero nos remontaremos a
varios sucesos que dieron pauta a la regulacién de los mismos, asi tenemos
que gradualmente se va dignificando la labor de los autores y por ende, su
proteccion, aun cuando dicha proteccién emanara de un individuo o del Estado
a través de un individuo, ya que dicha proteccion no se encontraba regulada en
algun ordenamiento legal. El autor Satanowsky, a decir de Serrano Migallén,
expresa: “En la antigledad los autores eran protegidos por algun gran
personaje (Mecenas) o por el Estado (Atenas), y se les permitia dar expresidon
concreta y tangible a la elocuencia de su ingenio sin que existiera una
legislacion especial para regularlo.”

En la antigliedad las obras intelectuales, en especial el libro y su edicion,
tuvieron un ciclo industrial y econémico aceptable, es Grecia y posteriormente
Roma quienes comercializan con el papiro -que antes se utilizaba en Egipto
para usos rituales y magicos- hasta considerarlo como un monopolio imperial,
llegando a ser el principal vehiculo de la cultura.

Posteriormente con la creacion del pergamino, creado a base de cuero
de vaca y originario de la Ciudad de Pérgamo, se elabora un formato diminuto
utilizado por los viajeros y para ediciones escolares y antologias, dando origen
a lo que hoy conocemos como libros.

1 Herrera Meza, Humberto Javier. Iniciacion al derecho de autor. Editorial Limusa. 1992.
2 Satanowsky, Isidro, Derecho Intelectual, tomo I. Tipogrdfica Editorial Argentina, Buenos
Aires. 1964, pdg.9.



Asi, Grecia y Roma habian dado las bases para el inicio de la cultura de
los derechos autorales vinculada intimamente con la moral publica.

1.1.1 GRECIA Y ROMA.

Se cuenta con poca informacion respecto de la produccion y distribucion de
libros entre los antiguos griegos, Alfonso Reyes explica: “En la Apologia de
Platon, Socrates dice que los libros del filosofo Anaxagoras cuestan un dracma
por pieza. Jenofonte en sus Memorias socraticas, refiere como su maestro,
acompanado de los discipulos, acostumbraba trabajar con “libros” —y usa
efectivamente la palabra “biblio”- de los sabios pasados y seleccionaba algunos
pasajes. Dionisio de Halicarnaso cita una observacion de Aristoteles sobre el
hecho de que en Atenas los discursos de los oradores famosos se venden por
centenares. Parecerian haber sido una lectura corriente. Atenas, segun esto,
era por entonces un buen mercado de libros, como podia ya presumirse por la
alta cultura de su pueblo.”

Existian otras practicas comunes como las que realizaban los maestros
poco dados a la comercializacion de sus textos, al darlos a copiar a un
reducido grupo de alumnos selectos; la otra era mandar hacer copias privadas
a expertos caligrafos, quienes eran poseedores de auténticas empresas bien
capitalizadas, siendo ésta una practica muy costosa.

Se desconoce la relacion entre los escritores griegos y sus editores, mas
aun, no existe evidencia de reconocimiento de derecho alguno por autoria o
pagos hechos por tal concepto, deduciendo que existia un alto indice de plagio
de obras, mismo que fue repudiado y considerado como algo deshonroso.

En la naciente Roma, el autor gozaba de una facultad, mas ética que
juridica, para decidir si su obra era divulgada o no, haciendo una aproximacioén
mas moral que juridica. En el Derecho Romano ya se condenaba el robo de
manuscritos de manera diferente a como se castigaba el robo comun, lo que
nos deja ver que la creacion intelectual era ya considerada como un tipo de
propiedad que debia ser protegida de forma diferente. “Al parecer los “plagiarii”
podian ser perseguidos por la actio iniuriarum que llevaba consigo efectos
infamantes. El Digesto en su libro XLI, titulo 65, principio, y en el libro XLVII,
titulo 29, 14, parrafo 17, castigaba especificamente el robo de un manuscrito.”

3 Reyes, Alfonso, Libros vy libreros en la antigiedad, Obras completas, tomo XX, FCE,
México, 1979, pag. 370.

4 Serrano Migallén, Fernando, Nueva Ley Federal del Derecho de Autor, Porrda,
México, 1998, pdag. 12.



Existia una buena relacién entre autores, editores y publico lector, es
probable que esta armonia se debiera a que el movil de los autores fuera la
fama 'y no el construir un jugoso patrimonio.

La nocion de plagio literario es una cuestién meramente ética y moral; la
proteccion de los intereses patrimoniales de los autores se regia por normas
qgue regulaban la adquisicién y circulacion de los bienes materiales. “El Digesto
en sus libros XLI, al principio del titulo 65 y XLVIII, castiga el robo de un
manuscrito de manera especial y diferente al robo comun, por considerarlo
como la propiedad especial, pero no la del autor sobre su obra o creacion, sino
la de un bien escaso y sumamente apreciado.”

Los romanos consideraban que las obras nacidas de un espiritu libre
eran el reflejo mismo de su cultura, esto lo constatamos con la existencia de
acervos importantes de manuscritos en provincias romanas tan lejanas como
Africa, Britania y Cesarea. Asi surgian las incipientes bases para el derecho
autoral, sin poder afirmar que ya se poseia un sistema de derechos de autor.

1.1.2 LA EDAD MEDIA.

Al finalizar el Imperio Romano todo indicaba que el reconocimiento para los
autores mantendria un buen cauce, los negocios editoriales florecian y todo
parecia indicar la inminente proteccién a los derechos autorales. Sin embargo,
ello no sucedid, a la caida del Imperio Romano y con la llegada de una oscura
edad media, no se logra la concretizacidén de los presupuestos necesarios para
afianzar las bases de una legislacion autoral. El maestro Serrano Migallén lo
expone de la siguiente manera: “Roma se extingue con un saldo ciertamente
favorable en la materia, deja firme la experiencia de una industria editorial
funcional, deja huella, particularmente en la moral colectiva, sobre una difusa
relacion de respeto que debe guardar el editor y el publico para una obra ajena,
y finalmente, concede a los bienes culturales —como ejemplares de los
manuscritos- ciertas garantias de proteccion, por ser bienes preciosos, escasos
y de influencia decisiva en la vida colectiva, mas no por ser obras.” Los
manuscritos y demds bienes culturales mantuvieron su alto valor al tratarse de
articulos de lujo, patrimonio de los acervos de bibliotecas imperiales, reales y
conventuales; la plusvalia aumentd considerablemente al perfeccionarse la
manufactura y dimensién de su belleza haciendo al libro medieval muy costoso
para el pueblo, quien resulto afectado ya que no tenia acceso a la cultura, eran
épocas de represion y miseria.

5 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg. 13.
¢ lbidem, pag. 14.



En la Edad Media resultaba casi imposible el falsificar obras, ya que aun
no se conocia la imprenta. Al tratarse de manuscritos, esculturas y pinturas,
principalmente, el falsificador tenia que elaborar la copia a mano, asi el plagio
resultaba costoso y severamente criticado por la opinién publica. En cuanto a la
proteccion de las obras, éstas eran protegidas por las reglas incipientes de la
propiedad, es decir, “el autor era el poseedor y propietario de un objeto que
podia vender a quien quisiese”.’

El medioevo sirve como gestador de la poblacion urbana que se tradujo
en el surgimiento de la burguesia y con ello la creacion de uno de los mas
revolucionarios inventos de nuestra historia, la imprenta de tipos moéviles de
Gutemberg.

1.1.3 LA APARICION DE LA IMPRENTA.

Comenzamos con una cita del maestro Serrano Migallén: “Los cambios
histéricos son una compleja mezcla de circunstancias peculiares y coyunturales,
antecedentes recientes y remotos; pero también de circunstancias especificas
de los individuos que realizan los cambios”.® La imprenta de tipos méviles no
fue inventada en su totalidad por Juan Gutenberg de Maguncia, Alemania, pero
si le corresponde el mérito de unir en un solo mecanismo los principios de la
tipografia, la unién del tipo movil e individual juntos en una matriz que se podia
utilizar en diversas ocasiones para producir paginas diversas.

Gutenberg no inventd ninguno de los elementos en lo individual —se cree
que los romanos utilizaron piezas metalicas a modo de sellos ensamblados en
un bloque a guisa de matriz sobre una placa de metal al que se le aplicaba
tinta- la idea del conjunto si es de él, asi como el estampado sobre laminas de

papel.

Con la perfeccion de la imprenta en 1455, se inicia una nueva época en
el desarrollo de la humanidad, los beneficios fueron muchos, entre los mas
destacados mencionaremos que al multiplicarse las obras la cultura se hizo
accesible al pueblo, ya que antes se encontraba reservada al clero, los nobles y
ricos por el alto costo de los manuscritos. La legislacion otorgé privilegios
reales, primero a los editores y libreros y mas tarde al autor, asi las obras
editadas aportaban un beneficio econémico a su autor y al impresor de la
misma. Los primeros beneficiados con la aparicién de la imprenta fueron lo
editores, quienes se dedicaron a publicar los antiguos manuscritos vy
posteriormente publicaron las obras de sus contemporaneos. Aqui la historia del

7 Herrera Meza, Humberto Javier, ob. cit., pdg. 24.
8 Serrano Migalldn, Fernando, ob. cit., pag. 17.



derecho de autor se caracteriza por la concesion de privilegios que ofrecian
algunos reyes vy legisladores a los impresores, dicha gracia real era revocable
en cualquier tiempo por quien le hubiese concedido. Este sistema fue utilizado
por las autoridades para controlar y censurar las obras publicadas, evitando con
ello, una revuelta popular derivada de las condiciones miserables en las que se
encontraba el pueblo.

Posteriormente con la existencia de una poblacion avida de
conocimientos que deseaba encontrar lecturas accesibles, se da el intercambio
a gran escala de las obras literarias y por consiguiente la expansion de las
ideas y la difusién de obras, esto trajo consigo el crecimiento del prestigio de
autores y el incremento a los beneficios de los editores e impresores, lo que
motivd a buscar proteccion en contra de quienes copiaban las obras sin el
consentimiento de autores o editores legitimos.

La creacion de la imprenta se refiere mas al trabajo editorial que al propio
trabajo y propiedad autorales.

1.1.4 ORIGENES LEGISLATIVOS DEL DERECHO DE AUTOR.

Los derechos de autor han transitado por periodos de auge y olvido en todas
las legislaciones, cada pais se ha concentrado en los problemas propios que
derivan de la administracién y proteccidén de los mismos.

Tenemos que el 10 de abril de 1710, el parlamento inglés dicto el
Estatuto de la Reina Ana® -quien fue reina de Inglaterra, Escocia e Irlanda,
ademas de ser la primera reina de Gran Bretana, su reinado se caracterizé por
un despertar intelectual- en contra de la pirateria literaria, sélo se aplicaba a los
libros y reconocia a los autores el derecho exclusivo de sus obras si éstas eran
inscritas en el registro de la Company of Stationers’®; regulaba los privilegios de
los autores aun en detrimento de los editores, ya que fijaba que terminado el
plazo de la edicion (14 afos) el autor gozaria de plena libertad para dar su obra
al editor que el considerase pertinente. El estatuto no establecia ninguna
formalidad en lo referente al registro de obras y la Unica consecuencia de la
ausencia de registro era la imposibilidad de ejercitar accion penal en contra del
plagiario; también se concedia a los autores de obras publicadas el derecho de
reimprimirlas por un periodo de 21 afnos; a partir del afio de 1735 se amplio la
proteccion para la obra plastica y se establecieron otras instituciones como el
registro y el depdsito de ejemplares.

¢ Loredo Hill, Adolfo, Nuevo Derecho Autoral Mexicano, pdg. 10.

10 Compania de Impresores y Libreros de Inglaterra, que se transformé en un monopolio
con el sistema de privilegios reales. El rey otorgaba esta prerrogativa en forma de
cartas de cancilleria, que aparecian al principio o al fin de las antiguas ediciones.



Con el estatuto de la reina Ana inicia la etapa de los derechos de la
propiedad intelectual como derechos inherentes a la persona y al patrimonio del
autor, es decir, “se reconoce por primera vez el derecho autoral como derecho
individual de la propiedad, y es el antecedente del copyright angloamericano”'’
sentando las bases de un ordenamiento legal para la evolucion de una
renovada institucion juridica.

El nacimiento del derecho de autor se encuentra en el derecho publico,
como un acto de potestad del Estado que va mas allda de una simple
prerrogativa de propiedad, asi tenemos que algunos autores se vieron
beneficiados, como lo describe Fernando Serrano: “Algunos autores de la
época recibieron privilegios sobre su propia obra; privilegios mas largos que los
otorgados comunmente a los impresores y en casos extraordinarios fueron
hereditarios. En aquellos momentos esto no pudo entenderse como un
fendmeno aislado y eran favores del monarca respecto de un individuo; como el
otorgado en 1516 a Ludovico Ariosto por su Orlando Furioso, o a Rabelais, en
1545, respecto de sus obras completas”'?.

“Cada pais, de acuerdo con sus circunstancias y tradiciones, tanto
juridicas como culturales, traté de dar respuesta a los problemas surgidos de su
realidad histérica"'®. La iniciativa comienza con Inglaterra en 1710, que es
el primer pais que legislé al respecto, ya que los impresores fueron los
principales impulsores de los derechos exclusivos contra los plagiarios, pues
eran ellos los mas afectados en el sentido econémico y financiero. Inglaterra
posee el mérito de corregir los excesos del sistema de privilegios y configuro la

exclusividad como un derecho subjetivo del autor.

Sigui6 Francia en 1716 cuando el Consejo de Estado francés reconocio
derechos a los autores. El 30 de agosto de 1777, el rey Luis XVI expidié seis
decretos que proclamaban la libertad de arte, y en los que se reconocio6 al autor
el derecho de editar y vender sus obras, “creandose dos privilegios distintos: los
de los editores, que eran por tiempo limitado y proporcionales al monto de la
inversion y los reservados a los autores, que tenian como fundamento la
actividad creadora y por ende, eran perpetuos”'®. Los decretos sirvieron para
defender a los autores; posteriormente en 1786 se reconocio el derecho de los
compositores de musica. La Ley de 13 de enero de 1791, es derivada del
espiritu de libertad inspirado por la Revolucién francesa, y en donde “el
diputado a la Asamblea Nacional Le Chapelier coment6 respecto del derecho
de propiedad intelectual ser la mas sagrada, la mas legitima, la mas inatacable

11 Loredo Hill, Adolfo, ob. cit., pag. 10.

12 Serrano Migallédn, Fernando, ob. cit., pag. 23.
13 lbidem, pdg. 25.

14 |bidem, pag. 27.



y la més personal de todas las propiedades”,’” se garantiza la puesta en escena

publica de las obras draméticas y musicales, donde se reconoce al autor teatral
el derecho exclusivo de representacion en vida y hasta cinco afnos después de
su muerte. El Decreto del 19 de julio de 1793, establecié en su articulo 12 la
proteccion a escritos de toda clase y en su articulo 72 amplia su campo de
aplicacion a cualquier otra produccion del espiritu o del genio que pertenezca a
las bellas artes; aporta la concesion de 10 afios a la duracién del derecho de los
herederos. La Ley de 5 de febrero de 1810, concede el plazo de 20 anos a los
herederos y a la viuda del autor el goce vitalicio de la obra solo cuando sus
convenciones matrimoniales le dieran éste derecho. La Ley del 8 de abril de
1854 generalizé el derecho de las viudas, cualquiera que fuesen sus
convenciones matrimoniales, y prolongé la duracion del derecho de los
herederos a 30 anos. La Ley del 14 de julio de 1866 amplié el derecho de los
herederos a 50 afos, a contar desde el fallecimiento del autor. En la Ley del 20
de mayo de 1920, reformada el 27 de octubre de 1922, reconoce a favor de los
artistas un derecho sobre las ventas publicas de los objetos de arte. La Ley del
9 de abril de 1910 expresa que la enajenacion de una obra de arte no implica la
enajenaciéon del derecho de reproduccion. Las Leyes del 20 de mayo, 27 de
octubre y 31 de diciembre de 1924 reconocen a los autores y herederos, no
obstante, cualquier cesién de la obra. En esta forma, Francia establece la
proteccion artistica y literaria en toda su extension.

“La Constitucion de Estados Unidos de América, que entro en vigor el 17
de septiembre de 1787, faculta al Congreso para fomentar el progreso de la
ciencia y de las actividades artisticas utiles, garantizando para ello a los autores
e inventores el dominio exclusivo de sus respectivos escritos y descubrimientos
durante periodos determinados”'® La Ley de Massachusetts del 17 de marzo
de 1789, se establece que “no existe propiedad mas peculiar para el ser
humano que aquella que es producto del trabajo de su mente”'’. El Copyright
Act del 31 de mayo de 1790, primera Ley Federal referente a esta disciplina,
protegia libros, mapas y cartas de navegaciéon durante 14 afos, renovables por
otro plazo igual. Existieron enmiendas generales a esta ley en 1831, 1870 y
1909. El Copyright es un privilegio sometido a formalidades precisas, para
estimular la creaciéon y favorecer a las ciencias y las artes, con marcado
espiritu mercantilista. La Ley del Copyright del 19 de octubre de 1976 es una
revisidn general de la Ley del Derecho de Autor que entré en vigor el 1% de
enero de 1978, esta Ley sustituy6 a la del 4 de marzo de 1909. La ordenanza
de 19 de octubre de 1976, en los capitulos primero al octavo, fue objeto de una

15 |bidem, pdg. 28.

16 Citado por Fernando Serrano. Del Articulo 1°, Seccion VIl de la Constitucion de los
Estados Unidos de Norteamérica.

17 Citado por Fernando Serrano, de “the ABC of Copyright"”, Paris UNESCO, 1981, p. 15.
Citada por Herrera Meza, Iniciacion al Derecho de Autor, Limusa, Noriega Editores,
México, 1992, pdag. 26.



revision total, como las enmiendas que a continuacion se mencionan por orden
cronologico de promulgacion: Ley del 5 de agosto de 1977; Ley del 6 de
noviembre de 1978; Ley del 12 de diciembre de 1980; Ley del 24 de mayo de
1982; Ley del 13 de julio de 1982 y Ley del 4 de octubre de 1984. En esta forma
quedd integrada la Ley del Copyright, vigente en los Estados Unidos. “En la
actualidad el registro del Copyright lo controla la Biblioteca del Congreso, con
sede en Washington, D.C.”'®

Con el gobierno de los Reyes Catdlicos, Fernando Il de Aragdn e Isabel |
de Castilla, se dictan, en Espana, diversas disposiciones relativas a los autores.
El derecho espariol de la época de la Colonia no protegia al autor, establecia
censura previa, los reyes se reservaban el derecho para otorgar autorizacion
graciosa para imprimir cualquier escrito; es decir, era un privilegio real.
Corresponde al rey Carlos lll, en el afno de 1763, el honor de haber otorgado
las primeras concesiones a favor del reconocimiento de la personalidad y el
derecho de los autores, ésta Ley estuvo vigente hasta 1834. Establecio el
privilegio exclusivo de imprimir a favor del autor: de este reinado data la
Pragmatica del 20 de octubre de 1764 y la Real Orden del 14 de junio de 1773,
ambas leyes establecen que los privilegios de los autores, tras su muerte,
pasen a sus herederos. Por resolucidon de las Cortes Esparolas del 10 de junio
de 1813, se reconoce la propiedad de los autores sobre sus productos
intelectuales, incluso después de su muerte, ya que el derecho pasaba a sus
herederos por un periodo de 10 afos. Las Reales Ordenes del 4 de enero de
1837 hacen extensivo el derecho autoral a los traductores. ElI 10 de junio de
1847 se publica la Ley Espafola de Propiedad Literaria que, por los avances de
la produccion, es sustituida por la del 10 de enero de 1879, y el reglamento para
su ejecucion del 3 de septiembre de 1880.”"°

En 1886, se formalizd una reunion de intelectuales con el fin de crear un
instrumento legal para proteger las obras literarias y artisticas. EI Convenio de
Berna (9 de septiembre de 1886), es el punto de partida y a lo largo de mas de
un siglo, ha contado con otras reuniones igualmente importantes como la
Convencion Universal y el Convenio de Roma, por citar algunas, para sentar
bases de proteccion para los creativos intelectuales.

Cabe mencionar que existe un organismo especializado de las Naciones
Unidas (ONU), que apoya y agrupa a mas de cien paises, y cuya mision es la
salvaguarda del trabajo intelectual, su nombre es Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI) y su sede se encuentra en Ginebra, Suiza.

1.2 HISTORIA NACIONAL EN MATERIA AUTORAL.

18 Serrano Migallédn, Fernando, ob. cit., pag. 29.
19 Loredo Hill, Adolfo, ob. cit., pdg. 14.



Es menester sefialar que anterior a la Epoca Prehispanica, en todos los pueblos
mesoamericanos se tenia en gran estima el desempefo de artesanos, poetas y
escribanos-historiadores. Aun nos sorprende la sensibilidad artistica que
desarrollaron las principales civilizaciones antiguas como la maya, tolteca y
azteca. Posterior a la conquista, han surgido diversas legislaciones, todas ellas
encaminadas a cimentar y proteger los derechos de autor. Debido a los
cambios surgidos en cada época, las leyes se han modificado, y dia con dia se
adecuan para no caer en el desuso legislativo.

1.2.1 EPOCA PREHISPANICA.

No se precisa con certeza juridica sobre el contenido real de las instituciones
juridicas y sociales aplicadas por los antiguos habitantes del Valle de México y
del resto de Mesoamérica, todo lo que nos ha llegado ha sido filtrado por
diversos intérpretes, como Bernal Diaz del Castillo, Miguel Le6n Portilla y Fray
Bernardino de Sahagun, entre otros. No sabemos con exactitud si hemos
logrado desentranar el sentido estricto de un rito religioso, no sabemos si le
hemos dado el valor religioso, social o cultural que le daban los indios que lo
practicaban. De lo que si se tiene exactitud, es de la importancia que todos lo
pueblos le daban a aquellas personas que realizaban una labor creativa,
realmente se tenia en gran estima a los artesanos, poetas, historiadores y
escribanos-dibujantes; todos ellos contaban con un gran sentido artistico y
gracias a ellos conocemos una muy pequefa parte de su cultura. El maestro
Fernando Serrano explica “La mencidn anterior no puede considerarse con toda
propiedad como un inicio de la propiedad intelectual en América pero si indica
la sensibilidad artistica de los pueblos que ocuparon en la antigledad los
territorios de Mesoamérica”.?® Apoyando la opinién anterior consideramos que
esto no es el esbozo de la propiedad intelectual en América, pero nos hace
pensar que desde los tiempos mas remotos, la creacion artistica y el
pensamiento humano han sido objeto de proteccion, aun cuando ésta sea mas
bien de tipo intrinseco.

1.2.2 DISPOSICIONES VIRREINALES.

Durante la Colonia la historia del derecho de autor es poco importante, se tenia
un gran control y censura de las obras publicadas y mas aun de las obras que
se introducian en la Nueva Espafna para garantizar la fidelidad y la obediencia
de los subditos, la Nueva Espana fue regida por las disposiciones vigentes en la
metropoli. Posteriormente la Recopilacion de las Leyes de Indias, publicadas

20 Serrano Migallén, Fernando. op. cit., pdg. 34.
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por la Real Cédula de Carlos Il, el 18 de mayo de 1680, dispuso que en los
territorios sujetos a Espafa se considerase como derecho supletorio el espanol.

El rey Felipe “el Hermoso” y Juana “la Loca”, imponen en 1558 la
censura obligatoria y el permiso previo para llevar textos al Nuevo Mundo,
penalizando con la muerte a quienes infringian estas pragmaticas, mismas que
fueron ejecutadas por orden del virrey Conde de Revillagigedo.

De la misma forma se prohibidé el ingreso de textos en romance a
Valladolid provenientes de regiones como Aragén, Valencia, Catalufa vy
Navarra, sin considerar realmente su contenido. La pena al infractor era la
confiscacion de sus bienes y la muerte. “A esta época se refiere Arsenio Farrel,
siguiendo a Satanowsky: “el derecho castellano, espanol e indiano no
amparaban al autor en virtud de un precepto legislativo, sino que protegian al
gobernante y agrega que no existia la libertad de pensamiento ni el autor tenia
el monopolio de la obra”.?'

Para el siglo XVIll se generan en la Nueva Espafa algunas disposiciones
y o6rdenes emitidas por los virreyes, las que favorecieron con ciertos privilegios
o derechos a los autores, la primera emitida en el afio 1704, cuando el virrey
Francisco Hernandez de la Cueva formula una disposicion aclaratoria en
materia de beneficios econdémicos para los autores por la venta de sus obras y
en 1748, Don Francisco de Guemes y Horcaditas, Conde de Revillagigedo,
establece, ademas, “debe haber clausula que determine los derechos que al
(dicho) autor corresponde en la venta”,?? refiriéndose a los derechos que al
autor correspondan por la venta de su obra.

La Real Orden del 20 de octubre de 1764, dictada por Carlos lll,
establecido que los autores podian defender su obra ante el Tribunal de la
Inquisicion antes de que éste las prohibiera, naciendo con ello el
reconocimiento de la personalidad y el derecho del autor; otra Instituciéon que
nace es la del dominio publico que consistia en que habiendo transcurrido el
plazo del autor para la renovacion de la reimpresion de su obra y éste no se
presentara a reclamar su derecho, cualquier persona podria solicitarlo.

En 1784 el virrey Don Matias Galvez, ejecuta las disposiciones de
Carlos lll en materia de sucesion, refiriéendose a la Real Orden del 20 de
octubre del 1764 y a la Real Orden del 14 de junio de 1773, leyes que

21 Citado por Fernando Serrano, tomado de Farell Cubillas, Arsenio, El sistema mexicano
de derechos de autor, Ignacio Vado Editor, México, 1966, pdg. 9.

22 Citado por Humberto Javier Herrera, op. cit. p. 28. Citando la Orden del Virrey conde
de Revillagigedo sobre el respeto a las Pragmdticas que otorgan derechos a los
autores de obras religiosas, literarias y artisticas. Archivo General de la Nacién: Legajo
3/6321-AX. Quien cita es Quintana Miranda, “Institucionalidad de la Ley Federal de
Derechos de Autor”, pdg. 29.
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establecian que los privilegios de los autores, tras su muerte, pasaran a sus
herederos.

Por resolucion de las Cortes Espanolas del 10 de junio de 1813, se
reconoce la propiedad vitalicia de los autores sobre sus productos intelectuales,
incluso después de su muerte se estipuld que este derecho pasaba a sus
herederos por un periodo de 10 anos tratandose de obras individuales y 40
anos para obras colectivas. Transcurrido ese plazo las obras entraban al
dominio publico.

Existen varias caracteristicas significativas dentro de éste periodo, entre
ellas mencionaremos el desconocimiento del derecho moral del autor; la
propiedad intelectual considerada como propiedad comun; la existencia de la
sucesion de los derechos autorales; la aparicion de la Institucion del dominio
publico y el interés publico en la proteccién del derecho de autor.

1.2.3 PERIODO INSURGENTE.

La primera Constitucién del México Independiente es la de Apatzingan del afo
1814, ya que adopta el sistema federal, inspirada en la Constitucion
estadounidense, se limitd a establecer la libertad de expresion y la libertad de
imprenta, en el sentido de que no se requerian permisos o licencias de ninguna
especie para la publicacion de libros, lo que significd un importante avance en
su momento y lo que permitié que los artistas y creadores se vieran libres para
realizar sus obras.

Posteriormente la Constitucién Federal de 1824 considera los derechos
exclusivos de los autores al implantar: “Establece en su titulo 11l seccién quinta,
la facultad exclusiva del Congreso para: “l.- Promover la ilustracion: asegurando
por tiempo limitado derechos exclusivos a los autores por sus respectivas
obras...”.?® Recordemos que las legislaciones anteriores se preocuparon por
defender los derechos de los reyes, impresores y editores, quedando de lado
los derechos de los autores. Aun se vislumbra en éste precepto legal, que el
derecho de autor es considerado como un elemento de la libertad de imprenta,
toda via no le conceden la autonomia que vendra con el transcurso del tiempo.

A nivel reglamentario, en 1846, el Presidente Mariano Paredes y Arrillaga
ordena a José Mariano de Salas promulgar el Reglamento de la Libertad de
Imprenta, que puede considerarse el primer ordenamiento normativo mexicano
en materia de derecho de autor. En este reglamento se denomina "Propiedad
Literaria" al derecho de autor, en él se dispuso como derecho vitalicio de los
autores la publicacién de sus obras, privilegio que se extendia a los herederos

23 Loredo Hill, Adolfo, ob. cit. pdg. 14.
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hasta por 30 afios. No contempla diferencias entre nacionales y extranjeros;
ademas de considerar a la violacién del derecho de autor como “falsificacion”.

Para entonces la autoridad federal ya consideraba los derechos de autor
como inherentes al ser humano, todo ello derivado del deseo de insertar al pais
dentro del estatus de las naciones mas avanzadas.

La Constitucion de 1824 y el Decreto sobre la Propiedad Literaria de
1846 son preceptos que marcan las bases de una naciente disciplina juridica.
Ambos tenian como principal objetivo el proteger al autor y a su obra y
fomentar la creacion humana. Estas legislaciones representan un avance
importante para su época, ya que se vio reflejado el espiritu independiente y
libre de toda una nacion.

1.2.4 EL CODIGO CIVIL DE 1870.

El primer Codigo Civil para el Distrito Federal y los territorios de Tepic y Baja
California, vigente a partir del 1° de junio de 1871, contenia 4126 preceptos
legales, muestra la necesidad de los legisladores mexicanos para encontrar las
leyes del pais a la par de las tendencias internacionales, particularmente en el
capitulo referente a la actividad literaria en general. En el Titulo 8° del Libro II,
denominado Del Trabajo, regul6 lo relativo a las obras literarias, draméticas,
musicales y artisticas.

Este Cddigo estableci6 algunas reglas para declarar la falsificacién y sus
penas, asimildé la propiedad literaria a la propiedad comun, su vigencia era
perpetua ademas de poder enajenar la obra como cualquier otro tipo de
propiedad, sefalaba a los autores el derecho exclusivo de publicar y reproducir
cuantas veces se creyera conveniente, el total o fracciones de las obras
originales, por copias manuscritas, imprenta, litografia o cualquier otro medio.
También senalaba que cuando la obra era compuesta por varios autores y no
se pudiera determinar el porcentaje de participacién, la propiedad se
consideraba de todos; se consider6 el vocablo de “la propiedad dramatica” y fue
utilizado a los autores de teatro, a quienes ademas del derecho exclusivo de la
publicacion y reproduccion de la obra, gozaban de los derechos de la
representacion. Se destinaron varios articulos al tema de la propiedad
dramatica, pues debemos considerar que en aquella época el teatro era uno de
los espectaculos mas concurridos por la sociedad mexicana y con gran auge en
Francia e ltalia.

Adolfo Loredo Hill, en su obra titulada “Nuevo derecho autoral mexicano”,
plasma las reglas aplicables en el Cbédigo Civil de 1870 para declarar la
falsificacién, sefialando tales disposiciones “Habia falsificacion cuando faltaba el
consentimiento del legitimo propietario:
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1.- Para publicar las obras, discursos, lecciones y articulos originales.

2.- Para publicar traducciones de dichas obras.

3.- Para representar las teatrales y ejecutar las musicales.

4.- Para publicar y reproducir las artisticas, sea por igual o por distinto
procedimiento del que se emple6 en la obra original.

5.- Para omitir el nombre del autor o el del traductor.

6.- Para cambiar el titulo de la obra y suprimir o variar cualquier parte de
ella.

7.- Para publicar mayor numero de ejemplares que el convenido.

8.- Para reproducir una obra de arquitectura para lo cual fuera necesario
penetrar en las casas particulares.

9.- Para publicar y ejecutar una pieza de musica formada de extractos de
otras.

10.- Para arreglar una composicibn musical para instrumentos
aislados”.?*

La falsificacion fue tipificada como el uso sin el consentimiento del
legitimo propietario para la utilizacion de la obra; de igual forma, el Codigo
establecio los castigos a la falsificacion estableciendo que quien actuara en
contravencion de los supuestos mencionados anteriormente, tendria una pena
pecuniaria, consistente en la devolucion de los ejemplares existentes y el pago
de los faltantes, en el caso de que el propietario de los derechos no quisiera
recibir los ejemplares, el falsificador tenia la obligaciéon de pagar el valor de toda
la edicion. Ademds, los instrumentos utilizados para la falsificacién o
reproduccion ilicita eran destruidos. Aparte de las sanciones civiles, se
castigaba al falsificador por el delito de fraude, conforme al Codigo Penal.

Los autores o sus representantes debian registrar las obras ante el
Ministerio del Instruccion Publica para que les fueran reconocidos los derechos
de propiedad sobre las mismas, el tramite era acudir al Ministerio de
Instruccion Publica y entregar dos ejemplares si la obra era un libro; en el caso
de obra musical, grabado, litografia y otras semejantes se presentaba un
ejemplar. Si la obra era de arquitectura, pintura, escultura o plastica se
presentaba un ejemplar de dibujo, disefio o plano, con detalles de las
dimensiones y todas las caracteristicas del original.

Todas las obras contaban con diversas Instituciones que se encargaban
de su resguardo y registro, asi tenemos que para las obras literarias, se
entregaba un ejemplar en la Biblioteca Nacional y el otro en el Archivo General;
el ejemplar de las obras de musica se depositaba en la Sociedad Filarménica y
los ejemplares de grabado, litografia, arquitectura, pintura, escultura o plastica

24 Loredo Hill, Adolfo, ob. cit., p&g. 18.
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se remitian a la Escuela de Bellas Artes. Cada Institucién publicaba su registro
mensual en el Diario Oficial.

Desde esa época los registros constituian la presunciéon de propiedad,
salvo prueba en contrario; asi, el registro no se consideraba como constituyente
del derecho de propiedad. Situacion que hoy en dia sigue vigente.

El Cédigo de 1870 es la primera legislaciébn mexicana que toca temas
vanguardistas aplicados al derecho autoral, y ponemos como ejemplo a los
personajes que integraron la comisién redactora del proyecto, entre ellos
destacan Justo Sierra, Rafael Dondé y José Maria Lafragua, todos ellos
hombres de una amplia cultura y preocupados por engrandecer las Instituciones
Juridicas mexicanas, poniéndolas a la par que todas las leyes internacionales.
Varios preceptos legales del Cédigo de 1870 son fundamento de nuestra actual
Ley Federal del Derecho de Autor.

1.2.5 EL CODIGO CIVIL DE 1884.

El Cddigo Civil de 1884 constituy6é un avance en materia de Derecho de Autor.
Constituyo la primera formulacion, en nuestro pais, del reconocimiento de las
reservas de derechos exclusivos, pero ante todo, distinguié con precision, por
primera vez en nuestro sistema juridico, las diferencias entre la propiedad
industrial y el derecho de autor.

Se hizo extensivo el registro para editores y traductores, quienes tenian
la obligacién de poner algunos datos en la obra como: el nombre, fecha de
publicaciéon y advertencia para gozar de la propiedad, y por haber hecho el
depésito de ejemplares que establecia el nuevo Codigo; en el caso de querer
registrar se solicitaron dos ejemplares de las obras, antes solo se solicitaba un
ejemplar para obras plasticas, arquitectura, litografia, musical, etc.; de igual
forma se transfirié el registro de obras musicales al Conservatorio Nacional de
Musica. Respecto de este tema el Maestro Fernando Serrano explica, “si bien la
Sociedad Filarmédnica constituyd un importante elemento para el desarrollo de la
cultura en nuestro siglo XIX, bajo el gobierno de Benito Juarez se constituyd
como auténtica escuela de musica y derivd en Conservatorio, que inicid sus
funciones el 7 de enero de 1868 hasta 1908. La Sociedad Filarmoénica dej6é de
existir en 1877”.2° Esto Ultimo nos hace pensar que el tema de las artes iba
tomando relevancia para la sociedad mexicana, que en esa época se Vio
influenciada por la modernizacion europea.

Un avance mas fue el establecimiento de la publicacién unica de los
registros autorales por el Ministerio de Instruccion Publica, a diferencia del

25 Serrano Migallén, Fernando. ob. cit. pdg. 45.
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procedimiento  anterior, en que cada rama se hacia publica
independientemente. En la nueva modalidad, los registros se daban a conocer
trimestralmente en el Diario Oficial y aunque seguia siendo necesario inscribir la
obra para beneficiarse de los derechos autorales, el nuevo Cédigo derogé la
disposicion del anterior que multaba con veinticinco pesos al autor que
incumplia con esta obligacion.

Los autores, editores y traductores podian fijar a la propiedad de sus
obras un término menor al estipulado por la Ley, y gozaban de la propiedad de
su obra solo en el transcurso del plazo, posteriormente, la obra pasaba al
dominio publico.

Este Cddigo trajo consigo diversas formas de proteger los derechos de
los autores; establecié nuevas leyes en materia registral; amplié la proteccion a
los traductores y editores y reconocié la reserva de derechos.

Importantes sucesos influyeron en el ambito social del pais, aportando
nuevas formas de pensar y actuar, estos movimientos desembocaron en el
perfeccionamiento de las Instituciones ya establecidas que hoy son, sin dudarlo,
el fundamento vertebral de nuestro actual derecho de autor.

1.2.6 LA CONSTITUCION DE 1917.

La Constitucion de 1917 recoge en sus preceptos la ideologia revolucionaria y
los impetus de libertad que surgian a la par de los cambios de toda una nacién,
es por ello que adn rige al pueblo mexicano, ya que sus normas siguen vigentes
por la manera en que los legisladores de la época lograron desentrafar el
pensamiento y el sentir de la patria mexicana.

La etapa moderna de la proteccion a los derechos autorales se inicia con
la vigencia de la Constitucién de 1917, en ella se consagra la libertad de
expresion y la libertad de prensa, que a decir de Herrera Meza se plasmoé en los
articulos 6 y 7, que estipulaban: “La manifestacion de las ideas no sera objeto
de ninguna inquisicién judicial o administrativa...”, y “Es inviolable la libertad de
escribir y publicar escritos sobre cualquier materia”. Sefialando como limites el
respeto, la paz publica y la moral.

El articulo 28 es quien regula los llamados “privilegios” de los autores, en
cuyo primer parrafo del texto original decia: "En los Estados Unidos Mexicanos
no habra monopolio ni estancos de ninguna clase, ni exencién de impuestos, ni
prohibiciones a titulo de proteccion a la industria, exceptuandose Unicamente
los relativos a la acunacion de moneda, a los correos, telégrafos y
radiotelegrafia, a la emisiéon de billetes por medio de un solo Banco que
controlara el Gobierno Federal y a los privilegios que por determinado tiempo se
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concedan a los autores y artistas para la reproduccién de sus obras y a los que,
para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora...".2°

El precepto anterior deja sentir el pensamiento del Constituyente, ya que
plasma de forma intrinseca los ya mencionados “privilegios” de los autores, con
ello surge un pequefo estudio que manifiesta el Maestro Fernando Serrano:
“Ernesto Gutiérrez y Gonzdalez hace un andlisis mas a fondo del vocablo,
sefialando que la palabra privilegio deriva de dos voces latinas, privare, esto es
suprimir o privar y lex, es decir Ley. Privilegio es aquello de que la Ley priva a
los demas. El privilegio implica que la ley permita a alguno hacer lo que a los
otros esta vedado. En efecto, eso es lo que hace el Estado respecto del
reconocimiento que hace del derecho inherente al autor sobre su obra”.?” Asi,
unicamente el autor gozara de los reconocimientos o privilegios que el Estado le
conceda, ya que por algo es el creador de una obra.

1.2.7 EL CODIGO CIVIL DE 1928.

En 1928, Plutarco Elias Calles, promulg6 el Cdédigo Civil que en su Libro I,
Titulo VIII, regulaba la materia de la propiedad intelectual. Entre sus
disposiciones fundamentales se destacaban: un periodo de 50 afos de derecho
exclusivo para los autores de libros cientificos; 30 afos para los autores de
obras literarias, cartas geogréficas y dibujos; 20 afos para los autores de obras
dramaticas y musicales, y tres dias para las noticias. Se precisa lo que
conocemos como reserva de derechos, ya que establecia la proteccion a las
llamadas cabezas de periddico.

Asi mismo, se exigi6 la solicitud de un registro, pues senalaba que el
autor que no registrara su obra dentro de los tres primeros anos de publicada
no podria adquirirlos con posterioridad y concluido el término la obra pasaria al
dominio publico. La figura del dominio publico estuvo a favor del autor, pues
consideraba que si la cesion era realizada por un término menor al
correspondiente, los derechos de autor volverian al cedente.

El Codigo estipul6é algunas disposiciones que contravenian a los
derechos de autor, entre ellas se encuentran las siguientes:

> El editor que publicara una obra de dominio publico detentaria el derecho de
autor durante el tiempo que durara la publicaciéon y un afio mas.
» Se prohibié que el gobierno adquiriera derechos de autor.

26 Herrera Meza, Humberto Javier, ob. cit., pdg. 30.
27 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg. 45-46
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» Los derechos autorales podian adquirirse por prescripcion cuando aquél
que los detentara los adquiria por el transcurso de cinco afos de posesion.
Asimilando el derecho de autor como derecho real sobre un bien mueble.

Una aportacion favorable la encontramos en el articulo 1278 de este
Cédigo, donde se plasmoé que las disposiciones referentes al derecho de autor
eran federales y reglamentarias del articulo 28 Constitucional en materia de
monopolios, ademas de que a la materia se le designa como derecho de autor y
considera al registro de obras como constitutivo de derechos. Basandose en el
articulo 28 Constitucional, “se designa al derecho de autor como un privilegio
consistente en una norma juridica que se establece a favor de los autores, para
ejercer monopolio sobre sus obras”.?®

Por udltimo precisaremos que en el ano de 1939 fue expedido un
reglamento dedicado ciento por ciento al derecho de autor, cuyo titulo fue
“‘Reglamento para el reconocimiento de derechos exclusivos de autor, traductor
y editor”, este a enriqueci6é las disposiciones existentes y proclamé que los
derechos de autor debian referirse necesariamente a una obra o creacion.
Dispuso formas para solicitar el registro de las obras con mayor precision y
sistema, de igual forma se aprecian modificaciones en cuanto al nimero de
ejemplares que eran entregados, el nimero maximo de ejemplares entregados
fue tres, repartiendo uno al Archivo de la Secretaria de Educacion Publica, otro
para el interesado y uno mas para el Archivo General de la Nacion. Se
establecio el llamado “pequefio derecho” que consistié en el pago de derechos
por ejecucién o reproduccion en lugares donde se obtuviera algun beneficio con
ello.

1.2.8 LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO DE AUTOR DE 1947.

México particip0, al igual que veinte paises mas de América, en la Conferencia
Interamericana de Expertos para la Proteccién de los Derechos de Autor,
llamada también Uni6on Panamericana, celebrada del 1 al 22 de junio de 1946,
en Washington, D.C. En este evento se firmo6 la Convencién Interamericana
sobre el Derecho de Autor de obras Literarias, Cientificas y Artisticas. Ante la
necesidad de ajustar la legislacion interna a lo pactado internacionalmente
surgio la primera Ley Federal del Derecho de Autor el 30 de diciembre de 1947,
la primera en el ambito de competencia federal, y se aprecia una clara
intencién renovadora, ya que plasmé que la proteccion de los autores no
necesitaba formalidad alguna, reconociendo con ello el principio de proteccion
sin la necesidad del registro obligatorio. También regul6 la diferenciacion que
existe entre los derechos de autor y los derechos de la propiedad industrial,
refrendd los derechos exclusivos del autor, traductor o editor puntualizados en

28 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg 48.
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el Coédigo Civil de 1928 y por el Reglamento de 1939. Esta Ley Federal
concedié al autor de una obra los derechos de publicacién por cualquier medio,
representacion con fines de lucro, transformacion, comunicacién, traduccion y
reproduccion parcial o total en cualquier forma; extendié la duracion del
Derecho de Autor hasta veinte anos después de su muerte, en favor de sus
sucesores; reconocid lo referente a la reserva de derechos de uso exclusivo y
tipifico, por primera vez en una ley especial, como delitos algunas violaciones al
Derecho de Autor.

Regulé disposiciones que resultaban de la necesidad real, como lo fue la
creaciéon de una sociedad de autores, asi mismo, regulé todo lo concerniente
con el Departamento del Derecho de Autor, al que le fue encargado lo
relacionado con el area administrativa de los derechos de autorales.

Esta Ley debe su trascendencia al hecho de haber plasmado el principio
de ausencia de formalidades, es decir, que la obra se encuentra protegida
desde el momento de su creacion, independientemente de que esté registrada.
Este cambio juridico hizo apta nuestra legislacién para integrarse al contexto
mundial de la proteccién a los derechos autorales, ademas de que estuvo
guiada por ordenamientos internacionales.

1.2.9 LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR DE 1956.

La adhesién de México a la Convencion Universal de la Propiedad Intelectual,
signada en Ginebra el 6 de septiembre de 1952, trajo como resultado el que se
expidiera una nueva Ley Federal del Derecho de Autor el 31 de diciembre de
1956, con la cual se continu6 con la adecuacion de la legislacion en la materia a
una realidad por demas cambiante. Esta legislacion se distingue por su caracter
internacionalista, y toma algunos preceptos establecidos en la Convencion
Universal como lo es “la obligacién de inscribir el simbolo D.R. (Derechos
Reservados) por ©, el nombre completo y direccién del titular del derecho de
autor y la indicacién de la primera publicacién”,?® del mismo modo amplia el
periodo de proteccidbn a los derechos autorales, ya que los extiende a
veinticinco afnos posteriores al deceso del autor; incluyé que las personas
morales no  pueden ser titulares del derecho de autor, sélo como
causahabientes del derecho de autor de una persona fisica; se define con
precisidn el derecho de los artistas e intérpretes al establecer que tendrian
derecho a recibir una retribucion economica por la explotacion de sus
interpretaciones; es el primer cuerpo legal en regular a las sociedades de
autores. Administrativamente da forma al sistema actual de proteccion al
Derecho de Autor, al “elevar a rango de Direccion General el Departamento del

29 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg. 55.
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Derecho de Autor, dependiente de la Secretaria de Educacién Publica,” donde
ademas de las disposiciones registrales anteriores se establecen nuevos rubros
de registro, estableciendo que las constancias del registro fincaban la
presuncion de ser ciertas salvo prueba en contrarios, ademas se creé una
nueva publicacion denominada Boletin del Derecho de Autor que tenia como
funcion el publicar los registros autorales de forma trimestral.

Basicamente la legislacién de 1956 es la que fundamento los derechos
de autor, claro que han existido reformas y adiciones que vienen a modificar
algunos preceptos que resultan obsoletos por el simple transcurso del tiempo,
entre las mas importantes encontramos las reformas del 21 de diciembre de
1963, que establecieron los derechos morales y los derechos patrimoniales
(aunque sin distinguirlos); garantiza, a través de las limitaciones especificas al
Derecho de Autor, el acceso a los bienes culturales; regulé el derecho de
ejecucion publica, establecié reglas especificas para el funcionamiento y la
administracién de las sociedades de autores; ampli6 el catalogo de delitos en la
materia y modificé el nombre adoptando el de Ley Federal de Derechos de
Autor. Las reformas del 11 de enero de 1982 incorporaron disposiciones para
obras e interpretaciones utilizadas con fines publicitarios o propagandisticos y
ampliaron  la proteccion de autores, artistas, intérpretes y ejecutantes.
Existieron nuevas reformas el 17 de julio de 1991, ampliando la proteccién a
diversas ramas de creacidn; se reconocieron derechos a los productores de
fonogramas, se acrecentaron los tipos delictivos en la materia y se aumentaron
las penalidades. El 23 de diciembre de 1993 se publicaron reformas en las que
se amplié el término de proteccion del derecho de autor a favor de sus
sucesores hasta por 75 afios después de la muerte del autor y se incluyé la
proteccion a los programas de computo otorgandoles el rango de obras
literarias.

1.2.10 LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR DE 1997.

Debido a la necesidad de modernizar los preceptos que constituian el marco
juridico existente de los derechos de autor, entra en vigor la Ley Federal del
Derecho de Autor del 24 de marzo de 1997. Su proyecto fue una amalgama de
ideas y experiencias ya que se logrdé reunir mediante junta publica y directa a
una amplia gama de personajes inmersos en la materia, como fueron artistas,
intérpretes, musicos, juristas, asociaciones y medios de comunicacion, entre
otros. Todos los puntos de vista fueron tomados en cuenta y sirvieron como
base para la creacién de la iniciativa de Ley, que posteriormente fue sometida al

30 |bidem, pdg. 56.
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Congreso de la Union. Todo esto fue concebido como una necesidad de
actualizar el marco juridico autoral, incorporando nuevas figuras juridicas
tomadas de la evolucion mundial de la materia, de los acuerdos internacionales
de los que México es parte y, sobre todo, de los estudios juridicos y experiencia
forense en la materia.

Con el auxilio de la sociedad autoral, se logré que la nueva legislacién
tomara en cuenta diversos aspectos que hoy en dia siguen vigentes. Se
continu6 con extender una amplia proteccion a los derechos del autor,
reglamentando los derechos morales y patrimoniales, se otorg6 a los derechos
morales la calidad de ser inalienables, imprescriptibles, irrenunciables e
inembargables; asi como la limitacion temporal de la cesion de los derechos
patrimoniales. Un aspecto importante de esta Ley es que la Direccion General
del Derecho de Autor se concierte en el Instituto Nacional del Derecho de Autor,
surgiendo como un organismo desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Publica, sobre el respecto profundizaremos en capitulos posteriores.

Los derechos de autor han tenido grandes avances con el transcurso del
tiempo, lo mas importante y acertado es que se ha brindado proteccién a todos
aquellos artistas y creadores de obras, otorgando reconocimiento por parte del
Estado a la calidad y esfuerzo de los creadores.
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CAPITULOIII

MARCO JURIDICO Y CONCEPTUAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

El presente Capitulo contempla las diversas connotaciones en las que se
pueden ver inmersos los conceptos relativos a la figura del derecho de autor.

2.1 AUTOR.

Cuando un sujeto pone en juego su inteligencia, sensibilidad, talento y
originalidad esta a punto de crear una obra artistica, por lo que al exteriorizar
ese conjunto de sentimientos llevara a cabo un acto creativo, aportando asi,
elementos culturales que no existian anteriormente.

El binomio autor-obra es el punto de referencia que toman las
legislaciones nacionales e internacionales, para brindar proteccion y reconocer
los derechos que emanan de éste.

El autor es el primer sujeto de proteccién en la legislacidén vigente, asi
encontramos que en el Titulo Il, Capitulo |, de la Ley Federal del Derecho de
Autor, relativo a las reglas generales se define al autor como “la persona fisica
que ha creado una obra literaria y artistica”, teniendo en consideracién y como
premisa fundamental que unicamente se contempla a la persona fisica como
autor, con lo que el legislador resolvié la polémica sobre si también las
personas morales pueden ser autores. La respuesta legislativa sigue siendo la
misma, no, aun cuando se deja la salvedad de que pueden ser reconocidos
como titulares —originarios y derivados- de derechos de autor.

Como ejemplo a la excepcidn anterior mencionaremos a aquélla persona
fisica 0 moral que comisiona la produccion de una obra o que la produce con la
colaboracién remunerada de otras, llevando a cabo la realizacion de una obra
por encargo, quién gozard de la titularidad de los derechos patrimoniales
derivados de la misma, y le corresponderd la facultad relativa a la divulgacion,
integridad de la obra y de coleccion sobre este tipo de creaciones. La persona
que participa en la realizacion de la obra -el empleado- tiene el derecho a que
se le mencione expresamente en la calidad de autor, artista, intérprete o
ejecutante sobre la parte o partes en cuya creacién haya participado, el
empleador podra divulgar las obras sin autorizacion del empleado, pero no al
contrario.

I Ley Federal del Derecho de Autor, Editorial SISTA, 2005, pdg. é.
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De la misma forma se estipula que si la relacion laboral se encuentra
establecida a través de un contrato individual de trabajo que conste por escrito,
y salvo pacto en contrario, se presumird que los derechos patrimoniales se
dividen por partes iguales entre empleador y empleado, pero a falta de contrato
individual de trabajo por escrito, los derechos patrimoniales corresponderan al
empleado. Asi lo estipula la Ley en sus articulos 83, 83 Bis y 84 de la
legislacién en comento.

La definicion marcada en el Glosario de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual establece que “Autor es la persona que crea una obra™,
es decir, no senala el caracter que dicha persona deba investir, caso contrario a
nuestra legislacién, donde si quedan especificadas las caracteristicas del autor

sefialando a la persona ya sea fisica o0 moral.

Carlos Rogel Vide expresa, “para que al creador de una obra se le
considere como autor debe practicar dos operaciones imprescindibles: la
“concepcion y ejecucion”, entendiendo por la primera , la elaboracién mental, y
por ejecuciéon (entendida esta no por las operaciones materiales necesarias,
qgue tendria que realizar el autor personalmente para dar forma a la obra, sino
en un sentido mas espiritual) la exteriorizacion de la obra, recibiendo esta la
forma sensible bajo la que se ha de comunicar al publico™

El reconocimiento a la calidad de autor que marca la Ley, es en lo
relativo al vinculo indisoluble y perpetuo entre el autor y su obra, de manera que
ambos permanecen unidos por siempre sin posibilidad de separacion. El
segundo rango de proteccion es relativo al derecho exclusivo del autor para
usar y explotar su obra por si o por terceros.

Surge una controversia a lo estipulado en el articulo 18 de la legislacién
autoral, donde se senala que el autor es el Unico y perpetuo titular de los
derechos morales; respecto al articulo 12 que estipula: autor es la persona
fisica que ha creado una obra literaria y artistica, del analisis de las
disposiciones anteriores podemos concluir que no se puede precisar que el
autor sea el unico y perpetuo titular de los derechos morales sobre las obras de
su creacion, en virtud de que los articulos 20, 21, 83 y 84 de la misma
legislacidén establecen que personas distintas de la persona fisica creadora de
una obra literaria y artistica (herederos, el Estado, el comitente y el empleador)
ejercen derechos morales de autor.

2 Glosario de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. pdg. 3. Portal
electrénico www.acta.es/derecho_autor/da_glosario.htm.

3 Rogel Vide,Carlos. Estudios sobre Propiedad Intelectual, J. M BOSH, Editor, Barcelona
1995, pdg. 25.

24



Los derechos morales son aquéllos que se encuentran unidos al autor
quien es el unico primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las
obras de su creacion y tienen la caracteristica de ser inalienables,
imprescriptibles, irrenunciables e inembargables, asi lo sefala la Ley en su
articulo 19. En mayor o menor medida las legislaciones internacionales
protegen el derecho a la paternidad de la obra y a la integridad de la misma,
otorgandole este derecho exclusivamente al autor.

Los derechos patrimoniales consisten en que a todo autor de una obra le
corresponde una retribucién pecuniaria por la explotacion o uso de la misma,
es decir, existe un fin lucrativo que se traduce en un beneficio econémico.

En resumen senalaremos que la persona que crea una obra goza de dos
prerrogativas otorgadas por el Estado, los derechos morales y los derechos
patrimoniales, ambos integran los llamados derechos de autor que
estudiaremos en el siguiente apartado.

2.2 NATURALEZA JURIDICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

El derecho de autor es el conjunto de normas que regulan al autor y su obra
respecto del reconocimiento de la calidad de autor y la facultad de usar y
explotar la obra por si 0 por terceros.

Para adentrarnos en el mundo de los derechos de autor debemos
analizar y estudiar cada uno de los elementos que conforman la definicién
prevista en la Ley de la materia, misma que define a los Derechos de Autor de
la siguiente manera:

Articulo 11.- “El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas
en el articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion para
que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter
personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y
los segundos, el patrimonial”.*

Asi tenemos que los elementos que conforman el derecho de autor son:

a) El “reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador” de
obras literarias y artisticas, derivando en un monopolio legal, de
caracter temporal que el Estado otorga a los autores para la
explotacion de sus obras.

4 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 6.
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b) Al citar el término de “obras literarias o artisticas” se refiere a la obra
intelectual que expresada de forma original, personal, perceptible y
novedosa sea el resultado de la actividad del espiritu, aunado a que
sea una creacion integral susceptible de ser divulgada o reproducida
por cualquier forma o medio. El glosario de la Organizacion Mundial
de la Propiedad Intelectual sefala como obras literarias y artisticas lo
siguiente:

“En el sentido en que a ella se alude en el Convenio de Berna y en
algunas otras convenciones, y con el significado que frecuentemente
se le da en las legislaciones nacionales de derecho de autor, es ésta
una expresion general que, a los efectos de la proteccion del derecho
de autor, ha de entenderse que comprende toda obra original de un
autor, cualquiera que sea su valor literario o artistico y aun a pesar
de que no se trate de una obra de caracter estrictamente literario o
artistico, como por ejemplo las obras de indole cientifica, técnica o
practica. En algunas legislaciones se amplia el sentido de esta
expresién al mencionar globalmente las <<obras literarias, cientificas
y artisticas>>, como se hace en la Convencion Universal sobre
Derecho de Autor (Articulo 1) y se propone también en la Ley Tipo de
Tunez (Articulo Primero).”

c) Que se encuentren “previstas en el articulo 13 de la Ley”.

La enunciacién que se hace en el articulo 13 de la Ley Federal del
Derecho de Autor respecto de los tipos de obras, la estudia de una
mejor forma Fernando Serrano cuando comenta: “no es de ningun
modo limitativa, ya que contravendria el principio de proteccion
universal de las obras del ingenio humano que se consagra en los
instrumentos internacionales de los que México es parte. Esta
relacion se amplia en la medida que existen nuevas producciones
intelectuales que combinan medios, 0 que se expresan en formas
novedosas, pero que comparten esencialmente las caracteristicas de
ser obras originales - o derivadas - que conforman la creacion y la

fijacion en un medio material que impacte los sentidos del hombre™.

d) Que el Estado otorgue su proteccién para que “el autor goce de
prerrogativas y privilegio, unos de caracter personal y otros de
caracter patrimonial”.

Existe una liga indisoluble, de caracter personalisimo, entre el autor y
su obra, el Estado otorga la proteccion juridica para que el sujeto

5 Glosario de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. pdg. 25.
6 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pag. 64.
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disfrute de prerrogativas y privilegios exclusivos, los personales de
caracter perpetuo, y los patrimoniales con limitaciones temporales.

El uso del término "privilegio", obedece, por un lado a la tradicién
juridica que parte del Estatuto de la Reina Ana, y por otro lado, al
lenguaje constitucional. Existe, dentro de la doctrina, una discusién
en torno a la validez y actualidad del término; que procede, por lo
menos en parte, de su naturaleza juridica.

La dltima frase de la definicion legal, hace referencia al derecho
moral, que corresponde a la relacién personalisima del autor y su
obra, en tanto que el derecho patrimonial se enfoca netamente a las
prerrogativas monetarias que corresponden al titular del derecho.

Retomando el tema de la Naturaleza juridica de los derechos de autor
sefialaremos que a decir de Fernando Serrano “el derecho de autor
corresponde a la naturaleza de los derechos reales; parte de la idea que de no
existir relacion de acreedor y deudor en el derecho autoral, se desprende la
caracteristica del derecho real que corresponde al beneficio patrimonial que
obtiene el autor sobre un bien que tiene en propiedad, es decir, su propia obra.
Diversas objeciones se presentan al respecto; primero, la dudosa existencia de
la propiedad sobre un bien intangible como es la relacidén entre autor y obra, es
claro que no se reduce a la posesién de un derecho, sino a una relacion sui
generis entre creador y obra creada, segundo, la disposicién constitucional que
sefiala al derecho de autor como un privilegio - que desde la éptica de su
pertenencia al derecho publico y al acto del Estado de proteccion - excede con
mucho el simple ambito de los derechos reales, y por dultimo, la
imprescriptibilidad y perpetuidad que liga al autor con su obra, fendmeno
incompatible con el simple derecho de propiedad o posesién™’.

En realidad, el derecho de autor posee una naturaleza juridica peculiar,
en palabras de Gutiérrez y Gonzélez, "el derecho de autor no es derecho real,
ni tampoco personal. Es lisa y llanamente lo que su nombre indica "derecho de
autor", o "privilegio" como lo designa la Constitucién y su naturaleza juridica es
propia y diferente a la de los otros derechos..."

El derecho de autor se ejerce sobre una creacion intelectual —obra- y no
sobre una cosa, nace del acto de creacién de la obra y no por las formas
previstas para adquirir el dominio de las cosas.

Ahora bien, el término “privilegio” pudiera reflejar una situacién de trato
especial en favor de un individuo o grupo de personas, pero es una acepcion

7 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg. 65.
8 Gutiérrez y Gonzdlez, Ernesto, El patrimonio, Editorial Porrda, México, 1995, pdg. 645.
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puramente semantica, ya que la tutela del Estado les brinda un estatus méas que
un derecho real de propiedad o posesion.

Para concluir sefialaremos que la naturaleza juridica de los derechos de
autor obedece a la relacién que guarda el autor con su obra, asimismo tiene
cuatro caracteristicas que son: inalienables, imprescriptibles, irrenunciables e
inembargables.

De tal manera se da una breve definicion de cada una de las
caracteristicas que se encuentran sujetas al derecho de autor.

Inalienable: Cuando se habla de derecho inalienable se piensa en la
defensa de la personalidad del autor y de la integridad de la obra, es decir,
ningun autor puede venderle a nadie su calidad de autor, no puede ceder por
virtud de contrato civil o cualquier otro, su calidad de autor y que otra persona
adquiera tal personalidad. La doctrina ha usado también la expresién,
imposibilidad de transmision de bienes o derechos personales.

Imprescriptible: Calidad de algunas relaciones juridicas que no
desaparecen por el mero transcurso del tiempo. Significa que los derechos
morales no se pueden perder en perjuicio del autor y en beneficio de un tercero
por el simple transcurso del tiempo, ya que no existe un término legal al que
esté sujeto su vigencia.

Irrenunciable: Como se ha venido comentando, el derecho moral por su
misma naturaleza, se encuentra tan intimamente ligado a la persona del autor,
que resulta inadmisible la posibilidad de que se transfiera a otro cualquiera que
no sea el creador intelectual, en consecuencia podra transmitir o dejar de recibir
los beneficios econdmicos que genera la explotacién de su obra, pero jamas, ni
aun cuando lo conviniese, podra desprenderse de los derechos inmateriales
que le corresponden, pues los derechos morales del autor son irrenunciables,
asi como no puede renunciarse a la personalidad, tampoco cabe la renuncia a
la defensa de la personalidad. Esta es la razon ultima de que la ley establezca
de forma categorica la irrenunciabilidad del derecho moral. No es ético, porque
seria un fraude a la sociedad, que alguien renunciara, por ejemplo, a figurar
como autor de una obra.

Inembargable: En efecto, si el derecho moral no puede ser objeto de
cesion, careceria de sentido embargar un bien que no pueda ser ofrecido en
subasta publica, que es la principal finalidad perseguida por el embargo. Podran
embargarse los aspectos econdmicos, pero nunca las facultades espirituales
del autor. De ahi por ejemplo, que no pueda ser objeto de traba de embargo
una obra inédita para obtener con su divulgacién un beneficio econdémico,
porque el derecho de decidir si esa obra ha de darse a conocer es exclusivo del
autor.
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2.2.1 LOS DERECHOS MORALES, ALCANCES Y FINES.

Los derechos morales son el conjunto de prerrogativas de caracter
personal concernientes a la tutela de la relacién que nace entre la persona del
autor y su obra. Su fin esencial es garantizar los intereses intelectuales del
propio autor y de la sociedad.

En sus origenes el derecho de autor fue considerado casi
exclusivamente en su aspecto patrimonial, pero este aspecto fue perdiendo
importancia frente al reconocimiento de la importancia del derecho moral, que
fue reconocido en el plano legislativo.

No encontramos en otros campos juridicos derechos subjetivos que
cuenten con las caracteristicas de los derechos morales de autor, es decir, que
sean: irrenunciables, imprescriptibles, inalienables e inembargables, ademas de
contar con la caracteristica de ser perpetuos y unidos a la persona del autor.

La Ley Federal del Derecho de Autor no sefiala una definicién formal de
los derechos morales ya que se corre el riesgo de ser limitativa, pero si sefiala
sus caracteristicas fundamentales al plasmarlas en diversos preceptos, asi
tenemos las siguientes caracteristicas:

- El autor es el unico, primigenio y perpetuo titular de los derechos
morales sobre las obras de su creacion.

-El derecho moral se considera unido al autor y es inalienable,
imprescriptible, irrenunciable e inembargable.

El articulo 21 del precepto sefalado establece las prerrogativas
inherentes al titular del derecho moral y la forma en que éstas se manifiestan,
estipulando:

l.- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de
mantenerla inédita;

La fraccion anterior se traduce en un derecho a divulgar, es decir, el
autor o heredero posee la facultad exclusiva de hacer del conocimiento publico
su obra o de mantenerla reservada en su intimidad, dandola a conocer cuando
el crea que es el momento conveniente.

Il.- Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra

por él creada y la de disponer que su divulgacion se efectue como
obra anénima o seuddnima;
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En diversas legislaciones se ha previsto el derecho de la paternidad de la
obra respecto a la salvaguarda de la misma y en contra de cualquier atentado
gue cause perjuicio al honor o a la reputacién del autor o heredero. Dentro de la
misma fraccion encontramos el derecho del autor para divulgar la obra, ya sea
de forma anénima sin mencién alguna y de manera seudbnima, es decir,
utilizando un nombre falso.

lll.- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacién de ella, asi como a toda accion o
atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a la
reputacién de su autor;

Desde la antigiiedad se ha tomado en consideracion que la obra sea
respetada en su totalidad, tanto forma y contenido. Es el autor, el Estado o los
herederos quienes tienen el derecho de integridad respecto de la obra y mas
aun, tienen la calidad moral de exigir respeto y oponerse contra toda accion que
cause perjuicio 0 menoscabo a la reputacién del creador.

IV.- Modificar su obra;

Desde el punto de vista personal y atendiendo a la relacion
personalisima que surge entre el autor y la obra -desde el momento de la
concepcion de la obra- considero que el autor es la Unica persona que debe
gozar del derecho pleno y total de autorizar o prohibir la modificacion de su
obra.

V.- Retirar su obra del comercio, y

El asunto medular de ésta fraccion es el derecho de retracto a que tiene
derecho el autor para retirar de la circulaciéon su obra, aqui debemos tomar en
cuenta que de existir un contrato o licencia para explotar la obra, el autor
tendria la obligacién de indemnizar a los licenciatarios en lo referente a danos y
perjuicios causados, aun cuando la legislacién no lo contempla.

VI.- Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su
creacién. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra
que no sea de su creacion podra ejercer la facultad a que se refiere
esta fraccion.

Existe la posibilidad de que se adjudique la paternidad de una obra a un
personaje destacado en cualquier ambito de la cultura, esto como mera
posibilidad de obtener un provecho en la publicidad de la obra para conseguir
un lucro econdmico que beneficie al auténtico creador. Discurriendo ante tal
supuesto, La Ley consider6 el derecho del repudio, otorgado a los autores para
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oponerse a que se les adjudique una falsa autoria que afecte a su honor y
prestigio.

El ejercicio de los derechos morales le asiste al propio creador de la obra
y Unicamente correspondera a los herederos las facultades establecidas en las
fracciones I, Il, Ill, y IV del articulo citado. El Estado, en su caso, solo podra
ejercer las facultades establecidas en las fracciones Il y VI del presente articulo
y cuando se trate de obras del dominio publico, de obras anbénimas y en
ausencia del creador o los herederos. Corresponde también al Estado el
ejercicio de los derechos morales respecto a los simbolos patrios, el escudo, la
bandera y el himno nacional, asi como de las obras que pertenecen a las
culturas populares que no cuenten con autor identificable.

Cabe citar el analisis juridico que elabora el Maestro Fernando Serrano
en lo que respecta al parrafo ultimo del articulo 21, “los herederos, pueden
ejercer los derecho morales sobre la divulgacion, cuando el titular hubiere
dejado alguna obra sin haberla hecho del conocimiento de personas ajenas a
su circulo intimo, sobre el de paternidad, exigiendo que se reconozca el
caracter de autor del titular sobre la obra, el de integridad, cuando velen por el
respeto debido a la obra que les ha sido transmitida y el derecho de repudio,
esto por cuanto hace no a su caracter de individuos protegidos por la ley sino
en cuanto a tenedores del ejercicio de un derecho patrimonial de su titular. A
contrario sensu, no se pueden ejercer los derechos derivados del retracto, por
cuanto no estd en su poder modificar la obra, ya que ello constituiria una
violacion a los derechos propios de una relacibn, como se ha visto,
personalisima del autor con su obra, situacién que no puede ser modificada
después de la muerte del creador, y tampoco podrian retirar la obras de la
circulacién, toda vez que afectarian derechos de terceros, para lo cual carecen
de autorizacion legal. El Estado sélo puede ejercer en el caso de obras del
dominio publico, los derechos de integridad y de repudio™.

Asi tenemos que, el derecho moral se encuentra reglamentado dentro de
las leyes de derecho de autor; sus alcances se extienden al propio creador de la
obra y a sus herederos -en ausencia de estos y cuando se trate de obras del
dominio publico o andnimas, el Estado ejercerd este derecho- y su finalidad
principal es la de proteger a los autores y creadores de obras, a través de
legislaciones vanguardistas, tanto nacionales como internacionales.

2.2.2 LOS DERECHOS PATRIMONALES Y SU TRANSMISION.

Los derechos patrimoniales de autor consisten en la facultad de éste
para usar y explotar su obra por si o por terceros.

9 Serrano Migallén, Fernando, ob. cit., pdg. 71.
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En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el derecho de
explotar de forma exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion, en
cualquier forma, sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales. Esto
con el fin de que el autor goce de una remuneracién econémica, ya sea fija o
proporcional, respecto de la explotacién de su obra, si él lo considera asi.

Pueden ser titulares del derecho patrimonial el propio autor, también
llamado titular originario y los herederos o causahabientes por cualquier titulo,
denominados titulares derivados. El autor y sus causahabientes gozan del
derecho a percibir una regalia por la comunicacién o transmisién publica de su
obra o por cualquier medio.

La regalia sera pagada directamente al autor o a la sociedad de gestion
que lo represente; por quien realice la transmision o comunicacién publica de la
obra. El importe de la regalia se conviene entre el autor o la sociedad de
gestibn que lo represente y la persona que realice la comunicacion o
transmision publica de la obra. Cuando no se estipule convenio para la tarifa del
pago de regalias, el Instituto Nacional del Derecho de Autor propondra una
tarifa a solicitud expresa de las sociedades de gestidn colectiva y tomando
como referencia los usos, costumbres y tarifas aplicables en otros paises,
dependiendo el ramo de que se trate. Posteriormente se procede a publicarla
como proyecto en el Diario Oficial de la Federacion, otorgando a los interesados
un plazo de 30 dias para formular alguna observacion, si no existe oposicion se
publica como definitiva. Si existiere oposicién, el Instituto hard un segundo
andlisis que a su juicio proceda y lo publicard en el Diario Oficial de la
Federacion.

Una vez que la obra queda incorporada en un soporte material ~ -Unico
requisito para que opere la proteccibn en su favor- es susceptible de
explotacion comercial.

Al respecto debe sefialarse que resulta poco probable que el autor
explote la obra por si, puesto que generalmente carece de la infraestructura
necesaria que le permita la produccion, reproduccién, venta, renta y distribucién
de los soportes materiales en los cuales incorpore su obra, asi como el control
sobre los medios que permiten su difusion, por lo que el autor cede en
ocasiones sus derechos patrimoniales a favor de la industria cultural, quién si
tiene la infraestructura necesaria, o bien, otorga una licencia de uso de obra.

De igual forma que los derechos morales, la ley de la materia senala dos
aspectos importantes de los derechos patrimoniales, reflejados a través de dos
actos; el primero traducido en un acto de autorizar, manifestado como un acto
positivo y el otro exteriorizado como un acto de prohibir exteriorizado como un
acto negativo. Ambos pueden aplicarse a los preceptos establecidos en el
articulo 27 de la legislacion antes mencionado.
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Articulo 27: Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o
prohibir:

l.- La reproduccion, publicacion, edicion o fijacion material de una obra en
copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico, fotografico y otro similar.

El derecho de reproduccion es la prerrogativa del titular de los derechos
patrimoniales, este privilegio consiste en autorizar o prohibir la reproduccién.
Cuando hablamos de reproduccién nos enfocamos a la duplicacion de la obra
por cualquier medio y en cualquier cantidad.

El derecho de autor se enfrenta cada dia a los retos que le presenta el
avance en el perfeccionamiento de los medios para dar a conocer una obra. De
tal forma que hace algunos afos no imagindbamos el avance y la importancia
en materia de computo, la creacién de diversos formatos para almacenar la
informacion y los medios para poder transportarla de un lugar a otro

Il.- La comunicacion publica de su obra a través de cualquiera de las
siguientes maneras:

a) La representacion, recitacién y ejecucién publica en el caso
de las obras literarias y artisticas.

b) La exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento,
en el caso de obras literarias y artisticas, y
C) El acceso publico por medio de la telecomunicacion.

Referente esta fraccion encontramos el derecho de comunicacion
publica, que es una accién por medio de la cual se transmite a un publico
determinado cierta informacion. La informacién puede ser directa o indirecta,
sera directa cuando se realiza por medio de la actuacién fisica de los intérpretes
y ejecutantes, es decir en vivo; y sera indirecta cuando la comunicacion publica
se transmite existiendo previamente una fijacion realizada en un soporte
material 0 a través de un organismo de radiodifusion.

Cuando se lleva a cabo una representacion ya sea directa o indirecta, a
través de la exhibiciébn publica por cualquier medio o procedimiento y que
resulte accesible al publico, estaremos ante la presencia de la concretizacidén de
los fines de la comunicacién y del derecho de autor.

lll.- La transmisién publica o radiodifusion de sus obras, en cualquier

modalidad, incluyendo la transmisién o retransmision de las obras
por:
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a) Cable,

b) Fibra éptica,
C) Microondas,
d) Via satélite, o

e) Cualquier otro medio conocido o por conocerse.

Cuando referimos a hacer del conocimiento del publico una obra,
estamos en presencia del derecho de transmisién publica o radiodifusion, este
€S una comunicacion publica muy particular, ya que se realiza a través de
instrumentos tecnoldgicos. Una de las caracteristicas peculiares de la
radiodifusion es que el nimero de receptores es mucho mayor en comparacion
con la comunicacion publica; ademas de que los eventos se pueden llevar a
cabo por medio de transmisiones diferidas.

IV.- La distribucién de la obra, incluyendo la venta u otras formas de
transmision de la propiedad de los soportes materiales que la
contengan, asi como cualquier forma de transmision de uso o
explotacion. Cuando la distribucion se lleve a cabo mediante venta,
este derecho de oposicidn se entendera agotado efectuada a primera
vena, salvo en el caso expresamente contemplado en el articulo 104
de esta Ley.

V.- La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin
su autorizacion.

VI.- La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion, parafrasis,
arreglos y transformaciones, y

VIl.- Cualquier utilizacion publica de la obras salvo en los casos
expresamente establecidos en esta Ley.

A partir de la fraccién IV se prevé El derecho de distribucién que
corresponde al titular de los derechos patrimoniales de autor y se describe
como la puesta a disposicion del publico ejemplares de la obra, es decir, se
concede a una persona la propiedad o el uso de una reproduccion de la obra
original. Cada una de las facultades previstas en el articulo antes descrito es
independiente entre si y cada modalidad de explotacién también lo es.

El facil acceso a las obras es un fin, sin embargo es menester contar con

la autorizacion del autor para que contemos con alguna copia de la misma sin
caer en la utilizacion de copias ilicitas.
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Otro punto importante de los derechos patrimoniales es su vigencia, asi
la Ley sefiala que estaran vigentes:

l.- La vida del autor y cien anos mas a partir de su muerte.

[l.-  Cien anos después de divulgadas.

Transcurridos estos términos, la obra pasara al dominio publico. Si el
titular del derecho patrimonial es persona distinta al autor y muere sin
herederos, entonces la facultad de explotar o autorizar la explotacién de la obra
correspondera al autor y a falta de éste, correspondera al Estado a través del
Instituto Nacional del Derecho de Autor, quién respetara los derechos
adquiridos por terceros con anterioridad.

Al hablar de la transmisiéon de los derechos patrimoniales tomamos en
consideracion que las obras constituyen un bien propiedad del autor, éste goza
del derecho del uso, explotacion y disposicién de las obras de su creacion. En
tal virtud, el autor tiene el derecho de transferir a favor de terceros tales
derechos patrimoniales de autor, de forma onerosa y temporal, como lo estipula
articulo 30 de la Ley de la materia.

Existen varias formas para transmitir los derechos de autor, asi
tenemos:

Cesion de derechos: Cuando el autor transfiere a favor de un tercero
los derechos patrimoniales de autor respecto de una obra determinada, de
manera absoluta e ilimitada, se configura la cesién de derechos.

Licencias de uso: Cuando el autor transfiere a favor de un tercero el
derecho de uso y explotacién de una obra determinada, pero reserva para si
algun tipo de derecho, se configura la licencia de uso de obra.

Legislacion: En ambos casos se lleva a cabo una transferencia de
derechos que se encuentra regulada por una disposicién que establece lo
siguiente ”la falta de estipulacién expresa, toda transmision de derechos
patrimoniales se considera por el término de 5 afos, cuando la naturaleza de la
obra o la magnitud de la inversién requerida asi lo justifique”’®. Articulo 33 de la
Ley Federal del Derecho de Autor.

El precepto trascrito pretende restringir el ejercicio de los derechos
patrimoniales de autor al establecer que sélo excepcionalmente procede la
transmision de derechos patrimoniales de autor por mas de 15 afos.

10 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 12.
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Sin embargo el propio precepto establece dos excepciones a dicha
limitacion: Cuando la naturaleza de la obra lo justifique, y cuando la magnitud
de la inversién requerida lo justifique. Al respecto, ni la ley ni el reglamento nos
dan indicios que nos permitan aplicar a casos concretos dichas excepciones.

Asimismo, el limite de 15 afos no se aplica a:

a) El contrato de edicion de obra literaria.

b) La cesién de derechos en materia de programas de computacion.

c) Posiblemente, en todos los demas contratos que regula la Ley, toda
vez que el ultimo articulo que cierra cada capitulo de los contenidos
en el Titulo lll De la transmisién de los derechos patrimoniales,
concluye con el siguiente precepto.

“Son aplicables al contrato de (Edicién de Obra Musical, Representacion
Escénica, de Produccién Audiovisual y de Radiodifusion) las
disposiciones del contrato de edicion de obra literaria en todo aquello que
no se oponga a lo dispuesto en el presente capitulo”.

La regulacién del contrato publicitario contiene una disposicion similar:

“Son aplicables a los contratos publicitarios las disposiciones del contrato
de edicién de obra literaria, de obra musical y de produccion audiovisual
en todo aquello que no se oponga a lo dispuesto en el presente capitulo”.

El criterio de interpretacion es que si el contrato de edicién de obra
literaria no esta sujeto al limite de transferencia de derechos que no exceda de
15 anos y los demas contratos regulados por la Ley contienen una disposicién
que establece la aplicacion de las disposiciones que regulan aquél, entonces la
limitaciéon no se aplicaria a contrato alguno.

La restriccion también contraviene lo dispuesto por el primer parrafo del
articulo 30 de la Ley que establece:

“El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, conforme a lo
establecido por esta Ley, transferir sus derechos patrimoniales u otorgar
licencias de uso exclusivas o no exclusivas”.

Es obvio que la transferencia libre de los derechos patrimoniales del
autor queda restringida, ya que si tomamos en consideracion que el propio
Articulo 28 Constitucional establece que los derechos de autor no tienen
limitaciones en cuanto a su ejercicio. Encontramos una grave incongruencia que
sera tema de conversacion legislativa.

Por ultimo, la Ley regula los siguientes contratos: de edicién de obra
literaria, de edicibn de obra musical, de representacion escénica, de

36



radiodifusion, de produccion audiovisual y publicitarios. Al respecto estimamos
qgue la materia de contratos ya se encuentra regulada por el Cédigo Civil y que
la regulacion detallada resulta pobre y deficiente, pues no contiene los
preceptos adecuados para su aplicacion.

La legislacion de la materia sefiala las disposiciones generales para la
transmision de las obras, para tal efecto contamos con que:

a)

b)

d)

f)

g)

El titular de los derechos patrimoniales puede transferir sus
derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas
0 no exclusivas;

Dicha transmision debe ser de forma onerosa y temporal;

Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan
derechos patrimoniales y las licencias de uso deberan
celebrarse, invariablemente por escrito, de lo contrario seran nulos
de pleno derecho;

Todos los actos o convenios por los cuales se transmita un
derecho patrimonial deberan de estar inscritos en el Registro
Publico del Derecho de autor para que surta efectos contra
terceros. Cuando falte estipulacién expresa, toda transmision de
derechos patrimoniales se considera por el término de cinco anos
y solo podrd pactarse excepcionalmente por mas de 15 afos
cuando la  naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion
requerida asi lo justifique. Es menester senalar que respecto
del dltimo parrafo no se han encontrado actos en los que se
apliquen a casos concretos dichas excepciones.

La licencia en exclusiva debera otorgarse expresamente con tal
caracter y atribuira al licenciatario, la facultad de explotar la obra
con exclusion de terceros y de otorgar autorizaciones no
exclusivas a terceros.

Los actos, convenios y contratos sobre derechos patrimoniales
que se formalicen ante notario, corredor publico o cualquier
fedatario publico y que se encuentren inscritos en el Registro
Publico del Derecho de Autor, traeran aparejada ejecucion.

La autorizacién para difundir una obra protegida, por cualquier
medio no comprende la de redifundirla ni explotarla.
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h) Los derechos patrimoniales no son embargables ni pignorables
aunque pueden ser objeto de embargo o prenda los frutos vy
productos que se deriven de su ejercicio.

Del estudio realizado anteriormente encontramos que existen limitantes
para la transmisién de los derechos patrimoniales. El estudio a las limitantes se
tiene contemplado en el apartado 2.11 de la presente investigacion.

2.2.3 LOS DERECHOS CONEXOS.

El Glosario de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual define a los
derechos conexos de la siguiente manera: “Se entiende generalmente que se
trata de derechos concedidos en un numero creciente de paises para proteger
los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusién en relacién con sus actividades
referentes a la utilizacion publica de obras de autores, toda clase de
representaciones de artistas o transmisién al publico de acontecimientos,
informacién y sonidos e imagenes”'".

En el ambito de los derechos de autor, los derechos conexos son
conocidos como:

1.- Derechos Vecinos
2.- Derechos Afines.

Las expresiones derechos conexos, derechos vecinos y derechos afines,
evocan cierta analogia con el derecho de autor, su utilizacion respecto a la
tutela de los derechos de los artistas, intérpretes o ejecutantes, los productores
de fonogramas y los organismos de radiodifusion concurren a la difusién, no a
la creacion de obras literarias y artisticas.

Algunos inventos como el fonégrafo, el cinematégrafo y la radio, fueron
los puntos de partida del desarrollo tecnolégico que dio lugar al reconocimiento
de los derechos conexos. Asi como la imprenta de tipos méviles de Gutemberg
y el descubrimiento del grabado permitieron la reproduccién de libros en
grandes cantidades e hicieron posible que la utilizacion de la obra escapara a la
custodia de su autor, asi el fonégrafo, el cinematografo y la radio, permitieron la
comunicacion publica a auditorios practicamente ilimitados de las obras
musicales, literarias y artisticas asi como su interpretacién y su ejecucion, que
no podian concebirse en forma separada de la persona del artista, a partir de
ese momento, se conservaron y difundieron con independencia de este.

1" Glosario de la OMPI, pag 28.
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Pero la reproduccion mecénica y masiva de obras musicales, literarias y
artisticas solo afecté la situacion de los artistas intérpretes o ejecutantes cuando
se perfeccionaron las técnicas del cilindro y del disco fonogréfico. El auge de la
venta de discos producidos y copias por medios mecanicos y su difusién por
medio de la radiodifusion y el cine sonoro, desplazé a los intérpretes. El
desarrollo tecnolégico habia puesto al alcance de todos la posibilidad de gozar
de la musica en forma permanente. La interpretacion habia dejado de ser
necesariamente efimera; se la podia fijar y el publico podia disfrutarla sin
moverse de los hogares o de los cafés, salones de baile, reuniones familiares,
etc., los ejecutantes fueron sustituidos por los registros fonograficos, las
emisiones radiofénicas y las bandas sonoras de los films. Cuanto mas el publico
podia acceder y disfrutar de la actuacién de los musicos, menos trabajo tenian
estos. Se produjo entonces la inevitable reaccion de las organizaciones
profesionales que nosotros conocemos como Sociedad de Autores o
Sociedades de Gestion Colectiva.

A nivel internacional se realizaron reuniones en las que se reivindicaron
los siguientes derechos.

1.- El Derecho de autorizar la reproduccién, la transmisién y la grabacion
de sus interpretaciones o0 ejecuciones por medios mecanicos,
radioeléctricos o de otras clases, asi mismo la ejecucion publica de esas
interpretaciones transmitidas o grabadas.

2.- El Derecho Moral al respecto de la personalidad del artista en sus dos
aspectos bésicos: el derecho a ser identificado o derecho al nombre, y el
derecho a oponerse a que su interpretacion fuera alterada, desvirtuada o
modificada, y

3.- ElI Derecho Patrimonial al percibir una remuneracién especial,
equitativa y compensatoria del aprovechamiento que se hacia de las
interpretaciones cada vez que una ejecucion artistica se radiodifundia —si
no habia sido realizada con ese destino y remunerada- o cada vez que
las grabaciones fonogréficas se ejecutan en lugares publicos, y a percibir
un porcentaje sobre la venta de disco. El principal objetivo era una
reparacion econdémica.

Las legislaciones nacionales fueron reconociendo los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes, generalmente en el marco de las leyes sobre
derecho de autor pero en disposiciones separadas.

En el orden internacional, el reconocimiento de los derechos de los
artistas también se hizo juntamente con los de los productores de fonogramas y
los organismos de radiodifusién, pero fuera del marco de las convenciones
sobre derechos de autor. La Convencion respectiva fue suscrita en Roma en
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1961, impulsada por tres organismos internacionales: la Organizacion
Internacional del Trabajo (OIT), la Oficina Internacional de la Unién de Berna (A
la que sucedié la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI) y la
UNESCO.

En el texto de la Convencién de Roma sobre los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion, existe la fraccién entre el derecho de autor y los derechos
conexos y la necesidad de procurar su coexistencia pacifica. La Convencion
procura salvaguardar el derecho de autor mediante la siguiente declaracién:

La proteccion prevista en la presente Convencién dejara intacta y no
afectard en modo alguno la proteccién del derecho de autor sobre las
obras literarias y artisticas. Por lo tanto, ninguna de las disposiciones de
la presente Convencién podra interpretarse en menoscabo de esa
proteccion.

La Ley Federal del Derecho de Autor de México en su articulo 115,
reproduce este articulo.

La firma y la adhesién a la Convencion de Roma se condiciona a que el
Estado sea parte de la Convencion Universal sobre derecho de autor o de la
Union de Berna o de ambas.

Los derechos conexos se relacionan con sus actividades referentes a la
utilizacién publica de obras, de toda clase de representaciones o transmisiones.
Asi tenemos que los derechos conexos se aplican a:

1.- Artistas intérpretes o ejecutantes.

La denominacion derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes alude
al conjunto de derechos de caracter personal -derecho moral- y de caracter
patrimonial de que gozan sus titulares en relaciéon con sus interpretaciones o
ejecuciones de obras literarias, dramaticas y musicales.

Nuestra Ley establece en su articulo 116 que los términos artista
intérprete o ejecutante designan al actor, narrador, declamador, cantante,
musico, bailarin o a cualquier otra persona que interprete o ejecute una obra
literaria o artistica o una expresion del folclor o que realice una actividad similar
a las anteriores, aunque no haya texto previo que norme su desarrollo los
llamados extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta
definicion.

El objeto protegido es la prestacidbn personal del artista intérprete o
ejecutante. Se trata de un bien inmaterial que no constituye una obra vy, por lo
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tanto, la tutela de la prestacion del artista no esta subordinada a la condicion de
que presente originalidad o individualidad.

Entendemos como:

Artista Ejecutante al que participa en la ejecucion colectiva de obras
musicales (integrantes de orquestas y coros).

Artista Intérprete se reserva esta denominacién a los artistas que actian
individualmente (directores de orquestas, solistas, actores)

Al respecto el Glosario de la OMPI sefala que “Se entiende
generalmente que se trata de un actor, cantante, musico, bailarin u otra persona
que represente un papel, cante, recite, declame, interprete 0 ejecute en
cualquier forma una obra literaria o artistica, incluidas las obras de folklore. Un
nuamero cada vez mayor de legislaciones de derecho de autor protege a los
artistas intérpretes o0 ejecutantes en relacién con determinadas formas de
utilizacién de sus representaciones o ejecuciones, en la mayoria de los casos
concediéndoles los llamados <<derechos conexos>> dentro del reglamento de
derecho de autor o independientemente de él. En varios paises se entiende que
el concepto del artista intérprete o ejecutante comprende también a los artistas
que no interpretan o ejecutan obras artisticas y literarias (por ejemplo los
artistas de variedades).”"?

Respecto de los derechos morales del intérprete, las legislaciones suelen
reconocerles el derecho al nombre y al respeto de la interpretacion.

El derecho al Nombre es el derecho que tiene el intérprete a que su
nombre sea unido a su interpretacion — también llamado derecho a la
identificacion del artista-. Origina la obligacion de hacer figurar o de mencionar
su nombre cuando se anuncia o difunde la interpretacion.

El derecho al respeto de la interpretacion tiene por objeto tutelar el
prestigio artistico del intérprete y tiene dos enfoques.

1.-  Cuando el enfoque se centra en el interés del intérprete:

Mediante la facultad de oponerse a una divulgaciéon que produzca
perjuicio a sus intereses artisticos.

Mediante la prohibicion de colocar al alcance del publico una
fijacion de su interpretacion en forma o en circunstancias tales que
pudieran lesionar al artista.

12 Glosario de la OMPI, pdg. 31.
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2.-

Estableciendo la obligacion de respetar el derecho moral de los
intérpretes.

Cuando el enfoque se dirige hacia la integridad de la

interpretacion.

La facultad de impedir una deformacion de la interpretacion.
La facultad de impedir una modificacion de la interpretacion.

La facultad de impedir la transposicién a otro soporte material de
la fijacién de una interpretacion.

La Ley mexicana de la materia establece para tal fin:

Articulo 117: “El artista intérprete o ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones asi como el de oponerse a toda deformacion,
mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacién que
lesione su prestigio o reputacion”'®.

La omisién del derecho de divulgacion y el derecho de arrepentimiento o
retracto, no se aplican a los artistas intérpretes o ejecutantes toda vez que su
ejercicio por parte de los artistas intérpretes tendria por efecto impedir la
explotacion de la obra autorizada por su autor.

Los Derecho Patrimoniales reconocidos a los artistas tienen por objeto
protegerlos de utilizaciones que escapan al régimen contractual por el cual
consienten los usos de su prestacion.

Se reconoce a los artistas intérpretes o ejecutantes los siguientes
derechos patrimoniales:

a)

En relacién con la interpretacion o ejecucién directa en vivo los
artistas gozan de derecho exclusivo de autorizar o prohibir la
fijacion, la reproduccién, la radiodifusion y toda forma de
comunicacion publica que no haya sido objeto del contrato que
motiva las actuaciones, y

13 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 27.
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b) En relacién con la interpretacion o ejecucion fijada, nadie puede
reproducirla sin la autorizacion de los artistas en cualquiera de los
casos siguientes:

= Si no se autorizo la fijacién original.

» Si se trata de una reproduccién con fines distintos de
los que se habian autorizado.

» Si se trata de una reproduccién de la fijacién original
que se hubiera realizado con fines distintos a los
establecidos en la autorizacion.

La autorizaciébn a que nos referimos se encuentra plasmada en la
legislacion de la materia en el siguiente articulo:

Articulo 118: “Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de oponerse a:

l.- La comunicacion publica de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Il.-  La fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una
base material, y

[ll.-  La reproduccion de la fijacidbn de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado la incorporaciéon de su
actuacion o interpretacion en una fijacion visual, sonora o
audiovisual, siempre y cuando los usuarios que utilicen con fines
de lucro dichos soportes materiales, efectien el pago
correspondiente”?.

Otro tema importante respecto a los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes es el relativo a la vigencia de los derechos, mismo que se
encuentra previsto en el siguiente articulo:

Articulo 122: “La duracién de la proteccidon concedida a los artistas
serd de setenta y cinco afios contados a partir de:

l.- La primera fijacion de la interpretacion o ejecucién en un
fonograma.

14 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 27-28.
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Il.- La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas
en fonogramas, o

lll.- La transmision por primera vez a través de la radio,
televisién o cualquier medio.”"®

Algunas Convenciones como la de Roma, han tratado el tema previendo
un tiempo de veinte anos contados a partir del final del afo de la fijacion o de la
actuacién si no ha sido fijada o de la emision.

Cuando la interpretacion o ejecucion es un acto colectivo en el que
interviene un grupo de artistas (conjuntos musicales, orquestas, coros, etc.) se
hace indispensable que el ejercicio de los derechos se lleve a cabo en forma
uniforme y coordinada por lo que deberan designar de entre ellos un
representante para el otorgamiento de las autorizaciones. Nuestra Ley
establece que a falta de tal designacion se presume que actia como
representante el director del grupo o compania.

Articulo 119: “Los artistas que participen colectivamente en
una misma actuacion, tales como grupos musicales, coros,
orquestas, de ballet o compafias de teatro, deberan
designar entre ellos a un representante para el ejercicio del
derecho de oposicién a que se refiere el articulo anterior.

A falta de tal designacion se presume que actua como

representante el director del grupo o compaiifa”'®

Con la presente legislacion se trata de proteger a todos aquéllos
individuos que interpretan o ejecutan una obra -aun cuando no sean los autores
de la misma- tomando en consideracién su talento artistico.

2.- Editores de libros

El editor de libros es la persona fisica o moral que selecciona o concibe una
edicion y realiza, por si 0 a través de terceros, su elaboracién.

El objeto protegido es el libro como publicacién unitaria, no periddica, de
caracter literario, artistico, cientifico, técnico, educativo, informativo o recreativo,
impresa en cualquier soporte, cuya edicion se haga en su totalidad de una sola
vez en un volumen o a intervalos en varios volumenes o fasciculos.
Comprendera también los materiales complementarios en cualquier tipo de

15 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 27-28.
16 |bidem, pdag. 28.
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soporte, incluido el electronico, que conformen, conjuntamente con el libro, un
todo unitario que no pueda comercializarse separadamente.

Los editores de libros gozaran del derecho de exclusividad sobre las
caracteristicas tipograficas y de diagramacién para cada libro, siempre y cuando
éstas cuenten con elementos que le den originalidad a la presentacién o
formato del libro.

En cuanto a los derechos patrimoniales del editor de libros, la legislacion
prevé lo siguiente:

Articulo 125: “Los editores de libros tendran el derecho de
autorizar o prohibir:

l.- La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus
libros, asi como la explotacion de los mismos.

Il.-  La importacion de copias de sus libros hechas sin su
autorizacion, y

lll.-  La primera distribucion publica del original )/ de cada
ejemplar de sus libros mediante venta u otra manera “'”.

La vigencia de la proteccidon de los editores de libros sera de cincuenta
anos contados a partir de la primera edicidn del libro de que se trate.

Las publicaciones periddicas gozaran de la misma proteccion que se
otorga a los libros.

3.- Productores de fonogramas

Entendemos como productor de fonograma a la persona fisica o0 moral bajo
cuya iniciativa y responsabilidad se fijan por primera vez los sonidos de una
ejecucion u otros sonidos, o la representacién digital de los mismos y es
responsable de la edicion, reproduccién y publicacion de fonogramas.

El objeto protegido es la fijacion de la interpretacion de la obra en un
soporte material que se denomina fonograma y que, el Glosario de la OMPI
define de la siguiente forma: “Es toda fijacién exclusivamente sonora de los
sonidos de una representacion o ejecucidn o de otros sonidos. Las grabaciones
gramofénicas (discos) o casetes magnetofénicas son copias de fonogramas”'®.

7 bidem, pag. 29.
18 Glosario de la OMPI, pd&g. 32.
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Los titulares de los derechos son los productores de fonogramas que
fijan por primera vez los sonidos, calificacion aplicable tanto a personas fisicas
como a personas morales o juridicas. Se protege la actividad industrial y no la
actividad personal.

Los derechos patrimoniales de los productores de fonogramas se
encuentran en el siguiente precepto:

Articulo 131: Los productores de fonogramas tendran el derecho
de autorizar o prohibir:

l.- La reproduccidn directa o indirecta, total o parcial de sus
fonogramas, asi como la explotacién directa o indirecta de los
mismos.

Il.- La importacién de copias de fonograma hechas sin la
autorizacion del productor.

lll.-  La distribucién publica del original y de cada ejemplar del
fonograma mediante venta y otra manera incluyendo su
distribucion a través de sefiales o emisiones.

IV.- La adaptacion o transformacion del fonograma, y

V.- El arrendamiento comercial del original o de una copia del
fonograma, aun después de la venta del mismo, siempre y cuando
no se lo hubieren reservado los autores o los titulares de los
derechos patrimoniales”'®.

A nivel internacional se consagra el derecho exclusivo de los productores
para autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta de los fonogramas.

Recientemente se anexaron otros articulos que comprenden el derecho
de los productores de fonogramas a percibir una remuneracién por el uso o
explotacion de sus fonogramas que se hagan con fines de lucro directo o
indirecto. Asimismo se tiene la presuncion de que salvo prueba en contrario,
que es productor de fonogramas la persona fisica o moral, cuyo nombre
aparezca indicado en los ejemplares legitimos del fonograma, este supuesto se
designa con el simbolo “P”, encerrado en un circulo y seguido del afo de la
primera publicacién. La omision de estos requisitos no implica la pérdida de los
derechos que correspondan al productor de fonogramas pero lo sujeta a las
sanciones establecidas por la Ley. Se contemplé que toda vez que un
fonograma haya sido introducido legalmente a cualquier circuito comercial, ni
los artistas intérpretes o ejecutantes, ni los productores de fonogramas podran

19 Ley Federal del Derecho de Autor. pdg. 30.

46



oponerse a su comunicacion directa al publico, claro, siempre y cuando los
usuarios que lo utilicen con fines de lucro efectuen el pago correspondiente.

La vigencia de la proteccién considerada en la presente legislacion para
los productores de fonogramas es de setenta y cinco afos, contados a partir de
la primera fijacion de los sonidos en el fonograma.

4.- Productores de videogramas

El productor de videogramas es la persona fisica 0 moral que fija por primera
vez imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacién de
movimiento, o de una representacion digital de tales imagenes, constituyan o no
una obra audiovisual.

El objeto protegido es la fijacién de la interpretacion de la obra en un
soporte material que se denomina videograma.

La Ley senala como videograma a la fijacién de imagenes asociadas, con
o sin sonido incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una
representacion digital de tales imagenes de una obra audiovisual o de la
representacion o ejecucion de otra obra o de una expresién del folclor, asi como
de otras imagenes de la misma clase, con o sin sonido.

Los derechos patrimoniales de los productores de videogramas se
encuentran acordados en la Ley y son: autorizar o prohibir la reproduccion,
distribucion y comunicacion publica respecto de sus videogramas.

La vigencia de la proteccién considerada en la presente legislacion para
los productores de videogramas es de cincuenta afnos contados a partir de la
primera fijacion de las imagenes en el videograma.

5.- Organismos de radiodifusion

La Ley Federal del Derecho de Autor define a los organismos de radiodifusién
como la entidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefiales sonoras,
visuales o ambas, susceptibles de percepcion, por parte de una pluralidad de
sujetos receptores, como ejemplo mencionaremos las estaciones de radio que
transmiten programas radiofénicos con la finalidad de que lleguen al mayor
numero posible de radioescuhas.

El objeto de proteccidén de los organismos de radiodifusion es la emision
o transmisidon, no importando el contenido de la emision, es decir si las obras
contenidas estan o no protegidas por el derecho de autor como los
acontecimientos deportivos o los eventos de interés publico.
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Se entiende por emision o transmision, conforme a la Ley lo siguiente:

Articulo 140: “se entiende por emisién transmision, la
comunicacion de obras, de sonidos o de sonidos con imagenes
por medio de ondas radioeléctricas, por cable, fibra éptica y otros
procedimientos analogos. El concepto de emision comprende
también el envio de sefnales desde una estacion terrestre hacia un

satélite que posteriormente difunda”°.

La Ley comprende a la retransmision como la emision simultanea por un
organismo de radiodifusion de una emision de otro organismo de radiodifusion.

La grabacién efimera es la que realizan los organismos de radiodifusion,
cuando por razones técnicas o de horario y para el efecto de una sola emision
posterior, tienen que grabar o fijar la imagen, el sonido o ambos
anticipadamente en sus estudios de selecciones musicales o partes de ellas,
trabajos, conferencias o estudios cientificos, obras literarias, dramaticas,
coreograficas dramatico-musicales, programas completos y, en general,
cualquier obra apta para ser difundida.

El titular de los derechos sera el radiodifusor, ya sea persona fisica o
moral, que decide las emisiones y determina el programa asi como el dia y la
hora de emisién.

Al hablar de los derechos patrimoniales de los organismos de
radiodifusion se encuentran previstos en el articulo:

Articulo 144: “Los organismos de radiodifusion tendran el derecho
de autorizar o prohibir respecto de sus emisiones:

l.- La retransmision.
.- La transmisién diferida.

lll.-  La distribucién simultdnea o diferida, por cable o cualquier
otro sistema.

V.- Lafijacién sobre una base material.
V.- Lareproduccién de las fijaciones, y

VI.-  La comunicacién publica por cualquier medio y forma con
fines directos de lucro.

20 |bidem, pdg. 31.
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El plazo de proteccibn de los derechos de los organismos de
radiodifusion es el establecido por la Ley Federal del Derecho de Autor,
sefalando como plazo cincuenta anos a partir de la primera emision o
transmision original del programa.

Para concluir con el tema senalaremos que las categorias mas
importantes de derechos conexos son las siguientes:

El derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes a oponerse a la
radiodifusion en directo, a la transmision al publico y a la fijacion de su
representacion o ejecucion, hechas sin su consentimiento.

El derecho de los productores de fonogramas a autorizar o prohibir la
reproduccion de sus fonogramas y la importacién y transmisién al publico
(distribuciéon) de copias no autorizadas o prohibir la reemision, fijacion vy
reproduccion de sus emisiones de radiodifusion.

Un numero cada vez mayor de paises protegen algunos de estos
derechos, o todo ellos, mediante normas adecuadas, principalmente codificadas
en el marco de sus legislaciones de derecho de autor. Varios paises de ellos
conceden una especie de derechos morales a los artistas intérpretes o
ejecutantes. Otros estan dispuestos a proteger los intereses de los organismos
de radiodifusion hasta el punto de impedir la transmision al publico, en su
territorio 0 a partir de él, de toda senal portadora de programas por medio de un
distribuidor al que no esté destinada la sefal emitida por un satélite o por que
pase a través de éste.

Sea cual sea la legislacion, en ningun caso podra interpretarse la
proteccion de un derecho conexo en el sentido de limitar o perjudicar la
proteccion concedida a los autores o a los beneficiarios de otros derechos
conexos en virtud de una legislacién nacional o de un convenio internacional.

2.3 PRINCIPIOS PARA LA PROTECCION DE LOS DERECHOS DE
AUTOR.

La Ley Federal del Derecho de Autor contempla, de forma intrinseca, cinco
principios establecidos para aplicar la proteccién de las obras. Cabe senalar
gue éstos no se encuentran plasmados como tales en nuestra legislacion y que
fueron percibidos a través de la concepcion particular de Delia Lipszyc.

Asimismo es considerado como primer principio el siguiente:
1.- El Derecho de autor protege el desarrollo de las ideas, no las ideas:

“El derecho de autor esta destinado a proteger la forma representativa, la
exteriorizacién de su desarrollo en obras concretas aptas para ser reproducidas,
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representadas, ejecutadas, exhibidas, radiodifundidas, etc., segun el género al
cual pertenezcan, y a regular su utilizacién”®'. En congruencia con este principio
de proteccidn, la Ley senala en su articulo 14, lo que no es protegido por el
derecho de autor.

Articulo 14.- No son objeto de la proteccion como derecho de autor a que
se refiere esta Ley;

l. Las ideas en si mismas, las férmulas, soluciones, conceptos,
métodos, sistemas, principios, descubrimientos, procesos e
invenciones de cualquier tipo.

Muchas excluyentes encuentran amparo bajo las normas de la Propiedad
industrial, como lo son los descubrimientos, procesos e invenciones de
cualquier tipo.

Il. El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas

en las obras.

El derecho de autor tampoco protege al creador respecto de la aplicacion
practica o el aprovechamiento industrial de la idea o contenido de una obra
intelectual. Para ello, no es necesaria la autorizacion previa del autor. Como
ejemplo mencionaremos al autor de un libro de ajedrez, él podra impedir que la
obra se reproduzca sin su consentimiento pero no puede impedir que algun
jugador aplique las técnicas plasmadas en el libro. En diversas disposiciones no
se comprende el aprovechamiento industrial de la idea cientifica.

[l Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales,
juegos 0 negocios.

Los juegos no se encuentran protegidos ni por el derecho de
autor ni por las normas de propiedad industrial, lo que constituye un marco de
desamparo para este tipo de creaciones que si deberian tener una tutela al
amparo del derecho intelectual.

IV. Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su
estilizacion sea tal que las conviertan en dibujos originales.
En algunas ocasiones nos percatamos que el Instituto Nacional del
Derecho de Autor ha otorgado registros a marcas que, a juicio propio, no gozan
de originalidad, contraviniendo lo dispuesto por el presente articulo.

V. Los nombres y titulos o frases aislados.

Los nombres y titulos quedan contemplados en la legislacién de la
materia, referente a las Reservas de Derechos al Uso Exclusivo, es decir, la
facultad de usar y explotar en forma exclusiva los titulos, nombres.

21 Delia Lipszyc, ob. cit, pag. 62.
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Denominaciones y caracteristicas fisicas y psicolégicas distintivas, o
caracteristicas de operacién originales aplicados, asi lo establece el articulo
173 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

VI. Los simples formatos o formularios para ser llenados con cualquier
tipo de informacién, asi como sus instructivos.
Aqui ponemos como ejemplo los formatos que llenamos al solicitar
una tarjeta de crédito asi como los formularios y formas que se venden en la
papeleria de la esquina.

VII. Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion por parte del
Estado, de escudos, banderas o emblemas de cualquier pais,
estado, municipio, o divisibn politica equivalente, ni las
denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de organizaciones
internacionales gubernamentales, no gubernamentales, o de
cualquier otra organizacién reconocida oficialmente, asi como la
designacion verbal de los mismos.

VIIl.  Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales,

asi como sus traducciones oficiales. En caso de ser publicados,
deberan apegarse al texto oficial y no conferiran derechos
exclusivos de edicion.
Sin embargo, serdn objeto de proteccidn las concordancias,
interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios
y demas trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la
creacion de una obra original.

IX El contenido informativo de las noticias, pero si su forma
expresion, y

X. La informacién de uso comun tal como los refranes, dichos,
leyendas, hechos, calendarios y las escalas métricas.

Analizada la lectura anterior, se sefialan los siguientes razonamientos:

En lo referente a la fraccién lll, se desprende que los juegos no estan

protegidos ni por el derecho de autor ni por las normas de propiedad

intelectual, lo que constituye un marco de desamparo para este tipo de
creaciones que si deberian gozar de una tutela al amparo del derecho
intelectual.
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2.- Las obras deben ser originales / principio de originalidad: Delia
Lipszyc contempla que “en materia de derecho de autor, la originalidad reside
en la expresion —o forma representativa- creativa e individualizada de la obra,
por minimas que sean esa creacién y esa individualidad. No hay obra protegida
si ese minimo no existe”®. Tal como el ser humano, la obra es (nica es
irrepetible, esto es lo que le da el caracter de originalidad. Sin originalidad, las
creaciones no estan protegidas por el derecho de autor.

Original deriva de Origen, principio, y por ende, se aplica a toda obra del
ingenio humano que no es copia o imitacion de otra; y se distingue de novedad
gue a su vez denota el estado, situaciéon o calidad de las cosas nuevas. En
otro sentido, originalidad se asimila al concepto individualidad, esto es, que
exprese lo propio del creador.

La Ley escoge este principio en la siguiente disposicion:

Articulo 3.- “Las obras protegidas por esta Ley son aquéllas de creacién

original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma
r 523

0 medio™”.

Refiriéndose a la “Divulgacion” como: El acto de hacer accesible una
obra literaria y artistica por cualquier medio al publico, por primera vez, con lo
cual deja de ser inédita. (Fraccién |, art. 16 L.F.D.A.).

La “Reproduccién” se entiende como: La realizacion de uno o varios
ejemplares de una obra, de un fonograma o de un videograma, en cualquier
forma tangible incluyendo cualquier almacenamiento permanente o
temporal por medios electronicos, aunque se trate de la realizacion
bidimensional de una obra tridimensional o viceversa. (Fraccion VI, art. 16
L.F.D.A.).

En otro sentido, originalidad se asimila al concepto individualidad. Esto
es, que exprese lo propio del creador. Por lo que respecta a las obras
derivadas, la Ley establece como requisito para la proteccién la originalidad, asi
lo dispone en su:

Articulo 78: “Las obras derivadas, tales como arreglos, compendios,
ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones,
colecciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, seran
protegidas en lo que tengan de originales, pero so6lo podran ser
explotadas cuando hayan sido utilizadas por el titular del derecho
patrimonial sobre la obra primigenia, previo consentimiento del titular del

22 Delia Lipszyc, ob.cit., pdg. 65.
23 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 4.
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derecho moral, en los casos previsto en la Fraccion Il del articulo 21 de
la Ley.

Cuando las obras derivadas sean del dominio publico, seran protegidas
en lo que tengan de originales, pero tal proteccion no comprendera el
derecho al uso exclusivo de la obra primigenia, ni dara derecho a impedir
que se hagan otras versiones de la misma”?.

La nueva legislacion establece una excepcion al requisito de la
originalidad para la proteccidon de un tipo determinado de creaciones. Nos
referimos a las bases de datos no originales contempladas en el articulo 108 de
nuestra legislacion:

Articulo 108: “Las bases de datos que no sean originales quedan, sin
embargo, protegidas en su uso exclusivo por quien las haya elaborado,
durante un lapso de 5 afios™®.

3.- Las obras se protegen independientemente de su calidad o valor
cultural / Principio de proteccion: Las obras se protegen independientemente
de su calidad o valor cultural: Asi tenemos que los elementos cualitativos no
son tomados en cuenta para la proteccion de una obra. La conceptualizacion
estética es totalmente subjetiva, y en el caso, la generalidad de la ley es la que
se toma en cuenta para establecer los criterios de protecciéon de una creacion,
esto es, sin importar si tiene méritos artisticos, culturales o econémicos.

4.- Las obras deben constar en un soporte material / principio de
fijacion: Las obras existen juridicamente en el momento en que se plasman en
un soporte material, que las haga susceptibles de conocimiento publico. Se
aplica el criterio de fijacién, establecido en el articulo 5% De la Ley, que dispone
con claridad: “La proteccién que otorga esta Ley se concede a las obras desde
el momento en que hayan sido fijadas en un soporte material,
independientemente del mérito, destino o0 modo de expresion.

Por su parte la Ley Federal del Derecho de Autor define la fijacion en los
siguientes términos:

Articulo 6: Fijacion es la incorporacién de letras, numeros, signos,
sonidos, imagenes y demas elementos en que se haya expresado la
obra, o de las representaciones digitales de aquellos, que en cualquier
forma o soporte material, incluyendo los electrénicos, permita su
percepcion, reproduccion u otra forma de comunicacion.

24 Ibidem, pdg. 19-20.
25 |bidem.
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Con los nuevos avances tecnoldgicos la fijacion tendra que ampliar sus
campos y dejar como obsoletos los medios o soportes que resultan arcaicos.

5.-  Principio de ausencia de formalidades /no registro: “En la concepcion
juridica latina el derecho de autor nace, como dijimos, del acto de creacién de
la obra y su goce y ejercicio no estan subordinados al cumplimiento de
formalidades™®, esta idea es considerada en la legislacién mexicana, toda vez
que sefnala que las obras estaran protegidas por el sélo hecho de ser creadas,
sin que sea preciso cumplir con el registro, depdsito o cualesquiera otra
formalidad, es un principio fundamental del derecho de autor moderno. El
articulo 5° y el articulo 162 de la Ley en su ultima fraccién, consagran este
principio en los siguientes términos:

Articulo 5.-“... El reconocimiento de los derechos de autor y de los
derechos conexos no requiere registro ni documento de ninguna especie
ni quedara subordinado al cumplimiento de formalidad alguna™’.

Articulo 162.-“... Las obras literarias y artisticas y los derechos conexos
quedaran protegidos aun cuando no sean registrados”?®,

Unicamente se establece la obligacién a editores y licenciatarios, de
insertar en las obras que publiquen la expresién “Derechos Reservados” (D.R.)
y el simbolo “C”, previsto en el articulo 17, bajo los siguientes términos: insertar
el nombre completo del titular del derecho de autor y el afio de la primera
publicacién en sitio visible. La omisién no hace perder el derecho, pero sujeta al
responsable a las sanciones previstas en la fraccion V del articulo 229,
referente a las infracciones cometidas en materia de derechos de autor, mismas
gue seran sancionadas por lo dispuesto en la Ley Federal de Procedimiento
Administrativo, cuya multa esta prevista en la fraccion Il del articulo 230 “... De
mil hasta cinco mil dias de salario minimo... y multa adicional de hasta
quinientos dias de salario minimo por dia, a quien persista en la infraccién...”.

Aun cuando la Ley protege a la obra desde el momento en que ha sido
fijada en un soporte material, es necesario que sea inscrita en el Registro
Publico del Derecho de Autor, para que el autor goce del principio de certeza
juridica y oponibilidad que deriva de la inscripcion de la obra, asi él puede
defender su obra de manera rapida y eficaz en las controversias legales que
pudieran surgir con respecto a la titularidad de la misma.

2¢ Lipszyc, Delia, Derechos de Autor y Derechos Conexos, pdg. 53.
27 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 5.

28 Ibidem, pdg. 37.

2 |bidem, pdg. 56.
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2.4 OBRA.

El estimulo creador es producto de la necesidad intrinseca de un autor de
comunicar sus ideales a través de manifestaciones estéticas en la forma, modo
y filosofia en que él las concibe. La concreciébn de esa necesidad, la
exteriorizacion de ese sentir se llama “obra”.

Esa concepcién intelectual que llamamos obra es producto de una
actividad racional personalisima. “Quien crea es padre de su creacion y para
que ese proceso se dé, evidentemente concurren influencias del pasado
contenidas dentro de un acervo cultural legado por generaciones de creadores.
Por ello la sociedad cobra tributo a ese autor a través de la institucién del
dominio publico.*

La obra también esta vinculada con el llamado “principio de paternidad”,
que es el vinculo, el lazo entre el autor y su creacion. El concepto “paternidad”
es una semejanza 6 ejemplo, tomando como analogia el derecho de sangre,
para establecer ese lazo entre el “autor-padre” y la “obra-creacién”, al igual que
padre-hijo. Sin embargo ambos son distintos, de ahi que el derecho moral
tienda a proteger al autor en su calidad de creador y a la obra como una entidad
propia, salvaguardando su integridad a fin de que pueda ser conocida por las
futuras generaciones tal y como fue concebida, evitdndose su deterioro en
demérito de ella misma y de la reputacién de su creador. Asi tenemos la
relacion legislativa para estos conceptos en el articulo 21 fracciones Ill, y IV.

La obra es el segundo sujeto de proteccion del derecho de autor, a la que
podemos definir como el acto creativo objetivado. Deciamos arriba que el tnico
requisito que exige el orden juridico para otorgar proteccion en favor del autor y
su obra, consiste en que ésta conste en un soporte material, ya que la Ley no
protege a las ideas.

La clasificacion sustancial de las obras la encontramos en la Convencion
de Berna para la proteccién de las Obras Literarias y Artisticas (suscrita el 9 de
septiembre de 1886), a partir de su propia denominacion. A) Literarias, las
expresadas a través de letras que incluyen los programas de computo- y b)
Artisticas, independientemente de su forma de expresion. Hay que sefalar que
esta clasificacion no es absoluta, en el sentido de que una obra puede participar

30 Obdn Ledn, José Ramdn, “El Derecho de Autor como fundamento de desarrollo
cultural”, pdg. 23, 24 y 31. Boletin del Derecho de Autor de la UNESCO. Vol. XVI. No. 4.
1982.
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de ambas caracteristicas (un poema, por ejemplo). El apartado que precede
trata de forma mas especifica los temas citados.

2.4.1 OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS.

El concepto “obras literarias y artisticas”, lo encontramos en la Ley desde su
primer articulo. Es un término que se adopta del ambito internacional. Asi
tenemos que diversas Convenciones han tomado en consideracion a éste
concepto, como el caso de La Convencién de Berna para la protecciéon de las
Obras Literarias y Artisticas, Acta de Paris de 1917, las resefa en su articulo
29, bajo los siguientes términos “obras literarias y artisticas” comprenden:

Art. 2.1 “...todas la producciones en el campo literario, cientifico y
artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion tales como los
libros, folletos y otros escritos, las conferencias, alocuciones, sermones y
otras obras dela misma naturaleza, las obras dramaticas o dramatico-
musicales, las obras coreograficas y las pantomimas; las composiciones
musicales con o sin letra; las obras cinematograficas a las cuales se asimilan
las obras expresadas por procedimiento analogo a la cinematografia; las obras
de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado, litografia; las obras
fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento analogo
a la fotografia; las obras de arte aplicadas, las ilustraciones, mapas, planos,
croquis y obras plasticas relativas a la geografia, a la topografia, a la
arquitectura o a las ciencias™'.

En este sentido, el articulo 1°, parrafo |, del Convenio de Berna estipula:

Articulo Primero. “Los términos "obras literarias y artisticas" comprenden
todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera
que sea el modo o forma de expresion, tales como los libros, folletos y otros
escritos; las conferencias, alocuciones, sermones y otras obras de la misma
naturaleza; las obras dramaticas o dramatico-musicales; las obras coreogréficas
y las pantomimas; las composiciones musicales con o sin letra; las obras
cinematogréficas, a las cuales se asimilan las obras expresadas por
procedimiento analogo a la cinematografia; las obras de dibujo, pintura,
arquitectura, escultura, grabado, litografia; las obras fotogréaficas a las cuales se
asimilan las expresadas por procedimiento analogo a la fotografia, las obras de

31 Convenio de Berna, P. 5. Portal electrénico

www.acta.es/derecho_autor/da_convenio.htm.
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artes aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras plasticas
relativos a la geografia, a la topografia, a la arquitectura o a las ciencias... “*,

La Convencién Universal de 1952, se refiere a obras .literarias, cientificas
y artisticas; agregando que cada uno de los Estados contratantes se
comprometera a tomar todas las disposiciones necesarias a fin de asegurar la
proteccion de los derechos de autor o de cualquier otro titular.

“Cada uno de los Estados contratantes se compromete a tomar todas las
disposiciones necesarias a fin de asegurar una proteccién suficiente y efectiva
de los derechos de los autores o de cualquiera otros titulares de estos derechos
sobre las obras literarias, cientificas, y artisticas tales como los escritos, las

obras musicales, dramaticas y cinematograficas, y las de pintura,
grabado y escultura”.

Para tal efecto la Ley establece en su Articulo 13 el tipo de obras a las
cuales se amplia la proteccion legal, éste tema sera materia de estudio en un
apartado posterior.

“En el sentido en que a ella se alude en el Convenio de Berna y en
algunas otras convenciones, y con el significado que frecuentemente se le da
en las legislaciones nacionales de derecho de autor, es ésta una expresion
general que, a los efectos de la proteccion del derecho de autor, ha de
entenderse que comprende toda obra original de un autor, cualquiera que sea
su valor literario o artistico y aun a pesar de que no se trate de una obra de
caracter estrictamente literario o artistico, como por ejemplo las obras de indole
cientifico, técnica o practica. En algunas legislaciones se amplia el sentido de
esta expresién al mencionar globalmente las <<obras literarias, cientificas y
artisticas>>, como se hace en la Convencion Universal sobre Derecho de Autor
(Articulo 1) y se propone también en la Ley Tipo de Tunez (Articulo Primero).”®

*Otras disposiciones en la LFDA que utilizan el término “obras literarias y
artisticas™:12, 15, 147, 148, 149.1, 157, 159, 160, 163.I-1l, 165, 166.

2.5 OBRAS PROTEGIDAS POR LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE
AUTOR DE ACUERDO A SU NATURALEZA.

32 Convenio de Berna, p. 6. Portal electréonico
www.acta.es/derecho_autor/da_convenio.htm

33 Glosario de la OMPI, pag. 25.
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De manera tradicionalista, el derecho de autor protege toda clase de obras
intelectuales, tomando un criterio de clasificacién basado en el agrupamiento de
dos tipos de obras o creaciones intelectuales:

Obras Originales: (primigenias) Consideramos a las obras
literarias, musicales, teatrales o dramaticas, artisticas, cientificas
y audiovisuales, incluyendo los programas de ordenador, y

Obras Derivadas: Como lo son las adaptaciones, traducciones,
compilaciones, anotaciones y comentarios, resumenes y
extractos, arreglos musicales y otras transformaciones,
cualquiera que sea su modo y forma de expresion, aunque para
estar protegidas también deben ser originales, es decir,
presentar originalidad e individualidad.

La Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 13 senala de
manera enunciativa las obras consideradas como objeto de proteccién:

Articulo 13.- “Los derechos de autor a que se refiere esta Ley se
reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

l.

I.
1.
V.
V.
V.
VI.
VII.
IX.
X.
XI.
XIl.
XIII.

Literaria, que comprende; libros, folletos y otros escritos;
Musical, con o sin letra;

Dramatica;

Danza;

Pictérica o de dibujo;

Escultérica y de caracter plastico;

Caricaturas e historietas;

Arquitecténica;

Cinematogréfica y demas obras audiovisuales;
Programas de radio y television;

Programas de cémputo;

Fotografica;

Obras de arte aplicado que incluyen el diseno grafico o textil, y

XIV. De compilacién, integrada por las colecciones de obras, tales como
las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las bases
de datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccidn o la disposicion de
su contenido o materias, constituyan una creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias
intelectuales o artisticas se incluirdn en la rama que les sea mas afin a su

naturaleza™

4

34 Ley Federal del Derecho de Autor, Editorial SISTA. 2006.
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Es menester tomar en consideracion algunos comentarios a las ramas de
obras antes citadas.

La fraccion Xlll tiene una relacién estrecha con la Ley de la Propiedad
Industrial, toda vez de que existe la posibilidad del doble registro para una
proteccion mas amplia.

En lo referente a la fraccién XIV, es menester precisar que se le esta
dando jerarquia de obra primigenia a la compilacién, encontrando una clara
contraposiciéon con el articulo 78 de la misma Ley, que considera a la
compilacién como una obra derivada, al senalar: las obras derivadas, tales
como  arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones,
parafrasis, compilaciones... seran protegidas las obras derivadas en lo que
tengan de originales, pero sélo podran ser explotadas cuando hayan sido
autorizadas por el titular del derecho patrimonial sobre la obra primigenia, previo
consentimiento del titular del derecho moral.

Y por lo que refiere a la analogia, es necesario senalar que las
caracteristicas graficas, ya no son materia de reserva como ocurria en la
legislacién anterior, sino materia de registro, por lo que se les esta dando una
caracteristica de obra que, en cierta forma, se acerca al disefio gréfico.
Actualmente, las caracteristicas graficas son uno de los elementos en virtud de
los cuales se les reconoce un derecho conexo a los editores de libros.

El articulo 14 de la Ley, en su fraccion VIII al hablar de los textos
legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales; y en la fraccion IX al
tratar sobre el contenido informativo de las noticias, sefiala otras obras que
también son objeto de proteccion:

a) Las concordancias.

b) Interpretaciones.

C) Estudios comparativos.
d) Anotaciones.

e) Comentarios.

f)

Demas trabajos similares que entrafien, por parte de su autor, la
creacion de una obra original.
9) La forma de expresidn de las noticias.

Asimismo, el articulo 15 establece que gozan de proteccion legal las

obras literarias y artisticas publicadas en periédicos o revistas o transmitidas
por radio, television u otros medios.

2.6 OBRAS RECONOCIDAS POR LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE
AUTOR.
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Encontramos dentro del articulo 4 de la misma Ley la clasificacion de los tipos
de obras reconocidas bajo los siguientes supuestos:

A Segun su autor:

| Conocido: Contienen la mencién del nombre, signo o firma con
que se identifica a su autor.

Por lo que se refiere a la fraccién |, ésta asegura la presuncion de la
titularidad y legitimacién procesal, al considerar en el articulo 77 del mismo
ordenamiento legal que la persona cuyo nombre o seuddénimo, conocido o
registrado, aparezca como autor de una obra, sera considerado como tal, salvo
prueba en contrario.

! Anénimas: Sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al
autor, o bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible tal
identificacién.

En lo referente a obras anénimas o fracciéon I, el Reglamento de la
materia establece que en su articulo 27 que toda obra derivada de una obra
andnima puede ser explotada, siempre y cuando no se conozca al autor de la
obra primigenia o no exista un titular de los derechos patrimoniales identificado.

]| Seudodnimas: Las divulgadas con un nombre, signo o firma que
no revele la identidad del autor;

Aqui se contempla que las obras firmadas bajo un seudénimo quedaran
protegidas por la persona que las haga del conocimiento publico quién fungira
como un gestor y con el consentimiento del autor, con la salvedad de que exista
un convenio previo que estipule lo contrario. Dentro de la misma clasificacion
hubieren contemplado las obras de autor no conocido, tal es el caso de las
obras de arte popular o artesanal contempladas en los articulo 157 y 158 de la
misma Ley.

B Segun su comunicacion:

| Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento publico
por primera vez en cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en
parte, bien en lo esencial de su contenido o, incluso, mediante una descripcion
de la misma;

| Inéditas: Las no divulgadas, y

1] Publicadas.
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a) Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de
reproduccién de los ejemplares, siempre que la cantidad de éstos,
puestos a disposicion del publico, satisfaga razonablemente las
necesidades de su explotacion, estimadas de acuerdo con la naturaleza
de laobra, y

b) Las que han sido puestas a disposicion del publico mediante su
almacenamiento por medios electrénicos que permitan al publico
obtener ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la
indole de estos ejemplares;

La relacién con los anteriores incisos es afin con lo establecido por la
fraccion V del articulo 16, siendo motivo de un estudio mas profundo y que se
encuentra contemplado en el presente trabajo.

C Segun su origen:

| Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar
basadas en otra preexistente, o que estando basadas en otra, sus
caracteristicas permitan afirmar su originalidad.

Por lo que se refiere al péarrafo anterior, que a la letra enuncia “... o
aquéllas que estando basadas en otra, sus caracteristicas permitan afirmar su
originalidad...” desde mi punto de vista, considero éste término como una obra
derivada, ya que, precisamente la originalidad es una condicion de proteccion
de las obras prevista en la legislacion actual. Creando confusion y laguna en lo
plasmado, ya que no podriamos precisar cuando estamos frente a una obra
original y cuando se estd ante una obra derivada con “pinceladas” de
originalidad.

! Derivadas: Aquéllas que resulten de la adaptacion, traduccién u
otra transformacién de una obra primigenia;

D Segun los creadores que intervienen:

| Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona.

Respecto a la fraccion primera la legislacion mexicana establece que
so6lo el ser humano es autor, como ya se encuentra consagrado en el articulo 12
de la Ley, disponiendo en forma clara que “Autor es la persona fisica que ha

creado una obra”.

| De colaboracidén: Las que han sido creadas por varios autores
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En cuanto a las obras que han sido creadas por varias personas, es
decir, de colaboracion, quedan divididos los derechos y las obligaciones, asi, la
Ley prevé en sus articulos 22, 80, 81 y 97 lo siguiente:

Articulo 22: “Salvo pacto en contrario entre los coautores, el director o
realizador de la obra, tiene el ejercicio de los derechos morales sobre la
obra audiovisual en su conjunto, sin perjuicio de los que correspondan a
los demas coautores en relacidén con sus respectivas contribuciones, ni
de los que puede ejercer el productor de conformidad con la presente
Ley en lo establecido por su articulo 99°.

Articulo 97: “Son autores de las obras audiovisuales:

I El director realizador;

Il Los autores del argumento, adaptacion, guion o dialogo;

[l Los autores de las composiciones musicales;

vV El fotégrafo, y

\Y Los autores de las caricaturas y de los dibujos animados.

Salvo pacto en contrario, se considera al productor como el titular de los
derechos patrimoniales de la obra en su conjunto™®.

Articulo 80: “En el caso de las obras hechas en coautoria, los derechos
otorgados por la Ley, corresponderan a todos los autores por partes
iguales, salvo pacto en contrario o que se demuestre la autoria de cada
uno.

Para ejercitar los derechos establecidos por esta Ley, se requiere el
consentimiento de la mayoria de los autores, mismo que obliga a todos.
En su caso, la minoria no esta obligada a contribuir a los gastos que se
generen, sino con cargo a los beneficios que se obtengan.

Cuando la mayoria haga uso o explote la obra, deducira de la percepcion
total, el importe de los gastos efectuados y entregarda a la minoria la
participacion que corresponda.

Cuando la parte realizada por cada uno de los autores sea claramente
identificable, éstos podran libremente ejercer los derechos a que se
refiere esta Ley en la parte que les corresponda.

Salvo pacto en contrario, cada uno de los coautores de una obra podran
solicitar la inscripcion de la obra completa.

Muerto alguno de los coautores o titulares de los derechos patrimoniales,
sin herederos, su derecho acreceré el de los demas™’.

35 |bidem, pdg. 9.
3¢ Ibidem, pdg. 23-24.
7 lbidem, pdg. 20.
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Articulo 81: “Salvo pacto en contrario, el derecho del autor sobre una
obra con musica y letra pertenecera, por partes iguales al autor de la
parte literaria y al de la parte musical. Cada uno de ellos, podra
libremente ejercer los derechos de la parte que le corresponda o de la
obra completa y, en este Ultimo caso, deberda dar aviso en forma
indubitable al coautor, mencionando su nombre en la edicién, ademas de
abonarle la parte que le corresponda cuando lo haga con fines

lucrativos™®.

1] Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o
moral que las publica y divulga bajo su direccién y su nombre y en las
cuales la contribucion personal de los diversos autores que han
participado en su  elaboracion se funde en el conjunto con vista al cual
ha sido concebida, sin que sea posible atribuir a cada uno de ellos un
derecho distinto e indiviso sobre el conjunto realizado.

Y por lo que se refiere a la fraccion anterior encontramos su referencia en
los articulos 83; 83 Bis; 84 y 103 del ordenamiento Federal, en los cuales se
contemplan derechos para aquélla persona, ya sea fisica o moral, que
comisione la produccién de una obra, o que la produzca con la colaboracion
remunerada de otras, gozara de la titularidad de los derechos patrimoniales
sobre la misma y le corresponden las facultades relativas a la divulgacion,
integridad de la obra y de coleccidén. De igual manera se reconoce el derecho
de los autores, artistas, intérpretes o ejecutantes a que sean mencionados en
la parte de la obra en la que intervinieron. Aquéllos que hayan participado en la
realizacién de una obra musical en forma remunerada, tendran el derecho al
pago de regalias que se generen por la comunicacion o transmision publica de
la obra. Se contempla la presuncion de que las obras por encargo existan
previo contrato, y que las clausulas sean claras y precisas, en caso de duda se
favorecera al autor. Cuando exista un contrato individual de trabajo y a falta de
estipulacién en contrario, se presume que los derechos patrimoniales se dividen
por partes iguales entre empleador y empleado. Aqui encontramos dos
limitaciones importantes, la primera se refiere a que el empleador podra divulgar
la obra sin autorizacién del empleado, pero no al contrario y la segunda es que
a falta de contrato individual de trabajo por escrito, los derechos patrimoniales
corresponden al empleado. Cuando un programa de computo fue realizado bajo
las instrucciones de un empleador, los derechos patrimoniales corresponderan
a éste.

2.7 ACTOS POR LOS CUALES SE DA A CONOCER PUBLICAMENTE
UNA OBRA.

38 |bidem, pdg. 20.
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El articulo 16 de la Ley nos indica las formas o modos en que las obras pueden
hacerse del conocimiento publico. De esta suerte la obra se constituye en la
representacion objetiva del derecho de autor y su explotacidén en el ejercicio de
dichos derechos a través de las facultades morales y patrimoniales.

Los actos que describe la Ley son los siguientes:

I Divulgacion: El acto de hacer accesible una obra literaria y
artistica por cualquier medio al publico por primera vez, con lo cual
deja de ser inédita.

Por lo que hace a la divulgacién la Ley no establece alguna restriccion en
cuanto a la calidad que deba tener quien dé a conocer la obra, asi tenemos que
puede ser el propio autor, el adquirente por cualquier titulo o el titular de los
derechos conexos, el objetivo es que la obra deje de ser inédita y sea accesible
al publico por primera vez.

El glosario de la OMPI maneja una definicién interesante y sefala que
“tratdndose de una obra, se entiende generalmente que es poner la obra a
disposicion del publico, cualesquiera que sean los medios empleados para su
divulgacion™®. A la vez hace una diferencia importante al apuntar que la
divulgacién de una obra no es sindnimo de publicacion de una obra, mas
adelante veremos por qué.

| Publicacién: La reproduccion de la obra en forma tangible y
su puesta a disposicion del publico mediante ejemplares, o su
almacenamiento permanente o provisional por medios electronicos
que permitan al publico leerla o conocerla visual, tactil o
auditivamente.

La fraccion anterior se refiere a dar a conocer la obra al publico por
cualquiera de los medios susceptibles para ello y de conformidad con su
naturaleza, contando con el consentimiento del autor.

Se entiende generalmente que es hacer una obra accesible al publico por
vez primera, en un numero suficiente de ejemplares tangibles. El glosario de la
OMPI establece que a éstas obras se les denomina muchas veces obras de
primera publicacion. Y el lugar de la primera publicacion determinara qué
legislacion nacional y qué convenciones o convenios internacionales resultan
aplicables. La misma definicién prevé que La Convencién Universal sobre
Derecho de Autor autoriza el sistema de calcular el término (plazo) de
proteccion a partir de la primera publicacibn de la obra. En algunas

3 Glosario de la OMPI, pag. 13.
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legislaciones de derecho de autor se prevén ciertas formalidades en relacion
con la primera publicacion.

Dentro de la definicién legal encontramos el término de reproduccion,
mismo que se analiza posteriormente.

]| Comunicacion publica: Acto mediante el cual la obra se pone
al alcance general, por cualquier medio o procedimiento que la
difunda y que no consista en la distribucion de ejemplares.

Se entiende generalmente que esta expresién abarca todo tipo de
transmision al publico de una obra de un autor, refiriendo que es todo acto por
el cual un grupo de personas puede tener acceso a toda o parte de la obra, sin
previa distribucion de ejemplares a cada una de ellas. No se considera publica
la comunicacion cuando se celebra dentro de un &ambito estrictamente
doméstico o familiar, esta comunicacién puede efectuarse de las siguientes
maneras:

Por representacion, recitacion o ejecucion de la obra, por actores
intérpretes o musicos ejecutantes en vivo, por lo general en un escenario
o foro.

Por exhibicién de peliculas en salas cinematogréficas.

Por emisiones de radio o television.

Por la ejecucion de obras musicales previamente grabadas en cualquier
tipo de soporte, que reproducen los sonidos por medio de aparatos

mecanicos manuales o eléctricos.

La transmisién de obras al publico por cable, microondas, fibra éptica,
hilo o procedimiento andlogo.

Acceso al publico a bancos de datos de programas de computo de obras
protegidas.

Por ventas al publico de obras de arte.
v Ejecucion o representacion publica: Presentacion de una obra
por cualquier medio a oyentes o espectadores sin restringirla a un

grupo privado o circulo familiar. No se considera publica la
ejecucion o representacion que se hace de la obra dentro del circulo
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de una escuela o institucion de asistencia publica o privada,
siempre y cuando no se realice con fines de lucro.

Esta fraccion tiene como caracteristica que la obra se dé a conocer sin
restringirla a determinadas personas pertenecientes a un grupo privado
superando los limites de las representaciones domésticas normales y sélo se
considerara publica cuando se realice con fines de lucro, siempre y cuando se
autorice la transmision por el titular del derecho de autor sobre la obra.

'} Distribucion al publico: Puesta a disposicion del publico del
original o copia de la obra mediante venta, arrendamiento y, en
general, cualquiera otra forma.

En el momento en que una obra es distribuida al publico, se tiene la
presuncion de que existe previo consentimiento de su autor, 0 en su caso, del
titular de los derechos patrimoniales.

\ Reproduccion: La realizacion de uno o varios ejemplares de
una obra, de un fonograma o de un videograma, en cualquier forma
tangible, incluyendo cualquier almacenamiento permanente o
temporal por medios electrénicos, aunque se trate de la realizacion
bidimensional de una obra tridimensional o viceversa.

Generalmente se entiende como reproduccion a la realizaciéon de uno o
mas ejemplares (copia) de una obra o de una parte sustancial de ella en
cualquier forma material, con inclusién de la grabacién sonora y visual. El tipo
mas comun de reproduccion es la impresion de una edicion de la obra. El
derecho de reproduccién es una de las facultades mas importantes del autor.
De forma mas clara se toma a la reproduccion como el resultado tangible del
acto de reproducir.

La reproduccion es definida por la Ley como un hecho positivo, en el que
la accidn es realizada existiendo previo consentimiento por parte del autor y no
se considera la situacion o aspecto negativo, es decir cuando la reproduccion
se lleva a cabo con dolo y sin la debida autorizacion del titular de los derechos.

2.8 MARCO JURIDICO INTERNACIONAL.

El conocimiento es un valor que traducido en ciencia y tecnologia tiene un gran
impacto econdmico, sobre todo es un elemento de competencia internacional.
Ese conocimiento se protege por el derecho, y que ahora se conoce como
Derecho de la Propiedad Intelectual.
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Un hecho que es trascendente y fundamental es la adopcién de la
Convencion de Paris, para la proteccién de la Propiedad Industrial del afo de
1883. El primer tratado internacional relativo a la proteccion de la propiedad
industrial, que junto con la Convencion de Berna, para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas de 1886, constituyen una especie de eje juridico de
proteccion del Derecho de Propiedad Intelectual. Los Convenios surgen en
virtud de la territorialidad intelectual, ellos existen y so6lo se pueden ejercitar
dentro de la jurisdiccion del pais o bajo las leyes que estan autorizados, del
mismo modo son la fuente de proteccion legal entre los diferentes paises que
forman parte de ellos.

2.8.1 CONVENIO DE BERNA.

El Convenio concertado en 1886, fue revisado en Paris en 1896 y en Berlin en
1908, completado en Berna en 1914 y revisado en Roma en 1928, en Bruselas
en 1948, en Estocolmo en 1967 y en Paris en 1971 y fue enmendado en 1979.

México se adhirié al Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 20 de
diciembre de 1968. A través de este instrumento internacional se perfecciona el
sistema juridico que establece entre los paises miembros el reconocimiento de
nuevos derechos, la elevacién de los niveles minimos de proteccion, la
uniformidad de la reglamentacion convencional, las disposiciones especiales
para los paises en desarrollo y la reforma administrativa y estructural del
organismo que lo administra.

El Convenio se apoya en tres principios basicos:

1.- Las obras originarias de uno de los Estados contratantes
(aquéllas cuyo autor es nacional de ese Estado o las publicadas por
primera vez en ese Estado) tendran que ser objeto, entodosy  cada
uno de los demas Estados contratantes, de la misma proteccion
que concedan a sus propios nacionales (principio de trato nacional).

2.- Esa proteccion no tiene que estar subordinada al cumplimiento de
ninguna formalidad (principio de la proteccion automatica).

3.- Esa proteccion es independiente de la existencia de la proteccion en
el pais de origen de la obra (principio de independencia de la proteccion).
Sin embargo, si un Estado contratante tiene estipulado un plazo mayor
que el minimo prescrito por el Convenio y la obra deja de estar protegida
en el pais de origen, se podra denegar la proteccion en cuanto cese la
proteccion en el pais de origen.
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Las condiciones minimas de proteccion se refieren a las obras y a los
derechos que se han de proteger y a la duracion de la proteccién:

A) Por lo que respecta a las obras, la proteccién se ha de extender a
todas las producciones en el ambito literario, cientifico y artistico, cualesquiera
que sean el modo o la forma de expresion.

B) Con sujecidn a ciertas reservas, limitaciones 0 excepciones
permitidas, entre los derechos que han de ser reconocidos como derechos
exclusivos de autorizacién figuran los siguientes:

- Derecho a traducir.
- El derecho a hacer adaptaciones y arreglos de la obra.

- El derecho a interpretar o ejecutar un publico obras
dramaticas, dramaticomusicales y musicales.

- El derecho a recitar en publico obras literarias.

- El derecho a comunicar al publico la interpretacién o
ejecucion de tales obras.

- El derecho a radiodifundir (con la posibilidad para un
Estado contratante de prever un simple derecho a una
remuneracion equitativa en lugar de un derecho de
autorizacion).

- El derecho a hacer reproducciones de cualquier manera y
en cualquier forma (con la posibilidad para un Estado
contratante de permitir la reproduccion sin autorizacion, en
ciertos casos especiales, si no menoscaba la explotacién
normal de la obra ni causa un perjuicio injustificado a los
intereses legitimos del autor, y con la posibilidad para un
Estado contratante, por lo que respecta a las grabaciones
sonoras de obras musicales, de estipular un derecho de
remuneracion equitativa).

- El derecho a utilizar una obra como punto de partida de
una obra audiovisual, y el derecho a reproducir, distribuir,
ejecutar en publico o comunicar al publico dicha obra
audiovisual.

El Convenio también establece derechos morales, es decir, el derecho a

reivindicar la paternidad de la obray el derecho a objetar toda mutilacién o
deformacién o cualquier otra modificacion de la obra, u otra accion

68



despreciativa relacionada con ésta, que sea perjudicial al honor o a la
reputacion del autor.

C) En cuanto a la duracién de la proteccion, la regla general es que
se conceda la proteccion hasta cincuenta anos después de la muerte del autor.
Sin embargo, existen excepciones a esta regla general. En el caso de obras
anénimas o seuddnimas, el plazo de proteccién expira cincuenta anos después
de que la obra fue legalmente puesta a disposicion del publico, salvo si el
seudonimo no deja duda respecto de la identidad del autor o si el autor divulga
su identidad durante dicho periodo; en este Ultimo caso, se aplica la regla
general. En el caso de obras audiovisuales (cinematograficas), la duracién de la
proteccion minima es de cincuenta anos después de que la obra fue puesta a
disposicion del publico (también llamado estreno) o, a falta de dicho
acontecimiento, a partir de la creacién de la obra. En el caso de las obras de
artes aplicadas y de obras fotograficas, la duracion minima es de veinticinco
anos a partir de la creacién de dicha obra.

En este Convenio, se regul6 la figura de la presuncion de autoria, es
decir, que al contrario de las anteriores costumbres que obligaban al registro de
la obra como presupuesto para gozar de los derechos autorales, la simple
indicacion del nombre o del seuddénimo del autor sobre la obra en la forma que
comunmente se hace en cada género artistico y literario, es suficiente para que
sea reconocida la personalidad del autor y admitidas ante los Tribunales de los
paises de la Union, establecido a partir de la firma del Convenio.

Por lo que respecta a los paises considerados en desarrollo, con arreglo
a la préactica establecida por la Asamblea General de las Naciones Unidas,
tienen la facultad de apartarse de esas condiciones minimas de proteccion en lo
que se refiere al derecho de traduccion y al derecho de reproduccion, para
ciertas obras y en determinadas circunstancias.

La Unién de Berna posee una Asamblea y un Comité Ejecutivo. Todos
los paises miembros de la Unién que se hayan adherido por lo menos a las
disposiciones administrativas y a las clausulas finales del Acta de Estocolmo
son miembros de la Asamblea. Los miembros del Comité Ejecutivo son
elegidos entre los miembros de la Unién, con excepcién de Suiza, que es
miembro honorable. Corresponde a la Asamblea el establecimiento del
programa y presupuesto bienal de la Oficina Internacional, en lo que respecta a
la Unién de Berna.

2.8.2 CONVENIO DE PARIS.

Volviendo al tema de las partes en que se divide la Propiedad Intelectual,
mencionaremos que el 20 de marzo de 1883, once paises suscribieron el
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documento mas importante del régimen internacional en materia de Propiedad
Industrial, la Convencion de Union de Paris para la Proteccidén de la Propiedad
Industrial, cuyo objetivo es proteger a los nacionales de los paises miembros
del citado Convenio.

La problematica mas comun es que los derechos de Propiedad Industrial
se rigen por el derecho interno de cada pais, motivo por el cual se da pauta
para el nacimiento de los Convenios internacionales, para que los paises
miembros se obliguen a adoptar en sus legislaciones internas los principios
generales previstos en el documento firmado.

El principio fundamental de la citada Convencion es que toda invencion
registrada queda protegida mediante la patente, con ello se ha logrado
incentivar la creacién de los inventores, asi como a los inversionistas y a la
industrializacién, ya que garantiza la proteccion juridica de los inventos, como
ya se menciona, a través de la patente.

A decir de Pedro Carrillo Toral, “el Maestro Sepulveda manifiesta que la
Convencion, contiene cuatro tipos diferentes de disposiciones:

- Las consideradas de derecho internacional publico: por  establecer
los derechos y obligaciones de los Estados miembros de la Convencién.

- Las que permiten o exigena las partes legislar en materia de
Propiedad Industrial.

- Las que prevén el principio de igualdad o asimilacion de los
nacionales sin el requisito de reciprocidad.

- Las disposiciones referentes a los derechos y obligaciones de los

titulares de las patentes, como son el derecho de prioridad, la

limitacion de las posibilidades de rehlsa o anulacion de las patentes,
duracion de la proteccion y causas de extincion de la proteccion™.

En el afno de 1976 se publica el Decreto por el que se promulga el
Convenio de Paris para la Proteccidén de la Propiedad Industrial, adoptado en
Estocolmo el 14 de julio de 1967, durante el sexenio del presidente Luis
Echeverria Alvarez.

2.9 EL INSTITUTO NACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR.

40 Carrillo Toral, Pedro, El Derecho Intelectual en México, Plaza y Valdéz, S. A. de C. V.
Primera Edicion 2002, pag. 120.
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El INDAUTOR como érgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Publica, dependiente de la Subsecretaria de Educaciéon Superior e Investigacion
Cientifica; es la autoridad administrativa en materia de Derechos de Autor y
Derechos Conexos, a fin de realizar las actividades propias del Derecho de
Autor, el cual consiste, entre otras funciones, la de llevar el Registro Publico del
Derecho de Autor; la conciliacion en amigable composicién, de las personas
gue se encuentren en conflicto con motivo de algun asunto relacionado con el
Derecho de Autor o Derechos Conexos. la Ley sefala: “El Instituto Nacional del
Derecho de Autor, autoridad administrativa en materia de derechos de autor y
derechos conexos, es un érgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Publica”.

Asimismo, organiza diversos seminarios, cursos y mesas redondas con
la participacién tanto de servidores publicos como de medios de comunicacion
para promover en forma continua el Derecho de Autor.

Esta institucion a su vez concede reservas de derechos para el uso
exclusivo de titulos de publicaciones periddicas, personajes ficticios o
simbolicos; personajes humanos de caracterizacidon empleados en actuaciones
artisticas, nombres artisticos, promociones publicitarias de sefnalada
originalidad, y publicaciones periédicas.

2.9.1 NATURALEZA JURIDICA, ESTRUCTURA Y FACULTADES.

El Instituto Nacional del Derecho de Autor es la maxima autoridad administrativa
en materia de derechos de autor y derechos conexos en la Republica Mexicana,
a continuacién se presenta la sintesis cronolégica de la forma en que ha
evolucionado el Instituto a través de los anales histéricos nacionales.

En la Constitucion de 1824 se tienen los primeros esbozos y surge como
una pequefa entidad dentro del Congreso Federal encargada de velar por el
Derecho de Autor; en el afio de 1867 se instaur6 como una Seccién de
Derechos de Autor dentro de la oficina juridica consultiva del Ministerio de
Justicia e Instruccion Publica; para el afno de 1916 Cambia de Ministerio a
Secretaria del Despacho y de Educacion Puablica; posteriormente los Derechos
de Autor pasan a la Seccion Universitaria de la Universidad Nacional de México,
denominandosele en 1920, Propiedad Intelectual de la Universidad Nacional de
México, formando parte del Departamento Universitario y de Bellas Artes. En el
afo de 1930 Se reintegra a la Secretaria de Educacién Publica, particularmente
dentro de la Oficina Juridica y de Revalidacion de Estudios, ocupando
fisicamente una Mesa. Ya para el afio de 1950 se forma el Departamento de
Derechos de Autor. Para el 29 de diciembre de 1956 se crea la Direccion
General del Derecho de Autor, fundamentandose con la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor; finalmente y mediante Decreto publicado en el Diario Oficial
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de la Federacion del 24 de diciembre de 1996 se crea lo que actualmente se
conoce como el Instituto Nacional del Derecho de Autor al amparo de la nueva
Ley Federal del Derecho de Autor.

El Instituto Nacional del Derecho de Autor se conforma por cinco
direcciones que se encargan de las diversas actividades relacionadas con el
registro y proteccién de los derechos de autor y de los derechos conexos, la
estructura organica queda de la siguiente forma:

- Direccion del Registro Publico del Derecho de Autor.

- Direccion de Reservas de Derechos.

- Direccion Juridica.

- Direccién de Proteccién contra la Violacion del Derecho de
Autor.

- Direccion de Arbitraje.

La Ley establece que el Instituto Nacional del Derecho de Autor, es la
autoridad administrativa en materia de derechos de autor y derechos conexos,
es un drgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica. La
persona que se encuentra a cargo del Instituto es el Director General, quién es
nombrado y removido por el Ejecutivo Federal, a través del Secretario de
Educacion Publica, y tendra las facultades previstas en la legislacion federal
vigente, tomando en consideracién, tanto la Ley como el Reglamento de la
materia; por lo que respecta a la Ley las facultades se encuentran previstas en
el siguiente articulo:

Articulo 210: “El Instituto tiene facultades para:

I Realizar investigaciones respecto de presuntas infracciones
administrativas.

Il Solicitar a las autoridades competentes la practica de visitas de
inspeccion.

[ Ordenar y ejecutar los actos provisionales para prevenir o terminar
con la violacion al derecho de autor y derechos conexos.

v Imponer las sanciones administrativas que sean procedentes.

Vv Las demas que le correspondan en los términos de la Ley, sus

reglamentos y demés disposiciones aplicables™".

El Reglamento sefiala las facultades del Instituto en el siguiente articulo:

Articulo 103: “El Instituto, como autoridad administrativa en materia de
derechos de autor, tendra las siguientes facultades:

41 |bidem, pdg. 50.
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Proteger el derecho de autor y los derechos conexos en los
términos de la legislacion nacional y de los convenios y tratados
internacionales suscritos y ratificados por México.

Promover la creacion de obras del ingenio mediante la realizacién
de concursos, certdmenes o exposiciones y el otorgamiento de
premios y reconocimientos que estimulen la actividad creadora de
los autores.

Promover la cooperacion internacional, mediante la el intercambio
de experiencias administrativas y juridicas con instituciones
encargadas del registro y proteccion legal de los derechos de
autor y de los derechos conexos.

Llevar, vigilar y conservar el Registro.

Conservar y resguardar el acervo cultural depositado en el
Registro.

Coordinar con las diversas instituciones publicas y privadas,
nacionales, extranjeras e internacionales, acciones que tengan por
objeto el fomento y proteccién de los derechos de autor y de los
derechos conexos, el auspicio y desarrollo de creaciones
culturales, asi como la difusion e las culturas populares.
Proporcionar la informacion y la cooperacion técnica y juridica que
le sea requerida por autoridades federales.

Propiciar la participacion de la industria cultural en el desarrollo y
proteccion de los derechos de autor y de los derechos conexos.
Recibir las solicitudes y, en su caso, otorgar reservas.

Substanciar las declaraciones administrativas de cancelacion
nulidad.

Intervenir en los conflictos que se susciten sobre derechos
protegidos por la Ley, de conformidad con los procedimientos de
avenencia y arbitraje que la misma establece.

Designar peritos cuando se le solicite conforme a la Ley.

Emitir los dictamenes técnicos que le sean requeridos por el Poder
Judicial, por el Ministerio Publico de la Federacién o por un grupo
arbitral.

Substanciar y resolver el recurso de revision.

Difundir y dar servicio al publico en materia del derecho de autor y
derechos conexos.

Difundir las obras de arte popular y artesanal.

Participar en la formacién de recursos humanos especializados a
travées de la formulacion y ejecucion de programas de
capacitacion.

Autorizar o revocar, cuando proceda, la operacion de sociedades.
Colaborar y apoyar las negociaciones sobre los aspectos
sustantivos del derecho de autor y los derecho conexos en los
tratados y convenios internacionales que contengan disposiciones
sobre la materia.
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XX Participar, en coordinacion con las areas competentes de la
Secretaria, en las negociaciones administrativas que
correspondan al ambito de sus atribuciones.

XXI  Las demas que le otorguen la Ley y su Reglamento.

El Instituto podra expedir aclaraciones e interpretaciones a solicitud de
autoridad competente y brindar orientacion a los particulares cuando se trate de
consultas sobre la aplicacién administrativa de la Ley y este Reglamente; sin
embargo, si la contestacion a las consultas planteadas implica la resolucién del
fondo de un posible conflicto entre particulares, la interpretacién de las
disposiciones de la Ley y éste Reglamento serd competencia de los tribunales
federales™.

Como objetivos primordiales del INDAUTOR se encuentran el proteger y
fomentar la creacion de obras literarias y artisticas, a través de sus diversas
Direcciones, asi como mantener actualizado su acervo histérico y promover la
cooperacion, tanto nacional como internacional a través de tratados y
convenios.

2.9.2 REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR.

El Registro Publico del Derecho de Autor es un érgano del Instituto Nacional del
Derecho de Autor y tiene por objeto garantizar la seguridad juridica de los
autores, de los titulares de los derechos conexos y de los titulares de los
derechos patrimoniales respectivos y sus causahabientes, asi como de dar una
adecuada publicidad a las obras, actos y documentos a través de su inscripcion.

Las obras literarias y artisticas y los derechos conexos quedaran
protegidos aun cuando no sean registrados. El registro de una obra es para que
exista oponibilidad frente a terceros, es decir, que el titular de una obra pueda
exigir legalmente su reconocimiento y la proteccion de la misma.

2.9.3 NATURALEZA JURIDICA Y EFECTOS.

Se considera que el Registro Publico del Derecho de Autor fue creado,
como ya se menciond, para garantizar la seguridad juridica de los autores, de
los titulares de los derechos conexos y de los titulares de los derechos
patrimoniales respectivos y sus causahabientes, de tal forma que en el Registro
se puede inscribir:

- Obras literarias y artisticas que presenten sus autores.

42 |bidem, pdg. 88-89.
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- Las escrituras y estatutos de las diversas sociedades de gestion
colectiva y las que los reformen o modifiquen.

- Los pactos o convenios que celebren las sociedades mexicanas
de gestidn colectivas con las sociedades extranjeras.

- Los convenios o contratos relativos a los derechos conexos.
- Los mandatos que otorguen los miembros de las sociedades de
gestién colectiva a favor de éstas.

- Los convenios o contratos de interpretacion o ejecucion que
celebren los artistas intérpretes o ejecutantes.

- Las caracteristicas graficas y distintivas de obras.

Hay una excepcion, y ésta refiere a que los compendios, arreglos,
traducciones, adaptaciones u otras versiones de obras literarias o artisticas, se
pueden registrar aun cuando no se compruebe la autorizaciéon concedida por el
titular del derecho patrimonial para divulgarla. El parrafo 2° del articulo 163,
fraccion |, estipula que ésta inscripcion no faculta para publicar o usar en forma
alguna la obra registrada, a menos de que se acredite la autorizacién
correspondiente. Este hecho se hara constar tanto en la inscripcion como en las
certificaciones que se expidan. Es menester seialar que, desde mi punto de
vista, un registro que no faculte a su titular como merecedor de un derecho no
tiene sentido de ser.

Las inscripciones hechas ante el registro traen derivados diversos
efectos, entre los mas importantes encontramos que las inscripciones
establecen la presuncién de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten,
salvo prueba en contrario. Es decir que las inscripciones y anotaciones hechas
ante el Registro son meramente declarativas, pero no son constitutivas de
derechos, de tal manera que el registro se considera de buena fe y deja a salvo
los derechos de terceros. Si surge controversia, los efectos de la inscripcion
guedaran suspendidos en tanto se pronuncie resolucién firme por autoridad
competente.

De igual forma, existe en la Ley la presuncion de que el Registro “puede”
equivocarse y llevar a cabo una inscripcién por error, en tal caso, el encargado
de la oficina en que se llevo a cabo el registro erroneo, iniciara de oficio un
procedimiento de cancelacién o correccion de la inscripcién correspondiente,
respetando la garantia de audiencia de los posibles afectados. Este precepto se
maneja en la propia Ley Federal del Derecho de Autor, al sefialar que cuando
dos 0 mas personas soliciten la inscripcidbn de una misma obra, ésta se
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inscribira en los términos de la primera solicitud, sin perjuicio del derecho de
impugnacion del registro, es decir, se deja a salvo el derecho de impugnacion
que tiene el posible afectado.

2.9.4 TRAMITES, CERTIFICADOS, DEPOSITO LEGAL E INSPECCION
OCULAR.

Los tramites realizados ante la Direccion del Registro Publico del Derecho de
Autor son los siguientes:

- Registro de obras: Cualquier obra puede registrarse, inclusive
aquéllas contrarias a la moral, al respeto a la vida privada o al
orden publico, salvo por sentencia judicial que asi lo estipule.

- Registro de Contratos: Que en cualquier forma confieran,
modifiquen, transmitan, graven o extingan derechos
patrimoniales.

- Registro de Poderes: Otorgados para gestionar ante el Instituto,
cuando la representacion conferida abarque todos los asuntos
qgue el mandante haya de tramitar ante él.

- Registro de Estatutos o Asambleas de Sociedades de Gestidn
Colectiva: En lo referente a modificaciones o reformas.

- Solicitud de Duplicados: La Ley estipula en su articulo 63 que,
cuando sea imposible la expedicién de copias certificadas por
pérdida, destruccion o mutilacién del certificado original,
procedera, a solicitud del autor, del titular de los derechos
patrimoniales o de autoridad competente, la expedicion de un
duplicado del certificado de inscripcion o de la constancia del
registro. El duplicado se realizara de acuerdo a los datos,
documentos e informes que dieron origen a la inscripcion.

- Solicitud de Anotaciones Marginales: Todas las fracciones
previstas en el articulo 67 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor.

- Solicitud de Correccién en el Registro: Cuando los errores de
transcripcion o de otra indole sean imputados directamente al
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Registro, siempre y cuando se realicen en un plazo no mayor a
tres meses posteriores a la emisidn del certificado, asi lo estipula
el articulo 65 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de
Autor.

- Solicitud de Apertura de Sobre para Seudonimo: El articulo 170
de la mencionada Ley en su parrafo 3° expresa que el
representante del Registro abrira el sobre, con asistencia de
testigos, cuando lo pidan el solicitante del registro, el editor de la
obra o los titulares de sus derechos, o por resolucion judicial. La
apertura del sobre tendra por objeto comprobar la identidad del
autor y su relacién con la obra. Se levantara acta de la apertura y
el encargado expedira las certificaciones que correspondan.

- Busqueda de Antecedentes Registrales.

No existe un precepto legal que especifique los tipos de Certificados que
expide el Registro Publico del Derecho de Autor, asimismo, tampoco se sefiala
algun procedimiento para exigir el cumplimiento del término estipulado para la
expedicion de los Certificados o las inscripciones realizadas. En el Articulo 62
del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor se hace una mencion
de que el interesado contara con un plazo de treinta dias para reclamar la
entrega del Certificado correspondiente; agotado este término, se debera
solicitar su entrega extemporanea, es decir que el mismo Registro Publico del
Derecho de Autor no se compromete a llevar a cabo la entrega de los
Certificados en un plazo fijo.

Por lo que respecta a los registros, éstos se consideran de buena fe y la
inscripcion comprende los documentos que bajo protesta de decir verdad,
presentan los promoventes. Las inscripciones y anotaciones realizadas ante el
Registro son declarativas y establecen la presuncién de ser ciertos los hechos y
actos que en ellas consten, salvo prueba en contrario y no son constitutivas de
derechos. Toda inscripcidén deja a salvo los derechos de terceros y en caso de
que exista controversia, los efectos de la inscripcion quedaran suspendidos en
tanto se pronuncie resolucion firme por autoridad competente.

El Instituto Nacional del Derecho de Autor es el encargado de llevar a
cabo la inspeccidn y vigilancia del cumplimiento de lo estipulado en la Ley
Federal del Derecho de Autor, asi como lo plasmado en su Reglamento. Motivo
por el cual toda persona que explote derechos de autor, derechos conexos 0
reservas de derechos sin la debida autorizacion de los titulares, tendra la
obligacion de permitir el acceso al personal del Instituto comisionado para la
practica de Visitas de Inspeccidén, ademas de que los titulares del derecho de
autor y derechos conexos podran solicitar a la autoridad judicial competente, la
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practica de las medidas precautorias previstas en el Cdodigo Federal de
Procedimientos Civiles.

2.10 PROTECCION A LOS DERECHOS DE AUTOR.

Con anterioridad se coment6 que el autor es el creador de una obra intelectual
protegida por la Ley y por los tratados internacionales de los cuales México es
parte. En principio existe una presuncién de buena fe que reconoce como autor
a la persona cuyo nombre o seuddnimo aparezca como creador de la obra. Por
lo tanto, se concede accion para impugnar cualquier violacién al atributo moral
de la paternidad. La proteccién de las obras firmadas bajo seudénimo o cuyos
autores no se hayan dado a conocer corresponde a la persona que las haga del
conocimiento publico con el consentimiento del autor, que tendra la
responsabilidad de un gestor, hasta que el titular comparezca en el juicio. “La
gestién de negocios es una fuente de obligaciones, regulada por el Cédigo Civil
del Distrito Federal, de los numerales 1896 al 1909, Gestor, del latin gestor,
procurador: Persona que sin tener mandato y sin tener obligacién se encarga de
un asunto ajeno™.

Los tribunales competentes para conocer de las controversias que se
susciten en materia civil, con motivo de la transgresién de los derechos que
reconoce la Ley, son los del fuero federal, conocidos como juzgados de distrito,
de conformidad con la Ley Organica del Poder Judicial de la Federacién. El
procedimiento es el del juicio ordinario, regulado por el Coédigo Federal de
Procedimientos Civiles. Seran los jueces de distrito en materia civil los que
conozcan del conflicto cuando sélo se afecte intereses particulares, y los jueces
de distrito en materia administrativa los que intervengan cuando sea parte en el
juicio el Instituto Nacional del Derecho de Autor, u otra autoridad administrativa.
Asimismo, la autoridad judicial dard a conocer al precitado Instituto la iniciacién
de cualquier juicio en materia concerniente al derecho autoral. En igual forma
tiene el deber de comunicar las resoluciones que han causado estado que
modifiquen, graven, extingan o confirme derechos sobre una obra, asi se

43 Herrera Meza, Humberto Javier. “Iniciaciéon al Derecho de Autor”, pdg. 54. México,
Editorial Limusa.
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plasma en los articulos 213, 214, 215 y 216 de la Ley Federal del Derecho de
Autor.

De igual forma se reconocen derechos y protecciones a las obras
derivadas, entendiendo éstas como las obras que forzosamente provienen de
una preexistente y original. Estas seran protegidas en lo que tengan de original
y so6lo podran explotarse con el consentimiento del autor primigenio o titular del
atributo patrimonial.

2.11 LIMITACION A LOS DERECHOS DE AUTOR.

El derecho de exclusividad que tienen los autores sobre sus obras se somete a
ciertas limitaciones o restricciones, que de igual forma se encuentran previstos
en la legislacion citada y atendera a tres principios fundamentales.

1.- Que se limite a ciertos casos especiales.

2.- Que no exista conflicto con una explotacion normal de la obra.

3.- Que no haya un perjuicio injustificado a los intereses legitimos
del titular.

Los legisladores ponen como supuesto el adelanto de la ciencia, la
cultura y la educacién nacionales, para limitar los derechos del autor, y sera el
Ejecutivo Federal quién autoriza la publicacion o traduccion de la obra, siempre
y cuando se tome como fundamento legal la legislacién vigente y los tratados y
convenios suscritos por México en el &mbito internacional.

La limitacién por causa de utilidad publica se da cuando la publicacién o
traduccién de obras literarias o artisticas son necesarias para el adelanto de la
ciencia, de la cultura y de la educacién nacional y no es posible obtener el
consentimiento del titular de los derechos patrimoniales correspondiente;
entonces, mediante el pago de una remuneracion compensatoria, el Ejecutivo
Federal, por conducto de la Secretaria de Educaciéon Publica, de oficio o a
peticidbn de parte, podra autorizar la publicacion o traduccion mencionada. Lo
anterior serd sin perjuicio de los tratados internacionales sobre derecho de autor
y derechos conexos suscritos y aprobados por México. Esto es similar a una
expropiacion.

La declaratoria de limitaciéon del derecho de autor por causa de utilidad
publica se inicia de oficio o a peticidén de parte, y es iniciado por la Secretaria de
Educacion Publica a través del Instituto Nacional del Derecho de Autor, y
procedera en los siguientes supuestos:

a) Que la obra y sus copias sean necesarias para el adelanto de
la ciencia, la cultura y la educacién nacionales.
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b) Que la obra no cuente con editor o titular de los derechos
patrimoniales de autor identificado, 0 que existiendo se niegue
sin causa justificada a reproducir y publicar la obra.

c) Que no exista una obra sucedanea para el adelanto de la rama
de la ciencia, la cultura o la educaciéon nacionales de que se
trate.

Para que se dé el inicio del procedimiento, el Instituto solicita ciertos
requisitos sefalados en el articulo 40 del Reglamento de la Ley Federal del
Derecho de Autor, una vez que es recibida la solicitud, se cuentan con treinta
dias para admitirla o desecharla; posteriormente se previene al solicitante para
subsanar cualquier omisidén, aqui cuenta con un plazo de diez dias mas, y
contando a partir de éste ultimo plazo se tienen treinta dias mas para admitir o
desechar la solicitud.

Una vez que se admite la solicitud, el Instituto emplaza personalmente al
titular de los derechos patrimoniales de la obra objeto de emplazamiento,
informandole a cerca del inicio del procedimiento; el interesado cuenta con
quince dias para manifestar lo que a su derecho convenga y para adjuntar
pruebas; una vez que el Instituto recabe la mayor informacion sobre la obra
materia de controversia, emite un dictamen sobre la procedencia de la
autorizacion.

El dictamen tendra las caracteristicas de las obras y los datos de la
titularidad de los derechos morales y patrimoniales y el andlisis por el cual se
considere que la solicitud cumple con los requisitos de procedencia.

A continuacién el Ejecutivo Federal podra expedir el Decreto por el que
se declare la limitacion al derecho patrimonial por causa de utilidad publica, el
cual se publicara en el Diario Oficial de la Federacion, y dicho Decreto
contendra: el titulo de la obra; el nombre del titular de los derechos morales y/o
patrimoniales; el numero de ediciones y ejemplares autorizados; su precio y el
uso o destino de los mismos asi como la remuneracion compensatoria a favor
del titular de derechos patrimoniales, misma que no sera inferior a la que se
paga en el mercado. El Decreto se sujeta a las disposiciones de los tratados y
convenios internacionales en materia de derechos de autor y derechos conexos
suscritos y ratificados por México.

Merece mencion especial el articulo 40 de la Ley Federal del Derecho de
Autor que senala: “los titulares de los derechos patrimoniales de autor y de los
derechos conexos podrdn exigir una remuneracion compensatoria por la
realizacién de cualquier copia o reproduccion hecha sin su autorizacion y sin
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estar amparada por alguna de las limitaciones previstas en los articulo 148 y
151 de la presente Ley”**.

De la lectura anterior se deduce que respecto de la limitacion a los
derechos patrimoniales se estipula que las obras ya divulgadas pueden
utilizarse, bajo la condicion de que no se afecte la explotacion normal de la
obra, sin alterar la misma y siempre que se cite la fuente, solo en los casos
previstos en el articulo 148 de la mencionada Ley.

a) Cita de textos, siempre y cuando la cantidad que se tome no se
considere como una reproduccion simulada y sustancial del contenido de
la obra.

El comentario critico al respecto es que la propia Ley no define
claramente el término “reproduccién simulada y sustancial”, motivo por el que
no se tiene un parametro para determinar la existencia de reproduccion
simulada o reproduccion sustancial.

b) Reproduccién de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actualidad publicados por cualquier
medio de difusion, sin la prohibicion expresa del titular del derecho.

¢) Reproduccion de partes de la obra, para la critica e investigacion
cientifica, literaria o artistica.

Los dos incisos anteriores atienden a la recién divulgada CRESTOMATIA
que aparece en programas noticiosos o de entretenimiento, principalmente
transmitidos por television.

d) Reproduccion por una sola vez, y en un soélo ejemplar, de una obra
literaria o artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin
fines de lucro. Las personas morales no podran valerse de lo
dispuesto en esta fraccion salvo que se trate de una institucion educativa,
de investigacién, o que no esté dedicada a actividades mercantiles.

e) Reproduccion de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca,
por razones de seguridad y preservacion, y que se encuentre agotada,
descatalogada y en peligro de desaparecer.

Este mecanismo es muy socorrido por las bibliotecas, como bien se
menciona por ser un factor de seguridad, tanto para la biblioteca como para los
usuarios, ya que se conserva ese ejemplar para que la obra se encuentre a
disposicion del publico en cualquier época.

44 Ley Federal del Derecho de Autor, pdg. 13.
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f) Reproduccién para constancia en un procedimiento judicial vy
administrativo.

dg) Reproduccion, comunicacién y distribucion por medio de dibujos,
pinturas, fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que
sean visibles desde lugares publicos.

Por otra parte, las limitaciones dispuestas en el articulo 151 de la Ley
Federal del Derecho de Autor, son las que no constituyen violaciones a los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas,
de videogramas u organismos de radiodifusion la utilizacion de sus actuaciones,
fonogramas videogramas o emisiones, cuando:

a) No se persiga un beneficio econémico directo.

b) Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones sobre
sucesos de actualidad.

c) Sea con fines de ensefianza o investigacion cientifica.

d) Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la
Ley.

Al amparo de dichos articulos, vemos una gran cantidad de personas
fotocopiando, total o parcialmente, obras tanto literarias como artisticas, 1o que
sin duda alguna es motivo de preocupacidén y molestia por parte de los autores
o de los editores de libros que con ello sienten una fuente de menoscabo en las
utilidades producto de las obras.

También es una limitaciéon al derecho del autor cuando éste no da a
conocer su nombre manteniendo la obra como anénimo, o cuando no existe un
titular identificado del derecho patrimonial.

2.12 ANALISIS DE LOS TERMINOS “REPRODUCCION” “REPRODUCCION
PARCIAL” Y “REPRODUCCION SUSTANCIAL” APLICADOS A LAS
OBRAS.

Al respecto algunos autores han tratado de dar una terminologia contundente
respecto de las definiciones utilizadas para los vocablos reproduccién,
reproduccion parcial y reproduccion sustancial que se aplican a las obras.

Para precisar los términos antes mencionados partimos de una

apreciacion general, asi tenemos que el Diccionario de la Lengua Espafola de
la Real Academia Espafola, define al término reproduccién como: f. Accion y
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efecto de reproducir o reproducirse. Cosa que reproduce o0 copia un original.

Copia de un texto, obra u objeto de arte conseguida por medios mecanicos™.

Asimismo el Vocabulario Juridico maneja como “reproduccion: Derivado
de reproduire, compuesto de produire, latin producere, copia o imitacion de una
obra literaria o artistica, un dibujo o un modelo. Se halla prohibida su
publicaciéon o venta sin autorizacion del autor o sus causahabientes, salvo que

la obra haya caido en el dominio publico*®”,

El Diccionario juridico define al término de reproduccion como la copia o
imitacion de una obra literaria o artistica, un dibujo o un modelo. Se halla
prohibida su publicacibn o venta sin autorizacion del autor o0 sus
causahabientes, salvo que la obra haya caido en el dominio publico™’. Con
estas definiciones entramos a un terreno meramente juridico, pues no se toma
en consideracion unicamente el acto de reproducir, entendiendo a este como
“Hacer o producir una cosa que es igual o0 muy semejante a otra que se toma
como referencia™®, sino que tocamos la cuestibn fundamental de la
reproduccién, es decir, que sea autorizada por parte del autor o sus
causahabientes; de aqui parte el tema principal de que exista una reproduccion
licita o ilicita.

El vocablo parcial proviene del latin, partialis; de pars, partis, parte, adj.
Relativo a una parte del todo. No cabal o completo®.

Y por ultimo encontramos que la definicién de la palabra sustancial que
proviene del latin, substantia, f. Ser, esencia, naturaleza de las cosas®, o
también es adj. Perteneciente o relativo a la sustancia. Dicese de lo esencial y
més importante de una cosa’’.

Ambos términos, parcial y sustancial, son utilizados indistintamente en el
Glosario de la OMPI, este documento internacional define a la

45 Diccionario de la Lengua Espanola de la Real Academia Espanola, Madrid, Vigésima
Edicion, 1984, Editorial Espasa-Calpe. S.A., pdg. 1175.

46 Vocabulario Juridico, Henry Capitant. Ediciones Depalma, Buenos Aires, 1986., pdg
484,

47 Diccionario Juridico “Abeledo - Perrot, Tomo lll, Buenos Aires, Argentina, 1987., pdg.
299.

48 Enciclopedia Universal Sopena, Tomo Seis, Volumen lll, Editorial Ramodn Sopena, S.A.
Barcelona 1963., pdg. 3908.

4 Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espaiola, Madrid, Vigésima
Edicion, 1984, Editorial Espasa-Calpe. S.A., pdg. 1013.

%0 Diccionario de la Lengua Espanola de la Real Academia Espanola, Madrid, Vigésima
Edicion, 1984, Editorial Espasa-Calpe. S.A., pdg. 1266.

51 Diccionario de la Lengua Espafola, Ediciones CULTURALES internacionales, Edicién
1991, Grupo Editorial Océano, S.A. de C.V., pdg. 6412.
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REPRODUCCION DE UNA OBRA como la realizacion de uno o maés
ejemplares (copia) de una obra o de una parte sustancial de ella en cualquier
forma material, con inclusion de la grabacién sonora y visual. El tipo mas comun
de reproduccion es la impresién de una edicion de la obra. El derecho de
reproduccion es uno de los componentes mas importantes del derecho de
autor. Reproduccién significa el resultado tangible del acto de reproducir®.

Atendiendo a las definiciones anteriormente citadas, se deduce que los
términos de Reproduccién Sustancial o Parcial aplicados en el Dictamen
Pericial en materia de Propiedad Intelectual, son vocablos equivalentes y
comunmente utilizados en el apartado de Consideraciones plasmado en la
Opinién Pericial solicitada.

52 Glosario de la OMPI, pag. 43.
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CAPITULO Il

EL DERECHO INTELECTUAL Y SU APLICACION EN EL DICTAMEN
PERICIAL.

Los capitulos anteriores fueron consagrados al estudio del derecho intelectual,
tanto a nivel nacional e internacional. Por tal motivo resulta apremiante el hacer
del conocimiento general que los delitos relativos al derecho intelectual dia con
dia aumentan; y por tal razdn es necesario crear la legislacion que se adecué a
la proteccion de éstos derechos. En México se ha tratado de dar proteccion a
través de leyes, reglamentos y el trabajo coordinado de los Institutos, tanto en
Derechos de Autor como en Propiedad Industrial y de la misma Procuraduria
General de la Republica. Todos actian como organismos que protegen vy
atienden a las quejas y delitos cometidos en materia de Propiedad Intelectual.

Dentro de la Procuraduria General de la Republica, trabaja la
Coordinacién General de Servicios Periciales, organismo que cuenta con un
departamento denominado Propiedad Intelectual que se encarga de realizar
dictdmenes periciales en materia de Propiedad Intelectual, es decir, se atienden
peticiones tanto de derechos de autor como de propiedad industrial.

Para conocer sobre el contenido del dictamen pericial es menester llevar
a cabo un estudio de manera precisa concerniente al tema.

3.1  PERICIA.

Gramaticalmente, “la palabra pericia proviene de la voz latina peritia, que
significa, sabiduria, préctica, experiencia y la habilidad en una ciencia o arte”'.
Misma que segun Pifa y Palacios “no se da con un titulo, sino con la propia
experiencia adquirida durante un tiempo de estudios en determinada area
técnica o facultativa™.

Para el maestro Moreno Gonzédlez ha de entenderse como pericia "la
capacidad técnico-cientifica o practica, que acerca de una determinada ciencia
o arte en particular posee el sujeto llamado perito. O bien el conjunto de

disciplinas que el perito aplica en auxilio de los 6rganos de la justicia™.

! Cita de Diaz de Ledn, Tratado de las Pruebas Penales, Editorial Porrda. México. 1991.
2 Moreno Gonzdlez, L. Rafael, Introduccién a la criminalistica, Editorial Porrda, México,
pdg, 65.

3 Moreno Gonzdlez, L. Rafael, Notas de un criminalista. Editorial Porrda. México 1991,
pdag 25.
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Claria Olmedo dice que "la pericia es el medio particularmente empleado
para transmitir y aportar al proceso nociones técnicas y objetos de prueba, para
cuya determinacion y adquisicidn se requiere conocimientos especialistas y
capacidad técnica."*

El maestro Montiel nos explica que “en la pericia debe cumplirse con una
mistica profesional de trabajo y eficacia, ya que de no hacerlo asi se afectaria
intereses que con justicia corresponden a cada persona™.

Marco Antonio Diaz de Ledn comenta: "La definicion (de pericia), hace
alusién a conocimientos que poseen algunos hombres (peritos) en cada rama
cientifica, artistica o en cuestiones practicas, las que por su amplitud y variacion
no pueden saberse por un solo individuo, ni tampoco por el Juez"®.

El concepto personal sobre pericia se basa mas en la habilidad de un
conocedor sobre una ciencia, arte u oficio. La pericia se refiere a los
conocimientos y experiencia que tiene el perito para interpretar objetos o
hechos y transmitirlos al érgano de justicia. Esta capacidad debe ser propia del
perito, quien para adquirirla necesita forzosamente tener los conocimientos y la
experiencia para aplicar los mismos en la interpretacion de los hechos o cosas y
a la vez tener la capacidad de transmitirlos, dando respuesta a los
cuestionamientos planteados por el juzgador, para que éstas le permitan llegar
a la verdad histérica de los hechos juzgados.

3.1.1 OBJETO DE LA PERICIA.

El objeto de estudio de la pericia surge en el momento del procedimiento,
cuando lo estiman necesario los érganos encargados de procurar y administrar
justicia, el maestro Montiel Sosa’ menciona que los objetos del estudio de la
pericia son:

1.- Los sujetos activos o pasivos.

2.-  Los hechos en si, con sus fendmenos de produccién.
3.-  Los instrumentos de ejecucion.

4.-  Las manifestaciones materiales.

4 Claria Olmedo, Jorge, Derecho procesal, Editorial Lerner. 1984, pag 32.

5 Montiel Sosa, Juventino, Criminalistica, pdg. 34.

¢ Diaz de Ledn, Tratado sobre las pruebas penales, Editorial Porrda. México 1991, pdg.
402.

7 Montiel Sosa, Juventino, op. cit., pdg. 28.
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5.-  Las relaciones o registros testimoniales sobre cosas, personas,
acontecimientos o fenémenos.

6.- Todas aquellas huellas, vestigios, senales, objetos o indicios
relacionados con el caso concreto.

El indicio constituye el objeto del estudio de la criminalistica con el fin de
recurrir a la verdad de un hecho. Y la pericia se encarga de buscar, conservar,
clasificar e interpretar todos aquellos que le sean de utilidad para recrear en lo
posible el hecho que le dio origen al delito.

3.2 PERITAJE.

Juridicamente el peritaje se entiende como el examen de personas, hechos u
objetos, realizado por un experto, en alguna ciencia, técnica o arte, con el
objeto de ilustrar al Juez o Magistrado que conozca de una causa civil, criminal,
mercantil o de trabajo, sobre cuestiones que por su naturaleza requieran de
conocimientos especializados que sean del dominio cultural de tales expertos,
cuya opinién resulte necesaria en la resolucién de una controversia juridica"®.

El peritaje, desde el punto de vista del maestro Colin Sanchez refiere “el
peritaje es la operacion del especialista, traducida en puntos concretos, en
inducciones razonadas y operaciones emitidas, como generalmente se dice de
acuerdo a su "leal saber y entender" y en donde se llega a conclusiones
concretas.’

El fundamento del peritaje se basa en el conocimiento que el perito
posea con anterioridad a los hechos que va a examinar desde el punto de vista
técnico, que permitiran al juzgador alcanzar una mejor compresion del delito
que se le impute a una persona o grupo de personas.

Es necesario diferenciar al peritaje de la consulta técnica, pues mientras
el primero exige experimentacion, la consulta no lo requiere.

Existen varios tipos de peritaje: Grafico, contable, tecnolégico, cientifico,
fisiologico, etc.; puede decirse que casi todas las formas de conocimiento
humano son susceptibles de peritaje en un momento dado, siempre que resulte
necesaria la opinién de alto valor conceptual que solamente puede ser
proporcionado por un especialista.

8 Colin SGnchez, Guillermo, Derecho mexicano de procedimientos penales. Editorial
Porria, México 1997, pdg. 483.
9 Colin S&nchez, Guillermo, op. cit, pdg. 266.
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3.3 PERITACION.

A decir de Colin Sanchez, la peritacion es “el acto procedimental, en el que el
técnico o especialista en un arte o ciencia (perito), previo examen de una
persona, de una conducta, hecho o0 cosa, circunstancias etc., emite un
dictamen, conteniendo su parecer basado en razonamientos técnicos sobre
aquello en los que se ha pedido su intervencion. Es el procedimiento empleado
por el perito, para la realizacién de sus fines”'°.

Algunos estudiosos del tema establecen que la peritacion es una
indagacién que exige conocimientos particulares sobre determinada ciencia o
arte (también llamados conocimientos técnicos). Presupuesto de ella es una
prueba acerca de la cual el perito emitira su juicio técnico; de manera que la
peritacion puede definirse como una declaracion técnica acerca de un elemento
de prueba.

Diaz de Ledn, subraya que: "peritacion es una actividad que se
desarrolla en el proceso por virtud de encargo judicial o a solicitud de las partes,
y que se desahoga por personas ajenas a la relacién de derecho criminal que
se ventila en el juicio, especialmente calificadas por sus conocimientos técnicos,
artisticos, préacticos; a través de la cual se ponen en conocimiento del Juez,
opiniones o argumentos que le sirven para formar su conviccion sobre ciertos

hechos cuyo entendimiento y apreciacion escapa al saber comun de la gente"".

Tomando en consideracion lo antes expuesto, se concluye que la
peritacion es la aplicacion que de sus conocimientos al caso concreto hace el
perito durante el proceso, cuyo resultado se convierte en peritaje y después en
prueba pericial.

3.4 PERITO.

El vocablo perito proviene del latin peritus y significa "sabio, experimentado
habil"; el concepto del diccionario es: "El que poseyendo especiales
conocimientos tedricos y practicos, informa bajo juramento al juzgador sobre
puntos litigiosos en cuanto se relacionan con su especial saber o experiencia"'2.

Ha decir de Montiel Sosa, que sefala citando a Rafael de Pina y Castillo,
“el perito es la persona versada en alguna ciencia o arte, que puede ilustrar al

10 |bidem, pdg. 483.
11 Diaz de Ledén, Marco Antonio, ob, cit., pdg. 396.
12 Citado por Montiel Sosa, ob. cit., pdg. 24.
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Juez o Tribunal acerca de los diferentes aspectos de una realidad concreta,
cuyo examen requiere de conocimientos especiales en mayor grado que los
que entran en el caudal de la cultura general media”*®.

Perito, sera quién por razon de los conocimientos especiales que posee
sobre una ciencia, arte, disciplina y oficio emite un dictamen u opinion.

Para Montiel Sosa, perito es "un docto o experto en una ciencia,
disciplina, arte u oficio, que dictamina con la aplicacién de tecnologia y
metodologia cientifica respecto a cuestiones tecnoldgicas que son sometidas a
su consideracion por los o6rganos, tanto investigador como jurisdiccional,
debiendo contar con la rigurosa y oficial autorizacion de éstos para el desarrollo
de sus actividades periciales en el caso concreto que se trate, ya sean peritos
oficiales, perito de la defensa o perito tercero en discordia”.'*

Diaz de Ledn dice que: "los peritos son terceras personas, diversas de
las partes que, después de ser llamadas a juicio concurren a la instancia para
exponer al érgano jurisdiccional no sélo su saber, sus observaciones objetivas o
sus puntos de vista personales acerca de los hechos analizados, sino también,
sus inducciones que se deben derivar de esos hechos que se tuvieran como
base de la peritacién.""®

Cabe afirmar que el perito es un técnico especializado que sigue
determinada metodologia y técnica en su caracter de experto, con objeto de
aclarar cientificamente la situacién de los puntos especificos que son sometidos
a su consideracion. Por tales razones perito es sinbnimo de sabio o experto,
versado en alguna ciencia, disciplina, arte u oficio, que posee la habilidad para
observar, analizar y estudiar, ya sea inductiva o deductivamente, las cosas,
instrumentos, acontecimientos o personas que se ponen a su consideracion,
fundamentandose tedrica y practicamente en una formacion académica
especial y profesional, asi como en multiples investigaciones de campo o
laboratorio de manera practica, es decir, conjunta la teoria profesional con la
practica especializada, creando exitosamente los elementos que le seran de
gran utilidad para cumplir con su cometido de manera eficaz.

13 Citado por Montiel Sosa, ob. Cit., pdg. 24.
14 Montiel Sosa, Juventino, op, cit., pdg. 26.
15 Diaz de Ledn, Marco Antonio, op. cit., pdg. 396.
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3.4.1 CLASES DE PERITO.

Como ya se mencion6é la peritacion proviene de sujetos cuya formacién
cientifica los hace acreedores a un titulo oficial sobre su especialidad. Del
andlisis de nuestra ley procesal surge que los peritos pueden clasificarse en
cuatro grupos:

a) Peritos de parte o Peritos oficiales, segun sean particulares u
oficiales.

b) Peritos titulares o practicos, segun posean o no titulo académico en la
rama del saber que dictaminan.

c) Peritos cientificos y no cientificos, segun el dictamen suponga
conocimientos cientificos o no (artisticos por ejemplo).

d) Peritos colegiados o individuales, segun dictaminen en conjunto o
separadamente.

Del medio mexicano, se advierte que existen peritos carentes de titulo,
pero que por experiencia y practica, son llamados a colaborar con los 6rganos
que imparten justicia, para cuyos fines protestan el cumplimiento del cargo
como peritos practicos.

El Cédigo de Procedimientos Penales para el Distrito Federal plasma en
su Articulo 17 que los peritos deberan tener titulo oficial en la ciencia o arte a
que se refiere el punto sobre el cual deben dictaminar, si la profesion o arte a
que esta legalmente reglamentados; en caso contrario, el juez nombrara a
personas practicas.

En la practica se puede hablar de peritos profesionales, peritos técnicos y
peritos practicos.

1.4.2 REQUISITOS PARA SER PERITO.

Dada la naturaleza de la participacién de los peritos es menester senalar
algunos requisitos que no encontramos plasmados en la legislacién como es el
caso de la edad, salud mental, idoneidad o conducta. En algunos paises se
requiere que se encuentren incluidos en las listas oficiales, previos a su
designacion.
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Algunos autores han sefialado los siguientes:

1.-Edad: En algunas legislaciones como la argentina se sefala como requisito
para rendir un informe pericial la mayoria de edad, aunque no en todos los
casos la madurez de juicio se alcanza con la mayoria de edad.

En nuestra legislacion procesal penal, no se establece entre los
requisitos la edad de los peritos, pero la misma se puede deducir en los casos
de los peritos oficiales pues las leyes organicas tanto de la Procuraduria
General de la Republica como de la General del Distrito Federal establecen en
sus articulos 24 y 36 respectivamente, como requisito para ingresar y
permanecer como perito adscrito a los Servicios Periciales de las mismas, que
sea mexicano y se encuentre en pleno ejercicio de sus derechos politicos y
civiles; mismos que nos remite a la idea de que sélo los mayores de dieciocho
anos cuentan con tales derechos.

En cuanto a los peritos particulares, es necesario que el juez analice y
considere sobre la edad del perito ofrecido, si éste puede poseer el
conocimiento necesario, sobre la ciencia, técnica o arte de la cual versara su
dictamen.

2.- Salud Mental: Para que la prueba sea considerada idonea el perito debe
gozar de buena salud en sus facultades mentales, tanto al estudiar el caso
concreto como al emitir su opinién. En nuestro derecho no se hace alusién a
ninguna circunstancia relativa.

3.- Idoneidad: Preceptua el articulo 223 del Codigo Federal de Procedimientos
Penales, que los peritos deben tener titulo oficial en ciencia o arte referido al
punto sobre el cual deba versar su dictamen, siempre y cuando la profesion
esté debidamente reglamentada, o en caso contrario se nombrara peritos
practicos, nombrandose estos Ultimos cuando no hubiera titulados en el lugar
en que se siga la instruccion.

Con idoneidad nos referimos a que el perito debe ser un conocedor sobre
la materia en la que va a dictaminar, de ser posible y si se requiere que esté
titulado en esa ciencia o arte, para que el peritaje sea certero y nos conduzca,
lo mas cerca posible de la verdad.

4.- Conducta: El articulo 247 del Codigo Penal para el Distrito Federal, que rige
toda la republica en materia federal, sefiala que el que declare con falsedad
ante la autoridad judicial, o informe falsamente a una autoridad, sufrira sancién
de dos meses a dos afnos de prisidn y multa, de diez mil pesos; agregando en el
articulo 248 que cuando el perito o intérprete se retracte en forma espontédnea
de sus falsas declaraciones rendidas ante cualquier autoridad ya sea
administrativa o judicial y "antes de que se pronuncie sentencia en la instancia

94



en que las diere sélo pagara una multa de diez a doscientos cincuenta pesos,
pero si faltare a la verdad al redactar sus declaraciones, se le aplicara la
sancion que corresponda con arreglo a lo prevenido en este capitulo,
considerandolo como reincidente".

1.4.3 LOS DEBERES EN EL AMBITO PROFESIONAL DE UN PERITO.

En su libro titulado Notas de un Criminalista el Doctor Moreno Gonzalez, nos
dice que “los deberes profesionales del perito son los siguientes:

l.- Tener conciencia de las limitaciones de su capacidad cientifica:

El perito debe se consciente de lo que se sabe y de lo que se ignora. Asi,
en caso de contar con la experiencia y los conocimientos necesarios que
permitan la solucién, proceder inmediatamente a ello, en caso contrario,
procurarse a la mayor brevedad posible toda la informacion y la experiencia
requeridas, absteniéndose entre tanto de emitir dictamen alguno. Para tomar
atinada y oportunamente estas decisiones, el perito debera tener una bien
ejercitada capacidad de autocritica.

Il.- Ser metddico, claro y preciso en sus dictamenes:

Al redactar su dictamen, el perito siempre debe tener muy en cuenta que
va dirigido a una persona no especializada en la materia, arte o profesion en la
que él es el experto razon por la cual ha de esmerarse en ser claro, preciso
conciso y sencillo. En fin, tendra como norma el siguiente concepto de Gregorio
Marafnon: "En el lenguaje esencialmente cientifico la Unica elegancia permitida
es la claridad™™®.

lll.- Actualizar sus conocimientos técnicos y cientificos

El perito tiene la obligacion de mantenerse actualizado en los adelantos e
innovaciones de su especialidad, consultando para ello las mas recientes y
acreditadas publicaciones sobre la materia, en un estudio constante e
ininterrumpido.

IV.- Colaborar eficazmente con las autoridades en el esclarecimiento de la
verdad.

La mision primordial del Perito consiste en auxiliar a los encargados de
procurar y administrar justicia en el descubrimiento de la verdad histérica de los

16 Citado por Moreno Gonzdlez Rafael, ob. cit., pdg. 154.
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hechos. Ciertamente el perito fiel a su mision, ha de respetar y amar, ante todo
y sobre todo, la verdad y la justicia.

V.- Dictaminar sobre cuestiones técnicas y cientificas, sin opiniones de
caracter legal.

El perito debe atender Unica y exclusivamente la tarea especifica que le
es conferida por el Juzgador, sin entran en el ambito de competencia de éste,
es decir, el perito tiene como deber y facultad el realizar analisis y estudios
referentes a los objetos y/o personas que le fueron encomendados y emitira el
dictamen correspondiente; mas en ningun caso el perito puede usurpar las
facultades conferidas a los juzgadores como es la valoracién global de las
pruebas.

VI.- Actuar con imparcialidad, acuciosidad, dedicaciéon y prudencia.

El perito procurara desentranar la verdad objetiva, sin confrontarla ni
tergiversarla para ceder a inclinaciones personales o intereses particulares.
Ademas, procederd con buen juicio, sin precipitaciones, sin audacias
inconvenientes, con extremo y total cuidado.

VIl.- Aplicar los métodos y las técnicas de la investigacion cientifica en la
busqueda de la verdad.

Los problemas que el perito debe resolver, requieren de él determinada
postura intelectual, caracterizada por una actitud critica, que sélo admite
conclusiones cuando éstas se basan en la verificacion. El propio perito debera
establecer el procedimiento general a seguir, el orden de las observaciones,
experimentaciones y razonamientos. Una vez establecido el camino general por
recorrer, sefalara los procedimientos particulares o técnicas, en su mayoria de
orden instrumental, que debera aplicar para tal fin. En suma, el perito debera
proceder con absoluto rigor cientifico.

VIIL.- Fundar las conclusiones sobre la verificacion de los hechos.

El perito siempre debera verificar y fundamentar sus enunciados, ya sea
por medio de la observacion o de la experimentacion.

IX.- Escuchar y ponderar ecuanimemente, con espiritu abierto, las
objeciones metodolégicas y técnicas que cuestionen sus
dictamenes.

Con inteligencia y serenidad defendera sus enunciados, respetando

siempre las opiniones contrarias. Es fundamental excluir de la controversia
prejuicios, asi como evitar expresiones que puedan dar lugar a resentimientos.
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Las discusiones deber circunscribirse estrictamente al plano de los hechos. En
resumen, el perito no tendrd miedo a la critica, porque la verdad es fuerte y
siempre acaba por imponerse.

X.- Excusarse de dictaminar s6lo por razones técnicas, legales o éticas.

La criminalistica, en ninguna de sus ramas, es arte adivinatorio, magia
blanca, ni supercheria, sino una disciplina cientifica nutrida, sostenida y
vigorizada por todas las ramas del ser humano. Asi, cuando el perito se
enfrente a un problema cuya soluciéon no esté al alcance de sus posibilidades
actuales o cuando por razones de hecho no cuente con los suficientes
elementos de juicio, su deber es excusarse de dictaminar.

En cuanto a las razones legales y éticas por las que los peritos deben
excusarse de emitir dictamen, casi todas ellas tienen que ver con la
imparcialidad y con la serenidad de espiritu necesarias para dictaminar sin
apasionamientos y con estricta objetividad. Entre dichas causas de excusa
podemos citar el parentesco por consanguinidad o por afinidad del perito con el
ofendido o con cualquiera de las partes en el proceso, asi como sus relaciones
de intima amistad, de respeto, de gratitud o de amor hacia cualquiera de ellos, 0
el hecho de tener motivos para guardarles odio o resentimiento. En cualquiera
de estas circunstancias, es obvio que el dictamen del perito puede ser
sospechoso de poca confiabilidad, por lo que la excusa de dictaminar es la
solucién mas razonable”'”.

1.4.4 FUNCION DEL PERITO DENTRO DE UN JUICIO.

Existe divergencia entre los estudiosos de este tema, al sefalar que el perito es
un testigo con sus particularidades y otros lo sefialan como un auxiliar, tanto del
organo encargado de administrar justicia como del Ministerio Publico.

a) Testigo: Por testigo entendemos segun Sanchez Colin a "toda
persona fisica, que manifiesta ante los funcionarios de la justicia lo que le
consta, por haber percibido a través de sus sentidos, en relacién con la

conducta o hecho que investiga"'®.

Entre los autores que se inclinan por equiparar al perito con el testigo se
encuentra Arilla Bas, al establecer que la naturaleza de la prueba pericial, se
compara con la testimonial, en virtud de que concibe al perito como un testigo
especial, que sélo difiere de éste en razon de la fuente de conocimiento del

7 Moreno Gonzdlez, Rafael, ob, cit., pdg.154.

18 Colin S&nchez, Guillermo, op. cit., pdg. 426.
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hecho, pues mientras el testigo conoce por razonamiento, el perito lo hace por
sensopercepcidén. Concluye con la siguiente afirmacion: "El testimonio y el
testimonio pericial son, en consecuencia, especies de un mismo género, y como
la especie participa de los caracteres del género, el perito es un testigo”'®.

Por su parte, Colin Sanchez afirma que “el perito no es un testigo de
calidad, ya que dice que tanta calidad tiene lo dicho por el perito como lo
afirmado por cualquier testigo, aunque no sea perito”°.Para él, testimonio y
dictamen pericial son cuestiones distintas. Ya que el primero versa sobre
hechos del pasado, ademas se finca en lo percibido por el sujeto a través de los
sentidos y se refiere a aspectos que ocurrieron fuera del proceso; el segundo se
refiere a problemas o controversias que se suscitan dentro del procedimiento y
que es importante clasificar, tiene como base la técnica especializada y no sélo
la impresion personal sobre los hechos, cosas, personas., etc.

Carnelutti, opina: "El perito es un sujeto, el testigo es un objeto del
proceso, el uno y el otro proporcionan al juez noticias, pero el origen de éstas
es diverso: la ciencia del perito se forma en el proceso, y la ciencia del testigo
fuera del proceso, en el sentido de que el primero actia para lograrla en
cumplimiento de un encargo del Juez, Ministerio Publico o Autoridad
Competente y el segundo sin encargo alguno™'.

La opinién de los autores que afirman que el perito no es un testigo, la
tomo y la considero, ya que la misma definicién lo establece, sélo podemos
llamar testigos a aquellos que en el momento que ocurrieron los hechos
cuestionados, los percibieron a través de sus sentidos y no por terceras
personas como es el caso del perito, el cual no tiene conocimiento de la verdad
real, pues no se encontré en el tiempo y lugar donde ocurrieron los hechos, mas
bien conoce solamente la verdad histérica de los mismos a través de los
elementos aportados por la autoridad solicitante.

Diferencias fundamentales entre perito y testigo:

1.- El perito es permutable en el proceso, o sea puede ser

indistintamente uno u otro profesional; en cuanto al testigo, esto no es
posible, ya que solamente un sujeto o sujetos estuvieron presentes en el
lugar que acontecieron los hechos.

2.- El perito es designado por la autoridad competente, en tanto  que el
testigo surge de las circunstancias.

12 Arilla Bas, Fernando, El procedimiento penal en México, Editorial Porra, México 1997,
pdg. 153.

2 Colin Sdnchez, Guillermo, op. cit., pag. 483.

21 Citado por Oronoz Santana, op. cit., pdg. 62.
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3.- El perito aporta datos cientificos, técnicos y artisticos; el testigo
comunica lo que percibid a través de sus sentidos en el momento de
ocurridos los acontecimientos.

4.- El perito necesita de conocimientos especializados, técnicos,
cientificos o artisticos previos para ofrecer su dictamen; en el testigo
no es necesario algun tipo de conocimientos, solamente de los hechos.

5.- El perito emite juicios sobre las cuestiones que se le exponen, el
testigo sélo da un testimonio, que consiste en su versién o exposicion de
los hechos.

Para concluir explicaremos que, tanto el testigo como el perito pueden
emitir juicios y hacer deducciones, pero los primeros se limitan a servir de
medio en la representacion del hecho, que es el objeto esencial del testimonio;
mientras que los segundos son juicios criticos o de valor que implican
deducciones y conceptos sobre hechos que pueden no haber sido percibidos
por él directamente pero que configuren el objeto de la prueba, ademas de
suministrar al Juez, Ministerio Publico o Autoridad competente, los
conocimientos especiales que éste pudiera ignorar pero que son necesarios
para la formacion de su juicio.

Estos rasgos muy especiales, hacen que el Juez, Ministerio Publico o
Autoridad competente, consideren al perito como un colaborador o auxiliar mas
que un testigo.

b) Como auxiliar del érgano de Justicia: Una vez aclarado que el
perito no es un testigo de calidad, veamos lo referente a su caracter de auxiliar
del Juez, Ministerio Publico o Autoridad competente.

Al respecto Garcia Ramirez escribe: "El Perito participa en ciertas etapas
al lado del juzgador como auxiliar de la administraciéon de justicia, en otras
asume o comparte la emision de la sentencia o la ejecucién de ésta y la
concretizacién de sus consecuencias"®.

El perito es un auxiliar de los 6rganos de justicia y aunque dentro de la
relacién procesal no es posible ubicarla en el mismo plano de los sujetos
autores de la trilogia de los actos esenciales del proceso: acusacién, defensa y
decision; de todas maneras es un sujeto secundario, a quien se encomienda
desempenar aspectos técnicos y cientificos, materia del proceso, lo cual sélo es
factible con el auxilio del conocimiento especializado y la experiencia.

22 Citado por Montiel Sosa, Juventino, op. cit., pdg. 25.
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Por ultimo aclararemos que el perito es un auxiliar, porque pone a
disposicion de las autoridades sus conocimientos y experiencia, mismos que
traduce en un dictamen, que contiene los resultados de su estudio y que es
accesible a todos los interesados. Como lo dijo Pietro Elleo en acertada e
ilustrativa metéafora, el perito: "auxilia a los juzgadores al modo como los
anteojos auxilian al sentido de la vista."®

1.4.5 AUTONOMIA DEL PERITO.

La forma de realizar la peritacién, queda a cargo y bajo la responsabilidad de
los peritos, como asi lo estipula el Articulo 175 del Codigo de Procedimientos
Penales para el Distrito Federal al plasmar que los peritos practicaran todas las
operaciones y experimentos que su ciencia o arte le sugieran. Esto se refiere a
que ni el Juez, ni el agente del Ministerio Publico o cualquier otra Autoridad
competente podran dirigir la tarea encomendada al perito y mucho menos
sugeriran forma alguna en que éste deba realizar su estudio o conclusién.

La injerencia de los funcionarios mencionados, desde el punto de vista
procesal, se concreta de acuerdo con lo dispuesto por la ley antes mencionada,
en su Articulo 164, al describir que se deben suministrar a los peritos todos los
datos que fueren necesarios para que emitan su opinién, por lo que se les
permite el acceso a las actuaciones realizadas, la practica de interrogatorios, la
impresion de fotografias de las cosas y de los lugares. Permitiendo al experto
realizar su tarea, haciendo uso de la técnica o0 método que crea necesaria en
base a sus conocimientos y experiencia.

1.4.6 MISION DEL PERITO.

El perito tiene por mision auxiliar al Ministerio Publico y a otras autoridades, en
el esclarecimiento de un hecho probablemente delictivo, a efecto de lograr la
identificacion del autor o autores de ése hecho, asimismo, aplicar los
conocimientos en el proceso. El dictaminador es llamado por su pericia para
poner a disposicidén sus conocimientos especializados.

La gestién del perito consiste en proporcionar al juez o, en su caso, a la
autoridad investigadora, reglas de experiencia que él ignora. Tiene también que
dar directivas para la aplicacion de estos conocimientos al caso concreto. Por

23 Citado por Moreno Gonzdlez, Rafael, op. Cit., pdg. 129.
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ultimo, el perito aprovechara la tarea encomendada para recavar indicios que lo
ayuden en la elaboracién de su dictamen.

3.5 LA PRUEBA.

Eugenio Florian dice que la funcion primordial de la prueba es reconstruir la
verdad histérica del hecho que se investiga.

Guillermo Sanchez Colin, considera como prueba a "todo medio factible
de ser utilizado para el conocimiento de la verdad histérica y la personalidad del
presunto delincuente, y bajo esa base definir la pretensién punitiva estatal"?.

Desde mi punto de vista la prueba es todo elemento o medio que permite
a la autoridad Judicial conocer la verdad histérica de los hechos ocurridos, para
que la autoridad esté en la posibilidad de normar su criterio y asi encuadrar los
hechos en algun tipo penal, para aplicar las normas juridicas al caso concreto.
El fin de la prueba sera el demostrar la verdad de una cosa o de un hecho de
manera convincente, evidente y formal.

3.5.1 CONCEPTO DE PRUEBA.

En criminalistica, la fuerza de la prueba reside en el hecho que ella muestre,
pero también en que la misma sea intrinseca, pues tiene por base la naturaleza
del hecho o de la cosa, el lugar, el tiempo, el testigo, los indicios, etc. De
empirica, la prueba se vuelve racional, la verdad cientifica exige la certeza,
mientras que muy frecuentemente la verdad juridica no exige mas que la
verosimilitud. La prueba técnica y cientifica se remite a protocolos de
observacién, incorporando medidas cada vez que es posible.

Mucho se ha debatido sobre la naturaleza de la prueba pericial, ya que
diversos autores le niegan dicha categoria al dictamen del perito. Por otro lado
existen estudiosos que si consideran la existencia de dicha prueba. Es
necesario conocer el concepto de prueba y sus elementos, para estar en la
posibilidad de inclinarse por una u otra teoria.

24 Colin Sadnchez, Guillermo, op. cit., pag. 407.
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3.5.2 PRINCIPIOS GENERALES DE LA PRUEBA.

A decir de Guillermo Colin Sanchez, “la prueba penal se rige conforme a
principios denominados pertinencia y utilidad:

a) Pertinencia.- Se refiere a que la prueba debe ser un medio apropiado
para la realizacién de los fines especificos del proceso penal, es decir,
debe ser idénea; ya que de no ser asi no se cumpliria con su objetivo.

b) Utilidad.- Esto es, debe conducir a la verdad”®°.
Existen tres elementos importantes de la prueba, que son:

1.- Objeto de prueba: Es lo que debe probarse, es decir, si se ejecutd
una conducta o hecho que se encuadre en algun tipo penal preestablecido, la
falta de algun elemento o cualquier otro aspecto de la conducta; es decir,
la manera en como ocurrieron los hechos.

En términos generales, abarcard la conducta o hecho en su aspecto
objetivo y subjetivo, las personas que intervinieron como el probable autor del
delito, el ofendido, los testigos, las cosas en que recay6 el dano o las que
sirvieron de instrumento para llevar a cabo el delito, y por ultimo, el lugar o
lugares donde se cometié el mismo.

) 2. - Organo de prueba: Es la persona fisica que proporciona al titular del

Organo Jurisdiccional, el conocimiento del objeto de prueba. El Juez no puede
ser érgano de prueba, ya que conoce del hecho mediatamente y el érgano de
prueba lo conoce inmediatamente.

El Ministerio Publico, por naturaleza de su funciéon tampoco puede tener
ese caracter, pues el ejercicio de la acciébn penal, es consecuencia del
conocimiento de un hecho que sucedid, en tanto que la actividad del érgano de
prueba sera el resultado de la correlacion con el hecho sobre el cual aporta
conocimiento.

3.- El medio de prueba: Es la prueba misma, es el modo o acto por
medio del cual se lleva a cabo el conocimiento verdadero de un objeto. En el
derecho procesal penal, los sujetos que tratan de conocer la verdad son:
directamente el Juez, quien ha de ilustrar para que pueda cumplir con su
funcién decisoria; e indirectamente las partes, en cuanto se ilustran con las
pruebas del proceso para sostener la posicion que les corresponde. El

objeto por conocer, es el acto imputado, con todas sus circunstancias y la
responsabilidad que de ese acto tiene un sujeto.

25 Colin Sdnchez, Guillermo, op. cit., pdg. 410.
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El Cbdigo de Procedimientos Penales para el Distrito Federal, en su
Articulo 135, admite como medios de prueba los siguientes: “La confesion
judicial; documentos publicos y privados; dictamenes de peritos; inspeccion
judicial; declaracion de testigos; presunciones y, agrega, "también se admitira
como prueba, todo aquello que se presente como tal, siempre que a juicio del
funcionario que practique la averiguacion, pueda constituirla” %°.

3.5.3 SISTEMAS DE APRECIACION DE LA PRUEBA.

Todo sistema de apreciacién de la prueba, debe referirse a dos cuestiones
fundamentales: el medio o0 medios de prueba y el sistema a seguir para la
valoracion de los mismos.

Segun la doctrina y la legislacién, existen sistemas de apreciacién de la
prueba, que van a depender, entre otros factores, de la libertad de que goza el
legislador para su aplicacion:

a) Libre: Se fundamenta en el principio de verdad material y se
traduce en la facultad otorgada al Juez para disponer de los
medios de prueba conducentes a la realizacibn de los fines
especificos del proceso, y ademas valorarlas a su libre arbitrio.

b) Tasado.- Se sustenta en la verdad formal, sélo se toma en cuenta le
ley para establecer los medios probatorios en el proceso, asi como el
valor que se concederan a cada uno.

c) Mixto.- Es una combinacion de los dos primeros; la prueba es
sefalada en la ley, pero el juez goza de cierta libertad para
valorarlas.

En los estados Unidos Mexicanos, el sistema instituido es el mixto,
porque el legislador indica cuales son los medios probatorios y el valor que le
concede a cada uno.

3.5.4 VALORACION DE LA PRUEBA.

El maestro Colin Sanchez expresa, respecto de la valoracién de la prueba, que
"es el acto procedimental, caracterizado por un andlisis de todo lo aportado en
la investigacion, (relacionando unos medios de prueba con otros), para asi

26 Codigo de Procedimientos Penales para el Distrito Federal, Editorial Porrda, México,
2006, p&g. 33.
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obtener un resultado, respecto de la conducta o hecho, certeza o duda, y a la

personalidad del delincuente™’.

El Juzgador, como el sujeto que estuvo en contacto durante el proceso
con las diversas pruebas presentadas y actuaciones realizadas, es el
encomendado para llevar a cabo la valoracion de las pruebas. Para ello se
basara en su preparacion intelectual y en su experiencia profesional.

No solamente el Juez hace esta valoracién, ya que en el momento de la
Averiguacion Previa sera el Agente del Ministerio Publico, en cumplimiento de
sus funciones, quién valorara las pruebas, que le permitan ejercer la accion
penal.

3.6 LA PRUEBA PERICIAL.

La prueba pericial adquiere para si y de forma ya avanzada en el desarrollo
juridico de las pruebas penales, un sitio propio, toda vez que si se intenta
distinguirla en la época romana, todo esfuerzo resultara inutil e infructuoso, en
virtud de que aun en el proceso civil ordinario, se hallaba en una situacién
precaria en comparacion con las demas probanzas.

Algunos autores han opinado sobre el nacimiento de la prueba pericial,
que en el proceso penal ante el Juez y en relacion con el dictamen pericial
ofrecido, se podia intervenir y actuar con libertad ante el Consilium, este
consejo asesor estaba integrado por personas de la mas variada preparacion
cultural, quienes trataban de atacar y debatir las necesidades del perito. Esta
opinién no es compartida por todos los tratadistas italianos, en virtud de que
sefalan que el Consilium poseia una esfera de competencia muy determinada y
limitada, ya que la mayoria de sus integrantes eran juristas, los eran sustituidos
en caso de que se presentara y requiriese el conocimiento técnico.

Senala ademas como elementos para no compartir esa opinién, que el
juicio del Magistrado, auxiliado por el consejo asesor, es propio del
procedimiento extraordinario, que se generalizd en la época del Imperio,
después de haberse aplicado en algunos casos en el gobierno de las provincias
y el procedimiento de los comicios, que es el mas antiguo y en el cual se
ventilaban los asuntos més graves en materia penal, no se podria hablar de
Consilium que asistiera al pueblo en esos juicios, como consecuencia de la
provocatio, que es la apelacién que tenia el pueblo en contra de las sentencias
de los magistrados.

27 Colin Sdnchez, Guillermo, op. cit., pdg. 425.
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En el proceso penal germanico, por el caracter formal que revestia a la
prueba, no encuentra expresion formal que realmente esta prueba adquiere un
sitio entre los juristas modernos, toda vez que se le contemplaba como una
modalidad de la prueba testimonial y cuando se hablaba de ella, es cuando se
hacer referencia a la comprobacion del cuerpo del delito.

Si bien el derecho canoénico, se refiere a la prueba pericial, no logra hacer
una clara distincion entre los testigos y los peritos, aplicandose a los segundos
las normas que se referian en forma exclusiva a los primeros.

3.6.1 ELEMENTOS DE LA PRUEBA PERICIAL.

Se aplica el mismo numero de elementos en la prueba pericial como en la
prueba general, aludiendo a los siguientes:

1) Objeto.- En nuestro proceso penal, como sucede normalmente en el
proceso de otras materias, el objeto de la prueba pericial puede ser la
persona, el hecho o la cosa; y las situaciones pueden ser pasadas,
presentes o futuras. Sobre cuestiones pasadas, la peritacion sirve para
determinar, por ejemplo, las condiciones de anormalidad mental en que
se hallaba el acusado al momento de ejecutor los hechos definidos como
delitos.

2) Organo.- Es la persona del perito, o sea la persona fisica dotada de
conocimientos especiales sobre la ciencia o arte en la que ha de versar
el punto medular del proceso en el que vaya a atestiguar.

3) Medio.- Es la forma a través de la cual se pretende probar. Es el peritaje
o estudio realizado sobre la persona, objeto, hecho o lugar, y que una
vez plasmado en el dictamen pericial, sirve para transmitir un
conocimiento al érgano encargado de administrar justicia.

3.6.2 NATURALEZA JURIDICA.

La doctrina ha expresado opiniones contradictorias sobre la verdadera
naturaleza de la prueba pericial, algunos autores le otorgan el sitio de un medio
de prueba, en tanto que otros se lo niegan, considerandola simplemente como
elemento de juicio del que se vale el juez para completar su conocimiento.

Los autores que otorgan a la prueba pericial el rango de prueba

manifiestan, que se le considera una prueba por efectos de que la ley asi lo
menciona.
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Diaz de Leb6n sefala que para Betti, “la pericia, mas que un medio de
prueba en si mismo es una forma de asistencia intelectual presentada al Juez
en la inspeccién o, mas frecuentemente, en la valoracién de la prueba en
cuanto haya de considerarse materia propia de experiencia técnica mas bien de
experiencia comun, asistencia de caracter preparatorio y subordinado,
circunscrita a particulares elementos de decisiéon”®.

Manzini a decir de Diaz de Ledn, determina que “la pericia, en el derecho
procesal penal, es una declaracion jurada util para la valoracion de un elemento
de prueba de la imputacion para los fines del procedimiento de prueba de la
imputacion o para los fines del procedimiento de ejecucion”?.

Guillermo Colin Sanchez dice que “no es un medio de prueba
propiamente dicho, ya que segun él solo es una operacién o procedimiento
utilizado para complementar otros medios de prueba™.

De igual forma Diaz de Ledn, le niega este caracter de medio de prueba
al decir: "Coincidimos con los autores que niegan el caracter de medio de
prueba a la pericia, porque en primer lugar el perito interviene como mero
asesor del Juez en el conocimiento de los hechos y en la valoracién de las
pruebas; la opinion del perito ilustra al Juez sobre experiencias que desconoce,
quien, por lo tanto, puede aceptar o rechazar dicha opinién".*'

Entre los que apoyan a la pericial como medio de prueba se encuentra
Clariad Olmedo "la peritacion no puede ser otra cosa que un medio de prueba.
Se produce en el proceso y para el proceso, a fin de demostrar a los sujetos
procesales los elementos probatorios que habran de ser valorados primero por
las partes y en definitiva por el juzgador, conforme a los criterios que las leyes
determinen o autoricen. Es un medio de prueba auténoma que, si bien puede
tener similitud con el testimonio y la inspeccién judicial, presenta notas que la
personalizan en su individualidad"*.

El criminalista Montiel Sosa, opina que "dentro de los medios de prueba
que se utiliza en el proceso persecutorio y jurisdiccional, para el esclarecimiento
de los hechos en general, la prueba pericial emerge con su perfil cientifico para
satisfacer y demostrar técnicamente la verdad histérica de la causa penal que
se sigue, cuando resulta necesaria la intervencién de los expertos en diversas
ciencias, disciplinas, artes u oficios. La prueba pericial es de fundamental

28 Citado por Diaz de Ledn, op. cit., pdg. 400
29 Citado por Diaz de Ledn, op. cit., pdg. 401.
30 Colin Sdnchez, op. cit., pdg. 482.

! Diaz de Ledn, op. cit., pag. 402.

32 Citado por Diaz de Ledn, op. cit., pdg. 403.
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importancia, y no sélo es util a los érganos investigador y jurisdiccional, sino
que también auxilia a las Instituciones Policiales para normar mejor juicio en el
caso concreto donde intervenga, mostrandole elementos Utiles para tomar
nuevas decisiones de accion al inicio y durante el desarrollo de las pesquisas

en auxilio del Ministerio Publico"2.

Yo considero que si podemos hablar de una prueba pericial como tal, ya
que al emitir un dictamen de forma apegada al método, conocimientos
cientificos y experiencia, el perito estd aportando conocimientos al juzgador,
gue de otra manera los elementos de prueba por si solos no podrian dar. Como
podria ser el caso de tener la seguridad juridica de saber si un fonograma es
original o es de los denominados “piratas”, pero es hasta el momento en que el
perito en materia de Propiedad Intelectual practica un estudio de sus
caracteristicas fisicas externas, asi como de la fijacion que contiene dicho
elemento; y todo este actuar se fundamenta en consideraciones llegando a una
conclusién, cuando el Ministerio Publico podra estar en posibilidad de encuadrar
el hecho en un tipo penal para estar en posibilidad de ejercer la accion penal;
asi como el Juez podra juzgar si se reunen los elementos y aplicar la ley. El
fonograma no nos aporta nada por si soélo, hasta que se realiza la prueba
pericial que incorpora y le da un sentido a los elementos que intervienen en el
proceso.

Nuestro Cdodigo de Procedimientos Penales del Distrito Federal, en su
numeral 135 establece a la prueba pericial como medio de prueba.

3.6.3 VALORACION DE LA PRUEBA PERICIAL.

De igual forma que el Juez, en el proceso recurre al perito para que a través del
estudio pericial, conocimientos y experiencia esclarezca algunos hechos que
requieran de la aplicacion de alguna ciencia o arte; igualmente, es el Juez el
encargado de la valoracién de los dictamenes elaborados por el experto.

La Valoracién de la prueba pericial es una actividad intelectiva, que
corresponde, como ya lo mencionamos, al juzgador. En dicha actividad, aplica
sus conocimientos y experiencia, de igual forma, razona sobre los
acontecimientos aportados por el dictamen pericial, para tratar de reconstruir y
representar mentalmente la realidad de lo sucedido y obtener conviccion que le
permita fallar con justicia.

33 Montiel Sosa, op, cit., pdg. 21.
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El Juzgador no esta atado a la concepcidon del perito, debido
principalmente a que tiene el acceso total al expediente en general, mismo que
incluye las demas pruebas presentadas por las partes, o que le permite tener
una mas amplia visién del caso, pudiendo coordinar e hilar las pruebas,
dictimenes y demas elementos que integran el expediente, a asi como las
actuaciones que en el mismo constan. No olvidemos que en el ambito judicial,
el Juez es considerado el “perito de peritos”. Toda esta actuacién se encuentra
estipulada en el Articulo 254 del Cédigo Federal de Procedimientos Penales
para el Distrito Federal, precepto que establece que la fuerza probatoria de todo
dictamen pericial, incluso el cotejo de letras y los dictdmenes de peritos
cientificos, seran calificados por el Ministerio Publico, por el Juez o tribunal,
segun las circunstancias.

Para llevar a cabo la valoracién de la prueba, el Juzgador debera tomar
en consideraciéon dos aspectos:

En el aspecto subjetivo valoraremos:

a) La formacién profesional del perito y su influencia en la apreciacion de la
prueba: Toda valoraciéon implica un juicio sobre la personalidad y formacién
profesional del perito, asi como de sus conocimientos préacticos, con el fin de
establecer si existe alguna cosa que interfiera en la opinion pericial imparcial.

b) ElI comportamiento del perito en el proceso: Fuera de su formacién
profesional y de su experiencia personal, influye en el animo del Juzgador la
manera en que el experto responde a preguntas y sabe refutar las dudas que se
expresen sobre su opinion.

c) El prestigio profesional del perito: Cuando interviene como experto una
autoridad en la materia, su reputacioén cientifica es, por lo comun, suficiente por
si sola para despertar confianza en su pericia. Sin embargo, el prestigio, no
debe llevar a que sus dictdmenes sean aceptados casi sin mas examenes.
También en esos casos, el valor de las explicaciones debe derivar mas que
nada de la solidez de los argumentos expuestos.

En el aspecto objetivo valoraremos:
a) El modo de trabajar del dictaminador: El perito debe tomar en cuenta los
razonamientos contenidos en el dictamen, su enlace ldgico, la precisién, la
coherencia y el andlisis que sirva de fundamento al juicio emitido por él.
b) Postura del perito y su especializacion: Corresponde al perito el deber de

demostrar su especializacién, apoyado por estudios y conclusiones firmes, que
fortalezcan su trabajo.
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c) Grado de complejidad del estudio encomendado al dictaminador: Aln
cuando el dictamen no resulte a primera vista muy claro y convincente, ello no
quiere decir que sea equivocado. Tal vez no convenza por la sencilla razén de
que el perito no ha clarificado lo suficiente algun detalle. Cuanto mas perfectos
y precisos sean los métodos de investigacién en los campos del saber, tanto
mas le costara al dictaminador hacerlos conocer al profano. Por ello es
necesario que todas las dudas se esclarezcan a través de preguntas, cuyas
respuestas pongan en evidencia los puntos obscuros del dictamen.

3.6.4 CRITERIOS DE APRECIACION.

Varios estudiosos destacan como criterios de apreciacion de la prueba pericial
los siguientes:

1.- La credibilidad: Se refiere a que el dictamen resulte creible, y para que
esto se logre es necesario que esté sustentado en datos facticos y métodos
correctos.

2.- Ausencia de error: El peritaje debe estar alejado del error, lo cual se logra
con la realizacién repetida de la experimentacion y observacion.

3.- Certeza: La forma de exposicion sobre lo que se dice o afirma, provoca en
el animo del juzgador la certeza, por lo que no puede un perito ser
contradictorio o dubitativo, requiere necesariamente expresar sus opiniones
con determinacioén y claridad.

4.- Determinacion: Requiere que el Juez tenga conocimiento de la forma en
que el perito llegd a las conclusiones, por lo que se deben exponer los
medios o técnicas que fueron utilizados, de tal suerte que si es necesaria la
comprobacion de los mismos se pueda llegar al mismo resultado; en el
grado en que las afirmaciones se basen en motivos racionales, el peritaje
adquiere mayor relevancia juridica.

El Juzgador tiene plena libertad para valorar el dictamen pericial, aplicando
un razonamiento suficiente, para justificar el porqué se acepta o rechaza el
mismo.

La peritacion se valora en las distintas etapas de la secuela del procedimiento,
para resolver las situaciones que se presentan en el mismo.

Tanto el agente del Ministerio Publico, como el defensor, valoraran la

peritacion para fijar sus posiciones juridicas. Pero solamente el Juez valorarg
para efectos de dictar la sentencia.
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3.6.5 MOMENTO PROCEDIMENTAL EN QUE SE PRACTICA LA PRUEBA
PERICIAL.

En general, la intervencion del perito tiene lugar en nuestro sistema de
enjuiciamiento desde el inicio de la Averiguacion Previa, en otras
circunstancias, el agente del Ministerio Pablico no podria cumplir con la funcion
de Policia Judicial.

Por ese motivo, en el Codigo de Procedimientos Penales para el Distrito
Federal se ordena, desde las primeras diligencias que para el examen de
personas, lugares, cosas, etc., se designen peritos y se agregue el dictamen de
éstos a las Averiguaciones Previas, en los Articulos 96, 99, 100; lo mismo indica
el Codigo Federal de Procedimientos Penales en diversos preceptos.

El auxilio de peritos, durante la etapa mencionada, adquiere un matiz un
tanto distinto de la peritacion realizada en el proceso. En aquélla, no dejan de
ser actos de autoridad, opiniones incorporadas al expediente que el agente del
Ministerio Publico hara suyas, para robustecer su posicion juridica; de tal
manera que, en multitud de casos, la determinacién que adopte dependera del
perito, pues queda en manos de éste emitir opinion para orientar el criterio del
Agente del Ministerio Publico.

En los Cddigos de Procedimientos Penales, se dispone que el Agente del
Ministerio Publico, dé intervencion a los peritos en la Averiguacién Previa; por lo
que debe también observarse la solemnidad prevista en el articulo 280.

En orden estricto, para los efectos de la consignacion, son actuaciones
en auxilio del Agente del Ministerio Publico, que éste generalmente hace suyas.
Con posterioridad, durante el proceso, quedan sujetas a impugnacion por parte
de la defensa; aun asi el juez les otorga validez tomando en cuenta que: "las
diligencias practicadas por el Ministerio Publico y por la Policia Judicial tendran
valor probatorio pleno, siempre que se ajusten a las reglas relativas de este
codigo" (art. 286, del Cdédigo de Procedimientos Penales para el Distrito
Federal).

En tal supuesto, como el legislador no senald disposiciones para regular
la peritacién, durante la Averiguacion Previa, el Agente Investigador del
Ministerio Publico, pude regirse por las érdenes de su superior jerarquico.

Es en la instruccion del proceso, en donde la peritacion se manifiesta de

manera plena, el auxilio técnico y especializado, en algun arte, ciencia o
industria que requiere el Agente del Ministerio Publico durante la Averiguacion
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Previa, se puede llamar segtin Colin Sanchez ** "peritacion informativa”. Ya que

segun dice no puede denominarse de otra forma; se trata de un informe que,
relacionado en conjunto con las demas actuaciones practicadas por el
funcionario de Policia Judicial, coadyuvara a ilustrar su criterio para ejercitar la
accion penal o decidir sobre el archivo de diligencias.

La peritacion, como acto procesal, puede darse a partir de la
consignacion; pero es hasta la segunda etapa de la instruccién cuando se
manifiesta con mayor plenitud, ya sea a iniciativa del agente del Ministerio
Publico, del procesado, su defensor, o por orden del juez.

3.6.6 PERITOS QUE INTERVIENEN.

En el articulo 164 del Cédigo de Procedimientos Penales para el Distrito
Federal, se ordena que cada una de las partes tendra derecho a nombrar hasta
dos peritos; no podra excederse de ese numero; sin embargo, en el articulo 163
del propio ordenamiento se establece que por regla general, los peritos que se
examinen deberdn ser dos o mas; pero bastard uno, cuando solo éste pueda
ser habido, cuando haya peligro en el retardo o cuando el caso sea de poca
importancia. Es decir que un dictamen puede realizarse en conjunto por dos
peritos, o cuando el caso lo permita, el dictamen puede realizarse por un perito.

Para efectos legales no basta que las partes designen a los peritos, sino
gue es necesario que el Juez haga del conocimiento de los peritos a cerca de
su nombramiento. La designacidn de peritos, hecha por el Juez o por el Agente
del Ministerio Publico, debera recaer en las personas que se desempeinen en
este empleo por nombramiento oficial y a sueldo.

El Articulo 180 del ya Cédigo, prevé los casos en los que no existiendo
peritos oficiales, se pueda nombrar de entre las persona que desempefien el
profesorado en el ramo correspondiente 0 en las escuelas nacionales, o bien,
de entre los funcionarios o empleados de caracter técnico en establecimiento o
corporacién dependiente del gobierno. Y en el caso de que no existiere perito
de los ya mencionados en el parrafo anterior, el Juez o el Ministerio Publico
podran nombrar otros.

3.6.7 LA PRUEBA PERICIAL EN EL FUERO FEDERAL.

En el Derecho Procesal Penal del fuero Federal, se deja que las partes, tanto
Ministerio Publico como defensor, tendran el derecho de nombrar hasta dos

34 Colin Sdnchez, op, cit., pdg. 489.
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peritos por cada tema que amerite intervencion pericial; pero bastara uno
cuando solamente éste pueda ser habido, o cuando el caso sea urgente.

La designacion previa de peritos hecha por el tribunal o por el Ministerio
Publico debera recaer en aquellas personas que estén desempenando un
empleo con nombramiento oficial y a sueldo fijo, pero se admite que se
designen a personas que presten sus servicios en las dependencias del
Gobierno, en las Universidades del pais, o que sean miembros de las
asociaciones de profesionistas del pais y que estén debidamente reconocidas.

Los peritos que hayan aceptado su cargo, tienen obligacion de protestar
su fiel desempefo ante el Juez o funcionario que practique las diligencias, solo
los peritos oficiales quedan exceptuados de esa obligacion.

Es el propio Juzgador quien fijara los términos en que tienen que cumplir
su cometido los peritos (articulo 228). Y en el supuesto de que no lo rindan
dentro del plazo senalado, seran acreedores de alguno de los medios de
apremio, siempre que hubieran aceptado el cargo; cabe hacer notar que el
Capitulo V, del Titulo Primero, del Cédigo Federal de procedimientos Penales,
se refiere a las correcciones disciplinarias y a los medios de apremio, sefialando
entre las primeras: el apercibimiento; multa por el equivalente de uno a quince
dias de salario minimo vigente, tomando en cuenta el lugar donde se cometa la
falta, pero otorga un beneficio cuando se trate de obreros, jornaleros y
trabajadores, en cuyo caso la multa no puede exceder de un dia de salario, en
relacion a los trabajadores no asalariados serd de un dia de ingreso; se
establece también el arresto hasta por treinta y seis horas; y la suspension, que
unicamente puede ser aplicada a los Servidores Publicos con base en lo que
disponga la Ley Federal de Responsabilidades de los Servidores Publicos, ésta
Ley establece que las sanciones deberan ser aplicadas por el superior
jerarquico y considera como minimo el de tres dias y como maximo el de tres
meses, dicha sancion debera considerar las circunstancias socioeconémicas
del servidor publico; el nivel jerarquico, los antecedentes y las condiciones
propias del infractor, asi como las condiciones exteriores y medios de ejecucion,
los afnos de servicio, si existe o no reincidencia en el incumplimiento de sus
obligaciones y el monto del beneficio, dafo o perjuicio que se deriven de ese
incumplimiento, todo esto se encuentra plasmado en el Articulo 54 de La Ley
Federal de Responsabilidades de los Servidores Publico.

A quien se le aplique la correccidn disciplinaria, podra ser oido dentro de
las 24 horas posteriores al conocimiento de ésta, resolviendo el funcionario lo
que estime necesario.

Las medidas de apremio contemplan la multa entre uno y treinta dias de

salario minimo vigente en el lugar en que se realizo6 la conducta, favoreciéndose
a los jornaleros, obreros y trabajadores, en cuyo caso la multa no puede
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exceder de un dia de salario y de los no asalariados en el de un dia de ingreso.
Se contempla el auxilio de la fuerza publica y el arresto hasta por 36 horas.

Ahora bien, si el perito no rinde su dictamen y es apremiado, e insiste en
el incumplimiento de su obligacion, el Juez hara del conocimiento del Ministerio
Publico, para que éste inicie la Averiguacién Previa correspondiente y consigne
por el delito de desobediencia previsto en el numeral 178 del Cédigo Penal;
cuya pena va de 15 dias a un afo de prision y multa de diez a cien pesos.

En todas aquellas lesiones provenientes del delito, y cuando el lesionado
fuese llevado a un hospital publico, con fundamento en el numeral 229 del
Cédigo Federal de Procedimientos Penales, los médicos que lo asistan seran
tomados como peritos del mismo, independiente de que el funcionario que
practique las diligencias nombrara a otros; recordemos que durante la fase de la
Averiguaciéon Previa el Certificado que emita es so6lo provisional y servira de
informacion para que se extienda el Certificado definitivo.

El principio es claro: sblo los peritos oficiales pueden practicar el
reconocimiento de lesiones y la autopsia, pero se da la excepcion a este
principio de que puedan realizarla los médicos adscritos a hospitales publicos y
a las agencias investigadoras.

Se otorga al funcionario que practique las diligencias, la facultad de
asistir o no al reconocimiento y operaciones que efectuen los peritos, asi como
el de formular todas las preguntas que consideren pertinentes y que versen
sobre la materia objeto de la pericia; las preguntas se podran hacer de forma
escrita o verbal, sin que sean tendenciosas, asimismo los datos que se
obtuvieron deberan constar en el acta respectiva.

Los peritos deberan rendir su dictamen en forma escrita, debiendo ser
ratificado en una diligencia sefialada con ese fin especifico; los peritos oficiales
no requieren ratificarlo, basta su simple presentacién, salvo en los casos en que
el Ministerio Publico en la Averiguacion Previa, y el Juez en el proceso, lo
consideren necesario.

En aquéllos casos en que los peritos ofrecidos por ambas partes
discordaren en todo o en algunas partes de sus respectivos dictamenes, el
Juez debera citarlos a una Audiencia, a efecto de que discutan entre si los
puntos de diferencia, lo que debera hacerse constar en el Acta de la discusién;
si a pesar de ello no se llegase a un acuerdo, el Juez debera nombrar un perito
tercero en discordia.

El Cédigo Federal de Procedimientos Penales fija reglas que determinen

el proceder que deberan observar los peritos, cuando el dictamen recaiga sobre
objetos que al ser analizados puedan consumirse, el primer analisis se realizara
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sobre la mitad de la sustancia original; salvo el caso de que su cantidad sea
minima y que no pueda emitirse opinion sin consumirla por completo, en cuya
situacién se realizara la prueba haciendo constar en una Acta el motivo por el
que se ocupd el total de la muestra. Esto en el caso muy particular de las
materias de Genética y Quimica, principalmente.

Cuando se ponga en duda la autenticidad de un documento, se podra
solicitar el cotejo de letras o firmas, debiendo hacerse por peritos caligrafos o
graféscopos, pudiendo el Juzgador, ordenar que se repita el cotejo por otros
peritos.

Se ha tratado de proteger en mayor medida a los grupos indigenas, y asi
tenemos que dentro de los articulos dedicados a los peritos, en el Cédigo
Federal de Procedimientos Penales, se contempla a los peritos practicos,
quienes actuaran aun cuando no tengan titulo en la ciencia o arte sobre la cual
deba dictaminarse.

Con lo senalado en el numeral 220 del Cédigo Federal de
Procedimientos Penales, indica que en los casos en que el inculpado
pertenezca a un grupo indigena, se procurara allegarse dictamenes periciales, a
fin de que el juzgador profundice en el conocimiento de la personalidad del
inculpado y capte su diferencia cultural respecto a lo que se entiende por la
cultura media en el &mbito nacional.

En igualdad de posiciones se adicionaron y reformaron los articulos 165
bis, 171 y 173 para el Cédigo de Procedimientos Penales para el Distrito
Federal; el primero de los numerales mencionados, se refiere a que el juzgador
se allegue del conocimiento para desentrafar la personalidad del inculpado; el
segundo estipula la necesidad de la presencia de los peritos practicos que
pertenezcan al mismo grupo indigena; y el tercero de los articulos
mencionados, estipula a cerca del impedimento para actuar como perito en el
caso de no reunir las condiciones necesarias.

Por ultimo el articulo 183 permite que los peritos en caso que no hablen o
entienda suficiente idioma castellano, el juez podr4d nombrar a uno o dos
traductores los que deberdn ser mayores de edad y protestardn traducir
fielmente las preguntas y respuestas que deben transmitirse. Admitiéndose que
cuando no sea posible encontrar a un traductor mayor de edad, puede
nombrarse a uno de quince afios cumplidos.

3.7 DICTAMEN PERICIAL EN MATERIA DE PROPIEDAD INTELECTUAL.
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Para poder emitir una idea concreta respecto al dictamen pericial, a
continuacion se citan algunas consideraciones con base en factores juridicos y
técnicos que proporcionan los estudiosos del derecho y los expertos de algunas
disciplinas cientificas, sin dejar de valorar la formacién académica y la
informacion y experiencia adquirida en la practica.

El vocablo dictamen proviene del latin dictamen y significa "opinion,
juicio, parecer". El diccionario senala que dictamen es "Una opinién o juicio
sobre una cosa"®. Asimismo, indica que el vocablo pericial proviene de
"pericia", adjetivo perteneciente o relativo a perito.

Guillermo Colin Sanchez afirma que "al definir y explicar la voz dictamen
pericial sefalamos que debe ajustarse a las disposiciones legales respectivas
para otorgarle eficacia probatoria, ya se indicé que es un auxiliar eficaz para el
juzgador, que no puede alcanzar todos los campos del conocimiento técnico o
cientifico que exijan una preparacion de la cual carece" *®

En mi opinidn, y de manera general, el dictamen es el resultado practico,
derivado de ciertos cuestionamientos encaminados al esclarecimiento de un
hecho, aunado al analisis realizado, donde se analiza el elemento remitido para
estudio, siguiendo un método empleado y fundamentado en consideraciones
para llegar a una conclusién, que es el objetivo del dictamen. En él podemos
encontrar el producto de las actividades cientificas del perito, la investigacion
técnica y la experiencia del sujeto que realiza el dictamen.

Los dictamenes periciales deben cumplir con los requisitos de formalidad
técnico-cientifica, veracidad y credibilidad en su contenido.

Es menester precisar que la Procuraduria General de la Republica
cuenta con veintitrés especialidades periciales para auxiliar al Ministerio Publico
de la Federacién, al Juez o a otras autoridades que requieran de su
intervencion; y la especialidad en la que centraremos nuestro estudio es la de
Propiedad Intelectual, sobre ella trataremos a profundidad en los siguientes
apartados.

Por lo que respecta al dictamen pericial, éste debe cubrir ciertos
requisitos, como los siguientes:

3.7.1 FORMA.

35 Diccionario Pequeio Larousse, México, 1992, pdg. 368.
3¢ Colin Sdnchez, op. cit., pdg. 483.
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La doctrina al referirse a la forma en que el dictamen deba ser presentado,
admite tanto que sea oral, basandose en la dificultad o sencillez de la
peritacion; el Cédigo Federal de Procedimientos Penales, elimina ese problema
cuando en su numeral 235 hace claro sefalamiento a la forma que debe
adoptarse e indica que los peritos emitiran dictamen por escrito, en igual sentido
se pronuncia el Cédigo de Procedimientos Penales para el Distrito Federal, en
el articulo 177. Debe senalarse que ambos ordenamientos permiten la
ratificacion del dictamen en una diligencia especial.

3.7.2 PARTES DEL DICTAMEN PERICIAL

El peritaje consta de tantas partes como lo considere necesario el perito que lo
elabora, lo importante es resolver la cuestion que se le plantea de forma clara,
precisa y entendible. Los puntos fundamentales que debe contener todo
dictamen son los siguientes:

PREAMBULO.- En el se establece el nombre del perito, su personalidad
dentro del proceso, su capacidad para intervenir, sus estudios realizados y que
lo acreditan como perito, asi como la materia sobre la que dictaminara, y demas
generales, como domicilio principalmente.

CONTENIDO.- Se refiere a la serie de datos de las personas o hechos se
presentan obscuros y sobre los cuales debe versar el dictamen.
En este capitulo se explica los hechos que motivaron la intervencién del perito,
asi como los elementos técnicos con que se cuenta para realizar el estudio
encomendado por la autoridad correspondiente (juez o ministerio Publico).
También se expone la interrogante que se plantea para su resolucion

METODOLOGIA.- En este capitulo se explica claramente el método
usado para la realizacion del dictamen.

ESTUDIO PROPIAMENTE DICHO.- Es la aplicacion del método antes
planteado al caso concreto. Se describe el método y los resultados parciales
que se obtienen.

CONSIDERACIONES.- Son observaciones de tipo técnico, y en algunas
ocasiones legales, hechas por el perito y obtenidas de un estudio previo,
mismas que se adicionan al dictamen para la mejor comprension del mismo por
las partes.

En esta fase se da oportunidad a que los peritos expresen libremente su
pensamiento sobre todas aquellas circunstancias que a su juicio deban
destacarse, y el porqué de lo, las que podran ser comparadas con las que los
otros peritos hayan mencionado.
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CONCLUSIONES.- Son los datos obtenidos con el estudio especial. Y se dan
en forma de respuesta a las cuestiones planteadas ya sea por el Ministerio
Publico o por la autoridad Judicial.

Deben ser claras y precisas sobre problema a resolver, asi como de facil
acceso a nedfito en la materia.

Las conclusiones son el medio por el cual los elementos cientificos,
técnicos o artisticos se incorporan al proceso para ser valorados por el Juez,
segun las circunstancias, tanto del hecho cometido, como de las propias
personas o del objeto que se examind; por supuesto que las conclusiones
deben ser motivadas, en tanto que deben contener el porqué concluye como lo
hacen los peritos, naciendo asi el elemento légico de vinculacién entre el
resultado obtenido y el proceso de operaciones cientificas, técnicas o artisticas
desarrolladas.

Mediante la aplicacién de procedimientos logicos y técnicas con base
cientifica, que parten de la observacion el perito en cualquier especialidad de la
criminalistica, esta en condiciones de emitir un dictamen que adquiere la
categoria de prueba pericial al incorporarse al proceso. Su propédsito es
convencer al juez y darle seguridad subjetiva. Respecto de la justicia objetiva de
su fallo

El perito es, con sus conocimientos cientificos y la aplicacién de los
mismos, parte esencial en un juicio donde su intervencién sea requerida. Para
entender ampliamente su objetivo a continuacién se presenta los aspectos y
conceptos mas importantes.

3.7.3 ANTECEDENTES DEL DICTAMEN EN MATERIA DE PROPIEDAD
INTELECTUAL.

Es necesario hacer una resefia sobre los antecedentes de la procuraciéon de
justicia federal en nuestro pais.
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La funcidn de los servicios periciales surge en la procuraduria General de
la Republica, como consecuencia de la necesidad de contar con un area
especifica encargada de auxiliar al Ministerio Publico de la Federacién y otras a
autoridades, en la busqueda y obtencién de indicios y preservacion de pruebas,
para la acreditacion de los elementos de tipo penal que definan la probable
responsabilidad del autor o autores, mediante procedimientos técnicos y
cientificos que coadyuven para hacer mas eficientes los servicios de
procuracién de justicia.

De esta manera los servicios periciales nacen como una organizacion
sistematica y cientifica de profesiones, ciencias, artes y técnicas, que en su
conjunto, se amalgaman para servir como instrumento técnico y cientifico al
servicio del Derecho Positivo Mexicano, teniendo como propésito principal, a
través de los dictamenes periciales, conocer la verdad histérica de los hechos.

El nacimiento del dictamen pericial es reconocido el 13 de enero de
1942, cuando la Ley Organica del Ministerio Publico Federal, establece que la
Procuraduria General de la Republica contara con un Laboratorio Cientifico de
Investigaciones que comprendera por lo menos las siguientes secciones:
Dactiloscopia, Criptogéafica, Balistica, Fotografia, Bioquimica y Medicina
Forense.

Posteriormente el 26 de noviembre de 1955, la misma Ley dispone la
creacion de la Oficina de Servicios Periciales, que junto con el Laboratorio
Cientifico de Investigaciones, quedaron adscritos a la Direccion de
Averiguaciones Previas Penales, fungiendo como sus principales auxiliares.

El 30 de diciembre de 1974, la Oficina de Servicios Periciales, se
convierte en Unidad de Servicios Periciales. Ya para el ano de 1984, la Unidad
de Servicios Periciales pasé a ser Direccion General de Servicios Periciales,
que con la modernizacién y reestructuracion se convirti6 en lo que hoy se
conoce como la Direccion General de Coordinacion de Servicios Periciales, con
la principal encomienda de coordinar y supervisar el funcionamiento de los
servicios periciales de la Institucion.

Para el 25 de junio de 2003, el articulo 71 Reglamento de la Ley
Organica de la Procuraduria General de la Republica, se asigna como
obligacién de la Direccion General de Coordinacion de Servicios Periciales, el
operar el servicio pericial.

La Direccion General de Coordinacion de Servicios Periciales esta
dividido en tres Direcciones que son: Direccion Ejecutiva de Especialidades
Documentales, Direccion Ejecutiva de Ingenierias y Especialidades Médicas y
la Direccidn Ejecutiva de Laboratorios.
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Existen veintitrés especialidades periciales, de todas ellas
mencionaremos la especialidad en materia de Propiedad Intelectual, misma que
se encarga de ejercer el control de las solicitudes, expedientes y muestras, asi
como de los informes, requerimientos y dictamenes periciales emitidos al
Ministerio Publico y a otras autoridades; Analizar las muestras enviadas para
asegurarse de que los objetos cumplen con los requisitos necesarios para la
elaboracion del dictamen; supervisar que los informes, requerimientos vy
dictamenes periciales se elaboren con base en los métodos, técnicas y normas
aplicables; verificar que el informe, requerimiento o dictamen  estén
debidamente validados por el Jefe de Departamento y el Subdirector de Area,
antes de su liberacién y entrega a mesa de control

El dictamen pericial en materia de propiedad intelectual Unico, y muy
especial, motivo de estudio individual que se realiza en el siguiente tema.

3.7.4 FORMATO DEL DICTAMEN PERICIAL EN MATERIA DE PROPIEDAD
INTELECTUAL.

El departamento de Propiedad Intelectual cuenta con un formato para la
emision de dictamenes, que cumple con los siguientes requisitos:
a) DEPARTAMENTO:
b) FOLIO:

c) EXPEDIENTE.

d) ASUNTO: SE EMITE DICTAMEN.

e) FECHA.
f) AUTORIDAD A LA QUE SE REMITE.

g) PROEMIO

h) PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

i) MATERIAL DE ESTUDIO (OBJETOS Y DOCUMENTALES).
j) METODO.

k) ANALISIS.
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I) CONSIDERACIONES.
m) CONCLUSIONES.

n) NOTA DE DEVOLUCION DE ELEMENTOS REMITIDOS POR LA
AUTORIDAD COMPETENTE.

n) ATENTAMENTE
EL (LOS) PERITO (S).
Este formato se llena de la siguiente manera:
a) Datos de identificacién del area emisora.
b) Numero de folio que se le a signa en Mesa de Control.
c) Numero de Expediente, ya sea Averiguacion Previa, Acta Circunstanciada o

Proceso.

d) Resultado que emitiran los peritos del estudio del expediente y objetos; ya
sea informe, requerimiento o dictamen.

e) Fecha de emision del informe, requerimiento o dictamen.

f) Autoridad a la que se remite el informe, requerimiento o dictamen.

g) Proemio en donde se transcribe la parte medular de la peticion.

h) Se transcriben los cuestionamientos sobre los que versara el dictamen.

i) Material de estudio: objetos originales, objetos cuestionados y
documentales.

j) Método: Los peritos indicaran el método seguido en la realizacién del
estudio; puede ser el método analitico: se descompone la unidad en partes
para conocer su relacion; el método comparativo: se comparan las
caracteristicas de un objeto respecto de otro; y el método deductivo: parte
de sus conceptos generales para identificar casos particulares.

k) Andlisis en éste punto los peritos describirdn las caracteristicas que
identifican el material de estudio, que sustentara el dictamen.

l) Consideraciones esta seccion se refiere a la transcripcion de las definiciones
0 conceptos que sirvan de sustento para el dictamen.
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m) Conclusiones aqui se manifiestan los resultados obtenidos apegados a los
cuestionamientos planteados por la autoridad correspondiente.

n) Nota de devolucién de elementos remitidos por la autoridad correspondiente.
A) Firma de los peritos designados.

Los peritos cuentan con términos especificos para emitir la opinién
solicitada, asi tenemos los siguientes plazos:

- El primer término es emitir en tiempos menores de 48 horas los
dictamenes periciales en caso de intervencién con detenido;

- El segundo plazo sera de 15 dias en caso de intervencién sin
detenido; y

- El término de hasta 30 dias en los dictimenes que por la
magnitud del asunto asi se requiera.

El expediente y los elementos remitidos para estudio se devuelven al
Jefe de Departamento o al Subdirector de Area para que le den el Visto Bueno
y asi se descargue en la Mesa de Control para que se envie a la autoridad
correspondiente.

3.7.5 LA UTILIZACION DEL VOCABLO “REPODUCCION DE OBRA” EN EL
DICTAMEN PERICIAL.

En el dictamen pericial emitido por los peritos de la Procuraduria General de la
Republica en la materia de Propiedad Intelectual, muy en especifico en la
elaboracion del dictamen en materia de derechos de autor respecto a obras, se
sigue un formato con los siguientes requisitos:

ELEMENTOS PARA DICTAMINAR
ORIGINAL (ES)

1.- Un ejemplar o pieza de la obra de que se trate.

2.- Registros de certificados de obras (en caso de contar con ellos)
3.- Dictamen de otra especialidad (en caso de ser necesario).

4.- Certificado de inscripcion de licencias, cesiones, etc.

CUESTIONADO (S)
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1.- Un ejemplar o pieza de la obra de que se trate.
MATERIAL Y EQUIPO

1.- Computadora.

2.- Papeleria.

3.- Impresora.

4.- Lupas o cuenta hilos (en caso de ser necesarios).

5.- Caja de rayos ultravioleta (en caso de ser necesario).

PROCEDIMIENTO
1.- Verificar los datos observados en los certificados de obra.

2.- Los peritos analizaran las caracteristicas fisicas externas de las obras
originales.

3.- Los peritos analizaran las caracteristicas fisicas externas de las obras
cuestionadas.

4.- Los peritos revisaran la fijacién o soporte material de la obra original.
5.- Los peritos revisaran la fijacién o soporte material de la obra original.

6.- Los peritos realizaran un estudio comparativo entre las muestras originales y
cuestionadas, posteriormente se hara una confronta de los resultados obtenidos
del andlisis, misma que plasmaran en el dictamen, debiendo describir un
minimo de tres caracteristicas observadas, (diferencias y/o semejanzas).

7. Los peritos fundamentaran su actuar en el rubro denominado
Consideraciones, que es donde se plasman definiciones y argumentos
necesarios para el sustento legal de su actuar.

8.- Contando con lo anterior se determina emitir la Conclusién en forma clara y
concisa, apegada a los cuestionamientos planteados por la autoridad
correspondiente.

9.- En el caso de que el Dictamen sea ordinario, se tomaran fijaciones
fotograficas de los objetos y se anexan al dictamen, en caso de que se trate de
un dictamen con caracter urgente, éste se remitira sin fijacion fotografica.

En el apartado de Consideraciones, se incluye como fundamento legal el
término de reproduccion de obra que se encuentra plasmado en la Ley Federal
del Derecho de Autor, en el articulo 16, Fraccion VI, mismo que define a la
reproduccion como un acto por medio del cual se da a conocer una obra, y
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estipula que es “la realizacion de uno o varios ejemplares de una obra, de un
fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios electronicos,
aunque se trate de la realizacion bidimensional de una obra tridimensional o
viceversa®’. De la misma forma se complementa con lo determinado en el
Glosario de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, mismo que se
trascribe: En la realizacion de uno o mas ejemplares (copia) de una obra o de
una parte sustancial de ella en cualquier forma material, con inclusién de la
grabacion sonora y visual. El tipo mas comdn de reproduccién es la impresion
de una edicion de la obra. El derecho de reproduccion es uno de los
componentes mas importantes del derecho de autor. Reproduccién significa el
resultado tangible del acto de reproducir.

Como podemos observar ambas definiciones resultan inconsistentes,
toda vez que atienden Unicamente a la reproduccién como un acto positivo, es
decir, se atiende a aquéllas situaciones en que se presume implicitamente la
autorizacién del autor de la obra o sus causahabientes, sin tomar en
consideracion el aspecto negativo en la reproduccion que se lleva a cabo sin
autorizaciéon, con dolo y especulacion comercial, que son los elementos
fundamentales que dan como resultado la reproduccién ilicita.

37 Ley Federal del Derecho de Autor, op. cit., pdg. 8.
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CAPITULO IV

PROBLEMATICA EN RELACION AL TERMINO “REPODUCCION DE
OBRA”.

El derecho de reproduccién se encuentra contemplado en la Ley Federal del
Derecho de Autor como una forma de hacer del conocimiento publico una obra,
entendemos como tal a la realizacién de uno o varios ejemplares de una obra,
de un fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios electronicos,
aunque se trate de la realizacién bidimensional de una obra tridimensional o
viceversa. Explicando lo anterior estudiaremos el andlisis realizado por la
Maestra Delia Lipszyc, cuyo contenido en el derecho de reproduccion es
amplio, por lo que daremos dos enfoques; el primero relativo a objeto
reproducido y; el segundo concerniente al modo de reproduccion’.

Por lo que se refiere al objeto reproducido, este puede tratarse de
cualquier obra contemplada en el Articulo 13 de la Ley Federal del Derecho de
Autor, ademas de las obras contempladas por las legislaciones internacionales
como es el caso de los manuscritos, programas de ordenador, interpretacioén de
obras, de registros fonogréaficos y magnéticos, de obras audiovisuales, entre
otros.

En lo tocante al modo de reproduccién sefialamos que existe
actualmente un sin fin de métodos y técnicas para reproducir las obras, asi
sefialamos la impresién, el grabado, la fotografia, el moldeado, fotocopiado,
microfilmacion y cualquier procedimiento de las artes graficas y plasticas, la
grabacion magnética que permita comunicar la obra de una manera indirecta,
es decir, a través de una copia de la obra en la que se corporiza la
reproduccion?.

El derecho de reproduccion comprende diversas formas, como:

La edicién: que presenta dos acepciones, una restringida, es decir la
edicién grafica (imprenta o cualquier procedimiento de las artes gréficas o
plasticas), y también se utiliza en sentido amplio, como equivalente a
reproduccion, abarcando toda forma de fijacion de una obra (fijacién sonora y la
audiovisual, por medios electronicos, etc.) asi como el resultado tangible del
acto de reproducir (libros, folletos, impresos, partituras musicales, memorias
USB, CD, DVD, cintas magnéticas, etc.);

1 Lipszyc, Delia, op. cit., pdg. 180.
2 lbidem.

126



La reproduccion mecanica: forma de grabaciones sonoras (fonogramas)
y de fijaciones audiovisuales, producidas mecénicamente en el sentido mas
amplio, con inclusién de los procedimientos electroacUsticos y electrénicos®.

La reproduccion reprogréafica: sistemas o técnicas por las cuales se
hacen reproducciones facsimilares de ejemplares de escritos y de obras
gréficas en cualquier tamafio o forma®.

La realizacion de uno o mas ejemplares tridimensionales de una obra
bidimensional (como es el caso de realizar un mufeco de peluche de la
caricatura de moda) y la realizacién de uno o mas ejemplares bidimensionales
de una obra tridimensional (como la fotografia de el David), en los casos
mencionados existe reproduccion aun cuando la copia se efectle sobre
materiales distintos a los utilizados para el original o utilizando una técnica
distinta.

La inclusion de la obra o parte de ella en un sistema de ordenador: ya
sea en su unidad interna o en su unidad de almacenamiento externo y es
considerada como reproduccion aun cuando no se cuente con los equipos
adecuados, como lo son las pantallas, impresoras, etc.

Asi, el derecho de reproduccién contempla no solo la forma tradicional de
reproduccion, sino también las diversas transformaciones de que la obra
pueda ser objeto. En cualquiera de las formas de reproduccién es necesario
contar con la autorizacién previa del autor, quien puede autorizar la realizacion
de uno, varios o todos los actos de explotacion de la obra.

Ya dejamos en claro las formas en que se puede llevar a cabo la
reproduccion de las obras, ahora es obligatorio enfocarnos en la problematica
real al utilizar el vocablo de “reproduccién de obra” y no en el aspecto de la
definicibn mencionada, sino respecto a discernir si hablamos de una
reproduccion total o parcial/sustancial; ya que al hablar del dictamen pericial
atendemos, necesariamente, a la opinidbn subjetiva del personal pericial que
deba intervenir en un determinado asunto. Pues alguien expresara que se
reproduce sustancialmente la obra, y otro opinara que se reproduce
parcialmente la obra; claro, cada uno atendera a su formacion educativa, social
y hasta cultural. Sin embargo no contamos con un fundamento que unifique
nuestro criterio, de tal forma que la opinion individual, lejos de procurar un
acercamiento, termina en una guerra de opiniones.

3 Glosario de derecho de autor y derechos conexos de la OMPI.
4 lbidem.
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4.1 PROPUESTA DE UNIFICACION AL TERMINO “REPRODUCCION DE
OBRA”.

Debido a la problemética antes tratada es menester, no solo exigir mayor
proteccion para la propiedad intelectual, sino encaminar nuestros esfuerzos en
subsanar las lagunas existentes en los preceptos legales vigentes, tanto
nacionales como internacionales.

Ha transcurrido mas de una década en haber instaurado en México un
régimen juridico de proteccion a la propiedad intelectual y, aiun asi es
insuficiente, toda vez que no contamos con una legislaciéon precisa que resulte
clara al momento de aplicarla. Es conocido que los paises subdesarrollados
toman como modelos legales a los paises desarrollados, teniendo como
consecuencia que en ocasiones se adopten modelos inaplicables y definiciones
oscuras, ademas no cuentan con la infraestructura, la cultura y la ideologia de
respecto a los derechos de proteccion a la propiedad intelectual, todo esto
aunado a que los paises industrializados tienden a manipular los conceptos de
conformidad a sus intereses. Por tal motivo es urgente que en México se
realicen adaptaciones reales en lo concerniente a la propiedad intelectual, tal
como es el caso del término aludido de reproduccion de obra.

Asi, propongo que se considere un vocablo especifico, que se componga
de ciertos requisitos a cumplir para que un acto sea considerado como una
reproduccion de obra.

La definicion que encontramos en la Ley Federal del Derecho de Autor
para la reproduccién referente a los actos para hacer del conocimiento publico
una obra es la siguiente:

“Reproduccion: La realizacién de uno o varios ejemplares de una obra,
de un fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios
electronicos, aunque se trate de la realizaciéon bidimensional de una obra
tridimensional o viceversa™.

Esta es una acepcién amplia, ya que abarca la fijacién de una obra, de
fonograma y videograma; respecto a la forma de reproducirlas podemos
interpretar que se refiere a cualquier forma conocida o por conocerse, siempre
gue ésta sea tangible; ademas se prevé cualquier almacenamiento permanente
o temporal por medios electrénicos, haciendo caso omiso de los medios
mecanicos; y por ultimo se contempla la realizacién bidimensional de una obra
tridimensional (la fotografia de una escultura) o viceversa (la realizacién de un
edificio a partir de determinados planos). Por lo que se considera que existe

5 Ley Federal del Derecho de Autor, articulo 16, fraccién VI, p&g. 8.
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reproduccion aun cuando se trate de una copia efectuada en material distinto al
utilizado para el original o utilizando una técnica diferente.

Por otra parte Delia Lipszyc manifiesta que el Proyecto de disposiciones
tipo para leyes en materia de derecho de autor de la OMPI sefala que “se
entiende por reproduccion la realizacion de uno o méas ejemplares de una obra
o de partes de ella en cualquier forma material, con inclusién de la grabacion
sonora y visual. También constituyen “reproduccion” la realizacién de uno o mas
ejemplares en tres dimensiones de una obra bidimensional y la realizacién de
uno o mas ejemplares en dos dimensiones de una obra tridimensional, asi
como la inclusién de una obra o de parte de la en un sistema de ordenador (ya
sea en su unidad de almacenamiento interno o en su unidad de
almacenamiento externo).”

Esta seria la definicion mas acertada para el término de reproduccion.
Cabe hacer mencién que al momento de senalar que la reproduccion es la
realizacién de uno o mas ejemplares de una obra o de partes de ella, en este
preciso momento es cuando surge la controversia que motivo este trabajo; ya
que al realizar una interpretacién subjetiva tendremos que cada persona
atendera a su entendimiento personal, es decir, una opinion subjetiva al
momento de determinar cuando estamos ante una reproduccion total de la obra
0 cuando estamos ante una reproduccion parcial o bien cuando estamos ante
una reproduccién sustancial de la obra.

Por tal motivo en el siguiente apartado expresaremos la similitud aplicada
a los términos ya descritos.

4.2 SIMILITUD APLICADA A LA INTERPRETACION DE LOS TERMINOS:
REPRODUCCION TOTAL DE UNA OBRA.

Atendiendo a la concepcidon mas elemental de que la reproduccidén es
una copia o imitacion de una obra literaria o artistica, un dibujo o un modelo,
encontramos en la Ley Federal del Derecho de Autor vigente que el término
Reproduccion Total se refiere principalmente a una obra que es copiada tal y
como se dio en una primera instancia; es decir, en el caso de los videogramas,
fonogramas y o libros, por citar ejemplos, se realiza una primera produccion que
se denomina “master” y de ese primer ejemplar se reproducen los demas

6 Ha decir de Delia Lipszyc en el libro titulado Derechos de autor y derechos conexos,
pdag. 179.
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ejemplares que salen a la venta. Atendiendo a esto se dictaminara como una
reproduccion total cuando la obra en si es copiada tal y como se encuentra su
original, sin alteracién alguna, la Ley va mas allad al contemplar que sera
reproduccion total cuando se reproduzca la obra con cambios que no alteren su
esencia, palabras mas o palabras menos.

REPRODUCCION PARCIAL DE UNA OBRA.

Analizando la Ley Federal del Derecho de Autor vigente, encontramos que se
aplica indistintamente el término de reproduccion total y parcial en los siguientes
articulos:

Articulo 110 fraccién I, que se aplica a los programas de computacion y las
bases de datos;

Articulo 125 fraccion |, que se aplica a los editores de libros;

Articulo 131 fraccion |, que se aplica a los productores de fonogramas.

La reproduccion es un derecho del que gozan los titulares de los
derechos morales, patrimoniales o de los derechos conexos sobre una obra;
éste derecho es salvaguardado aun cuando la obra sea reproducida total o
parcialmente, es decir, incluso cuando la reproducciéon sea minima.

La Ley sanciona de la misma forma la reproduccién total y la
reproduccion parcial de las obras, por lo que se determina que es innecesario el
plasmar en la legislacion la “cuantia” de la reproduccién.

Lo que resulta de gran importancia es el hecho de que la reproduccion
sea autorizada por parte del autor o sus causahabientes; de aqui parte el tema
de que exista una reproduccion licita o ilicita, y que dicha conducta sea
sancionada o no.

En el dictamen pericial emitido por los peritos en materia de propiedad
intelectual de la Procuraduria General de la Republica se concluye la existencia
de una reproduccion total o parcial atendiendo a criterios de apreciacion tanto
objetivos como subjetivos.

REPRODUCCION SUSTANCIAL DE UNA OBRA.

En lo que respecta al término reproduccién sustancial de una obra encontramos
en la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 148 fraccién I, la
reproduccion simulada o sustancial en el caso de que se cite un texto siempre
y cuando la cantidad no sea una reproduccién simulada o sustancial de la obra.

Si tomamos en consideracion que el término de reproduccion sustancial
se utiliza cuando se reproduce la esencia y/o la naturaleza de las obras,
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encontramos que es impreciso determinar cuando estamos ante una
reproduccion sustancial, pues la Ley no precisa qué es reproduccion simulada o
reproduccion sustancia |, técnicamente no contamos con un precepto legal en
el cual apoyarnos para emitir una opinion de ésta naturaleza, por lo que
atenderemos siempre a la opinion subjetiva de cada individuo.
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CONCLUSIONES.

PRIMERA.- EL DERECHO DE AUTOR ES UNIVERSAL.

El derecho de autor goza de caracter universal porque la obra intelectual se
proyecta a la humanidad y con cuya proteccion se beneficia la sociedad en si,
ya que implica un reconocimiento al progreso cultural.

Existen declaraciones, tratados y convenios que protegen los derechos
intelectuales de los autores y creadores a nivel internacional; los primeros son
instrumentos meramente normativos, razén por la cual poseen un caracter de
valor moral mas que de obligatoriedad; en los segundos y terceros, los Estados
se comprometen a trabajar para conseguir el respeto a sus clausulas, con lo
que adquieren un valor legal, tomando en cuenta que para los paises que se
han adherido a ellos resulta ser un compromiso internacional, que protege al
derecho de autor, puesto que se ha considerado al derecho intelectual como
inherente a la persona humana y a esto se debe el hecho de que la gran
mayoria de Constituciones del mundo lo recojan como parte de su texto.

SEGUNDA.- EL TERMINO REPRODUCCION ES GENERAL Y DEBE
APLICARSE PARA TODO TIPO DE OBRAS.

La calidad de obra la reciben aquéllas creaciones intelectuales literarias,
artisticas, cientificas, musicales, teatrales, coreograficas, audiovisuales,
programas de ordenador, arquitecténicas, publicitarias, etc. Algo que debemos
tomar en cuenta es que el derecho de autor es independiente de la propiedad
del soporte material en el cual conste la creacién intelectual, con esto queremos
decir que cuando una persona adquiere la propiedad del elemento material que
contenga la obra, no significa que esa adquisicién le da total y absoluto derecho
para reproducirla, venderla u obtener alguna utilidad en base a ella, ya que si
bien es propietaria del soporte, pero en cuanto a la obra en si, es tan sélo un
mero usuario, y ello no le da derecho para que la reproduzca bajo ningun
motivo o justificacidn, puesto que en caso de que desee que esa informacién
conseguida le pertenezca, debera pagar los derechos correspondientes a ella,
para de esta forma tenerla legalmente y poder utilizarla el momento que la
necesite, sin que ello represente el derecho a reproducirla para cualquier otro
fin.

TERCERA.- LA REPRODUCCION DE OBRAS Y LA “PIRATERIA”.
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Comenzamos reflexionando si a la reproduccion de obras intelectuales
se la puede o no considerar como pirateria, delito que en la actualidad se viene
presentando en un altisimo indice y que ha ocasionado (y lo sigue haciendo)
grandes pérdidas, tanto a los autores como a las empresas productoras, o si
constituye algun otro delito o simplemente si es un acto licito. Sin embargo no
debemos ni podemos olvidar que la principal razén para la existencia e
incremento de la pirateria y los delitos contra el derecho de autor en general, no
es la falta de leyes sino de recursos econdémicos para adquirir las obras
originales, esto es una dura realidad, no solamente en México sino en casi todo
el mundo.

No se puede pasar por alto un grave problema actual y latente, como lo
es el delito de la “pirateria” que afecta a los intereses de su autor y a las leyes
del comercio legitimo, ya que toda produccion intelectual significa inversiones y
divisas para el Estado, en base a ello es preponderante el salvaguardar y
garantizar los derechos de autores e inventores. Esto es, creando normas y
leyes efectivas que promuevan la proteccién y respeto a los derechos de
propiedad intelectual, y la Unica forma de desarrollar la propiedad intelectual es
estimulandola y protegiéndola.

Por consiguiente, la pirateria es un delito consistente en la reproduccion
ilicita de obras, fonogramas y videogramas, publicados por cualquiera de los
medios existentes, incluido el informatico, con el fin de distribuir las copias al
publico, obteniendo con esto una ganancia facil y redituable.

Cuando hablamos de reproduccion ilicita, damos por hecho que no existe
autorizacion por parte del autor o del titular del derecho patrimonial.

CUARTA.- LA REPRODUCCION DE OBRAS EN EL MUNDO DE LA
INFORMATICA.

Gracias a las facilidades que presta en la actualidad la moderna
tecnologia y concretamente el Internet, muchos de sus usuarios se han
aprovechado del mismo para realizar reproducciones de algunas obras sin
permiso alguno de su autor; sobre todo en casos de obras musicales, software
y obras literarias, bajo el justificativo ya mencionado, de que la informacién que
obtienen de la red es solamente para uso personal, cosa que no siempre es
verdad y que aunque lo fuese, con ello se le esta ocasionando un perjuicio
grave a su autor, ya que en un principio se puede decir que en contadas
reproducciones el dafio no es mayor, pero en la realidad, esas reproducciones
llegan a multiplicarse incontrolablemente hasta el punto de que el autor puede
dejar de percibir recursos por su obra o percibirlos en un porcentaje
insignificante que no representen ni una minima parte de su esfuerzo realizado.
El usuario paga por la copia un precio infimo y hasta nulo en algunos casos,
puesto que no se sufraga el costo real de una reproduccion de obra con la
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debida autorizacién del autor de la misma, y el prestador del servicio no paga
las regalias a los autores al ofertar en sus paginas electronicas las obras de
ellos.

Es preciso sefialar que la legislacion mexicana prevé el acto de copiar
una obra intelectual, aun sin la autorizacién del autor, para los casos en que se
le dé un uso personal y educativo sin que exista un fin de lucro o se comercie
con la misma. Al respecto considero que si el Estado desea crear una
conciencia real de proteccién a los derechos de los intelectuales, creadores e
inventores, debe dejar de lado el paternalismo y actuar de forma coercitiva y
directa contra quienes violen las leyes intelectuales, ya que se superpone el
interés de una persona al de la comunidad misma, puesto que como hemos
visto, el perjudicarle a un autor no afecta solamente a sus propios intereses sino
también se afecta el ambito legal, econémico, social y cultural de un pais.; por
tanto el perjuicio es para el pueblo de ese pais y no exclusivamente a su autor,
quién en algunos casos dejara de aportar una creacion intelectual y se dedicara
a otra cosa.

QUINTA.- LA REPRODUCCION DE OBRAS LITERARIAS.

La reproduccidn sin autorizacién de su autor sobre esta clase de obras, puede
ser considerada como la primera en practicarse a nivel mundial. Pues ademas,
con su origen se comienza a buscar una proteccidén para el derecho de autor,
debido a que con la invencion de la imprenta vino la veloz reproduccion de
copias de cualquier libro y a un costo mucho menor del real, (lo que dio lugar a
la pirateria literaria, es decir reproducir libros sin la autorizacion de autor),
siendo por esta razén demandado por un nimero cada vez mayor de lectores.

Desde este entonces hasta la actualidad se ha constituido en una forma
sumamente comun de poner las obras literarias a disposicion del publico,
debido a que estas copias no autorizadas tienen una mayor acogida por su
precio bajo, aun cuando se corra el riego de que la calidad sea deficiente. Toda
la gente pueda acceder a ellas sin importar su condicién econdémica, debido a
que los precios estan a su alcance, sobre todo para pueblos latinoamericanos.
Este fue y continta siendo el fundamento principal para justificar la pirateria, ya
gue incluso en diversas ocasiones han surgido opiniones como por ejemplo que
ahora se critica el hecho de que en la comunidad en general y sobre todo en la
juventud exista un desinterés absoluto por la lectura.

Al respecto considero que es una buena idea el bajar el costo de
produccion de obras e invadir el mercado con ediciones econdomicas y
atractivas que permitan a los nifios y jévenes acercase al mundo de la cultura a
través de libros, fonogramas, videogramas, espectaculos directos, etc., a un
precio accesible a sus posibilidades. Ya que si el acceso a buenos
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espectaculos y libros es alto, el pueblo se ve obligado a privarse de dichas
actividades culturales y recurra a los casos inocuos de poner el interés en la
television y los juegos de video que merman la creacion intelectual de nuestros
ninos y jovenes.

SEXTA.- LA “PIRATERIA” FRENTE AL DERECHO DE REPRODUCCION.

El derecho de reproduccion es un derecho patrimonial exclusivo del titular del
derecho de autor, que implica la facultad que posee el autor para multiplicar su
obra por cualquier forma que considere para hacerla del conocimiento publico,
lo cual nos demuestra que ademas se encuentra vinculado directamente a los
legitimos intereses econémicos de su titular.

Por consiguiente y por su propia naturaleza este derecho de
reproduccion es aquel que mas se ve afectado con la pirateria en todos los
campos y que repercute en un grave perjuicio causado a su autor y frente a lo
cual, en calidad de afectado, él puede oponerse cuando tenga conocimiento de
ello y en pleno uso de su derecho, a cualquier forma de reproduccion sin su
expresa autorizacion, y esta facultad para el titular y prohibiciéon para los demas,
cabe tanto para la totalidad de la obra como para sus partes o fragmentos.

A la autorizacién se la ha tomado en el sentido de que puede ser incluso
en forma verbal, sin ninguna formalidad; pero frente a la realidad, podemos ver
que siempre es mejor hacerlo por escrito y sustentado en un contrato, sobre
todo para cuestiones probatorias, debido a que los hechos han demostrado que
en nuestros tiempos no justamente reina la buena fe y la honradez en todas las
personas y un claro ejemplo de esto es la misma existencia de la pirateria.

Un tipico ejemplo que nos ayudara a ilustrar de mejor manera este punto,
es cuando el autor permite editar una novela suya, pero dicha autorizacion no
implica la posibilidad de adaptarla a una obra cinematografica.

SEPTIMA.- QUE ENTENDEMOS POR REPRODUCCION TOTAL, PARCIAL Y
SUSTANCIAL DE LA OBRA Y QUE TANTO DE LA REPRODUCCION
DEBEMOS CONSIDERAR PARA DICTAMINAR SI ES TOTAL O
PARCIAL/SUSTANCIAL.

Ya mencionamos anteriormente que el término reproduccion total y parcial
guedan aplicadas indistintamente, pues se puede considerar que aun cuando la
reproduccion sea minima estamos ante una reproduccién.

El verdadero problema surge cuando se debe determinar qué tanto se
reproduce una obra y cuando se puede considerar que existe una reproduccion
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sustancial de obra, ya que no se ha legislado a cerca de un precepto que
englobe las caracteristicas necesarias para determinar la existencia de la
reproduccion sustancial.

OCTAVA.- QUE EL DELITO DE PROPIEDAD INTELECTUAL SEA
PERSEGUIDO DE OFICIO Y NO POR QUERELLA.

En algunas ocasiones los representantes legales de las empresas o de los
autores solicitan la proteccién legal del Estado al momento de ingresar una
querella en la Unidad Especializada en la Investigacién de Delitos de Derechos
de Autor y Propiedad Industrial (UEIDDAPI) posteriormente se lleva a cabo todo
un movimiento institucional encabezado por el Ministerio Publico, Peritos y
Agentes Federales Investigadores, apoyandose con investigaciones vy
operativos que llevan a la detencion de los presuntos infractores de la Ley y en
este punto los representantes de las empresas afectadas otorgan el perdén a
cambio de una remuneracién extra oficial por parte del presunto infractor. Por lo
qgue todo el movimiento realizado por parte de la Institucion es infructuoso y los
trasgresores de la Ley quedan libres sin castigo.
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