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El presente trabajo de tesis muestra la realizaciéon de un proyecto audiovisual, fundamentado
con bases y conocimientos teéricos, asi como la informacién sobre la nueva era tecnolégica en los
medios audiovisuales o la llamada multimedia.

Abarcando este trabajo tres capitulos; El primero contiene la informacién obtenida sobre el video
y todo su entorno en general, destacando el tema de los medios audiovisuales y la multimedia, los
distintos géneros del video, la aparicién del video digital, la cémara de video, las importantes etapas
del proceso de produccién, asi como la composicién visual en el video.

El segundo capitulo es el marco histérico, es decir, informacién detallada sobre la Universidad Na-
cional Autonéma de México en el dmbito artistico y cultural; y también una recopilacién de datos
sobre la creacién de la dependencia encargada de promover, producir y difundir las manifestaciones
artisticas mds importantes en la UNAM: Difusiéon Cultural UNAM, asi como las actividades artisticas
y culturales que se desarrollan en el interior de Ciudad Universitaria.

El tercer y Gltimo capitulo, es la aplicacién de los fundamentos teéricos en la préctica; es decir, el
desarrollo del proyecto audiovisual, obviamente basado en una metodologia creativa y adecuada
para la solucién de problemas en el dmbito del disefio y de la comunicacién. Por ¢ltimo, este capitulo
estd compuesto por las etapas del proceso de produccién en medios audiovisuales: pre-produccién,
produccién y post-produccién, para darle una salida al proyecto creado.

Resumen



Ver y ofr, no es mas que simplemente dos de los cinco sentidos humanos, que se encuentran siempre
en nuestro entorno. El saber integrarlos o asociarlos en base a una idea y bajo cierto criterio, es
parte fundamental de esta era de los medios audiovisuales y que de ahi pasen a jugar un papel
importante en la multimedia; estd encargada de reunir ciertos elementos tanto visuales como auditivos
y sincronizarlos con un cierto fin, uno de ellos: comunicar.

Pero 2Qué es comunicar? Técnicamente es definido como impartir sefiales mediante un cédigo comin
al emisor y receptor; o también como el proceso de transmisién y recepcién de ideas, informacién y
mensajes. Obviamente comunicar va més alld de estas definiciones dependiendo de lo que se quiera
transmitir a un receptor y la forma en la que se llevard a cabo la emisiéon de cierto tipo de mensaie,
que es donde entran en este caso los medios audiovisuales y por lo tanto el presente proyecto.

A pesar de ser la UNAM la primera casa de estudios en México y América Latina, la Coordinacién
de Difusién Cultural UNAM en Ciudad Universitaria, no cuenta con un video formal e institucional,
que permita conocer de manera clara el tipo y la calidad sobre todo, de las actividades culturales y
artfisticas que ofrece esta maxima casa de estudios, es por esto que se ve la necesidad de realizar tal
proyecto.

Por lo cual, es necesario implementar mecanismos innovadores audiovisuales de comunicacién que
permitan dar a conocer a la comunidad y los externos las manifestaciones culturales que se desarrollan
en la Universidad Nacional Auténoma de México en Ciudad Universitaria; con el fin de beneficiar
a esta universidad a través de la Coordinacién de Difusién Cultural. Para tal proyecto se hace
necesaria la utilizacién de las bases del disefio y la comunicacién visual, a partir de una metodologia
adecuada para llevar a cabo su proceso y realizacién de tipo profesional.

Por lo tanto, la realizacién de este proyecto de video de tipo institucional es una propuesta alternativa
y real para Difusién Cultural UNAM.

Introducadn
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1.1 Los medios audiovisuales

Los medios de comunicacién social, con su carga de palabras y de imagenes, de ideas y de sentimientos, de
mensajes y modelos de vida contribuyen poderosamente a modelar las opiniones, las actitudes espirituales,
las creencias y los modos de comportamiento de las masas contempordneas. Los problemas planteados en
el mundo de las comunicaciones sociales, afectan a toda la humanidad, sin distincion de religiones, culturas,
razas, clases sociales y profesionales. En el campo de estos medios se estd vinculando el porvenir de la
humanidad.

El cine, la televisién, el video, la multimedia, etc., no solamente son instrumentos y vehiculos técnicos de la
informacién, sino también una escuela que estd creando y estimulando nuevas formas de ser, de pensar y de
obrar de la humanidad.

En senfido general, se podria afirmar que es audiovisual toda recepcién de informacién por medio de la vista
y el oido, y de ahi que se deriva el término audiovisual, que es una comunicacién que se capta a través de oir
y ver.

1.1.1 Tipos de audiovisuales

Existen medios considerados como audiovisuales que van en constante evoluciéon gracias a las nuevas
tecnologias que existen. Pero estos diferentes tipos de audiovisuales han sido utilizados de acuerdo a su uso
mds préctico y funcional de cada uno. Al hablar de una evolucién de los diferentes tipos de audiovisuales, es
referirse también a la desaparicién de algunos de ellos o mds bien a la no utilizacién y recurrir a lo mas actual
y funcional.

Pizarrén

El pizarrén es un tablero mural. Las imdgenes del pizarrén van integrando una totalidad a la que por fin se
desea arribar. Objetivan y fijan los pasos de un proyecto. Son imégenes acumulables. El pizarrén soporta
entonces anotaciones de términos y trozos esenciales que se realizan a la par de una exposicion verbal, y van
configurando esquemdticamente la estructura de la presentaciéon. También permite exponer en él una gran
variedad de materiales (figuras, mapas), y trabajar con instrumentos como reglas, compases y plantillas.

Para la instalacién de un pizarrén es importante tener en cuenta ciertos elementos que determinardn su utilidad
posterior: textura, consistencia, color, tamano, iluminacién, lugar que ocupa con respecto a los alumnos. Los
pizarrones modernos son usualmente verdes, en vez de negros, contribuyendo asf al atractivo y a la comodidad
para la vista del salén.

Rotafolio

Se trata de un tablero diddctico dotado de pliegos de papel, utilizado para escribir o ilustrar. El complemento
necesario es el rotulador. Los pliegos conforman una sucesién seriada y coordinada de léminas, gréficos o
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texto, que se articulan sobre un margen superior y se exponen con facilidad de una en una. Es un recurso que
se utiliza en exposiciones, con explicaciones dialogadas u observaciones, asi como para la presentacién del
resultado de las investigaciones de un trabajo en equipo o individual.

Franeldgrafo

Franelégrafo

Imégenes episcdpicas

Se trata de un tablero de franela o fieltro que aprovecha el hecho de que el fieltro de lana y de algodén
se adhiere a superficies semejantes. Se puede trabajar en él tal como se trabajaria en un pizarrén, con la
diferencia de que las cosas que se presentan en el franelégrafo se preparan con cierta anticipacion.

A la superficie del franelégrafo puede fijarse cualquier material plano de poco peso, una vez que se les haya
aplicado el forro posterior. El tamafio més satisfactorio del tablero para utilizarlo en el salén de clases es una
tabla que tenga el tamafo aproximado de una seccién del pizarrén de la clase. Dotando al franelégrafo de
ganchos, se podré colgar del pizarrén. Los franelégrafos maés pequeros (por ejemplo 0,90 x 1,20 m) se utilizan
a menudo con un caballete o simples apoyos. El color debe ser agradable y ofrecer el debido y adecuado
contraste con los objetos que vayan a fijarse.

Imdgenes episcédpicas (proyeccidn de objetos opacos)

Esta proyeccién depende de la capacidad de un objeto para reflejar la luz. La ventaja que tiene es que es
Unico; no existe ningn otro dispositivo que permita proyectar imégenes que no estén preparadas en material
transparente. Cualquier material impreso, dibujado o fotografiado puede servir (pdginas de libros, revistas,
etc.; cuerpos sélidos; hojas de drboles; mapas; etc.), tanto en color como en blanco y negro. Todo ello, puede
ser ampliado al instante por el proyector.

El manejo del proyector opaco es simple: se coloca el material, se enciende la Idmpara, se enfoca y se
proyecta. Tiene dos defectos bastante serios: puesto que lo que se observa en la pantalla es una imagen refleja
(la luz no pasa a través del material), el aparato es necesariamente voluminoso, y su empleo se hace dificil si
no se dispone de una mesa de proyeccién o apoyo especial. El ofro defecto es que exige oscurecer el lugar
de proyeccién.

Imdgenes diascédpicas (Retroproyector)

El refroproyector es un medio visual fijo, que utiliza materiales que permiten el paso de la luz, o seaq,
transparencias. Por este motivo, la intensidad luminosa sobre la pantalla es suficientemente grande. Se trabaja
sobre un papel acetato. Por lo tanto, la transparencia que se ha elaborado, se puede encontrar sin dificultad
en el lugar de proyeccion.

Manejo del retroproyector: Se ubica la pantalla sobre la que se proyectard la imagen, se enciende la luz, se
ubica la imagen en el porta-objetos, se enfoca, y ya estd listo. Es importante controlar el tamario, claridad y
brillo de la imagen proyectada. En cuanto al tamafio, debe tratarse de que la imagen ocupe la totalidad de la
pantalla; la claridad se cuidard manteniendo alejada la pantalla de la luz directa.



Diapositivas

La diapositiva es fundamentalmente un medio grdfico, y puede servir para presentar fotografias originales o
copias de materiales tomados de cualquier documento impreso. Como pueden deteriorarse si se proyectan
durante demasiado tiempo, no se prestan para dar una informacién gréfica o basada en palabras, salvo si
es de un tipo muy simple que se puede asimilar muy rdpido. Normalmente se proyecta en promedio de 2 a
4 segundos, dependiendo del contenido gréfico o de su estructura y de la duracién del comentario de quien
las exhibe. El material de la diapositiva es una pelicula, en blanco y negro o color, de 35 mm. Es preciso
proyectarlas a oscuras, si se quiere obtener una imagen clara y grande en la pantalla.

Filminas

Son peliculas de vistas fijas (en color o blanco y negro), de 35 mm., que constan de un ndmero variable
de fotogramas, de cuadro entero (24x36 mm.) o de medio cuadro (18x24 mm.), que presentan un tema
secuenciado o documento proyectable. Se proyecta con un proyector de diapositivas.

Los proyectores de esta serie de fotografias o figuras estdn fabricados para que el operador pase la tira
manualmente. Los automdticos y semiautomaticos tienen una especie de bandeja llamada “magazine” para
sostener el orden de las peliculas, y poseen un control de cuadro para asegurar la proyeccién. Este recurso
fue muy usado en la década de los afos setenta.

Radiodifusiéon

Para la comunicacién a través de la radio se precisa de un transmisor y de un receptor. La comunicacién puede
realizarse en un solo sentido, a partir de una emisora de radio, que puede recibirse en numerosos receptores,
por lo que la radio es un medio de comunicacién de masas.

En un emisor de radio, las ondas sonoras, tfransformadas en variaciones de corriente eléctrica por un micréfono,
modulan una onda portadora de cierta frecuencia generada por un oscilador; la modulacién puede ser en
amplitud, AM, o en frecuencia, FM. La sefial modulada se amplifica y se emite por medio de una antena. El
receptor capta la sefial a través de otra antena, la separa de otras frecuencias mediante un circuito sintonizador,
la detecta, es decir, obtiene la sefial moduladora separdndola de la onda portadora mediante un circuito
especial, y la amplifica, convirtiéndola de nuevo en sonido en un altavoz. Es la emisién de noticias, musica
y otros programas por medio de ondas radioeléctricas con destino al publico en general. La radio produce
la transmisién de sonidos a distancia por medio de ondas electromagnéticas de baja frecuencia (ondas de
radio), cuya longitud de onda estd comprendida entre 10 Km. y T mm.

Television

La television permite la transmisién de imdgenes y sonidos a distancia por medio de ondas herizianas, y son
captadas en los hogares por medio de un aparato receptor de television (televisor).
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Los programas de televisién, grabados previamente o recogidos en directo, son transmitidos por un centro
emisor mediante ondas hertzianas distribuidas por repetidores que cubren grandes territorios y son captadas
por antenas acopladas a los aparatos televisores. La cémara de televisién obtiene por medios épticos una
imagen de la escena que se quiere transmitir y la transforma en una sefial eléctrica variable mediante un
barrido de la imagen, que es descompuesta en una serie de lineas horizontales sucesivas. La sefial eléctrica,
se utiliza para modular una onda portadora, que se emite por medio de una antena. Al mismo tiempo que la
imagen, se envia también el sonido, mediante una portadora independiente, de forma semejante a la utilizada
en las transmisiones de radio. El receptor, capta la sefal a través de otra antena, la separa de ofras frecuencias
mediante un circuito sintonizador, separa asimismo la imagen vy el sonido, los detecta, es decir, obtiene la
sefial moduladora, separdndola de la onda portadora, y envia el sonido a un altavoz y la imagen a un tubo de
rayos catédicos, donde se reproduce de forma sincronizada el barrido realizado por la cémara. El ntmero de
lineas en que se descompone una imagen y el nimero de imdgenes que se envian cada segundo para dar la
sensacién de movimiento varian segin el sistema de television.

Estos fres sistemas de televisién y video son los siguientes, (los cuales se definen claramente cada uno en el
punto 1.4.3 Sistemas de television y video:

-NTSC (América y Japén)
-PAL (Europa)

-SECAM (Francia)

Cine_

Es la combinacién de imdgenes realistas, movimiento y sonido. El cine alcanza un alto grado de similitud con
la realidad por la percepcién de formas, colores y movimientos que brinda.

Contribuyen a ello el aumento del campo visual logrado con la proyeccién en pantalla panordmica, y la
alta fidelidad. Mediante efectos de iluminacién y diverso grado de desenfoque, se logra una jerarquizacién
de planos que guia valorativamente la observacién de los objetos y acciones que se muestran. Existen
aparatos cinematogréficos de distintos pasos. Los profesionales emplean peliculas de 35 mm, o, en ciertas
superproducciones, la de 70 mm.

En cambio los aficionados utilizan generalmente el paso de 8 mm y el de 16 mm. Las peliculas de 16 mm
en un rollo de 120 metros, permite unos once minutos de proyeccién. El lenguaje del cine comenzé por
ser un lenguaje de imdgenes mudas. Con el tiempo, se experimentaron diversas técnicas para incorporar
mecdnicamente el acompafiamiento musical. El sistema de sincronizacién mecdnica con discos fue sustituido
a partir de 1930 por la incorporacién de la banda sonora a la pelicula, por lo que hubo que modificar la
dimensiéon del fotograma y la velocidad de proyeccién: los teéricos 16 fotogramas/segundo —en la préctica de
16 a 20 f/s- quedaron definitivamente fijados en 24 {/s. A partir de alli comenzé el auge, primero del cine



con efectos ambientales y acompafiamiento musical, luego del cine parcialmente hablado, para llegar después
al cine completamente hablado.

Video

Técnica o sistema de grabacién y reproducciéon de imdgenes y sonido por métodos electrénicos, mediante
una cdmara, un magnetoscopio y un televisor. Las imdgenes quedan grabadas en una cinta enrollada en un
cartucho. La videocdmara es una cdmara portdtil que graba imégenes y sonidos sobre una cinta magnética,
por medios electréonicos. La cinta de video o videocasete es una cinta o banda larga de material magnético
contenida en un estuche normalizado, capaz de grabar para su reproduccién imégenes y sonidos procedentes
de la televisién, o mediante una cdmara de video.

1.1.2 La multimedia

La primera cuestién que se presenta al enfrentarse con este tema se refiere a la definicion del vocablo Multimedia.
Etimolégicamente su significado es muy claro:

Multimedia = Muchos medios!

Multimedia es la integracién de todas las formas de comunicacién y de presentar la informacién (se puede
presentar en forma de textos, imdgenes, sonido y video).

Desde el punto de vista informdtico, la palabra multimedia se aplica en tres sentidos:

e Desde hace algunos afios, los equipos informdticos van incorporando en gran medida, dispositivos
para reproducir sonidos, para manejar grdaficos de alta definiciéon en pantalla, para visualizar imagenes
en movimiento con sensacién de realidad y dispositivos cada vez de mayor capacidad y velocidad de
acceso para soportar los grandes archivos que suponen estos nuevos medios digitales.

e Desde el punto de vista del hardware, se denomina equipo multimedia al que incluye dispositivos
encaminados a adquirir o mostrar medios audiovisuales.

e Desde el punto de vista de los sistemas operativos y de las aplicaciones informdticas actuales, el
concepto de multimedia viene a constatar la introduccién de estructuras mas audiovisuales para
manejarlos y asi hacer que la interfaz de usuario sea menos fria.

En términos generales, podemos hablar de diversos niveles de difusiéon de las aplicaciones multimedia.
Existen cuatro grupos importantes: las aplicaciones centradas en la computadora (educativas), en el televisor
(la “industria del entretenimiento”), las redes de comunicacién (incluyendo Internet y servicios diversos de
telecomunicacién) y los juegos de video, que tienen un fuerte peso econémico. De esta gran cantidad de
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aplicaciones interesa retener aquellas que, de acuerdo con las evidencias actuales, serdn las mds dindmicas.
En ese sentido, la red Internet y los dispositivos de lectura de los discos compactos (televisién y computadora)
constituyen los dos pilares del concepto multimedia.

Internet

“Internet es un conjunto de recursos de computacién y de comunicacién que operan en escala mundial y a
todas horas, basados en los protocolos de comunicacién Internet (IP/TCP) y en un principio de comunicacién
segun el cual la conexién con uno (o unos cuantos) punto(s) garantiza(n) las posibilidades de comunicacién
con el conjunto”.? Internet ha conseguido establecer la primera cadena de comunicacién mundial sobre la
base de las nuevas tecnologias, venciendo obstdculos que en otfros casos habian resultado dificiles, sobre todo
en los terrenos de la compatibilidad tecnolégica. Desarrollada bajo el imperativo aparentemente “neutro” del
desarrollo de la ciencia y de la técnica, la red de redes presenta dos caracteristicas que han garantizado su
consolidacién: por una parte, ha impuesto esténdares de comunicacién, terreno donde las empresas gigantes
de las comunicaciones y los grandes usuarios de las telecomunicaciones no han llegado nunca a un acuerdo,
y por ofra, ha tenido la “flexibilidad” suficiente para no imponer condiciones de compatibilidad en cuanto a
los sistemas de procesamiento de la informacién o a los canales de transmisién. Una vez establecida como red
global, Internet ha comenzado a ser blanco de la mercantilizacién, de tal modo que la red concebida como
canal de intercambios cientificos estd pasando a ser un espacio mds de difusion de la publicidad a incluso de
la venta de productos y servicios.

Aplicaciones multimedia en disco compacto.

La computadora que incorpora la tecnologia de lectura de discos compactos son las aplicaciones multimedia
de mayor difusién. La batalla principal en el terreno de estas aplicaciones es la de los contenidos. Es en este
espacio donde las grandes empresas del entretenimiento (estudios de cine, editoriales, productores de juegos
de video, etc.) buscan ganar un lugar en los mercados que se crean. Los juegos de video constituyen hasta
ahora el producto mds exitoso de este grupo; sus ventas no dejan de crecer y su influencia en la “formacién”
(y en la cultura) es cada vez mayor. La amplitud del mercado ha estimulado la incorporacién de procesadores
de alta capacidad en los dispositivos de gestién del juego (las consolas) y mejoras constantes en la sensibilidad
de los controles y en el despliegue de las imdgenes.

Las aplicaciones orientadas hacia la ensefianza y la recreaciéon ocupan también un lugar importante. La
capacidad de almacenamiento de los discos compactos, combinada con los medios de desplazamiento a
través de las informaciones que implica el hipertexto, han permitido el desarrollo de obras multimedia como las
enciclopedias, los manuales de autoaprendizaje, los apoyos y materiales diddcticos, los bancos de imégenes,
los paseos virtuales para descubrir ciertos temas o lugares (museos, paises, personajes), las bases de datos de
todo tipo, y un enorme etcétera. En tanto las combinaciones multimedia se incorporan como auxiliares en las
tareas l0dicas y educativas.



Las empresas utilizan el disco compacto como un soporte de gran valor para su publicidad en diversas formas:
secuencias publicitarias, catdlogos, catélogos interactivos y personalizados.

Entre las formas mds extendidas de este rubro estdn las terminales interactivas o puestos de bienvenida,
encargadas de orientar al visitante y presentar los aspectos generales de la empresa o la institucién. Asimismo,
el uso de las aplicaciones multimedia permite a las empresas desarrollar por si mismas su publicidad, pues
muchas de las tareas que antes realizaban especialistas (como la fotografia) ahora estdn incorporadas en los
dispositivos o en los programas para elaborar obras multimedia.

Otras aplicaciones

Paralelamente a estas dos aplicaciones principales (Internet y multimedia en disco compacto) se sefialan otros
productos y servicios cuyos mercados tienden a crecer:

-Redes privadas. Comprende la instalacién de un medio de comunicacién (generalmente cable), servidores que
transforman y distribuyen la informacién y los dispositivos que permiten manipularla (terminales, computadoras
personales). El imperativo de la integracién de las comunicaciones ha favorecido enormemente la instalacion
de redes privadas, tanto para uso interno de una empresa o institucién como para permitir las comunicaciones
con proveedores, distribuidores y el mercado consumidor.

-Trabajo a distancia. Las tareas contratadas se realizan fuera de la empresa, en el domicilio del trabajador,
o bien en un centro de tele trabajo, concebido para recibir trabajadores. Las actividades en las que se estdn
desarrollando experiencias de tele trabajo son diversas: las empresas dedicadas al comercio y a las tareas
de mantenimiento lo aplican para economizar costos de alquiler de oficinas, siendo uno de los ejemplos més
extendidos en la actualidad.

-Videoconferencia. Esta aplicacién consiste en la transmisién de imagen, sonido y datos que pueden ser
visualizados en dos o més sitios al mismo tiempo. Se emplea principalmente en la administracién de las
empresas, pues ahorra costos de desplazamiento y estancias y hace més égil la toma de decisiones. El principal
obstdculo a la difusién de la videoconferencia ha sido su alto costo.

-Video interactivo. En este terreno se mueven los grandes intereses de las empresas de entretenimiento, los
estudios de cine y las cadenas de television. La idea es crear un servicio que permita al usuario elegir su propia
programacién a partir de una enorme variedad de emisiones, con la posibilidad de controlar no sélo los
horarios sino cuestiones tan puntuales como los dngulos de visualizacién, y ofreciendo en paralelo una enorme
cantidad de servicios (juegos, aplicaciones ludo-educativas, servicios de informacién, televenta, telefonia,
mensajeria, efc.).

1.1.3 El audiovisual educativo

El audiovisual educativo, es el método de ensefanza que utiliza soportes relacionados con la imagen y el
sonido, como peliculas, videos, audio, transparencias y CD-ROM, entre otros.
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La educacién audiovisual surgié como disciplina en la década de 1920. Debido a los avances de la
cinematografia, los profesores y educadores comenzaron a utilizar materiales audiovisuales como un apoyo
didéctico para hacer llegar a los estudiantes, de una forma mds directa, las ensefianzas mdas complejas y
abstractas. Durante la Il Guerra Mundial, los servicios militares utilizaron este tipo de materiales para entrenar
a grandes cantidades de poblacién en breves espacios de tiempo, poniéndose de manifiesto que este tipo de
método de ensefanza era una valiosa fuente de instruccién que contaba con grandes posibilidades para el
futuro. Afinales de la década de 1940 la UNESCO decidié impulsar la educacion audiovisual en todo el mundo.
En noviembre de 1947, al celebrarse en México la Il Conferencia General de esta organizacién, la delegacién
mexicana presenté un informe fitulado “La educacién audiovisual, fines y organizacién internacional”?, que fue
aprobado.

En las décadas de 1950 y 1960, el desarrollo de la teoria y sistemas de comunicacién promovié el estudio del
proceso educativo, poniendo especial hincapié en la posible interaccién de los elementos que intervenian en
el proceso de ensefanza-aprendizaje: el profesor, los métodos pedagdgicos, la transmisién de conocimientos,
los materiales utilizados y el aprendizaje final por parte de los alumnos. Como resultado de estos estudios,
los métodos audiovisuales dejaron de ser considerados un mero apoyo material en la educacién, pasando
a ser una parte integrante fundamental del proceso educativo, dmbito hoy conocido como comunicacién
audiovisual.

Los diversos estudios de psicologia de la educacién han puesto en evidencia las ventajas que presenta la
utilizacién de medios audiovisuales en el proceso ensefianza-aprendizaje. Su empleo permite que el alumno
asimile una cantidad de informacién mayor al percibirla de forma simultdnea a través de dos sentidos: la vista
y el oido. Otra de las ventajas es que el aprendizaje se ve favorecido cuando el material esté organizado y esa
organizacién es percibida por el alumno de forma clara y evidente.

Por otro lado, la educacién a través de medios audiovisuales posibilita una mayor apertura del alumno y del
centro escolar hacia el mundo exterior, ya que permite superar las fronteras geogrdficas. El uso de los materiales
audiovisuales puede hacer llegar a los alumnos experiencias mds allé de su propio dmbito escolar y difundir
lo educacién a ofras regiones y paises, siendo accesible a més personas. En Espafa, por ejemplo, desde
comienzos de la década de 1970 se utilizan dispositivos audiovisuales para transmitir programas educativos
a todas las comunidades auténomas. Asimismo, este pais ha experimentado con satélites para la difusion de
este tipo de programas en los canales publicos de las televisiones de América Latina. En Estados Unidos, los
satélites de comunicacién también distribuyen programas educativos a todos los canales pdblicos, algunos
de ellos no sélo a nivel nacional, sino internacional; otros pueden ser vistos en circuitos cerrados. En el Reino
Unido, la Open University (Universidad a distancia) emite cursos de ensefianza superior a través de la radio, la
television y los centros regionales de apoyo. Otras naciones han utilizado medios audiovisuales para transmitir
programas educativos a larga distancia, como Canadd, Francia y Brasil. Con el desarrollo y evolucién de las
tecnologias se ven incrementadas las potencialidades educativas. El rapido avance tecnolégico de soportes
informdticos, como los ordenadores (computadoras), los discos de video digital y los discos compactos,



permite el uso de mejores herramientas para profesores y alumnos en el dmbito de la educacién. Los
discos compactos (el CD-ROM y el CD-l) se utilizan para almacenar grandes cantidades de datos, como
enciclopedias universales y especializadas o peliculas sobre cualquier tema de interés. Con estos nuevos
equipos informdticos interactivos, un estudiante interesado en cualquier materia podrd consultar el texto en una
enciclopedia electrénica, ver ademds fotografias o una pelicula sobre el tema, o buscar asuntos relacionados
con sélo presionar un botén. Estos soportes tienen la ventaja que ofrecen la posibilidad de combinar textos
con fotografias, ilustraciones, videos y audio para ofrecer una visién mds completa, ademds de que presentan
una gran calidad. Con los ¢ltimos avances tecnolégicos, ain en desarrollo, la ensefianza y el aprendizaje
comienzan a ser tareas gratas e, incluso, divertidas.

Haciendo referencia a la evolucién de las tecnologias, se puede hablar de la sociedad del conocimiento,
en la cual estédn inmersos todos los que estdn involucrados en un ambiente de escuela, maestro-alumno y
el objetivo de esta sociedad es que esté abierta a todas las nuevas tecnologias educativas que nos podrdn
ayudar a recibir nuevos conocimientos para un mejor proceso de ensefianza-aprendizaje y proporcionarnos
un buen nivel de educacién; es por eso que esta sociedad siempre tiene que estar actualizdndose a estas
nuevas tecnologias para que no haya un desfazamiento con alguna otra sociedad. Este es el caso de México,
donde se recurre a las nuevas tecnologias educativas con el objetivo de transmitir un buen nivel de educacién
a través del proceso ensefianza-aprendizaije; tal es el caso de la educacién a distancia que se maneja en este
pais a través de dependencias como La Red EDUSAT en conjunto con el ILCE (Instituto Latinoamericano de la
Comunicacién Educativa) y Television UNAM.
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1.2 El video

Técnicamente es un sistema de grabacién y reproduccién de imdgenes y sonido por métodos electrénicos,
mediante una cdmara, un magnetoscopio y un televisor. Las imdgenes quedan grabadas en una cinta enrollada
en un cartucho.

El término video, se utiliza para determinar aquel producto que se graba con una o mds cdmaras, posteriormente
se edita y se puede o no transmitir a través de la televisién. Es mds usual que un video se utilice para ser
presentado a un grupo especifico de personas. Actualmente el video, como medio de expresién y comunicacién
ha alcanzado una plasticidad sorprendente, asimila todos los géneros y crea los propios: video-danza, video-
musica, video-retrato, video-carta, video-paisaje entre otros. El video representa también una cultura nueva
de produccién, distribucién y consumo de imdgenes. Es verdad que un medio de comunicacién se desarrolla
atendiendo las particularidades culturales y sociales de cada regién; por ejemplo, el video en América Latina
se ha constituido esencialmente como un medio de comunicacién popular; en Estados Unidos su crecimiento
ha sido industrial y estrechamente ligado a la industria cinematogréfica, mientras que en Europa ha tenido un
avance relativo frente al impulso de las televisiones regionales y una oferta audiovisual interesante en el terreno
del entretenimiento y de la cultura. América Latina desafia a los nuevos medios de comunicacién rescatando
este legado cultural y proyectdndolo al presente y al futuro con tecnologias de punta.

Usos y aplicaciones especificas del video

El video se enmarca en los procesos comunicativos de las empresas e instituciones, lo cual responde al disefio
de estrategias y plasma la filosofia y cultura de cada una. Se incorpora a las politicas generales de comunicacién
de las empresas e instituciones, y a su vez, tiende a ser el vehiculo ideal para desarrollar objetivos particulares.
Mientras esto no se disefie con claridad serd algo que quede “bien y grato” pero de escaso servicio y sin
funcionalidad sea cual sea su género.

Las multiples funciones y campos de actuacién que el video puede cubrir son las siguientes:

e Actividades industriales, agricolas, artesanales, institucionales o que contribuyan al prestigio de una firma, de un secfor
industrial o de la imagen corporativa.

e  Productos y materiales, asi como procesos de fabricacién y métodos de produccién.

e  Servicios: actividades de entidades financieras, seguros, turismo, transporte y otros servicios prestados por empresas e
instituciones publicas y privadas.

e  Sociedad: aspectos humanos, culturales, sociales, econémicos, y ambientales relacionados con las actividades de las empresas
e instituciones.

e  Patrocinio de deportes o de actividades culturales.

e Tecnologia e investigacion cientifica y médica.



1.3 Los géneros en el video

Las empresas dedicadas a realizar producciones en video, operan generalmente dentro de una cierta variedad
de géneros, salvo aquellas que se manejan Unicamente en proyectos extensos como suele ser el caso de
dramdticos. Esta diversidad de opciones, muchas veces se debe a la necesidad de cubrir los altibajos que
pueden surgir por depender de una sola fuente, las alternancias econémicas de una plaza o la conveniencia
de diversificarse para ampliar una clientela.

En la actualidad, el video ha suplantado a gran forma a todo lo que antes se originaba en cine u otros medios
audiovisuales como el diaporama (diapositivas sincronizadas con sonido), las filminas o sistemas especiales
concebidos para la ensefanza como el PI.P (Presentacién Individual Programada). La masiva utilizacién
del soporte video en sus distintos formatos ha sido consecuencia de su gran flexibilidad, economia, y total
adopcién de este medio en el dmbito doméstico, comercial o institucional para la difusiéon de mensajes de todo
tipo. Cada género, exige una cierta especializacién y tiene caracteristicas propias. Asi por ejemplo el video
publicitario es parte de un mundo complejo, de alta competitividad, creatividad, perfeccionismo y a veces
con exigencias técnicas que demandan los més sofisticados recursos del medio. Sin embargo, es un campo
que puede proporcionar buenos beneficios, si se cuenta con la organizacién acorde y los aportes humanos
necesarios.

1.3.1 Documental

El género documental es uno de los temas preferidos por parte de los realizadores con inquietudes sociales o
humanistas, el cual tiene una especificacién muy precisa. El documental ha sido definido por su gran promotor
escocés John Grierson* como “el tratamiento creativo de la actualidad”, y asi también el realizador britdnico e
impulsor de este género, Paul Rotha® definié que el documental “es un medio para interpretar creativamente y
en términos sociales la vida de la gente tal como ella existe en la realidad”.

1.3.2 Experimental

Es lo dimensién de su desarrollo estético. Pugna por crear un arte nuevo. Retoma a las artes plésticas
tradicionales, artes visuales y al cine de vanguardia, pero paso a paso alcanza un sentido propio. Dos claros
ejemplos son: el video performance y la video instalacién.

1.3.3 Institucional

Es considerado como un sector bastante desconocido, pero de enorme desarrollo en la actualidad al incrementar
sus aplicaciones a la comunicacién interna y externa. Es aplicado como imagen corporativa de la entidad para
darse a conocer; es decir, mostrar objetivos, cultura y filosofia de la misma.
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1.3.4 Musical

Es el resultado de la unién de géneros musicales y la capacidad expresiva del video. No solo se refiere a los
videoclips como forma de promocién mercantil de discos, sino también al registro y recreacién video-grdfica
de conciertos, épera, danza etc.

1.3.5 Periodfstico

Este es el tipo de video utilizado en servicios informativos, ya sea para dar a conocer un tipo de noticia que
es relevante en el mundo para la sociedad. Aqui la forma de conocer la noticia puede ser de tipo documental,
noficiario, entrevista, reportaje, debate, mesa redonda o con recopilaciéon de datos que pueden ser de Ultimo
aviso.

1.3.6 Publicitario

Es la elaboracién de mensajes publicitarios con la necesidad de un anunciante de dar a conocer un nuevo
producto o servicio, con el fin de aumentar su aceptacién social. Para hacer realidad esta difusién existe un
proceso especializado (proceso creativo) que permite fransmitir con éxito a la sociedad las intenciones del
anunciante.

1.3.7 Social

Es el campo que manifiesta una expansién popular del video como instrumento para conservar recuerdos de
tipo social. En su uso predominan los esfuerzos para grabar testimonios de diferente indole, (actos colectivos,
prdcticas tradicionales, fiestas, efc.) que después son usados para informar a grupos mds amplios. También se
ha usado ampliamente para la recuperacién y valoracién de la memoria histérica de las luchas sociales.



1.4 Tipos de video

En la actualidad existen dos tipos de video: el video andlogo y el video digital, asi como también los formatos
de grabacién y los tipos de sistemas en el que se graba y se transmite el video.

1.4.1 Video anélogo

Es un video que ha sido grabado mediante un dispositivo analdgico, es decir: un dispositivo que transmite la
informacién sobre la imagen y el sonido creando variaciones en una sefal electromagnética.

1.4.2 Video digital

Al contrario que el equipo analdgico cuyo funcionamiento estd sujeto a variacién y ajuste, el equipo digital
funciona a partir de ordenadores o computadoras. Una vez la imagen digitalizada, las sefales se almacenan
en una memoria digital tanto tiempo se desee asi como ser procesadas.

1.4.3 Sistemas de televisién y video

Actualmente los sistemas de television y video en el mundo varian en dos aspectos fundamentales:

-NUmero de lineas por cuadro
-Sistema de codificacién de color

Los magnetoscopios domésticos en Europa funcionan a distinta velocidad que los modelos de Estados Unidos
y Japén, en consecuencia los videocasetes no son compatibles. Es decir, un video en formato VHS grabado en
México no se puede ver en una video cassetera de Espafa u Holanda.

Por lo tanto ningUn video cassete en sistema PAL se puede visualizar en video casseteras con sistemas NTSC o
SECAM. Se puede visualizar en sistema SECAM y viceversa pero en blanco y negro.

1.4.3.1 Sistema NTSC

Sistema para América y Japén, sus siglas significan National Television System Comitte. Este sistema proyecta
525 lineas por segundo (525 f/s). O también 1/30 seg. en frecuencia de cuadro.

1.4.3.2 Sistema PAL

Sistema para Europa, sus siglas significan Phase Alternate Line. Este sistema proyecta 625 lineas por segundo
(625 1/s). O también 1/25 seg. en frecuencia de cuadro.
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1.4.3.3 Sistema SECAM

Este sistema es adoptado en Francia y sus siglas significan System Electronique Memorie Avec Colour. La
diferencia de este sistema es que tiene una memoria de color. Por lo tanto, hablar de sisema SECAM es como
referirse al sistema PAL.

La TV de alta definicién (HDTV) tiene una resolucién en pixeles mucho mds alta que los formatos de video
esténdar (DV o DVD) o la emisién actual de TV (NTSC, PAL y SECAM). Sin embargo, los trabajos se siguen
emitiendo a resolucién estandar, y puede que pase aln algin tiempo antes de que las televisoras empiecen
a emitir en alta definicién al 100%. Primero porque los equipos de emisién son caros y segundo, los lugares
recientes en fransmisién digital se ha centrado en concentrar el méximo de canales en una distribucién de
cadenas lo mas amplia posible. Y finalmente, la introduccién en el mercado del sisema HDTV obligard a los
telespectadores a cambiar sus televisores por nuevos modelos de alta definicion.

La imagen grabada en HDTV tiene una resolucién de1920 x 1080 pixeles, comparativamente el video DV tiene
una resolucion de 720 x 576 pixeles (PAL) y 720 x 480 pixeles (NTSC).

1.4.4 Formatos de video

Los formatos mds populares del video analégico y digital hasta el momento son los siguientes:

FORMATO FECHA ANALOGO/DIGITAL ANCHO DE CINTA
INTRODUCCION

Ampex 1957 Andlogo 2 pulg
U-matic 1971 Andlogo ¥4 pulg
VHS 1976 Andlogo "2 pulg
Type C 1978 Andlogo 1 pulg
Betamax 1979 Andlogo 2 pulg
Betacam 1982 Andlogo /2 pulg
Betacam SP 1986 Andlogo 2 pulg
D-1 1986 Digital 19 mm
M-I 1986 Andlogo 2 pulg
S-VHS 1987 Andlogo 2 pulg
D-2 1988 Digital 19 mm
Hi-8 1989 Andlogo 8 mm
D-3 1991 Digital 2 pulg
D-5 1992 Digital '/ pulg
D-6 TAI S Digital 2 pulg
Digital Betacam /SX 1993 Digital 2 pulg
Digital-S (D-9) 1995 Digital "2 pulg
DVCAM 1995 Digital 4 pulg




FORMATO FECHA ANALOGO/DIGITAL ANCHO DE CINTA
INTRODUCCION
DVCPRO (D-7) 1995 Digital Y4 pulg
MINI DV 1995 Digital 4 pulg
VCD 1991 Digital
DVD 1994 Digital
HDV Digital s pulg
DVCPRO HD Digital 4 pulg
HDCAM Digital 2 pulg

1.5 La c4mara de video

En los puntos anteriores se ha definido que el video técnicamente es un sistema de grabacién y reproduccién
de imdgenes y sonidos por medio de métodos electrénicos, es decir, a través de una cdmara de video, que en
lugar de métodos fotoquimicos como en el caso de la pelicula fotogrdfica.

En un equipo de video, la cdmara recoge las imégenes mediante un sistema 6ptico (objetivo) y las proyecta
sobre una superficie recubierta de un material semiconductor, segin la intensidad luminosa que recibe varia la
intensidad de una corriente suministrada. Las sefales eléctricas en las que la cdmara transforma las iméagenes
contienen informacién sobre la forma, la luminosidad y el color de las mismas.

Actualmente las video cdmaras mdas modernas utilizan un dispositivo de par de carga (Charge Couple Device)
(CCD); este dispositivo sustituye a los tubos convencionales, el cual era el dispositivo utilizado en las cdmaras
de uno o mds tubos, debido a que ahora las cdmaras son més ligeras, mucho més sensibles a la luz y mucho
mds pequefnas. Actualmente, existen cdmaras de uno, dos o tres CCD s, en donde el principio es el mismo
que en las cdmaras de uno, dos o tres tubos; es decir un tubo o un CCD para los tres colores luz (azul, verde
y rojo o RGB), o un tubo o CCD para cada color.
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= El disefio de todas las camaras de video profesional varia, sin embargo, aqui se nombran las partes mas

importantes:
1. Proteccién del lente 11. Anillo de enfoque del viewfinder
2. Control de enfoque 12. Compartimiento para baterias
3. Control manual de zoom 13. Enchufe externo de corriente directa
4. Control de apertura 14. Switch del zoom
5. Balance de ajuste de blanco y negro 15. Encendido, apagado del iris: automatico, manual o remoto
6. Barras de color, switch de encendido 16. Control automdtico del zoom
7. Filtro compensador de color 17. Indicador luminoso (aire/rec)
8. Viewfinder ajustable indicaciones en pantalla 18. Entrada de de micréfono
9. Boton de grabacién o REC 19. Entrada para intercomunicacién
10. Conexién VIR, salida de video, 20. Entrada para audifono

cable de la cédmara, monitor de la salida de video  21. Entrada para CCU



1.5.2 Tipos de cmaras de video

-Cdmaras de pequerio formato

Las cdmaras manuales de pequeiio formato o “camcorders” se han tornado una parte habitual de la vida
cotidiana. Su ingenioso disefio y recursos siempre en aumento, ofrecen un amplio rango de oportunidades
para la realizacion de imdgenes, desde la grabacién de video hogarefio a programas educativos o de
entretenimiento. Aunque el Unico CCD usado en este tipo de cdmaras limita la definicién de la imagen y la

fidelidad del color.
-Cdmaras portdtiles ligeras

Son las cdmaras portédtiles o ligeras para todo propésito usadas para la recoleccién de noticias, tomas en
exteriores y para trabajos en estudios pequefos. “El especiro de rendimiento va de los tipos de un solo CCD a
formas de 3 CCD que producen imdgenes de calidad superior”.¢

La ventaja principal de este tipo de cdmara es su flexibilidad. Se puede llevar sobre el hombro, montarla en un
tripie, un pedestal o un pescante o gria de modo igualmente efectivo. Las formas desmontables de la cdmara
portatil pueden ser utilizadas con diferentes objetivos, visores, mandos (foco, zoom) para adecuarla al tipo de
produccién que se esté realizando.

-Cdmaras de estudio

Generalmente se encuentra en los centros de produccién més grandes, la cdmara de estudio o de produccién
es una pieza de equipo avanzada que produce imégenes de la calidad més alta de emision. Normalmente estd
conectada con ofras en un sistema de cdmaras multiples, para noticiarios, programas de paneles, entrevistas,
programas de comedia etc.

Existen importantes diferencias entre este tipo de cdmara y los mencionados anteriormente, entre las cuales
destaca la siguiente: Esta cémara no es auténoma: forma parte de un sistema centralizado; es decir, que cada
cdmara esta conectada a una unidad de control de cdmaras fuera del estudio.

¢ Gerald Millerson. Como utilizar
la cémara de video.

p. 26
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1.6  Eiapas del proceso de produccién

En toda produccién realizada, existen tres etapas que son bésicas y fundamentales: Preproduccién, produccién
y postproduccién.

1.6.1 Pre-produccién

Es la etapa previa a la realizaciéon, o también etapa de planeacién, es la parte de la produccién més importante.
Se hace sobre el escritorio, se preparan presupuestos, se ven cotizaciones, se realizan contactos tanto de
técnicos como de talentos, se estudian tiempos y movimientos, se visitan las locaciones (scouting), se consideran
comidas, vidticos y transporte etc. Es decir, la pre-producciéon contiene:

e Junta con el cliente para proporcionar a la produccién toda la informacién de: Obijetivo del video,
objetivo de comunicacién, publico dirigido.

e Justificacién: es argumentar claramente el por qué de lo que se va a producir.
e Investigacién del tema: es la recopilacion de informacién y datos sobre lo que se va a producir.

e Diseno del presupuesto: es diferente en cada caso de acuerdo con las necesidades de la produccién,
pero es muy importante su realizacién, ya que de esto dependen los sueldos y sobre todo las ganancias
de una produccién. Ejemplo:

Concepto Cant | Aplic Unitario | Parciales | Finales
OPCION PARA INVERSION FINAL T:
REALIZACION
Adaptacién de argumento literario 2 Dia $147.84 | $295.68
Traduccién de argumento literario al inglés | 4 Cuartilla | $82.50 $330.00
Creaciéon de guidn técnico y visualizacién 3 Dia $183.26 | $549.00
Seleccién de Musicalizacién 2 Dia $128.33 | $256.66
Disefo de produccién 4 Dia $205.37 | $821.48
Productor 18 Dia $206.25 | $3712.00
Director 18 Dia $220.00 | $3960.00
' POR PRE-PRODUCCION $9926.00 |
Camarégrafo 1 DialOhrs [ $134.75
[fluminador 1 DialOhrs | $134.75
Continuista 1 DialOhrs | $82.50




Cdmara JVC KY-25 3 CCD con tripie 1 Dial0hrs | $480.00

Kit bésico de iluminacién Soft Light 1 Dial0Ohrs | $254.00

Kit de iluminacion Lowell 1 DialOhrs [ $205.00

Por produccién en locacién 3 DialOhrs | $1291.00 | $3873.00

Hospedaje en habitacién triple 4 Noche $375.00 | $1500.00
Alimentaciéon  para  tres  personas: 4 [ 39 Alimento | $35.00 $1365.00
desayunos, 5 comidas, 4 cenas por 5 dias.

Transporte para staff y equipo desde DF- | 5 Dia $275.00 | $1375.00

MTY

Gasolina de transporte 332 | s $1.30 $431.60

Casetas Mex-Mty-Mex. / Viats.. $400.00 | $400.00

Por vidticos para produccién en locucién / / / $5071.60

Locutor en espafol 6 Min. Fin. | $88.00 $528.00

Locutor en inglés 6 Min. Fin. | $176.00 | $1056.00

Estudio de grabacién para audio ¢/ | 6 Hora $250.00 | $1500.00

operador

Stock audioteca 5 Cd $25.00 $125.00

Por produccién en estudio / / / $3209.00
' PORPRODUCCION: $12153.00
Sala  post-produccién  técnica con 3| 12 Hora $25.00 $6600.00

maquinas betacam SP andlogo con titulaje

Macintosh y Transfer de SVHS a betacam SP

andlogo para edicién de originales

Transfer de DAT a betacam SP anélogo para | 1 Hora $25.00 $440.00

inserto de audio master en video master

Copiado de betacam SP andlogo a VHS con | 2 / / $660.00

TBC en version de hasta 7°
' POR POST-PRODUCCION s

Cinta DDS 90m para almacenaje de audio | 1 Mat $170.00 | $1710.00

Cinta DAT 60" para audio master 1 Mat $44.00 $44.00

Videocasete SVHS de 30" para grabacion | 4 Mat $80.00 $320.00

de originales

Videocassette betacam  SP andlogo de | 2 Mat $154.00 | $308.00

30" para transferencia de originales para

edicion

Videocasete betacam SP andlogo de 107 | 1 Mat $121.00 | $121.00

para master

Videocasete VHS T-30 para copiados 6 Mat $37.40 $224.00
POR MATERIALES $1127.40
- SUB TOTAL 3 .
VAT5% $4636.06
"TNVERSION FINAL POR UN PROGRAMA
4 A7 MNUTOS DE DURACION: $35543.16

Fuente:  Verénica  Tostado
Span. Manual de produccién

de video p. 65
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e Creacién del plan de producciéon: También llamado time table consiste en la elaboracién de un
calendario con las actividades de la produccién, en orden cronolégico y especificando los recursos
necesarios. Asi se muestra en la siguiente tabla:

Programa / serie: Duracién:

Productor: Fecha(s) de realizacion:

Director: P&gina de

Camardgrafo:

Op. Audio:
Fecha
Horario

Responsable

(s)

Tel.Fax.Cel.

Actividad

Recursos
Necesarios

Observaciones

Fuente:  Verdénica  Tostado
Span. Manual de produccién
de video p. 70



e Contratacién del personal de la producciéon: camarédgrafo, guionista, iluminador etc.

e Kloster de lluvia de ideas: es todo el conjunto de bocetos que se tienen para la produccién

e Creacién del guién literario: el cual consiste en realizar un script o texto corrido sobre el tema.
e Creacién del guién técnico

e Visualizacién del guién técnico

e Creacién del storyboard: El storyboard es un instrumento para planificar el trabajo de un audiovisual.
En el que se visualizan los diferentes momentos por los que atraviesa la imagen en movimiento. En un
storyboard pueden incluirse indicaciones sobre el movimiento de algunos elementos que intervienen
en la imagen y sobre los sonidos que la acompafian. Es una previsualizacién de un proyecto antes de
empezar su proceso de materializacién.

e Diagrama de cdmaras

e Renta del equipo necesario

e Solicitud de permisos a instalaciones publicas o privadas
e Casting de locutores y actores en caso necesario

e Scouting o busqueda de locaciones

e Apartado de equipo de edicién y salas de post-produccién
e Renta de vehiculos en caso necesario

e Renta de cualquier utileria

e Renta de planta eléctrica

e Imprevistos posibles

1.6.2 Produccién

Es la realizacién del proyecto en si, la grabacién ya sea en estudio o en exteriores (locaciones), lo cual, implica
haber llevado a cabo toda la preproduccién. Es el momento en el que el equipo de produccién se redne para
realizar la grabacion.

Capitulo
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De acuerdo con el guién y la calificacion del material grabado, se lleva a cabo la post-produccién, la cual no
tiene ningun problema si se planea bien la pre-produccién. Lo que contiene esta etapa es:

e Banco de imdgenes

e Calificacién de material
e Break de edicién

e Disefo de grdficos

e Musicalizacion

e Audio

e FEfectos especiales

e Tiempos de servicio de edicion
e Master o producto final
e Transfer

e Multicopiado

e Transmisién

1.6.3.1 Edicién lineal

Este es el trabajo lineal que significa tener un orden (una linea) de principio a fin. Significa adherirse al principio
de ensamblar un programa o proyecto de principio a fin, fomar en cuenta que una vez que se ha colocado
la segunda toma ya no se puede recolocar o alterar facilmente la primera. Cualquier cambio introducido
en mitad de una secuencia editada implica regrabar todo el material nuevamente. “La naturaleza del medio
magnético condiciona la manera en que se ha de reordenar el material, que no se puede cortar fisicamente
y recolocar a deseo del usuario. El montaje en cinta de video es lineal. La edicién lineal hace que el usuario
piense hacia delante y planifique la forma en que se edita una secuencia.”’

7 José Luis Ferndndez Casado.
Postproduccién digital, cine v video no
lineal. p. 15-16




1.6.3.2 Edicién no lineal

El trabajo no lineal intenta romper con esa estructura (una linea) y no seguir un orden establecido. En si,
lo que se intenta con la edicién no lineal es que el usuario sea capaz de ensayar, de jugar con diferentes
combinaciones de imdgenes y sonidos. Ensayar, probar distintas soluciones creativas, es el fundamento de la
edicién no lineal. Se hace a través de un sistema electrénico de edicién, es decir ordenador o computadora,
que proporciona velocidad, potencia en el manejo de datos; esto es a través del hardware y software que
permiten al editor o usuario combinar imagen y pistas de audio.

La no linealidad de un sistema implica que la naturaleza fisica del medio no impone restricciones a la forma en
que se ordena el material. Las tomas pueden tratarse en diferente orden. Y por ofro lado, el acceso aleatorio a
la imagen permite al usuario buscar una determinada seccién sin tener que desplazarse a lo largo del material
o metraje para encontrar su posicién. Es decir, que antes de cualquier edicién tenga lugar en un sistema no
lineal, el material en bruto que serd la presentacion final, debe ser importado o traido a la computadora. Es
probable que el contenido de este material sean imdgenes de video, aunque también se importan archivos
grdficos, animaciones y audio. Este proceso de importacién de video se llama digitalizaciéon. “La introduccién
de la informdtica en la edicién ha desembocado en la llamada edicién no lineal, un sistema de edicién que
permite que todo proceso sea reversible.”®

" Avid Certified User Program

Capitulo
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1d®
Avid Media Composer es uno de
los sistemas de edicién no lineal
més importantes que existen. Su
complejidad hace que el sistema

funcione como software y también
como hardware.

V7

8 Rafael Réfols. Disefio Audiovisual.
p. 71
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Luz direccional o Spotlight Fresnel

1.7  lluminacién

La iluminacién en una produccién de video tiene como objetivo iluminar una escena con el fin de que la
cdmara pueda ver, asi como mejorar las condiciones generales de la escena con el fin de crear una tercera
dimension.

Toda luz que llega al ojo humano es una de dos formas diferentes de la misma energia luminica bdsica.
Cuando proviene directamente de una fuente como el sol o un foco se llama luz incidental. La habilidad de
ver es en gran parte el resultado de la luz reflejada, la cual es la que ha entrado en contacto primero con la
superficie de algin material antes de entrar al campo de visién del ser humano.

Existen dos fipos bdsicos de iluminacién: direccional y difusa, dentro de los dos espacios: interiores vy
exteriores.

-Luz direccional

e llumina un érea relativamente pequefia.

e Produce sombras bien definidas.

e Para lograr esta iluminacién se requiere de ldmparas que produzcan luz concentrada.
-Luz difusa

e llumina un érea relativamente grande.

e Produce sombras suaves e indefinidas.

e Se requieren [dmparas que produzcan luz difusa.

Una vez que se han tomado en cuenta estos aspectos, se procede a establecer donde se van a poner las
fuentes de iluminacién; se utiliza el llamado trigngulo de iluminacién, compuesto por una luz key, una luz fill
y una luz back.

Luz Key. También llamada luz principal, la luz key es la més potente de las tres y se coloca a 45° respecto a la
altura de los ojos del sujeto a iluminar. No se coloca exactamente de frente porque esto hace que se aplane
la cara; lo ideal es ponerla ligeramente hacia un costado sin ser completamente lateral.

Luz Fill. También llamada luz de relleno o secundaria, la luz fill apoya a la luz principal atenuando las sombras
desde el otro extremo. Puede lanzarse directamente o reflejdndola a través de una superficie.

Luz Back. O luz también llamada de fondo, tiene la funcién de dar mds profundidad de campo a la imagen,
por decirlo asf, separa al sujeto de la escenografia.



La clasificacién de ldmparas por el tipo de foco es la siguiente:

Luz incandescente (2800° K) Utilizan focos de tungsteno

Utilizan focos de tungsteno pero su tubo contiene

Luz de cuarzo (3200° K)
filamentos de tungsteno-halégeno

Luz Fluorescente (6500° K) Utilizan tubos fluorescentes (muy poco uso en TV)

Luz HMI (Halogen Metal lodide) | Luz de alta intensidad, necesita de una balastra para

(5500° k) operar)

AAMMMIIMNTANMIIIINWN Loz
/ principal

Luz trasera

} 1 Luzde\ /'~
ﬁ Luz del set relleno

~ o -
éﬁz FE & Luz

principal 5 de relleno
-‘-’

Vista lateral

Camara

Vista cenital

rrangulio ae liuminacion cenirda j
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1.8  Composicién visual

Cuando se habla de composicién visual en video, se piensa en la idea de arreglar los encuadres para
proporcionar un efecto atractivo y de armonia pero ademds es disponer de los elementos en la imagen a través
del encuadre.

1.8.1 Movimientos de cémara

Existen diferentes movimientos que se pueden realizar con la cdmara, con el objetivo de que las tomas
realizadas tengan coherencia, funcionalidad, y cierto ritmo en base a lo que se quiere mostrar en la imagen.
Estos movimientos si se llevan perfectamente a cabo proporcionan una mejor calidad a lo que se esté
produciendo.

Los movimientos de cdmara que mds se manejan son los siguientes:

Movimiento de la cédmara
Tilt Up sobre su propio eje hacia
arriba gradualmente

Movimiento de la cémara
-Tilt Down sobre su propio eje hacia
abajo gradualmente




-Dolly in

Movimiento de toda la cdmara
hacia delante, ya sea hacia el
objeto o persona a tomar.

Capitul
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-Dolly out

Movimiento de toda la cémara
hacia atrds, ya sea el objeto o
persona a tomar.

-Paneo

Movimiento de cdmara sobre
su eje horizontal, de izquierda
a derecha o viceversa. Cuando
se hace un paneo a la izquierda
(pan left) la cémara se mueve
hacia la derecha y viceversa.
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-Travelling

Movimiento de toda la
cédmara hacia la izquierda o la
derecha. Para que el recorrido
de un travelling sea suave
generalmente se utilizan rieles.

-Pedestal

Es elevar o bajar la cdmara
sobre el tripie. En algunas
cémaras el tripie es hidrdulico
por lo que resulta ser un
movimiento muy suave.
Pedestal up, es subir la cémara
y Pedestal down es bajarla.

-Crane o boom up y boom
down

Movimiento de la cdmara
hacia arriba o hacia abajo
sobre una grua. Su efecto es
parecido al movimiento del
pedestal, la diferencia es que
el crane tiene mayor alcance
vertical.




Movimiento en forma de arco

-Arc o semicirculo hacia delante o
hacia atrds.

Movimiento de la cdmara de

-Tongue izquierda a derecha o viceversa

sobre una grua.
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1.8.2 Tipos de tomas

Extreme Long Shot ELS

Toma muy abierta, permite
ubicar al  espectador y
proporcionarle una impresion
general del lugar, se puede
utilizar para cubrir una accién
muy grande. Generalmente
se hace desde la cima de un
edificio, una montafa o de
manera aérea.

-Long Shot (LS)

Generalmente se utiliza para
empezar una escena, un long
shot muestra inmediatamente
donde se va desarrollar
la accién y le permite al
espectador ubicar el paisaje y
al personaie.

_Full Shot (FS)

Permite ubicar al sujeto en su
entorno, se distinguen rasgos
de las personas, ropa, etfc, en
general detalles del entorno.




-American Shot (AS)

Es una toma de las rodillas
hacia arriba. Puede ser una
toma muy dindmica, pero con
exageracién puede causar
tensién.

-Medium Shot (MS)

Esta toma es de la cintura hacia
arriba, permite ver algo del
entorno y bastante del sujeto.
Permite ubicar movimientos de
brazos y gestos con bastante
claridad.

-Medium Close Up (MCU)

Toma de los hombros hacia
arriba, los rasgos de la cara
se ven perfectamente sin llegar
al detalle. Este tipo de toma
también implica una distancia
personal pero puede provocar
tension al no lograr el entorno.

-Close Up

Toma del rostro que es muy
impactante  ya que permite
concentrar al espectador en lo
que se desee que vea. En tomas
como reacciones, respuestas, y
emociones, el close up puede
revelar un punto de Vvista
que de ofra manera no seria
posible apreciar, pues centra
la atencién

Capitu
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-Big Close Up (BCU) o
Extreme Close Up (ECU)

Toma muy cerrada utilizada
para revelar detalles de la
cara, por ejemplo un ojo.

-Tight Shot

Equivalente al big close up,
pero en este caso en ofra
parte del cuerpo o a un objeto
cualquiera.

-Two Shot

Encuadre de dos personas.
Aqui es posible indicar el tipo
de encuadre que se desea. Por
ejemplo: two médium shot.

-Group Shot

Encuadre a tres o mas
personas. Generalmente esta
toma es un full shot.

-Plano Holandés

La cdmara se inclina a partir de
30° en la toma.




1.8.3 Técnicas de encuadre

-Composicién triangular

Es la composiciéon mas simple,
esto es, aquella en que la
figura humana equivale a
un trigngulo, con su base
ocupando el espacio inferior de
la pantalla. El mismo principio
triangular podemos aplicarlo
a tres figuras cuando sus
posiciones relativas ocupan el
espacio triangularmente.

- Figuras en L

Se pueden obtener una
serie de composiciones que
siguen pautas geométricas,
por ejemplo, la llamada
composicién en L.

-Figuras que recorren la
diagonal de la pantalla

Un principio de composicién es
el que sefala que toda accién
es proyectada de manera mds
efectiva cuando se produce
diagonalmente en relacién a
la pantalla.




Capitulo 1
El Video

-Toma de cdmara con punto
de vista alto-toma picada

El tiro de cdmara alto puede
ser usado de muchas maneras,
una de ellas es para dar un tiro
de establecimiento general.
Oftra para situar el punto de
vista de otro personaje. Este tipo
de &ngulo le da al espectador
el sentido de superioridad
y autoridad. Las tomas muy
picadas dan la sensaciéon de
caida.

-Toma de cdmara con
punto de vista bajo-toma
contrapicada

Estas tomas hacen aparecer
a los sujetos como fuertes,
imponentes, una  persona
puede parecer amenazante.
El didlogo y el movimiento se
vuelven muy significativos y
draméticos  con esta toma,
entre més cerrada es mds
impactante.

-Primeros planos

Es  muy utilizada  esta
toma de primeros planos
en composiciones en los
cuales cumplan una funcién
informativa.




-Tomas cruzadas o cris-cros

Primero se toma al objeto A en
over shoulder sobre el objeto
B, las posiciones se cambian
para tomar al actor B en
over shoulder sobre el actor
Ay se remata con una toma
horizontal de ambos.

-Aire

El aire en una toma se refiere
al espacio entre la accién y la
orilla de la pantalla del televisor
en cualquiera de los cuatro
lados o también en el visor
(view finder) de la cdmara

Capitul
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1.9  Audio y musicalizacién

El audio en video, se refiere a todas las ondas de sonido captadas cuando se produce un video, es decir, este
sonido es el ruido ambiental captado, ya sean voces, aire, musica, etc. A diferencia del audio, la musicalizacién,
es anadir pistas musicales al video, con el fin de crear una coherencia y asociacién con las imdgenes que se
presentan, es decir, un tipo de ambientacién.

Las funciones bdsicas del sonido en el video son:
e Brindar informacién esencial o adicional
e Establecer un estado de dnimo, afadir energia estética
e Proporcionar la estructura ritmica del campo visual
Combinacién de imagen y audio

El sonido acentta la carga emotiva de la comunicacién, reforzando el valor expresivo de la imagen, déndole
relieve al dotarla de una dimensién envolvente para que el espectador se sienta dentro. El sonido influye en la
creacién de la sensacion del espacio, porque los sonidos o parte de ellos, se relacionan con ciertas imdgenes
que adquieren asi un mayor protagonismo.

El sonido estd compuesto por la palabra, la musica, y los efectos sonoros. A ellos podemos afadir el silencio
porque tfambién puede tener valor expresivo. La palabra tiene habitualmente una funcién informativa, se usa
cuando se busca la precisiéon comunicativa. El texto oral como narracién (no el contexto musical) tiene una gran
fuerza, es capaz de estructurar tanto la visién como la audicién. Los efectos sonoros son la simulacién de los
sonidos. Tienen sobre todo capacidad icénica, tanto por si mismos como ligados a la imagen correspondiente
pero también pueden conseguir este objetivo mezcldndose con la musica.

e Imagen domina-sonido apoya (es el caso del cine)
e Sonido domina-imagen apoya
e Sonido e imagen se apoyan alternativamente (es la combinacién ideal)

e Sonido e imagen corren independientemente



Como se relaciona la musica con la imagen
La mUsica, al complementar la imagen puede:
e Crear un estado de énimo
e Lograr una ironia con respecto a lo que vemos

e Vender una idea

1.9.1 Tipos de micréfonos

Omnidireccional

Reciben el sonido de todas direcciones en un dngulo de 360° son igualmente sensitivos en todo su alrededor.
Es excelente para trabajar cerca de la fuente de sonido, pues aunque ésta se mueva, el micréfono sigue
captando el sonido.

Direccional

Se define como un micréfono que tiene una gran sensibilidad hacia una sola direccién. Se puede decir que es
mitad bidireccional (que capta el sonido Unicamente adelante y atrds del micréfono).

Unidireccional

Son muy sensibles en la direccion que se les dirige y pocos sensitivos a los lados o atrés de ellos. Se pueden
mover lejos de la fuente y atn escuchar el sonido. Un micréfono unidireccional solo se puede usar cerca si el
entrevistado o personaje no se mueve mucho.

Shotgun

Es un micréfono unidireccional, elimina todos los sonidos excepto aquellos que provienen de donde se estd
apuntando. Este tipo de micréfono es especialmente Gtil en ambientes ruidosos y en situaciones donde se
quiere captar un sonido a gran distancia.

Cardioide

Un micréfono cardioide permite al actor o personaje trabajar lejos de él sin captar demasiado eco. Ademds
permite que el sujeto se mueva y lo sigue captando. Son insensitivos a los sonidos que provienen de atrds, lo
cual los hace muy buenos para eliminar el ruido alto.

Capitulo
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Hipercardioide

Son micréfonos mds sensitivos que los cardioides, en una sola direccién. Se puede pensar en estos micréfonos
como una mezcla entre un micréfono unidireccional y uno cardioide

270°

Ipercardiol



1.10 Pdblico objetivo

Esto es determinar primeramente a que publico va dirigido el trabajo realizado, es decir, 2quién es el receptor?
2a qué clase social y econdmica pertenece?. En si, la finalidad no es solo que el publico lo vea, sino que el
video cumpla con el objetivo especifico.

1.11  Objetivo de comunicacién

Comunicacién es el proceso de transmisiéon y recepcion de ideas, informacién y mensajes, por lo cual, el
objetivo de comunicacién es: 2qué es lo que se quiere lograr con la produccién de un video?

1.12 Carécter de contenido

Esta es la parte donde se identifican los elementos del guién literario que reflejan la personalidad del producto,
es decir, caracteristicas de estilo, redaccién, imagenes, musicalizacién, efectos especiales, etc.
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2.1 La UNAM

La Universidad Nacional Auténoma de México, es la institucién pUblica mexicana de ensefianza superior
situada en la Ciudad de México y en la zona conurbada. La Universidad Nacional Auténoma de México tiene
como misién impartir educacion superior para formar profesionales, investigadores, profesores universitarios y
técnicos Utiles a la sociedad; organizar y realizar investigaciones, principalmente acerca de las condiciones y
los problemas nacionales y extender con la mayor amplitud posible los beneficios de la cultura. Siendo asi la
llamada primera casa de estudios de México y América Latina.

Las instalaciones de la Universidad Nacional Auténoma de México se encuentran distribuidas en todo el
terriforio mexicano, aunque la mayoria se concentra en la Ciudad de México y sus alrededores. La Ciudad
Universitaria, en la zona sur del Distrito Federal, alberga las oficinas de la administracién central y la mayoria
de las facultades y escuelas, institutos y centros de investigacién, ademds de un centro cultural, un estadio
olimpico, importantes instalaciones deportivas, y la Biblioteca y Hemeroteca nacionales. Existen otras tres
escuelas y cinco unidades multidisciplinarias  en la Ciudad de México y el Estado de México. Ademds, la
Universidad cuenta con sedes o polos de desarrollo dedicados a la investigacién y la docencia en otros 11
estados de la RepuUblica Mexicana.

2.1.1 Breve historia

La Universidad de México fue fundada en 1551 por el principe Felipe, que se convertiria mds tarde en Felipe
Il de Espafia, y aprobada por una carta papal como Universidad Real y Pontificia de México en 1595. Por
gestiones del Ayuntamiento de la ciudad de México, de las érdenes religiosas y muy especialmente del primer
virrey de Nueva Espafia, don Antonio de Mendoza, el Emperador Carlos V expidié en la Ciudad de Toro,
el 21de Septiembre de 1551, la cédula por la que fue fundada la Universidad, que poco después habria
de llamarse Real y Pontificia Universidad de México y seria asi la mds antigua del Continente Americano,
donde su primer rector fue don Antonio Rodriguez de Quezada. Aqui se establecieron cétedras de teologia,
escritura sagrada, teologia eclesidstica, leyes, artes, retérica y gramdtica. La ensefianza impartida en esta
Universidad, de acuerdo con la época, era esencialmente escoldstica. Toda ella se reducia al estudio de libros
y a discusiones.

La Real y Pontificia Universidad de México fue el cuerpo cientifico mds respetable que existié en América en
los tres siglos coloniales como se desprende de la lectura de los prélogos de las constituciones que la rigieron.
Mas tarde, la decadencia de la Universidad fue haciéndose més y mas notoria. Consumada la Independencia,
una minoria selecta comenzé a preocuparse por infroducir reformas en la educacion cientifica y literaria. Se
creia que era urgente cambiar la orientacién y finalidades de la educacién publica, se siguié pensando en las
necesarias reformas porque la decadencia de la Universidad y los colegios era visible, por lo que en un decreto
de Valentin Gémez Farias en Octubre de 1833 la Universidad quedé suprimida por ser declarada “indtil,
irreformable y perniciosa”. Hasta 1858 se derogé el decreto anterior reestableciendo de nuevo la “Nacional
y Pontificia Universidad”.
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“La Universidad no tiene historia; la Universidad Pontificia no es el antepasado, es el pasado; la nueva
Universidad quiere basarse fundamentalmente en la investigacién cientifica; su accién educadora debe resultar
de su accién cientifica a cargo de grupos selectos de la intelectualidad mexicana”?
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En ese entonces la Universidad ya estaba constituida por establecimientos que ya existian: Escuela Nacional
Preparatoria, Escuela de Jurisprudencia, Escuela de Medicina, de Ingenieros y de Bellas Artes. Y de ahi que
fue designado el primer rector quien fue el venerable maestro abogado Joaquin Eguia Lis. En 1931 por
acuerdo del ministro José Vasconcelos quedaron sefialadas como partes constitutivas de la Universidad, las ya
antes mencionadas, ademdés de la Facultad de Altos Estudios, Facultad de Medicina, Facultad Odontolégica,
Facultad de Ingenieros, Facultad de Ciencias e Industrias Quimicas. Asi durante la rectoria de Vasconcelos se
cambié el lema primitivo de la Universidad por el siguiente: “Por mi raza hablaréd el espiritu”.

2.1.2 Difusién de la cultura en la UNAM

“Desde la fundacién de la Coordinacién de Difusion Cultural en los albores del siglo XX, la Universidad
Nacional ha incidido de manera importante en el desarrollo cultural del pais, y ha contribuido a preservar y
fortalecer la identidad nacional.

Este cardcter promotor de la cultura en la Universidad Nacional Auténoma de México quedd consagrado
como una de sus funciones sustantivas en la Ley Orgdnica. Asi desde 1929 se establecié que la UNAM tiene
el imperativo de extender con la mayor amplitud posible los beneficios de la cultura. A partir de entonces, el
Estado le ha encomendado la salvaguarda de museos, colecciones e instituciones cientificas, humanisticas y
culturales.”1°

Torre de Rectoria

Es precisamente en el dmbito universitario donde se ha desarrollado la mayoria de los movimientos culturales
y artisticos del siglo XX. A la Universidad Nacional han estado ligados los mds importantes artistas plésticos,
los mejores escritores y musicos, asi como los renovadores de la danza, el cine y el teatro, y en general, las
manifestaciones mds serias de la cultura mexicana moderna.

La oferta cultural y artistica que produce, presenta y promueve la Coordinacién (a través de cinco direcciones
artisticas, dos direcciones de medios de comunicacién, dos centros de difusién y dos centros de extension, tanto
al interior de la Universidad como fuera de sus instalaciones) ha sido desde hace muchos afios punta de lanza
en materia de difusién cultural y ha rebasado las fronteras del campus universitario y de la propia nacién.

? Informe sobre datos histéricos y
estado actual de la Universidad
Nacional Auténoma de México. P 51

10 UNAM Siglo XXI, Espiritu en
movimiento. P 81




2.2 Historia de Difusién Cultural UNAM

En 1947 se cred la Direccién General de Difusiéon Cultural con el propésito de integrar las principales actividades
de difusién de la cultura de esta Universidad. Treinta afios mds tarde, en 1977, se creé la Coordinacion
de Extensién Universitaria, con el objetivo de sistematizar las actividades de difusién cultural realizadas a
través de la Direccién antes mencionada, de las dependencias que de ella se derivaban, asi como de los
centros de extension. Asi, formaron parte de esta Coordinacién: la Direccion General de Cursos Temporales,
la Direccién General de Difusion Cultural, el Centro de Iniciacién Musical, el Centro Universitario de Estudios
Cinematogrdficos, la Filmoteca UNAM y el Departamento de Distribucion de Libros Universitarios (que cambid
de denominacién, a Distribuidora de Libros de la UNAM en noviembre de 1978). En marzo de ese mismo
ano, se constituyé Radio UNAM a partir del Departamento de Radio dependiente de la Direccién General de
Difusién Cultural. En 1981 quedé integrada, como una dependencia auténoma, la antigua Escuela de Verano
a la que se denominé Centro de Ensefanza para Extranjeros. Dentro de la Direccion General de Difusion
Cultural se construyeron las direcciones de Actividades Musicales y Actividades Teatrales. En 1983, el Centro
de Investigaciéon y Servicios Museolégicos se integré al Subsistema de Extensién Universitaria, por lo que
muchos de sus programas fueron modificados para cumplir en una forma més clara y precisa con las labores
de Extensiéon Universitaria. Durante el rectorado del doctor Jorge Carpizo, en 1986, se creé la Coordinacién
de Difusion Cultural con los recursos materiales y humanos de la Direccion General de Difusién Cultural y
de la Coordinacién de Extensién Universitaria, con el fin de evitar la dispersion de esfuerzos y la duplicidad
de funciones entre las dos dependencias. Ademds de sefialarse las funciones de extensién que compartian
ambas dependencias, se crearon las direcciones de Literatura y Cinematografia y el Departamento de Danza
se anex6 a la Direccién de Teatro, por lo que, con la de Actividades Musicales sumaron cuatro las direcciones
de difusién artistica universitaria. En 1989 desaparecié la Direccion General de Extensién Académica y la
Direccién General para la Administracién de Recintos Culturales, Recreativos y Deportivos, por lo que parte de
sus funciones se integraron a la Coordinacién de Difusion Cultural, quedando conformada por las siguientes
dependencias:

- Direccién de Actividades Cinematogrdficas

- Direccién de Actividades Musicales

- Direccién de Literatura

- Direccién de Teatro y Danza

- Direccién General de Radio UNAM

- Direccién General de Televisién Universitaria

- Centro de Ensefanza de Lenguas Extranjeras

- Centro de Ensefianza para Extranjeros

- Centro de Iniciacion Musical

- Centro de Investigacién y Servicios Museolégicos
- Centro Universitario de Estudios Cinematogrdaficos
- Centro Universitario de Teatro
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El Museo Universitario del Chopo, Casa del Lago y el Departamento de Difusién Cultural en el Palacio de
Mineria, forman parte de la estructura interna de la Coordinacién. Sin embargo, en 1993, el Departamento
antes mencionado desaparece por la duplicidad de funciones con la Facultad de Ingenieria, mientras que
Casa de Lago y el Museo del Chopo realizaban los tramites administrativos para alcanzar la categoria de
dependencias y formar parte del Subsistema de Difusiéon Cultural. Por acuerdo del rector Francisco Barnés
de Castro, en febrero de 1997, la Coordinacién de Difusién Cultural cambié su estructura. El Centro de
Investigacién y Servicios Museoldgicos modificé sus funciones y su denominacién a Direccién General de
Artes Plésticas. Mientras que el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras y el Centro de Ensefianza para
Extranjeros se integraron a la Secretaria General. De esta forma, el Subsistema de Difusién Cultural quedé
constituido por:
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- Direccién General de Actividades Cinematogrdficas
- Direccién General de Actividades Musicales

- Direccién General de Artes Pldsticas

- Direccién de Literatura

- Direccién de Teatro y Danza

- Direccién General de Radio UNAM

- Direccién General de TV UNAM

- Centro Universitario de Estudios Cinematogrdaficos
- Centro Universitario de Teatro

- Casa del Lago

- Museo Universitario del Chopo

Para este afio 2006, la Coordinacién de Difusion Cultural tiene a su cargo las siguientes dependencias:

-Direccién General de Actividades Cinematogréficas
-Direccion General de Actividades Musicales
-Direccion General de Artes Visuales

-Direccién de Literatura

-Direccion de Danza

-Direccién de Teatro

-Direccion General de Radio UNAM

-Direccion General de TV UNAM

-Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
-Centro Universitario de Teatro

-Casa del Lago Maestro Juan José Arreola

-Museo Universitario del Chopo

-Palacio de la Autonomia

i RadiogIN A -Antiguo Colegio de San Ildefonso (junto con el Gobierno del Distrito Federal y Conaculta)




2.2.1 Actividades arifsticas y culturales manejadas en Ciudad Universitaria

Las actividades artisticas que organizan las dependencias de Difusién Cultural que se llevan a cabo en Ciudad
Universitaria son las siguientes, las mismas que se foman en cuenta para el proyecto audiovisual:

-Artes Visuales. Llevadas a cabo en el Museo de Universitario de Ciencia y Arte (MUCA). Entre sus funciones
estd el estudio, la clasificacién, y la conservacién del acervo histérico de la institucion. Presenta las propuestas
més diversas y vanguardistas de la pléstica universitaria y general en un ambiente de expresiéon de gran
pluralidad. Todo esto es realizado a través de la Direccién General de Artes Visuales.

-Actividades Cinematogrdficas. Llevadas a cabo en la Filmoteca de la UNAM. La cual se encarga de preservar,
clasificar y difundir el acervo cinematografico de la UNAM, que estd bajo su custodia, procura incrementarlo,
rescata y restaura cintas de gran valor histérico. Se promueve el conocimiento de la cultura cinematogrdfica
tanto nacional como infernacional a través de la Direccién General de Actividades Cinematogrdficas.

-Actividades Musicales. Acercan la mUsica de cdmara y de concierto a la comunidad universitaria y a la
sociedad en general, se rescatan y se difunde el acervo musical de México. En su programacién incluye artistas
y grupos nacionales e internacionales de diversas tendencias y se organizan encuentros, festivales y semanas
dedicadas a diferentes grupos de instrumentos con especialistas mexicanos y extranjeros, esto a través de la
Direccién General de Actividades Musicales.

-Literatura. La Direccién de Literatura tiene como propésito incorporar a la comunidad universitaria y al piblico
en general el ejercicio de la literatura mediante, la edicién y difusion de diferentes colecciones editoriales,
la organizacién de conferencias y mesas redondas, el fomento a la lectura y el contacto con los autores. El
quehacer literario de México ha estado ligado al destino de la Universidad Nacional. Desde su fundacién esta
casa de estudios ha acogido a los autores mds prominentes de nuestro pais. Es impulsora del trabajo literario
de j6venes talentos; difusora de la obra de autores nacionales e internacionales y promotora de la lectura entre
la comunidad universitaria y la sociedad en general. A través de su Direccién de Literatura organiza certdmenes
y talleres de creacion literaria para escritores en ciernes

-Danza. Las aportaciones de la UNAM al desarrollo de la danza mexicana se reconocen en la tradicion y
prestigio que han acumulado sus grupos coreogréficos en las Gltimas dos décadas: Danza Libre Universitaria,
Danza Contemporénea Universitaria y Taller Coreogréfico de la UNAM. También ha sido fundamental la labor
de promocién que realiza la Direccién de Danza de las expresiones dancisticas de todos los géneros, a través
de la produccién de nuevos montajes y la seleccién y programacién de las companias mds prestigiadas de
México y el mundo.
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Televisién

-Teatro. Elfenémeno teatral en esta casa de estudios estd ampliamente atendido en todas sus manifestaciones.
La Direccién de Teatro produce, programa y difunde puestas en escena con lo mejor de la dramaturgia
nacional e internacional, asimismo promueve la formacién de nuevos talentos a través de su Festival Nacional
de Teatro Universitario. La actividad teatral trabaja en la investigacién y la experimentacién, proyectando asf
distintas propuestas de expresién de diverso cardcter.

-TV UNAM. Esta dependencia produce programas de apoyo a la docencia y de difusién de los avances de la
investigacién que se realizan en la UNAM y de la produccién cultural y artistica universitaria. Lleva a cabo la
transmision de cursos y diplomados por medio de videoconferencias y teleconferencias, lo cual le otorga un
papel relevante en los programas de educacién a distancia y de enlace con el extranjero.

Television UNAM es el medio de expresién de la diversidad y riqueza cultural, artistica, cientifica y de
pensamiento universitarios a fravés de la produccién y transmision televisivas para fomentar la vinculacién
entre los universitarios y la de la Universidad con la sociedad. Representa una alternativa televisiva de calidad
con una amplia penetracién publica que divulga el pensamiento y la creacién y que fomenta el desarrollo de
los universitarios y de la sociedad. Este centro de produccién también inicia sus transmisiones por Cablevisién
en el canal 144 apartir del afio 2005, lo cual es un gran paso como televisora Universitaria.

La mayor parte de las actividades artisticas que organizan las dependencias de Difusion Cultural se llevan a
cabo en el Centro Cultural Universitario, que se ubica en el extremo Sur de Ciudad Universitaria, el cual estd
integrado por:

-La sala Nezahualcéyotl, inaugurada en 1976. Es la sala de conciertos mds importante de América Latina y
tiene un aforo para 2.311 personas.

-La Unidad Teatral, inaugurada en 1979, esté compuesta por el teatro Juan Ruiz de Alarcén y el foro Sor Juana
Inés de la Cruz, disefiados para el teatro cldsico y el teatro experimental, respectivamente. El primero tiene
capacidad para 417 personas, tanto que el segundo para 150.

-La sala Miguel Covarrubias fue proyectada para funciones de danza, aunque cuenta con caracteristicas
técnicas que permiten acoger otros géneros como la épera o el teatro musical. Tiene capacidad para 724
personas.

-La sala Carlos Chavez, disefiada especialmente para misica de cémara, puede recibir a 163 espectadores.

-Las salas Julio Bracho y José Revueltas, estdn dedicadas a las proyecciones cinematogréficas. Tienen cupo
para 345 y 260 espectadores respectivamente.



Centro Cultural Universitario
Insurgentes Sur # 3000, Zona Cultural de Ciudad Universitaria
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3.1 Metodologfa: Proceso creativo de solucién de problemas de Bemd Lébach.

La elaboracién de un proyecto de disefio audiovisual impone el uso de metodologia para que el proceso no
resulte demasiado caético. Un determinado proyecto puede no requerir mucha metodologia, aunque siempre
serd necesario hacer uso de ella, a menudo de manera inconsciente, porque todo el trabajo se organiza de un
modo u otro. Un método, sirve para ordenar y hacer mds efectivo el proceso productivo, pero no es algo que
se decida el primer dia y sirva para siempre, sino que necesita sucesivas revisiones y actualizaciones para que
sea operativo y efectivo.

“No existe una metodologia general, lo que existen son proyectos concretos en los que es necesario organizar,
dentro de lo posible, todas las variables, que en ellos intervienen para aprovechar los recursos de los que se
dispone y para que, a medida que pasa el tiempo, se vayan superando etapas y el trabajo avance por las
distintas etapas creativas.”"!

Bernd Ldbach considera al proceso del disefio como el conjunto de posibles relaciones entre el disefiador y el
objeto disefado para que éste resulte un producto reproducible tecnolégicamente.

Para que funcione el proceso, el disefiador como productor de ideas ha de recoger informaciones diversas con
las que trabaja para solucionar un problema de disefio, donde son indispensables las facultades creativas para
seleccionar los datos correctos y aplicarlos en las situaciones pertinentes.

“La forma de manifestar el aspecto creativo es el establecimiento de relaciones novedosas basadas en
conocimientos y experiencias antferiores que se vinculan con la informacién especifica de un problema

dado.”"?

El proceso del disefio implica tanto lo creativo como los procedimientos de solucién de problemas que siguen
como constantes:

-Un problema existe y es descubierto
-Se retnen informaciones sobre el problema, se valoran y se relacionan creativamente
-Se desarrollan soluciones para el problema que se juzga segin criterios establecidos
-Se realiza la solucién mds adecuada

Lo importante es el esfuerzo del disefiador en cada una de las fases por definir y enfocar hacia la solucién: un
objeto de disefio con cuyo uso se cubrirdn necesidades de forma duradera.
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Intelecto
Seguridad

Sabor

Experiencia

Persona creativa

Disefiador industrial

Proceso creativo

Proceso de disefo
Proceso solucidon
problema

4 fases
Andlisis del problema

|~ — — — Solucién del problema

Producto inmaterial
por ejemplo ideas

Valoraciéon de las
soluciones
Realizacién de las
soluciones

Producto creativo

Lobach expresa las fases del proceso de disefio en el siguiente modelo:

Afecto
Temeridad

Producto material
por ejemplo producto
industrial




Para la comprensién de las 4 fases, a continuacién se presenta el desglose de acciones a desarrollar por parte
del disefador y comunicador aplicando los puntos al proyecto:

Fase 1: Andlisis del problema

El punto de partida es el descubrimiento del problema, cuyo planteamiento, segin Lébach generalmente le es
presentado al disefiador y comunicador por la empresa.

Para el andlisis del problema, con la intencién de brindar la mejor solucién, es indispensable recopilar todos
aquellos datos necesarios. Aqui cualquier dato contribuye a la base en la que se edifique una respuesta.
Lobach desglosa las posibilidades:

* en el andlisis de la necesidad se estudia cuantas personas se interesan en la solucién de problema

* el andlisis de la relacién social se refiere al vinculo entre un probable usuario y el objeto, considerando la
descripcion amplia de aquel.

* en el andlisis de las relaciones con el entorno se considera el ambiente en que se insertard el objeto. Se
estudian las circunstancias especiales a que se expondrd el objeto y las posibles acciones del entorno.

* en el andlisis de mercado se integran los datos sobre objetos similares y su comportamiento para obtener
puntos comunes de referencia. Se considera fambién como andlisis comparativo del producto.

* en el andlisis de la funcién se incluyen los datos técnicos acerca del uso del objeto. Aqui, se estructuran las
caracteristicas de un objeto por sus cualidades funcionales, el sistema de representacién.

* en el andlisis del sistema, se determinan las relaciones del objeto con el conjunto al que pertenece.

* en el andlisis de elementos de distribucién, se revisan aspectos como montaje, servicio al cliente y
mantenimiento.

Fase 2: Soluciones al problema

Con base en las relaciones de informacién y la conclusién de condiciones para la solucién del problema,
el diseAador incursiona en la fase propiamente creativa. La elaboracién de ideas implica definir diversas
posibilidades para resolver el problema en cuestién, es fundamental que se dibujen bocetos o se construyan
modelos de prueba de las soluciones pensadas.
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Fase 3: Valoracion de las soluciones del problema

Los procedimientos de valoracién se relacionan con dos dimensiones: la importancia del nuevo objeto para el
usuario y la importancia para la empresa o institucion.

Fase 4: Realizacién de la solucién al problema

En ella se concreta la respuesta y afinan los minimos detalles con dibujos y explicaciones grdficas necesarias.
3.1.1 Fase 1 Andlisis del problema

A pesar de ser la UNAM la primera casa de estudios en México y América Latina, la Coordinacién de Difusién
Cultural UNAM en Ciudad Universitaria, no cuenta con un video formal e institucional, que permita conocer
de manera clara las actividades culturales y artisticas que ofrece esta casa de estudios, es por esto que se ve
la necesidad de realizar este proyecto audiovisual. Para lo cual es de gran importancia plantear la siguiente
pregunta: ¢Con la realizacién de un video institucional, puede el publico conocer el arte y la cultura que se da
en la Universidad Nacional Auténoma de México en Ciudad Universitaria?

Para poder resolver claramente esta primera fase, se estudia cuantas personas estdn interesadas en la solucién
del problema; para esto se realizan encuestas primeramente en un punto clave dentro de Ciudad Universitaria
donde se llevan a cabo diversas manifestaciones artisticas y culturales que maneja la Coordinacién de Difusion
Cultural, es decir el Centro Cultural Universitario y posteriormente en los alrededores de la Rectoria de la
Universidad.

De 38 personas encuestadas, que representan el 100% de la totalidad se obtiene lo siguiente:

e EI100 % afirma que la UNAM, dentro de Ciudad Universitaria tiene una riqueza artistica-cultural.
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e El 63 % piensa que el arte y la cultura en Ciudad Universitaria si tiene una efectiva difusién, y el 37% Audics

afirma que no.

e FEl 68 % afirma que en alguna ocasién si ha observado algin tipo de audiovisual que muestre o difunda
el arte y la cultura en Ciudad Universitaria, y el 32 % opina que nunca se ha percatado de algo asi.




Copl_tulo”S o El 92 % cree que con la realizacién de un video institucional si se pueda hacer una mayor difusién del
Realizacion del Proyecto arte y la cultura en Ciudad Universitaria que maneja la Coordinacién de Difusiéon Cultural, y el 8 %
Audiovisual opina que no.

e De las 38 personas encuestadas, las siguientes manifestaciones artisticas-culturales que maneja
Difusién Cultural UNAM, son las que més conocen:

Danza
Mdsica
Teatro
Cine

Exposiciones

o wN =

e De las personas encuestadas que alguna vez han observado algun tipo de audiovisual que muestre o
difunda el arte y la cultura en Ciudad Universitaria, lo han visto en los siguientes medios o lugares:

1. T.V. UNAM

2. Teatro Carlos Lazo de la Facultad de Arquitectura

3. Sala Miguel Covarrubias del Centro Cultural Universitario
4. Museo Universitario de Ciencias y Artes

5. San lldefonso

6. Red EDUSAT

7. Canal 22 CONACULTA

8. Canal 34 T.V. Mexiquense

9. Televisa

10. Embajada de Bolivia



El vinculo que pueda existir entre el usuario, (el espectador o a quien va dirigido), y el producto, (la realizacién
del audiovisual), depende de donde se proyecte o transmita porque finalmente va dirigido a quienes ingresan,
permanecen y son externos a la Universidad, ya que su intencién es difundir, comunicar. La idea es que
exista una relacién entre el espectador y el audiovisual. El espectador como se menciona anteriormente, no
precisamente tiene que ser de la Universidad, sino que va mds alld, es decir, un espectador que se interese en
la riqueza artistica-cultural que produce la UNAM dentro de Ciudad Universitaria.

El ambiente en el que se inserte el objeto, es el ambiente que estd en manos de Difusién Cultural UNAM y de
ahi vienen las acciones del entorno, es decir hay a quien si le interesen las manifestaciones artisticas que se
producen en la Universidad, pero hay a quienes no; objetivamente es fomentar la cultura en la Universidad.

Si existen objetos similares (audiovisuales) muy especificos; al menos se tienen datos de 2 audiovisuales
promocionales de la mUsica en la Universidad, es decir de la Orquesta Filarménica de la UNAM (Ofunam),
los cuales, uno de ellos fue transmitido en television abierta y el ofro que estuvo disponible en el sitio web de
Difusién Cultural UNAM refiriéndose a la temporada de Otofo 2002-2003. En comparacién con el nuevo
producto (video institucional) con los ya mencionados, este nuevo es mdés general, ya que redne en una
muestra de imégenes en secuencia las actividades artisticas y culturales que se producen dentro de Ciudad
Universitaria, es decir, artes visuales, actividades cinematogrdficas, actividades musicales, literatura, teatro,
danza, y television UNAM vy no refiriéndose precisamente a alguna temporada de ellas; sino que es una
demostracién de la riqueza cultural que se produce y que estd a la expectacién de los demdés a través de las
diversas actividades que se organizan, de ahi también la importancia de este audiovisual para la institucién, es
decir, que este material sirva como medio de difusién, el cual en un futuro es necesario que reciba o aplicarle
mantenimiento, esto es que probablemente necesite de un redisefio este material audiovisual, el cual es parte
del servicio al cliente.
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3.1.2 Fase 2 Soluciones al problema

En este punto se aportan diferentes soluciones al planteamiento del problema, ya que es necesario implementar
mecanismos innovadores audiovisuales de comunicacién que permitan dar a conocer a la comunidad y los
externos las manifestaciones culturales que se desarrollan en la UNAM en Ciudad Universitaria; con el fin
de beneficiar a esta universidad a través de la Coordinacién de Difusién Cultural. Para tal proyecto se hace
necesario la utilizacién de las bases del disefio y la comunicacién visual; es decir, este video institucional
funciona como un mecanismo audiovisual, o también una alternativa de tantas que existen, en el cual su meta
es comunicar.

Aqui es donde se aborda la fase creativa, es decir, la elaboracién de opciones (bocetaje) basadas en las ideas
que se tienen para la realizacién de dicho material audiovisual, o también llamado a este proceso la “lluvia
de ideas”, el cual también es uno de los puntos importantes de la etapa de pre-produccién, en donde también

estos dibujos forman parte del storyboard del proyecto.

Como tal, la lluvia de ideas que se tiene, es sobre las tomas posibles y propuestas para la realizacién del video,
los cuales se presentan graficamente en el punto 3.3.2 Kloster de lluvia de ideas.

e Artes visuales mostrando el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA)
e Actividades Cinematogrdficas en la Filmoteca de la UNAM y en el C.C.U.

e Actividades Musicales en el Centro Cultural Universitario

e Lliteratura, publicaciones y difusién en la libreria Julio Torri del C.C.U.

e Teatro llevado a cabo en los distintos foros del C.C.U.

e Danza llevada a cabo en los distintos foros del C.C.U.

e TV UNAM

e Imdgenes complementarias como Espacio Escultérico, panoramica de la Rectoria y la
Biblioteca Central y escultura que representa a Difusién Cultural UNAM



3.1.3 Fase 3 Valoracién de las soluciones del problema

Esta es la valoraciéon que se relaciona con las dos dimensiones, es decir, el espectador u observador asi como
la Coordinacién de Difusion Cultural. Esto se refiere a que tan importante es para el espectador o el receptor
este video institucional que difunde la cultura en Ciudad Universitaria, que a final de cuentas es a quien va
dirigido, a quienes ingresan, permanecen y son externos a la Universidad. Ya que esta misma, produce una
gran riqueza cultural, donde también ha tenido que ver de manera importante en el desarrollo cultural de
México, a nivel nacional e internacional y de esta manera es como se ve reflejada la importancia de este
material para la misma Coordinacién de Difusién Cultural.

3.1.4 Fase 4 Redlizacién de la solucién al problema

Aqui se muestra la solucién del problema con una previsualizaciéon textual del proyecto con forma y seguimiento
tedrico, de las imagenes tomadas. Posteriormente en el punto 3.3.7 se muestra de forma visual con dibujos y
bocetos, es decir el storyboard del proyecto.

VIDEO GUION
VOZ EN OFF

Fade In Es exactamente en el espacio universitario donde han
surgido la mayoria de los movimientos culturales y
artisticos del siglo XX.

Zoom in a logo de la UNAM

colocado en la Rectoria

VOZ EN OFF
A la Universidad Nacional Auténoma de México

VOZ EN OFF
han estado ligados los mds importantes artistas
plésticos, los mejores escritores, y musicos, asi como los
renovadores de la danza, el cine y el teatro; es decir,
las manifestaciones culturales mds serias del México

moderno.
Aparece la parte més VOZ EN OFF.
representativa del logo de Desde la creacién de la Coordinacién de Difusion
difusién cultural Cultural,
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Zoom out a edificio de la VOZ EN OFF.
biblioteca central la UNAM,
VOZ EN OFFE

ha sido parte importante y significativa en el desarrollo
cultural del pafs rebasando las fronteras del campus
universitario y de la propia nacién.

Pan left a mural de la torre de
Rectoria

Pan right a figuras de piedra en
el muro de la planta baja de la
Biblioteca Central

Extreme long shot de la torre de
Rectoria y Biblioteca Central

VOZ EN OFF.
Ciudad Universitaria,

Pan left a planos del Espacio VOZ EN OFF.
Escultérico lugar poseedor de una completa riqueza artistica-
cultural,
VOZ EN OFF

Aparece logo de difusién cultural

UNAM

la cual es producida, exhibida y promovida a través de la
Coordinacién de Difusién Cultural UNAM,

Long Shot y Tilt Up a escultura
de metal representante de

difusién cultural UNAM

Pan right a planos del espacio
escultérico

VOZ EN OFF.
la que tiene como punto estratégico




Médium shot a escultura

VOZ EN OFF.

el Centro Cultural Universitario

Close Up al muro exterior de las
2 salas

VOZ EN OFF
destinado para la mayoria de las manifestaciones
Muestra rdpida de imagenes de artisticas.
cada una de las actividades
Fade in del texto animado “artes
visuales”
VOZ EN OFF

Long shot a la Museografia del

MUCA

En donde las artes visuales, son llevadas a cabo en el
Museo Universitario de Ciencias y Arte,

Zoom In a letras exteriores del
museo

VOZ EN OFF
presentando las propuestas mds diversas y vanguardistas
de las artes visuales

Extreme long shot a museografia VOZ EN OFF.
del MUCA y de la pldstica universitaria y general en un espacio de
exposicion.
Fade in a texto animado “cine”
Pan right a fachada de la VOZ EN OFF.

Filmoteca

Las actividades cinematogrdficas realizadas en la
Filmoteca de la UNAM;
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SuUsS

Close up a rollo de pelicula
cinematogréfica i

VOZ EN OFF
funciones son preservar, clasificar, y difundir el acervo
cinematogréfico de la UNAM, ademds de procurar,
ncrementar, rescatar y restaurar cintas de gran valor
histérico

Mostrando cronologia répida
en imégenes de cine nacional e
internacional

y promover el conocimiento de la cultura cinematogréfica

VOZ EN OFF.

tanto nacional como internacional

Long shot a los accesos de las
salas de cine.

VOZ EN OFF.
Las Salas Julio Bracho y José Revueltas son el punto de
proyeccién del material cinematogréfico.

Fade in a texto animado
“mUsica”

Close Up a mano tocando el
violin

difundir el acervo musical de México, y acercar la mUsica

VOZ EN OFF.

Las actividades musicales, tienen como funcién rescatar y

de cdmara y de conciertos la comunidad universitaria y a

la sociedad en general;

Long Shot a piano

VOZ EN OFF

programando grupos nacionales e internacionales de
diversas tendencias junto con especialistas mexicanos y
extranjeros.

Close up a violin y antebrazo

VOZ EN OFF.
Esta expresién tiene lugar en la sala de conciertos mds
importante de América Latina, la Sala Nezahualcoyotl;




VOZ EN OFF.
Close up a piano junto con la Sala Carlos Chévez, destinada a la musica
de cdmara.
Fade in a texto animado
“literatura”
VOZ EN OFF.

Dolly in a hojas del libro

El quehacer literario tiene como objetivo incorporar
y promover a la comunidad de la Universidad y a la
sociedad en general,

Extreme Close up a pdgina y
letras del libro

VOZ EN OFF.
el ejercicio de la literatura mediante la edicién y difusién
de diferentes colecciones editoriales,

Close up y Travel right a libro

VOZ EN OFF.

asi como el fomento a la lectura.

VOZ EN OFF.
El que tiene como medio de difusién la Librerfa Julio
Torri.
Fade In texto animado
“teatro”
VOZ EN OFF.

Medium Close Up al actor

El fenémeno teatral universitario trabaja en la
investigacién y la experimentacién, que se proyecta en
distintas propuestas
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Long shot al actor

VOZ EN OFF.

de expresién de diverso carécter.

Three shot a danzantes

VOZ EN OFF.
Esta actividad tiene como lugar de presentacién la
Unidad Teatral

Two shot a bailarines

VOZ EN OFF.
compuesta por el teatro Juan Ruiz de Alarcén y el Foro

Fade Out Sor Juana Inés de la Cruz, este ultimo disefiado para la
escena experimental.
Fade In
aparece texto animado
“Danza”

Close up a pies de bailarina

VOZ EN OFF
Danza es una aportacién de la UNAM que constituye una
parte fundamental del desarrollo de las artes escénicas
en México.

Three shot a danzantes

VOZ EN OFFE.
Presenta propuestas dancisticas de diversos géneros asi
como la bisqueda de nuevos lenguajes escénicos.

Two shot a bailarines

VOZ EN OFF
El taller Coreogréfico de la UNAM, es una muestra
incuestionable de la calidad, la tradicién y el prestigio de
la danza en nuestro pafs.




Extreme long shot a los accesos
a las salas
Fade out

VOZ EN OFF
Tiene como espacio de presentacién la Sala Miguel
Covarrubias.

Fade In texto animado
" YN
television

Long shot a cabina de control

VOZ EN OFF.
Television UNAM es la productora de programas con
fines diddcticos, docentes y de investigacién;

Long shot a set de television

VOZ EN OFF.
definiendo su perfil como un centro de produccién con
una funcién esencialmente cultural.

Mostrando imdgenes de
programas transmitidos por TV
UNAM

Fade out

VOZ EN OFF.
Tiene un papel relevante en los programas de educacién
a distancia y de enlace con el extranjero.

Secuencia rdpida de imdgenes
fijas de los distintos recintos
externos

VOZ EN OFF.
Actualmente son varios los recintos culturales externos
al campus universitario que también forman parte de la
Coordinacién de Difusién Cultural UNAM

Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF.

Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos
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Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF.

Casa del Lago Maestro Juan José Arreola

Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF.

Museo Universitario del Chopo

Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF.
Radio UNAM

Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF.

Antiguo Colegio de San lldefonso

Imagen fija del recinto

VOZ EN OFF

y Palacio de la Autonomia

Mostrando una secuencia
rdpida de imdgenes de todas las
actividades culturales

VOZ EN OFF.
Asi con propuesta, diversificacién, vanguardia, expresién,
conocimiento, preservacion,

Mostrando una secuencia VOZ EN OFF
rapida de imdgenes de todas las tendencia, fomento, lenguaje, disciplina, pluralidad e
actividades culturales ideas.
Long shot a escultura de metal VOZ EN OFF.

representante de Difusién
Cultural

es como estd constituido el complejo cultural de Ciudad
Universitaria.

Logo de Ditusién cultural UNAM
Logo FES Cuautitlan
Escudo UNAM
Fade Out a negros




3.2 Proyedio audiovisual. Realizacién del video institucional para Difusién Cultural UNAM: Arte y Cultura
en la UNAM en Ciudad Universitaria.

Esta es la realizacion del proyecto audiovisual paso a paso, es decir, realizando las 3 etapas del proceso de
produccién.

3.3  Pre-produccién

Como se ha mencionado anteriormente, la pre-produccién es la etapa previa a la realizacién, o también
etapa de planeacién, es la parte de la produccién més importante. Se hace sobre el escritorio, se preparan
presupuestos, se ven cotizaciones, se realizan contactos tanto de técnicos como de talentos, se estudian tiempos
y movimientos, se visitan las locaciones (scouting). La pre-produccién es la toma de decisiones previas que
prefiguran el resultado final. Practicamente la pre-produccién abarca todo el proceso necesario hasta llevar el
proyecto a las puertas de su materializacién, es decir, todo lo anterior a la fase de la produccién.

3.3.1 Tipo de produccién

El tipo de produccién que se llevard a cabo, es de tipo institucional, ya que su objetivo es aplicado como
imagen corporativa de la entidad para darse a conocer; es decir, mostrar objetivos, cultura y filosofia de la
misma pero sobre todo en este caso es la difusién del arte y la cultura que se manifiesta dentro de Ciudad
Universitaria sus apropiados recintos. Tiende a ser un tipo casi promocional, por su corta duracién, pero a la
vez no lo cumple como un tfipo de video promocional ya que no promociona ninguna temporada de musica,
de danza o teatro, o algun ciclo de cine, sino que mds que promocién se hace una difusién de la cultura del
Campus Universitario a través de Difusién Cultural UNAM.

3.3.2 Kloster de lluvia de ideas

Aqui se muestra la lluvia de ideas que se tiene para la realizacién del video, obviamente centrdndose en un
mismo punto, es decir en el tema propuesto. De tal forma se presenta la lluvia de ideas en modo de bocetaje
las tomas mds viables y efectivas, teniendo en cuenta que durante el proceso pueden surgir mas ideas o la
captacién de imdgenes a mostrar.
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e Actividades cinematogrdficas en la Filmoteca y proyeccién de la filmografia nacional e Capitulo
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e Actividades musicales en la sala Nezahualcédyotl y Sala Carlos Chévez
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e Actividad literaria, asi como publicaciones en la Libreria Julio Torri Capitul
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e Danza en la Sala Miguel Covarrubias
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e La actividad en Televisién UNAM.




Lugares internos al Campus Universitario

P! 1 ) [ ) |

Capitul
Realizacion del Proy

Audiovi



Capitulo 3
Realizacion del Proyecto

Audiovisual

3.3.3 Argumento

Es la estructura del video, la cual estd conformada por el primer bloque haciendo una breve introduccién sobre
la Universidad Nacional Auténoma de México, a la cual han estado ligadas las manifestaciones més serias de
la cultura mexicana, asi como el desarrollo de la mayoria de los movimientos culturales y artisticos del siglo XX,
mostrando una serie de imdgenes de la Universidad que tengan relacién con lo antes mencionado.

El segundo se hace énfasis a la Coordinacién de Difusién Cultural UNAM, y su manera importante de incidir
en el desarrollo cultural de Ciudad Universitaria y también del Pais en general. El tercer bloque comienza con
la serie de imdgenes mds representativas de las artes visuales y su entorno; el cuarto bloque estd conformado
por las im&genes mds representativas de las actividades cinematograficas en Ciudad Universitaria y su entorno;
el quinto bloque estd formado por la serie de imdgenes mds representativas que se puedan obtener sobre la
musica; el sexto bloque formado por las imdgenes sobre la literatura; el séptimo bloque por el teatro y su
entorno; el octavo bloque es dedicado a la danza universitaria; el noveno bloque haciendo referencia a la
television universitaria. Después entra el décimo bloque formado por las imdgenes de los recintos culturales
externos a Ciudad Universitaria que estdn a cargo de la Coordinacién de Difusiéon Cultural; el onceavo bloque
es formado por un pequefo resumen de todas las actividades artisticas y culturales antes mencionadas, para
hacer un remate final con el doceavo bloque.

3.34 Scouting

Se tiene como lugar principal Ciudad Universitaria, por ser el lugar al que estd enfocado el tema, pero de
ahi que se encuentran los lugares especificos para cada una de las actividades artisticas y culturales que
maneja la Coordinacién de Difusion Cultural UNAM, asi como lugares que también forman parte de Ciudad
Universitaria, los cuales son los siguientes:

e Museo Universitario de Ciencias y Arte

e Filmoteca de la UNAM

Salas para proyecciones cinematogrdficas Julio Bracho y José Revueltas dentro del Centro Cultural
Universitario.

La sala Nezahualcéyotl y la sala Carlos Chévez del Centro Cultural Universitario

Interior de la libreria Julio Torri

Teatro Juan Ruiz de Alarcén y el foro Sor Juana Inés de la Cruz del Centro Cultural Universitario
La sala Miguel Covarrubias del Centro Cultural Universitario

Instalaciones de Televisién UNAM

Exterior de la Torre de Rectoria

Exterior de la Biblioteca Central

Mediaciones del Centro Cultural Universitario

Espacio Escultérico



3.3.5 Break down

El Break down es un desglose detallado de las necesidades de produccién, se realiza con el objeto de determinar
la mejor secuencia para grabar las tomas y asi optimizar costos y tiempos.

Se utiliza como una ruta critica de los diferentes elementos que forman parte de la produccién, los puntos que

lo conforman son los siguientes:
e Llocacion
e Inferior / exterior
e Dia/ hora
e Equipo técnico
e Utileria
. Interior/ Equipo ’
Locacién axterior Técnico Utilerfa Dfa/hora
Cdamara de
Explanada de Exterior video, tripie, 19,20,21,22,26,27,28 y
Rectoria cintas 29 Mayo
Alrededores de Exterior Cdémara de 19,20,21,22,26,27,28 y
Biblioteca Central video, tripie, 29 Mayo
cintgs
Torre de
Humanidades Cdémara de 19,20,21,22,26,27,28 y
para hacer toma Interior-exterior | video, tripie, 29 Mayo
panordmica cintas
Cémara de 19,20,21,22,26,27,28 y
Espacio escultérico | Exterior video, tripie, 29 Mayo
cintgs
Patio central y Cé&mara de 19,20,21,22,26,27,28 y
alrededores del Exterior video, tripie, 29 Mayo
ECL) cintas
Cémara
Museo Universitario de video, 23 Mayo
de Ciencias y Artes | Exterior-interior | tripie, cintas,
iluminaciéon
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Cdmara

Filmoteca de la Exterior-interior | de video, 16 Junio
UNAM tripie, cintas,
ilumingcion
Cdmara de
Salas Julio Bracho y | Exterior video, tripie, 19,20,21,22,26,27,28 y
José Revueltas cintas 29 Mayo
Cdmara de CANCELADO. No se
Sala Carlos Chavez | Interior video, tripie, permiten grabaciones en
cintas el recinto.
Cdamara de 08-Mayo
Sala Nezahualcéyotl | Interior video, tripie, 12.00 hrs.
cintgs
Cémara de
Libreria Julio Torri Exterior-interior | video, tripie, 16-Junio
cintas
Foro Sor Juana Inés Cémara de
de la Cruz Interior video, tripie, 06-Mayo
cintas 20.00 hrs.
Cémara de
Teatro Juan Ruiz de || Interior video, tripie, 07-Mayo
Alarcén cintas 13.00 hrs.
Cémara de
Sala Miguel Interior video, tripie, 03 y 04-Junio
Covarrubias cintas
Cémara
Instalaciones de Interior de video, 17-Agosto
Television UNAM tripie, cinfas,
iluminaciéon
3.3.6 Tiempo total del video
El tiempo total de este video institucional esta planeado para ser de O a 5 o 6 minutos aproximadamente de
duracion.
3.3.7 Story board

El Story board del proyecto se muestra en el formato original el cual se usard en mano para hacer las tomas

correspondientes de cada locacién.




3.3.8 Estructura por secuencia y escenas

El video estd estructurado primeramente por la aparicién del escudo universitario animado, después una
secuencia de escenas mds representativas de Ciudad Universitaria, como lo es la torre de Rectoria, el edificio
de la Biblioteca Central, asi como panordmicas de estos dos recintos, murales de importantes artistas; después
la secuencia sigue haciendo un énfasis visual, con escenas de la zona cultural de Ciudad Universitaria, es decir,
el Centro Cultural Universitario, asi como sus recintos; después se adentra en las escenas que corresponden
a las artes visuales (Museo Universitario de Ciencias y Artes); lo siguiente son las escenas de las actividades
cinematogréficas, (4reas de restauracién, bévedas, laboratorios de la Filmoteca) y una cronologia del cine
nacional e internacional® y los recintos del Centro Cultural Universitario; después siguen las escenas que
pertenecen a la musica (actividades en la Sala Nezahualcdyotl); lo siguiente es la parte de la literatura, donde
las escenas son tomas con una composicién visual de los libros (dentro y fuera de la libreria Julio Torri); las
siguientes escenas son las correspondientes a teatro, obviamente obteniendo imagenes de sus actividades y de
sus recintos pertenecientes a la Unidad Teatral (Foro Sor Juana Inés de la Cruz y Teatro Juan Ruiz de Alarcén);
después vienen las imagenes de Danza, igualmente las actividades en escenario y su recinto (Sala Miguel
Covarrubias); y por ¢ltimo las escenas que corresponden a la Televisién (instalaciones de produccién de TV
UNAM) asi como imdgenes que produce la misma televisora.

Todas las actividades estdn separadas graficamente por cortinillas creadas a partir de un disefio y animacién
en textos. Posteriormente tienen entrada imégenes fijas con texto animado de los recintos culturales a cargo de
la Coordinacién que son externos al Campus Universitario, para después continuar con la parte final de esta
estructura nuevamente con imdgenes de todas las actividades culturales pero bajo efectos visuales de video en
tres a cinco pantallas en imagen, siendo como estilo de remate para el video, y asi concluir con los créditos
finales.

*La filmografia presentada en el video, tanto nacional como internacional esta basada en el tipo de proyecciones
cinematogrdficas del Centro Cultural Universitario y es la siguiente:

-Santa Dir. Antonio Moreno -The fatal mallet Dir. Charles Chaplin
-Los Olvidados Dir. Luis Bufiuel -Metrépolis Dir. Fritz Lang

-Santo en el tesoro de Drdacula Dir. René Cardona -Nosferati Dir. W. Friedrich Murnau
-Canoa Dir. Felipe Cazals -Un perro andaluz Dir. Luis Bufiuvel
-Rojo Amanecer Dir. Jorge Fons -El imperio del sol Dir. Steven Spielberg
-El Bulto Dir. Gabriel Retes -La vida es bella Dir. Roberto Benigni
-La Ley de Herodes Dir. Luis Estrada -Terciopelo Azul Dir. David Lynch
-Perfume de Violetas Dir. Maryse Sistach -Naranja Mecdnica Dir. Stanley Kubrick
-Amores Perros Dir. Alejandro Gonzalez -The Wall Dir. Alan Parker

-Y tu mamd también Dir. Alfonso Cuarén -La pianista Dir. Michael Haneke

-De la calle Dir. Gerardo Tort -The Pillow Book Dir. Peter Greenaway
-Pasajera Dir. Jorge Villalobos -Dancing in the dark Dir. Lars Von Trier
-El Héroe Dir. Carlos Carrera -Trainspotting Dir. Danny Boyle

-Requiem for a dream Dir. Darren Arsonowsky
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8. Filmoteca (bévedas)

9. Foro Sor Juana Inés de la Cruz
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11. Librerfa Julio Torri

12. Librerfa Julio Torri
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23. Sala Miguel Covarrubias
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3.3.10 Disefio de gréficos

En cuanto al disefo gréfico de este audiovisual, se refiere al disefio y creacién de las cortinillas gréficas que

separan a cada actividad artistica y cultural que se presentan en el video. Para este proyecto se crearon tres
propuestas distintas de cortinillas gréficas:

Primera propuesta Segunda propuesta

Tercera propuesta
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Primera propuesta

Donde primeramente, es una simple imagen de un lente de cdmara de video que es manipulada con el
software Adobe Photoshop, con la aplicacion del filtro “Radial Blur” y después haciendo cambios de color,
ajustes efc., hasta conseguir lo mds apropiado. Después, con la toma de fotografias digitales de los distintos
recintos del Campus Universitario, se escogieron los siguientes: El espacio escultérico, la escultura de metal
de Difusién Cultural UNAM, y el mural “El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo” de David Alfaro
Siqueiros; estas imdgenes tuvieron que ser editadas también, para transferirlas a escala de grises y con una
opacidad al 40%, con el fin de obtener un contraste con la primera imagen en tonos frios o azules.

Después estd la aplicacion de lineas suaves en blanco, con baja opacidad trazadas sobre toda la imagen
completa, que contrastan con ofras que se trazan a lo largo y ancho de la imagen en color negro.

En la segunda parte de esta imagen en animacién, se muestra la misma, pero Unicamente la mitad de arriba
hacia abajo todo en negativo; al mismo tiempo es cuando entran las dos distintas tipografias: la primera estd
solamente en “outline” en blanco con texto en direccién hacia arriba y con baja opacidad, esta tipografia es
Broadband a 30 puntos. La segunda tipografia aparece animada a través del efecto “transform shrink back”
en color blanco a 50 puntos del lado inferior derecho para compensar el espacio vacio y tener un equilibrio de
imagen; esta tipografia es Elegance o en algunos casos también llamada Kabel, ya que pertenece a la familia

Serif o palo seco. Se emplea esta tipografia ya que es la misma que se usa en el logotipo de Difusiéon Cultural
UNAM.

Es decir que en total son 7 cortinillas, con el mismo disefio y efecto de animacién en texto e imagen, lo Unico
que cambia es la leyenda (artes visuales, cine, danza, literatura, musica, teatro y televisién) con dos distintas
tipografias ya antes mencionadas.
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Segunda propuesta

Donde primeramente, es una simple imagen del Espacio Escultérico, para ser mds especifico, es simétricamente
una toma de fotografia exterior del Espacio Escultérico, hacia adentro entre dos de los cuerpos geométricos
que forman parte de este espacio. La imagen tomada es manipulada con el software Adobe Photoshop, con
la aplicacion del filtro “Radial Blur” y después haciendo cambios de color, ajustes etc., hasta conseguir lo més
apropiado. Después, con la toma de fotografias digitales de los distintos recintos del Campus Universitario, se
escogieron los siguientes: El espacio escultérico, la escultura de metal de Difusién Cultural UNAM, escultura en
metal llamada “Coatl” de Helen Escobedo y el mural “El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo” de
David Alfaro Siqueiros; estas imégenes (dos de ellas unidas digitalmente bajo la herramienta “Smudge Tool”)
tuvieron que ser editadas también, para transferirlas a escala de grises y con una opacidad al 40%, con el fin
de obtener un contraste con la primera imagen entrante y que al mismo tiempo funciona como fondo y textura
formando circulos que simulan la textura de una cinta de video vista desde su ancho en colores cdlidos, es
decir rojos y magentas, pero al mismo tiempo estas cortinillas son atravezadas horizontalmente a la mitad de
la imagen por una banda ancha que funciona como un filtro que transforma en escala de grises el espacio
horizontal marcado por esta banda con bordes en color blanco para contrastar la escala de grises y los colores
célidos de dos imagenes puestas por decirlo asi. Exactamente a la mitad de esta marcacién en grises, aparece
un rectdngulo volcado en negativo que muestra el centro de esta supuesta simulacién de circulos o cinta de
video. En la fotografia de la escultura “Coatl” se aplicé el efecto “Lens Flare” con “Brightness” al 100% y con
un “Lens Type” de 50-300 mm Zoom para resaltar la luz solar que aparece a un lado de la escultura.

En la segunda parte de esta imagen en animacién, al mismo tiempo es cuando entran las dos distintas
tipografias: la primera estd solamente en “outline” en blanco con texto en direccién horizontal ubicada en la
parte superior izquierda, arriba de la marcacién en grises, y con baja opacidad, esta tipografia es Broadband a
30 puntos. La segunda tipografia aparece animada a través del efecto “transform shrink back” en color blanco
a 50 puntos exactamente del lado derecho a la mitad de la marcacién en grises, a un costado del rectdngulo
negativo para compensar el espacio vacio y tener un equilibrio de imagen; esta tipografia es Elegance o
en algunos casos también llamada Kabel, ya que pertenece a la familia Serif o palo seco. Se emplea esta
tipografia ya que es la misma que se usa en el logotipo de Difusion Cultural UNAM.

Es decir que en total son 7 cortinillas, con el mismo disefio y efecto de animacién en texto e imagen, lo Gnico
que cambia es la leyenda (artes visuales, cine, danza, literatura, musica, teatro y televisién) con dos distintas
tipografias ya antes mencionadas.



Capitulo
Realizacion del Proyec

Audiovisu

Primera imagen entrante



Capitulo 3
Realizacion del Proyecto

Audiovisual

Tercera imagen entrante

Tercera propuesta

Esta propuesta empieza a partir de una imagen del exterior del Espacio Escultérico, es decir, es una toma
por afuera de los cuerpos geométricos que conforman a esta enorme circunferencia. La toma es en planos
seriados. Esta interfase estd formada a la vez por tres imégenes iguales de la ya antes mencionada. La imagen
es manipulada en Adobe Photoshop CS 2, porque originalmente contiene elementos que son de ahi mismo del
Espacio Escultérico como los drboles y la misma piedra por donde se puede caminar; todo esto fue suprimido
de la imagen ya transformada a escala de grises, para solamente dejar los cuerpos geométricos. Después la
segunda imagen es la misma anterior pero ya teniendo el primer filiro de “Motion Blur” para dar esa sensacién
de movimiento en direcciéon a la inclinaciéon de estos cuerpos de concreto y para conseguirlo mds preciso en
este filtro mencionado se afade la direccién del efecto en un dngulo de -35°. La tercera imagen es afadir un
color a todo lo anterior; el color de fondo es el blanco, por consiguiente el color de los cuerpos se cambia
a tonos verdes y azules en desvanecidos, con sombras obscuras desvanecidas, después de esto se anadié
el filtro “Neon Glow” para hacer resaltar los tonos verdes y darles algunos matices en blanco en forma de
neblina. Se eligieron estos colores porque el color verde-azul tiene un contraste muy marcado con el blanco,
en este caso el fondo, aparte de que son tonos frios y nada pesados para pantalla; es ahora algo distinto
a las ofras dos propuestas de interfases anteriores. Se afiade una reticula visible en gris muy leve, la cual es
animada, las lineas toman movimiento al entrar la tipografia, y que al final se acomodan en su espacio, justo
arriba del cuerpo de concreto, en un espacio triangular, que al mismo tiempo funciona como un sistema de
organizacién para la tipografia que se coloca a esa altura.

El texto principal aparece animado a través del efecto “transform shrink back” en color negro a 50 puntos
exactamente del lado derecho superior. Esta tipografia es Elegance o en algunos casos también llamada Kabel,
ya que pertenece a la familia Serif o palo seco. Se emplea esta tipografia ya que es la misma que se usa en el
logotipo de Difusién Cultural UNAM.

Aparece otro texto también con la leyenda de la actividad cultural, pero ésta aparece en forma de caida,
aparentemente en desvanecido de negro a blanco, ya que este bloque estd conformado por 24 palabras
todas iguales, y en tres grupos de 8 es como se presenta el degradado, es decir, blanco, gris y negro. El Gltimo
parrafo de texto aparece a lo largo de toda la interface sin espacios entre palabra de izquierda a derecha, estos
dos Ultimos textos mencionados tienen la tipografia “Broadband”.

En conclusién, esta cortinilla es una fusiéon de tres imégenes iguales pero distintas en color, y fextura, que un
instante aparecen, una por el lado derecho, izquierdo y por arriba, donde en un punto se juntan, para después
aparecer de nuevo y fusionarse. Todos los elementos llevan un ritmo dentro de toda la duracién de la cortinilla.
Asi es como estdn conformadas las siete cortinillas del video.
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En lo que se refiere a logotipos institucionales, se tuvo que hacer un trazo nuevo del logotipo de Difusién Cultural
UNAM, para poder insertarlo en el video con efectos de animacién; esto con el fin de no utilizar el mismo
logotipo pero descargado de infernet o que haya sido escaneado, sino como se menciona anteriormente, tuvo
que pasar por un proceso de vectorizacién o trazado con el software Adobe Ilustrator CS 2.

DIFUSION
CULTURAL
UNAM

3.3.11 Musicalizacién del proyecto

La musicalizacién que se insertard en este video institucional es de tipo “Ambient, beat o trip hop”, los cuales
son subgéneros de la muUsica electrénica. El track se hace llamar “Busenfreund” creado y mezclado por el ddo
de Austria llamado Tosca integrado por Richard Dorfmeister y Rupert Huber, o conocidos también como
Kruder & Dorfmeister. La infroduccién de este género de misica en este video va de la mano, ya que hoy en
dia, varios de los productos audiovisuales que se estdn creando tanto en radio, television, internet, video etc.,
son acompanados por los ritmos electrénicos, que le dan paso o que justifican el disefio visual dentro del



producto o como ya se mencioné anteriormente que van de la mano.

Esta musicalizacién también serd llevada a la edicién, solamente para ajustar volumen, tonos graves y agudos,
fade in, y fade out, mas no para romper con su estructura de la melodia.

3.4  Produccién

La produccién no es trabajo mecdnico de traduccién de la propuesta inicial. La produccién debe respetar
sobre todo la exposiciéon de los contenidos previstos, pero puede intervenir todavia sobre la acumulacién de
los elementos y las decisiones que influyen en la estética del producto.

Esta es la etapa en la que el equipo de produccién se retne para hacer las grabaciones ya planeadas en las
locaciones en los dias y horas también ya estipulados.

3.4.1 Junta de produccién

Antes de empezar a levantar imagen, la produccién se reunié y asi se aseguraron los permisos de grabacion en
cada recinto universitario, por parte de la Coordinacién de Difusién Cultural, asi como también, la revision del
equipo, es decir la cdmara de video, cinta de grabacién, cintas de reserva, tripié y tripié de reserva, el cual si se
tuvo que utilizar, ya que el que se tenia planeado usar tuvo una rotura en una de las patas. También, se planeé
llegar media hora antes del inicio de los eventos en el Centro Cultural Universitario, para que la produccién se
pusiera en contacto con cada uno de los responsables de los foros, teatros y salas; y de ahi que la produccién
se identificara como tal, para tener acceso primeramente y asi poder instalar el equipo de video.

3.4.2 Grabacién
Las grabaciones se hicieron en el siguiente orden y en las horas indicadas:

e En el Foro Sor Juana Inés de la Cruz, durante la obra “De Bestias Criaturas y Perras” de Luis Enrique
Gutiérrez Ortiz Monasterio, el dia 06 de Mayo del 2005, de las 20.00 hrs. a las 21.00 hrs. Ubicacién
de la cdmara, es a nivel de piso, en diagonal a los actores.

e En el Teatro Juan Ruiz de Alarcén, durante la obra “1822, el afo que fuimos imperio” de Flavio
Gonzdlez Mello, el dia 07 de Mayo del 2005, de las 13.00 hrs. a las 14.30 hrs. La ubicacién de la
cédmara es en la parte media del teatro, en el centro.

e En la Sala Nezahualcoyotl, durante el concierto sinfénico de la Orquesta Sinfénica de la Escuela
Nacional de Msica, el dia 08 de Mayo del 2005, de las 18.00 hrs. a las 19.30 hrs. La ubicacién de la
cédmara durante la primera hora, es en el primer piso en el centro, posteriormente en la segunda hora,
es en la fila G igualmente del primer piso, del lado derecho del escenario de la sala.
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En el Espacio Escultérico de la Zona Cultural el dia 19 Mayo del 2005, de las 13.15 hrs. a las 14.30
hrs. La ubicacién de la cdmara es en el centro del circulo, zonas laterales de los cuerpos geométricos
que lo conforman

En la parte trasera de la torre de Rectoria en el lugar nombrado “las islas” para hacer una toma en
Extreme Long Shot hacia la Biblioteca Central, el dia 20 Mayo del 2005, de las 11.50 a las 12.15
hrs.

En la parte exterior de la salida sur de la Biblioteca Central para hacer una toma en Long Shot con Pan
Left del muro que rodea parte de esta biblioteca, el dia 20 de Mayo del 2005, de las 12.25 a las 12.40
hrs.

En la explanada de la Torre de Rectoria para hacer una toma en Full Shot con Pan Left al mural “Las
fechas en la historia de México” de David Alfaro Siqueiros, el dia 20 de Mayo del 2005 de las 12.40
alas 12.55 hrs.

En la explanada de la Torre de Rectoria para hacer una toma en Full Shot con Zoom In al escudo de la

UNAM que se encuentra en la parte superior de esta torre, el dia 20 de Mayo de las 12.55 a las 13.00
hrs.

En la parte lateral sur de la Torre de Rectoria para hacer una toma en Full Shot con Pan Left al mural
“El pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo” de David Alfaro Siqueiros, el dia 20 de Mayo de
las 13.05 hrs. a las 13.15 hrs.

En la sala Miguel Covarrubias, durante la obra de danza “Aqua” de la compania Fuera de Centro, el
dia 21de Mayo del 2005, de las 12.30 hrs. a las 13.45 hrs. La ubicaciéon de cdmara es en la parte
media de la sala, en el centro.

En la sala Miguel Covarrubias, durante la obra de danza de la Temporada 73 del Taller Coreogréfico
de la UNAM, baijo la direccién de Gloria Contreras, el dia 22 de Mayo del 2005, de las 12.30 hrs. a
las 14.00 hrs. La ubicacién de la cdmara es en la parte media de la sala, en el centro.

Enlaexplanaday exteriores de los distintos recintos del Centro Cultural Universitario (Sala Nezahualcoyotl,
Sala Miguel Covarrubias, Unidad Teatral, Cine José Revueltas, Cine Julio Bracho) el dia 22 de Mayo
del 2005, de las 14.30 hrs. a las 15.50 hrs.

En el Museo Universitario de Ciencias y Arte, (MUCA Campus), estando en exhibicién la exposicién
“Morir de amor”, colectiva de arte contempordneo internacional, el dia 26 de Mayo del 2005 de las
13.00 hrs. a la 14.20 hrs. La ubicacién de cdmara es en distintos lugares del museo para obtener los
mejores dngulos de la exposicién.
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poniente del Campus Universitario, el dia 26 de Mayo del 2005 de las 19.00 hrs. a las 19.45 hrs. La

ubicacién de cdmara es hacia el poniente de la ciudad. Audiovisu

Grabacién de la Voz en Off, realizada por Liliana Isabel Gémez Herndndez, dentro del aula de
produccién audiovisual del Edificio de Disefio y Comunicacion Visual de la Facultad de Estudios
Superiores Cuautitlén, el dia 14 de Junio del 2005 de las 10.00 hrs. a las 12.30 hrs. El dia 9 de Marzo
del 2006 se volvié hacer una segunda grabacién con la voz de Erika Robledo Ramirez en el mismo
lugar para tener una segunda opcién de Voz en Off.

En el interior y exterior de la Libreria Julio Torri, el dia 16 de Junio del 2005 de las 12.30 hrs. a las
13.00 hrs. La ubicacién de la cdmara es en distintos dngulos de la libreria.

En la Filmoteca de la UNAM, el dia 16 de Junio del 2005 de las 13.30 hrs. a las 14.15 hrs. La
ubicaciéon de la cdmara es en distintas dreas del recinto.

En Televisién UNAM, el dia 15 de Agosto del 2005 de las 12.15 a las 13.00 hrs. La ubicacién de la et

cédmara es en distintos dngulos, de algunas salas de edicién y calificaciéon de material. oo
semblanzas

En Television UNAM, el dia 17 de Agosto del 2005 de las 13.00 hrs a las 14.15 hrs. La ubicaccién
de cdmara es en un solo dngulo, por cuestiones de espacio dentro del foro de televisién durante la
produccién del programa “Inventario”. Posteriornente se hacen las tomas dentro de la cabina de
control la cual es la unidad movil de la televisora y también por cuestiones de espacio la ubicaciéon de

cédmara es un solo dngulo.

permanencia voluntaria

El dia 9 de Marzo del 2006 se volvié hacer una segunda grabacién con la voz de Erika Robledo
Ramirez en el mismo lugar para tener una segunda opcién de Voz en Off.
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3.5  Post-produccién

Esta es la ¢ltima etapa del proceso de produccién; aqui se le dard forma al material grabado de acuerdo al
guién y el storyboard, pero sobre todo aqui se reflejard la idea en general, ya en conjunto con los elementos
audio-video y disefio.

3.5.1 Banco de imdgenes

En total de todas las grabaciones se han obtenido aproximadamente 3 horas de grabacién en cinta, es decir
tres cintas Mini DV de 60 minutos. El promedio de grabacién o en cada recinto o evento es de 10 a 15 minutos
de imagen levantada. Los clips digitales capturados en computadora son clips en formato AVI (Audio Video
Interleaved) a resolucién mdéxima para video digital de 720 x 480 pixeles bajo el sisema NTSC con un aspecto
ratio de 16:9 o widescreen (panordmico). El nimero de clips grabados en cada locacién es el siguiente:

- Sala Miguel Covarrubias 134 Clips digitales
- Foro Sor Juana Inés de la Cruz 44  Clips digitales
- Teatro Juan Ruiz de Alarcén 44  Clips digitales
- Sala Nezahualcéyotl 51 Clips digitales
- Museo Universitario de Ciencias y Artes 54 Clips digitales
- Exteriores del Centro Cultural Universitario 54  Clips digitales
- Espacio Escultérico 34 Clips digitales
- Explanada de Rectoria, Biblioteca Central, Murales 51 Clips digitales
- Mirador de la Torre de Humanidades I 21 Clips digitales
- Libreria Julio Torri 66 Clips digitales
- Filmoteca de la UNAM 61 Clips digitales
- Television UNAM 118 Clips digitales

3.5.2 Cadlificacién de material

La calificacién de material se presenta en este punto con la muestra de la primera hoja de los formatos
originales digitalizados, llenados con letra de molde, por ser muchos en cada calificaciéon. Cada columna
representa secuencia, escena, tipo de toma, duracion en hora, minutos, segundos y si es Gtil o no.
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Capitulo 3 3.5.3 Break de edici6n
Realizacion del Proyecto

Audiovisual

La edicién es un proceso comin a todo audiovisual; los programas de edicién sirven bésicamente, para unir
las secuencias de las imdgenes. La introduccién de la informética en la edicién ha desembocado en la llamada
edicién no lineal, un sistema de edicién que permite que todo proceso sea reversible.

Un programa de edicién es también un programa de imagen final y por ello es necesario realizar el “render”
de las imagenes para poder convertir todo el flujo de las distintas imégenes en una sola. Cuando el resultado
se da por bueno, el trabajo debe volcarse a algun tipo de soporte para su almacenaje, fransporte y emisién.

Después de haber calificado todo el material o los clips de video digital, se procede a la edicién, para la cual
se lleva a cabo con los siguientes materiales software y equipo:

e Computadora Sony Vaio, con disco duro de 80 Gigabytes, 512 Mb en memoria RAM, procesador
Intel Inside Pentium 4, con puerto | Link 1394 o Firewire para descarga o captura de video digital,
grabador externo de DVD, para dar formato de salida al master o producto final.

Plataforma Windows XP

Sony Vegas Profesional Digital Video and Audio Production Software Versién 6.0 (edicién de video)
Sony DVD Architect Versién 3.0 (masterizacién en DVD)

Sony Sound Forge 8.0 (edicién de audio)

Adobe After Effects Version 6.5 (animacién de las cortinillas)

Adobe Photoshop CS 2 (manipulacién de imagenes)

Adobe llustrator CS 2 (vectorizacién de logotipo)

Cintas Mini DV del material grabado

Sony Dynamic Stereo Headphones (monitoreo de audio)

3.5.4 Audio y Musicalizacién

El audio de la voz en off se capturé digitalmente, haciendo grabaciones en bloques conforme estdn en el
guién-story board. Los tres primeros blogues son de la introduccién, después uno de artes visuales, uno de
cine, uno de danza, uno de literatura, dos de musica, uno de teatro, dos de TV UNAM, y tres del remate final.
Después de haber sido descargados en formato AIFF en computadora, se hizo la edicién en Sony Sound Forge
version 8, para normalizar, ecualizar, y limpiar todo este audio; y asi poder insertarles los efectos en el siguiente
orden a cada blogue capturado:

Stereo simulation/graphic EQ/Reverb y algunos efectos Flanger para resaltar frases, y de esta manera quedé
editada la voz en off.

La musicalizacién solo se modificéd en las parte inicial, para insertar Fade In y al final se insterté el Fade Out.



Ademdés de hacer ciertos ajustes en cuanto a decibeles para aplicar un volumen adecuado y que permitiera
que el canal de Voz en Off, se escuchara sin interferencia.

En total se encuentran cuatro bandas sonoras o lineas de audio, es decir, la primera de Voz en off, la segunda
es el Track “Busenfreund”, tercera es un pequefo sampler u efecto de audio que se aplicé en la animacién
de cada cortinilla solamente y por ultimo los efectos llamados “woosh thick” que entran en las cortinillas de
recintos externos.

3.5.5 Master o producto final

Al final de todo el proceso de la edicién no lineal, se obtuvd en total un video master por cada propuesta
realizada en formato DVD (el cual utiliza para su autoria la compresién MPEG-2). Cada propuesta con un
cédigo de tiempo (tfimecode) de 00:05:00:00 min. (00:05:25:00 con 10 segundos de barras, 5 segundos
de negros y 10 segundos de pizarra.) Son un total de 8,374 frames o cuadros, estructurado de la siguiente
manera:

TIMECODE  VIDEO

00:00:00:00 Negros Fade In
00:00:05:09 Escudo UNAM
00:00:09:03 Introduccién
00:01:04:24 Cortinilla
00:01:08:04 Artes Visuales
00:01:21:02 Cortinilla
00:01:24:00 Cine
00:01:49:20 Cortinilla
00:01:53:00 Mdsica
00:02:22:23 Cortinilla
00:02:25:21 Literatura
00:02:43:12 Cortinilla
00:02:46:15 Teatro
00:03:06:06 Cortinilla
00:03:09:12 Danza
00:03:34:10 Cortinilla
00:03:37:20 TV UNAM
00:03:53:20 Fade out
00:03:54:14 Fade In Recintos externos
00:04:19:16 Remate
00:04:33:24 Segundo remate final
00:04:40:22 Créditos
00:05:00:00 Fade out
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13 Rafael Rafols. Diseio Audiovisual.
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E

Es importante mencionar que para obtener todos los elementos en conjunto, la fase final fué hacer la
renderizacién o render de todo el proyecto.

Render: convierte en imagen las instrucciones de las cotas situadas en la barra de tiempo, y para ello calcula
los pasos intermedios, llamados, intercalados o entre las cotas a partir de la interpolacién de los pardmetros.

Un render genera cada uno de los frames de un movimiento continuo. Es el Gltimo paso de toda creacién
infogréfica de movimiento. Es un cdlculo matemdtico realizado por el procesador o por varios procesadores
trabajando en paralelo, el cual suele estar integrado en el mismo programa donde se ha generado la imagen,
o puede ser un programa especifico para ello.'

3.5.6 Transfer

El transfer de este material audiovisual es a los siguientes formatos:

e Cinta Mini DV

e Digital Versatil Disc (DVD)

e Cinta Betacam Digital (con niveles de video o broadcast)
e Formato de Quick Time (con compresor Sorenson 3)

[ ]

Windows Media File (wma)

3.5.7 Multicopiado

Se haré un multicopiado del video masterizado, aproximadamente de 15 a 20 copias de este video
institucional, ya que cada ejemplar de tesis lleva su correspondiente DVD.

3.5.8 Transmisién

La transmisién dependerd del uso que le dé la Coordinacién de Difusion Cultural UNAM, pero lo ideal de este
material audiovisual, es que se transmita en los diferentes espacios dentro de Ciudad Universitaria:

Centro Cultural Universitario

Espacios para la proyeccién de peliculas
MUCA

Videotecas

Exposiciones
Espacios al aire en TV UNAM
En la misma Coordinacién de Difusién Cultural



Para dar paso final a este documento se llega a la conclusién que hoy en dia estamos a la vanguar-
dia, los cambios se dan a notar claramente en las nuevas tecnologias, por ejemplo, de lo andlogo
a lo digital, pero en si se podria decir que eso es lo unico que ha cambiado, es decir, la practica; ya
que las bases de realizacién no han sufrido cambios, especificamente las teorias.

Este proyecto se ha realizado y se ha adaptado conforme a todo lo planeado; la idea que se tenia en
mente se ha transformado en un conjunto de imé&genes en movimiento de acuerdo a una estructura
y a un argumento. Estd basado conforme a lo estipulado, de lo que debe mostrar un video de tipo
institucional, mas no de tipo promocional por su corta duracién, (el cual puede crear confusién) que
a fin de cuentas transmite las imdgenes adecuadas en un orden que va de la mano con su disefio de
interfase, es decir gréficos en animacién y musicalizacién.

El resultado de este proyecto se dié a partir de un arduo trabajo de investigacién, de casi un afo de
planeacién y produccién; el cual fue producido practicamente en casi seis meses, es decir, para reunir
(grabacién) todas las imégenes o elementos que lo conforman y de ahi adaptarlos en base a la idea
del proyecto en la famosa edicién no lineal, que también llevé varias semanas de trabajo. Por lo tanto
aunque sea un producto de corta duracién, implica tiempo, dinero y esfuerzo y lo que lo justifica es
su planeacién total.

De ahi que, actualmente nos hemos dado cuenta que las formas de comunicacién estdn en constante
cambio debido a las tendencias tecnolégicas; antes eran filminas, ahora es la llamada multimedia
conjunta, y ¢émafana?, todavia no se sabe; es decir, que estdn en marcha mecanismos innovadores,
en este caso audiovisuales para poder cumplir un objetivo en especifico.

La Universidad Nacional Auténoma de México es la institucién educativa més importante de México y
América Lating, la cual goza de una significativa y trascendente riqueza cultural, por lo tanto, es esen-
cial que la difusién de su propia producciéon del arte y la cultura, tenga entrada en esta innovacién de
audiovisuales, complementado con las propias bases del disefio y la comunicacién visual.

Por otra parte, es realmente grato y satisfactorio aportar a la UNAM un proyecto de tesis en pro de su
futuro, su valor, y su calidad de la cultura que hay dentro de ella, la cual es merecedora de la distin-
cién; siempre y cuando exista un apoyo y accesibilidad del 100% para llevar a cabo cualquier tipo de
investigacion, proyecto etc; en donde no afecten problemas de ajenos que hagan interferencia con
el proceso de la propia investigacién o la practica de cualquier proyecto que tenga finalmente una
utilidad para la propia Institucién.
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~Animacién

Reproduccién de imdgenes fijas en secuencia para crear
la ilusién de movimiento. Tradicionalmente se hacia fil-
mando un fotograma de pelicula y moviendo al sujeto o
material artistico entre las fomas.

Ahora gran parte de la animacién se realiza usando orde-

nadores y software de modelado 3D.
AV

Intercalacién de audio y video (Audio Video Interleaved):
es el formato mds comin para archivos de video en Win-
dows PC. Muchos archivos AVI pueden ser leidos también
en Mac, pero como se pueden utilizar muchos métodos
diferentes de compresién, no existe un solo estandar AVI
para reproduccién garantizada.

——Bit
ﬂ

La menor unidad de informacién digital, indicada a me-
nudo como unos y ceros. Se usa para medir la memoria
(ocho bits forman un byte) y hacer referencia a la profun-

didad del color.
‘Captura de video

Transferencia de muchos video clips cargados a un orde-

nador durante una sesién.
g\;%@

(Charge Coupled Device-dispositivo de carga acoplado-)
El CCD es un chip que convierte la luz proyectada por el
objetivo en una sefal electrénica que graba la cémara de
video.

Cian, magenta, amarillo y negro. Cuatro canales de color
utilizados en la reproduccién fotomecdnica. El espacio de
color CMYK no es aplicable al video.

— Codificar

Conversién de video o audio de un formato a otro. Preparar
video para DVD, por ejemplo, requiere una codificacién en

formato MPEG-2.

Etiqueta numérica de cada fotograma del metraje de video.
El cédigo de tiempo normalmente se refiere a las horas, los
minutos, los segundos y los cuadros, y se utliza para crear

cargas detalladas de captura de video.

Colocacion de varias fuentes de video y grdficos en
un solo fotograma para que interaccionen de forma
uniforme.

%
El cambio de una toma a otra sin efecto intermedio

alguno.
— —bv

Video digital-mas comUnmente se refiere a los forma-

tos de video de Sony DV y Mini DV.
— DV:Cam

Formato DV de Sony profesional, Los datos de video
son idénticos al DV, pero la cinta va mds rapido y es
mds robusta. Las videocamaras DV Cam tienden a
presentar unas caracteristicas mdés profesionales que
las Mini DV.

——DVD

Digital Versatile Disc (disco versdtil digital) Disco de
alta capacidad para almacenar datos. Un DVD puede
ser DVD Video, DVD Audio y DVD-Rom para datos.

Slosanri




Ensamblaje de video clips en una secuencia de prin-
cipio a fin. Los errores en la secuencia de edicion

no pueden corregirse sin rehacer las ediciones sub-
siguientes.

Método de edicién de video en el que se puede afa-

dir o quitar informacién en cualquier momento, sin
que sea necesario rehacer cortes posteriores.

—Filtro

Un filtro es un efecto aplicado al video o a imdge-
nes que modifica su apariencia. De forma similar, los
filtros fisicos se utilizan para controlar la calidez y el
tono de luz que entra por el objetivo de la cdmara.

— FireWire

El nombre de Apple para la interfaz IEEE 1394, un
puerto que conecta ordenadores a cdmaras DV, uni-
dades de disco externas, escdneres y otros dispositi-

VOS.

Equivale a 1024 megabytes. La capacidad de un dis-
co duro se mide ahora en gigabytes. Se requiere un
gigabyte para almacenar tan sélo unos cinco minu-
tos de metraje DV.

= HDTVY
High Definition TV

Sistema de TV que tiene una resolucién de imagen de
1980 x 1080 pixeles.
—MPEG

(Motion Pictures Expert Group) Método de compre-
sién de informacién. MPEG-1 video es el estandar

usado en VideoCD, mientras que
MPEG-2 se utiliza en DVD y en TV digital.

~— Multimedia
Combinacién de video, audio y gréficos.

%Nﬁe
(National Television Standars Committee)

Comité esténdard de televisién nacional. Estandard de
TV usado en USA, Canadd, Japén y algunos paises de
Sudamérica. El metraje DV estandar NTSC tiene unas
dimensiones de fotograma de 720 x 480 pixeles y una
frecuencia de 29.97 fotogramas por segundo.

Linea de fase alternativa. PAL es el estandar de TV en
Europa, Australia, y Nueva Zelanda. También se usa
en gran parte de Asia. El metraje DV en PAL tiene una
medida de fotograma de 720 x 576 pixeles y una fre-
cuencia de 25 fotogramas por segundo.

—OuickTime

Estdndar de video de Apple para archivos de video y
DV sin comprimir, y también para difusién de video en
la red de informacién comprimida para CD-Rom.

Ew&

Se refiere a la forma de un fotograma de video. El
video tradicional tiene un ratio de 4:3, que significa
que la imagen mide cuatro unidades de ancho vy tres
unidades de alto. La pantalla de HDTV tiene un ratio
de 16:9 y algunas peliculas de cine son ain mds an-
chas.

Slosanri



~ RGB
(Red, Green, Blue)

Rojo, verde y azul. Indica los canales de color uti-
lizados para componer una imagen.

= SECAM

Estandar de TV utilizado en Francia. Pero los equi-
pos DV en Francia usan el estandar PAL, como el
resto de Europa.

Slosanri
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Los siguientes anexos son los documentos que autorizan las grabaciones en los distintos recintos dentro de
Ciudad Universitaria especificando fecha, lugar y dependencia que lo autoriza, ya que para todo tipo de video-
grabacién dentro de la UNAM es necesario solicitar autorizacién a la dependencia correspondiente.

Anexos




FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
COORDINACION DE DISENO Y COMUNICACION VISUAL

OFICIO No.CDCV/EOAG/065/1V/2005.

VAIVERZDAD NACIONAL ASUNTO: Facilidades necesarios para grabacion.
AVENMA DE
MEXICO
l LIC. MARCO ANTONIO PALET SA'NCHEZ
! SECRETARIO DE COMUNICAQION
COORDINACION DE DIFUSION CULTURAL
U.N.AM.
Presente.

Por este conducto le solicito amablemente brinde las facilidades necesarias al Alumno Eduardo
Anguiano Sinchez con Nimero de cuenta 0980046953 de la Carrera de Disefio y Comunicacion
Visual, quien esta realizando como proyecto de tests "Video Institucional para Difusion Cultual
UNAM. El arte y Ja cultura en la Universidad Nacional Autonoma de México en Ciudad Universitaria”
pueda realizar una Video-grabacion digital de los siguientes eventos en sus respectivos foros en la
fecha y hora sefaladas:

* Cygnus: Danza Libre Universitaria, domingo 1 de mayo a las 18:00 hrs; Sala Miguel Covarrubias.
* De bestias, criaturas y perras, viernes 6 de mayo a las 20:00 hrs; Foro Sor Juana Inés de la Cruz.
*1822, £l afo que fuimos imperio, Sébado 7 de mayo a las 13:00 hrs; Teatro Juan Ruiz de Alarcon.

*OFUNAM Primavera, domingo 8 de mayo, sabado 14 de mayo, domingo 15 de mayo en S3la
Nezahualcoyot.

Sin méas por el momento y en espera de vermos favorecidos en nuestra peticion, le envio
un cordial saludo.

Atentament

LIC. EDGAR O ARCHUNDIA GU7ZE’RREZ
COORD. kA 'ENCIATURA DE DISENO Y
COMUNICACION VISUAL eusion
o T %,
\Qg\ \):,/zp
S g2
Cep. Minutario. o7 ARmWE F
k= £ _u-?:?,/ §
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FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
COORDINACION DE DISENO Y COMUNICACION VISUAL

OFICIO No.CDCV/EOAG/081/V/2005.

VNIVERADAD NACJONAL ASUNTO: Autorizacién para video-grabacién.
AVENMA DE

1 MEexico
MTRA. MARIA ASCENCION MORALES RAMIREZ
DIRECTORA GENERAL DE PATRIMONIO
UNIVERSITARIO
Presente.

y
Por medio del presente solicito amablemente, brinde las facilidades necesarias al Alumno Eduardo
Anguiano Sanchez con numero de cuenta 98046953, de la Licenciatura de Disefio y
Comunicacion Visual, quien esta realizando como proyecto de tesis “Video Institucional para
Difusion Cultural UNAM. Ef arte y la cultura en la Universidad Naciona!l Auténoma de México en Ciudad
Universitaria” pueda realizar una Video-grabacion digital en los siguientes espacios universitarios en
las horas y fechas sefialadas.

Explanada de la Torres de Rectoria (12 hrs.)

Exterior de la Biblioteca Central (12 hrs.)

Espacio escultdrico (12 hrs.)

Explanada del Centro Cultural Universitario ( 12 hrs.)

Interior de la Torre de humanidades 1Y II para realizar una toma panoramica ( 18:00 hrs.)

Fecha de grabacidn: 19,20,21,22,26,27,28 y 29 de mayo del presente.

Sin mas por el momento y espera de vernos favorecidos en nuestra peticion, le envio un cordial
saludo.

Atentamente.

“POR MIRAZAH DRS ————
Cuautitlan Iz 92 e mayo de-2005. r\ U.M oo
' :’r‘ATRONATr; L ey
O
4 ; 3wy
LIC. EDGAR / O-AR DIA DIRECCION GENGE A oy §
COORD. D J. Sg';‘ MON O LINIVE RSITARD

FiRt
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' COORDINACION DE DIFUSION CULTURAL
- — SECRETARIA DE COMUNICACION

AUTORIZACION

DE GRABACION Y TOMA DE FOTOGRAFIAS

La Coordinacién de Difusion Cultural autoriza a Eduardo Anguiano Sanchez, Alumno
de la FES Cuautitlan, a grabar lo que a continuacion se detalla, UNICAMENTE LOS
PRIMEROS CINCO MINUTOS INICIALES DE CADA OBRA, para ser utilizadas
en la elaboracion de su Tesis titulada “Video Institucional para Difusiéon Cultural
UNAM. El arte y la cultura en la Universidad Nacional Auténoma de México en

Ciudad Universitaria.

Fecha Evento Recinto Responsable

6/05/05 |De Bestias, Criaturas y|Foro Sor Juana Ines de |Sr. Juan Manuel Reyes
20:00 h. |perras la Cruz |

7/05/05 |1822, El afio que fuimos!Teatro Juan Ruiz de/|Sr. Juan Manuel Reves
13:00 h. |imperio Alarcon

8/05/05 |OFUNAM Sala Nezahualcdyotl Lic. Marta Villafuerte

Eduardo Anguiano Sanchez es responsable de vigilar que el material obtenido no sea
utilizado con fines de lucro ni reproducidos total o parcialmente con fines
comerciales, de acuerdo a las politicas de uso y vigilancia del Patrimonio
Universitario.

NOTA: No podra moverse del lugar que se le indique hacer sus tomas, hasta el

intermedios.

“POR MI RAZA HABJL. AR EL ESPIRITU”
Cd. Univetsitaria, D.F}a5de

=
Marco Antonfk Palet Sanchez
Secretario de Comunicacidon

c.c.p. Lic. Roberto Paz Neri/ Secretario Administrativo/ Presente.

MAPS/rsch




FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
COORDINACION DE DISENO Y COMUNICACION VISUAL

OFICIO No.CDCV/EOAG/086/V/2005.

VNIVERADAD NACJONAL ASUNTO: Facilidades necesarios para grabacion.
AVENeMA DE
MEXICO
LIC. MARCO ANTONIO PALET S,ANCHEZ
SECRETARIO DE COMUNICACION
COORDINACION DE DIFUSION CULTURAL
U.N.A.M.
Presente.

Por este conducto le solicito amablemente brinde las facilidades necesarias al Alumno Eduardo
Anguiano Sdnchez con Nimero de cuenta 0980046953 de la Licenciatura de Disefio y Comunicacion
Visual, quién estd realizando como proyecto de tesis "Video Institucional para Difusion Cuftual UNAM.
El arte y la cultura en fa Universidad Nacional Autonoma de México en Ciudad Universitaria” pueda
realizar una Video-grabacion digital de los siguientes eventos en sus respectivos foros en la fecha y
hora senaladas:

Musica de Camara Internacional (Austria) Altenberg Trio Wien
Jueves 12 de mayo a las 20:00 hrs. Sala Carlos Chavez.

= Taller Coreogréfico de la UNAM, temporada 73
Domingo 15 de mayo a las 12:30 hrs. Sala Miguel Covarrubias.

= Vias de vuelo. Danza-Teatro del cuerpo.
Viernes 13 de mayo a fas 20:00 hrs. Sala Miguel Covarrubias

»  Musica de Camara. Homenaje a Francis Poulenc.
Jueves 19 de mayo a las 20:00 hrs. Sala Carlos Chavez

Sin mds por el momento y en espera de vernos favorecidos en nuestra peticion, le envio un
cordial saludo.

Atentamen

Cep. Minutario.




T - PATRORN AT URIVER S I RO
DIRECCION GENERAL DEL
PATRIMONIO UNIVERSITARIO

PERMISO: DGPA/FIL/27/2005
Folios: 06309

VNIVERADAD NACIONAL
AvIoNeris DF

MExRICO

PERMISO QUE OTORGA LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO, EN LO
SUCESIVO “UNAM”, A TRAVES DE LA DIRECCION GENERAL DEL PATRIMONIO
UNIVERSITARIO, EN LO SUBSIGUIENTE “DGPA”, AL: C. EDUARDO ANGUIANO
SANCHEZ, ALUMNO DE LA FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN, CON
No. DE CUENTA: 98046953 EN ADELANTE “PERMISIONARIO”, CONFORME A LOS
ANTECEDENTES, LAS CONDICIONES Y LOS TERMINOS SIGUIENTES:

ANTECEDENTES

. La “Torre de Rectoria, la Biblioteca Central, el Espacio Escultérico, El Centro Cultural
Universitario y la Torre Il de Humanidades” forman parte del patrimonio de la “UNAM” por lo que ésta
tiene la facultad y la responsabilidad de administrario y explotarlo por si misma o de autorizar a terceros
para hacerlo; sujetandose en todo momento a la naturaleza, 1os fines sustantivos y los principios basicos
de la Institucioén.

II. Bl “PERMISIONARIO” mediante escrito de fecha 2 de mayo del afio en curso, signado por el
Lic. Edgar Osvaldo Archundia Gutiérrez Coordinador de la Licenciatura de Disefio y Comunicacion
Visual, solicitd a la “UNAM”, permiso para que el C.Eduardo Anguiano Sanchez, alumno de la
Facuitad de Estudios Superiores Cuautitian utilice areas de la UNAM, a fin y exclusivamente de:
REALIZAR UNA FILMACION EN EXTERIORES DE LA EXPLANADA DE LA TORRE DE RECTORIA,
LA BIBLIOTECA CENTRAL, EL ESPACIO ESCULTORICO, LA EXPLANADA DEL CENTRO
CULTURAL UNIVERSITARIO Y LA TORRE Il DE HUMANIDADES, PARA UN PROYECTO DE TESIS
TITULADO “VIDEO INSTITUCIONAL PARA DIFUSION CULTURAL UNAM. EL ARTE Y LA CULTURA
EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO EN CIUDAD UNIVERSITARIA”, EL 19, 20,
21, 22, 26, 27,28 Y 29 DE MAYO DEL PRESENTE ANO, DE 12:00 A 18:00 HORAS.

CONDICIONES

Este permiso queda sujeto al cumplimiento cabal por el “PERMISIONARIO” de todas y cada una de las
condiciones siguientes:

a) Obtener el Vo.Bo. de [a Direccién General del Patrimonio Universitario y Coordinarse con el
C. Pedro Juarez, Jefe de Servicios Generales de la Coordinacién de Humanidades a fin de
ultimar los detalles necesarios para realizar la actividad permitida.

b) Utilizar, para la realizacion de la actividad permitida -tnica y exclusivamente- el area autorizada,
la cual no podran ampliar; ni utilizar otras areas distintas.

c) Abstenerse, durante el desarrollo de la actividad permitida, de utilizar cualquier material o utensilio
gue ponga en riesgo el area autorizada, a los participantes y/o a la comunidad universitaria.

1




PATRONATO UNIVERSITARIO
DIRECCION GENERAL DEL
PATRIMONIO UNIVERSITARIO

PERMISO: DGPA/FIL/26/2005
Folios: 06309

3. Realizar una actividad distinta a la permitida.

4, Faltar o contravenir las disposiciones contenidas en la legislacion universitaria y demas
normatividad establecida por la “UNAM”.

5. Dejar de contar -por cualquier causa- con las licencias, los permisos y/o las autorizaciones
extra-universitarios necesarios para e! desarrollo de la actividad permitida.
6. Incumplir, en general, cualesquiera de las condiciones y/o de los términos establecidos en

este permiso.
PERMISO

UNICA. En razén de los antecedentes, sujeta a las condiciones y los términos anteriores, y con
fundamento en los articulos 3° Fraccion Vil, de la Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mexicanos; 10, fracciones | y VII, y 15, fracciones |, Il y VI, de la Ley Organica de la “UNAM”, 7° y 36 de
su Estatyto General, |, incisos 1} y 9); VII; VIII, inciso 4); X, incisos 2), A., y 3}, A., c); Xil, XXl, inciso 20), y
XXV, inciso 4), del Reglamento Interior del Patronato Universitario; asi como 2°, inciso b), y 5°, fracciones
I, IV, VI y VIII, del Reglamento de Integracion y Funcionamiento del Comité de Licitaciones del Patronato
Universitario, y el Acuerdo por el que el Comité de Licitaciones del Patronato Universitario delega
atribuciones a favor de la Direccion General del Patrimonio Universitario de fecha 27 de Noviembre de
2002, SE OTORGA EL PRESENTE PERMISO AL C. EDUARDO ANGUIANO SANCHEZ, ALUMNO DE
LA FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN, PARA REALIZAR UNA FILMACION EN
EXTERIORES DE LA EXPLANADA DE LA TORRE DE RECTORIA, LA BIBLIOTECA CENTRAL, EL
ESPACIO ESCULTORICO, LA EXPLANADA DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO Y LA TORRE
Il DE HUMANIDADES, PARA UN PROYECTO DE TESIS TITULADO “VIDEO INSTITUCIONAL PARA
DIFUSION CULTURAL UNAM. EL ARTE Y LA CULTURA EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO EN CIUDAD UNIVERSITARIA”, EL 19, 20, 21, 22, 26, 27, 28 Y 29 DE MAYO
DEL PRESENTE ANO, DE 12:00 A 18:00 HORAS.

ATENTAMENTE )
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Ciudad Universitaria) D. .,1&de mayo de 2005.

DE CONFORMIDAD:
EL “PERMISIONARIO”

T onukpo /’-\N:N\Mm




Para: SR. ANGEL MARTINEZ De: EDUARDO ANGUIANO SANCHEZ

Fax: 57024503 Fecha: jueves 9 de junio de 2005

Telef.: Pag.: 2 (INCLUYENDO CARATULA)
Ref.: PERMISO CcC:

O Urgente [ Pararevisar [ Comentarios O Responder {1 Reciclar

«Comentarios: [Haga clic aqui y escriba los comentarios]

POR INSTRUCCIONES DEL BIOL. SERGIO IVAN TRUJILLO BOLIO, DIRECTOR GENERAL DE
ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS, ADJUNTO ENVIO A USTED LA SOLICITUD PARA QUE EL
SUSCRITO PUEDA REALIZAR VIDEOGRABACION DENTRO DE LA FILMOTECA DE LA UNAM.

LO ANTERIOR PARA SU AUTORIZACION.

QUEDO A SUS ORDENES EN LOS SIGUIENTES NUMEROS TELEFONICOS:

5679-0570

044-55-1129-5166




FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
COORDINACION DE DISENO Y COMUNICACION VISUAL

OFICIO No.CDCV/EOAG/127/VI/2005.

ASUNTO: Autorizacion de permiso.

LIC. ERNESTO VELAZQUEZ BRISENO
DIRECTOR GENERAL DE TV UNAM
Presente.

Por medio del presente solicito amablemente, brinde las facilidades necesarias al Alumno
Eduardo Anguiano Sanchez con numero de cuenta 098046953, de la Licenciatura de
Disefio y Comunicacion Visual, quien estd realizando como proyecto de tesis “Video
Institucional para Coordinacién de Difusidon Cultural UNAM. El arte y la cultura en la
Universidad Nacional Auténoma de México en Ciudad Universitaria”, pueda realizar una Video
grabacidn digital como tiempo maximo diez minutos en los siguientes espacios de TV UNAM:

Interior de un estudio de television.
Interior de una cabina de control.
Areas comunes.

Exterior.

VVVY

|
} Sin mas por el momento y espera de vemos favorecidos en nuestra peticion, le envio un
‘ cordial saludo.

Atentamente i
“POR MI RAZA HABLARA
Cuautitlan Izcalli, T4 ¢

ESPIRITU”
o de 2005,

LIC. EDGSRDSYALS0 ARCHUNDIA GUTIERREZ = D
e v — — o
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" Lad ?:

~3

Ccp. Minutario.

Tcg.




FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES CUAUTITLAN
COORDINACION DE DISENO Y COMUNICACION VISUAL

OFICIO No.CDCV/EOAG/122/VI1/2005.

ASUNTO: Autorizacion de permiso.

BIOL. SERGIO IVAN TRUJILLO BOLIO
DIRECTOR GEr,leRAL DE ACTIVIDADES
CINEMATOGRAFICAS

Presente.

Por medio del presente solicito amablemente, brinde las facilidades necesarias al Alumno Eduardo
Anguiano Sanchez con nimero de cuenta 098046953, de la Licenciatura de Disefio y
Comunicacién Visual, quien estd realizando como proyecto de tesis “Video Institucional para
Coordinacidn de Difusion Cultural UNAM. El arte y la cultura en la Universidad Nacional Autdnoma de
México en Ciudad Universitaria”, pueda realizar una Video-grabacién dentro de la Filmoteca de la
UNAM en los siguientes espacios:

* Area de restauracion de peliculas cinematograficas.

* Areas comunes.

* Areas exteriores.

Sin més por el momento y espera de vernos favorecidos en nuestra peticién, le envio un cordial

saludo.

Ccp. Minutario.  =1:¢y, .,
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I COQORKIZINACIUN DL 215 UDINIIN U2 wanea

SECRETARIA DE COMUNICACION

AUTORIZACION

© DEGRABACION Y TOMA DE FOTOGRAFIAS

La Coordinacién de Difusién Cultural autoriza a EDUARDO ANGUIANO SANCHEZ
alumno de la FES Cuautitlan, a tomar video de la Libreria Julio Torri, el jueves 16 de
junio a las 12:30 horas, para ser utilizado en la realizacidon de su tesis titulada “Video
Institucional para Difusién Cultural UNAM. El arte y la cultura en la Universidad

Nacional Auténoma de México, en Ciudad Universitaria.

EDUARDO ANGUIANO SANCHEZ es responsable material obtenido asi como de
vigilar que éste no sea utilizado con fines de lucro ni reproducidos total o parcialmente
con fines comerciales, de acuerdo a las politicas de uso y vigilancia del Patrimonio
Universitario y debera de coordinarse con la licenciada Hilda Rivera, Encargada de la

Libreria Julio Torri.

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Cd. Universitaria, D.F., a 16 de junio de 2005

Secretario de Comunicaciéon

Lic. Marco Antonio PaletSém Q/i,/ f‘)
-
~

c.c.p. Lic. Liliana Saldafia, Coordinadora de Recintos Culturales. Presente
Lic. Roberto Paz Neri/ Secretario Administrativo/ Presente.

MAPS/rsch




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
COORDINACION DE DIFUSION CULTURAL
DIRECCION GENERAL DE ARTES VISUALES

MUSEO UNIVERSITARIO DE CIENCIAS Y ARTES

REGLAMENTO PARA PROTEGER LAS OBRAS DE ARTE Y CARTA COMPROMISO PARAEL
LEVANTAMIENTO DE IMAGENES
(EQUIPO DE FILMACION Y/O FOTOGRAFIA

1. La UNAM tiene el derecho de autor sobre todas las imagenes que el solicitante o grupo de trabajo
grave, filme o fotografie.

2. El solicitante o grupo de trabajo (fotografo o equipo de filmacion) se compromete a dar un uso
adecuado a las imagenes levantadas y no utilizarlas con Tines de lucro.

3. Flsolicitante o grupo de trabajo se compromete a dar los créditos correspondientes a la UNAM.

4. El solicitante o grupo de trabajo se compromete a proporcionar una copia del producto final para el cual
fueron utilizadas las imagenes.

5. Elsolicitante o grupo de trabajo se compromete a no interrumpir el recerrido de los visitantes.

6. Fl solicitante o grupo de trabajo debera contemplar el indispensable nimero de personal y cantidad de
quinos necesarios.

7. En todo momento una o més personas de la Dircccion General de Artes Visuales estaran supervisando
y acompafando al fotégrafo o al equipo de filmacion. Estas personas tienen autoridad profesional para
interrumpir o cancelar el proceso de fotografiado, grabacion o filmacién en cualquier momento, si han
determinado que la seguridad de la obra de arte se halla en peligro.

8. Ningun fotografo o micmbro del equipo de filmacion puede tocar las obras de arte o los marcos de las
mismas.

9. No se permitira la iluminacion adicional si no se adecua a las siguientes especificaciones:

a) Las lamparas de luz tendran que situarse a tres metros de distancia de cualquier
obra de arte. Las luces y sus soportes deberdn ubicarse de tal manera que el calor
generado por las mismas no pongan en peligro la obra de arte, y si llegasen a caer
no daiien la obra. Se utilizaran bolsas de arcna para fijar las patas de los soportes
si estos no se detienen de manera manual.

b) Para Ja iluminacion no se podra exceder la suma de 2000 watts. El total de la
iluminacion no puede rebasar los 150 pies candela (1600 luxes).
) Las lamparas no podran permanecer encendidas continuamente o en forma

innecesaria, y nunca por més de cinco minutos seguidos y sin enfriarse. Las luces
tendran que apagarse de inmediato si la temperatura en la superficie de la obra de
arte sube apreciablemente o si la temperatura de la sala sube mas de 1° C (grado
centigrado). Sc podrin usar ventiladores para bajar la temperatura ambiente,
siempre y cuando no sean dirigidos directamente a las obras de arte. St ose
permite el uso de luces estroboscopicas para fotografia las lamparas fijas solo
podran usarse para determinar el equilibrio de laluz.
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d) Se aplicaran medidas mas estrictas para la iluminacién de objetos fragiles que
incluven obras en papel. madera. textiles v otras.

e) Se recomienda enfiticamente que se coloquen las lamparas de tal manera que la
luz sea refiejante en lugar de que ilumine directamente. Las pantallas también
ayudaran a controlar el calor. Se recomienda, ademas, que las lamparas, en
especial, las de cuarzo, esten equipadas con filtros de vidrio para absorber el

. calor.

. Se limitard el numero de equipos de filmacion o grabacion en cada sala cuando sea necesario. El
supervisor de la Direccion General de Artes Visuales, determinara el nimero, basandose en la cantidad
de calor que se genera, en la cantidad de equipo y en el personal disponible para la supervision.

. En caso de levantamiento fotografico no se permitira el uso de flash.

. Elsolicitante o grupo de trabajo no introducira cigarros, bebidas y alimentos.
- =

1 solicitante o grupo de trabajo dejard en buen estado y limpieza las salas del MUCA; asimismo, no se
apoyara el personal y equipo en paredes, mamparas y vitrinas.

. El solicitante o grupo de trabajo, medio, escuela, institucién, compaiiia (u otros) se hacen responsables de
cualquier desperfecto humano, material, obras u objetos museables que se puedan originar durante el
levantamiento de imagenes.

. El solicitante o grupo de trabajo se conducira de acuerdo a las especificaciones que indique el personal de
la Direccion General de Artes Visuales.

.+Aquel solicitante o grupo de trabajo que desee hacer su levantamiento de imagenes los fines de
semana debera llenar su solicitud previamente, la cual debera estar autorizada.

. Aquel solicitante o grupo de trabajo que no acepte las reglas anteriores no podra filmar o
fotografiar.

En caso de que la solicitud provenga de un medio de comunicacion o prensa en general, criticos de arte,
investigadores, artistas, centros de estudios sobre las artes plasticas v cualquicra inherente a este punto, serd
autorizada directamente por el Departamento de Difusion y su Area de medios.

Al

firmar este reglamento acepto obedecer y respetar los términos de! mismo para fotografiar, filmar o grabar

" obras de arte en los espacios dependientes de la Direccion General de Artes Visuales, de la UNAM.

i
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NOMBRE Y FIRMA DE CONFORMIDAD AUT()RI,'L/.([)O POR EL DEPTO. DE DIFUSION

Y SU AREA DE MEDIOS. )
LIC. FRANCISCO DOMINGUEZ
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