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Resumen

La Universidad Nacional de Tucuman fue fundada por Juan B. Teran en 1914, posteriormente pasoé a
la Nacién en 1918. Su objetivo fue inicialmente constituirse en un punto de difusién extension e
investigacion cultural para la regién del noroeste argentino. Su lema, identifica su esencia: “Pedes in
terra ad sidera visus”. Los pies en la tierra la mirada hacia las estrellas. La unién de lo regional con lo
universal se identifica en el lema de la Universidad.

El profundo sentido de lo real y de lo ideal, impulsé a Teran a pensar en una Universidad distinta.
Veia a Tucuman como centro del norte argentino, su fuerza y su conciencia.

Una sabia conjuncién entre lo Regional y lo Universal, es lo que navega permanentemente en este
trabajo. Tema, que es abordado como marco tedrico de esta tesis, con los enfoques de distintos
pensadores como Adolfo Colombres, tedricos de la arquitectura como Tzonis, y Frampton o filésofos
como Edgar Morin. (Capitulo 1)

En 1939, se consolida el comienzo de una experiencia que luego pasaria a contener los elementos
fundamentales de la teoria de Juan B. Teran: La Escuela de Arquitectura. Comienza a funcionar
dentro de la Facultad de Ingenieria y Ciencias Exactas, como un Departamento a cargo del
Arquitecto Adolfo Cavagna, se mantiene apegada a los canones de la ensefianza tradicional, pero
paulatinamente se van introduciendo algunos aportes significativos con la llegada de Horacio
Moyano Navarro, egresado de la Universidad de Columbia, EEUU.

En 1945 se incorporan dos figuras centrales para la Escuela: Eduardo Sacriste y Horacio Caminos
quienes comienzan a introducir notables cambios en la ensefianza. Cuando asume el Rector Horacio
Descole, ya en el gobierno de Perén, comienza un periodo notable para la Universidad, por la
amplitud y la importancia que adquiere el desarrollo de las artes, el teatro, y la arquitectura. Se
incorpora Jorge Vivanco, quien propone la creaciéon de un Instituto de Arquitectura y Urbanismo y al
poco tiempo se agregan varios arquitectos que habian formado parte del Grupo Austral, seguidores
del urbanismo Le Corbusierano. Se incorporan: Hilario Zalba, Rafael Onetto, José Le Pera, Jorge
Borgato, quienes junto con los anteriores: Sacriste, Caminos, y Vivanco, logran consolidar un notable
grupo de profesores que le imprimen a la ensefianza los avances revolucionarios de la arquitectura
moderna.

En 1947, a partir del viaje de Jorge Vivanco al CIAM de Inglaterra, se contratan a dos importantes
arquitectos de excelente formacién europea: Enrico Tedeschi, y Cino Calcaprina®, colaboradores de
la revista Metrén dirigida por Bruno Zevi, quienes tienen una visién mas vinculada al movimiento
organicista. Asi en Tucuman se integran ambos grupos en una experiencia enriquecedora y también
conflictiva, que constituye un momento capital para la historia de la arquitectura Argentina, por la
riqueza de la ensefianza y por el proyecto que se empezaria a realizar: la Ciudad Universitaria de
Tucuman en San Javier.

Estos aspectos histéricos-institucionales son los abordados en el Capitulo 2.

! También viene Ernesto Rogers, Luigi Piccinato y Guido Oberti, quienes se quedan un periodo breve de tiempo.



En los capitulos 3,4 y 5, se realiza la antologia de ensayos biograficos-criticos como herramienta de
andlisis, sobre cada uno de los arquitectos de las tres generaciones investigadas. Esto permitia
analizar cada uno de ellos por separado, profundizando sus aspectos particulares manteniendo la
vinculacién general de todo el proceso.

En capitulo 6 y 7, se analizan los resultados. Estos resultados estan conformados por lo que realizan
las tres generaciones: tomando dos elementos: por un lado los concursos de anteproyectos, y por el
otro, los ejemplos de obras significativas de Tucuman, en donde se recopilan a 25 de ellas.

Por ultimo, en el capitulo 7, se incorporan un conjunto de obras significativas (25) de arquitectos de
las tres generaciones de la Escuela de Tucuman, entre el periodo 1950 y 1980, seleccionadas por su
valor como producto arquitecténico, ya que tienen la frescura de un momento inicial de interpretacion
particular a condicionantes universales de la funcion y de la técnica interrelacionados con un sitio, un
paisaje, y adaptados en mayor o menor medida a los usos y costumbres de una regién determinada.

Uno de los propdsitos centrales de este trabajo es el constituir un puente, un vinculo entre lo que
dejaron los fundadores de nuestra Escuela, pioneros de la arquitectura moderna y de su ensefianza,
con sus herederos, a su vez algunos de ellos, nuestros profesores, con las generaciones futuras.
Hay, por lo tanto, en nuestra generacion -quizas por el desconcierto reinante desde la teoria- en
redescubrir y comprender en profundidad lo que sucedi6 en la Escuela de Tucuman, y en detectar
cual fue la herencia producida tanto en la obra, como en el pensamiento de la 2° y 3° generacion de
sus egresados.

Espero que este trabajo ayude a entender la verdadera esencia de nuestro tiempo. En palabras de
Jorge Vivanco: “Se podria cumplir una funcién muy importante, si se estableciese un puente y
comprension entre las distintas generaciones, que hasta ahora han actuado por si solas, sin
aprovechar las experiencias de las anteriores ni trasmitir las propias a las nuevas generaciones.”

? Entrevista a Jorge Vivanco. Revista El obrador N° 3 afio 1964.



Antologia Arquitectos de la Facultad de Arquitectura de Tucuman
Cuadro General.

Etapa Fundacional Nacimiento Titulo Fallecimiento
1° generacién
Escuela de Tucuman 1910 BA. UBA 1932 1992
1939-1946 1908 BA. UBA 1933 1964
1914 BA EEUU 1951
1905 BA UBA 1932 1999
1914 BA UBA 1939 1990
Instituto de Arquitectura 1912 Bs As. UBA 1938 1987
y Urbanismo 1912 Bs As
1946-1952
1910 ltalia ITA 1934 1978
1911 Italia ITA 1934 1977
Etapa consolidacion
2° Generacion
Facultad de Arquitectura y 1919 TUC 1947 UNT 1996
Urbanismo 1919 LP 1952 UNT 1996
1952 1922 ES 1951 UNT 1990
1920 BA 1951 UNT 1979
Egresados destacados entre 1922 TUC 1948 UNT 1989
1947 y 1957 1922 TUC 1948 UNT
1924 TUC 1948 UNT 1992
1924 TUC 1949 UNT 2005
1924 TUC 1949 UNT
1926 TUC 1949 UNT
1927 TUC 1948 UNT
1927 TUC 1953 UNT 1999
1929 TUC 1953 UNT
1928 1954 UNT 1995
Etapa Consolidacién
3° Generacion.
1929 TUC 1956 1997
1930 TUC 1962
1934 TUC 1963
1937 TUC 1967
1940 ROS 1962
1941 TUC 1966
1941 SGO 1968
. Los sefialados con un
punto fueron
incorporados a esta
antologia.




Lista Completa de Egresados de la Facultad de Arquitectura Periodo 1946-1956

Afo 1946
Afo 1947
Afo 1948

Afio 1949

Afo 1950

Afio 1951

Afio 1952

Afo 1953

Afio 1954

Afio 1955

Afio 1956

Afio 1957

Perez de Nucci, Esther
Cuenya, Ricardo

Alvarez, Enrique Guillermo
Diaz Puertas, Diego

Lobo van Gelderen, Horacio
Marfort, Carlos Teodoro
Prioris, Pedro José

Ramos, Benigno Vicente
Robledo, Carlos Enrique
Zanetta, Amilcar Zama
Andreozzi, Rosa E. Prebisch de
Pagés, Carmen Emma
Pasteris, Bernardo Juan
Pelli, César Antonio
Carranza, Camilo Benigno
Diambra, Dante

Abregu, Alfredo Mateo
Andrés, Carlos Enrique

De Lassaletta, Jorge Claudio y Regulo
Padros, Juan Pedro
Schugurensky, Alberto
Tannuré, Abel Enrique
Basbus, Enrique Yorland
Mitrovich, Rodolfo Guillermo
Niklison, José Elias

Storch, Germén

Saad, Blanca Zulema

Viola, Juan Carlos
lurcovich, Rosa

Lescano, Maria Luisa
Luzuriaga, Carlos

Pereira, Jorge Hugo

Salas, Juan Carlos

Alvo, Solidario

Catzap, Sara

Constantinidi, Demetrio
Dlugath, Ana Gloria

Lépez, Oscar Antonio
Manso, Gabriel Ricardo
Maza, Nelly del Socorro
Merino, Susana Edith
Salvatierra, Cesar Pantale6n
Staudenmaier, Juan Damién
Zuasnabar, Jorge A.
Argafiaraz, Sarvelio Oscar
Valdez del Pino, Manuel
Degano, Alfredo Pablo
Fernandez Sabaté Oscar
Hernandez, Radl Augusto
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3.Introduccién

El tema de esta investigacion, es la culminacion de un legado recibido durante los afios de estudiante
y de docente en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de Tucuman y
de un interés que fue alimentado por la savia permanente que destilaron muchos amigos y colegas.
En una cadena maravillosa de conocimientos, recibi las lecciones de Rafael Serrano, Juan Carlos
Duffy, José Mesén, que a su vez, ellos la habian recibido de Eduardo Sacriste, de Jorge Vivanco, de
Enrico Tedeschi y de otros notorios profesores del periodo fundacional de la Escuela de Tucuman,
pionera en la ensefianza de la arquitectura moderna en nuestro pais.

El amor por lo que se tiene, por conocer lo que hicieron las generaciones pasadas y el deber de
trasmitirlo a las nuevas generaciones, es uno de los motivos fundamentales que me llevaron a
realizarla.

Es una obligacién moral de nuestra generacion, en estos momentos de grandes vacilaciones sobre el
devenir de la arquitectura, comprender en profundidad el accionar de las generaciones que nos
precedieron, revalorizar el papel que cumplieron en la adaptacion de los valores del movimiento
moderno, a un sitio y a una region determinada, el comprender las circunstancias en que fueron
actuando y produciendo obras de valor significativo para nuestro medio y que, ademas, en algunos
casos paralelamente a su ejercicio profesional fueron formando y ensefiando, los valores que ha su
vez ellos habian recibido de un grupo notable de arquitectos de Argentina y Europa.

Las obras y los arquitectos investigados, pertenecen a un periodo, que no fue analizado de manera
exhaustiva en la historiografia de la arquitectura Argentina, ni tampoco fueron realizadas
investigaciones parciales sobre los que fueron nuestros profesores de la Universidad.

El valor que adquieren algunas de estas obras, pensamos, contribuird a valorizar la arquitectura
producida en los afios 50 y 60 en nuestra regién del noroeste argentino y también de la Argentina.
Ayudara a esclarecer muchos momentos no investigados de nuestra propia historia institucional de la
hoy Facultad de Arquitectura, heredera institucional de la Escuela de Tucuman.

Hemos dejado pasar, lamentablemente, muchos afios, desde que esta gente produjo sus ideas, sus
pensamientos, sus obras y no nos preocupamos por documentar lo que ellos produjeron. Asi nos
hemos quedado sin el aporte de documentos escritos, ensayos, fotografias, planos, croquis, obras,
de todo un grupo de gente que, participando desde la primera Escuela de la Argentina que incorpora
la enseflanza de la arquitectura moderna, produjeron una obra valiosa, modesta, pero llena de
contenidos.

Hemos perdido la oportunidad de afianzar nuestro propio patrimonio cultural si nos hubiéramos
dedicado a realizar, desde nuestra area de los talleres de proyecto, investigaciones sobre los propios
arquitectos que estaban desarrollando su obra personal. Desgraciadamente, varias razones son las
culpables de que esto no haya ocurrido, y cuando ocurrié esos trabajos no han tenido un formato de
investigacion formal. Esta historia de discontinuidades hay que leerla en funcién de los avatares en
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que ha ido desarrollandose la historia politica del pais con tres momentos cruciales y desgraciados
para la Universidad, 1955-1966 y 1976.

Método

Para realizar esta investigacion he leido los legajos -un valioso testimonio- de cada uno de los
arquitectos aqui estudiados, que se encuentran en la Facultad de Arquitectura. En ellos hemos
encontrado sus escritos, algunos apuntes de los cursos impartidos, los datos de algunas obras
extraidas de sus antecedentes. Asi se fue desenredando una compleja madeja de ideas y de
posturas que permitieron armar los momentos centrales de la Facultad y ademas permitié también
cruzar los datos para organizar un listado de los concursos de anteproyectos en que arquitectos de
Tucuman obtienen premios nacionales y regionales.

A medida que examinaba los legajos personales, se apuntaban sus antecedentes personales, las
obras significativas y también, ademas de visitarlas y conocerlas se revisé el archivo municipal para
solicitar la documentacion de ellas. Se ha seleccionado, en esta etapa, 25 ejemplos que de alguna
manera expresan el valor de la herencia de la Escuela de Tucuman. Pertenecen a los arquitectos
egresados de la Facultad desde 1947 a 1968 y su analisis permitird en una préxima etapa, encontrar
los principios y lineas organizativas tanto en lo funcional como en lo formal.

En muchos casos también ha sido de importancia la revisién de algunos documentos en poder de las
familias de los arquitectos analizados, para ello, se revisaron sus archivos, se ha podido rescatar
valiosos documentos como los de Pedro Prioris, Adolfo Cavagna, de Jorge de Lassaletta, Alfredo
Abregu, los de Horacio Lobo, Oscar Fernandez Sabaté, etc. Sin el aporte generoso de sus familias,
hijos y colaboradores, esta tarea no hubiese sido posible.

Un caso especial merece mencionarse y lo constituye el testimonio de Juan Pablo Vivanco, hijo de
Jorge Vivanco, quien me relat6 los pormenores de la vida de su padre en Cuba durante los afios 60,
y a quien se debe, que el Unico documento grabado —a instancias de Maria Luisa Lescano esposa de
Jorge y madre de Juan Pablo- de la ultima clase que dio en Tucuman en 1960, haya sido llevada con
él a Cuba, cuando tuvo que salir exiliado del pais durante los afios 70, en palabras de Juan Pablo: “lo
Unico que me llevé a mi regreso a Cuba, fue la grabacién con la voz de papa...”

Si hemos descuidado nuestras ciudades, nuestras vidas y nuestros edificios, también hemos
descuidado, los archivos de estos arquitectos, por lo que es necesario comprender el valor que
adquiere con el tiempo, la documentacioén, los concursos publicos, los legajos de obras y sus planos.

Para documentar la evolucion de la Institucién Facultad de Arquitectura, ademas de recurrir a los
legajos personales de las autoridades, he realizado mdltiples entrevistas con los testigos directos de
esos momentos: los profesores actuales de la Facultad. Ellos tienen frescos todavia algunos de esos
momentos y ha sido de valor el aporte de Héctor Posse, Raull Torres Zuccardi, Rafael Serrano,
Tomas Delgado, quienes desapasionada y apasionadamente, fueron recordando los afios 50 y 60.
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Un reconocimiento especial merece la Tesis de Doctorado de Franco Marigliano quien examina el
momento fundacional de la Escuela y luego del Instituto de Arquitectura y Urbanismo, enmarcado
dentro del momento histérico politico del pais, analizando los proyectos que estuvieron vinculados al
Instituto: La Ciudad Universitaria, la Ciudad Hospital y el Plan Urbano Jujuy Palpala.

Este trabajo pretende ser un continuidad del trabajo de Marigliano3 y tiene obviamente algunos
solapes inevitables, pero el énfasis fue el analisis de los ensayos biogréaficos criticos y la
investigacion sobre produccién de la herencia de la Escuela.

Niveles

La herencia de la Escuela de Tucuman, que da origen al titulo de la tesis, la establecemos en funcion
de 4 niveles basicos:

1. La Herencia, la constituyen las personas. La formacion ética-cultural-arquitectonica de los
egresados.

2. La Herencia es también lo institucional. La propia historia de la Facultad, los talleres de
arquitectura, y su evolucién dentro de la Institucion.

3. La Herencia también se puede constatar en los premios obtenidos por los egresados en los
concursos de anteproyectos que son tomados como una validacion objetiva de resultados concretos.
4. La Herencia la constituye también la obra producida por estos egresados

Hipotesis
Las hipétesis que se pretenden verificar a lo largo del trabajo son las siguientes:

1. Cuando los hombres que dirigen una Institucion dedicada a la ensefianza de la arquitectura,
-con una vision integral de cooperacion dialéctica entre sus participantes-, se puede lograr un
avance sustancial del estado del conocimiento de esa disciplina.

2. Que La Escuela de Tucuman, logra articular una experiencia innovadora en la ensefianza, la
practica de la arquitectura, y de la investigacion, a partir de la conjuncion de una serie de
acciones que provienen de un particular modo de entender la arquitectura moderna, sus
postulados principales, realizada siempre aportando miradas contrastantes complementarias
y no dogmaticas.

3. Que si hablamos de una “herencia,” debemos estudiar de donde proviene ésta y cuales son
sus elementos fundamentales, para ello se pretende demostrar el grado de innovacién que
se introduce en la Escuela de Tucuman como experiencia didactica innovadora y
experimental.

4. Que la Escuela de Tucuman, se afianza a partir de dos corrientes de pensamiento formadas
por dos grupos de individuos: uno conformada principalmente por Eduardo Sacriste, Horacio
Caminos y Jorge Vivanco que provenian de distintas experiencias anteriores: Plan San Juan
y algunos miembros que habian participado en el Grupo Austral: Le Pera, Onetto, Vivanco,

3 MARIGLIANO, Franco. “El instituto de Arquitectura y Urbanismo de Tucuman Modelo Arquitecténico del Estado y
Movimiento moderno en Argentina 1946 1955.” Tesis de Doctorado de la Universidad Complutense de Madrid. Afio 2003

13



Zalba Visién Le Corbusierana Racionalista. Etc. Y luego a partir de la llegada de un grupo de
europeos con una vision mas vinculada a los postulados Zevinianos organicistas como
Tedeschi, Rogers, Calcaprina.

5. Que esa particular conjuncién de miradas, logra conformar una instituciéon que introduce un
campo innovador en la ensefianza de la arquitectura, enriquecida por esta
complementariedad de pensamientos.

6. Que esta experiencia, deja uno de los proyectos mas significativos de la arquitectura
Argentina de esos afios: la Ciudad Universitaria de San Javier y otros importantes estudios.

7. Es una de las hipétesis centrales de la tesis analizar lo que dej6é ese particular momento de
la ensefianza como producto realizado. Si entendemos como el producto de una experiencia
en primer lugar habria que analizar a las personas que fueron depositarios de esa
experiencia: los primeros egresados, la influencia de sus maestros a lo largo de su actividad
profesional, y si esta influencia se evidencia en las obras que realizaron una vez concluido su
aprendizaje.

8. El otro aspecto de esta experiencia lo constituye también la propia institucion, y nos
preguntamos, ¢ese particular momento fue luego continuado en la esencia de su identidad
como institucién de ensefianza?

9. El titulo de nuestra tesis La herencia de la escuela de Tucuman, alude a una herencia y por
herencia el diccionario se refiere: (Del lat. haerentia, n. pl. del part. act. de haerére, estar
adherido, infl. en su significado por heredar f. Derecho de heredar 2. Conjunto de bienes,
derechos y obligaciones que, al morir alguien, son transmisibles a sus herederos o a sus
legatarios 3. Rasgo o rasgos morales, cientificos, ideoldgicos, etc., que, habiendo
caracterizado a alguien, contindan advirtiéndose en sus descendientes o continuadores 4
Rasgos o circunstancias de indole cultural, social, econémica, etc., que influyen en un
momento histérico procedentes de otros momentos anteriores.

10. Pretendemos demostrar asi que esta experiencia deja un legado, una herencia constituida
por un conjunto de rasgos que se identifican en la misma institucion, en las personas que
luego tienen actuacion como arquitectos del medio y en la misma escuela, y también que esa
herencia se trasmite en las obras que ese grupo produce.

11. Toda herencia no es inmutable, se va transformando a lo largo del tiempo, pero
conservando algunos rasgos centrales que son los elementos fundamentales que le imprime
el momento fundacional. Esos rasgos centrales se mantienen hasta el periodo que se
analiza en esta tesis: mediados de la década de los 60, sin que por ello se admita que luego
estos rasgos desaparecen, soélo que es a mediados de los 60, hasta donde llega la influencia
mas notoria de los maestros fundacionales Sacriste y Vivanco por su reapariciéon en los afios
57-60 como profesores de la Facultad.

Los afios posteriores imprimen otras caracteristicas, mas ligadas a episodios discontinuos en la
ensefianza y no se renuevan los postulados basicos de la ensefianza, siguiendo una etapa de
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consolidacion y de continuidad de lo aportado en los afos iniciales pero sin que se introduzcan
cambios significativos.

Estas constituyen las hip6tesis centrales del trabajo, a lo largo de su desarrollo se van realizando las
lineas argumentativas que explican y demuestran su validez o la negacion de estas hipotesis.

Segun Marina Waisman “...hay dos maneras opuestas de entender la historia: o bien estableciendo
un distanciamiento entre el historiador y el tema analizado, de tal manera de minimizar el
compromiso personal con la cuestion, o, por el contrario, eliminando toda distancia para colocarse en
el centro del problema.

“... la primera postura es propia del historiador, aunque llevada al extremo, suele confundirse con la
del entomélogo que clasifica, etiqueta, y coloca ordenadamente en los estantes los “insectos-
arquitectura”, en modo de no dejar duda alguna sobre su ubicacién en la “historia-biblioteca”, y, de
paso sea dicho, sobre su condicién de cosa muerta.

“...la segunda suele ser mas coherente con esa condicién hibrida que tenemos los historiadores de
arquitectura, como lo dice Pancho Liernur “oscilamos entre la palabra escrita y el ladrillo, como los
centauros y las sirenas, somos monstruos de dos mitades”. Esto es, como arquitectos no podemos
separar el estudio del pasado de las urgencias del presente y de los proyectos de futuro, de modo
gue acabamos comprometiéndonos con el pasado como si estuviera vivo, lo sentimos tan vivo como
a nuestros suefios”.

“Es probable que esta forma de historia no sea muy ortodoxa, pero creo que al ejercerse en el ambito
de una institucién que forma arquitectos y no estudiosos de la historia, esta manera de hacer historia

esta plenamente justificada”.*

No es nuestro interés, pues como dice Marina Waisman, realizar un trabajo histérico, estableciendo
un distanciamiento entre el investigador y el tema analizado. Pretendo ubicarme en el centro del
problema y no mirarlo desde un “afuera” pretendidamente objetivo.

No entiendo a la historia, como si todo tiempo pasado fuera mejor, una frase reaccionaria y alejada
de mi interés. Nuestro presente es incierto y esa incertidumbre también genera caminos posibles a
recorrer, pero no podemos tener frondosas las ramas sin que las raices estén arraigadas. A veces
mirar el pasado, como dice Rodolfo Livingston® es también ser progresista.

* Vid WAISMAN, Marina. “Pasado Presente y futuro”. MW Centro Marina Waisman de Formacion en Investigacion en Historia
y critica de la Arquitectura. Numero 1 p2
® LIVINGSTON, Rodolfo. “El método” Ed de la Urraca Buenos Aires, 1995
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UNAM Universidad Nacional Auténoma de México
CIEPFA Centro de Investigaciones y Estudios de Posgrado de la Facultad de Arquitectura

Lo regional y lo universal.

La herencia de la Escuela de Arquitectura de Tucuman.

Antologia biografica-critica 1947-1956 y 1957-1968.
.|
Capitulo 1

1.0 Marco tedrico. Lo regional y lo Universal

Enfoques. Un modelo de interaccion: Lo Regional- Lo Universal. Universalismo-Regionalismo. La
Universalidad- La Regionalidad.
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Marco Teorico. Lo Regional y lo Universal. Enfoques.

Introduccion

Dos proyectos de Le Corbusier (1887-1965) sirven como fundamento. La Ville Savoye de 1929, en
Poissy, manifiesto indiscutible de la arquitectura moderna, en donde aplica el compendio de ideas y
recursos que venia investigando desde hacia afios, y los enunciaba con gran persuasién, y
conviccién como un gran emprendedor: “Tres sugerencias a los sefiores arquitectos: volimenes
simples, superficies definidas por las directrices de los volimenes, la planta como principio
generador®. Luego: “La planta debe someterse al control de los trazados geométricos, los elementos
de la nueva arquitectura ya se ven en los productos industriales, barcos, aeroplanos, los medios de
la nueva arquitectura en los materiales en bruto, el exterior como proyeccion del interior, la forma de
la naturaleza como pura creacién del espiritu, la casa debe construirse en serie como una
magquina...” etc. Publica en 1926 con Pierre Jeanneret, los 5 puntos para la nueva arquitectura: 1-
Pilotis, 2-Terraza-jardin, 3-Planta libre, 4-Ventana corrida, 5-Fachada libre. En 1929 realiza los
croquis sobre los 4 tipos de composicion para viviendas aisladas: Ville La Roche 1923, Ville en
Garches, 1927, Casa en Weissenhof,1927, Ville de Poissy, 1929.

Hasta aqui, Le Corbusier, europeo. En 1929 visita Sudamérica, Brasil y Argentina en donde es
recibido por la élite cultural de Victoria Ocampo y el grupo de Amigos de la Ciudad. Despliega toda
Su oratoria en varias clases reproducidas en el libro “Precisiones”.

El otro proyecto fundamental es de 1930, la casa Errazuriz, en Chile, que en el libro de L. Benévolo
“Historia de la Arquitectura Moderna” pagina 649 de la 4° edicién, aparece como si este proyecto
fuera construido: “ya en 1930, cuando construye para M. Errazuris...” en realidad este proyecto
nunca fue construido en Chile. En un articulo de Marina Waisman “Casas con intrigas”’ se refiere a
que quizas la confusién sobre este proyecto, provenga de que las fotografias de esta obra construida
corresponden a la casa de veraneo de Karuizawa, construida por Antonin Raymond en el Japén en
1933, con planos similares a los de la casa Errazuriz, tal como aparece en la edicién de las Oevres
complétes, tomo 1924-1934 de la edicion de Willy Boesinger, de 1964.

Waisman, cita un articulo de Chistiane Crasemann Collins, publicado en The Harvard Architectural
Review, donde da cuenta de todo el proceso de relaciones entre cliente y arquitecto, y formula una
hip6tesis para explicar por que no fue construida la casa y que, en cambio Errazuriz se hiciera
construir otra en 1931, en el mismo sitio (Zapallar, situado a unos 50 Km al norte de Valparaiso) por
un arquitecto chileno. Segun Waisman, basandose en el articulo de Crasemann, “la propuesta de Le
Corbusier no habria satisfecho las expectativas de un personaje muy ligado a la elite cultural portefia,
(era Embajador en Buenos Aires), coleccionista de arte, quien en 1911 se habia hecho proyectar por
René Sergent el palacio Errazuriz, y que tal vez deseaba tener una muestra de la vanguardia
europea. Esta casa que, por el contrario, intentaba acercarse al caracter del sitio —se le habian

® LE CORBUSIER. Hacia una arquitectura p11
" WAISMAN, Marina. Casas con Intrigas. Revista Summa N° 248 p6.



enviado a Le Corbusier numerosas fotos del lugar- no iba a representar ante la sociedad chilena la
posicion de avanzada que pretendia su duefio.”

“La aproximacion de Le Corbusier a un cierto regionalismo no fue, por otra parte muy oportuna: en
esa década comenzaba a cargarse de significado politico al Movimiento Moderno y aparecia una
oposicion conservadora, que precisamente adoptaba las formas regionales tradicionales que habrian
de caracterizar la imagen del Heimastil nazi. El interés de Le Corbusier por el regionalismo, los
materiales locales y la relacion entre la arquitectura y la naturaleza nos dice Craseman, fueron sin
duda estimulados por su experiencia sudamericana de 1929”8

Varios son los puntos que se pueden extraer del articulo de Waisman: por un lado, la verdad acerca
del proyecto no construido, por otro lado el enfrentamiento ante un paisaje y su experiencia
latinoamericana que lo llevan a desarrollar un proyecto absolutamente apartado del que apenas un
aflo antes habia concluido: la Ville Savoye. Otro aspecto polémico, interesante es como un
determinado pensamiento politico de una elite cultural, utiliza a la arquitectura por lo que
“Representa” y toma 0 no a su favor un proyecto arquitecténico. La relacion entre el respeto por el
lugar, los materiales y el clima fueron los elementos centrales que utilizd Le Corbusier para este
proyecto, sin embargo por la asociacién entre el regionalismo con la ideologia nazi, provoca que
fuera dejado de lado por Errazuriz.

50 afios después de este hecho, a mediados de los 80 comienza a gestarse desde Latinoamérica un
movimiento que integra a muchos arquitectos que piensan e interpretan de manera propia acerca de
la arquitectura y la ciudad, rechazando los dictados eurocentristas y articulando propuestas ligadas a
nuestra propia region. Son los Seminarios de Arquitectura Latinoamericana (SAL) que, hasta el dia
de hoy continGan realizandose y constituyen un verdadero motor de impulsion y debate sobre la
arquitectura Latinoamericana, pero que ahora toman al regionalismo no como lo tomg la elite de los
afios 30, ligado al nazismo, sino como una reivindicacion de un pensamiento ligado a nuestra propia
realidad.

Dejando de lado esta paradoja, lo que me interesa remarcar como fundamento introductorio del
Marco Teobrico, es que en un afio Le Corbusier, cambia, de la arquitectura universalista de los cinco
puntos, las cuatro composiciones basicas, el modelo seriado, etc. a una interpretacion poética de
sitio, clima, lugar y materiales, como lo realizado en el proyecto de la casa Errazuriz.

Dos temas son lo que subyacen en definitiva: lo Regional y lo Universal. Ambos conceptos dialogan
de manera distinta segun los particulares momentos y experiencias de un arquitecto y segun los
cambios politicos y sociales. Estos dos temas son, el sustrato profundo en que se va asentando
nuestra investigacion.

Lo Regional y lo Universal son los temas que permanecen a lo largo de la tesis en constante relacién
dialéctica. Es importante su ubicaciéon como titulo general ya que estos dos conceptos ayudan a

® Carta de Le Corbusier a Errazuriz "No se sorprenda por cierto aire tradicional de nuestro proyecto: esta apariencia es un
tanto superficial [...] los planos que le estamos enviando presentan una solucioén verdaderamente arquitectonica a pesar de la
apariencia...".Ver articulo de Roberto Segre “Le Corbusier. Los viajes al nuevo mundo"www.cafédelasciudades.com.ar
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entender los objetivos centrales de la experiencia de la Escuela de Tucuman, una constante
interrelacion entre los valores propios de un sitio determinado, su paisaje, su clima, su gente, con los
elementos propios del discurso moderno y universal que se suceden en la arquitectura. Y dos
arquitectos fundamentales de la Escuela, son portadores ambos, de un raro complemento de estos
valores o principios: Eduardo Sacriste, relacionado a los elementos regionales de una arquitectura
gue, sin renunciar a la modernidad, esta vinculada al sitio y al paisaje tanto natural como cultural y la
otra Jorge Vivanco, mas vinculado a la visién universal, pero que ve a la regién no como fuente de
recursos epidérmicos, sino como un componente central para el desarrollo de la sociedad.

Dos de los elementos centrales: lo Regional y lo Universal, uno constituido por los elementos
particulares de una regién determinada y el otro por los valores universales en que toda disciplina se
sustenta, se van articulando con las ideas de los dos grupos de arquitectos fundacionales, en donde
surgen miradas condicionadas por la propia region, la ubicacién, el clima, las costumbres, la
geografia, el paisaje local y van interrelacionandose con los valores propios de lo universal
constituyendo una experiencia notable al reunir estos dos aspectos. Las blUsquedas, las ideas y
trayectorias que van tomando luego con los afios los profesores que integran ese momento
fundacional asi lo demuestran.

La obra de Sacriste tefiida de un apego a un paisaje, que refleja los usos y costumbres de una
sociedad y ademas su propia trayectoria de vida, lo atestiguan. También eso se lo puede detectar en
Tedeschi un arquitecto de formacién europea, universal en sus postulados, influenciado por la
mirada zeviniana, pero que al final de su trayectoria también se dedica a la investigacién de los
problemas del clima de una region Argentina, como la de las zonas éaridas de la provincia de
Mendoza.

Asi, también podriamos decir que no hay arquitectura que no sea regionalg, ni tampoco arquitectura
que no posea ciertos aspectos universales. De esta rara simbiosis, surgen distintos acentos, ya por
las inclinaciones propios de los autores, ya por distintas miradas sobre un momento histérico
particular, sin embargo, es facil observar que, siendo la arquitectura una disciplina cultural, esta
sometida a diversas miradas en que algunas son consustanciadas por los valores propios de la
cultura en que se inscribe, y en otras, en donde el universalismo prevalece y los componentes
propios de la regién disminuyen.

Asi, en un dialogo, en un proceso dialéctico, permanente entre valores propios de la cultura local, de
la region y los valores propios de la cultura universal, la arquitectura moderna fue generando en
América Latina en el siglo XX diferentes expresiones, algunas inmersas en una reproduccion fiel a
los preceptos internacionales, primeros ejemplos de la arquitectura moderna, en que era mas
importante la reproduccién del lenguaje internacionalista y no la adecuacion al lugar (Prebisch, en
Argentina, O"Gorman en México, etc.)

° Conferencia pronunciada por Alfonso Ramirez Ponce en el Colegio de Arquitectos de Tucuman. setiembre de 2004
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A mediados de los 40, comienza a modificarse esta vision, en donde se produce una adaptacion
paulatina entre los valores de la modernidad y una interpretacion mas adecuada a la region,
entendiendo que la modernidad debe comprender los valores propios de un lugar, adaptandose a un
clima, a una tecnologia, a una forma de produccién. Asi podemos mencionar que esta adaptacion se
produce en distintas manifestaciones y dos casos interesantes ocurren en el mismo afio 1939, uno el
concurso para la Mutual del Magisterio realizado por Sacriste y Vivanco, Unico concurso en que
participan juntos, con todo el apego a los valores fundamentales de la arquitectura moderna, y en
ese mismo afio el Concurso para las Viviendas Rurales del Banco Nacién, cuyo 1° premio para el
clima célido lo obtiene Vivanco ya con una interpretacion particular de clima, tecnologia, paisajelo.

Posteriormente esta mezcla de valores universales y regionales son interpretados magistralmente
por Sacriste en la Escuela en Suipacha, en Buenos Aires y el Hospital de Nifios en Tucuman de
1947. Mientras tanto en ese mismo afio, Barragan en México con su vivienda en Tacubaya comienza
a transitar por una propia interpretacion de la arquitectura moderna imbricandose entre el
abstraccionismo de Goeritz y su vision conventual de la arquitectura colonial mexicana. Niemeyer en
Brasil explora la particular relacidon entre un paisaje lleno de curvas y los elementos méas ortodoxos
del movimiento moderno. Es decir que en los afios 50, tanto en Argentina como en otros paises de
América Latina se produce una arquitectura mas alejada del rigor de movimiento moderno y que
distintos arquitectos comienzan a interpretar de una manera mas personal y libre. El rigor de la
ortodoxia Argentina se nota claramente en el concurso de Testa para la Casa de Gobierno de la
Pampa, reproduciendo todo el lenguaje corbusierano, pero paulatinamente por las influencias
recibidas quizds por Bonet, y luego la aparicion de Zevi, y el desarrollo incluso de la visién
organicista cuyo impulsor es decisivamente Tedeschi cuando llega a Tucuman- sus articulos sobre la
arquitectura orgénica se publican en 1952 en Nuestra arquitectura'’- comienza un paulatino
despegue de la ortodoxia racionalista, para empezar a transitar un camino de expresiones
particulares y propias de distintas regiones que llevaria afios después a manifestarse como una de
ellas a la denominada corriente de las Casas Blancas.

La arquitectura que producen los arquitectos analizados (Cap.4) - egresados de la Escuela de
Tucuman- transita por este camino. Gran parte de la arquitectura producida en la década de los afios
50 en Argentina tiene un notable valor y no estd debidamente valorada ni documentada. Pertenece a
una etapa de desarrollo del pais, y contiene los principios que hemos hecho referencia: un paulatino
alejamiento de los valores universales para ir en busca de una identidad propia. Esto lo ratifica
Roberto Segre cuando manifiesta que: “el tnico momento autentico que yo siento de la arquitectura
latinoamericana se da en la década de los 50, en un momento de procesos de busquedas que tiene
lugar en todos los paises de América latina como expresion del desarrollo del populismo...es el
momento de la herencia del Grupo Austral, y la expresion de toda esa arquitectura que se hace en
esa década, las obras de los concursos de Misiones, hay un fuerte desarrollo en Tucuman (ciudad
Universitaria) y creo que no se le dio la importancia debida...’””

1% Estos dos ejemplos figuran en los ensayos de Sacriste y de Vivanco Capitulo 3.
" ver TEDESCHI Enrico. “Arquitectura organica” Revista Nuestra Arquitectura N° 273 abril 1952.
2 Ver SEGRE Roberto. Entrevista Revista Trama 7/ 1983 p8.
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Toda esa arquitectura a la que se refiere Segre, basta con revisarla en los nimeros de la Revista
Nuestra Arquitectura de los afios 50. Adquiere un particular desarrollo en Tucuman por la propia
influencia que desarrolla la Escuela de Tucuman en sus primeros egresados que llevan esa impronta
en las obras que realizan en esa época. En ese momento tan particular de la vida politica del pais,
también es posible explicar el modo en que se produce esta arquitectura entendiendo que el
arquitecto tenia una gran influencia en la sociedad, esa influencia fue paulatinamente degradandose
quizas por la aparicion de los mensajes confusos del movimiento posmoderno de los afios 60 y que
luego en los afios posteriores ocasionaria una verdadera crisis de valores entre los hibridos
nostélgicos de las viviendas realizadas en los barrios privados de los afios 80 y 90.

Estos dos temas, lo Regional y lo Universal, constituyen asi el sustento tedrico en que se apoya esta
investigacion. Lo Regional y lo Universal constituyen los temas centrales que se vinculan en la accion
fundadora de los maestros fundacionales de la Escuela y se articulan luego en la obra de los
primeros egresados, en una relacién dialéctica permanente. Quizas por ocurrir en un punto central
del Noroeste Argentino, lo Regional se afianza y afirma como un valor incuestionable, y también lo
Universal, con el acento puesto por la fuerza de los preceptos del movimiento moderno y la visién
universalista del grupo de los arquitectos que llegan de Europa: Tedeschi, Calcaprina y Rogers.

Marco Teérico

En la Escuela de Tucuman, la vision geogréfica, la vision de la Universidad como centro difusor
regional era fundamental, asi lo entendié el fundador de la Universidad, Juan B. Teran y asi lo
entendieron el grupo de arquitectos del Instituto de Arquitectura y Urbanismo, al preparar los
objetivos del mismo al insertar en el cerro de San Javier, el campus universitario.

Se tratara, dentro de nuestro punto de vista, la vision y posicion con respecto al analisis de ciertas
ideas que rodean el tema conceptual de lo regional y lo universal, realizando un modelo de
contrastacion entre el significado de los términos de lo regional y lo Universal y sus derivaciones:
Regional, Regionalismo, Regionalidad, con Universal, Universalismo y Universalidad.

Un camino recorrido para la realizacion de este trabajo fue gran parte la lectura de la bibliografia
producida en los afios 80, en referencia al tema de la Modernidad Apropiada y en particular por lo
producido por los Seminarios de Arquitectura Latinoamericana. Este significativo debate que
comienza en los 80 en que se interpreta de manera distinta el movimiento moderno, introduciendo
los temas de las identidades regionales, la contemporaneidad, el espiritu de la época y el espiritu del
lugar, la dinamica de los centros histéricos, fueron analizados exhaustivamente para realizar este
trabajo.

Pero un analisis de estas ideas nos llevaba hacia caminos con aristas muy difusas para la realizacion
de esta tesis. Preferimos concentrarnos en realizar un aporte puntual, conciso, preciso sobre el tema
central de la tesis: La Herencia de la Escuela de Tucuman, y no abarcar un tema amplio, en que las
opiniones desde Frampton sobre el Regionalismo Critico, hasta Tzonis, pasando por numerosos
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criticos y arquitectos latinoamericanos siempre dejan la duda sobre si se dice todo lo que el tema
sugiere."

Conceptualmente es necesario distinguir que lo producido en los afios 50 y 60 en la arquitectura de
Argentina como también lo realizado por el grupo de arquitectos analizados, es muy distinto de lo
que luego en los 80 se conoce como modernidad apropiada®. En esos afios la discusién estaba
centrada en interpretar la arquitectura moderna de manera diversa, interpretar la region desde una
forma integral, organica, en expresiones mas liberadas del rigor de la primera época del movimiento
moderno, quizds por la influencia que se iba dando de varios arquitectos que llegaban al pais:
Wiladimiro Acosta, Antonio Bonet, y los discipulos de Bruno Zevi, los italianos Tedeschi, Calcaprina y
Rogers.

Lo que ocurre en los afios posteriores, a partir de la década de los 80 es distinto ya que esta
reaccién se produce por algunas tendencias del posmoderno que ven en la arquitectura vernacular y
en los regionalismos todo un campo de exploracién.

Nos centrarnos asi en dos conceptos (lo Regional y lo Universal) que se van a ir articulando
permanentemente tanto en las obras como en los pensamientos del grupo de arquitectos
investigados y que también se incluyen en los mismos objetivos de la Universidad y de la Escuela de
Tucuman, para ello es necesario realizar algunas precisiones, explicar el modelo de contrastacion
realizado y expuesto mas adelante.

Lo Regional y lo Universal. Una relacion dialéctica.

Para entender los problemas, el hombre ha ido realizando operaciones mentales, que proceden de
una forma de ver el mundo, que es la de clasificar y ordenar. Esta visién cuando alcanza extremismo
se convierte en una forma de ver las cosas como inmutables y divisibles en compartimentos
estancos, lo que provoca una visién absolutamente parcial, y falaz de los problemas. Esta vision se
opone a que las cosas cambian y se transforman, es la tipica expresion de “todo pasado fue mejor”,
0 no “hay nada nuevo bajo el sol” , o “por tus acciones te ganaras el cielo o el infierno,” no tenemos
termino medio, las cosas son blancas o negras, no hay grises.™

Esta visién del mundo ve a las cosas como opuestos irreconciliables, dia-noche, tierra-cielo, abajo-
arriba, luz-oscuridad y también podriamos decir Regional-Universal, abstraccionismo y figurativismo,

'3 Entrevista personal con Ramén Gutiérrez. Buenos Aires junio 2006. En esta entrevista Ramén Gutiérrez me alentd a
concentrarme en el tema fundamental del trabajo, ya que con los temas de la Modernidad apropiada y las arquitectura
regionales se abrian demasiadas puertas para este tipo de investigacion doctoral.

* En entrevista con Ernesto Alva Martinez, realizada en México en febrero de 2006, este tema fue discutido y expresamente
quiero dejar su contribucion a esta distincion conceptual fundamental. Fueron tiempos distintos la arquitectura de los 50 y los
60 en América latina no puede ser analizada bajo la lupa de la modernidad apropiada siendo este un concepto que nace a
posteriori. Aunque fueron muchos los arquitectos que en esos afios iban interpretando de una manera personal la ortodoxia
del racionalismo.

® POLITZER George. Curso de filosofia. Ed. Editores Mexicanos Unidos. Bibliografia aportada por las clases de Alfonso
Ramirez Ponce en México y en Argentina.
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como si las ideas fuesen contrarias y opuestas. Estas visiones sobre cosas opuestas e
irreconciliables, opera todavia en diversos pensamientos excluyentes y extremistas como las que
provienen de los pensamientos religiosos extremos. Asi caemos en brazos de los extremismos,
algunos brutales que nos llevan al tipo de pensamiento conocido como teorias del Pensamiento
Unico.® Si bien los opuestos existen y pueden ser opuestos, asi la luz es lo contrario de la
oscuridad, pero de naturaleza distinta, una es presencia y otra ausencia, la vida misma esta hecha
de opuestos. Por lo que intentar separarlos en barreras infranqueables es un error.

Nuestra posicion, no es ver a las cosas como opuestos, que de hecho lo pueden ser, sino que las
cosas son, lo uno y lo otro. Esta otra visién que es complementaria de la anterior y no opuesta, es la
de la transformabilidad y la dialéctica. Esta vision no pretende ordenar las cosas en compartimentos
estancos, se opone a las clasificaciones absurdas, ve a las cosas en integracion permanente, y
admite que una cosa puede ser una y otra a la vez, no admite rétulos, ni clasificaciones. Esta vision
ve las cosas en permanente cambio y evolucién constante.

A lo largo del tiempo, se han ido generando diversas escuelas filoséficas que iban acercandose a
estos dos grandes maneras de ver el mundo que constituian casi pensamientos irreconciliables: la
escuela del idealismo filoso6fico y la del materialismo generado por la filosofia y el pensamiento
marxista del siglo XIX. Es la que desarrolla en la actualidad Edgar Morin, como teoria del
pensamiento complejo.

Otra de la falsedades a que estamos expuestos, es también creer que los temas tedricos de la
arquitectura como actividad intelectual siempre deben ser miradas absolutas y que, si clasificamos y
nombramos algo, también estamos dejando de lado otros nombres que identifican también a lo que
queremos nombrar. Asi, siempre estamos pensando en opuestos cuando en realidad la arquitectura
esta conformada por ambas miradas, la mirada que clasifica y ordena y se preocupa por entender de
una manera légica y natural y en donde no hay opuestos irreconciliables.

Nos vamos centrando asi en la esencia del problema ya que entendemos que lo contemporaneo no
puede estar desligado de lo tradicional, en donde se tiende a ver que la contemporaneidad es
expresion excluyente y antagoénica de lo tradicional, cuando lo contemporaneo es una vision que no
debiera estar refiida con las expresiones culturales de una regién particular.

En el proceso que conocemos como “globalizacion”, se contrapone a menudo lo global con lo local,
como si fuesen lucha de opuestos, de ahi surge una antinomia falsa y desarrollada en mucha
literatura (Castells y Borja) entre lo local o lo global. Nos acostumbramos a ver que estas tensiones
entre visiones antagonicas son irreconciliables y estan divididas por barreras infranqueables, asi lo
moderno se pretende que sea opuesto a lo tradicional y lo regional a lo universal, cuando en realidad
lo arquitectdnico, esta constituida por los dos componentes, solo que interactian de manera distinta,

16 . . .
“Todos los que no estan con nosotros, estan en contra nuestra” Esta es la tesis de G. W Bush
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segun situaciones histéricas determinadas o por la fundamentacién ideoldgico-arquitecténico de los
arquitectos.

Entendemos que la arquitectura no es una disciplina auténoma, ni aislada de su contexto social
cultural econdmico y politico. No debemos ver a las cosas como contrapuestas, o eso o lo otro,
blanco o negro sino, lo uno y lo otro, la creacién y la tradicion. Para nosotros la Arquitectura es una
expresién cultural y como tal colectiva, es un proceso de construccién material e intelectual que es
incluyente y no excluyente."’

En realidad se debiera, superar esta visién de opuestos irreconciliables, tendiendo a ver que lo local
dialoga con lo global, lo regional con lo universal, que son parte de lo arquitectonico en cuanto a
valores que cualifican las ideas y los objetos arquitecténicos. Estos opuestos, que no son tales,
permanecen asi conformando “pares opuestos en constante tensiéon” como dice Humberto Ricalde™®,
desde una vision integradora y no aislada de las cosas. Un ejemplo paradigmatico de convivencia
armoénica como lo sefiala Ricalde, podria ser la arquitectura de Barragan en esa utilizacién de
influencias tan particular desde lo neoplastico de Goeritz hasta lo popular, novohispano e indigena de
Chucho Reyes, o en nuestro caso el discurso ejemplificado en Jorge Vivanco, que resume su
posicién de la interpretaciéon del mundo egipcio, el mundo griego, el mundo del medioevo, el imperio
inca, el mundo colonial y que juntos en sintesis integradora expone su concepcion de la arquitectura
moderna en una region paradigmatica: la integracion de la Ciudad de Tucuman y su Ciudad
Universitaria en el cerro de San Javier o también el ejemplo notable de la primera época de Eduardo
Sacriste de interpretacion de lo moderno en la Escuela en Suipacha o el Hospital de Nifios en
Tucuman.

Adolfo Colombres

Otra vision importante es la del brillante pensador y escritor tucumano, Adolfo Colombres que sin
detenernos a analizar en profundidad, contribuyé a enriquecer el sustento teérico de nuestro
pensamiento con respecto a la interpretacion de nuestra América™®:

La tarea para Colombres, consiste en pensar nuestra propia cultura y desde ella alcanzar lo
Universal. La modernidad no es Unica, sino diversa, en donde ésta se expresa a partir de la
multiplicidad de culturas.

7 ver diversos articulos de Alfonso Ramirez Ponce. Hacia la teoria de la Arquitecturiedad. Pensar y Habitar, etc.

'8 Ver Entrevista a Humberto Ricalde en www.colarquituc.com.ar/entrevistas

' COLOMBRES, Adolfo: América como Civilizacién emergente Ed. Sudamericana. Colombres, sostiene que: “nuestra América
debe comenzar el tercer milenio con un proyecto colectivo que sea capaz de afirmarnos ante el mundo como una civilizacién
emergente y esa civilizacién que emerge debe tener un convergencia de pensamientos, no la unidad de los mismos... “para
Colombres una civilizacion tiene o debiera tener un denominador comuin en donde caben la diversidad cultural con intereses
identitarios comunes, historias y valores compartidos que permitan reconocernos como pueblos hermanos.

Su discurso esté basado en el titulo del libro de José Marti: Nuestra América. Asienta su pensamiento en la continuacion de
Marti, de Bonfill Batalla, de Alberdi, de Darcy Ribeiro, su maestro y a Leopoldo Zea, Filosofo mexicano, y también al notable
critico y pensador argentino: Manuel Ugarte.
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Para Colombres, el arte (y entendemos también a la arquitectura) cumple un papel fundamental en la
emergencia civilizatoria ya que provee de signos de identidad. Sefiala Colombres que para una
teoria del arte americano, ésta debe arrancar de las tradiciones indigenas y populares, es alli donde
reside lo mas valioso: una obra no puede vivir en los siglos venideros si no se alimenta de los
pretéritos, pues lo que pertenece al presente se extingue con él.

Es coherente con nuestra posiciébn sobre la arquitectura latinoamericana, en el sentido de la
comprensién de la modernidad. Como vemos, estas son las bases de una discusion, que en la
arquitectura recién aparece algunos afios después, y lo que es importante, es también la vision
fragmentaria y parcial de encasillar siempre las corrientes dentro de pares irreconciliables, por eso no
podemos caer en la separacién de los conceptos de modernidad e identidad o Regional y Universal
como elementos antagdnicos opuestos sino que ambos “constituyen la inquebrantable voluntad de
mi ser”, como diria Garcia Morente.

Sostiene Colombres, que al mirar y buscar una modernidad en lo propio, no debe significar aislarse
en un feudo ya que esto lleva hacia un sentido perjudicial cayéndose en un ismo: el Regionalismo. Lo
propio debe dialogar con lo universal, esta relacion entre lo propio y lo universal fue también la
relacién que se dio tanto en pintura como en la arquitectura. “En pintura, tanto Spilimbergo, Pettoruti,
Butler y tantos otros que fueron a estudiar a Europa olvidandose del pais en donde crecieron y luego
al regresar establecieron un vinculo concreto con la realidad que les rodeaba”, sefiala Colombres y
en la arquitectura ocurrié algo similar: Ferrari Hardoy y Kurchan trabajaron con Le Corbusier en los
afios 30 para luego regresar y generar el movimiento del grupo Austral.

Para Colombres, este dialogo entre la modernidad y la tradicién es también algo dindmico que se
define, lo entiendo, como una entelequia a la que casi nunca se llega, es un anhelo entre lo posible
con lo imposible, es un didlogo permanente en que nunca estos dos elementos, lo Regional y lo
Universal estan definidos, siempre son cambiantes realidades que anuncian un proceso de
permanente transformacion.

La identidad para Colombres, es un concepto dinamico, que se define no a una esencia inmutable,
de connotaciones metafisicas, sino a una permanente confrontacion dialéctica, aspecto que desde
luego coincidimos, y que también podriamos aplicarla a lo Regional y a lo Universal. Por ello en
cuanto queremos hablar de identidad arquitectdnica surgen mas interrogantes gque respuestas ya que
es un concepto en permanente contradiccion y en proceso de cambio permanente.

En definitiva y concluyendo: Lo Regional y lo Universal son dos conceptos complementarios y no
antagonicos. Estan presentes de manera excluyente en la obra, en los postulados, en las ideas, en
los pensamientos, de los que participaron de la experiencia de la Escuela de Tucuman, aunque no
hayan sido dicho de manera expresa son ideas que se van dando en un nivel de estructura profunda.
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La region segun L. Mumford.

La regidon comienza a plantearse como un paradigma de atencidon también a raiz de los textos de
Lewis Mumford®. Este escritor es fundamental para explicar el componente regional de los
arquitectos fundacionales de la Escuela de Tucuman. En su libro: “Cultura de las Ciudades” tomo II,
escribe en el capitulo V: La estructura de la civilizacién, los siguientes puntos: “Nuevas normas de
vida y pensamiento”, “La perspectiva regional”, “La regién considerada como unidad geografica”, “La
ciudad considerada como un hecho geografico”, “La tierra considerada como vivienda”, “El paisaje un
recurso cultural”, “La regién econémica”, “La energia constructora de regiones”. En el capitulo VI
desarrolla los puntos: “El regionalismo de la politica”, “El proceso de regionalizacion”, “Los
postulados del regionalismo”, “La planificacion regional”, etc.

La dedicacién puesta por Mumford, en identificar lo arquitecténico desde la region, es claro y
evidente, de alli que las posiciones de Jorge Vivanco en el Instituto de Arquitectura con el proyecto
de Ciudad Universitaria haya sido partir, de la comprensién de la region como unidad basica de
entendimiento, para luego desagregar las ideas particulares arquitectonicas. La region se constituia
como un elemento central que provenia de la esencia cultural y econémica de una porcion
geogréfica.

Para Mumford: “la concepcién de una regiéon como realidad social dinamica constituye una de las
etapas preliminares del procedimiento constructivo de la planificacion, de la vivienda y de la
renovacion urbana’*. “El nacimiento de este concepto de regidn es contraponerse a un periodo en
gue la uniformidad que de la civilizacion de la maquina exageraba todo”.

Mumford, reconoce a la regiébn como configuracion basica de la vida humana, al aceptar las
diversidades naturales, asi como las asociaciones naturales y uniformidades, al reconocer a la region
como centro de actividades econdmicas y como un hecho geogréfico implicito. Mumford, considera el
regionalismo como una posicién que, lejos de ser arcaica y reaccionaria, pertenece al futuro.

Mumford, considera a la ciudad como expresion de un hecho geografico, de una individualidad
regional, su forma esta condicionada por la topografia y la naturaleza de la tierra y los requisitos
especiales del lugar y las necesidades de defensa, de industria y de transporte y de la capacidad
agricola de la tierra que la rodea. En esto plantea que las estrategias de crecimiento de una region
depende del transporte interregional, pilar para la vida humana, comprueba con fundamentos
historicos desde el Nilo hasta los valles de la China.

El discurso mumfordiano es un alegato razonado de la defensa de la tierra como lugar habitable, y de
valor estratégico para la sobrevivencia de la sociedad. La planificaciéon regional por lo tanto es

% MUMFORD, Lewis. Cultura de las ciudades. Tomo II. Este libro ha sido de consulta durante la época del Instituto de
Arquitectura y utilizado por Jorge Vivanco en su bibliografia. Es notoria la influencia ejercida por Mumford en la vision
estratégica geografica que como urbanista tuvo Vivanco en particular en el emplazamiento de la Ciudad Universitaria en San
Javier.

! |dem p145



“esencialmente el esfuerzo para aplicar el conocimiento cientifico justificados por valores racionales a

la explotacién de la tierra®”.

Mumford®® define a la regién como: “el ambiente natural de las comunidades humanas, la regién es
la unidad-area formada por condiciones aborigenes comunes de estructura geoldgica, de suelo, de
clima, de vegetacién y de vida animal, reformada y redefinida mediante el establecimiento del
hombre,..... la regiéon es como la ciudad una obra de arte colectiva®...

En suma, la obra de Mumford constituye un capitulo importante para el analisis de la comprension de
la vision de la region desde la mirada del planificador. Mumford aboga por un entendimiento de lo
regional como una comunién de intereses, de historias compartidas y voluntades en donde lo
econdmico es solamente un factor y en donde lo social, lo cultural, lo geografico, lo ambiental, se
constituyen en lo esencial de una region. Los limites fisicos territoriales, o los limites administrativos
burocraticos de los estados atentan contra la idea de lo regional, al ser marcados por los procesos
politicos absolutamente abstractos sin sentido de region.

Kenneth Frampton

Sefiala Roberto Segre25 en diversos escritos que desaparecida la antinomia entre Este-Oeste, a
partir de 1989 aparece la antagonia entre el norte y el sur, en busca de la propia identidad de la
arquitectura latinoamericana y la participacién de conocidos criticos de la arquitectura en este
debate. Asi entre esas opiniones se encuentra el conocido critico K. Frampton quien enarbola el
termino que pretende identificar a la arquitectura latinoamericana: “Regionalismo critico”, en un afan
clasificador como el utilizado por Charles Jencks. Este término, invalidado por varios autores entre
ellos Marina Waisman, Ramon Gutiérrez, o Roberto Segre, al estar centrado en una categoria no
guerida: Regionalismo y ademas por ubicarse desde una posicién eurocéntrica en que pareciera que
desde Latinoamérica hacemos resistencia critica a los que ellos dicen y consagran.

La postura de Frampton®® habla de la arquitectura Latinoamérica. Con una posicion critica que se
opone a lo que desde los paises centrales se dicta. Una referencia interesante es una clase dictada
por Frampton en la Sociedad Central de Arquitectos de Buenos Aires, publicada en la revista de
Arquitectura SCA 142 de octubre de 1988 con el titulo “Arquitectura y Regionalismo critico,” en donde
explica con detenimiento sus inicios sobre este tema remarcando algunas ideas de su ensayo
posterior, sobre todo en la cuestion de la perdida del concepto del progreso ilimitado de la
humanidad, que fue caracteristica del siglo XIX. Explica que estamos obligados a resistir y a la vez a
tener una intuicién sensible, hay que sobre ponerse a esta idea de un futuro que nos redimira, al

%2 [dem p179
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»* SEGRE Roberto. “America Latina 2000. Arquitectura en la encrucijada. www.vitruvius.com.br

% He tomado el texto de Frampton: “Hacia un Regionalismo Critico: seis puntos para una arquitectura de resistencia”.
Publicado en Regionalismos. Cuadernos de Arquitectura 10 Ed. CONACULTA INBA. (También este ensayo ha sido publicado
en el libro Nueva Arquitectura en América Latina Ed. Antonio Toca) y la conferencia dictada en la Sociedad Central de
Arquitectos publicada en la revista 142 de Octubre de 1948.
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Apocalipsis positivista que ha mostrado su rostro perverso en este siglo. “La actitud occidental
muestra sus efectos sobre la naturaleza como si ella fuera otro que esta frente al hombre en
oposicién a la concepcién oriental segun la cual el hombre siente a la naturaleza como parte de la
existencia, es decir estableciendo una relacién simbiética”.

Esto, que sostiene Frampton es algo que nuestras culturas ancestrales indigenas lo tenian
absolutamente integrado a su cosmovisién, basta con analizar el sistema de creencias de las
culturas mesoamericanas o incaicas para darse cuenta del quiebre producido por la Conquista.

Reconoce que el Regionalismo Critico no es una invenciéon suya. Ha sido anticipada por Paul
Ricoeur en un ensayo titulado: “Civilizacién universal y culturas nacionales”. Frampton toma como
referencia a Paul Ricoeur quien en “Historia y Verdad”, indaga sobre los procesos de universalizacion
que constituyen un avance para la humanidad pero que a la vez constituye un proceso de
destruccion sutil de las culturas tradicionales. Este es un conflicto similar al que sostiene Morin de
conservacion-resistencia y revolucién, al expandirse los medios graficos y audiovisuales, que
deforman parte de la cultura lingiistica, entre otras, planteando una paradoja similar a la de Morin:
“Es necesario desechar el viejo pasado cultural que ha sido la razén de ser de una naciéon? Por un
lado, tiene que arraigar en el suelo de su pasado, forjar un espiritu nacional y desplegar esta
reivindicacion espiritual y cultural ante la personalidad colonialista. Pero a fin de formar parte en la
civilizacién moderna, es necesario al mismo tiempo tomar parte en la racionalidad cientifica, técnica y
politica, algo que muy a menudo requiere el puro y simple abandono de todo un pasado cultural”.
Existe esta paradoja: Como llegar a ser moderno y regresar a las fuentes, como revivir una antigua
civilizacién y tomar parte en la civilizacién universal?®’

Una diferencia sustancial que también es sefialada por varios criticos Latinoamericanos es la
superacion de la antinomia entre centro® y periferia. Cometemos el error de vernos como periferia de
los paises europeos, y no como centro de nuestras propias ideas. La superacién de estos conceptos
debe llevar hacia una lectura mas consustanciada de nuestras propias miradas y no vernos como
nos ven desde fuera.

Tzonis
Si la region se constituye en un aspecto central por la identificacion de valores comunes, cuando

estos caen en el exceso o0 en la prevalencia de algunos factores tenemos el Regionalismo, que seria
la defensa a ultranza de estos valores amenazados por fuerzas externas. Estos son los conceptos

*7 Cita de Frampton sobre Paul Ricoeur “Universal civilization and national cultures” 1961History and Truth University Press
1965 pp 276-7

%8 «En efecto, el problema no esta en que seamos la periferia de los paises centrales. Nosotros si somos su periferia, nos
guste o no. El problema no es ése, el problema de fondo es que nosotros en vez de vernos -desde dentro- como nuestro
propio centro, nos vemos como nos ven ellos, --desde fuera-, como su periferia. Si nos ubicamos en nuestro lugar, desde la
gue debia ser nuestra Unica perspectiva, los paises mal llamados "centrales" se convierten en nuestra periferia..” Alfonso
Ramirez Ponce. “Una quimera sobre alas de papel”. www.vitruvius.com.br
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analizados por Alexander Tzonis y Liane Lefevbre autores del libro: “Critical Regionalism architecture
and identity in a globlized world” en que se plantean interesantes aportaciones que conviene
deslindar y analizar. En éste libro se plantean dos ensayos titulados: “Introducing an Architecture of
the present critical regionalism and the Design of the identity” de Alexander Tzonis. y: “A facet of
Modern Architecture since 1945” de Liane Lefaivre. Luego se publican diversas obras que cumplen
ciertas condiciones de sus conceptos del critical regionalism. Desde Oscar Niemeyer en el Dance
Hall en Belo Horizonte, Brasil de 1942, o Richard Neutra, The Kaufmann House California 1946-47,
0 Alvar Aalto Saynatsalo Town may Finlandia 1948-52, Dimitris Pikionis, Pathway up the Acrdpolis,
Atenas Grecia, 1953-57, hasta Renzo Piano Jean Marie Tjibaou Cultural Center New Caledonia
1993-98, o German del Sol Hot Springs Landscape San Pedro de Atacama, Chile 1998-2000, o
Foreign Office architects, Yokohama International Port Terminal Japan, 1995-2002.

Esta seleccion de obras sorprende por la diversidad de los enfoques conceptuales, que denotan una
particular relacién con el sitio, el emplazamiento, la relacién con lo geografico, y la manera poética en
que se resuelve una particular arquitectura. También abarca obras de variadas geografias desde
Europa, Latinoamérica y Asia. Los arquitectos elegidos y sus obras abarcan también un periodo
extenso desde los afios 40 hasta la actualidad, lo que significa que existe una manera particular de
expresarse independientemente de los canones estilisticos de un momento particular, es decir de
una actitud frente al sitio y de una actitud de responder al programa arquitecténico.

También se advierte que, entre los arquitectos elegidos, algunos pertenecen a la vanguardia
contemporanea como el joven grupo FOA de Alejandro Zaera Polo y Farshid Moussavi, discipulos
de Rem Koolhass o MVRDV, ambos asociados generalmente a las posiciones deconstructivistas.
“Nuestra seleccion no intenta clasificar sistematicamente los proyectos, frecuentemente ignoran
algunas de las cuestiones de nuestra exposicion tedrica y en otros puntos vigorosamente
demuestran otros puntos de vista. El poder de los maravillosos ejemplos de los tempranos trabajos
de Kenzo Tange, James Stirling, Ernesto Rogers®’, Giancarlo De Carlo o Charles Moore no estan
publicados aqui. Esto es debido primariamente a la carencia de accesibilidad de una visién
contemporanea relacionada con algunos de esos primeros proyectos”.

Tzonis plantea en el prologo que, comienza con los estudios sobre el regionalismo en el afio 1978
donde el posmodernismo abria nuevos pensamientos sobre la critica del movimiento moderno, asi
investigando las relaciones entre objeto y localidad, se le abria una camino nuevo que abarcaba el
disefio ambiental, o lo que hoy se entiende como disefio sustentable: “Esa mirada, extrafia, singular,
fue la que nos interesé del regionalismo. Como concepto que tiene una cantidad de valores que
hacen frente a la industrializacion, produccién en masa y el internacionalismo que el viejo Wekbund
tuvo como asociado. Sin embargo para investigar cuidadosamente la historia de ambos movimientos
no podria ser dificil de encontrar algunos objetivos comunes. El trabajo de Lewis Mumford y

» Ernesto Rogers. Fue uno de los profesores de la Escuela de Tucuman en 1948. Nétese la referencia de Tzonis sobre
Ernesto Rogers, que comprueba de alguna manera la vinculacion de la Escuela de Tucuméan con una posicion vinculante con
la geografia y el sitio.
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especialmente sus escritos de los afios 30 se reflejan a lo largo de nuestros ensayos y mostrados
sus conceptos con absoluta claridad.

Es asi como Mumford se convierte en un autor de referencia para Tzonis, por haber desarrollado el
concepto de regionalismo en el libro Cultura de las ciudades, autor que ya hemos comentado.

También explica Tzonis que, en oportunidad de un intercambio de opiniones con Mumford, éste
habia indicado el caracter regional que habia tenido el movimiento moderno en su génesis: “Munford
abrié el discurso y cree que el movimiento moderno en arquitectura fue regionalista en su nicleo o
corazon pero fue truncado por el dogmatismo del internacional style (el solipsismo y el chauvinismo
como expresion de autenticidad). Las politicas del final de la 2° Guerra Mundial y la oscura guerra
fria confundieron y perturbaron el caracter del movimiento regionalista. El uso racional de los
recursos y una relacion holistica entre la naturaleza y el ambiente humano, fueron politicas
reclamadas por Mumford.

También menciona Tzonis que la inesperada incidencia de la Globalizacion, la arquitectura producida
tiene un costo econdmico alto y ecolégicamente destructivo y calamitoso para la comunidad humana.
En el desarrollo del Ensayo Critical Regionalism, Tzonis plantea algunas cuestiones interesantes que
se vinculan a lo manifestado por Frampton: “Situandonos dentro de la historia decidimos usar el
término Regionalismo. Regionalismo, no fue un termino al que los arquitectos estaban refiriéndose,
fue un concepto que nosotros elegimos como herramienta de analisis.*

“Para hacer este argumento mas preciso y explicito combinamos el concepto de Regionalismo con el
Kantiano concepto de Critico. Esta vinculacion fue con la intencion de distinguir el uso del concepto
de Regionalismo desde lo sentimental, prejuicio irracional usado por generaciones anteriores. El
concepto de regionalismo aqui indicado es un acercamiento al disefio que toma como prioridad la
identidad dentro de los dogmas universales. Nosotros buscamos subrayar la presencia en esta
arquitectura de la tendencia del “Test of Criticism” de Kant, la responsabilidad para definir los
origenes y restricciones de este pensamiento. A pesar de nuestra advertencia con respecto a los
objetivos de emplear el concepto de Regionalismo, esto fue repetidamente usado en forma indebida.
En realidad es lo contrario de lo que dijimos. Esta siendo usado acriticamente y fue transportado
hacia lo obsoleto, con una perspectiva chauvinista” dice Tzonis (haciendo alusion a Frampton)31

“Para clarificar el tema, hemos publicado y sugerido que el concepto de regionalismo podria ser
abandonado y reemplazado por Realismo. Realismo fue mas apropiado al reflejar el compromiso de
explorar la identidad de un caso particular, bastante mas que la generalidad de algunas doctrinas.*

% Es oportuno plantear aqui la diferencia del termino regionalismo con lo que Villagran plantea como regionalidad y que luego
en varias conversaciones con Alfonso Ramirez Ponce hemos coincidido en que lo regional y la regionalidad es un valor o un
principio que caracteriza a una obra arquitectonica y no una herramienta de andlisis como la llama Tzonis.

% Ver Critical Regionalism. Alexander Tzonis, Ed. P10..."Despite our warning regarding the objetive to employ the concept of
regionalism. It was repeatedly misused in reaity, it came to mean the opposite. Rather than being used critically-even when it
was used together with that term- it was transported back to its obsolete, chauvinistic outlook

# Esto es también sugerido por otros autores como Joseph Maria Montaner quien en oportunidad del ciclo impartido en el mes
de setiembre en la Facultad de Arquitectura de la UNT le pregunté sobre porqué en su libro” Las formas en el siglo XX” no
tomaba como referencia el regionalismo, y su respuestas fue que le parecia impropio el nombre al tener la connotacién de que
una regién esta supeditada a un centro, lo regional estaba demasiado asociado a las posiciones folkléricas y que preferia
hablar de realismos.
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Tzonis indaga luego las distintas posiciones que fue teniendo el término regionalismo a lo largo de la
historia, detecta una evolucién histérica desde Vitrubio pasando por el pintoresquismo del siglo XVIII
el pensamiento de Goethe de Ruskin, hasta el romanticismo del siglo XIX, llegando hasta Mumford
con sus ideas sobre regionalismo emancipatorio. En donde invierte la posicién reaccionaria que
habia tenido el termino para convertirla en mas liberadora: “el regionalismo arquitecténico tiene que
vencer la profunda desconexion entre el abismo de la gente y la tierra. dice Mumford “En algin
tiempo el regionalismo, tiene que ayudar a la gente para regresar a los temas de las “actuales
condiciones de vida y hacer “sentir el hogar”. El regionalismo como idea tiene que ser usado para
defendernos del Estilo internacional. El absurdo del presente tecnol6gico y el despotismo del orden
mecanismo. Ellos fracasaron por crear una mejor orden social que dar “forma y orden a una
democratica civilizaciéon” La confraternidad de la maquina, arguye Mumford, no es sustituto de la
confraternidad de la gente. El problema por lo tanto es estar no con la ciencia o la tecnologia sino
con la sociedad.”

Tzonis concluye su ensayo con este parrafo que nos parece interesante: “Nos movemos dentro de
un territorio desconocido en este Siglo XXI, la no resolucion del conflicto entre Globalizacion y
diversidad y la no respondida cuestion del cambio entre las intenciones internacionales y la identidad
que incrementan las crisis de un amenaza nuclear como la del ultimo siglo.

La tarea del Regionalismo Critico es repensar la arquitectura a través del concepto de region. Si esto
involucra ligar el complejo humano o el balance del ecosistema, esto es opuesto a la preocupacion
por adoptar los dogmas narcisistas en el nombre de la Universalidad, cuidando el ambiente
ecolégicamente destruido por la comunidad humana. Decimos que el regionalismo critico acerca a la
arquitectura y al disefio hacia la identidad, reconoce el valor de lo singular, circunscribe los proyectos
dentro de lo psiquico, lo social y lo cultural, hacia una diversidad sustentable beneficiada por el
universalismo”.

La posicién de Tzonis no hace mas que revalidar nuestra idea sobre las arquitecturas regionales en
el sentido de preguntarnos acerca del dialogo entre localidad y universalidad ambos conceptos que
no pueden estar ausentes del “ser” arquitecténico. Es un didlogo que permanece en constante
relacion dialéctica no en oposicion, sino en una oposicion tensional que constituye, ambas, la vision
de la arquitectura.

También es necesario plantear en este punto la posicion de Villagran en cuanto al valor de la
regionalidad como principio arquitecténico, en definitiva un concepto mucho mas rico y profundo que
el planteado por Tzonis como herramienta de andlisis. Este tema fue conversado ampliamente con
Alfonso Ramirez Ponce a quien debo algunas de estas apreciaciones y con quien coincido en su
punto de vista.
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Definiciones del concepto de region: lo geografico, lo territorial, lo antropoldgico.

Si pretendemos utilizar el término regional es necesario previamente entender en toda su dimension
el significado de Region. Este término utilizado desde la ciencia geografica ha tenido un largo
proceso y hasta ahora todavia presenta aristas confusas y complejas por la diversidad de problemas
que engloba.

Para la geografia una region es: extension terrestre que tiene unidad, esta determinada por factores
topograficos, climaticos, econdémicos, culturales o histéricos, entre otros. El concepto de region, ha
tenido a veces definiciones poco precisas y ambiguas.

La disciplina geogréfica, los efectos de estudiar nuestro planeta, ha procedido a dividir el mismo en
distintas regionales agrupadas en caracteristicas comunes. Estas caracteristicas son
Los factores climéticos, topogréaficos, de vegetacién e hidrogréficos que sirven para dividir la tierra
en regiones naturales que presentan una cierta homogeneidad y distincion, aunque también se
pueden considerar otros criterios, como econdmicos, politicos o sociales.

Asi, tendriamos regiones climaticas, regiones topograficas, regiones hidrograficas, regiones
econdmicas, regiones politicas yo regiones climaticas

La etimologia del término (procede del latin regi, que significa ‘espacio colocado bajo el mismo
poder’) lleva a percibir la regibn como un territorio individualizado que es gestionado politica y
administrativamente por una sociedad, que ha organizado y desarrollado en él una gama de
actividades especificas.

El concepto de regidn, es un concepto dindmico que permanentemente se esta definiendo, incluso
sus alcances y categorias. Al surgir la disciplina del ordenamiento territorial cuyo objetivo es el
estudio de las regiones productivas y sus relaciones econdémicas politicos, sociales, administrativas,
en un marco de regulacién de funcionamiento se redefinen las caracteristicas de las regiones. Asi
también aparecen las microregiones caracteristicas de una Europa super-poblada vy las macro
regiones de EU en donde la conforman varios estados de enorme extension.

Una variable interesante de las regiones, la constituyen su independencia del poder central, asi hay
regiones autébnomas en donde en los Ultimos afios en Espafia han tenido una especial insercidon
dentro de las discusiones politicas y econdmicas.

Las estructuras econdmicas y los cambios tecnolégicos del siglo XX han repercutido enormemente
en las regiones por lo cual los paises centrales han establecido politicas regionales que equilibran los
desajustes producidos por la economia. Sin embargo, las crisis producidas por el capitalismo
desenfrenado en los paises subdesarrollados desde los afios setenta han sufrido emigraciones
importantes.

Continuando con nuestra indagacion sobre el concepto de regién nos queda pendiente el estudio de
la geografia regional que establece y estudia las diferencias entre regiones.

32



Las regiones son asi comparadas por la geografia regional, colocando las diferencias de las distintas
regiones entre si. La region también se puede definir, segun diccionarios enciclopédicos, “como el
conjunto de territorios con caracteristicas similares y Unicas que los diferencian de otras regiones.
Los geodgrafos emplean el concepto de regién porque permite llevar a cabo estudios holisticos; en
otras palabras, permite obtener una imagen global y apreciar la relacion entre la poblacién y el medio
ambiente para la gestion de los recursos naturales en diferentes lugares.”

La geografia regional fue desarrollada por varios investigadores en el siglo XX que impulsaron la
comprensién de la idea de lo regional, como Paul Vidal de la Blache en Francia; H. J. Fleure en
Gran Bretafia; y Carl Sauer en Estados Unidos. El trabajo, a inicios del siglo XX, de Vidal sobre las
regiones de Francia, identific6 una serie de “genres de vie”, o modos de vida, en regiones con
caracteristicas propias, 0 pays. Asi pues, los caracteres distintivos de una regién concreta se
caracterizan por rasgos fisicos Unicos y por practicas econémicas, religiosas, culturales y politicas
que no se encuentran en otras regiones. La geografia regional, tal como se desarroll6 a partir de la
obra de Vidal de la Blache, se centraba en la sintesis de un complejo abanico de procesos
geogréficos, tanto fisicos como humanos —incluidos procesos climaticos, geolégicos, ecolégicos,
econémicos, politicos y culturales.®®

Manuel Rodriguez, sociélogo chileno, define desde el punto de vista de la Ciencia Politica moderna a
la region como una entidad histérica y cultural asentada en un territorio limitado, al interior de un
Estado nacional que tiende a distinguirse con su propia vision e identidad y a diferenciarse
politicamente de las demas entidades regionales. En virtud de esta definicion, territorio, poblacién,
identidad, recursos y proyecto de futuro, pueden considerarse como los elementos constitutivos de la
entidad regional en ésta época...

Segun Rodriguez el concepto moderno de regibn se asienta sobre cinco realidades
interrelacionadas, a saber:

a) La pertenencia a un Estado nacional que define los limites politicos y administrativos de un
territorio, y que se constituye entonces en el componente territorial de la regién;

b) La existencia de una poblacion radicada que se constituye en una comunidad humana, susceptible
de definir una vision y un proyecto futuro de region, en funcioén de los recursos disponibles, de su
esfuerzo en el tiempo y de su voluntad de permanencia, y que seria el componente humano de la
entidad regional

¢) La definicién de un conjunto de creencias, tradiciones, costumbres y valores comunes que forman
una identidad cultural propia y distinta y le otorgan un sentido de pertenencia, y que se constituye en
el componente identitario o cultural de la entidad regional; d) la existencia de un conjunto de recursos
susceptibles de constituirse en la base material y econémica para el desarrollo humano de la
comunidad regional, dentro de la diversidad de sus localidades componentes, y que denominamos el
componente econémico-material de la entidad regional; ye) la formacion y permanencia en el tiempo,
de una visién comun y de un proyecto de region compartido y acompafnado de una voluntad colectiva

* La bibliografia sobre las definiciones de region y los conceptos sobre la geografia regional utilizada en este apartado
corresponde a ensayos publicados en diversas enciclopedias como Encarta y Britanica.
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de impulsarlo y materializarlo, y que seria el componente prospectivo o programatico de la entidad
regional.

El concepto de Regién para Jorge Vivanco.

Jorge Vivanco arquitecto y fundador de la Escuela de Tucuman sostenia que el planeamiento ha
estado intimamente relacionada con una visién absolutamente integral de los problemas en donde la
region, al igual que lo sostiene Mumford, desempefia una funcién estratégica en desarrollo de un
pais. Para Jorge Vivanco, la regién es la unidad que sirve de base a la planificacion. La region del
noroeste queda determinada por la nueva escala de organizacion territorial que surge de la
combinacidn de factores geograficos y la evolucién en la técnica. Para Vivanco un objetivo basico era
la de obtener la descentralizacion mediante la nivelacién de los Standard de produccién y de
consumo, para ello propone la optimizacion adecuada entre produccién y desarrollo regional y dice”
en el desarrollo de una politica regional, podria ocurrir dentro de la regién, el mismo mal que sufre
todo el total del pais, o sea la tendencia absorbente de un centro sobre el resto del territorio... “... los
principios del urbanismo moderno se oponen a esta tendencia tratando de vitalizar igualmente a
todos los nacleos productores (Mumford-Le Corbusier-Wrigth). Vivanco en el documento Bases del
Plan regulador Jujuy Palpald refleja su pensamiento integral del problema de la region. Este
documento, publicado por Vivanco constituye una valiosa informacion para comprender desde un
enfoque holistico el papel que juega la region y es importante su contribucion desde la logica del
urbanismo moderno.

Vivanco perseguia un objetivo basico lograr a partir del equilibrio regional que el standard de vida
gue goza el habitante de Buenos Aires sea el mismo que el de los nucleos productores, para ello “el
estudio, las comunicaciones y la interpretacion adecuada en las escalas respectivas, clima, paisaje y
geografia constituyen los elementos fundamentales para el correcto proyecto regional. ...” “...nada
expresa mas claramente el destino de una ciudad como Jujuy que la observacion de la topografia
del terreno en que esta situada”

Analisis de los conceptos vinculados a la regién. Un modelo de interacciones.

Aqui nos planteamos un tema importante del desarrollo del trabajo, ya que aparecian palabras que
proviniendo del mismo origen, tenian significado contrario o contradictorio. Asi es que a partir del
significado de lo que entendemos por Region y sus definiciones desde distintas disciplina
proponemos un modelo de seis elementos (1-Regidn, 2-Regionalismo, 3-Regionalidad, 4-Universal,
5-Universalismo, 6-Universalidad) para enfrentar dialécticamente estos 6 términos y constatar su
multiples interacciones
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1- Regién

2- Regionalismo
3- Regionalidad
4- Universal

5- Universalismo

6- Universalidad

Interaccién 1-2 Regién- Regionalismo.

La arquitectura es la respuesta a una serie de condicionantes que surgen de un lugar determinado, el
componente sitio y contexto son coordenadas ineludibles para la arquitectura. Cuando estas
respuestas pretender alcanzar validez universal se llega a canones preestablecidos que pretender
constituirse en un compendio de reglas y procedimientos. En esto cayd el primer discurso del
movimiento moderno, que luego devino en funcionalismo y estilo internacional como se pretendio en
los afios 30 de la mano de Philip Johnson.

En la etapa de difusidn de la arquitectura moderna en los paises latinoamericanos fue una serie de
canones preestablecidos los que debian ser cumplidos por todos los arquitectos insertos en
Latinoamérica e influenciados por Europa. Esta relacion se dio tanto por viajes de ellos o por
contactos con los maestros. En México fue la primera obra de Villagran, y O’Gorman, en Argentina,
Alberto Prebisch y Vautier que veian a la arquitectura moderna como un estilo despojado sin plena
identificacion con sus postulados revolucionarios de trascendencia social. En un escrito de 1932 el
director de la Revista Nuestra Arquitectura de Argentina W. Hylton Scott* decia:

% Revista Nuestra Arquitectura 11 nov 1932 pag 163 W. Hylton Scott “Algunas obras de Gregori Warchavchik en Brasil”



“Si algun caracter distintivo tiene nuestra época, es la de la universalidad de las ideas y de las
tendencias y por ende de las realizaciones que son sus consecuencias. Lo tipico, lo particular, lo
local va desapareciendo rapidamente y dando lugar primero a lo nacional después a lo ecuménico.
Serd el caso de lamentarse? No hay duda que afecta a nuestras fibras sentimentales la idea de la
desaparicion de costumbres, trajes y modalidades que dan al mundo su variedad y hacen el atractivo
de los viajes. Pero como todas las otras cosas que se relacionan con la vida humana, hay que tratar
de comprenderlas y de aceptarlas, ya que lo Gnico que no es posible es evitarlas. Con la arquitectura
ocurre como con lo demas; ha habido una arquitectura francesa y una arquitectura inglesa y hasta ha
habido arquitecturas regionales vasc- navarra, andaluza etc. Pero asi como los ferrocarriles, los
vapores, los automéviles han ido haciendo desaparecer rapidamente los caracteres regionales, y
hasta las lenguas regionales, para ser reemplazados por sustitutos mas generales también han
empezado a aparecer en todas partes del mundo casas que son parecidas, como son parecidas las
ideas que las han creado.”

“No creemos por esto que las casas seran en el futuro idénticas en todos los paises; cada nacion
tiene su clima, tiene sus correspondientes modos de vivir particulares y cada raza tiene sus gustos,
sus inclinaciones y su temperamento; asi las mismas ideas determinaran resultados semejantes pero
siempre diversificados. Acaso no se nota una franca diferencia entre la arquitectura contemporanea
francesa y alemana?

“Las ideas modernas sobre la casa son de todo el mundo , como que reposan sobre los
conocimientos cientificos; se quiere mucha luz lo mismo en El Cairo que en Londres, hay una gran
aficion a los sports en Berlin o en Hamburgo o en Buenos Aires. Y salvo circunstancias particulares
gue no invalidan la generalizacion, los materiales que ese emplean son mas o menos los mismos en
todas partes. Como no habian de resultar parecidas las casas? Querer diferenciarlas artificialmente
para reivindicar una “arquitectura propia” seria a lo mas la resultante de un esfuerzo intelectual pero
nunca la expresion de medios y necesidades reales.”

“Nos sugieren estos breves comentarios la publicacion de algunas obras de Warchvchik levantadas
en Brasil”.

Este parrafo es ilustrativo de la situacion de difusién de los postulados modernos y notese la
actualidad de sus conceptos pese a mas de setenta afios en que fue escrito. En esa época unos
afios posteriores recorrido de LC*® en 1929 por Argentina y Brasil el afan de la universalidad de las
ideas y el apoyarse en la ciencia y la técnica como componentes esenciales para la difusion de los
valores universales era considerado una norma basica de la arquitectura moderna.

El regionalismo antes que identificar una categoria formal como lo podriamos entender desde la
arquitectura, su significado excede a la arquitectura misma para situarse en una posicion y en una
actitud de vida. El individuo consustanciado con su devenir existencial en un lugar determinado es el

* La respuesta de Le Corbusier para la casa Errazuriz en Chile fue absolutamente distinta a la difusién de los canones
establecidos (5 puntos para la arquitectura), en esta obra es necesario identificar el papel preponderante del sitio y del
contexto, la relacion vincular entre el espacio arquitectonico y el componente lugar, asi el dialogo entre region y principios
universales actdan en tensién y equilibrio como ya se explicé.
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regionalista, el que cree enfrentar los desafios de un mundo incierto y complejo, se aferra a su tierra
y su lugar, es lo que tiene a mano. Para Manuel Rodriguez, Socidlogo chileno, “el regionalismo se
sustenta en un apego ancestral a la tierra, al terrufio, a un territorio que es considerado como propio
y como fruto de generaciones de familias que han "echado raices". Todo regionalismo moderno se
asienta fuertemente en un poderoso sentido de pertenencia a un territorio, un sentido de pertenencia
territorial que tiende a valorar positivamente la geografia propia, y a diferenciarla de las
caracteristicas fisicas de otras entidades regionales”.

El sentido de pertenencia es una variable componente del regionalismo, y hoy el mundo vive por los
efectos de la globalizacion extrema de la economia, un proceso complejo de expulsién de individuos
de sus lugares naturales para buscar nuevos horizontes en paises de economias estables. Este
proceso al que varios investigadores estudian con detenimiento provocan crisis de pertenencia y de
identidades, cuando se carece del sentido de pertenencia y de identidad se producen crisis sociales
como cuando la pertenencia es exacerbada y rayana con nacionalismos exacerbados viendo al otro
como distinto, como enemigo, asi también cuando la identidad es sobredimensionada los peligros
racistas son evidentes.

Interaccion 2-3 Regionalismo- Regionalidad

Entre el Regionalismo y la Regionalidad ocurre una distincion importante. El Regionalismo deviene
en estilo cargado de subjetividad y elementos formales incluso que desvirtlan la esencia de la
modernidad. El regionalismo como estilo es diferente al regionalismo como actitud que de alguna
manera lo explica Tzonis.

Esto lo vio claramente José Villagran al asignarle a la arquitectura, los principios en que ésta se debe
asentar: los valores de regionalidad y modernidad, es decir que el regionalismo como concepto
cargado de formas que se identifican con lo regional debe dar paso a la regionalidad como valor o
principio arquitectonico, en donde los elementos morfolégicos pueden ser de distinto tipo. No importa
el lenguaje que identifica al regionalismo, importa el concepto que le da esencia a la regionalidad
como valor arquitectonico. Villagran plantea su conocida ley cronotépica que establece que toda obra
arquitecténica debe cumplir con la ubicacién y el tiempo. Es decir se inserta en una ubicacion en un
lugar determinado y ubicar es situar algo en el espacio, “ubi” es adonde es la ubicacién geografica de
la obra pero no solo geografica la ubicacion que apunta Villagran es también en un tiempo historico
determinado. Y luego agrega Villagran que el sentido de ubicacion también significa el ubicarse en
una cultura determinada, apoyandose en un antropélogo Herskovits, quien define a la cultura como:
“la parte del ambiente que el hombre edifica, describiéndose con ella el cuerpo total de creencias,
conducta o comportamiento, saber, sanciones, valores, y objetivos que sefalan el modo de vida de

un pueblo”.®*

La regionalidad es otra cualidad segun Villagran similar a la modernidad, “una definicion de la
regionalidad seria la solucion al programa arquitecténico de una localidad dada, resulta que lo

% VILLAGRAN José. Teorfa de la Arquitectura Ed. UNAM p 242
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autentico es moderno en su tiempo y para su localidad y simultdneamente regional para su localidad
y tiempo. Los tres vocablos: arquitectura modernidad y regionalidad resultan ser sinénimos en esta
acepcion. La regionalidad no se trata de una forma estilistica determinada sino de las formas vivas
en su tiempo, que al resolver integralmente su problema y programa respectivo, resultan
pertenecientes a su localidad.”

Interaccion 1-3 Region-Regionalidad

Si para la geografia la region es: “extension terrestre que tiene unidad”, estd determinada por
factores topogréficos, climaticos, econdmicos, culturales o histéricos, entre otros y la regionalidad se
constituye a su vez en un valor de lo arquitecténico como lo ha expresado Villagran. La interaccion
entre estos dos términos supone que la regionalidad es un valor que supone la comprension cabal de
los elementos conformantes de la region. No podria haber pues regionalidad en una obra si esta no
refleja los componentes necesarios que integran y conforman una regién. Surge también un factor
que viene relacionado con la regionalidad que son las técnicas y modos de uso de materiales de la
propia region. En esto creemos que si bien los materiales que ofrece una region determinada
asignan una mayor regionalidad, no quiere decir que solamente ellos puedan ser usados. La
tecnologia adecuada a lo econémico, debe también contemplarse con miras mas amplias de lo que
tradicionalmente se entiende por tecnologias apropiadas. En este caso el adecuado equilibrio de
materiales propios de la regién con materiales propios de los avances tecnologicos en equilibrio y
unidad es acertado y adecuado. Ejemplo de ellos son las obras de Sacriste, Gigli*’, Tedeschi, y otros
que supieron conjugar lo tradicional de los modos de construir con lo contemporaneo en aberturas
por ejemplo.

Interaccion 2-6 Regionalismo Universalidad

Si el regionalismo busca la prevalencia de los elementos que definen lo regional cuando se ve
amenazado, la universalidad es el valor en que se apoya una conciencia de raices universales
consagrados a través del tiempo y son estos valores ya institucionalizados, el derecho a la vida, a la
nifiez, a la educacion, a la igualdad, son derechos universales que ya estan consustanciados por la
humanidad luego de muchas luchas.

La universalidad como valor supera al universalismo como actitud, que cree se cree depositario de
los valores absolutos a que deben someterse los individuos, el universalismo debe dar paso a la
Universalidad asi como el regionalismo deber dar paso a la regionalidad

Jordi Borja® sefiala: “Vivimos en una constante paradoja: a la vez que defendemos la diferencia y la
valoracién de lo distinto, existe también un proceso inverso que tiende al homogeneizacion: al mismo

¥ Luis Gigli, es un arquitecto de Buenos Aires afincado en Tucuman, construy6 una valiosa y fructifera obra conjugando un
lenguaje de muros de ladrillo y piedra con una tecnologia de avanzada en aluminio. Fallecié tempranamente pero incluiremos
algunas de sus obras en la seccion Ensayos.

% BORJA Jordi. Las ciudades ante la globalizacion: entre la sumision y la resistencia. Ver pagina Web Café de las ciudades.
com.ar
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tiempo que individuos y ciudades apuestan por la distincién y la diferencia, las pautas culturales se
globalizan y se homogeneizan (Harvey, D., El arte de la renta). Arquitecturas y formas de consumo,
informaciones y comportamientos de ocio, lenguas (las variantes del pseudoinglés) y vestimentas, se
banalizan y pierden sus elementos distintivos cualificantes. La carrera hacia la competitividad
mediante la distincién lleva a la no-competividad mediante la banalizacion.”

“Esto se pone de manifiesto en las administraciones de paises como Espafia en donde -la
fragmentacion de los poderes locales (entre 150 y 200 municipios en la region metropolitana de
Barcelona, mas comarcas, mancomunidades, entidades metropolitanas, Diputacién, Generalitat,
ministerios) que cooperan y se solapan, compiten, se estorban...

Los regionalismos y el universalismo lejos de constituirse en polos opuestos y antagonicos son dos
elementos que continuamente deben articularse para conformar un todo organico. No es posible lo
uno sin lo otro, en la arquitectura latinoamericana estos dos procesos deben ser vistos como
elementos en tensiéon que deben permanecer en constante tensién alimentandose mutuamente el
uno con el otro. Los regionalismos, a su vez deben dar paso a la visién de los valores que
entendemos deben conformar a nuestra arquitectura.

Interaccién 4-5 Universal Universalismo

Esta interaccion no ofrece mayores complicaciones ya que lo Universal expresa aquello que es
valido independientemente de tiempo y lugar. Y el universalismo seria la ideologia que utiliza lo
universal llevandolo al extremo y tomandolo como objeto de estudio.

Un elemento interesante lo constituyen las costumbres y los derechos de una cultura a su libre
expresion, en donde aparecen en situacién de conflicto ciertas costumbres de culturas arraigadas en
donde a los ojos de la sociedad occidental pareciera vulnerar derechos universales. En esto
podemos citar las costumbres de ejercer justicia por mano propia, o determinadas incisiones en el
cuerpo que realizan culturas africanas por ejemplo, o el linchamiento por adulterio que practican las
sociedades islamicas. En esto los valores universales de los derechos humanos, por ejemplo ha sido
una conquista que pareciera que hay consenso. El campo de los derechos del hombre, pareciera
entonces que estan consagrados como universales a pesar de que todavia sea un anhelo su
cumplimiento.

Interaccion 5-6 Universalismo Universalidad

En este caso es la misma relacién entre regionalismo y Regionalidad. La universalidad es el valor
que esta ligado con los elementos universales que debieran estar presentes en la arquitectura. La
conquista del espacio habitable como elemento esencial de la arquitectura, las relaciones adecuadas
entre objeto y contexto, la adecuada comprensién de los elementos climaticos, ecolégicos y
culturales y técnico econémicos en la arquitectura son valiosas contribuciones del proyecto del
movimiento moderno que hoy debieran ser de alcance universal. La adecuacion de estos principios a
una regién particular es lo que daria la universalidad.

39



Conclusiones

Creemos que dado lo amplio del tema, en cuanto a las mdltiples interacciones que se producen al
confrontar estos 6 conceptos, también ha sido importante la utilizacion de esta herramienta
metodoldgica para operar con precisién sobre su significado. Todo ello a redundado en nuestra
apreciacion personal sobre Lo regional y lo Universal, tratando de conformar un cuerpo de elementos
mas objetivos para su estudio. En esta direccidon podriamos concluir con un modelo de interacciones
en donde la obra de arquitectura actia como centro generando varias Inter.-vinculaciones con 1) los
valores que la modernidad consagra en un momento determinado, 2) las caracteristicas de la cultura
local, sus significados y expresiones 3) la ideologia arquitecténica o filosofia proyectual del arquitecto
en tanto escala de valores o de principios en que asienta su teoria y su practica profesional y 4) las
caracteristicas formales y simbdlicas del paisaje cultural y natural en que se inscribe la obra. Todos
estos elementos constituyen los elementos que podrian hacer prevalecer en mas o en menos las
caracteristicas de Regionalidad o Universalidad de un objeto arquitecténico.

1-Valores de
la Modernidad

3- Ideologia
arquitecténica

2-Cultura
Local

4- Paisaje
Urbano y
natural
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Introduccién.

La denominacion “Escuela” denota un cuerpo de pensamiento homogéneo que se trasmite en un
momento histérico determinado. En la ensefianza de la arquitectura moderna en el siglo XX tenemos
varias escuelas: la Escuela de Guadalajara en México, contemporanea del Instituto de Arquitectura
de Tucuman, o la Escuela de San Pablo en Brasil 0 mas recientemente la “Escuelita” de Buenos Ai-
res de los afios 80 una experiencia muy particular desde lo privado. Queremos significar que la de-
nominacion Escuela utilizada aqui significa, marcar el momento fundacional en que comienza un
cambio de paradigma en la ensefianza de una determinada disciplina y que aunque la Escuela de
Tucuman no tuvo egresados ya que los primeros corresponden al Instituto de Arquitectura y Urba-
nismo creemos que es correcto denominar con el término “Escuela de Tucuman” a todo el periodo
entre 1936 y 1952 porque caracterizd6 un cambio de paradigma educativo aunque la institucion que
se forma luego, el Instituto de Arquitectura se consolida como un modelo superador a través de su
director Jorge Vivanco. Una vez que culmina el Instituto y se transforma en Facultad en 1952 los mis-
mos egresados tienen todavia frescos esos momentos particulares de la Escuela de Tucuman en su
formacion, es por ello que creemos correcta esa denominacion.

Es necesario aclarar que tanto la Escuela de Arquitectura de Tucuman como otras del pais, como la
de Buenos Aires, nacen de la Facultad de Ciencias Exactas e Ingenieria. Esto que pudiera parecer
solo un detalle menor, es un dato sumamente importante para examinar parte de toda una tradicion,
que en algunos casos se mantiene y es la alta incidencia de las asignaturas técnicas y constructivas
dentro de nuestros planes de estudios. Otras Escuelas de Arquitectura provienen del campo de las
Escuelas de Artes por lo que explica en parte, el divorcio que existe hoy, en algunos casos, entre las
carreras de Arquitectura con otras disciplinas que son complementarias de la Arquitectura como la
pintura, la escultura y las artes en general. Esto en Tucuman es evidente, una separacién que va en
contra de toda una tradicidn de la ensefianza de la arquitectura ya que en la génesis de la misma
Bauhaus, como todo lo que produjo el movimiento moderno en su inicio, fue una articulacién sustan-
cial, una fusién equilibrada entre arquitectura, disefio de objetos, pintura, escultura, etc.

Por otra parte, nos hemos referido a la contribucién de la Tesis de Doctorado de Franco Marigliano
“El instituto de Arquitectura y Urbanismo de Tucuman Modelo Arquitectonico del Estado y Movimien-
to moderno en Argentina 1946 195", en donde investiga el momento fundacional de la Escuela de
Arquitectura, luego al Instituto de Arquitectura y Urbanismo, enmarcado dentro del momento histérico
-politico del pais, analizando y describiendo los proyectos de: Ciudad Universitaria, Ciudad Hospital
y el Plan Urbano Jujuy Palpala. Su tesis, como ésta que se presenta, toman como centro lo que pro-
dujo en definitiva nuestra Facultad, s6lo que en ésta se pretende continuar, como ya se explicé en el
resumen y en la introduccién general, analizando la herencia que dejé la Institucion en la obra y el
pensamiento de sus egresados tomando a éstos como centro.



Este capitulo pretende ser una continuidad del trabajo de Marigliano® y presenta yuxtaposiciones in-
evitables que sirven como complemento a su trabajo, ya que sin hacer referencia a la Escuela mal
podriamos referirnos a la herencia de esa Escuela. Extendemos el andlisis de los aspectos relevan-
tes del periodo entre 1952 y 1968 porque entendemos que entre 1957 y 1961 se da otro momento
especial, distinto al fundacional, (por el regreso de Sacriste y de Vivanco dos maestros de la primera
etapa de la escuela) y que nos permitia extender la produccion de la herencia de la Escuela en dos
generaciones bien marcadas: la que egresa entre 1947 a 1956 y entre 1957 y 1968.

2.1 Escuela de Tucuman 1939-1946. Etapa Fundacional

Nuestro propésito ya lo dijimos es, analizar los resultados de la experiencia vanguardista e innovado-
ra, de la primera Escuela de la Argentina en introducir en la ensefianza los fundamentos de la arqui-
tectura moderna. Como resultados, entendemos la obra y la trayectoria de quienes fueron sus egre-
sados mas destacados y ahi es donde profundizamos nuestra investigacion, para ello es necesario
ubicarnos en los conceptos centrales y en los episodios significativos de la Institucion.

Cuando comienza a funcionar la Escuela de Tucuman, habian pasado quince afios de un texto capi-
tal para la arquitectura moderna: la revista fundada por Le Corbusier y Ozenfant: I'Esprit Nou-
veau,(1921), diez afios de la visita de Le Corbusier a la Argentina (1929), hacia dos afios que estaba
en el pais un arquitecto fundamental, Antonio Bonet; y estaba en formacién el Grupo Austral de capi-
tal importancia para entender lo que ocurrié luego en Tucuman.

Es preciso de acuerdo a ello, resaltar dos hechos capitales; en primer lugar, la formacién de una ins-
titucién. El caso de Tucuman sefala diversos factores, uno de ellos lo constituye la confluencia de
tiempo y lugar de espiritus abiertos, de mentalidades dispuestas a los cambios, de anhelos de trans-
formaciones, y sin duda de mucho espiritu de trabajo en objetivos consensuados y claros. El otro
hecho es la demora en casi quince afios, en llevar a la ensefianza los avances y las nuevas ideas
gue se generaban desde el campo de la practica de la Arquitectura; esto debemos sefalarlo sigue
latente en muchas escuelas: el temor a aplicar lo nuevo, lo actual; el temor hacia la vanguardia. Pero
afortunadamente en el Tucuman de 1940 se dieron la fuerza y el espiritu de mentes abiertas.

Como bien sefiala Marigliano en su Tesis, en julio de 1939, se crea la Escuela de Arquitectura de la
UNT como un apéndice de la Facultad de Ciencias Exactas Puras y Aplicadas de la Universidad
Nacional de Tucuman. Su Decano, fue el Ing. Arturo Guzman autentico impulsor de su conformacion
junto al arquitecto Adolfo C:avagna,2 quien desempefié un papel fundamental, ocupandose del dicta-

' MARIGLIANO, Franco. “El instituto de Arquitectura y Urbanismo de Tucuman Modelo Arquitecténico del Estado y Movi-
miento moderno en Argentina 1946 1955.” Tesis de Doctorado de la Universidad Complutense de Madrid. Afio 2003

2 Adolfo Cavagna habfa ganado junto a Carminati, Ruiz, Aisenson y Mario Roberto Alvarez un primer premio accesit del Pa-
lacio de Tribunales en el afio 1936 y viene a Tucuman en 1937 a trabajar como arquitecto proyectista en el departamento de
Obras Publicas de la Provincia de Tucuman propuesto por el presidente de la Sociedad Central de Arquitectos Ral Pasman
haciéndose cargo de la construccién del edificio de Tribunales proyectado por Francisco Squirru ganador del concurso del afio
1936. Legajo Personal de Adolfo Cavagna en FAU UNT folio 57-58 Ver Ensayo sobre Cavagna
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do de la materia Arquitectura'y Horacio Moyano Navarro,® recibido en la Universidad de Columbia
New York, a cargo de Historia y Teoria de la arquitectura. También se incorporan Pedro Zurro de la
Fuente, de origen espafiol, con antecedentes en herrerias artisticas en dibujo de ornato croquis y
acuarela, en 1941 se incorporan Ricardo Marré*, en modelado y dibujo al desnudo y Gualterio Car-
minati en el area de Arquitectura. Las demas asignaturas Analisis Matematico, Fisica Experimental,
Ensayo de Materiales, Construcciones de mamposteria, Hormigén Armado, Construcciones Metali-
cas y en Madera Ingenieria legal estaban cubiertas por profesores de la Facultad de Ingenieria.

En mi opinion, no era una escuela totalmente apegada al academicismo como sefiala Marigliano, ya
gue Horacio Moyano Navarro, Cavagna y Marré tenian una posicidon mas cercana a los canones fun-
cionalistas. Avala este razonamiento, la propuesta de Cavagna® para el concurso del Palacio de Tri-
bunales de 1936 asociado a quien luego seria uno de los arquitectos mas importantes del movimien-
to moderno en Argentina y autor de una obra prolifica: Mario Roberto Alvarez. También lo prueba su
proyecto de tesis final, apegado a los canones modernos® y los ejercicios dados a los alumnos que
constan en su legajo personal’. Con respecto a Marré basta observar su proyecto del Hipddromo de
Tucuman de fines de los 30, un edificio con una légica formal y funcional de absoluta vanguardia. La
participacion de Cavagna sera decisiva para la Escuela. Aunque provenia de una formacion acadé-
mica, como la que se impartia en Buenos Aires en esa década, paulatinamente iba incorporandose a
la modernidad. Horacio Moyano Navarro formado en EEUU, miembro de la oficina de Jaime Roca,
autor del libro Elementos de Teoria de la Arquitectura, estaba realizando una obra en Tucuman. Iba
dejando paulatinamente la formacién académica para incorporarse al ideario moderno. En algunos
de sus ensayos publicados en la Revista de Arquitectura de la Sociedad Central amerita una sélida
formacion filoséfica y una gran cultura arquitecténica apoyada en seis viajes a Europa. En 1944, se
produce una modificacion importante a raiz de la llegada a Tucuman de los arquitectos Eduardo Sa-
criste y Horacio Caminos®.

® Horacio Moyano Navarro, nace en Cérdoba donde estudia primaria y secundaria, luego se traslada a EE.UU ingresa a la
Universidad de Columbia en Nueva York donde obtiene su titulo de arquitecto para revalidarlo posteriormente en nuestro pais.
Publicé varios libros de interés entre ellos: “Elementos de Teoria de la Arquitectura”. Diserté varias veces en la Sociedad Cen-
tral sobre “Arquitectura Gética y Filosofia escolastica”. “Funcionalismo e irracionalismo en arquitectura”. “Medio siglo de arqui-
tectura” entre otras, fue profesor en las Universidades de Coérdoba y Tucuman muere prematuramente en 1951. Revista SCA
N° 363 Dic 1951 en misma revista se publica la conferencia “Medio siglo de Arquitectura”. Investigar su obra seria un aporte
para la cultura arquitectonica cordobesa y tucumana.

* Ver el ensayo biografico-critico de Ricardo Marré en Cap 3 3.2

® Ver Revista SCA n° 194 Febrero 1937 pp 215-219

¢ ver Ensayo biogréafico-critico sobre Adolfo Cavagna en Cap 3 3.1

" Los temas desarrollados en la materia Arquitectura | del afio 1938 ya eran de clara orientacion moderna: un pabellén de
informaciones turisticas, una estacion de primeros auxilios, y una escuela infantil mixta.

® Es interesante observar los proyectos de Facultad de Caminos y Catalano publicados en la Revista de la Sociedad Central
Junio de 1938 apegados a los canones académicos pero ya se observan leves inclinaciones modernas por la influencia de
René Karman y que 10 afios después realizan el proyecto del pabellén de CU. Agradezco el comentario al Arg. Ricardo Viola.
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Sacriste, Vivanco y la Escuela de Tucuman.

1- Eduardo Sacriste. Fuente La Gaceta

2- Jorge Vivanco Fuente: Revista Trama

Sacriste, llega a Tucuman a fines de 1944 para trabajar como jefe de la seccion Arquitectura del De-
partamento de Obras Publicas de la Provincia. Habia sido convocado por el Ing. Guillermo Torres
Posse, Director de Obras Publicas. Previamente, habia estado en EEUU con una beca de la Comi-
sion Nacional de Cultura para estudiar la construccidn a bajo precio en 1941. En México, Per( y Boli-
via habia estado en 1942.

Al llegar a Tucuman tenia casi 40 afios, y llevaba 12 afios de ejercicio profesional. Venia de partici-
par desde enero a mayo de 1944 en el fracasado proyecto para la reconstruccion de San Juan®. En
Julio de 1944 el Delegado Interventor de la Facultad de Ciencias Exactas Arg. Carlos Mendioroz lo
designa como profesor interino para la catedra de Historia de la Arquitectura Il y en forma conjunta
con Horacio Caminos son designados para la catedra de Arquitectura IV y Arquitectura V.

En marzo de 1945, se dirige al Ing. Adolfo Ibafiez renunciando a sus cargos, en concordancia con la
situacion planteada en las universidades nacionales

“considero que por sobre todo, el pais necesita -ya que es vital para su salud- que llegue el dia en
gue las Universidades se conviertan en centros, auténticos de estudio e investigacion, en los que el
pais pueda encontrar las normas y directivas que necesita, en forma imperiosa, para encauzar su
evolucion.

Debo en esta oportunidad, como acto de justicia para con las autoridades que me nombraran, dejar
aclarado, que al hacerlo, el arquitecto Carlos Mendioroz, no traté de colocar un amigo mediocre o
ayudarme a solventar una situacién econdmica, sino que lo hizo con la conciencia de mi capacidad

° Sobre el Proyecto de San Juan que le cuesta a Sacriste incluso la carcel, ver Revista Nuestra Arquitectura de Marzo de 1949
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para desempefiar dichas céatedras, lo que creo he demostrado en mi breve paso por la Escuela de
Arquitectura.™

Las renuncias son aceptadas pero a la vez son designados nuevamente en caracter de interinos por
seis meses, Sacriste, Caminos, y otros profesores. Durante este periodo era Rector de la Universi-
dad el Dr. Prudencio Santillan pero a partir del 17 de octubre de 1945 se producian en el pais cam-
bios notables. Per6n gana las elecciones en Febrero de 1946 y en Mayo de 1946, como parte de un
proceso que habia comenzado afios antes, Horacio Descole fue designado Rector de la Universidad,
tenia 36 afios y una gran empatia con los profesores de la Escuela de Tucuman.

En 1945, se incorpora Jorge Vivanco quien serfa una importante figura para Tucuman y su influen-
cia repercutira durante afios. También habia participado en el Grupo Austral y habia trabajado en el
proyecto de reconstruccién de San Juan. De personalidad fuerte, una mente preclara y con gran po-
der de convencimiento, Vivanco, egresado en 1938 de la UBA habia obtenido el primer premio en el
concurso nacional para la construccién de aeropuertos organizado por el Ministerio de Obras Publi-
cas de la Nacién, en 1939, el primer premio en el concurso para la construccion de viviendas rurales
organizado por la Sociedad Central de Arquitectos y el 3° premio en el Concurso del plan Regulador
de Mendoza, en donde habia formado equipo con Ferrari Hardoy, Kurchan, Bonet, Le Pera, Ungar,
Zalba, Peluffo y Le Corbusier.

En 1946, Sacriste, Vivanco y Caminos deciden llamar a otro grupo de arquitectos con miras a la fun-
dacion del Instituto de Arquitectura, y asf llegan a Tucuman, Le Pera, Rafael Onetto e Hilario Zalba*?

En carta dirigida a Vivanco en septiembre de 1946, Sacriste’® le expresa: “la Escuela de Arquitectura
tiene en la actualidad su plantel de profesores practicamente completo. El sistema de la misma, de
un profesor por arquitectura por afio, obliga a que se establezca una coordinaciéon en un desarrollo
de esa materia medular de la carrera, de lo contrario se desperdiciarian energias y los resultados
obtenidos no seran efectivos”.

...La escuela debe preparar arquitectos por ende debe tener un caracter bien definido que imprima a
la ensefianza un sentido preciso y la haga rigurosa. Esto solo se conseguird si los que enseflamos
en ella somos capaces de hacerlo, prescindiendo un poco de planes de estudios vigentes o a esta-
blecer, ya que las cosas las hacen los hombres, con 0 a pesar de la letra de los reglamentos.

“..El caracter que se imprima a la escuela se traducira en los trabajos que se realicen en ella, que es
Unicamente a través de ellos como podran juzgarse los resultados obtenidos. Considero en primer
término necesario aunar el desarrollo de la materia Arquitectura. En segundo termino, el de las mate-
rias afines: dibujos, decorativa, modelado teoria e historia..”.

% ver, Legajo Personal de Eduardo Sacriste Folio 12 FAU UNT

! Ver Ensayo sobre Jorge Vivanco

12 Ver. Revista Summa 204 Entrevista a Hilario Zalba por Julio Middagh.
'¥ Carta a Vivanco Legajo Personal Sacriste Folio 54 55 FAU UNT.
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“...En la actualidad puede observarse una superposicion en algunas actividades del alumno, asi co-
mo el hecho de que conocimientos que debieran adquirir en una materia cuando deben aplicarlos en
otra parecieran no existir. Debe buscarse a toda costa hacer que el conocimiento que se trasmite en
la escuela forme un todo organico graficamente diria que formen ellos una trama y no una serie de
débiles hilos inconexos'* como se ve en la actualidad”.

Es notoria la visién y la claridad sobre los temas que expone Sacriste, hace ya casi 60 afios, algunas
de sus observaciones siguen sin solucionarse y otras sin aplicarse, hoy vemos como casi lo que pri-
ma en la ensefianza es esto: una serie de débiles hilos inconexos, en donde es necesario articular
e integrar con mas rigor los conocimientos.

La etapa de la Escuela llega hasta esta fecha 1946 afio en que la partir de la gestion de Descole se
forma el Instituto de Arquitectura dentro de una verdadera politica universitaria ya que se forman mu-
chos institutos en toda la universidad, la Escuela sigue funcionando a pesar de que su nombre sea
ahora Instituto, y a pesar de que algunos de sus profesores sean cesanteados como Cavagna, y Ma-
rré y Horacio Moyano Navarro, otros son cuestionados por algunos alumnos quienes influenciados
por los que iban llegando, comenzaban a entusiasmarse con la arquitectura con sentido social del
movimiento moderno.

* El subrayado es mio.
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imégenes de referencia

3- Alumnos y profesores de la Escuela de
Tucuman Circa 1945. Izquierda a derecha:
Ing. Galindez, Abregu, Pasteris, Arrieta,
Hawkes, Cuenya, Rossi, Lampasona,
Wairschmidt, Escalante, Mitrovich, Diaz
Puertas, Prioris, Carranza, Zuasnabar,
Lami, Silvetti, Pérez de Nucci, Luzuriaga,
Prebisch de Sabaté, Adolfo Cavagna, Ra-
mos. Fuente Horacio Cavagna.

4- Exposicion de los trabajos del Instituto
de Arquitectura. Entre ellos Blanca Saad

5- Alumnos de Arquitectura de Buenos
Aires entre ellos Ricardo Marré, luego
Profesor en Tucuman.




2.2 Instituto de Arquitecturay Urbanismo 1946-1952

El 8 de agosto de 1946, “por gestién de un grupo de profesores™, el entonces Interventor de la UNT
Dr. Descole, un hombre visionario, mediante resolucion 497-125-946 crea el Instituto de Arquitectura
y Urbanismo y se designa a Jorge Vivanco como Director.

Sacriste, Vivanco y Caminos escriben los objetivos y fundamentos del Instituto: “los objetivos impe-
riosos de ordenar y planificar el pais”, “...crear una conciencia urbanistica capaz de dar forma al
caos...”,"... En Tucuman en particular la necesidad urgente de renovar el habitat en que se desen-
vuelven nuestras actividades: hospitales, escuelas, estaciones etc”.

Luego enuncian sus tres funciones basicas: Investigar, Proyectar y construir

Asi este plan seria: “...Investigacion y asesoramiento en materia urbanistica a fin de orientar a la
poblacion y a las autoridades municipales especialmente en la remodelacion de ciudades y pueblos.
Investigacion y asesoramiento a fin de elevar el nivel de la industria de la construccion. Standariza-
cion de los elementos y materiales de construccién. Organizacién de la profesion, vinculando los
egresados con la Universidad a través del Instituto. Supresiéon de la formula individualista-arquitecto-
cliente para reemplazarla por el concepto de utilidad social de la profesién, trabajando en colabora-
cion, Unica forma de poder resolver los vastos problemas contemporaneos.

Nétese que, en los objetivos del Instituto no se menciona a la Ensefianza, ya que el aprendizaje era
precisamente la investigacién, el proyecto y la construccion. “El alumno no debe ser un recipiente en
el que se vuelca un céctel: una medida de composicion, la ensefiaza se deduce, es el producto del
investigar del proyectar y del construir,’® y decia Vivanco: “no se hablaba de ensefiar, porque el
aprendizaje era precisamente la investigacion el proyecto y la construccién.’

En dos carillas se sintetizan, con claridad meridiana, los fundamentos para la creacién del Instituto,
asi observaremos dos componentes claves, hoy cumplidos en forma parcial: el concepto de utilidad
social de la profesién y la investigacién urbanistica.

Estos son los conceptos revolucionarios que provocan diferentes acomodamientos de profesores
ante la llegada y la nueva organizacion de la Escuela. En esto fue decisiva la participacion de Vivan-
co.

Se organiza asi, desde el Instituto, un nuevo Plan de Estudios en enero de 1947 con los objetivos de
formar profesionales con los conocimientos basicos del proceso de Proyectar y de las técnicas del
construir, con el conocimiento de las artes y de las ciencias afines, con una conciencia social de la
época que le son inherentes™®

'3 Esto lo explica Sacriste en carta al Presidente de la SCA Arnold Jacobs Diciembre 6 de 1951. Ver Legajo personal de
Eduardo Sacriste folio 228.

18 Ver Entrevista a Jorge Vivanco. Diario La Gaceta 4 abril de 1984

7 Ver Entrevista a Jorge Vivanco Diario La Gaceta 8 Noviembre de 1987

'® Plan de Estudios para la carrera de arquitecto en la UNT Archivos de la FAU y anexo Tesis F. Marigliano.
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Es oportuno rescatar aqui, la nocion ya impuesta al nuevo Plan: La conciencia social de la época,
gue conformaria uno de los pilares de la ensefianza de la arquitectura del movimiento moderno.
Otros de los aspectos importantes del Plan son: “la unidad a todos la materias, que los conocimien-
tos se adquieran en forma intensiva, a desarrollar y exigir una participacion activa de los alumnos, a
desarrollar mentalmente los problemas, y la unidad se conseguira haciendo que todas las disciplinas
concurran a una Arquitectura que es la materia central de la carrera”.

Este Gltimo punto, es importante remarcarlo puesto que en todos los planes posteriores de la Facul-
tad se cay6 en la atomizacion y parcelacion de saberes contribuyendo a que estos permanezcan sin
relacién con la materia central: Arquitectura. Veremos luego, cémo el mismo Sacriste en su informe
anual expresa su opinion. Y también este otro punto: “el aprendizaje girara en torno a taller y en hara
en base al planteo de problemas concretos, emanados en lo posible, de la labor del instituto”.

Asi, el circulo estaba cerrado: Investigar, Ensefiar, Proyectar y Construir, se convierten en acciones
organizadas teniendo un fin social, de servicio al pais y a la region.
Veamos lo que opinaba: Hilario Zalba'®

“A partir del cambio de gobierno, en 1946, Vivanco, Sacriste, y Caminos-que integraban un grupo-
deciden llamar a otros tres o cuatro profesionales mas para redondear asi la creacidon del Instituto de
Arquitectura de la Universidad Nacional de Tucuman”. “Es entonces que llegamos Le Pera, Onetto y
yo. Entre los seis creamos el Instituto y empezamos las clases que eran una maravilla. Yo tenia a mi
cargo el primer afio, con unos 30 alumnos. En total el Instituto debe haber tenido 150 alumnos. Se
trabajaba todo el dia. Los horarios que eran tremendos en teoria, pero en la practica en realidad es-
tabamos alli de la mafiana a la noche. Sacriste dictaba Teoria Historia y Arquitectura, yo me ocupaba
ademas de la organizacién de la biblioteca... menos barrer haciamos de todo... Pero no creo que sea
un acto de soberbia el dictar varias materias, tales eran las ganas de trabajar, el entusiasmo, de los
alumnos, la necesidad de movilizar el estado virgen de muchos de ellos. Piense que habia tecnolo-
gias sobre las que no tenian ninguna informacidén como por ejemplo la mayoria no habia volado en
avioén. Llevabamos a los chicos de los primeros afios al campo, a relevar ranchos de adobe, o a los
talleres de Tafi Viejo para que hiciesen lo mismo con un vagén de ferrocarril. Todo esto lo realizamos
sin caer en ninguna actitud critica hacia la gente que habia estado antes. Pensabamos que debia-
mos hacer una serie de cosas y simplemente las hicimos...

Asi la incorporacién de este grupo: Sacriste Caminos, Zalba, Le Pera, Vivanco, Onetto y imprimen
un modelo de ensefianza absolutamente revolucionario y consustanciado con los postulados del mo-
vimiento moderno.

También, una importante situacién habia ocurrido en el mes de noviembre de 1946: la intervencion
del Manuel Garcia Soriano habfa dejado cesante®® a Adolfo Cavagna, Ricardo Marré y Horacio Mo-
yano Navarro, con lo que se producia un importante alejamiento de estos arquitectos fundadores.

¥ MIDDAGH, Julio. “Hilario Zalba: Una arquitectura Natural.” Revista Summa 204 1984
%% Ver Legajo personal de Adolfo Cavagna folio 104 Res.733-125-946

49



Es conveniente apuntar que el Gobierno de Perdn deja cesante a los consejeros superiores y miem-
bros de los consejos directivos profesores: Anibal Sanchez Reulet, Risieri Frondizi, Adolfo Ibafiez,
Adolfo Cavagna, Osvaldo Fonio, Marcos Morinigo, Moyano Navarro, Ramén Juarez, Antonio Casti-
glione, Rall Blasisten, Ricardo Marre, Julio Ayala Torales, y ex rector Prudencio Santillan entre los
fundamentos se expresa: “surge indubitablemente que dichos profesores desvirtuando los principios
universitarios desarrollaron una acciéon netamente politica dentro de la Institucién, confundiendo y
deformando las funciones especificas de las gestiones.. que tal accion, plenamente probada y publi-
ca origino un estado de descomposicién y anarquia dentro de los claustros universitarios con graves
perjuicios para los interesados generales del pais y de la region, en detrimento de la cultura y de la
funcion Rectora de la Universidad. Como vemos la intolerancia y el avasallamiento de la autonomia
de la universidad comienza.

Dentro de ese marco y como principio del plan de estudios del Instituto se requeria de un proyecto y
la Universidad tenia una gran necesidad que venia desde tiempo atras un gran Campus Universita-
rio, el proyecto de Ciudad Universitaria seria el primer y mas importante proyecto que tomaria el |
Instituto de Arquitectura.

El CIAM de Inglaterra.

En agosto de 1947 se produciria otro hecho significativo para el Instituto: se designa a Jorge Vivanco
como delegado argentino para el CIAM a realizarse en Londres y se le encomienda: “Estudiar los
sistemas de organizacién de las ciudades. Establecer vinculaciones con los diversos grupos naciona-
les de arquitectos para realizar una labor conjunta y con arquitectos y técnicos extranjeros de relieve
gue eventualmente pudieran significar un aporte para la Universidad de Tucuman. Interiorizarse de

las tendencias y orientaciones de la ensefianza de la arquitectura en los paises de Europa”.?*

Las acciones realizadas por Vivanco en Europa, sus vinculaciones con Le Corbusier, Giedion, y Er-
nesto Rogers, le permiten afirmar que el Instituto estaba consustanciado con los postulados del
CIAM. De su cuaderno de notas se cita: “la forma como se realiza el aprendizaje de la arquitectura
en el Instituto es consecuencia de una circunstancia caracteristica de nuestra época: su cuerpo de
profesores esta constituido por un grupo de jovenes arquitectos que se han reunido para estudiar
arquitectura, trabajar en colaboracién y asegurar la continuidad del movimiento formando discipu-
|0522n

El grupo Europeo

Ese viaje permitid la incorporacion de los profesores arquitectos: Enrico Tedeschi, Cino Calcaprina,
Ernesto Rogers, Lugi Picinatto, y el ingeniero Guido Oberti. Lo que sera clave para la vida institucio-
nal de la Universidad Nacional de Tucuman.

La trayectoria de estos arquitectos, era descollante. Enrico Tedeschi?® recibido en Roma en 1934
ejerce la profesion de arquitecto. Miembro fundador del consejo directivo junto con Bruno Zevi, Cino

*! Ver Legajo Personal de Jorge Vivanco Folio 68 FAU UNT
> MARIGLIANO ,Franco Op Cit. Pag.101
% Ver Ensayo biografico critico sobre Enrique Tedeschi Cap. 3 3.5
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Calcaprina de la “Asosiazone per la L’Architettura Organica”.Colaborador en la revista Architettura
publicando 23 articulos, director de la revista Metron, integrante del grupo “Architetti Urbanisti Roma
(AUR), jurado en diversos concursos, participante entre 1933 y 1946 en trece concursos nacionales
e internacionales, entre ellos el Cristal Palace para Londres de 1946, ganador de dos primeros pre-
mios un tercer premio, un segundo y varios seleccionados. Algunos de ellos publicados en revistas
como Architettura, Architecture d’Aujourd’hui y otras.

Cino Calcaprina® recibido de arquitecto en la Universidad de Napoli, Doctor en Arquitectura en la
Universidad de Roma. Fundador con los arquitectos Bruno Zevi, y Radioconcini, y Enrico Tedeschi
de la “Asociazone per la L'Architettura Organica” ganador de varios concursos de anteproyectos co-
mo el Grupo universitario del Lazio, y la “Cave Ardeatina” y para la Plaza de Pescara, entre 45y el
48 redactor y director de la Revista Metron.

Ernesto Rogers nacido en Trieste en 1909, licenciado de arquitecto en el Politécnico de Milan en
1932, miembro del CIAM, figura de relieve internacional ya en 1948, afio en que llega a Tucuman.,
Con obras realizadas en Milan, integrante del estudio Belgiojoso, Peressuti, Banfi, participante de la
trienal de Milan de 1933, en 1936 en la exposicion de Paris en el pabelldn de las sociedades ltalia-
nas, director de la revista Domus, es nombrado Profesor Extraordinario desde Mayo de 1948 hasta
diciembre de ese afio para dictar cursos de Teoria, Arquitectura, Plastica o Historia. En representa-
cion del Instituto colabora con Estudios del plan Regulador de la Ciudad de Buenos Aires y en esa
ciudad dicta una conferencia “La arquitectura hacia la casa del hombre®® En Tucuman, Tedeschi es
designado profesor extraordinario para las catedras de Historia, Calcaprina en Arquitectura, Rogers
en Teoria de la Arquitectura, Oberti en Construcciones y Piccinato en Urbanismo. La permanencia en
Tucuman de Ernesto Rogers fue discontinua ya que pronto es consultor del Plan de Buenos Aires
junto a Vivanco, Bonet y Kurchan. Rogers publicaria “Experiencia de la Arquitectura”, afios después
de regreso a ltalia y reflejaria sus impresiones de la Escuela de Tucuman.

Confluian asi en Tucuman dos visiones: una la que provenia del grupo de arquitectos argentinos que
provenian del grupo austral y luego la vertiente de los italianos influenciados por el organicismo wrig-
tiano de Zevi y ambas nutridas por el aspecto particular de una ensefianza innovadora.Segun Alberto
Nicolini: El enfoque pragmaético de la ensefianza entendiéndolo como un resultado de las tres funcio-
nes basicas de Investigar, proyectar y construir, tuvo como consecuencia la dedicacion exclusiva de
casi todos los investigadores, proyectistas y constructores docentes, por lo que sus proyectos y
obras estuvieron incluidas en lo que hoy podria llamarse transferencia al medio.?®

2 Ver Ensayo biogréfico-critico sobre Cino Calcaprina Cap. 3 3.6

% Ver La Arquitectura de Hoy N° 14 1948. pp 2-9

% Ver Revista Summa Historia Periodo 7 Nacionalismo Popular (1943-1955) Racionalismo y arquitectura orgénica en Tucu-
man. En este escrito sintético Nicolini traza los principales elementos de este periodo mencionando los inicios de la Escuela
de Tucuman y luego los proyectos emblematicos: Ciudad Universitaria y los planes reguladores.
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6- Alumnos del Instituto de Arquitectura de Tu-
cuman durante una exposicién de trabajos.

7- VI Congreso del CIAM de 1947. Fila inferior
izquierda, Le Corbusier, luego a la derecha, Jor-
ge Vivanco.

!
8- Alumnos del Instituto de Arquitectura de Tu- E
cuman durante una exposicion de trabajos. -
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La vision de Descole: la Universidad como centro regional de irradiacion cultural.

9 Universidad y region
Noroeste. Fuente: Revista
Nuestra Arquitectura 1950
Ciudad Universitaria de

Tucuman.

Si nos referimos a la Escuela de Tucuman, es necesario ubicar algunos puntos centrales para com-
prender el marco general en que este proyecto se realiza. Para ello ademas de vincular los hechos
sociales y politicos de la época es necesario analizar también el proyecto de Universidad de Juan B.
Teran y también el Horacio Descole quien en definitiva logra plasmar en gran parte el lema de la
Universidad: “Pedes in terra ad sidera Visus”... Los pies en la tierra la mirada en las estrellas.

Una breve sintesis de la figura de Descole y de lo que se hizo en esos afios dentro de la Universidad
ayudara para enmarcar nuestro tema?’.

Descole, portefio nacido en 1910, hijo de una prospera familia, obtiene su titulo de Farmacéutico en
1929 y en 1931 el de doctor en Farmacia, se desempefia en la Universidad de Buenos aires hasta
gue en 1937 lo contacta el Dr. Ernesto Padilla una de las figuras de de la Generacion del Centenario
y gobernador de Tucuman y muy allegado al Dr. Miguel Lillo. En 1931 fallece Lillo, pasando sus bie-
nes a la Universidad, y se crea el Instituto Miguel Lillo. En 1937 llega Descole a Tucuman siendo de-
signado Profesor Titular de Botanica General y Especial de la Facultad de Farmacia y Bioquimica y
de la seccién botanica del Instituto Lillo.

Para 1945, Descole tenia muy buena aceptacion dentro del Poder Ejecutivo, con estrechas relacio-
nes con muchos dirigentes conservadores que se acercaban al entonces Coronel Peron. En 1945

27 . < . i . .
Dos obras son las que se tomaron en referencia: una la de ACENOLAZA, Florencio. “Descole. Una pasion Universitaria”.

Edicion del autor, Tucuman, 1993y la tesis de MARIGLIANO, Franco ya citada.
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logra un triunfo al dictarse el decreto 25.253 que separaba el Instituto Lillo de la Universidad para
colocarlo dentro de la orbita de la Fundacién Lillo. Esto le causaria varios enfrentamientos con el
Consejo directivo de la UNT. Una vez elegido Perén Presidente en febrero de 1946, en Mayo es de-
signado Interventor de la Universidad Nacional de Tucuman. Su vision amplia y su gestion eficaz lo-
gra en pocos afios incrementar notablemente el presupuesto de la Universidad: “ la finalidad primor-
dial del profesor es la de producir cientificamente. El profesor universitario debe trabajar y producir
en la esfera de la ciencia y debe cumplir la mision, no menos importante de formar en su trayectoria
docente nuevos investigadores y creadores para mafiana. Ese es el principio que asegura la conti-
nuidad, la perpetuidad y el engrandecimiento de una cultura. Crear y estimular para la creacién. In-
vestigar y hacer investigar. Alli esta la esencia de la labor encomendada al profesor universitario.”*®

La idea central de Descole fue la de continuar con el ideario de Juan B. Teran en el que funcién pri-
mordial de la universidad es servir a la region.

Como sefiala Acefolaza, Descole propuso cambios revolucionarios, modificando la estructura de la
Universidad, formando cuarenta y seis institutos®® dedicados a la investigacion, estos a su vez reali-
zaban la ensefianza o formacién graduada, organizados en treinta y un departamentos. La estructura
se definia en tres niveles, uno dedicado a la formacidn preuniversitaria o bachillerato Universitario, el
segundo grado de formacién superior era dirigido hacia la preparacion para el ejercicio profesional de
las distintas carreras a nivel de licenciado, el tercer grado de formacion corresponderia a la prepara-
cion de los investigadores que sirvan al cultivo de las disciplinas cientificas. Tres son las razones que
sefiala Acefiolaza para hacer de la Universidad de Tucuman en 1946 una de las primeras en Argen-
tina: una personalidad decidida y creativa, un gobierno Nacional que le otorgaba sustento politico
econdmico y una etapa de posguerra que tir6 a rodar por el mundo a centenares de cientificos de
valia internacional.*® Se calcula que fueron doscientos dieciocho los cientificos extranjeros incorpo-
rados por la Universidad de Tucuman en la gestion de Descole. Alemanes, ltalianos, Norteamerica-
nos, austriacos, rusos, ucranianos y franceses vinieron a Tucuman a dejar su saber y buscar nuevas
experiencias.

En el campo de las humanidades, se crea el instituto de Filosofia, contratando al Dr. Rodolfo Mondol-
fo y formandose una nutrido grupo de investigadores en donde hoy, la Facultad de Filosofia es una

8 DESCOLE, Horacio. Labor de la Intervencién. Publicacion especial de la UNT 1946 191 pp.

» En el libro de Acefiolaza se detallan la cantidad de Institutos creados por Descole como también sus principales funciones y
logros. Entre los principales: Instituto de Electrotecnia, bajo la direccién del Dr. Walter Greeve, el de Arquitectura y Urbanismo
con la direccién de Jorge Vivanco, el Instituto de Estabilidad de Construcciones bajo la direccién del Ing. Alberto Schegg, el
Instituto de Hidraulica, bajo la direccion de Joaquin Forgas Fornes, el Instituto de Vias de Comunicacion, dirigido por el Ing.
Antonio Lépez Airaghi, el Instituto de Geodesia y Topografia conducido por el Dr. Guillermo, Schulz, el Instituto de Mecanica,
conducido por el Ing. Ernesto Prebisch, el Instituto de Fisica, dirigido por el Ing. José Wirschmidt, el Instituto de Matematicas,
bajo la direccién del Dr. Félix Herrera, los Institutos juridicos, formados por los Institutos de Derecho Civil con el Dr. Horacio
Povifa, el de Derecho Publico, por el Dr. Ismael Sosa, el de Derecho Comercial conducido por el Dr. Arturo de la Vega, el
Instituto de Derecho Penal y Derecho Procesal conducido por el Dr. Celedonio Gutiérrez, el Instituto de Derecho del Trabajo,
por el Dr. Adolfo Luis Valle, los del area econémica, con el Instituto de Investigaciones Estadisticas conducido por el Ing. José
Sortheix, el de Economia, el de finanzas dirigido por el Dr. Luis Bossi, el de Sociografia y Planeacion, conducido por el Dr.
Figueroa Roman, y la creacién de la Facultad de Ciencias Econémicas.

% ACENOLAZA, Florencio Op Cit. P 42
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de las mas destacadas del pais. El instituto de Pedagogia y Ciencias de la Educacién, dirigido por el
Dr. Radl Pierola, el Instituto de Psicotecnia y Orientacion Profesional conducido por el Dr. Benjamin
Aybar, el Instituto de Historia, conducido por el prestigioso historiador Manuel Lizondo Borda, el
instituto de Lenguas y Literaturas dirigido por el prof. Jack Rush, el instituto de Estudios Geogréficos
dirigido por el Dr. Guillermo Rohmeder, y que tuvo un rol protagénico en la ubicacién de la Ciudad
Universitaria. El instituto de Antropologia, dirigido por el Dr. Branimiro Males. El instituto superior de
artes dirigido por el Prof. Guido Parpagnoli, y al cual se incorporan un nutrido grupo de docentes y
artistas de renombre como Lino Eneas Spilimbergo, Medardo Pantoja, Luis Lobo de la Vega, Ramén
Gomez Cornet, Roberto Fernandez Nieto, Luis Castellazzi, Pompeyo Audivert, Ladislao, Szentgyoryi,
Carlos de la Motta, Alfredo Vicenti, Siro Rabitti, Roberto Fernandez Larrinaga y otros.

El proyecto de la Escuela de Tucuman y luego el instituto de Arquitectura y Urbanismo de la UNT
debe entonces ser analizado dentro del contexto notable en que se dieron estas particulares circuns-
tancias, en donde también Tucuman se vio influenciada por diferentes expresiones artisticas como el
famoso grupo de La Carpa en donde se comenzaba a pensar desde una vision integradora de vivir la
poesia y el arte. Integraban La Carpa: Raul Galan, Julio Ardiles Gray, Maria Elvira Juarez, Nicandro
Pereyra, Julio, Victor Posse, Manuel castilla y Raul Araoz Anzoategui.

El Rectorado de Horacio Descole merece ser analizado desde una visién abierta y plural ya que for-
ma parte de nuestra propia historia. Lo peor que podemos hacer es menospreciar por su orientacion
politica los notables aciertos de su gestion y su visién de futuro. Distinta seria hoy nuestra Universi-
dad sin los quiebres politicos o las bipolaridades tremendas de nuestra historia sufridos en 1945,
1955, 1966, y 1976.

Descole completd su mandato de Rector en enero de 1951, siendo sucedido por el Ing. Anacleto To-
bar. Sefiala Acefiolaza que: “empezé una nueva etapa en la UNT. La estructura organica de las fa-
cultades fue modificada sustancialmente, problemas financieros hicieron que el ritmo de las activida-
des fuera declinando paulatinamente y la conviccién sobre el modelo universitario “descoleano” fla-
queo en las nuevas autoridades”.
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Ciudad Universitaria

CIUPAD UNIVERSITARIA
UNIVERSITY CITY

CITE UNIVERSITAIRE

UNIVERSIDAD Nn\f.'.lllh.\!. DE TUCUMAN

10 Revista editada por la Universidad Nacional
de Tucuman sobre la Ciudad Universitaria.
Fuente Alfredo Gerardi.

Como estaba en los fundamentos del plan de estudios del Instituto, deciamos que se requeria de un
proyecto que compruebe todo su ideario y la Universidad queria su Ciudad Universitaria. Ciudad
Universitaria fue el proyecto paradigmatico del grupo de arquitectos de la Escuela de Tucuman, la
visién del rector Descole sumado a la visién utépica de Caminos, Sacriste Vivanco y Catalano, hicie-
ron que la Universidad realice la expropiacion de 18.000 ha en el cerro de San Javier y hoy posea
una inmensa extension de proteccidn ecologica.

De acuerdo a lo manifestado en los objetivos del plan del Instituto, Tedeschi se integr6 a los grupos
que ya trabajaban en la Oficina de Estudios y Proyectos de la Ciudad Universitaria ubicada en los
cerros de San Javier, proyecto fundamental para el Instituto. Calcaprina junto a Le Pera en los pro-
yectos para Jujuy, Oberti, en el laboratorio de pruebas y estructura de Ciudad Universitaria

Con respecto a este proyecto, del cual solo se llegé a construir un pabell6n, fue mencionado por
Reyner Banham como una de las primeras mega-estructuras proyectadas en el mundo®".

¥ BANHAM Reyner. “Megaestructuras. El futuro urbano del pasado reciente”. G.Gilli Barcelona 1978. pp10-11
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En este proyecto participan Horacio Caminos, Eduardo Catalano, Diego Diaz Puertas, José Le Pera,
José Liebich, Carlos Marfort, Rafael Onetto, Carmen Pagés, Carlos Robledo, Eduardo Sacriste, Enri-
co Tedeschi, Jorge Vivanco, Hilario Zalba®.

En un articulo reciente Eduardo Catalano dice...” el pabellon de CU fue proyectado por Horacio Ca-
minos y por mi. En Tucuman Horacio y yo proyectamos el primer superblock académico y luego pro-
yecté un edifico para dormitorios de estudiantes de 600 mts de longitud, que cruza un rio del cerro®

Las magnificas viviendas para los profesores, son las Unicas obras que fueron terminadas y habilita-
das, proyectadas por Sacriste y Caminos contienen los elementos de adaptacion a una tecnologia
acorde a una época y de profunda asimilacion al paisaje. No nos detendremos a analizar el proyecto
de Ciudad Universitaria ** ya que nos desviariamos de nuestro enfoque, solamente diremos que era
la manifestacion evidente de una posicién dogmatica, avasalladora y utopica, profundamente poéti-
ca, llena de optimismo hacia un futuro que no fue, con una insercion decidida en la region.

La Universidad se debia convertir en un punto central para el noroeste argentino y su ubicacién en el
cerro de San Javier alejada del centro de la ciudad era todo un mensaje contundente sobre la des-
centralizacion de la cuadricula colonial de la ciudad.

En una entrevista publicada en el diario La Gaceta de abril de 1984 a Jorge Vivanco titulada: “Un
elefante blanco en pleno San Javier” Se expresaba: “a fines de la década de los 40 y comienzos de
los 50s la obra movilizé formidables recursos y a uno de los mas destacados equipos profesionales y
técnicos de la construccion. Los arquitectos Eduardo Sacriste, Horacio Caminos, Jorge Vivanco, Jo-
sé Le Pera, Rafael Onetto, Hilario Zalba fueron responsables como también docentes del Instituto de
Arquitectura de la UNT.

Vivanco fundamenta su ubicacion: “Lo que nos impulsé a llevar la Universidad al Cerro de San Ja-
vier fue el clima de la ciudad, el clima aqui es malo pero no solo fisico sino también espiritual de una
ciudad dedicada al comercio. Claro contra la idea de trasladar toda una casa de estudios estaba el
argumento de que la Universidad no debe alejarse del medio. Y yo pregunto: ¢el medio es la calle
Mendoza? Para mi el cerro queda en medio de la regién. Nuestra intencidn entonces, era estar en el
medio del medio.”

Evidentemente también, debido a la formacion Zeviniana de los italianos Tedeschi y Calcaprina de-
bi6é ocasionar algunas opiniones divergentes ademas frente al traslado parcial de las clases en el
cerro que para ello se montaron estructuras metalicas denominadas quonsets, en Julio de 1950 Cal-
caprina expresa: “Hemos llegado a la conclusion de que la CU no se puede considerar como una
obra que deba ser terminada con todos los detalles antes de ser habilitada... La ocupacion de la

*2 Robledo, Carmen Pagés, Marfort y Diaz Puertas eran recientes egresados en 1948 de la Escuela por lo que en dicha publi-
cacion fueron incorporados junto a sus maestros en el proyecto con la misma categoria.

% Ver Revista Contextos publicacién de la FADU de Buenos Aires 2004 p35.

% El proyecto completo fue publicado en la Revista Nuestra Arquitectura 254 de setiembre de 1950.
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montafia deberd ser gradual, hecha con un sentido de colonizacion, de lo contrario correrd el riesgo
de resultar un fracaso.”

“...un planteo rigido, relacionado exclusivamente con la construccién de algunos edificios de gran
tamafio supermecanizados nos pondria frente a problemas como: tener que proseguir el funciona-
miento de la Universidad en la ciudad con inconvenientes de derroches de importantes cantidades
de dinero para mantener en vida, con sistemas provisionales los institutos existentes,

“...seguir el desarrollo de un planteo urbanistico-arquitectonico abstracto y quizas académico, ni po-
der moldearlo paulatinamente sobre la experimentacién de la convivencia social en el medio de CU.”
Sin duda estas opiniones estaban marcadas por un pensamiento de tipo organicista que se oponia al
rigorismo racionalista funcional del proyecto. Y alertaba: “deber enfrentar en el momento del traslado
una crisis organizada, de magnitud, que, ademas de plantear problemas complejos en si mismos,
acerca de las sistematizacién de la vida en el nuevo medio, paralizaria durante largo tiempo las acti-
vidades universitarias, con graves perjuicios.

Asi estos dos arquitectos comienzan a apartarse del proyecto de CU dedicandose a trabajos de in-
vestigacion y publicacion de libros que sentarian las bases cientificas en el campo del urbanismo
como los publicados por Calcaprina y Tedeschi: “Urbanismo como legislacion”, publicados por el Ins-
tituto en 1950 y por Tedeschi “ Una Introduccién a la historia de la Arquitectura”.

Segun informe de Vivanco del afio 1949 los trabajos en elaboracién por el Instituto de Arquitectura
son: Urbanizacion de Villa Alberdi®® (Poblado de Tucuman), Maimara y Purmamarca poblados de la
provincia de Jujuy, estudios de la ciudad de San Miguel de Tucuman, sus accesos y su problema
ferroviario, analisis urbanisticos de proyectos de Le Corbusier a una misma escala y el tema central
del instituto mencionado en su resolucién fundacional: la Ciudad Universitaria ubicada en el cerro de
San Javier.

Primeros egresados

Desde 1946, comienzan recibirse los primeros egresados, primero una mujer: Esther Pérez de Nucci
en el 47, Ricardo Cuenya y en el 48, Diego Diaz Puertas, Horacio Lobo, Pedro Prioris, y Carlos Ro-
bledo. Cuenya, Lobo, Robledo, y Prioris, son invitados por el arquitecto Jorge Vivanco a colaborar en
el Plan Regulador de la Ciudad de Buenos Aires, ya que el Instituto habia sido convocado por la Mu-
nicipalidad de esa ciudad para elaborar dicho Plan®’. Luego se incorpora el arquitecto Ernesto Ro-

® Luego Calcaprina publica Planificacion Regional: Enfoque de un plan para la vida del Noroeste argentino, en 1953 apuntes
de urbanismo publicado por ya la Facultad de Arquitectura y culminaria con el Plan Regulador de la ciudad de Tucuman1956-
1985 en 1958. Tedeschi publica una obra de significacion para el campo de la historia: Una introduccién a la Historia de la
Arquitectura. Instituto de Arquitectura y Urbanismo 1950, Frank Lloyd Wrigth editado por Nueva Visién en 1955 con Jorge
Borgato y una obra significativa por el estudio de un lugar no explorado ni investigado de América Latina, La plaza de Armas
de Cuzco, estudio realizado junto a sus alumnos editado por la Facultad de Arquitectura y urbanismo de la UNT en 1962 y la
clasica obra Teoria de la Arquitectura de 1962 editado también por la FAU UNT

% En este proyecto participa como integrante Rodolfo Mitrovich y en su legajo personal folio 107 menciona el plan de Alberdi,
su zonificacion, una unidad habitacional de 150 casas, centro de negocios, escuelas proveedurias. Su legajo completo esta en
el archivo de la Caja Popular de Ahorros de Tucuman.

% Ver los ensayos Biogréafico-criticos de Pedro Prioris 4.5, y Lobo Van Gelderen 4.6
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gers junto a Bonet y Kurchan, iniciando asi el ultimo intento del plan propuesto por Le Corbusier en
1929.

En 1950, Vivanco junto a dos estudiantes que luego conforman el grupo de los primeros egresados y
luego profesores de la Facultad por varios afios, Alfredo Abregu y Rodolfo Mitrovich, plasmaria parte
de sus ideas similares a Ciudad Universitaria en el Concurso Nacional de Anteproyectos para la
composicion urbanistica arquitecténica del Grupo Universitario Mendoza de construcciones destina-
das a la Universidad de Cuyo, en donde obtiene el primer premio.

En este concurso, Vivanco postula a diferencia de CU, un grupo universitario de edificios vinculado a
la trama existente de la ciudad pero segregado por avenidas. “ la organizacién de una Universidad es
consecuencia de un programa de construcciones universitarias, puede hacerse adoptando dos crite-
rios distintos: a)el establecimiento de una ciudad universitaria aislada dedicada Unicamente a la en-
sefianza, es decir una Ciudad Universitaria b) la creacién de un grupo universitario dentro de una
ciudad ya existente. El presente proyecto adopta el segundo criterio.*®

En marzo de 1950 Vivanco presenta su renuncia como Director del IAU. Los momentos dificiles pro-
vocados por la Constitucién de 1949, sancionada por el Peronismo, sumado al sentimiento colectivo
de opresion y conculcacion de las libertades, estrechez y crisis econdémica, provocan inestabilidad en
el pais.

El Instituto también enfrenta la desvinculacion de la obra de Ciudad Universitaria quedando ésta a
cargo de la Oficina de Construcciones Universitarias, sin duda ante este gran emprendimiento, la
vinculacién paralela con la ensefianza ocasionaba innumerables inconvenientes de dedicacion por
parte de los docentes y también de los alumnos.

En la nota de renuncia dirigida al Rector Horacio Descole, Vivanco expresa “... en primer término y
como razén principal que considero me autoriza a dejar la Direccion, es que creo haber ya cumplido
con la responsabilidad que personalmente asumi al proponer la creacion del Instituto de Arquitectura
y Urbanismo en el afio 1946 y aceptar luego su Direccién. Las ideas y objetivos que fundamentan
aquella proposicion fueron elaborados conjuntamente con los arquitectos Eduardo Sacriste y Horacio
Caminos, ellos merecieron vuestra aprobacién y quedaron asi incorporados en los considerandos y
parte dispositiva del decreto de creacion. Los propdsitos alli establecidos han comenzado a cumplir-
se en su mayor parte, cosa que hace suponer que el Instituto ya esta definitivamente encaminado y
en consecuencia cumplida la misién con que Ud. me distinguié. Esto ha sido posible gracias a al
franco apoyo que vuestra parte hemos gozado. A la nueva estructuracién de la Universidad que nos
permite trabajar con libertad y eficacia y a hecho de que todas las personas que el Instituto agrupa,
vean en él un medio autentico para expresarse y asi participar en la formacion de la sociedad.
...considero oportuna la designaciéon de un nuevo director porque considero conveniente la renova-
cion de los cargos directivos, fin de evitar los personalismos y permitir que otros formas de accion,
pero siempre animadas por el mismo espiritu enriquezcan y perfeccionen el contenido de las institu-
ciones. Por ultimo y como consecuencia de las consideraciones anteriores existe una razén de orden

% Revista SCA 361 Enero 1951
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mas personal que me mueve a tomar esta decision: el intimo convencimiento de que puedo ser aho-
ra mas (til a la Universidad actuando en ella a través de mi profesion y no desempefiando funciones
gue me ha alejado de esa vocacién impidi€ndome estudiar y trabajar con la continuidad y serenidad
necesaria®®”

Con la renuncia de Vivanco comienza un lento retroceso, sumado a la dificil situacién de varios pro-
fesores rechazando la afiliacion al peronismo. Le sucede el arquitecto Borgato y luego Eduardo Sa-
criste, hasta la intervencion del instituto en 1952.

11 Ciudad Universitaria. Plan general

12 Ciudad Universitaria. Centro Deportivo

13 Ciudad Universitaria. Casco Principal

% vVer Legajo Personal de Jorge Vivanco FAU UNT
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La ensefianza del IAU.

El cambio de paradigma de la ensefianza propulsada por estos arquitectos, dio al Instituto una tras-
cendencia notable. Afios después el espafiol Jesls Bermejo, espafiol contaba su decisién de venir a
Tucuman “... me encontré en Espafia con dos chilenos y ellos me contaron que en Tucuman se es-
taba haciendo arquitectura moderna, no dudé y me vine®..

Este cambio de modelo es cierto que obedecia a la influencia generada por la Bauhaus en cuanto a
la vinculacién de los trabajos a la faz productiva, la caracteristica social de los temas de proyecto, y
al sentido de cooperacién hacia un fin comdn. Rafael Onetto fue contratado por el Instituto para los
cursos de Plastica |, Il y I, recibido en la UBA en 1940, en su contrato con el instituto figura: “ que
los profesores deben investigar dentro de su especialidad, vinculando es investigacion a los casos
de aplicacién en los trabajos que el Instituto realice y también con las asignaturas a su cargo”.

En su informe de los cursos del afio 48 relata los temas de los trabajos de los alumnos: Dibujos so-
bre modelos de taller, composicién en el espacio, modelado en arcilla, andlisis obra pictdrica, color,
plastica abstracta en el plano, ejercicios sobre lineas, valores y ritmos, estudios sobre geometria ar-
monica, etc. Y agrega:” la plastica abstracta en el plano debe darse como problemas de un plano en
el espacio, para precaverse del mismo peligro que presenta la figuracién: no hacer mondrianes, sino
resolver una fachada con llenos y vacios, o una carpinteria., claro que Mondrian puede ser una ayu-
da.”. "

En los programas impartidos por ellos la bibliografia de referencia era: J. Albers. Curso Preliminar de
Bauhaus, de Moholy Nagy Concepto de Espacio, Proclama de la Bauhaus, de Moholy Nagy: La
Luz, de J. Itten, Fragmentos pedagdgicos, de Mondrian Arte plastico y arte puro. Esta bibliografia fue
traducida por los alumnos y distribuida en publicaciones internas. Y también propone el estudio de la
plastica arquitectdnica sobre ejemplos del paisaje natural especialmente el del cerro de San Javier y
plantea temas de investigacion sobre color, geometria de las proporciones, vegetacién. La unién evi-
dente entre plastica abstracta y naturaleza fue una importante contribucion que a su vez habia sido
un método seguido por Alvar Aalto.

En otra carta dirigida a Vivanco en diciembre de 1947, Sacriste le expresa algunas observaciones y
le ofrece una breve resefia de los cursos a su cargo: Arquitectura Il, Arquitectura Ill e Historia de la
Arquitectura.

“En el curso de arquitectura Il se ha cumplido el programa, se han realizado cinco proyectos, uno
correspondié al estudio de una ventana en su aspecto constructivo, con visitas a talleres, se realiza-
ron 6 encierros. Se hicieron dos visitas a obras en construccion, se puso a los alumnos en contacto
con el terreno en que proyectaron, en San Javier y se realizé un relevamiento."

“° Entrevista a Jestis Bermejo Goday. Octubre 2004 Los dos chilenos mencionados por Bermejo eran Isidro Suarez y Juan
Borchers, y quienes afios mas tarde recibirian a Bermejo como socio.
“I Ver Legajo de Rafael Onetto. Folio 36 Informe a Vivanco dic. 1948.
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En arquitectura 1ll, se han realizado cuatro proyectos y seis encierros, el conjunto realizado carece
de intensidad.... hay poca preparaciéon de los alumnos, se realizé con los alumnos un concurso, en
mi opinién es conveniente que el Instituto los propugne en toda la Escuela. Ha sido grave inconve-
niente en el afio, especialmente a fin de curso la superposicién de diferentes entregas ya que fatal-
mente una de ellas debio ser sacrificada a las otras, ... en cuanto a la colaboracién con otras mate-
rias en general no ha ocurrido salvo con la materia Plastica con la que se realizaron intentos de cola-
boracion que deben ser perfeccionados en adelante. Con la materia construcciones que es con la
gue debe existir mayor colaboracién con Arquitectura practicamente no ha existido. Esta materia de-
be ser totalmente revisada y por lo menos la mitad de los trabajos practicos de esta materia debe
emanar de los proyectos de arquitectura. Considero que el alumno de construcciones debe analizar y
conocer los materiales y estructuras de que se dispone en la zona y en base a los cuales hace sus
proyectos...

En lo que se refiere a Arquitectura es necesario aumentar al comienzo del afio la cantidad de encie-
rros, dando con anterioridad el tema sobre que versaran asi como la técnica a emplearse en los mis-
mos, a fin de obligar al alumno a estudiar. En el afio debe realizarse doce a quince encierros...

...Los proyectos deben ser de dos naturalezas: unos cortos de ocho a diez dias de duracién que
obliguen al alumno a realizar el trabajo en forma permanente con una minima intervencién del profe-
sor... y trabajos largos en los que la colaboracion del profesor sera intensa y en los que se llegaria a
realizar un trabajo depurado llegando al estudio de detalle.*

Consideramos importante incluir estos textos ya que los mismos ademas de tener plena actualidad
no son conocidos ni nunca fueron publicados y surgen de la experiencia directa de Sacriste frente a
los alumnos, afios mas tarde como corolario de su labor docente publicaria dos libros: Charlas a
principiantes y Charlas a docentes. Las opiniones transcritas aqui no fueron incorporadas en esos
textos, por lo que se decidié transcribirlos textualmente.

En informe presentado a Vivanco en 1948%, ya dedicado a las materias Arquitectura IlI, IV, Sacriste
expresa: “de acuerdo al espiritu del Instituto, en general toda la labor encomendada a los alumnos ha
versado sobre Problemas afines a la instalacion de la Ciudad Universitaria en San Javier. Los temas
desarrollados en el taller han sido: Para Arquitectura Ill (Tercer afio) Esquicios: Vivienda en base al
empleo de quonsets, vivienda colectiva y estudios de la habitacion (célula) para 20 estudiantes, es-
tudio de una circulacion vertical, taller y vivienda para un herrero. Proyectos vivienda en quonset,
vivienda colectiva para 20 estudiantes, casa individual en San Javier.

“Para Arquitectura IV se realizan esquicios sobre colonia de vacaciones en Tafi, circulaciones verti-
cales, Sala de conciertos, natatorio publico y los proyectos son Colonia de Vacaciones Vivienda
colectiva para 100 estudiantes, viviendas individuales en fila”.

“2 Ver Legajo Eduardo Sacriste folio 120 121.FAU UNT
“® Ver Legajo Eduardo Sacriste folio 143-144
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Observemos que, en base a estos programas, los ejercicios eran diversos en tipo y en cantidad su-
perior a los que desarrollan en la actualidad los alumnos, uno o dos por semestre. Esto era
consecuencia quizas de las ensefianzas de la vieja academia, es decir producir un resultado en un
tiempo corto, sin la investigacién y analisis que en los afios siguientes tomaria mas importancia. Por
esa razon Sacriste opinaba sobre la conveniencia en trabajos cortos y trabajos largos referida mas
arriba.

Sus observaciones eran: “ haciendo un balance hay que reconocer que el afio 48 ha dejado que de-
sear, la labor se ha desarrollado un tanto irregular e improvisada...considero que se ha creado su-
perposicion de tareas en el alumno, a mi curso: Arquitectura que considero basico para la carrera,
los alumnos no le han prestado la atencion debida, dando siempre como justificativo sus obligacio-
nes apremiantes para Plastica e Historia....es necesario dejar jerarquizar el peso que debe tener ca-
da materia dentro del plan de la carrera.”

Otra causa del estado de cosas puntualizado es la desintegracion del espiritu del taller; los mejores
alumnos, aquellos con condiciones, que deben crear el climax necesario, han estado ausentes, tra-
bajando en el taller de CU... consecuencia: la disciplina Arquitectura debe gravitar en la tarea diaria
del alumno. Debe absorberle como minimo medio dia de su labor. Trabajar en forma continua y sin
perturbaciones. A ella deben concurrir, trabajando sobre un mismo proyecto, Construcciones y algu-
nas veces Plastica. Es evidente que no siempre-como seria de esperar- se ve repercutir en Arquitec-
tura lo que hay que suponer se ha aprendido en esas otras dos disciplinas...

Otro motivo de perturbacién en el desarrollo normal del curso, fue la participacion de los alumnos del
IV curso en Teoria a cargo del arquitecto Rogers. Esta interferencia se hizo sentir y hubo que sus-
pender los trabajos de Arquitectura para dar lugar a los trabajos de Teoria. Estas apreciaciones son
de caracter objetivo, ya que este aspecto es el Unico que puedo juzgar, pero hemos de suponer que
el saldo positivo de esa participacién estara en la experiencia con que el alumno se ha enriquecido
en su trato con el arquitecto Rogers.

...para lograr armonia y eficiencia de la labor del Instituto debe ser asi: todos trabajando para hacia
un fin comun: el alumno. Nosotros por naturaleza somos individualistas, no tenemos el habito de la
pefia o la conversacién como elemento de integracion colectiva y creacion... el Gnico momento del
afio que obliga a una aproximacién, a un cambio de ideas, es el de los examenes de los trabajos
practicos de las distintas disciplinas... en consecuencia considero que el examen de los trabajos
practicos sea publico y obligatorio para todo el profesorado con afinidad de disciplina.... No podré
pasar por alto el tema del exceso de feriados, el feriado ha sido prostituido y se ha convertido en ja-
leo...Firmado Sacriste Diciembre de 1948

Como vemos los temas planteados por Sacriste siguen teniendo vigencia y muchos de ellos se han
agravado en los ultimos afios.

En un informe presentado en 1949 Vivanco comenta los avances de los trabajos realizados durante
los afios 46, 47, 48 por el Instituto y menciona:

e Elestudioy el conocimiento de la Ciudad de Tucuman

e Hipdtesis de ubicacion de unidades vecinales sobre la linea Férrea a Tafi Viejo.
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e La urbanizacién de Villa Alberdi, Maimara, y Purmamarca.

e El estudio de los accesos a Tucuman y solucién a su problema ferroviario
e Vinculacién de la ciudad universitaria con la de Tucuman

e El estudio comparativo de conjuntos arquitecténicos a una misma escala
e Estudios urbanisticos de Le Corbusier a una misma escala

e La ocupacion del espacio y los medios de comunicacion.

Opiniones

Es importante remarcar que lejos de ser una experiencia organizada y coordinada, la fuerza estaba
puesta en su caracter experimental e innovadora. En esto queremos remarcar la opinién de Joseph
Quetglas: “La ensefianza debe ser inactual: ensefiando una profesién tal como ya no se ejerce, y
ensefiandola tal como adn no se ejerce. Una escuela de arquitectura que no quiera ser una oficina
de expedicién de titulos o un centro de adiestramiento ha de mantener los niveles de préactica profe-
sional que eran la sabiduria del oficio de generaciones anteriores, para encontrar ahi, enfrentadas al
conocimiento de nuestro presente, las formas del oficio de un tiempo futuro. El contenido de la ense-
flanza siempre debe ser, al mismo tiempo, anacronico y vanguardista. Debe estar al margen, si no
enfrente, del mundo de la eficacia y la aplicabilidad, del mundo de la rentabilidad inmediata, del
mundo del mercado™*

Por su parte Victor Pelli*® expresa: “El experimento de la Universidad de Tucuméan de los afios 40, y
mas precisamente el periodo del Rector Descole, de injertar una masa seleccionada de intelectuales,
académicos y artistas de otras latitudes (tanto europeos como argentinos de otras ciudades mayo-
res) de muy alto nivel, en una escala y proporcién poco usuales por su magnitud y, al menos en mi
conocimiento , inéditas en otros lugares del pais, es sin duda una expresion practica de una teoria
gue puede haber sido mas o menos, o nada explicitada, sobre la forma de promover el desarrollo de
una sociedad, pero que se materializé muy evidentemente en lo que ocurrio alli en esos afios.... en lo
que respecta a mi propia evaluacién, es que fue una apuesta fuerte al desarrollo a partir de un injer-
to masivo de “Europeidad”, si se me permite el término.

Bastante riesgosa por cierto en una regién y una provincia en la que estaban de manifiesto ya en-
tonces, algunos de los problemas mas fuertes de desajuste social, cultural, histérico y politico que
caracterizaron cronicamente a toda la region latinoamericana. Por un lado aquel injerto europeizante
sin duda contribuia al alejamiento de nuestros intereses personales de lo que era la realidad histérica
y social a la que de hecho perteneciamos. ... Por otro lado, el nivel de excelencia y de intensidad de
casi todas estas experiencias y casi todas estas personas dej6 en los que quisimos aprovecharlo una
ensefianza de disciplina de trabajo, de blsqueda, de obstinacion por ir a la esencia de las cosas y de
conocimiento del mundo, que quedé en nuestras manos, en la de los destinatarios directos de todo
ese movimiento, aprovecharla traducirla y convertirla a las coordenadas de la realidad que a cada

“ www.rafaeliglesia.com.ar
“ Ver El viejo Tucuman en la Memoria XI “MI experiencia con la Universidad Nacional de Tucuman de los afios 40" Victor
Pelli. Pp 25-29
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uno de nosotros le toco vivir luego, por eleccion , por los vericuetos de nuestras historias de vida y
por el efecto de las escalas de valores que cada uno fue construyendo o adoptando...

Segun Francisco Garcia Vazquez: “Fue en aquel momento cultural, deslumbrante que merece ser
historiado detalladamente, de modo que quede para los alumnos como un ejemplo de lo que fuimos
y debemos volver a ser-cuando Tucuman llegé a poseer una casa de altos estudios de vanguardia
que, rompiendo los limites regionales y nacionales irradié cultura a toda América Latina, gracias a la
elevada calidad de su ensefianza y por el prestigio de sus profesores, tanto extranjeros como argen-

tinos*®”

Eduardo Sacriste como Director del IAU.

14 I1zquierda Cino Calcaprina, derecha Eduardo Sacriste en Taif
del Valle. Fuente Revista Summa 220

El 26 de Marzo de 1951, Sacriste es designado por el HCD del Rector Descole como Director del
IAU. En ese escrito en el que se notifican varios de los profesores del IAU entre ellos Jorge Borgato,
Diego Diaz Puertas, Pelli, Horacio Caminos, Cino Calcaprina, Le Pera*’. Sacriste todavia convale-
ciente de su accidente, que le ocuparia largas jornadas de recuperacién de su pierna, asume en rea-
lidad el cargo en marzo de 1951 y deja sus impresiones acerca de varias cuestiones del IAU en va-
rias hojas de su legajo. Entre ellas hemos encontrado un valioso documento inédito titulado: “El ca-
racter de los cursos de la carrera de Arquitecto.”

Este documento, expresa con su claridad y simpleza los problemas fundamentales de la ensefianza
y los niveles y caracteristicas de los 6 cursos de la carrera enunciando las caracteristicas basicas de

6 GARCIA VAZQUEZ, Francisco. “Chau Mono!” Revista Summa 249 Mayo de 1988
" Ver Legajo personal de Sacriste, folio 196.
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cada uno de estos cursos y la ensefianza a impartir en cada uno de ellos. Asi considera que “...El
desarrollo de los cinco cursos debe responder a una idea e intencion Unica. Cada uno de ello, debe
ser simplemente, una etapa de un proceso”...

Con respecto a los objetivos del Instituto dice: “el Instituto pretende darles, en esos seis afos, la ap-
titud basica, indispensable en el arte de proyectar, un método, los medios de expresion y ensefiarles
a pensar como arquitecto. Debe darles asimismo, conocimientos culturales elementales y un sentido
de su responsabilidad ante la sociedad, esto sobre todo a través del Urbanismo.” Luego elabora con
precision los elementos que se deben dictar en los distintos cursos y cuales podrian ser los proyec-
tos a realizar.

La gestion de Sacriste, que dura menos de un afio, no logra afianzar la estabilidad que necesita la
Institucion, y las presiones cada vez mayores del partido gobernante van creando luchas y rencores
en los planteles universitarios. La responsabilidad demostrada por Sacriste en el envio de informes
permanentes pese al cimulo de obligaciones profesionales de Ciudad Universitaria, hoy nos permite
conocer en profundidad como se iba realizando la ensefianza del IAU. Asi son notables los detalla-
dos informes que elabora a Vivanco, los problemas de los alumnos, la labor realizada, etc.

En noviembre de 1951, en carta al rector Tobar (quien sucede a Descole) le manifiesta acerca del
estado del IAU y menciona que el Instituto ha presentado ante el primer Congreso de Historia de los
pueblos de Tucuman, un trabajo que obtuvo mencién especial. Este trabajo que tiene por objeto la
divulgacion de ideas de orden urbanistico tendientes a crear una conciencia critica sobre los pro-
blemas de la ciudad. Manifiesta: “....la solucién de los problemas urbanisticos solo podra obtenerse
con el apoyo de toda la poblacion y para lograr ese apoyo corresponde que la Universidad, asumien-
do la misién rectora que le incumbe, encare una labor para orientar a la poblacién en tal sentido.”
Luego propone dictar una conferencia con el patrocinio del Rector dirigida a explicar la “Responsabi-
lidad de la Universidad en la conformacion de nuestro habitat”.

En diciembre de 1951, se dirige al presidente de la Sociedad Central Arqg. Arnold Jacobs en donde le
manifiesta su preocupacion por la situacién del Instituto de Arquitectura para que la SCA haga valer
su autoridad para evitar lo que a nuestro juicio significara la terminacién del Instituto.

Relata con detenimiento el proceso de nacimiento del Instituto: ”... En el afio 1946 por gestién de un
grupo de profesores, el entonces Interventor de la Universidad de Tucuman, Dr. Descole, por decreto
496.1259/946 cred el actual Instituto de Arquitectura y Urbanismo dependiendo directamente del
Rectorado e independientemente de la Facultad de Ingenieria. Esta organizaciéon que asimilaba el
Instituto a una facultad, fue la que le permitié al Instituto desarrollar una labor que creemos ha hecho
honor a la Universidad de Tucuman y ha merecido la consideracion en el extranjero. Ahora bien, al
reorganizarse la Universidad de Tucuman nuevamente en sistemas de Facultades, las autoridades
de la Universidad no han comprendido nuestro punto de vista de la necesidad de mantener la orga-
nizacion de nuestro Instituto cual fuera fundado en el decreto mencionado hasta tanto este se convir-
tiera en Facultad. Ha partir del afio préximo el Instituto quedara escindido en Escuela e Instituto que
dependeran directamente del concejo de la Facultad de Ciencias Exactas.
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Estos hechos deben ser vistos desde la profundizacion de la oposicion al peronismo, y a la candida-
tura de Eva Perén como vicepresidente. Todos los profesores junto con los alumnos de los ultimos
cursos y algunos de los primeros egresados pactaron en una reuniéon no aceptar en caso de una
intervencién cargo alguno, pero las cosas fueron muy distintas. Uno de ellos, egresado en el afio
1951 fue propuesto como delegado interventor faltando asi a un juramento colectivo.

2.4 Inicio de la Facultad de Arquitectura. 1952-1968

15 Alumnos del Instituto de Arquitectura. Izquierda,.Rodolfo
Gallardo, Polo Casen, sentado: Jorge de Lassaletta.

El 28 de febrero de 1952, mediante resolucidon del Rector Pedro Heredia, el arquitecto Sacriste como
Director del Instituto de Arquitectura y Urbanismo, es notificado de la intervencion al Instituto (resolu-
cion11-193-952) y se dan por terminadas sus funciones como Director del mismo.

Es designado Delegado Interventor el Arg. Abel Enrique Tannuré*®. En Julio de 1952 Tannuré intima
a Sacriste para que en el plazo de 24 horas presente a la Facultad los trabajos sobre Evolucion de la
ciudad de Tucuman. Nunca tuvo respuesta. Junto a la separacion de Sacriste vendrian las renuncias
de varios de los profesores del Instituto, con lo cual culmina una experiencia singular en la ensefian-
za de la arquitectura.

En realidad los problemas habian comenzado en 1951, cuando desde el Rectorado se exigi6 a los
profesores la firma de una adhesion a la reeleccion de Perdn. Esto provocd la reaccion de muchos
profesores y el éxodo de gran parte de ellos. Profundiza la crisis el enfrentamiento entre los sectores
universitarios, el férreo control de las libertades, la imposicion de acciones declarativas a favor del
movimiento, las afiliaciones compulsivas, lo cual va generando una mayor resistencia de los sectores
intelectuales.

“8 Ver Legajo personal de Abel Tannuré folio 12 FAU UNT.
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El Rector Anacleto Tobar sera quien reemplaza al Rector Descole,* figura del peronismo que supo
ennoblecer la historia de la UNT, pero que no tuvo la continuidad y el apoyo suficiente para la termi-
nacién de sus revolucionarias acciones. Varias son las precisiones que se pueden hacer de esta si-
tuacién: por un lado la culminacion de la etapa del Instituto de Arquitectura y Urbanismo, el aleja-
miento de varios profesores como Sacriste, Caminos, Vivanco, Zalba, Le Pera, y otros. Sin duda
eran parte del nicleo fundacional, pero como cada etapa sefiala continuidades y no cortes bruscos
de comportamientos e ideas, es posible también hacer una lectura de continuidad a pesar de las
dréasticos alejamientos y asi pensar en un segundo momento de la Escuela ya transformada en Fa-
cultad pero que también se enriquece con la aportacion de varios profesores como Carlos S. Ramos
Mejia, S. Grehan, Lobo de la Vega, Eithel Traine, Horacio Lobo y Federico Lerena y la continuidad
de los italianos Tedeschi y Calcaprina.

La intervencion del Arq. Tannuré sumada a la crisis del alejamiento de profesores, incorpora el as-
pecto positivo de la transformacion del Instituto en Facultad. Para tal objetivo se crea una comision
formada por Tannuré, Calcaprina y Diambra para abocarse al estudio de un proyecto de transforma-
cion del Instituto de Arquitectura y Urbanismo dependiente de la Facultad de Ciencias Exactas y
Tecnologia, en Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

El 2 de Junio de 1952, mediante resolucién 626-198 dictada en exp. 3927-F-952 el Rector Anacleto
Tobar resuelve la creacién de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo. Entre los fundamentos de la
resolucion se mencionan la propia idiosincrasia de las investigaciones del Instituto y de la Escuela de
Arquitectura, alejadas de las que constituyen la Facultad de Ciencias Exactas, que a través de 13
afos de vida, la Escuela de Arquitectura trasunta una importancia en el medio técnico y cultural del
norte argentino, y la capacidad y madurez demostrada en las investigaciones urbanas del Instituto de
Arquitectura y Urbanismo es condicién suficiente para la transformacién a Facultad.

Marigliano, en su tesis, sefiala las opiniones de Carmen Pagés de Hill: “... con la creacion de la Fa-
cultad, comienza una caida en vertical de la Universidad... “el nuevo Rector dejo cesantes a muchos
profesores del IAU, mientras Diego Diaz Puertas sefala, “....que el cambio de Instituto a Facultad es
un tanto drastico, se incorporan nuevos profesores, pero nada tenian que ver con el espiritu del Insti-
tuto. Los nuevos arquitectos no tenian la pasion por la ensefianza de Caminos, Sacriste y Vivanco,
eso es innegable.”

Por otra parte, Horacio Lobo manifiesta en una carta personal de julio de 1956 dirigida al Rector Pe-
fia Guzman, valiosos comentarios sobre esta etapa: “El Instituto de Arquitectura y Urbanismo goz6
efectivamente de un prestigio que trascendié los limites del pais durante los afios que van de 1947 a
1950, pero ya en 1952 habia sufrido una baja en el nivel del aprendizaje por parte de los alumnos y
en la ensefianza por parte de los profesores. Esta crisis se a se acentud con la intervencion del rec-
tor Tobar, intervencién que provoco una fuerte reaccion, sobre todo en el reducido nucleo de egresa-

“° Sobre la figura de Descole, recientemente se empezaron a investigar con profundidad sus acciones y pensamiento. Ver
ACENOLAZA, Florencio “Descole, una pasién universitaria” Ed. del autor.
** MARIGLIANO F. Op Cit. Pag.149.
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dos del cual yo formaba parte, y en el que tuvo una actuacion intensa, actuaciéon que me trajo como
consecuencia la aplicacion de un medida disciplinaria consistente en 10 dias de suspensién sin goce
de sueldo en el ejercicio de mis funciones, por haber discutido o resistido la intervencion®..

Abel Tannuré Delegado Interventor. 1952-1954

16 Alumnos durante el seminario de Norman Fletcher. Entre
ellos Raul Hernandez Hugo Villafafie, Jorge Pereira.

El comienzo de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo esté constituido por una Intervencion y no
por una decisién de un cuerpo colegiado y autébnomo. Abel Tannuré era un egresado de 1951 de la
Escuela de Tucuman, nacido en Corrientes en 1923, se habia desempefiado como Ayudante estu-
diantil en la Escuela, entre el 7-45 y el 3-46 a la fecha de asumir como Delegado tenia 29 afios,
constituia en si mismo, un producto tipico de la formacién de la Escuela de Tucuman, emprendedor,
prolifico en obras de arquitectura moderna en Tucuman, fue en parte creado por Sacriste, Vivanco,
Caminos y también fue el que firmé sus cesantias.

Horacio Lobo continua en su breves sintesis sobre esta etapa: “...Con motivo de la designacién del
Arg. Tannuré como Interventor del Instituto de Arquitectura y Urbanismo, algunos profesores presen-
tan la renuncia y otros continuaron con sus puestos como forma de lucha; asi quedaron vacantes
varios cargos de Profesor Titular. El mismo Delegado Interventor traté en vano de solucionar esta
crisis, pues solo consiguio la colaboracién de Rigat y Fellner a los que contraté y luego separ6 de
sus cargos. Con la designacion del Rector Aguilar, éste contrata a los arquitectos Dermot Grehan,
Carlos Santiago Ramos Mejia, y Eithel Traine, para solucionar la crisis de profesores producida por
la intervencion del Ing. Tobar”

1 Ver Archivos personales de Horacio Lobo, aportados a esta investigacién por Ignacio Lobo Bugeau.
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La finalizacién del Instituto, y el alejamiento de los principales impulsores, en parte sefiala la culmi-
nacion de una etapa, pero ya dijimos que ésta no constituye un corte brusco, es necesario ver una
continuidad en este proceso, ya que varios son los arquitectos que continGan en sus tareas de ense-
flanza e investigacion.

Calcaprina y Tedeschi por un lado, que contindan con sus valiosas actividades imbuidas de un gran
afan productivo, también se van incorporando a su vez algunos de los principales alumnos y egresa-
dos de la Escuela que ya habian realizado algunos trabajos de importancia profesional como: Hora-
cio Lobo, Jorge de Lassaletta, Rodolfo Mitrovich. También en 1953 se incorpora uno de los arquitec-
tos mas prolificos en premios y una de las figuras poco estudiadas de nuestra historia de la arquitec-
tura contemporanea: Eithel Traine, quien junto con Federico Lerena y Horacio Lobo Van Gelderen
paralelamente estaban realizando la Ciudad Hospital en las faldas del cerro San Javier. Esta obra
analizada y estudiada por Marigliano, constituye una de las aportaciones mas ricas de los afios 50 de
la arquitectura contemporanea en el noroeste del pais, adecuadamente implantada, de una dignidad
constructiva y lenguaje moderno, que hoy es admirada por criticos y visitantes prestigiosos. Junto a
este grupo de arquitectos también se incorporan a la Facultad los arquitectos: Santiago Ramos Me-
jia, Dermont Grehan, los pintores: Timoteo Navarro, y Luis Lobo de la Vega.

Entre las actividades més importantes de este periodo se destacan:

1-La puesta en vigencia de un nuevo Plan de estudios 1953, con una vision interesante en donde se
definen las asignaturas del grupo de Arquitectura y Urbanismo conformadas por Introduccién a la
Arquitectura, Elementos de Arquitectura, Arquitectura 1, Arquitectura 2, Arquitectura 3, Arquitectura
4, Teoria de la Arquitectura 1, Teoria de la Arquitectura 2 y Sociologia Urbana y Urbanismo y Planifi-
cacion. Estas constituyen el grupo central, en donde tienden a destacar al hombre y el medio fisico
como factores determinantes, el papel social de la arquitectura, la estructura como factor arquitecté-
nico, sus posibilidades, el espacio como problema arquitectonico, la proporcion y la valorizacion de
los materiales.

El segundo grupo técnico formado por: Introduccién a la Construccion, Construcciones 1, Construc-
ciones 2, Construcciones 3, Instalaciones Complementarias 1, Instalaciones Complementarias 2 y
Tecnologia de los materiales.

El tercer grupo de historia, formado por Historia de la Arquitectura y el Arte 1, Historia de la Arquitec-
turay el Arte 2, e Historia de la Arquitectura y el Arte 3.

El grupo cuarto conformado por las materias Plastica 1, 2, 3 y 4 y el quinto grupo complementario
conformado por Matematicas 1y 2 Sistemas de representacion 1 y 2 y Organizacién de obras, Legis-
lacion, Educacioén Fisica 1y 2 e Idioma.

La influencia de Calcaprina en el planteamiento de este plan de estudios es notoria. Calcaprina habia
formado parte de la comision de estudio y estructuracion de la transformacion del Instituto a Facul-
tad. Es también notoria la influencia de Tedeschi en la relacion con las materias del grupo de las his-
torias.

Otro de las aportaciones del este periodo fueron las investigaciones sobre el Cusco realizadas por
Enrico Tedeschi con la asistencia de Carlos Andrés y la publicacién de este notable esfuerzo por re-
levar, investigar y documentar estos notables sitios.
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En noviembre de 1953 se realizan unas jornadas sobre Urbanismo en donde se tratan los temas de
Planificacion regional y planes reguladores, la legislacién sobre planeamiento urbano vy rural, la en-
sefianza sobre urbanismo en las universidades argentinas y la organizacién sobre un congreso Na-
cional de Urbanismo en 1954.

En este periodo la facultad se traslada a Ciudad Universitaria donde se dictan las clases en los
“quonsets” preparados por el arg. Zalba. Los trabajos de CU con la revolucién del 55 son abandona-
dos.

Dos cursos importantes se realizan en esta época. Uno es el que dicta en 1952 el Arg. Norman Flet-
cher socio de Marcel Breuer, en donde se desarrolla un estudio sobre el edificio para la UNESCO en
Paris, Fletcher pertenecia al grupo TAC que lideraba Walter Gropius. Alfredo Gerardi, alumno de
ese curso recuerda lo valioso que fue participar en un proyecto que estaba en proceso y menciona
que de las propuestas que se realizaron en el seminario en parte fueron tenidas en cuenta poste-
riormente cuando los alumnos vieron las fotos finales del edificio construido.

Cino Calcaprina Delegado Interventor 1954-1955

17 Cino Calcaprina en un acto del Banco Empresario afios des-
pués de su salida de la FAU. Circa 1970.

En Junio 7 de 1954, mediante la resolucion 484-219-954 el Rector de la UNT Carlos F. Aguilar de-
signa como delegado interventor de la FAU a Cino Calcaprina.® Calcaprina en ese momento se
desempefiaba como profesor a cargo de las catedras de Urbanismo | de 5° afio y Urbanismo Il de 6°
afio, Profesor asesor de trabajos finales, Director organizador del Instituto de Urbanismo de la FAU
Director de la revista de Arquitectura y Urbanismo.

Entre 1950 y 51, habia realizado las publicaciones: “Planificacion Regional”, “La ciudad hipodamica
moderna”, “La legislacion Argentina”, “Planificazione argentina e emigrazione ltaliana”, publicada en
la revista Urbanistica 1950, “Urbanismo con Legislacion” y “Apuntes de Urbanismo”, “Estadistica pa-

2 Ver Legajo Personal de Cino Calcaprina Folio 383.
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ra el Urbanismo”, la traduccién de “Saper Vedere L’ architecttura” editado por Poseidon junto con
Jesus Bermejo Goday. Durante este periodo las clases ya eran dictadas en la Ciudad Universitaria
Eva Perén, en los famosos Quonsets. Durante este periodo el consejo Universitario aprueba la
creacion del Instituto de Urbanismo, dependiente de la FAU con la Direccién de Calcaprina.

Los afios finales del segundo gobierno de Perdn son dificiles, tienen lugar diversos sucesos que for-
man parte de la historia tragica de Argentina en las universidades era creciente el poder que tenia la
confederacién general Universitaria CGU con presiones muy fuertes incluso a profesores para favo-
recer a determinados alumnos o impedir aplazos. En 1955 se produce la Revolucién Libertadora con
lo que finaliza la gestion de C. Calcaprina. Este seria luego responsable de la realizacion del Plan
Regulador de la Ciudad de Tucuman para lo cual es relevado de sus funciones docentes.

En febrero de 1955 Calcaprina firma la solicitud de designacion del Arg. Rodolfo Mitrovich, egresado
en 1951, como profesor extraordinario contratado para hacerse cargo de la materia Arquitectura Il
del 4° curso ya que no habia profesor y asi uno de los primeros egresados de Tucuman imparte la
primera céatedra.

En agosto de ese afio se firma un convenio entre la Facultad de Arquitectura y el instituto de Previ-
sion Social de la provincia de Tucuman, para la confeccién del proyecto para el grupo de viviendas
que el Instituto planeaba construir. El Instituto de Urbanismo es el encargado de la supervision de
dicho proyecto que es encomendado al arquitecto Mitrovich®® quien, junto con Jorge de Lassaletta y
Juan Carlos Viola realizan el proyecto y la documentacién de la obra y teniendo a su cargo un nutrido
grupo de estudiantes.

Este conjunto formado por cuatro edificios en torre constituye uno de los ejemplos mas valiosos del
urbanismo moderno en esos afios y configura en parte el resultado de los afios de aprendizaje de
Sacriste, Caminos, Vivanco. Alli tanto Mitrovich como Lassaletta y Viola, aplican con rigor las leccio-
nes de sus maestros logrando uno de los conjuntos mas significativos de la arquitectura moderna en
Tucuman®.

%3 Ver Legajo personal de Rodolfo Mitrovich folio 26 FAU UNT
% Ver Imagenes de estos edificios en el Cap 4 4.1 Ensayo biogréafico-critico de Rodolfo Mitrovich.
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Adolfo Cavagna Delegado Interventor 1955-1956

18 Adolfo Cavagna.

En octubre de 1955, meses después de producida la Revolucion Libertadora, son reintegrados los
profesores que habian sido cesanteados por el Gobierno de Perén, Adolfo Cavagnay el Ing. Euge-
nio Virla de la Facultad de Arquitectura. El 15 de Octubre de 1955 mediante resoluciéon 1103-236-955
del interventor de la UNT el Dr. Rafael Garcia Zavalia es designado Delegado Interventor de la Fa-
cultad de Arquitectura y Urbanismo: Adolfo Cavagna®. Cavagna es ademas restituido como Profesor
Titular de Elementos de Arquitectura y de Introduccién a la Arquitectura. El periodo de desempefio
de Cavagna es muy breve, por lo que practicamente la Facultad sigue con serios problemas de pro-
fesores y de regularidad en las clases, sumados los inconvenientes de infraestructura que se tenia
en el Cerro de San Javier.

% Ver Legajo Personal de Adolfo Cavagna, Folio 108.
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FAU c.1954 Los Quonsets del Cerro
San Javier

19 Alumnos de la FAU en San Javier
entre ellos Alfredo Gerardi, Abel Tan-
nuré, y M. Valdez del Pino.

20 Alumnos de la FAU en San Javier
Fuente Elba Franco de Gémez Lépez.

21 Alumnos de la FAU en San Javier
entre ellos Alfredo Gerardi, R. Gallar-
do, Ferri
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22 FAU c.1954 Clases en el Cerro
San Javier. Entre ellos Elba franco de
Gomez Lopez, Raul Hernandez, Ri-
cardo Estrada. Fuente E. F. De Gomez
Lépez

23 Congreso Iberoamericano de estu-
diantes en Santiago de Chile. Entre
ellos: E. Casanova, Gerardi, Roberto
Merino.

24 Alumnos en el Block del Cerro En-
tre ellos Elba Franco de Gémez Lépez.
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Alejandro Erdely. Su estadia en Tucuman.

Un arquitecto singular que también dejé su huella en esta época es Alejandro Erdely. Su nombre fue
apareciendo en los legajos de los otros arquitectos y de acuerdo al testimonio de varios alumnos de
los afios 55-58 fuimos investigando su actuacion. Erdely llega a Tucuméan en 1950 por recomenda-
cién de Eduardo Sacriste. En la etapa final del Instituto se integra como profesor contratado para Ar-
quitectura Ill y ademas imparte dos cursos de Sistemas de Representacion e Historia de la Arquitec-
tura. En 1951 no se le renueva el contrato por lo que regresa a Buenos Aires. En 1955 regresa a Tu-
cuman para hacerse cargo de Introduccion a la Arquitectura, luego Arquitectura Il y Plastica IV.

Alejandro Erdely tenia una formacién que merece algunos comentarios, nacido en Alemania en
1922, obtuvo su titulo de arquitecto en la “Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts” de Paris en
1946, hablaba francés, inglés, ruso y espafiol. Durante dos afios entre 1945 y 1947 realiza viajes de
estudios por Francia haciendo un estudio comparativo de Iglesias y Catedrales del siglo XV al XVIII,
su proyecto final lo realiza en el estudio de Auguste Perret y realiza una “Stage” en el estudio de Le
Corbusier. Participa en varios concursos en donde obtiene un primer premio para una escuela y con-
sultorios en Casablanca Marruecos. Un tercer premio para un hospital de Arles, un 5° premio para un
centro social de una fabrica en Macdén Francia y otros diversos proyectos, un aerédromo en Brazza-
ville y una fabrica en Casablanca.

En 1948, ingresa al pais trabajando con Ernesto Lemos en el proyecto del hospicio de Las Mercedes
en Buenos Aires y como arquitecto en el Ministerio de Salud Publica de la Naciéon. En Tucuman in-
corporado al Instituto de Arquitectura, integra la comisién de obras de Ciudad Universitaria como ins-
pector de los quonsets y realiza dos obras particulares construidas en Tucuman, una vivienda en
calle Chacabuco 183 y la otra en Santa Fé 207 con un lenguaje racionalista muy ordenado. También
fue Director de Parques y Jardines de la provincia y se asocia con el Arg. Gabriel Manso en algunas
obras particulares. Su estadia en Tucuman se prolongaria hasta 1957 en que es dejado cesante.
Luego de su paso por Tucuman, Erdely se habria trasladado a USA en donde abrié un importante
estudio profesional (aunque esto no lo pudimos probar).

Federico Lerena. Delegado Interventor 1956

Hernan Federico Lerena es uno de los arquitectos que llega a Tucuman a raiz del proyecto de la Ciu-
dad Hospital. Se incorpora a este proyecto probablemente por el conocimiento y la amistad con
Eithel Traine. Forma parte activa, del estudio Lerena, Lobo y Traine, producto de ese importante pro-
yecto realizan diversas obras particulares en Tucuman y participan en varios concursos.

Lerena se incorpora a la Facultad designado como profesor extraordinario por Tannuré dada la au-
sencia de profesores a raiz de su intervencion, encargandose de Elementos de Arquitectura en mar-
zo de 1954. En julio de 1955, ya producida la Revolucion, y con Diego Diaz Puertas como Delegado
interventor por un breve periodo, eleva una nota en donde formula conceptos sobre la marcha del
plan de estudios 53 opinando que: “no considero necesario y al contrario inutil, rehacer el actual plan
de estudios, pues pienso que el sentido reflexivo de la ensefianza y su asimilacién por el alumno no
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esta dado en ultima instancia por la sabiduria del programa sino por el contenido y orientaciéon que a
su desarrollo sepan imprimir los profesores”... “el actual plan me parece bueno, salvo algunas parte
a enmendar como: la falta de contenido filos6fico y humanistico ya que actualmente es muy técnico.

También opina acerca de la “ausencia de paralelismo directo entre estudios técnicos y los de la ma-
teria del grupo arquitectura ya que explica los alumnos requieren de conocimientos elementales de
construccion a medida que avanzan en arquitectura.

Lerena es designado Delegado Interventor el 27 de marzo de 1956, en ese afio son designados me-
diante llamados a interesados en forma interina dos de los primeros egresados de la Escuela de Tu-
cuman como profesores Titulares: Jorge de Lassaletta, egresado en 1951 en Arquitectura Il y Hora-
cio Lobo egresado en 1948 en Arquitectura |, por los que pasan a desempeiiar un rol fundamental,
siendo los primeros egresados de la Escuela en ser profesores titulares de la misma.

En este periodo también estaba Marina Waisman como profesora de Historia | y Il. Enrico Tedeschi
continuaba como profesor extraordinario, el resto de los titulares del area de arquitectura eran: Juan
Carlos Viola, Alejandro Erdely, Adolfo Cavagna y Carlos Robledo.

Lazaro Devoto Delegado Interventor 1957.

Lazaro Devoto llega a Tucuman desde lItalia en febrero de 1954, contratado como Profesor Extraor-
dinario por Tannuré a instancias de Enrico Tedeschi, para hacerse cargo de Urbanismo |. Lazaro
Devoto era Doctor en Ingenieria, nacido en Génova en 1908, y graduado en el Politécnico de Turin
en 1935, tenia una formacion hacia el Urbanismo y habia participado en importantes proyectos urba-
nos como los planes reguladores de Savona, y de Sestri Levante, y fue jefe de proyecto en el centro
industrial Techint en Tristdn Suarez Buenos Aires.

El 16 de mayo de 1957 mediante resolucién 89 de la FAU durante la gestion del rector Gerardo Pefia
Guzman, es designado Delegado Interventor y también es designado Jorge Vivanco para estudiar
las bases para la creacion de un Instituto de Superior de Urbanismo y Planificacién. Asimismo a Vi-
vanco se le encarga el dictado de Urbanismo Il por lo que se incorpora nuevamente dentro de la ca-
tegoria de Profesor titular contratado con dedicacion exclusiva. En el contrato se menciona un apar-
tado interesante que ademas sirve también para otros contratos:

Inciso c¢) formar discipulos y crear un equipo de investigadores preferentemente argentinos, que sean
capaces de continuar por si solos la obra de conjunto emprendida y de realizar obra propia y original
en la especialidad elegida®

En carta al Decano José Galindez, en 1959, Raul Augusto Hernandez®, le expresa la excelente for-
macién de Devoto expresandole: “nuestra facultad, en la persona del Ing. Lazaro Devoto, dispone de
un hombre capaz de brindar los nuevos enfoques sobre el Urbanismo, con su indiscutible profundi-

% Ver Legajo personal de Federico Lerena, folios 14-15
%" Ver Legajo Personal de Lazaro Devoto folio 11
*8 Ver Legajo personal de Lazaro Devoto, folio 77.
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dad y responsabilidad intelectual..” expresandole asimismo lo importante que seria su nueva contra-
tacion, sin embargo Devoto deja Tucuman en esos afios para radicarse en Cordoba.

Eduardo Sacriste Decano. 1957-1958

25 Eduardo Sacriste. Fuente Revista Summa 220

Las convulsiones politicas de la Revolucién Libertadora, tenian su eco dentro de la Universidad, la
restitucion de los profesores cesanteados durante el gobierno de Perdn eran puestos de nuevo en
funciones con lo que se iba generando un clima de enfrentamiento sutil entre los que siguieron en la
Universidad y los que ahora regresaban.

Eduardo Sacriste, luego de renunciar en 1952, deja el pais. Tenia 47 afios, viaja a Inglaterra donde
se desempefia en el Politécnico de Londres por un afio, profesor de la Escuela de Tulane Nueva Or-
leans por tres afios 1953-56, profesor de la Escuela de Calcuta India por un afio 1956-57, profesor
de la Facultad de Nueva Delhi, durante un afio, profesor visitante de Harvard en un semestre, Profe-
sor visitante de la Escuela de arquitectura de Dakota del Norte por un semestre.

En abril de 1957 estando en la India, recibe una carta del Dr. Gerardo Pefia Guzman Rector Inter-
ventor de la UNT y en ese momento a cargo de la conduccién de la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo. En esa carta Pefia Guzman le explica que la Facultad se encuentra en un proceso de reorga-
nizacion de su gobierno para lo cual se habia creado una comisién de profesores y estudiantes for-
mada por el Ing. Lazaro Devoto, Jorge de Lassaletta, y Alejandro Erdely, que habian propuesto su
nombre para la direccién de la Facultad. En mayo de 1957 mediante resolucion del vice-decano de la
Facultad Ing. Lazaro Devoto, se solicita al Sr. Rector el nombramiento de Sacriste como profesor
Titular de Arquitectura, desde la fecha de llegada al pais teniendo en cuenta la jerarquia de este dig-
no profesor que ha dejado en todos sus alumnos y colegas un afectuoso recuerdo y una respetuosa
estima.

Sacriste es designado por el Consejo Superior de la UNT, obviando el requisito del concurso en
merito a su reconocido prestigio profesional. En el contrato entre la Universidad y Sacriste se fijan
sus funciones entre las cuales citamos particularmente que desempenfara el cargo de Director del
Departamento de Arquitectura y ademas tendra las siguientes tareas a) Realizar todas las tareas que
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tamento de Arquitectura y ademas tendra las siguientes tareas a) Realizar todas las tareas que de-
ntro de su especialidad, eventualmente le encomendaran las autoridades respectivas. b) Dedicarse a
la investigacién y formar equipos de investigadores, preferentemente argentinos, que sean capaces
de realizar por si solo obra propia y original en la especialidad.

En septiembre de 1957 por fin se regulariza el Consejo Directivo de la Facultad en donde se eligen
los consejeros profesores a Jorge de Lassaletta, Ing. Guillermo Torres Posse, Arqg. Adolfo Cavagna
Ing. José Galindez e Ing. Custodio Soria Bravo, por los estudiantes son elegidos Roberto Gémez
Lépez, Ricardo Estrada y Juan Roig y por los egresados el arq. Benigno Ramos y el Arg. Carlos An-
drés. Este Consejo como era de esperar, elige por unanimidad a Sacriste como Decano asumiendo
su cargo en fecha 16 de septiembre.

En ese momento y dada la condicién del pais, Sacriste tenia la oportunidad para desempefiarse por
un tiempo extenso en la direccién de la Facultad, lo que pensamos que iba a ocurrir, no ocurrié. La
gestion de Sacriste produjo fuertes enfrentamientos con algunos profesores, particularmente con En-
rico Tedeschi y con Cino Calcaprina. Estos brillantes investigadores y profesores que habian des-
arrollado una apreciable labor en la formacion de estudiantes, en la realizacion de investigaciones
urbanas e histéricas y que habian seguido en la Universidad desde la intervencion de 1952, para
Sacriste habian sido afines al peronismo por lo que venian tiempos de revancha. Sacriste fue impla-
cable con aquellos que no comulgaban con su credo, eso fue una de las razones de su éxito y tam-
bién de su fracaso.

Estas son las situaciones que explican los fracasos de algunas instituciones, por la mezquindad en
las acciones de los hombres. En definitiva, se produce un concurso muy irregular donde Calcaprina
eleva una nota de protesta al Rector, apela la falta de elementales normas de transparencia y al final
se aleja de la Facultad. Enrico Tedeschi también comienza a dar clases en la Universidad de Cérdo-
ba, habia ganado un concurso en la de Buenos Aires y venia a Tucuman en periodos breves para
completar los programas de Historia.

La continuidad de la Escuela de Tucuman como esencia y forma particular de ensefianza fue obvia-
mente el periodo fundacional, pero es también necesario plantear que existié una continuidad poste-
rior a la intervencién de 1952 y esta continuidad se refuerza en el regreso de Sacriste en 1957, tam-
bién con la reincorporacion de Jorge Vivanco y con la participacion como profesores de los primeros
egresados de la Escuela: Alfredo Abregl, Carmen Pagés, Jorge de Lassaletta, Horacio Lobo, Juan
Carlos Viola, Pedro Prioris, Carlos Robledo, César Pelli, Rodolfo Mitrovich y Ricardo Cuenya y Car-
los Andrés.

En octubre de 1957 comienzan a regularizarse los llamados a concursos y se designan los jurados
conformandose para la disciplina arquitectura: Juan Borthagaray, José Le Pera, Jorge Borgato, Jorge
Vivanco, Eduardo Sacriste, para la disciplina Historia de la Arquitectura: Juan Borthagaray, Adolfo
Cavagna, Eduardo Sacriste, y José Le Pera.
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En mayo de 1958 las distintas catedras se organizan mediante llamados a concursos para profeso-
res titulares jefes de taller que obtienen los siguientes profesores:

Para introduccion de la arquitectura de 1° afio Ricardo Cuenya.(egresado en 1947)

Para elementos de Arquitectura de 2° Jorge de Lassaletta.(egresado en 1951)

Para arquitectura | de 3° afio Alfredo Abregu (egresado en 1951)

Para arquitectura Il de 4° afio, al arq. Adolfo Cavagna

Para arquitectura Ill de 5° afio al arq, Rodolfo Mitrovich (egresado en 1952)

El curso de arquitectura Il queda a cargo de Mitrovich, Cuenya y Lassaletta en forma conjunta debido
a un planteo de los estudiantes.

Para Historia | y Il a la arg. Marina Waisman

Para Historia de la Cultura de 2° afio al arg. Carlos Andrés (egresado en 1951)

El dictado de Teoria de la arquitectura | y Il queda a cargo de Eduardo Sacriste, por lo que en este
tiempo se aleja Enrico Tedeschi.

En septiembre de 1958 Sacriste eleva un informe® del estado de la Facultad en al que describe al-
gunas de sus observaciones: “que dado que la facultad cuenta con un plantel de profesores titulares
se hace indispensable dotar a la facultad de un Plan de Estudios adecuado y eficiente...”

“Organizar cursos de verano para atraer a nuestra facultad estudiantes de otros paises de Latinoa-
mérica, ... “la facultad debe algun dia tener la entereza y la valentia de determinar la capacidad
maxima de sus aulas y regular la entrada en funcién de esa medida...”

“Hay que desarrollar en el estudiante la conciencia de que no puede eludir el esfuerzo mental que es
necesario hacer un sacrificio para aprender...”

“Hay por desgracia grupos de estudiantes cuya actitud empafa la de la colectividad estudiantil. Hay
falta de respeto a los compromisos contraidos, falta de respeto a las cosas de la universidad...”

En noviembre de 1958 Sacriste solicita licencia a su cargo las tareas que le insumen los encargos en
Buenos Aires sobre la Ciudad Universitaria hacen practicamente imposible su continuidad como De-
cano, y lo continua en el cargo el Ing. Roberto Galindez.

Como balance de este periodo lamentablemente por la brevedad del mismo, no permite calificarlo
con un balance positivo, pese a la regularidad alcanzada del plantel de profesores titulares, las ex-
pectativas con respecto a un nuevo lanzamiento de la facultad como una experiencia original en la
ensefianza, no se dieron, pero se dejaron algunas situaciones que provocarian un cambio positivo en
los afios venideros. El papel que le cabe a Sacriste en la Herencia de la Escuela, si esta Herencia es
difusa en parte se debe a que su personalidad fuerte y dogmatica no ayudé a la formacién de disci-
pulos pese a que los tuvo, ya que fue un maestro en ese sentido, pero las mezquindades y celos
hacian también de su personalidad un obstaculo para la formacién de un grupo sélido de discipulos
que fueran continuadores de sus ideas. Por otro lado el privilegio de su actividad profesional en este
periodo no ayudo6 a la conformaciéon de un nuevo momento de la Escuela pero si de una continuidad
de ideales vinculados a los fundacionales.

% Ver Legajo Personal de Eduardo Sacriste Folio 270 FAU UNT.
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26 Alumnos de la FAU. Baile de Bau-
tismo de 1958 Fuente Ramoén Eudal.
Entre ellos Lito Montini, Victor Ledes-
ma, Titi Nassiff, Ramén Eudal, Car-
men Rivas, Tati Bertini, Chimi Maione,
Cesar Elli, Pepe Mesén, Wilfred Cop-

27 Alumnos de la FAU. Baile de Bau-
tismo de 1958 Fuente Ramén Eudal.
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La experiencia de IIDEHA

Una de las experiencias enriqguecedoras de esta etapa de la Facultad de Arquitectura, fue el encuen-
tro realizado en 1957, de todas las cétedras de la universidades argentinas vinculadas a la Historia
de la arquitectura. En ese encuentro las Facultades del Interior resuelven crear, el Instituto Inter-
Universitario de Especializacion en Historia de la Arquitectura cuya mision seria la de formar a los
docentes de Historia presidido por Enrico Tedeschi y por su discipula Marina Waisman. Integraban
IIDEHA las Facultades de Arquitectura de Tucuman, Cérdoba, Rosario, Buenos Aires, La Plata y en-
tre 1959 y 1970 se organizan seminarios a cargo de N. Pevsner, G. Argan, Taylor, Chueca Goitia,
Scully, Banham y Umberto Eco, ademas de publicar un boletin, trabajos de investigacion y libros so-
bre los Seminarios. A la Facultad de Arquitectura de Tucuman la visité Giulio C. Argan.

Ing. Roberto Galindez Decano 1960-1964.

23 Ing. José Galindez durante su
Decanato. Fuente Enrique Galin-
dez

Posterior al Decanato de Sacriste le sucede el Ing. Roberto Galindez, provenia de la Escuela de Tu-
cuman, en la que habia sido ayudante de dibujo y a través de su vinculacién académica conocia a la
mayoria de los profesores de la FAU. Una persona de trato agradable y llano, que aun hoy recuerda
con detalle toda esa época. Fue entrevistado para este trabajo manifestando importantes afirmacio-
nes que ayudaron a trazar y reconstruir en parte este periodo.

Su actuacidn fue decisiva para encauzar a la FAU en la sancién del nuevo Plan de Estudios del afio
63 y también en la normalizacién de las catedras de taller. En su gestion se produce el regreso de
Vivanco, el de César Pelli, la incorporacién del profesor Takamasa Yosizaka y la renovacion del plan
de estudios.
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En julio de 1959 organizada la Facultad en funcién de los concursos realizados en 1958, los talleres
eran: Introduccion a la Arquitectura de 1° afio a cargo de Diego Diaz Puertas, Elementos de Arquitec-
tura de 2° afio, Adolfo Cavagna, Arquitectura | 3° afio, Arquitectura Il 4° afio, y Arquitectura Il 4° afio
bajo la organizacion de Taller Vertical a los profesores: Jorge de Lassaletta, Alfredo Abregu,, Ricardo
Cuenya, y Rodolfo Mitrovich.

En nota al Decano Galindez Jorge de Lassaletta®, explica el sentido y el plan de trabajos a realizar:
“el nuevo sistema de ensefianza que se adopta bajo la forma de taller vertical, significa ante todo,
gue la catedra debe tener una idea definida al respecto. El taller vertical representa o equivale a tra-
bajo en equipo, donde el éxito del mismo esta supeditado al entusiasmo, empefio y sentido de la
responsabilidad que se tome el grupo de personas a las cuales se les ha recomendado la soluciéon
de un determinado problema”. ..."es fundamental en el sistema de taller vertical el tema a darse. Es-
te debe estar basado en necesidades del medio, puesto que la facultad no puede estar ausente en el
desenvolvimiento de la zona de su radio de influencia. Por otra parte debe crear en el alumno la con-
ciencia de la funcidn social y responsabilidad que un arquitecto tiene frente a la sociedad.”

A comienzos de 1960 se produce un hecho particular que es la renuncia del Arq. Ricardo Cuenya®™ a
su cargo de Profesor Titular de Arquitectura obtenido mediante concurso realizado en 1958. En las
inscripciones libres de los alumnos del afio 1960 cuando Cuenya tiene ya su Taller propio, los alum-
nos no se inscriben y en un acto de dignidad universitaria, Ricardo Cuenya al no ser elegido por los
alumnos no considera adecuado seguir en la institucion por lo que presenta su renuncia.

El regreso de Vivanco 1957-1961.

El tributo que le debe la Facultad de Arquitectura a Vivanco es enorme. Su participacién como lider y
urbanista con una vision estratégica y global en donde la arquitectura no era solamente la respuesta
en términos espaciales a necesidades individuales, sino que ésta se convertia en una expresiéon so-
cial, debia ser como las que daba Le Corbusier: revolucionaria, simple, innovadora.

En parte sus discipulos de Tucuman llevan esa vision. Las obras de Prioris, de Jorge de Lassaletta,
de Saad, tienen la influencia de Jorge Vivanco. Y esto es lo mas natural y logico, Vivanco fue la figu-
ra sefiera, la inteligencia estratégica, si Sacriste era el ordenador, Vivanco era el desordenador crea-
tivo.

Después del alejamiento de 1952 Vivanco habia trabajado para el Gobierno de Jujuy en el Plan Re-
gulador. Vivia en Buenos Aires y cuando recibe el ofrecimiento de regresar a Tucuman, sin duda que
pensaba en cierta continuidad con aquella experiencia inolvidable del Instituto. Todavia su vision in-
teligente estaria por dar una de sus ideas brillantes.

% ver legajo personal de Jorge de Lassaletta, folios 145-146
®! Ver la trascripcion completa de la sesién del HCD en que se trata la renuncia de Cuenya y a la cual los estudiantes conside-
ran agraviantes. Legajo personal Ricardo Cuenya folio 21.
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En abril de 1956, Federico Lerena, entonces delegado interventor en la FAU, invita a Vivanco a par-
ticipar en las comisiones asesoras para juzgar en los llamados a concurso de Profesores Titulares
para las catedras de arquitectura®. En mayo de 1957 el Vice-Decano Ing. Lazaro Devoto designa a
Vivanco para dictar un curso sobre Urbanismo de un mes y también para estudiar el anteproyecto de
creacion de un Instituto Superior de Urbanismo y Planificacion. En ese mismo mes en fecha 16 de
mayo de 1957, Devoto® propone al Sr. Rector la creacién del Instituto Superior de Urbanismo y
nombrar a Vivanco como director organizador del mismo visto que: “la trascendente importancia que
el Urbanismo y el planeamiento has adquirido recientemente como factor indispensable en la rees-
tructuracién econdmica y cultural de las comunidades humanas y de su organizacién social y que en
opinién unanime de los mas destacados arquitectos y urbanistas del pais y del exterior la nueva ar-
quitectura , producto de los anhelos sociales de nuestra generacion, solo podra cumplir sus altas
funciones artisticas y humanisticas en el amplio marco de un planeamiento territorial”

Sin duda que vemos la pluma de Vivanco en estos fundamentos, la Facultad estaba en puerta hacia
una nueva posibilidad de ser algo trascendente. Luego la resolucién sigue: “La trascendente impor-
tancia que el urbanismo y el planeamiento han adquirido recientemente como factor indispensable en
la reestructuracién econémica y cultural de las comunidades humanas y “.... Que es mision de la
universidad encauzar y elevar las aspiraciones de la colectividad al nivel cultural que la tradicién y la
funcion asignan a estas instituciones.

Que la experiencia ha demostrado que las actividades de docencia, de investigacion y de extension
de este nivel solo pueden desarrollarse en los institutos superiores especializados destinados a la
formacion de especialistas entre los egresados universitarios.

Por lo que se propone al Sr. Rector interventor la creacion de las siguientes medidas:

Crear el Instituto Superior de Urbanismo y Planeamiento

Adoptar para el mismo, el proyecto de estatuto que se adjunta a la presente resolucioén.

Nombrar Director Organizador del Instituto al Profesor Jorge Vivanco.

La puesta en marcha del Instituto® era una herramienta fundamental que le permitia a la Facultad
abordar y realizar diversos estudios de planificacion en donde la Universidad cumplia un rol funda-
mental para la planificacién de ciudades, zonas y regiones de desarrollo del Noroeste. Era una
herramienta que estaba en la misma visién de J. B.Teran, de Descole, y Vivanco tenia la oportunidad
de ponerlo en marcha. Asi se procede a la designacién de Vivanco desde mayo de 1957 hasta 1959
como Director del Instituto y también al dictado de una materia afin.

La vision de Vivanco era que el Instituto debia funcionar en la Ciudad Universitaria en San Javier,
manteniendo el mismo espiritu de su creacién y reflexionar adecuadamente sobre los problemas ais-
landole de ellos. En el marco del cerro se tenia esa posibilidad.

62 Junto con Vivanco son también invitados: José Le Pera, Juan Ballester, Carlos, Ramos Mejia, y Alberto Prebisch y las cate-
dras eran las de arquitectura y Plastica | y Il

% Ver Legajo personal de Jorge Vivanco folio 161

% Ver resolucion 494.252-957 del Consejo de la UNT en que se aprueba la creacion del Instituto Legajo personal de Vivanco
folio 173
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El instituto comienza a funcionar entonces en San Javier, y en los articulos del reglamento de funcio-
namiento se enuncian algunos puntos que es necesario remarcar:

Seré objetivo fundamental del Instituto, el realizar los estudios y trabajos necesarios que le permitan
establecer las bases, principios y métodos que orienten su accién en el medio, dentro de su
especialidad. Esta accion se concretara oportunamente en:
a) estudios de planeamientos urbanos y regionales,
b) estructuracion de un plan de trabajos y de estudios que aseguren el aprendizaje de los pos-
graduados,
c) elasesoramientoy la colaboracién con la poblacién y autoridades dentro de su especialidad

Un aspecto importante fue la integracion del equipo que colaboraria con Vivanco. Se realiza un con-
curso de antecedentes invitando distintas universidades del pais ya que el personal debia estar con-
formado por los mejores arquitectos y estudiantes avanzados del pais. El equipo se integra al final
con Ethel Rodriguez Espada de Buenos Aires, Marta Erzert y Olga Ravella de La Plata, Mario Pala-
dini, Juan Viotti, por Rosario Sosa, por Tucuman: Maria Luisa Lescano y Ricardo Estrada, como
dibujantes, Roberto Gémez Lépez, William Zerdan de Salta y Fanny Navarrete ®°y varios ingenieros.

Otro aspecto fundamental era que el Instituto Superior de Urbanismo y Planeamiento, dependa direc-
tamente del Consejo de la Universidad, logrando salirse del ambito de la Facultad ya que sus objeti-
vos eran distintos, y estaban en otra escala de trabajo. Al colocarse dependiente del Consejo su nivel
era estratégico.

También entre las atribuciones de Vivanco estaban las de dictar las catedras de Urbanismo | y Urba-
nismo Il en la Facultad por lo que dentro de estas tareas de estudio realizan un viaje a Brasil a co-
mienzos de 1960 haciendo escalas en Buenos Aires, San Pablo, Rio de Janeiro y Brasilia. El exa-
men del curso era sobre los estudios realizados a lo largo de la gira.

®® Estos datos, no figuran en el legajo de Vivanco. Fueron obtenidos en una entrevista con Fanny Navarrete en la Rioja en
Julio de 2006.
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El trabajo sobre las escalas 1960.

L;—j—--"‘-‘: _- ; ﬂm i

25 Trabajo Sobre las Escalas de Jorge Vivanco. Amsterdam

26 Trabajo Sobre las Escalas de Jorge Vivanco. Florencia
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En mayo de 1960 el consejo de la Facultad aprueba la contrataciéon con dedicacién exclusiva para
dictar los dos cursos de Urbanismo y un curso de Plastica y realizar un trabajo de investigacion sobre
las escalas en la Arquitectura y el urbanismo.

El trabajo realizado sobre las escalas en la arquitectura era un planteo simple, absolutamente origi-
nal e inmensamente creativo y de un gran poder didactico, sobre los alcances de la representacion y
el campo visual de las escalas, para ello con material fotografico de distintos edificios del mundo se
los comparaba con planos urbanisticos y conjuntos.

Reconstruir este trabajo® inédito y del cual solamente se conservan sus manuscritos, algunos apun-
tes de sus clases, es una tarea que requiere urgente dedicacién. No nos referiremos en detalle a las
caracteristicas de este valioso instrumento de analisis y de critica solamente introducimos algunos de
las reflexiones de Vivanco que figuran en su legajo.

Recordemos de sus apuntes del afio 1950 sus principios y analisis sobre el tema de las escalas que
luego desarrollaria con mas profundidad: “a fin de establecer ideas generales que puedan fundamen-
tar una tesis sobre arquitectura y urbanismo. Este trabajo fue iniciado en 1943, luego parcialmente
interrumpido.”... “el alcance e intensidad de este estudio esta dado por el hecho de que se toma co-
mo centro de la perspectiva histérica a un observador situado hoy dia en Tucuman. En consecuen-
cia, el curso partird de conocimientos muy generales, para llegar a precisar en forma mas concreta
los proyectos que el Instituto tiene a su consideracién en este momento”.

La ocupacién del | Egipto Mundo Griego Imperio Romano Imperio Inca Imperio Britani-
espacio en esca- co
la a determinar

Planos de ciu- Atenas Priene Roma Cuzco Londres
dades 1:10.000
Planos de con- Acrépolis Observatorio de
juntos arquitec- Machu Pichu
ténicos 1:1.000
Planos de obras | Karnak Parten6n Pantedn
arquitecténicas
1: 1000

Planos de ele- Columnas sala
mentos arquitec- | Hipostila Karnak
ténicos

La utilizacién de esta estrategia didactica pedagdégica de investigacién a través de un método compa-
rativo en donde los alumnos a la vez que van dibujando los planos deben estudiar los conceptos y
las ideas fundamentales de cada periodo, obligandolos a integrar conocimientos es los mas valioso
del método. Cabe mencionar que desde la literatura es natural el estudio de las Literaturas compa-
radas y esto es lo que hacia Vivanco con la arquitectura. Sin embargo en la ensefianza de la historia

® Jorge Vivanco. Revista Trama 22 pp54-63 Este trabajo es la publicacién de la transcripcion de grabaciones de las clases de
Vivanco de 1960, que realiza Juan Molina y Vedia en un esfuerzo notable por dar a conocer este valioso trabajo.
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se sigue en algunos casos, insistiendo en el relato cronoldgico, de sucesiones de estilos determina-
dos como modulos separados sin que exista comparacién ni integracion.

Es significativo el cuadro de Vivanco:

Planos de elementos arquitectonicos | Escala 1:1 Trabajo a desarrollar en el IV curso de
Pléastica 1951

Planos de obras arquitecténicas Escala 1:100 Trabajo realizado en distintos cursos
de la escuela

Planos de conjuntos arquitecténicos Escala 1:1.000 Trabajo realizado en el curso de Urba-
nismo

Planos de ciudades Escala 1: 10.000 Trabajo realizado la seccién Urbanis-
mo y en curso de Urbanismo

Planos de ciudades y zonas vecinas | Escala 1: 100.000 Trabajo realizado en el curso de Urba-
nismo

Planos de regiones naturales Escala 1:1.000.000 Trabajo en ejecucién en los curso de
Urbanismo

Planos de los continentes Escala 1:10.000.000 Trabajo en ejecucion en los cursos de
Urbanismo

Vivanco explica: “... los cursos de Introduccién al Planeamiento en Tucuman, se dictaban haciendo

un andlisis de ese proceso histérico americano, mostrando la organizacion de los incas, la corres-
pondiente a la colonizacién espafiola y la del Imperio Colonial Inglés. Se pasaba de la escala conti-
nental a la nacional, estudiando como arquitectos, el proceso de ocupacién del territorio y haciendo
el andlisis del pensamiento de Alberdi y Sarmiento, de las “Bases para la Organizacion Nacional”,
como un medio de planeamiento. Siguiendo asi las grandes lineas del proceso histérico, politico y
juridico de formacion de nuestra nacionalidad, llegando hasta nuestros dias, y hasta la escala regio-
nal.®’

Este trabajo constituye un valioso legado de este maestro fundamental para la formacién de muchos
alumnos de la Escuela realizado en 11 paneles por los estudiantes de esos cursos pero sin embargo
guedé incompleto y fue causa de la posterior partida de Vivanco en 1961.

En octubre de 1957 se realiza la primera conferencia de Facultades de Latinoamérica por lo que la
Facultad envia a sus representantes: Vivanco, Mitrovich, Cavagna y Torres Posse.

Una cuestion vinculada al dictado de esas clases, en las que habia un descontento generalizado por
parte de algunos alumnos por la informalidad de Vivanco y los desajustes de plazos y fechas conlle-
va a un deterioro en la relaciéon con la Facultad, a pesar de ello es nuevamente contratado hasta
marzo de 1961°%

Otro curso significativo de esa época fue el impartido por Vivanco para los alumnos de Plastica. José
Mesoén recuerda que tuvieron que solucionar las alternativas de resolucion de las carpinterias del

®7 Ver Entrevista a Jorge Vivanco. Revista El Obrador. Diciembre de 1964 p
% Ver Legajo personal Jorge Vivanco folio 235
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Block del Cerro de San Javier con lo que aprendieron importantes conceptos sobre la escala, el co-
lor, la proporcion etc.

En marzo de 1961 la Facultad eleva una solicitud para que Vivanco haga entrega del material reali-
zado sobre las Escalas en Arquitectura. Ante este hecho se suceden una serie de intercambios y la
presentacion oral por parte de Vivanco y la ausencia de un informe escrito. Este trabajo constaba de
16 paneles con dibujos y fotografias, algunos de ellos todavia en exposicion en el hall de la Facultad
pero que ante la ausencia de las formalidades en los requerimientos de la Facultad hacen que su
contrato no sea renovado® por la disconformidad de Vivanco en el trato dado por la Facultad.”

Sumado a esto también se produce la falta de decisién por la continuidad del Instituto Superior de
Urbanismo ya que algunos miembros del Consejo no veian con agrado que la Universidad se ocupa-
se de problemas que estaban bajo la influencia de los gobiernos municipales y provinciales, por lo
que comienza paulatinamente la finalizacién de los estudios.

Posteriormente Vivanco, se traslada a Cuba y desarrollaria mdltiples actividades en otros paises re-
gresando recién en 1983 a Tucuman en donde finalmente muere en 1987 en los pies del cerro de
San Javier, su suefio que tanto amoé’*.
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27 Postal enviada por Vivanco a la FAU Fuente Alfredo Gerar-
di.

% ver respuesta del Decano Ing. Galindez a Jorge Vivanco sobre el trabajo de las Escalas en Arquitectura en Legajo personal
de Vivanco folio 258

™ parte del descontento de Vivanco se registra en su tltima clase dictada en la Facultad, que fue grabada a instancias de su
esposa y alumna Maria Luisa Lescano. Esta grabacion en poder de Franco Marigliano fue generosamente cedida para un
articulo de mi autoria que extrae los parrafos fundamentales y fue publicada en el Info del Colegio de Arquitectos de Mayo
Junio de 2006 La escala 1:1 El ejemplo de Vivanco. Hugo Ahumada Ostengo pp30-34.

n Ver ensayo biografico-critico sobre Jorge Vivanco en Cap.3 3.3
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Finalizacion del Instituto. Vivanco a Cuba.

Al desarticularse el Instituto, y quedar truncos los estudios emprendidos, se pierde la oportunidad de
gue la Universidad sea una herramienta transformadora en la region, la pequefiez de visién de mu-
chas personas que ven solamente a la Universidad como una institucién formadora de profesionales,
prevalece, postergandose asi una oportunidad Unica como era la de contar con Vivanco y un grupo
de destacados arquitectos recién recibidos que venian de las mas importantes universidades del pa-
is, ademas que podria haber sido lo que figuraba también en sus planes, comenzar a formar posgra-
duados.

Vivanco, deja su pensamiento y sus ideas sobre estas cuestiones en una ultima clase grabada de
1960, a iniciativa de su esposa Maria Luisa Lescano. Y decia:

“El curso en base a la escala de la regiéon que hemos realizado, como también el plan de Rio Hondo,
el consejo universitario resolvié que la universidad no era capaz de estar frente a este problema, co-
mo tampoco resolvié lo que habia que hacer con el cerro de San Javier, y se ha ido achicando frente
a los problemas que se van presentando, la universidad debe estar frente al problema de su region,
deber estar frente al problema del pais, debe estar frente al problema de ciudad universitaria, hasta
ahora, la universidad ha ido relegandose frente a estos problemas, ha evadido los problemas que le
plantea la realidad, y se mueve en un mundo de expedientes y de notas como la que hoy llega aqui”.

“Y quienes ganan? Ganan lo burdcratas, los mercantiles, lo que quieren hacer una universidad pe-
guefia, una facultad chiguita como las que quieren hacer aqui o quieren Uds. trabajar en otro esca-
la?”

“El instituto de Urbanismo al depender del Consejo Universitario era para que la universidad se pon-
ga frente a los problemas de la regién”.

“La universidad en lugar de producir individuos subordinados y que se “enchufan” en cualquier repar-
ticion, se le proponia que trabajase en otra escala, la ciudad universitaria al ocupar el cerro, asi como
ocupar el parque chaquefio, con el dique de Rio Hondo, y trabajar con la universidad en el desarrollo
de su zona de influencia para el desarrollo humano”.

“Todo esto se prepard, para que la Universidad tenga un rol de preparacion para el desarrollo y no
para que se dedique a preparar comerciantes-arquitectos que se dediquen a vender terrenos y hacer
casas”.

“El sentido de Ciudad Universitaria era ese: saliéndose de la ciudad, no del medio, y si sabemos que
el medio anda mal, lo que tiene que hacer la Universidad es salirse del medio, que es un termino
medio, que es una indefinicion que impide actuar en al escala en que se presentan los problemas..
Por eso salirse de la ciudad y el poner la Ciudad Universitaria a la altura del cerro, era ponerse a la
escala de los auténticos problemas del medio y no con los problemas de la ciudad de Tucuman por-
que sino es bajar la Universidad a los problemas de una escala comunal...”
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“Si estos problemas no son encarados por la Universidad, no es Universidad, esto se dijo en el Con-
sejo Superior, asi la Universidad se va achicando cada vez mas, acuérdense que estamos en Suda-
mérica, que estamos en escala sudamericana, que estamos con los incas y que luego los conquista-
dores que caminaron el continente en esa escala y luego con San Martin y con Bolivar y luego la
Universidad dice que no es capaz de trabajar en esta escala...”

“El cerro, es salirse de la ciudad el cerro significa....sostener este pensamiento de un planteo gene-
ral, yo vivo en el cerro y mientras estoy es Tucuman vivo en el cerro porque soy consecuente con mi
forma de vivir y de pensar... yo no puedo vivir individualmente en una manera contraria a mi forma
de pensar, si me vengo a Tucuman no me vengo a una Buenos Aires chiquita, estas son ciudades
mercantiles que no estan de acuerdo a la escala de los problemas de la época.

“Por eso compramos un cerro para trabajar en otra escala, para salirnos de la zona subtropical y en-
trar al problema de la montafia. En este punto es la concentraciéon de zonas de gente distinta, respe-
tando al indigena... no se si ustedes se estan dando cuenta que estoy dando la ultima clase y que
me voy de Tucuman, creo que es la mejor clase que les puedo dar, y me ocurre lo mismo cuando
vino con los peronistas la intervencion del Instituto, ahi también les dije a los alumnos que la mejor
clase que les podia dar era irme... para mi es muy dificil...".

“Pero uno no puede aceptar un papel como el que recibi recién, no puedo aceptar por que no hay
respeto por las personas, porque si no hay personas, no hay escala 1:1, no hay universidad, no hay
instituciones, sin la escala 1:1 no hay universidad, no hay instituciones, no existen instituciones supe-
riores, si no hay respeto por la relacion individual... no hay otras escalas...”.

Con la finalizacion de la experiencia del Instituto, comienza la didspora de varios de sus integrantes.
Vivanco, Maria Luisa Lescano y Fanny Navarrete viajan a Cuba. A raiz de que el Instituto habia reci-
bido la visita en 1959 de un arquitecto Cubano Eduardo Granados y Navarro, interesado en el trabajo
que desarrollaba el Instituto, iniciando alli una experiencia sobre planificacion regional. En el ensayo
sobre Vivanco hemos analizado parte de esta experiencia que ha podido ser reconstruida en virtud
de varias entrevistas entre ellas a su hijo Juan Pablo, que vivié en Cuba 25 afios y a Fanny Navarre-
te, una de las ultimas personas vivas que conoce en detalle el trabajo desarrollado en Cuba por Vi-
vanco, y quien vivio hasta el afio 1987 en la Isla y quien generosamente mediante entrevista relatd
en detalle esta valiosa etapa.
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Yosizaka Takamasa. Profesor de la FAU.

28 Yosizka Takamasa

Fuente.www.taka2004.com

El alejamiento de Vivanco, provocaria que Urbanismo quede sin profesor por lo que comienzan las
gestiones para la contratacién de los profesores de Uruguay, pero ademas también estaba la posibi-
lidad de contratar a un profesor Japonés, gestiones que se habian iniciado desde 1956 en el periodo
de Federico Lerena.

El proceso de contratacion de Yosizaka fue largo y con notas de intercambio entre la Embajada Ja-
ponesa y relaciones exteriores de Argentina y la Universidad de Tucuman y de Waseda en donde se
desempefiaba el profesor Yosizaka. Las gestiones por la contratacion fueron aparentemente inicia-
das por el Profesor Virla en 1957 partir de un ofrecimiento de la Embajada de Jap6n en Argentina, en
donde se incorporarian un grupo de 4 profesores japoneses a distintas facultades.

En 1958 durante el decanato de Sacriste, se reanudan las cartas y del listado de profesores envia-
dos por la embajada de Japdn, fue elegido por sus antecedentes, Yosizaka Takamasa. Un viaje de
éste a Brasil en 1958, abriria las puertas y su deseo de conocer Tucuman. Yosizaka conoce Tucu-
man a mediados de 1959 en donde se formalizan algunas cuestiones contractuales y se preparan los
pasos para su contratacion que al 