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INTRODUCCION

El presente documento, titulado: Propuesta curricular para la Licenciatura en Artes Visuales de la ENAP,
tiene como objetivo proponer un mapa curricular para la licenciatura de la Escuela Nacional de Artes

Plasticas (ENAP), con base en los planteamientos tedricos de la semidtica y la teoria de la complejidad.

Cabe aclarar que esta propuesta no es un plan de estudios. Nos permitiremos citar las diferencias entre
un plan de estudios y un mapa curricular, con base en el documento denominado: Proceso de Evaluacion
y Actualizacion del Plan de Estudios de la Licenciatura en Artes Visuales, de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, de la Direccion General de Evaluacion Educativa (DGEE) en el 2002 (para hacer referencia a
este documento, en lo sucesivo se usaran las siglas del titulo: PEAPELAYV), del cual presentamos lo

siguiente:

¢ Qué es un plan de estudios?

Es un proyecto de formacion profesional y disciplinaria.

“El plan de estudios es la expresion formal y escrita de la organizacion de todos los requisitos que deben
cumplir los alumnos para obtener un titulo, diploma...”.

“Se entiende por plan de estudios el conjunto de asignaturas (cursos tedricos, laboratorios, talleres,
practicas, seminarios), exdmenes y otros requisitos que, aprobados en lo particular por los consejos
técnicos de las facultades y escuelas ... aseguren que quien haya cubierto el plan, obtenga una preparacion
tedrica y practica suficiente para garantizar a la sociedad el ejercicio eficaz y responsable de su profesion”.
Que establece, en forma selectiva, los objetivos y contenidos del proceso formativo (conocimientos,
habilidades, destrezas, actitudes, aptitudes, etcétera).

Que puede ser variable respecto a:

e los diversos elementos que contiene,



o el nivel de detalle con que se especifica cada elemento.
Que esta sujeto a procesos de aceptacion, rechazo, redefinicion que operan sobre lo establecido y

contribuyen a transformarlo (Terigi, 1993, p. 87).

Por lo arriba descrito, el plan de estudios aborda tépicos, como: fundamentacién académica, objetivos
generales, orientacion educativa, perfiles de ingreso y egreso, estructura académica, normatividad,
criterios para su implantacién, plan de evaluacion y actualizacion, metodologia del disefio curricular,

programa de estudio, entre otros aspectos esenciales.

Por otra parte, el mapa curricular tiene los siguientes aspectos:

¢ Qué es el mapa curricular?

El diagrama o esquema que expresa la estructura y organizacion de los diferentes contenidos
seleccionados (cursos, talleres, laboratorios, seminarios, etc.), la secuencia temporal en que seran
impartidos, el valor en créditos de cada uno y de la totalidad de ellos.

¢, Qué aspecto es importante atender para organizar el mapa curricular?

La organizacion vertical de las asignaturas o modulos, es decir, su distribucion en los distintos semestres
que abarca el plan de estudios, de forma que permita al estudiante reforzar y profundizar de manera
paulatina los conocimientos, habilidades, aptitudes y actitudes mas importantes para su formacion
profesional. La organizacion horizontal de las asignaturas o moédulos que se imparten simultaneamente en
un mismo semestre, debe permitir al estudiante establecer relaciones entre los distintos contenidos
educativos, a fin de facilitar procesos de integracion de los conocimientos, habilidades, aptitudes y actitudes
mas importantes para su formacién profesional. Si es el caso, se debe sefalar la seriacion de las
asignaturas o modulos.

¢, Coémo se presenta el mapa curricular?

Comunmente se presenta en un cuadro cuyo primer renglon corresponde a los semestres o anos lectivos y,

si es el caso, las columnas de la izquierda pueden referirse a los ciclos académicos y/o troncos.



La seriacion de asignaturas o moédulos puede ser de caracter obligatorio o indicativo. El primer caso puede
ser representado por flechas continuas y, podria sefialarse por medio de flechas punteadas, si se decidiera
optar por una seriacion indicativa para orientar al alumno sobre la conveniencia de cursar algunas

asignaturas o médulos con una determinada secuencia que no fuese obligatoria. (Terigi, 1993, p. 88).

Luego, en la presente tesis se propone la organizacion de contenidos generales y particulares de cada
area —técnica, ambito profesional y teoria— bajo los modelos metodologicos de Morris, quien, a su vez,

se fundamenta en Peirce.

Las causas que motivaron esta propuesta, parten de mi experiencia como alumno en la Escuela Nacional

de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda, en donde realicé mis estudios de 1981 a 1986.

El plan de estudios de la Escuela Nacional de Pintura se orientd, en aquellos anos, a la enseianza del
arte en el campo disciplinar de las técnicas'. El resultado fue que los alumnos que egresabamos
adoleciamos de conocimientos y capacidades, como: el tedrico, el de insercion laboral, o de las multiples
posibilidades que bajo una educacion artistica un profesional del arte deberia tener, y procesos de
aprendizaje incluyentes. Respecto a los dos ultimos aspectos, podrian describirse de la siguiente forma,

segun Barriga (2000):

Aprender a aprender implica la capacidad de reflexionar en la forma en que se aprende y actuar en
consecuencia, autorregulando el propio proceso de aprendizaje mediante el uso de estrategias flexibles y

apropiadas que se transfieren y adaptan a nuevas situaciones. (pp. 42-46)

! “Conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una ciencia o un arte”. (Real Academia Espafiola, 2001)



Para contextualizar lo anterior, la flexibilizacion en esos afos no existia, y los procesos eran altamente
programa’ticosz, he de senalar que la carga horaria en esa década en La Esmeralda, se componia de
mayor cantidad de horas para talleres, es decir se ingresaba de 16:00 a 22:00 horas, de martes a viernes,
dando un total de 24 horas semanales, y solo los lunes se tenian 6 horas de materias tedricas; por otro
lado, para la década de los ochenta la ensefanza en el campo de las técnicas en La Esmeralda habia
comenzado a ser desplazado, de tal suerte que, a pesar de tantas horas de taller, no se obtenia, en la
mayoria de los alumnos, un dominio, por ejemplo, de la pintura tradicional al 6leo —uno de los materiales
mas convencionales y con mayor tradicion en la pintura occidental— debido a que la mayor parte de la
planta docente ya no le otorgaba gran relevancia al hecho de transmitir la técnica. Entonces, el desfase
se encontraba en pleno movimiento, por un lado, habia mas carga horaria a las areas de talleres, por el

otro, éstas en su mayoria no eran atendidas con el rigor que dichos procesos reclaman.

Las materias tedricas, en su primer semestre, abordaban la historia del arte mexicano, geometria y
composicion, las dos ultimas materias apuntaladas a la comprension de la construccidén de la imagen, es
decir, sélo la primera asignatura planteaba la reflexién tedrica desde el espacio de la historia, limitandose
a ensefar el arte a partir de la deduccion, de identificar estilos, fechas, corrientes e influencias de un
objeto a otro. Eso que entendemos hoy dia como espacios tedricos (materias de reflexion y de
comprension por medio de propuestas metodologicas y de pensamiento) no aludia, en su esencia, a
dichas asignaturas. En resumen, en la década de los ochenta no se abordaba los talleres ni las teorias

como tales, lo que generd ausencia de informaciéon en los alumnos.

El curriculo, por lo tanto, era altamente programatico y, en su esencia fundamental, fijo, no poseia la
flexibilidad que cita Pérez Ferra (2000):

2 , . oy . . , . .., . .
Lo programatico alude al campo estabilizado de las informaciones, en donde genera 4mbitos de repeticion en el campo deductivo, es decir,

una vez confeccionado el programa, se ejecuta, sin generar espacios de duda, y de esta forma se reproduce indefinidamente. Nota del autor.
9



El Curriculum [sic], como planificacién se “mueve” en una situacién de caracter dialéctico, representado por
los términos prescripcion _ flexibilidad; y hemos llegado también a la conclusion de que es necesario que el

Curriculum [sic] se “construya” todos los dias. (p.169)

Por otro lado, la formacion académica de la mayoria de los profesores consistia en haber sido alumnos
de La Esmeralda, en donde aprendian la técnica, pero con carencias en areas reflexivas o de
investigacion tedrica, y de esa forma, cuando formaban parte de la planta académica de la Escuela,
preparaban generaciones con deficiencias semejantes a las suyas, es decir, no existia, como tampoco

hoy, un area de preparacion que se pueda llamar pedagogia del arte.

Sin embargo, uno de mis primeros profesores de pintura por su cuenta se habia dedicado a conocer el
arte desde el espacio histdrico, esto es, sabia con precision estilos, corrientes, fechas, caracteristicas,
movimientos, si la pieza era barroca o neoclasica, si tenia una composicidén relevante o no, si tenia un
equilibrio cromatico, o si los personajes se encontraban de acuerdo con la anatomia. Ese profesor habia
hecho del arte, un campo altamente deductivo, ¢ por qué afirmo esto? porque como sabemos, uno de los
métodos para aprehender el conocimiento es la memorizacién, y la deduccién es la aplicacion de la ley a
un caso, que de cierta forma todos aplicamos en la vida cotidiana, y considero que muchos de los datos
que requerimos de manera continua tienen que estar altamente anclados en espacios de legalizacion,
hoy podriamos comparar las informaciones programaticas o deductivas con los programas de las
computadoras. Sin embargo, en el desarrollo del curriculo de aquellos afos, a pesar de ser altamente fijo,
habia profesores que desde otro espacio lograban que hubiese flexibilidad, como sefala Pérez Ferra
(2000):

10



La funcién del profesorado en el desarrollo del Curriculum [sic] ha tenido diferentes conceptualizaciones,
segun los papeles que se le han asignado y la consiguiente racionalidad educativa desde la que se ha
desarrollado el Curriculum [sic]. (p.175).

Pues bien, volviendo al como ensenaba ese profesor la pintura, deberé decir que era a partir de que los
alumnos reconocieran las diferencias de los estilos de la historia de la pintura y, por ejemplo, en el area
de taller, ubicaba objetos al centro del salén, con la finalidad de que los alumnos aprendiéramos a
observar, él entendia que para pintar habia que ubicar los objetos tridimensionales en espacios
bidimensionales, nos referia que teniamos que aprender a “medir visualmente los objetos que se
encontraban frente a uno”, sin embargo, aun con todo lo bueno que pienso que fue ese profesor, he de
comentar que no era el profesor tradicional, es decir, el clasico, de la Antigua Academia de San Carlos,
que estaba pintando en su taller, con bata blanca, caballete y uno como alumno pudiese aprender de ver
coémo lo hace el profesor. Esta forma de ensefar en La Esmeralda era mas o menos el mismo esquema
con los demas profesores, aunque he de decir también que otros si realizaban objetos en los talleres (es
decir, pintaban, dibujaban o hacian grafica). EI comentario viene al caso porque ese pequefo detalle se
fue generalizando en la ensefianza de las artes plasticas, en otras palabras el docente dejé de “hacer” en
talleres, de tal suerte que mas o menos hoy dia los profesores de talleres no ensefan esas grandes
técnicas, y esto por una sencilla razon, los profesores (no en su totalidad), ya no aplican los materiales
tradicionales, como el temple de yema, 6leo, goauche, acuarela, carboncillo, dibujo a lapiz, a sanguina,
reproduccion de modelos clasicos, manejo adecuado de los barnices, entre otros materiales y
procedimientos. Pareceria que en las Escuelas de Arte estos medios han sido desplazados, y hoy
podemos encontrar a un egresado de alguna escuela de arte que no dibuja, o que no puede hacer una
representacion mimética de algun objeto. Y me ha tocado escuchar con cierto pesar, que esos egresados
se quejan amargamente de que sus profesores nunca les ensefaron “el como hacer’ (De Certau, 1998).

Es evidente que algo esta aconteciendo en la ensefianza del arte, y que no basta con reconocer que algo

11



falta, sino que esta circunstancia deviene de algun paradigma, que habra que complejizar desde algunas
metodologias, o bien desde otros espacios para entender “qué es lo que ocurre en la ensefianza del arte
en nuestra era actual”. Por ello era importante que los profesores ensefiaran “haciendo” ya que de esa

manera el conocimiento se humanizaba, como sefiala Pérez Ferra (2000):

Abogamos por una concepcion mas humanista, que reconozca las creencias del profesor —como espacio
de partida— para poner las bases de una nueva profesionalidad, como agente de desarrollo curricular.
(p.175)

Lo anterior pareceria un sintoma, o bien se podria caer en un reduccionismo peligroso, al sefalar que es
la era digital la que esta modificando la ensefanza y aprendizaje del arte. Por ello, hablar de los planes
curriculares es mucho mas complejo, ya que la historia de éstos se cifie inevitablemente a los procesos
del pensamiento. Y sin duda que un curriculo debe ser reflexionado en torno a los espacios de realidad,

pensamiento y objeto, como cita Pérez Ferra (2000):

Cuando hablamos de la reflexion, no lo hacemos solamente del simple ejercicio mental para “dar a luz” a
nuevas ideas; cuando hablamos de reflexiéon nos referimos a un concepto mas amplio, al pensamiento

orientado a la accion, en un contexto de ensefianza concreto. (p.178)

¢ Pero entonces qué es lo que venia ocurriendo en los planes curriculares, y en las orientaciones de los
académicos respecto a la ensenanza del arte? ;Y por qué si las escuelas tenian una gran orientacion
hacia el campo de la produccién, no se atendia como era marcado en las asignaturas? ;Qué es lo que

venia sucediendo y desde cuando se habia presentado dicho desfase en la ensefanza del arte?

En el momento actual, segun mis experiencias en el ambito de los planes curriculares en artes plasticas,
un argumento en contra de abordar la ensefianza desde otro campo, como puede ser el area tedrica, es
12



que los profesores consideran que la ensefianza del arte debe estar orientada, en un gran porcentaje, al
ambito del taller, volvemos al mismo punto de partida de esta reflexion, ya que muchos de esos
profesores (aclaro, no todos) no realizan produccion artistica ni sus conocimiento son completos en torno
a campos estabilizados como ya se ha sefalado; la pintura, escultura y grafica (por ser los mas
tradicionales) son manejados por lo menos con un conocimiento que permite ensefarlo a los alumnos.
Entonces nos encontramos en un circulo vicioso, los profesores quieren ensenar técnicas, pero no lo

pueden hacer por desconocer lo procedimental.

Esto es un problema bastante grave, si pensamos que la ensefianza del arte debe ser la transmisién de
técnicas y conocimiento sobre materiales, entonces deberiamos contar con profesores altamente
especializados en estos aspectos. Pero la desventaja de esta postura seria la falta de asignaturas en el
area de docencia, investigacion, museografia, curaduria, gestion en los planes curriculares de Artes
Plasticas, en donde el alumno aprenda modelos pedagogicos, didacticos, o de vinculacion hacia lo social,
ya que muchos egresados no necesariamente se enfocan a la produccion artistica. Entonces, el conflicto
es que los alumnos no aprenden el conocimiento llamado tradicional ni aspectos didacticos que lo
vinculen al ambito laboral. Como se vera, nos encontramos en un circulo vicioso desde esta perspectiva.
Y de alguna manera, el planteamiento de dichas asignaturas corresponde a la necesidad de dar

soluciones a problemas sociales, como sefala Barriga F. (1990):

El sistema mexicano se ha ampliado considerablemente durante los ultimos afios, lo cual se hace evidente
por el aumento del numero de matricula, situacion que también ha afectado a la educacién superior, y ha

provocado, entre otras cosas, la urgencia de responder a las necesidades de la educacion en el pais. (p.11)

El problema se ha agudizado en las escuelas de arte, ya que han aparecido formas distintas de hacer

imagenes, como las plataformas digitales, y el performance, el hapening, la instalacion (al igual que el
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dadaismo, el Land Art y el Body Art, se originaron desde la primera mitad del siglo XX), han hecho su
reaparicion. Cabe aclarar que, en este contexto, el objetivo fundamental de esta tesis es considerar desde

qué planteamiento curricular podemos aproximarnos a la serie de problemas que se van planteando.

Detectamos, entonces, que se pretende ensefiar desde un espacio ambiguo, dicho de otro modo,
contamos con planes curriculares en los cuales se propone la formacion de individuos capaces de
producir imagenes e insertarse al campo laboral; pero el resultado es que los egresados ya no tienen ese
perfil —por ejemplo, dedicarse a la pintura de caballete en géneros como el retrato, el paisaje, el
bodegon, la pintura religiosa, o pintura urbana— porque se consideran anacronicas esas formas de

produccion o no se ensefian, como lo hemos expuesto.

¢ Entonces qué tipo de profesionistas se forman en las escuelas de arte? El problema no es solamente la
falta (si ése fuera el caso) de la ensefianza adecuada de técnicas y materiales, sino que detectamos que
el publico consumidor de piezas de arte no existe, o es muy reducido. Por ello es importante considerar la
planeacién curricular que contemple los problemas de insercion en los ambitos laborales, como sefiala
Diaz Barriga (2000): “La planeacion se realiza en todos los ambitos de la educacion: en lo escolar y lo

extraescolar, desde el nivel elemental hasta el superior: con proyeccion local o nacional” (p.12).

Sin embargo, la planeacién en las escuelas de arte ha funcionado de manera interna, es decir, se
considerd durante mucho tiempo que ensefiar arte seria hacer que los alumnos aprendiesen el oficio,

dejando de lado lo referente a campos metodolégicos o de investigacion en el arte.

Por lo anterior, en la presente tesis proponemos un modelo triadico que permita organizar lo que se

denomina técnicas y materiales en un area llamada Técnicas y Configuracion Disciplinar. Para lo relativo
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al campo de consumo, es decir el publico, lo denominaremos Relacién de Ambitos Profesionales. Y el

rubro tedrico o del pensamiento, Modelos de Pensamiento.

Una digresidn es necesaria en este momento para explicar de manera general la metodologia semidtica
de Peirce —que es la base tedrica de nuestra propuesta— en donde el signo o representamen, el objeto
y el interpretante se manifiestan en una relacion triadica, por ello, abordaremos los siguientes esquemas
para explicar la razén de la metodologia empleada en la presente tesis. Peirce distingue dos formas en la
interpretacion del mundo, una de ellas es la ontolégica y la otra la epistémica, como se muestra en el

siguiente esquema:

Ontolégico Epistémico

Primeridad Signo

Segundidad Terceridad Objeto Interpretante

El campo ontolégico se puede describir de la siguiente manera Primeridad es una cualidad, es el campo

de lo inefable de lo inaprensible, o de la sensacion:

La primeridad no sélo no es la singularidad, sino que antes bien dota de generalidad al pensamiento. La
importancia de lo Primero se debe a que es la categoria primera, cualidad de un pensamiento o un objeto,
por medio de la cual nos es accesible el mundo. No obstante, sélo en un Tercero, es decir, en la categoria

del pensamiento, tiene sentido la cualidad. (Pérez Carrefio, 1988, p. 60)
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La Segundidad es el campo de lo reactivo, en donde se reacciona ante otra suerte de signos que

generan la posibilidad de establecer un reconocimiento del signo.

Pertenece a esta categoria el mundo pensado como un conjunto de hechos relacionados entre si
casualmente. Lo Segundo es causado por un Primero; por tanto, cuando el Segundo es genuino, ambos
tienen existencia fisica. Cualquier hecho es un Segundo, porque la causalidad forma la cadena de la

naturaleza. (Pérez Carrefio, 1988, p. 36)

La Terceridad alude al campo de la concepcion, es decir, el signo que puede ser comprendido bajo un

interpretante.

Lo conocido, el pensamiento, es la categoria de lo tercero, en el cual el ser y pensar coinciden, ya que, por

un lado, segun Peirce las ideas tienen existencia y, por tanto, lo determinan...

La terceridad es la categoria de la ley, de la convencion, de la semiosis. Se identifica con el signo, que se
define como toda relacion triadica. Lo tercero es también pensamiento porque éste sélo se define como

signo, esto es, el pensamiento, su interpretante. (Pérez Carrefio, 1988, pp. 34, 35)

El campo epistémico se comprende de la siguiente manera: el signo para Peirce es aquello que esta en
lugar de algo o, en las palabras de Peirce, es algo que estd para alguien en lugar de algo en algun

respecto o capacidad.

Un signo o representamen es un Primero que representa a un Segundo, llamado su Objeto, en una relacién
triadica genuina, y que es capaz de determinar a un Tercero, llamado su Interpretante, a asumir la misma

relacion triadica con su Objeto en la cual represente al mismo Objeto. (Pérez Carrefio, 1988)
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El objeto se define como tal en una relacién triadica: es un Segundo en una relacion de tres términos, es

aquello de lo que se habla, de lo que se expresa.

Por tanto, el objeto es siempre Objeto de una representacion, pero posible. De ahi que su existencia es

posible, pero no tiene por qué ser de hecho.

De todos modos, el Objeto es la garantia del realismo que Peirce pretendia defender.
Los Objetos —puede haber mas de uno para un Signo— pueden ser, cada uno, una cosa existente
conocida o una cosa que se cree formalmente que ha existido o que va a existir, o una colecciéon de esas

cosas, 0 una cualidad, una relacién o un hecho conocido, de la cual un Objeto simple puede ser. (Pérez

Carreiio, 1988, p. 51)

El tercer aspecto de la relacion triadica es el signo donde al objeto se le adjudica un interpretante, en

otras palabras:
El interpretante es el elemento mediador en la triada signica. El que confiere su caracter de signo. Todo pensamiento
es un signo, lo que significa que el pensar es una tarea interpretativa, y que el pensamiento es basicamente un

interpretante. (Pérez Carrefio, 1988, p. 54)

Aqui termina la digresion y retomamos el punto en donde se plantea la relacién triadica del Diagnéstico

Curricular y el cual se manifiesta en el siguiente esquema:

Técnicas y Configuracion Disciplinar

AN

Relacién de Ambitos Profesionales Teorias y Contextualizaciéon Cultural
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Nos permitimos explicarlo de la siguiente manera: Técnicas y Configuracion Disciplinar, Relacién de
Ambitos Profesionales y de Aplicacién y Teorias y Contextualizacién Cultural, lo referiremos en la
metodologia de Morris, que a su vez se fundamenta en Peirce, asi pues, Morris sostiene que al signo le
corresponde el campo de la sintaxis; al objeto, el campo de realidad denominado semantico, y al
interpretante, el campo del pensamiento denominado pragmatico, como se muestra en el siguiente

esquema:

Peirce Morris
Signo Sintactico

Objeto Interpretante Semantica Pragmatica

El campo sintactico, como se ha sefialado, alude al aspecto gramatical del signo, es el como abordar su

construccion:

La sintaxis, por consiguiente, es la consideracién de signos y de combinaciones signicas en la medida
en que unos Yy otras estan sujetos a reglas sintacticas. La sintaxis no se interesa por las propiedades
individuales de los vehiculos signicos o por cualquiera de sus relaciones exceptuando las sintacticas,

es decir, las relaciones determinadas por las reglas sintacticas. (Morris, 1994, p. 45)
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El campo semantico es aquél en donde el signo establece una relacion con su realidad, el campo de

accion, es un signo construido con un valor sintactico que corresponde a un ambito dinamico:

La semantica se ocupa de la relacién de los signos con su designata y, por ello, con los objetos que

puede denotar o que, de hecho, denotan se interesa por aspectos reales.

Si se somete a consideracion, la cosa no resulta ser sorprendente puesto que un desarrollo riguroso de

la semantica presupone una sintaxis con un desarrollo relativamente alto. (Morris, 1994, pp. 55, 56)

Por ultimo, el campo pragmatico es donde el signo emana del pensamiento y sus interpretantes, es decir

es el campo donde el signo es construido desde diferentes angulos, como pueden ser los tedricos:

Por pragmatica se entiende la ciencia de la relacion de los signos con sus intérpretes... para
caracterizar con precisién la pragmatica, bastara con decir que se ocupa de los aspectos bidticos de la
semiosis, es decir, de todos los fenédmenos psicoldgicos, bioldgicos y socioldgicos que se presentan en

el funcionamiento de los signos. (Morris, 1994, pp. 67, 68)

De tal suerte que el area denominada Técnicas y Configuracion Disciplinar para la presente propuesta
se fundamenta en el espacio sintactico. Relacién de Ambitos Profesionales y de Aplicacion en el

espacio semantico. Y Teorias y Contextualizacion Cultural en el espacio pragmatico.

Una vez explicada tanto la motivacién para la presente investigacion, como el planteamiento metodoldgico,
nos permitimos comentar la organizacion del trabajo. En el capitulo 1 se describe un marco historico en
dos subtitulos. En “Aspectos generales sobre la ensefanza de las artes plasticas: del siglo XV al XX”, se
comenta, grosso modo, las condiciones y el tipo de ensefianza que se daba a los aprendices o estudiantes,

ademas del papel de las instituciones en este proceso didactico. En “Situacién actual de la ensefianza de
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las artes plasticas”, se describe la situacion y el contexto de la ensefianza del arte en la segunda mitad del

siglo XX, especialmente, de la ENAP.
En el capitulo 2, se establece la relacion de la teoria a la situacion de la ensefianza de las artes visuales, y

por tanto su aplicacion —esto en el subtitulo “Aplicacién de las metodologias semiédtica y teoria de la

complejidad”— y, por ultimo, se presenta el mapa curricular.
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1. MARCO HISTORICO

ASPECTOS GENERALES SOBRE LA ENSENANZA DE LAS ARTES PLASTICAS:
DEL SIGLO XV AL XX

Aunque las universidades ya estaban consolidadas, la ensefianza del arte en el siglo XV se basaba en la
cercania con los talleres, se trabajaba como aprendiz y, en todo caso, la educacion venia de una praxis
directa. La ensefianza de maestro-aprendiz se fundamentaba en las relaciones comerciales sustentadas
en documentos que devenian en contrato, para ejemplificar esto, citamos el contrato de Domenico
Ghirlandaio y Bernardo di Francesco de Florencia, para la elaboracion de la pintura “Adoracién de los

Magos”:

Que en este dia del 23 de octubre de 1485 el mencionado Francesco encarga y confia al mencionado
Domenico la pintura de una tabla que dicho Francesco ha hecho hacer y ha entregado; la cuya tabla el
mencionado Domenico debe hacer buena, es decir, pagar por ella; y que debe colorear y pintar dicha tabla,
toda con su mano, en la forma en que se muestra en un dibujo sobre papel con tales figuras y en la forma
alli mostrada. (Baxandall, 2001, p. 20.)

En este parrafo destacamos que la obra era producida bajo peticion, se puntualiza que no sélo debe ser
coloreada, sino que debia ser “hecha” por la mano del pintor. En los talleres de los pintores del siglo XV,
era cosa natural que contaran con aprendices y ayudantes especializados en una parte del proceso de

produccion, por ejemplo: en el ensamblado de tablas, preparacion, imprimaturas, elaboracién de pigmentos
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e, incluso, la dedicacion de éstos en areas especificas, ornamentos, pliegues, follajes, edificios,
personajes, etc., asi la ensefanza del arte se centraba mas en una postura comercial que en una
académica. Resulta extrafa esta afirmacion, ya que autores como Hauser o Gombrich destacan el siglo XV
como la vuelta al humanismo vy, sin negar dichas posturas, nos permitimos afirmar que el humanismo
obtuvo su por el impulso del comercio.

Asi, el aprendizaje en el campo del arte se concentraba mas en la relacion del maestro y el aprendiz que

en las llamadas escuelas de arte.

Por ello, al establecer un contrato, el comerciante con el pintor, en donde se especificaba que el pintor
deberia encargarse de su realizacién, se interpreta que el cliente requeria totalidad de la obra, asegurando

asi, no solo su calidad, sino también su inversion.

En otro ejemplo se especifica que debia ser Ghirlandaio quien se encargase de su realizacion:

Y debe colorear la tabla, con gastos a su cargo, con buenos colores y con oro en polvo en aquellos adornos

que lo exijan...

Y si Domenico no ha entregado el panel del mencionado periodo de tiempo, estara sujeto a una multa de
quince florines, y a su vez si Messer Francesco no cumple los mencionados pagos mensuales estara sujeto

a una multa por el total. (Baxandall, 2001, p. 20)

Esta ultima parte del contrato, nos muestra hasta qué punto comenzaron a profesionalizarse los
documentos que permitian amparar ambas partes, el arte pareceria, sobre todo el del siglo XV, que se
codeaba con lo mas selecto de la intelectualidad, humanismo, sensibilidad y que era ajeno a las vicisitudes
mundanas; sin embargo, lo anterior nos puede describir con cierta precision que el aprendizaje se

encontraba en directa relacion con las necesidades de la época.
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Ademas, la ensefanza se fue especializando gradualmente, hasta generarse las primeras academias de
arte, como la Academia de Paris, fundada en el siglo XVII, que fue puesta bajo la tutela del Rey, y en la
cual se definieron los criterios que deberia tener tanto en su estructura interna, como en la produccion de

obras artisticas.

En el siglo XVIII, el 12 de abril de 1752, se fund6 en Espana la Real Academia de San Fernando, que
funcion6 como modelo para las escuelas restantes. Habra que aclarar que el término para referirse a estas

instituciones educativas no era “escuela”, sino “academia”, que tiene su origen en el mundo helénico.

Las asignaturas que se impartian en la Academia comprendian en sus contenidos programaticos la
tradicion del modelo clasico, el canon. Dicha medida, abordaba como tradicion lo que se entendia por arte,
que venia desde el Quattrocento Italiano, y esto se referia a: proporcion, esfumato, perspectiva, claro-
oscuro, mimesis del objeto, entre otros conceptos. Desde un enfoque semidtico, podriamos decir que las
necesidades de produccion obedecian mas a un ambito sintactico. Este espacio acotado, del siglo XV a la
primera mitad del siglo XX, se fundamenta en la postura metodoldgica de Régis Debray (1994), quien

sefiala lo siguiente:

A la logosfera corresponderia la era idolos en sentido amplio (del griego eidolon, imagen). Se extiende
desde la invencion de la escritura hasta la de la imprenta. A la grafosfera, la era del arte. Su época se
extiende desde la imprenta hasta el televisor en color (mas pertinente, como veremos, que la foto o el cine).
A la videosfera, la era de lo visual. (p. 176)
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Por lo anterior, el modelo dominante durante el Renacimiento, como sefiala Debray, se basa en que en la
grafosfera predomina la imagen como una cosa, es decir, es una imagen simbolo que tiene un valor

artistico.

Dicho de otra manera, en ese periodo predomina la produccién artistica que alude al sujeto, al objeto y que
tiene su deleite en el tiempo inmortalizado o congelado. Por ello, el éxito en la representacién del mundo

de las imagenes se basa en que la imagen cautiva, seduce y convence.

La educacion en el arte de los siglos XV al XX, que en términos de Debray es el espacio de la grafosfera,
ademas de consolidarse durante cinco siglos, impacta hasta nuestros dias en los modelos de educacion

de las escuelas de arte.

Siguiendo con los antecedentes, la Academia en México fue fundada por Real Cédula el 25 de diciembre

de 1783 como Real Academia de San Carlos de las Nobles Artes.

Lo mismo que en las academias europeas, los programas de ésta se encontraban dirigidos a preservar el
gusto aristocratico, ya que el arte se encontraba legitimado por criterios de representacion cartesiana, es
decir, el éxito de las academias se cimentaba en ser comparsa de la percepcién convencional de cada una

de esas épocas bajo el espacio de representacion de la grafosfera.

Lo “artistico” aparece cuando la obra encuentra en ella misma su razén de ser. Cuando el placer (estético)
ya no es ftributario del encargo (religioso). En términos practicos y prosaicos: cuando el fabricante de

imagenes toma la iniciativa. (Debray, 1994, p. 190)
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Por lo anterior, la educacién en las escuelas de arte se encontraba en continua relacién con el espacio

individual, como senala el autor, lo artistico fundamenta el reconocimiento de si mismo.

La profesionalizacion del artista (que viene del artesano como el escritor como el escritor laico viene del
clérigo) no establece un criterio. Ni siquiera la firma de la obra (se ha encontrado incluso en los dinteles de
las sinagogas primitivas y en el borde de los mosaicos judios de Palestina, a principios de nuestra era). El
criterio es la individualidad asumida, actuante y hablante. No la firma, o la rdbrica, sino la toma de la
palabra. El artista es el artesano que dice “yo, yo”. Que muestra al publico, en persona, no los secretos del
oficio o las reglas de aprendizaje, sino su funcion en el seno de la sociedad en su conjunto. En una
situacién limite puede no hacer nada con sus manos —como ocurre hoy con los “artistas de la

comunicacién”— con tal de que diga y escriba: “Asi es como veo yo al mundo”. (Debray, 1994, p. 192)

En 1927, como contraposicion a los programas que se impartian en la Academia de San Carlos, surgio la
Escuela de Pintura y Talla Directa, que impulsaba programas para resolver necesidades de aquella época,
por ejemplo, las exigencias de las politicas de educacion vasconcelista, dirigidas al rescate de valores

como el nacionalismo, el populismo o el indigenismo.

En 1943 La Esmeralda propuso su primer plan de estudios, cuyo objetivo era expandir la educacién
artistica a sectores populares de la poblacién, se fundamentaba en una visidbn de valores estéticos

nacionales. Esto fue conocido como La Escuela Mexicana.

La ENAP no ha sido la excepcidn y desde 1973 cred un plan de estudios que incluy6 los siguientes

aspectos; el tedrico humanista, el tedrico técnico, el educativo visual y el de realizacion formal.

Por ultimo, desde 1994 La Esmeralda conformd un plan de estudios diferente, fundamentado en la

interdisciplina, la cual ha permitido vincular espacios multidisciplinarios a partir del ejercicio artistico.
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Siguiendo la trayectoria de la sociedad y con el espiritu de adaptarse a los nuevos paradigmas de la era,
consideramos que es importante proponer un modelo curricular que permita accionar, desde distintas
areas, la disciplina artistica, con la finalidad de obtener perfiles de egreso que sean capaces de vincularse
con el ambito de la creacién del objeto, la relacion del arte con su realidad y la relacion del arte con el

pensamiento.

SITUACION ACTUAL DE LA ENSENANZA DE LAS ARTES PLASTICAS

Ya desde el Primer Congreso Nacional de Artistas Plasticos, a inicios de la década de 1970, en voz del
entonces director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Roberto Garibay, se diagnosticaba la crisis de
las areas tradicionales del arte: pintura, grafica y escultura. Diagndstico que incidia directamente en la
conceptualizacién de la educacion artistica, y que culmind en el disefio e implementacion de los primeros
estudios profesionales de arte: la licenciatura en artes visuales, en 1973, precisamente, en la ENAP. Han
pasado mas de 30 afios y el pais ha transitado de un modelo econémico capitalista mixto, con un Estado
preocupado por mantener su hegemonia en las mas importantes areas productivas, al contexto del
capitalismo tardio con un modelo econdmico de tipo neoliberal dependiente de los grandes capitales
internacionales y con un Estado absorbido en lo ideoldégico y en lo econémico por la globalizacion, esta
misma situacién econémica, ha generado en el campo social la necesidad de crear nuevas licenciaturas.
La matricula se ha incrementado de forma significativa, pues aunque los modelos econémicos se han
transformado en los ultimos 50 afos, se han incrementado distintas ofertas educativas para responder a
las necesidades propias de las economias globales, ejemplo de ello es el incremento de alumnos en el

nivel universitario:
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Uno de los aspectos que mas ha prosperado en los ultimos afios en el amplio campo de la planeacion
universitaria, es el disefio curricular, el cual ha adquirido cada dia mayor importancia por la creacién de

nuevas licenciaturas.

Durante la década de los cincuenta, la ensefianza superior recibié el impacto de la expansién del sistema
educativo, iniciada en 1940 junto con el proceso de industrializacion del pais; esto trajo como consecuencia

una gran demanda social en este nivel.

Durante la década de los setenta se empezd a cuestionar la masificacion de la ensefianza. Para ilustrar
esto, en 1959 la educacién superior contaba con 70 728 estudiantes que, para 1970, habia aumentado
hasta un total de 194 090. Entre 1978 y 1979 el niumero de estudiantes de educacion superior alcanzé la
cifra de 668 686. (Barriga F., 1990, p.15)

Asi, las condiciones culturales actuales y la situacion del arte contemporaneo (que ha rebasado las
practicas tradicionales y la misma funcién de éste se ha modificado de manera radical, ademas, bajo el
cobijo de lo que se ha denominado posmodernidad, se ha diversificado el papel del artista, de productor de
objetos de arte a cuestionador de la realidad, a través de la realizacion de discursos artisticos y con fuerte
injerencia en los contextos socioculturales en que se desarrolla) demandan la necesidad de reconfigurar la
educacion artistica profesional, por ello es importante considerar la planeacion bajo las nuevas
necesidades que demandan los paradigmas contemporaneos y valorar que la matricula sera cada vez

mayor, como sefiala Barriga F. (1990):

El incremento de la matricula escolar en el nivel de educacion superior ha provocado un aumento
considerable de los recursos educativos, lo cual exige una planeacion. Asimismo, las necesidades actuales
del pais obligan al estudio de una planeacién realizable, que deberd abarcar las dimensiones; social,
técnica, politica cultural y prospectiva. (p.15)
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Por lo anterior, entendemos que, a medida que los modelos econdmicos se han globalizado, la sociedad
ha crecido en numero y en necesidades, que requieren ser resueltas con nuevas ofertas en planes

educativos, asi las necesidades de hace 30 anos fueron distintas a las actuales.

Por ello, desde la década de los noventa, han surgido en el territorio nacional diversos programas de arte
en las universidades publicas y en la educacién privada, que se ha sumado a ofertar programas analogos.
Actualmente en la mayoria de las universidades de provincia se cuenta con una licenciatura de arte o

estan en vias de implementarla.

El crecimiento en la matricula se ha convertido en una proporcidon que bien podriamos traducir en lo

siguiente:

v

Crecimiento social = Matricula = Egresados = Fuentes de empleo

Como vemos, el esquema nos muestra que la demanda educativa se ha convertido en un sistema

recursivo, en términos de E. Morin, ya que en nuestro pais, como se ha sefialado, el crecimiento de la
matricula en universidades, tanto publicas como privadas, ha dependido del indice demografico. Por otro
lado, el desarrollo de la informatica ha sido un componente fundamental en el desplazamiento de la

actividad artistica, como se esquematiza a continuacion:
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v

Arte = Técnica = Arte = Tecnologia = Informatica

Segun este esquema, el arte se ha transformado en la medida en que los aspectos instrumentales se han
desarrollado, por ejemplo: cuando la practica educativa en la Academia de San Carlos del siglo XIX se
centraba en modelos de representacion convencional, como el retrato, paisaje, o bodegon, los
instrumentos para la elaboracién de las imagenes consistian en la observacion y el dibujo; cuando se
inventd la fotografia el modo de representacion de las imagenes se modificd, ya que dejoé de ser necesario
el proceso antes sefalado; y cuando surgio la informatica para la conformacién de las imagenes se
abandonaron las técnicas antes descritas. Sin duda que el arte se ha transformado a medida que la
técnica se ha desarrollado, como diria Semper, citado por Francastel (1961): “el material y la técnica

condicionan la forma estilistica”.

Entonces, el incremento de matricula y la modificacién de ésta han sido producto de factores como:
crecimiento social, tecnologia, informatica y globalizacion, cuya influencia ha sido decisiva, en el sentido
mencionado, en diversas escuelas de la Republica Mexicana, asi como en La Esmeralda o la ENAP, esto
ocasiond que los programas sufrieran dilataciones y contracciones, es decir se flexibilizé el curriculo, y se

sumaron distintas disciplinas a los programas de educacion artistica. Menciona Barriga F. (1990):

En el proceso curricular no soélo intervienen las ciencias psicolégicas y de la educacion, sino también

ciencias como la sociologia y la teoria del conocimiento.

Con respecto a los niveles epistemoldgico y psicolégico, debe conducirse la organizacion y estructuracion

curricular considerando como lineamientos rectores la forma en que los alumnos van adquiriendo,
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construyendo y transformando el conocimiento, de acuerdo con la etapa de desarrollo cognoscitivo en que

se encuentran. (p.42)

El modelo neoliberal, mas el desarrollo de la tecnologia, ha transformado las formas de produccién y de
consumo y ha terminado por impactar al modelo educativo de educacion artistica que terminé por incluir

disciplinas que antano le eran ajenas.

Por otro lado, desde el afio 2002 inicié la actualizacién del programa de estudios® de la ENAP, tomando
como eje fundamental una evaluacion que contemplaba la participacion de los distintos sectores de la
institucion, principalmente docentes y estudiantes. Esta evaluacion estuvo orientada por analisis, criterios y

metodologias institucionales representados por la Direccion General de Evaluacion Educativa (DGEE).

A partir de lo anterior, la presente propuesta curricular tiene como referente principal el documento
PEAPELAV?, y parte del criterio de la necesidad de reorientacion curricular para configurar un perfil de
egreso que contemple tanto el conocimiento y dominio de los distintos medios técnicos y formales para la
realizacion de un producto artistico, como los procesos, metodologias y posturas epistemoldgicas que
organicen y fundamenten de manera reflexiva y critica los discursos artisticos y su contextualizacion

cultural e historica.

Asimismo, el espiritu que anima la presente propuesta radica en la complejizacidén de la practica educativa
y la firme posicién de que la relativizacién del conocimiento es inherente en la practica artistica y, por lo
tanto, debe serlo en la educacion misma. Como se ha sefialado, uno de los aspectos vitales de nuestra era

es el paradigma denominado posmodernidad, que se caracteriza por los siguientes rasgos:

® Nota: La actualizacion del programa de estudios se realizé en octubre de 2002
* Para ello, la ENAP solicitd la asesoria de la Direccion General de Evaluacién Educativa (DGEE) —en octubre de 2002
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Del mismo modo que las instituciones se vuelven flexibles y maoviles, el individuo se vuelve cinético, aspira
al ritmo, a una participacién de todo el cuerpo y lo sentidos, participacion posible hoy gracias a la
estereofonia, el walkman, los sonidos césmicos o paroxicos de las musicas de la edad electrénica. (G.
Lipovetsky, 1986, p. 23)

La flexibilidad, sin duda, es uno de los componentes de este paradigma, ya que por un lado, como senala
el autor, el individuo se ha vuelto cinético, pero también por el otro, las instituciones educativas se han
permeado de la multiplicidad de componentes, que, en este caso, son las multidisciplinas que se

encuentran funcionando como la directriz de la educacion.

De esta manera, los principios en que se basa no pretenden modificar de manera radical las diversas
posturas ideoldgicas y artisticas representadas en el plan original de la ENAP, ni las areas y asignaturas
que se vienen aplicando, sino que esta propuesta pretende la reorientacion de los principios en que se
fundamentaba el mencionado plan, con el fin de replantear el modo de organizacion del conocimiento y
que éste sea incluyente de los diversos conocimientos estabilizados que se han construido al interior de la

institucion y por las distintas praxis de sus profesores.

Esta reorganizacion, finalmente, aborda la interrelacion de tres aspectos fundamentales: el conocimiento

mismo, la reflexién que lo construye y el ambito en que se aplica.
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2. PROPUESTA CURRICULAR

APLICACION DE LAS METODOLOGIAS SEMIOTICA Y TEORIA DE LA COMPLEJIDAD

Antes que describir la metodologia que permitié organizar las asignaturas de la presente propuesta, sera
fundamental argumentar el porqué de la eleccion de los modelos que a continuacién se detallan. La
experiencia en la aplicacion de la metodologia Semidtica y la Teoria de la Complejidad, parten de su
implementacion en la Escuela de Artes de la Universidad Autonoma del Estado de México (UAEM) desde

septiembre de 2003.

La necesidad de buscar un nuevo modelo se debidé a que concluyd la primera generacion del primer Plan
de Estudios llamado 01, en el cual se abordaba la organizacion de asignaturas bajo un modelo holistico,

en donde la orientacion de las asignaturas se fundamentaba hacia una fuerte carga de talleres.

Y, al analizar el plan 01, se detectaron carencias en aspectos tedricos metodoldgicos, de insercidon laboral
y de investigacion en las artes visuales; por esa situaciéon se propuso encontrar una plataforma comun
para la planta académica que permitiera analizar y proponer un modelo que incluyera lo arriba descrito y
detectar las fisuras del anterior plan de estudios, para ello los profesores tomamos un curso con el
investigador del CENIDIAP, Humberto Chavez Mayol, y de esa forma nos fuimos formando bajo una

misma plataforma que permitié organizar los distintos saberes. Ya que, por un lado, detectabamos que las
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discusiones respecto a “como ensefar” se replegaban a la postura de cada profesor, y las discusiones por

momentos eran muy estériles.

El primer paso fue obtener una plataforma “comun”, que permitiese abordar el fendmeno de la educacién
artistica en donde los alumnos adquiriesen capacidades reflexivas, teoricas, practicas, inventivas, y de

insercion, como afirma Diaz F. (1990):

Uno de los objetivos mas valorados y perseguidos dentro de la educacion, a través de las épocas, es la de
ensefiar a los alumnos a que se vuelvan aprendices autonomos, independientes y autorregulados, capaces
de aprender a aprender. Sin embargo, en la actualidad parece que precisamente lo que los planes de
estudio de todos los niveles educativos promueven, son aprendices altamente dependientes de la situacion
instruccional, con muchos o pocos conocimientos conceptuales sobre distintos temas disciplinares, pero
con pocas herramientas o instrumentos cognitivos que le sirvan para enfrentar por si mismos nuevas

situaciones de aprendizaje pertenecientes a distintos dominios y utiles ante las mas diversas situaciones.
(p.45)

Por lo anterior, la planta docente cuestionaba como ensefar lo programatico sin que fuera, como senala
Barriga, “instruccional”, y si lograr la insercién en temas multidisciplinares, asi siguiendo con la formacion
de la planta docente se logré trabajar bajo las metodologias Semidtica y la Teoria de la Complejidad. El
resultado de esta implementacion ha sido que los alumnos de la primera generacion, (al momento se
encuentran en octavo semestre), han logrado generar productos que se orientan a los campos de
investigacion; y las propuestas que antiguamente se veian después que los alumnos egresaban, hoy se
reflejan en la propia produccion, pudiendo con ello que la mayoria se encuentre investigando desde su

espacio de invencion artistica.
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Por lo tanto, nos permitimos abordar lo pertinente en torno a las metodologias sefialadas. La presente
propuesta parte de una orientacién tedrica metodolégica basada, fundamentalmente en la teoria Semidtica
y en la Teoria de la Complejidad. La coincidencia de ambas radica en particularizar el conocimiento como
una serie de presupuestos generados por un contexto cultural especifico y en directa relacion con su

praxis y que estabilizan la construccién de una realidad y, al mismo tiempo, la relativizan.

La semiotica pretende ordenar cualquier acto de construccion de realidad a través de considerar cualquier
representacion del mundo por medio de la representacién signica cuyo proceso, llamado semiosis, es
relativo a la interrelacion del signo con el ambito donde éste se genera, y al cual le da sentido o se remite.
De manera muy sintética, el conocimiento artistico, como construccion de una realidad, parte de los
supuestos inmediatos a los que se enfrenta el alumno y que le representan una posible via de
representacion de esa realidad o la construccion de otra. En otras palabras, una forma o un discurso
artistico conlleva, necesariamente, un primer acercamiento con la supuesta realidad formal o artistica, a la
cual se debe dar sentido o significado por medio de pardmetros o contextos particulares (llamense

técnicas, estilos y teorias).

La teoria de la complejidad aboga por una construccion del conocimiento basada en la interrelacién de las
distintas esferas cognoscibles en que se desarrolla el individuo. El conocimiento, por lo tanto, refiere una
estabilizacion que demanda una pertenencia a un cierto ambito disciplinar, pero que no puede enumerarse
como cerrado y auténomo sino que depende de la influencia de otros ambitos estabilizados. Lo
propiamente disciplinar conlleva, entonces, una continua regulacién que lo identifica como tal y que,
reduciéndolo, lo podemos llamar conocimiento programatico y, en el contexto educativo, programa. De
aqui que al conocimiento que no es identificable de manera inmediata y que tiene un ambito de

desempeno de mayor relacion con la dinamica pragmatica y es frontera con otras configuraciones
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disciplinares, lo podemos considerar como conocimiento estratégico. Programa y estrategia son, en este

sentido, la base en que se contempla el agenciamiento o construccién del conocimiento.

Esta propuesta curricular tiene, como esquema general de construccion, tres ejes horizontales que

organizan las areas y asignaturas de la manera siguiente:

— Técnicas y configuracion disciplinar. El eje primario donde se incluyen los aspectos que conforman
propiamente a la disciplina artistica y donde se abordan los conocimientos para la construccion de la

imagen.

— Ambitos profesionales y de aplicacién. El espacio de ubicacion del conocimiento donde se aborda en el
contexto profesional y laboral. El dibujo se contempla como campo disciplinar central como constructor

inmediato de la realidad artistica y cultural.

— Teorias y contextualizacion cultural. EI campo reflexivo de la disciplina y de contextualizacion artistica y

cultural.

Las areas de conocimiento y su instrumentacion por asignaturas que incluyen estos tres ejes, a su vez se
identifican en dos apartados denominados area estratégica (donde se abordan los conocimientos mas
estabilizados de las artes plasticas) y area programatica (donde se abordan los conocimientos que, sin
excluirse de la disciplina son susceptibles de modificacién continua por la practica artistica y por su

relacion con otras areas del conocimiento).
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El area estratégica, por su caracter dinamico, se desplaza hacia la construccién de un sub-eje, adyacente
a los tres ejes mencionados denominado Investigacion, que tiene la funcién de ser el espacio de

organizacion del conocimiento del alumno, funcién dirigida al desarrollo de proyectos de investigacion.

La organizacion dada por este esquema requiere de una jerarquizacién que contemple el presupuesto de
gue en la medida en que los conocimientos adquiridos se van desplazando de un caracter de introduccion
a la disciplina a la realizacion de un discurso artistico, éstos se complejizan y requieren una dinamica que
depende de la ubicacion profesional del alumno. Se establecen, por lo tanto cuatro niveles de
profundizacién del conocimiento denominados niveles de complejidad: basico introductorio, formativo

intermedio, formacion profesional y ampliacién profesional.

MAPA CURRICULAR

El siguiente mapa curricular se presenta como la guia que articula y conforma la estructura medular de la
propuesta a la Licenciatura en Artes Visuales, esta estructura se organiza, como ya se ha sefialado, bajo la
metodologia de Morin en lo alusivo a “programa y estrategia”, asi como la metodologia fundamentada en

Morris respecto a los campos sintactico, semantico y pragmatico.

El mapa curricular se divide en ocho semestres, y cada uno alude a un nivel que determina el grado de
avance, como son el basico introductorio perteneciente al primer y segundo semestre, en donde las
asignaturas se presentan como un campo general que permitiran a los alumnos acercarse de forma
general al espectro de la creacion artistica. La introduccion permitira asir distintas informaciones vy

conocimientos alusivos al marco general de cada disciplina.
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Para el nivel formativo intermedio | y Il corresponderan al tercero y cuarto semestre, en este nivel las
informaciones se presentan en un campo de mayor estabilizacién, es decir, el area “Técnicas y
Configuracion Disciplinar’ de taller, se incrementan en horas y créditos, y el alumno puede elegir entre
Pintura, Escultura, Grafica, Fotografia o Disefio, y con base en las materias introductorias cursadas, qué
disciplina acreditar, misma que puede mover, en otras palabras, si el alumno cursa experimentacion visual
| con orientacién en pintura, correspondiente al tercer semestre, podra cursar alguna otra disciplina en el

cuarto semestre, o bien continuar en pintura en experimentacion visual .

El nivel de Formacién Profesional | y Il correspondera al quinto y sexto semestre, en este apartado, de
“Técnicas y Configuracién Disciplinar’, los alumnos podran continuar con la formacion en el ambito de las
disciplinas, como se ha senalado, o bien generar la movilidad de ellas. Sin embargo, el area de seminario
de investigacidn sera el espacio que permitira regular la produccién del alumno, y orientar su investigacion

en campos abductivos y reflexivos.
Por ultimo, el nivel de Ampliacion Profesional correspondera para séptimo y octavo semestre, en donde los

alumnos podran desarrollar su produccion en taller de produccion | y I, correspondiente al campo de

“Técnicas y Configuracion Disciplinar”.
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PROPUESTA CURRICULAR DE LA LICENCIATURA EN ARTES VISUALES DE LA UNAM.

PRIMER TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIAS Y HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EDUCACION VISUAL DIBUJO | 6 6 TEORIA E HISTORIA 3 4 METODOLOGIA 3 6 BASICO 28 24
| DEL ARTE | DE LA INTRODUCTORIO
A INVESTIGACION 1
AREA ESCULTURA, 3 |3
PROGRAMATICA PINTURA, 3 |3
GRABADO, 3 |3
FOTOGRAFIA, 3 |3
DISENO. 3 |3
AREA TECNICA DE LOS 3 |3 ANATOMIA 3 3 GEOMETRIA 3 3 INGLES * * 9 9
7 MATERIALES ARTISTICAY | EXPRESION
ESTRATEGICA | MODELADO | ORAL Y
ESCRITA 37 33
ANALISIS DE
TEXTOS
SEGUNDO TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIAS Y HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EDUCACION VISUAL DIBUJO Il 6 6 TEORIA E HISTORIA 3 4 METODOLOGIA 3 6 BASICO 28 24
I DEL ARTE Il DE LA INTRODUCTORIO
A ESCULTURA, 3 3 INVESTIGACION I
AREA PINTURA, 3 3 I
PROGRAMATICA GRABADO, 3 3
FOTOGRAFIA, 3 3
DISENO.
] ] ] INGLES * *
AREA TECNICA DE LOS 3 3 ANATOMIA 3 3 GEOMETRIA 3 3 EXPRESION 9 9
7 MATERIALES ARTISTICAY I ORAL Y
ESTRATEGICA I MODELADO Il ESCRITA
ANALISIS DE
TEXTOS 37 33
TERCER TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIASY HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EXPERIMENTACION | 12 12 DIBUJO Il 6 6 TEORIA E HISTORIA 3 4 SEMINARIO DE 3 6 FORMATIVO 32 30
VISUAL | DEL ARTE Ill INVESTIGACION INTERMEDIO
A ARTISTICA | 1
AREA
PROGRAMATICA TALLER DE 6 6
COMPUTO |
AREA ] INGLES * *
H OPTATIVA DE 3 3 COSTOS Y 3 3 ORDEN GEOMETRICO 3 3 EXPRESION 9 9
ESTRATEGICA FORMACION PRESUPUESTO | | ORAL Y
BASICA | ESCRITA
ANALISIS DE
TEXTOS 4“1 39

38



CUARTO TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIASY HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EXPERIMENTACION | 12 12 DIBUJO IV 6 6 TEORIA E HISTORIA 3 4 SEMINARIO DE 6 FORMATIVO 32 30
VISUAL Il DEL ARTE IV INVESTIGACION INTERMEDIO Il
A ARTISTICA Il
AREA
PROGRAMATICA TALLER DE 6 6
COMPUTO Il
] INGLES -
AREA OPTATIVA DE 3 3 COSTOS Y 3 3 ORDEN GEOMETRICO 3 3 EXPRESION 9
7 FORMACION PRESUPUESTO I 1 ORALY
ESTRATEGICA BASICA Il ESCRITA
ANALISIS DE
TEXTOS 4 39
QUINTO TECNICAS Y. HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIAS Y HRS. | CRED. | INVESTIGACION CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EXPERIMENTACION | 12 12 DIBUJO V 6 TEORIA DEL ARTE | 3 4 SEMINARIO DE 6 FORMACION 32 30
VISUAL Il INVESTIGACION PROFESIONAL |
A n
AREA
PROGRAMATICA ARTE DIGITAL | 6 6
A OPTATIVA DE 3 3 OPTATIVA DE 3 6 ESTETICA | 3 3 9 9
£ £
AREA FORMACION DESARROLLO
ESTRATEGICA BASICA llI PROFESIONAL |
41 39
SEXTO TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIASY HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS | DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
EXPERIMENTACION | 12 12 DIBUJO VI 6 6 TEORIA E HISTORIA 3 4 SEMINARIO DE 3 6 FORMACION 32 30
AREA VISUAL IV DEL ARTE | INVESTIGACION PROFESIONAL I
< v
PROGRAMATICA
ARTE DIGITAL Il 6 6
AREA OPTATIVA 3 3 OPTATIVA DE 3 6 SEMIOTICA | 3 3 9 9
ESTRATEGICA FORMACION DESARROLLO * *
BASICA IV PROFESIONAL II
41 39
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SEPTIMO TECNICAS Y HRS. | CRED. RELACION DE HRS. | CRED. TEORIASY HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD | CREDITOS DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALES Y CULTURAL HORAS
DE APLICACION
TALLER DE 12 12 DIBUJO VII 6 6 ) 3 4 SEMINARIO DE 3 6 AMPLIACION 32 30
AREA PRODUCCION | ESTETICA Il INVESTIGACION PROFESIONAL
, v
PROGRAMATICA ARTES 6 6
ALTERNATIVAS |
AREA OPTATIVA EJE DE 3 3 OPTATIVA DE 3 6 EXPRESION ORAL Y 3 3 9 9
ESTRATEGICA PRODUCCION | DESARROLLO ESCRITA
PROFESIONAL IIl |
41 39
OCTAVO TECNICAS Y HRS. | CRED. | RELACIONDE | HRS. | CRED. TEORIAS Y HRS. | CRED. | INVESTIGACION | HRS. | CRED. NIVELES DE TOTAL DE | TOTAL
CONFIGURACION AMBITOS CONTEXTUALIZACION COMPLEJIDAD CREDITOS DE
SEMESTRE DISCIPLINAR PROFESIONALE CULTURAL HORAS
SYDE
APLICACION
TALLER DE 12 12 DIBUJO VIII 6 6 SEMIOTICA Il 3 4 SEMINARIO DE 3 6 AMPLIACION 32 30
AREA PRODUCCION I INVESTIGACION PROFESIONAL
A 3 4 \Y
PROGRAMATICA ARTES
ALTERNATIVAS Il 6 6
AREA OPTATIVA EJE DE 3 3 OPTATIVA DE 3 6 EXPRESION ORAL Y 3 3 9 99
ESTRATEGICA PRODUCCION I DESARROLLO ESCRITA
PROFESIONAL IV 1
41 39

= Nota: Las asignaturas de inglés, expresion oral y escrita y analisis de textos, no son consideradas como asignaturas propias
de contabilizar créditos. Ya que la conformacion del total de los créditos se encuentra supeditada a las asignaturas que
contribuyen de manera directa en la formacion artistica del alumno.
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PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR
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MARCO REFERENCIAL DE PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE
TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

Como se ha seinalado anteriormente, el espacio de Técnica y Configuracion Disciplinar aludira en esta
propuesta a la gramatica del objeto. Sin duda uno de los perfiles de la Licenciatura en Artes Visuales es
la elaboracion de dibujos, pinturas, esculturas, imagenes digitales, libros de autor, performance o
instalaciones. Asi que una de las caracteristicas de dicha Licenciatura es la materializacion del signo, es

decir, es el objeto visible, tangible o medible.

Para ello proponemos que el orden sea a partir de dos franjas que se denominen uno programa, y el otro

estrategia.

Para enfatizar estos dos términos morinianos, habra que sefalar que lo programatico es o son las
informaciones que permanecen estabilizadas, es decir, se considera como la informacién que permite
fundamentar el sistema (Morin, 1996). En otras palabras, es el que consideramos que un alumno debe
aprender.

Para explicar la relacion entre estrategia y programa, en un orden légico secuencial, partimos del
esquema moriniano, si bien es cierto que la primeras informaciones suelen ser altamente estratégicas,

también es cierto que luego éstas se traducen en programas como muestra el siguiente esquema:

Estrategia » Programa

f

Para contextualizar lo anterior, sera necesario citar un ejemplo, como la pintura al 6éleo, que como
sabemos no fue un material que surgiera por generacion espontanea, su antecedente es el temple de
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huevo utilizado en la época medieval, al combinar el pigmento con aceite y no con yema de huevo, se
realizd una accion estratégica, ya que por hallazgo, busqueda, o experimentacién, se modificd el
programa que durante siglos se habia estabilizado con la pintura al temple. Con el flamenco Jan Van
Eyck se generd una accidn estratégica al inventar el 6leo (Baxandall, 2001), pero al ser estrategia pronto
se estabilizd, a tal grado que, hasta muy entrado el siglo XX, lo referente a la pintura era realizado con
Oleo. Es pues, con este ejemplo que nos permitimos abordar en este primer capitulo lo relacionado a
Programa y Estrategia en el apartado de “Técnicas y Configuracion Disciplinar”.

Sin embargo, habra que aclarar que dado que el Objetivo General se ubicara en el apartado del area
programatica en el mapa curricular y que, como hemos referido, alude a las informaciones estabilizadas

del profesor, se presentaran de forma esquematica en tres aspectos:

1.- El estudiante en relacion con la gramatica del objeto, o bien a la construccidn de éste.
2.- El estudiante en relacion con el ambito de insercion social.

3.- El estudiante en relacion con el ambito del pensamiento.
Como estabilizacion del programa, entenderemos a lo largo de este documento lo que alude desde el

primer hasta el octavo semestre al ambito de las “Técnicas y Configuraciéon Disciplinar”, en donde

conformaran la estructura integral los tres puntos que se sefalan:
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Técnicas y Configuracién Disciplinar

1
Ambito del objeto

2 3

Ambito social Ambito del pensamiento

El segundo aspecto que es pertinente ampliar es el “Area Estratégica’, misma que recorrera todo el
documento de forma horizontal, y que permitira desplazar aquellas informaciones que no pertenecen al

ambito programatico, o del profesor.

Uno de los problemas de mayor frecuencia en el ejercicio de la ensehanza-aprendizaje es que el
profesor da como naturalizado lo “que sabe”, y considera que eso que él sabe deben saberlo los
alumnos. Ademas, el profesor no dice desde donde argumenta, o como aprendi6 lo que sabe, de alli que
considere sus “saberes”, como lo mas valioso que él puede ofrecer; sin embargo, esta practica a menudo
es problematica, ya que el profesor evaluara desde lo que el “sabe” y no desde el espacio de
significaciéon del alumno, en otras palabras el profesor evalla sus propios conocimientos que ve
reflejados en el alumno, y si un alumno no responde al pensamiento del profesor, entonces él determina

que no “sabe” y que no aprendid el contenido programatico.

Vale decir que no estamos argumentando que lo programatico no sea importante, claro que si, pero si el
profesor sefiala desde donde piensa y da a los alumnos el origen de sus informaciones, o bien por qué
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puede afirmar él que asi debe ser, entonces estariamos en la posibilidad de relativizar nuestras propias
posturas y dariamos cabida a nuevas informaciones que se convertirian en estratégicas. Siguiendo los

esquemas anteriores podemos esquematizar lo siguiente:

Area Estratégica

1
INCERTIDUMBRE

2 3
DESPLAZAMIENTO NUEVAS INFORMACIONES

En la relacién triadica del Area Estratégica se desprende la posibilidad de integrar nuevos saberes
multidisciplinarios, en el numero 1 el espacio de incertidumbre se aproxima a un campo de cualidad,
dicho de otra forma, es la sensacion no identificada. El numero 2 alude al desplazamiento, es decir al
reconocimiento de la sensacion. Y el numero 3 a las nuevas informaciones que permiten incluir

disciplinas y saberes aun de otros campos.

Por ello, el espacio estratégico es uno de los mas relevantes en la accién de ensefianza-aprendizaje, ya
que permite el reconocimiento del origen de las informaciones que el profesor adquiere, y asimismo abre
espacios de incertidumbre, otorgandole al alumno la posibilidad de construccién a partir de otros
interpretantes. De aqui que la estrategia en el ambito de la ensefanza-aprendizaje sea vital, ;de qué
serviria que los alumnos repitiesen los modelos hasta el infinito?, por supuesto que no habria
conocimiento novedoso. Es importante comprender que el espacio estratégico siempre sera aquello que

permite la obtencidén de nuevos conocimiento. Y aqui valdria el momento para sefalar que uno de los
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problemas en la educacién artistica es que la recursividad de los contenidos programaticos por parte de
los profesores no ha permitido generar una nueva busqueda, o bien investigar desde plataformas de
incertidumbre. Mientras el profesor en el campo de las artes este siendo altamente programatico sera
dificil generar espacios nuevos tanto en objetos, en insercidén laboral, como en nuevos paradigmas del

pensamiento.

Por ultimo, como Marco Referencial, en torno a los Contenidos Generales, se sefialaran a lo largo del
documento los tres espacios de relacion triadica, como:
1

Materiales y Técnicas

2 3
Ambitos de Relacion Ambitos del Pensamiento

Asi el vértice 1 “Materiales y Técnicas” sera el espacio donde el alumno elabore, construya, organice,
aprenda, maneje formas de composicion, teorias del color, de forma, estilos, y modelos de imagen. Bajo
este apartado, la forma y construccion del objeto tendra un espacio proporcional a los otros dos y no sera

el total de la ensefianza enfocada al ambito del objeto tangible.

El vértice 2 “Ambitos de Relacién” es el espacio donde el alumno vinculara su produccién, incluso el
profesor debera generar en el alumno espacios de inventiva con la finalidad de proponer nuevos
modelos de consumo. Asi no solo el alumno estarda en capacidad de insertarse a los espacios

reconocidos, sino que podra generar los suyos propios.
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El vértice 3 “Ambitos del Pensamiento” sera el espacio en donde el alumno adquiera informaciones en
torno a lo que produce, es decir, donde adquirira plataforma tedricas que le permitan sustentar su objeto,

que a su vez se inserten en lo social y sean sustentados por campos reflexivos teéricos.
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TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

A partir de esta seccion, las propuestas se centran a lo largo del documento en torno al Objetivo General
de cada area programatica, en ella como se ha explicado, alude a los tres campos mencionados como son
el sintactico, semantico y pragmatico. Asi como el relacionado al contenido general.

OBJETIVO GENERAL

CONTENIDOS GENERALES
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PRIMER
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL |
ESCULTURAI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS SOBRE LA ESCULTURA A PARTIR DEL CONOCIMIENTO
DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION FORMAL.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS INTRODUCTORIOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMQ SE VINCULA LA
IMAGEN TRIDIMENSIONAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON EL MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES,
Y LAS BIENALES.

COMO FORMA INTRODUCTORIA, LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS A SUS PRINCIPALES
EXPONENTES.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS GENERALES

PROCESOS Y PRINCIPIOS DE CONFORMACION TRIDIMENSIONAL.

1.1 MODELADO
1.2 TALLA
1.3 MOLDES

AMBITOS DE
RELACION

LA ESCULTURA Y SUS AMBITOS DE DESARROLLO.

2.1 PRODUCCION INDIVIDUAL, GALERIAS, MUSEOS, SALONES Y BIENALES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA ESCULTURA COMO REPRESENTACION DEL MUNDO Y LOS PENSAMIENTOS.
3.1 FORMAS Y ESTILOS EN LA ESCULTURA ANTIGUA Y MODERNA.
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SEGUNDO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL |
ESCULTURAII

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS SOBRE LA ESCULTURA A PARTIR DEL CONOCIMIENTO
DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION FORMAL.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS INTRODUCTORIOS QUE LE PERMITAN CONOCER QOMO SE VINCULA LA
IMAGEN TRIDIMENSIONAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON LA CURADURIA, MUSEOGRAFIA E
INVESTIGACION.

COMO FORMA INTRODUCTORIA LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS A SUS PRINCIPALES
EXPONENTES.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS GENERALES 1

PROCESOS Y PRINCIPIOS DE CONEORMACIO'N TRIDIMENSIONAL.
1.1. CONSTRUCCION-ENSAMBLE
1.2 PROCESOS MIXTOS

AmMBITOS DE
RELACION

LA ESCULTURA Y SUS AMBITOS DE DESARROLLO.
2.1. CURADURIA, MUSEOGRAFIA, INVESTIGACION.
2.2 LA ESCULTURA PUBLICA

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA ESCULTURA COMO REPRESENTACION DEL MUNDO Y LOS PENSAMIENTOS.
3.1 FORMAS Y ESTILOS EN LA ESCULTURA CONTEMPORANEA
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PRIMER

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
EDUCACION VISUAL |
PINTURA |
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DE LA PINTURA, ES DECIR, LA MANERA
AREA DE COMO SE HACE, Y CON QUE SE PRODUCE.
PROGRAMATICA i .
QUE COMPRENDA COMO LA PINTURA SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS COMO POR EJEMPLO: MUSEOS,
GALERIAS, BIENALES, O SALONES DE ARTE.
QUE APRENDA QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES, VISTO COMO POR EJEMPLO; LAS DIFERENCIAS ENTRE UN
MOVIMIENTO Y OTRO, Y QUIENES SON SUS PRINCIPALES TEORICOS.
Esréfféelc A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
S .
vl LA PINTURA COMO TECNICA.
1.1 PINTURAS BASE AGUA
AMBITOS DE LA PINTURA EN ESPACIOS SOCIALES.
2.1GALERIAS, MUSEOS, BIENALES, SALONES.
AMBITOS DEL LA PINTURA COMO PRODUCTO DEL PENSAMIENTO.

PENSAMIENTO.

3.1 PRINCIPALES MOVIMIENTOS PICTORICOS.
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SEGUNDO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL II
PINTURA I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DE LA PINTURA, ES DECIR, LA MANERA
DE COMO SE HACE, Y CON QUE SE PRODUCE.

QUE COMPRENDA COMO LA PINTURA SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS POR EJEMPLO: CURADURIA,
MUSEOGRAFIA E INVESTIGACION.

Y POR ULTIMO QUE APRENDA QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES, POR EJEMPLO: LAS DIFERENCIAS ENTRE UN
MOVIMIENTO Y OTRO, Y QUIENES SON SUS PRINCIPALES TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA PINTURA COMO TECNICA.
1.1 PINTURAS BASE ACEITE

AMBITOS DE
RELACION

LA PINTURA EN ESPACIOS SOCIALES.
2.1SUBASTAS Y COMO PRODUCCION INDIVIDUAL.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA PINTURA COMO PRODUCTO DEL PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES MOVIMIENTOS PICTORICOS.

52




SEI\I}:EN;‘.I'EI'EE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

EDUCACI’(')N VISUAL |
GRAFICAI

OBJETIVO GENERAL

AREA . .
PROGRAMATICA | QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO
SE PRODUCE LA GRAFICA.
QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA GRAFICA TALES COMO: MUSEOS, GALERIAS, SALONES O BIENALES.

QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS INTRODUCTORIAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.

EST@?F;GICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

CONTENIDOS GENERALES 1

MATERIALES Y PROCESOS DE REPRODUCCION GRAFICA.
TECNICAS 1.1 GRAFICA Y ESTAMPACION
1.2 TECNICAS BASICAS
1.3 RELIEVE

) 1.4 HUECOGRABADO
1.5 TECNICAS DIRECTAS (TALLA DULCE)
1.6 TECNICAS INDIRECTAS

AMBITOS DE ESPACIOS DE LEGALIZACION DE LA GRAFICA.
2.1 MUSEOS Y GALERIAS
2.2. COLECCIONES Y GABINETES

,,"E",’Lg';ﬁfég% REPRODUCCION Y ESTETICA EN EL ARTE OCCIDENTAL ANTIGUO Y MODERNO.
' 3.1 PRINCIPALES EXPONENTES DEL GRABADO.
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SEGUNDO . .
SEMESTRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

EDUCACI’(')N VISUAL I
GRAFICAII

OBJETIVO GENERAL

AREA . )
PROGRAMATICA | QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO
SE PRODUCE LA GRAFICA.

QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA GRAFICA, TALES COMO: CURADURIA, MUSEOGRAFIA E
INVESTIGACION.

QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS INTRODUCTORIAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.

EST;;‘ETE;GIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y PLANOGRAFIA.
TECNICAS 1.1 LITOGRAFIA
1.2 LITOGRAFIA EN SECO
~ 1.3. SERIGRAFIA
1.4 NEOGRAFICA Y MEDIOS ALTERNATIVOS
1.5 ELECTROGRAFICA
1.6 ESTENCILES
AMBITOS DE LA GRAFICA, PRODUCCION Y DISTRIBUCION.
2.1 SALONES DE GRAFICA.
2.2 REALIZACION DE PROYECTOS.
2.3 TALLERES DE PRODUCCION GRAFICA.
AMBITOS DEL REPRODUCCION Y ESTETICA EN EL ARTE OCCIDENTAL MODERNO.

PENSAMIENTO. 3.1 PRICIPALES EXPONENTES DEL GRABADO.
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PRIMER
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL |
FOTOGRAFIA |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DE LA FOTOGRAFIA, EN ESPECIFICO
CON QUE MATERIALES Y EQUIPO SE REALIZA.

QUE COMPRENDA COMO LA FOTOGRAFIA SE RELACIONA CON DIFERENTES AMB’ITOS SOCIALES, POR EJEMPLO: EL
PERIODISMO, LA PUBLICIDAD Y LA FOTOGRAFIA ARTISTICA.

QUE ADQUIERA DESDE EL PENSAMIENTO, FACULTADES PARA REALIZAR FOTO DIRECTA, ASi COMO FOTO CONSTRUIDA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA FOTOGRAFIA COMO TECNICA.
1.1 TOMA FOTOGRAFICA ANALOGICA
1.2 REVELADO.

1.3 IMPRESION.

AmMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LA FOTOGRAFIA EN ESPACIOS SOCIALES.
2.1PERIODISMO

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA FOTOGRAFIA COMO PRODUCTO DEL PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES EXPONENTES
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SEGUNDO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL II
FOTOGRAFIA I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DE LA FOTOGRAFIA, EN ESPECIFICO
CON QUE MATERIALES Y EQUIPO SE REALIZA.

QUE COMPRENDA COMO LA FOTOGRAFIA SE RELACIONA CON DIFERENTES A’MBITO,S SOCIALES, COMO POR EJEMPLO: EL
PERIODISMO, LA PUBLICIDAD Y LA FOTOGRAFIA ARTISTICA.

QUE ADQUIERA DESDE EL PENSAMIENTO, FACULTADES PARA REALIZAR FOTO DIRECTA, ASi COMO FOTO CONSTRUIDA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA FOTOGRAFIA COMO TECNICA.
1.1 TOMA FOTOGRAFICA DIGITAL.
1.2 TRABAJO DIGITAL EN PLATAFORMA ELECTRONICA.
1.3 IMPRESION.

AmMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LA FOTOGRAFIA EN ESPACIOS SOCIALES.

2.1 ARTISTICA
2.2 PUBLICITARIA

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA FOTOGRAFIA COMO PRODUCTO DEL PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES EXPONENTES.
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PRIMER
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL |
DISENO |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DEL DISENO, Y COMPRENDA DESDE
SU INSTRUMENTACION LAS MANERAS DE CONSTRUIR LA IMAGEN CONVENCIONAL.

QUE COMPRENDA COMO EL DISENO’SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS SOCIALES, COMO POR EJEMPLO:
MEDIOS MASIVOS; PRENSA, TELEVISION Y RADIO. MEDIOS ALTERNOS; CARTEL, ESCAPARATE, ESPECTACULARES, Y
PARABUSES.

POR OTRO LADO QUE ADQUIERA, DESDE EL PENSAMIENTO, FACULTADES DE ANALISIS RESPECTO A LOS NUEVOS
PARADIGMAS RELATIVIZANTES DE LA IMAGEN COMUNICACION.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DISENO COMO TECNICA
1.1 DISENO CONVENCIONAL

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

EL DISENO COMO VINCULO SOCIAL
2.1 MEDIOS MASIVOS
2.2 PRENSA

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DISENO COMO PENSAMIENTO
3.1 IMAGEN COMUNICACION.
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SEGUNDO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

EDUCACION VISUAL II
DISENO Il

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DEL DISENO, Y COMPRENDA DESDE SU

INSTRUMENTACION LAS MANERAS DE CONSTRUIR LA IMAGEN DIGITAL.

QUE COMPRENDA COMO EL DISENO SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS SOCIALES, POR EJEMPLO: MEDIOS
GLOBALIZADOS; INTERNET, Y PAGINA WEB.

QUE ADQUIERA DESDE EL PENSAMIENTO, FACULTADES DE ANALISIS RESPECTO A LOS NUEVOS PARADIGMAS
RELATIVIZANTES DE LA IMAGEN COMO INFORMACION. .

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DISENO COMO TECNICA
1.1 DISENO DIGITAL

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DISENO COMO VINCULO SOCIAL

2.1 TELEVISION
2.2 RADIO

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DISENO COMO PENSAMIENTO
3.1 IMAGEN INFORMACION
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PRIMER
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

TECNICA DE LOS MATERIALES |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA PREPARACIQN DE DIVERSOS MATERIALES, QUE
CONTRIBUYAN PARA EXPANDIR EL CONOCIMIENTO EN TORNO A LA CONFIGURACION DE LA IMAGEN BIDIMENSIONAL

QUE RELACIONE LOS DIVERSOS MATERIALES COMO PRODUCTO DEL ENTORNO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LAS PROPUESTAS DE DIVERSOS TEORICOS RESPECTO A LOS MATERIALES.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS MATERIALES COMO MATERIA FISICA.
1.1 MATERIALES BASE AGUA
1.2 MATERIALES BASE ACEITE.

AmMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LOS MATERIALES Y SU ENTORNO SOCIAL.
2.1 MATERIALES CLASICOS.
2.2 MATERIALES DE VANGUARDIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LOS MATERIALES Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
3.1 TEORIAS DE LOS MATERIALES.
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SEGUNDO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

TECNICA DE LOS MATERIALES II

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA PREPARACIQN DE DIVERSOS MATERIALES, QUE
CONTRIBUYAN PARA EXPANDIR EL CONOCIMIENTO EN TORNO A LA CONFIGURACION DE LA IMAGEN TRIDIMENSIONAL

QUE RELACIONE LOS DIVERSOS MATERIALES COMO PRODUCTO DEL ENTORNO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LAS PROPUESTAS DE DIVERSOS TEORICOS RESPECTO A LOS MATERIALES.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS MATERIALES COMO MATERIA FiSICA
1.1 MATERIALES SOLIDOS.
1.3 MATERIALES LiQUIDOS.
1.4 MATERIALES OPACOS.
1.5 MATERIALES TRASPARENTES.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LOS MATERIALES Y SU ENTORNO SOCIAL.
2.1 MATERIALES DE VANGUARDIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LOS MATERIALES Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
3.1 TEORIAS DE LOS MATERIALES.
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MARCO REFERENCIAL DE PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE,
AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA

Otro de los espacios fundamentales de la presente propuesta es el espacio semantico, mismo que tiene
la funcion de vincular al signo con su realidad, esto es, como realidad entendemos aquello que esta
dentro de nosotros y, por lo tanto, nuestra realidad confecciona otra, llamada “realidad simbdlica”, es
decir la que esta fuera de nosotros, eso que llamamos mundo, como sefiala Watzlawick, no es otra cosa
sino un invento de nuestra propia construccién; sin embargo, el simbolo al que llamamos sociedad, es el
vinculo con lo otro, es donde el sujeto se refleja, de hecho somos sociales porque nos reflejamos en los
otros, no existe signo alguno que no se mire ante el espejo y logre leer un retazo de comprension o de

identificacion que le permita reconocer su propia existencia.
Dificil sera el reconocimiento en campos estériles, por ello el campo de realidad es el que permite
vincular la construccion de objetos con el pensamiento, estableciendo una permanente relacion continua,

como se muestra en el siguiente esquema.

Area Sintactica
Objeto

Area Semantica Area Pragmatica

Realidad Pensamiento
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Asi, asignaturas como Dibujo, Anatomia Artistica y Modelado, Costos y Presupuestos, permitiran a lo

largo del curriculo vincular la produccion y el pensamiento con lo social.
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PRIMER'Y SEGUNDO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION
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PRIMER
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION

AREA
PROGRAMATICA

DIBUJO |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES BASICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO, Y CON QUE HERRAMIENTAS SE
REALIZA.

QUE LOS ALUMNOS COMPRENDAN CUALES SON LOS ESPACIOS DE RECEPCION DEL DIBUJO, POR EJEMPLO: MUSEOS,
GALERIAS, SALONES Y BIENALES.

QUE LOS ESTUDIANTES CONOZCAN LOS PRINCIPALES TEORICOS QUE HAN ABORDADO EL ANALISIS DEL DIBUJO BAJO LAS
DISCIPLINAS COMENTADAS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS GENERALES 1

EL DIBUJO Y LOS SOPORTES
1.1 REALIDAD Y PERCEPCION.
1.2 FORMAS DE REPRESENTACION.
1.3 LINEA Y MANCHA.
1.4 TECNICAS DE REPRESENTACION.
1.5 MODELADO Y MODULADO.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE COMUNICACIO'N;
) 2.1 ESPACIOS DEL DIBUJO COMO MODO DE EXPRESION .
COMO EN: GALERIAS, MUSEOS, SALONES, BIENALES, PUBLICIDAD, EDITORIAL, Y MEDIOS ELECTRONICOS.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO COMO FUENTE DEL CONOCIMIENTO.
3.1CANONES Y MODELOS DE DIBUJO
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SEGUNDO

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION

SEMESTRE
DIBUJO I
OBJETIVO GENERAL
. QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES BASICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO, Y CON QUE HERRAMIENTAS SE
AREA REALIZA.
PROGRAMATICA
QUE LOS ALUMNOS COMPRENDAN CUALES SON LOS ESPACIOS DE RECEPCION DEL DIBUJO, POR EJEMPLO: LA
ILUSTRACION, PUBLICIDAD, MEDIOS, EDITORIAL, CURADURIA, INVESTIGACION Y MUSEOGRAFIA.
LOS ESTUDIANTES CONOCERAN LOS PRINCIPALES TEORICOS QUE HAN ABORDADO EL ANALISIS DEL DIBUJO BAJO LAS
DISCIPLINAS COMENTADAS.
ESTé:'II'EI?GICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y EL DIBUJO Y LOS SOPORTES
TECNICAS 1.1 TEXTURAS.
1.2 VALORES TONALES. .
1.3 PRINCIPIOS DE ORGANIZACION.
1.4 PLANOS DE PROFUNDIDAD Y ENCUADRE.
EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE COMUNIQACIO’N.
AMBITOS DE 2.1 ESPACIOS DEL DIBUJO COMUNICACION.

RELACION SOCIAL

2.2 EL DIBUJO COMO RELACION ANTE LA REALIDAD SOCIAL: ILUSTRACION, PUBLICIDAD, MEDIOS, EDITORIAL, CURADURIA,
INVESTIGACION Y MUSEOGRAFIA.
2.3 DIBUJO DIRIGIDO PARA LA ILUSTRACION EDUCATIVA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO COMO FUENTE DEL CONOCIMIENTO.
3.1 DIBUJO COMO REPRESENTACION Y REFLEXION SOBRE LA REALIDAD.
3.2 DIBUJO COMO CONVENCION Y COMUNICACION.

3.3 DIBUJO COMO EXPRESION.
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SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION

AREA
PROGRAMATICA

ANATOMIA ARTISTICA Y MODELADO |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS EN EL AMBITO DE LA ANATOMIA ARTISTICA Y MODELADO
EN SUS ASPECTOS GRAMATICALES, SU FORMA DE ELABORACION Y SUS HERRAMIENTAS FUNDAMENTALES.

QUE EL ESTUDIANTE RELACIONE LA ANATOMIA ARTISTICA CON AQUELLOS ESPACIOS SOCIALES DONDE ES REQUERIDA,
TALES COMO MUSEOS Y GALERIAS.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES TEORICAS FUNDAMENTALES EN TORNO A LA ANATOMIA ARTISTICA Y EL
MODELADO.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS GENERALES

HERRAMIENTAS PARA EL MODELADO )
1.1 CONOCIMIENTO DE LA GRAMATICA DE LA ANATOMIA
1.2 PRINCIPALES MATERIALES PARA MODELAR.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LA ANATOMIA Y EL MODELADO EN ESPACIOS SOCIALES.
1.1 LA ANATOMIA ARTISTICA PARA MUSEOS.
1.2 LA ANATOMIA ARTISTICA PARA GALERIAS.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA ANATOMIA ARTISTICA Y SUS PRINCIPALES TEORICOS.
1.1 FUNDAMENTOS GENERALES DE LA ANATOMIA GRIEGA
1.2 FUNDAMENTOS GENERALES DE LA ANATOMIA RENACENTISTA.

66




SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION

AREA
PROGRAMATICA

ANATOMIA ARTISTICA Y MODELADO I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS EN EL AMBITO DE LA ANATOMIA ARTISTICA Y MODELADO
EN SUS ASPECTOS GRAMATICALES, SU FORMA DE ELABORACION Y SUS HERRAMIENTAS FUNDAMENTALES.

QUE EL ESTUDIANTE RELACIONE LA ANATOMIA ARTiSTICA CON AQUELLOS MODELOS QUE SON REQUERIDOS PARA SER
UTILIZADOS COMO OBJETOS DE CARACTER DIDACTICO.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES TEORICAS FUNDAMENTALES EN TORNO A LA ANATOMIA ARTISTICA Y EL
MODELADO.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS GENERALES

HERRAMIENTAS PARA EL MODELADO
1.1 ESTRUCTURAS
1.2 MATERIALES
1.3 MODELADO

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

LA ANATOMIA Y EL MODELADO EN ESPACIOS SOCIALES.
2.1 MANIQUI
2.2 MODELOS
2.3 PIEZAS DIDACTICA, UTILERIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA ANATOMIA ARTISTICA Y SUS PRINCIPALES TEORICOS.
3.1 FUNDAMENTOS GENERALES DE LA ANATOMIA BARROCA
3.2 FUNDAMENTOS GENERALES DE LA ANATOMIA NEOCLASICA.
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MARCO REFERENCIAL DE PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE,
TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

La Teoria y Contextualizacion Cultural se enfocan, principalmente, al grupo de asignaturas que
demandan posturas epistémicas, esto es, aquéllas en donde el objeto no es lo segundo, sino lo tercero
desde el espacio epistémico de Pierce, es decir, desde el campo del pensamiento. Asi, aquello
relacionado con la historia, geometria, estética, semidtica, expresion oral y escrita, aluden al campo del

pensamiento.

Sin embargo, esto también demanda la relacién triddica de los siguientes espacios:

Sintactica

Semantica Pragmatica

Como se ha sefalado, el esquema triadico del signo permite analizar de forma clara sus aspectos de
relacion, por ejemplo, en Teoria e Historia, la sintaxis se enfoca a los objetos producidos por el hombre,
mientras que en el espacio semantico es la historia en relacion con sus contextos y ambitos sociales, y

su pragmatica seria los procesos del pensamiento desde el campo tedrico.

Asi pues, este apartado de Teoria y Contextualizacién Cultural se movera a lo largo de los ocho
semestres bajo el esquema anterior.
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PRIMERY SEGUNDO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL
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PRIMER
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

TEORIA E HISTORIA DEL ARTE |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CQNSTRUCCION DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS
PERIODOS COMPRENDIDOS COMO PREHISTORICOS Y ANTIGUOS.

QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE A CADA PERIODO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION Y ANALISIS
EL ESTUDIO DE LOS PERIODOS COMPRENDIDOS COMO PREHISTORICOS Y ANTIGUOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA HISTORIA COMO OBJETO.
1.1 PRINCIPALES OBJETOS PRODUCIDOS EN LA PREHISTORIA.
1.2 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS DE LA ANTIGUEDAD.

AmMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
2.1 EL ENTORNO COMO INFLUENCIA DEL PENSAMIENTO.
2.1 LA REALIDAD COMO FUNDAMENTO DE LA ANTIGUEDAD.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES TEORICOS DE LA PREHISTORIA
3.2 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ANTIGUEDAD.
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SEGUNDO

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

SEMESTRE
TEORIA E HISTORIA DEL ARTE Il
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS
PERIODOS COMPRENDIDOS COMO CLASICOS.
AREA
PROGRAMATICA |  QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE A CADA PERIODO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION Y ANALISIS
EL ESTUDIO DE LOS PERIODOS COMPRENDIDOS COMO CLASICOS.
TR A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y LA HISTORIA COMO OBJETO. ,
TECNICAS 1.1 PRINCIPALES OBRAS ARTISTICAS DEL PERIODO CLASICO.
AMBITOS DE LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
RELACION ;
SOCIAL 2.1 EL MUNDO Y EL PENSAMIENTO CLASICO.
AMBITOS DEL LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.

PENSAMIENTO.

3.1 PRINCIPALES TEORICOS DEL MUNDO CLASICO
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PRIMER
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

GEOMETRIA |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCIQN DE FORMAS QEOMETRICAS
TRADICIONAL, A PARTIR DEL MANEJO DE INSTRUMENTOS BASICOS, COMO SON ESCALIMETRO, COMPAS, ESCUADRAS,
REGLAS, Y TRANSPORTADOR.

QUE COMPRENDA COMO LA GEOMETRIA EUCLIDIANA TRANSFORMO EL AMBITO SOCIAL..

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION Y ANALISIS
EL ESTUDIO DE LAS DISTINTAS GEOMETRIAS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LA GEOMETRIA.
1.1 COMPAS
1.2 ESCALIMETRO
1.3 TRANSPORTADOR
1.1 ESCUADRAS

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

EL IMPACTO DE LA GEOMETR/A EN SOCIEDADES ANTIGUAS.
2.1 LA GEOMETRIA EN PERSIA, EGIPTO Y GRECIA.
2.2 LA GEOMETRIA MESOAMERICANA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

PRINCIPALES TEORICOS DE LA GEOMETRIA.
3.1 TEORICOS OCCIDENTALES.
3.2 TEORICOS ORIENTALES.
3.3 TEORICOS AMERICANOS.
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SEGUNDO
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

GEOMETRIA lI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE FORMAS GEOMETRICAS Y DE
COMPOSICION DEL RENACIMIENTO.

QUE COMPRENDA COMO LA GEOMETRIA RENACENTISTA TRANSFORMO EL AMBITO SOCIAL. DEL SIGLO XV.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS, QUE HAN ABORDADO LOS DIFERENTES
REGIMENES ESCOPICOS VISUALES DEL RENACIMIENTO.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO DE LA GEOMETRIA Y LA COMPOSICION EN EL RENACIMIENTO.
1.1 PERSPECTIVA LINEAL
1.2 PERSPECTIVA CENTRAL.
1.3 PERSPECTIVA AEREA.
1.4 PERSPECTIVA ANAMORFICA

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

EL IMPACTO DE LA GEOMETR/A Y LA COMPOSICION EN LA SOCIEDAD DEL SIGLO XV
2.1 REGIMEN VISUAL DEL MEDITERRANEO.
2.2 REGIMEN VISUAL NORDICO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

PRINCIPALES TE(:)RICOS DE LA GEOMETRIA DEL XV.
3.1 TEORICOS OCCIDENTALES.
3.2 TEORICOS ORIENTALES.

73




MARCO REFERENCIAL DE PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE DEL AREA DE INVESTIGACION

En este espacio, la investigacion es medular, ya que corre a lo largo de los ocho semestres, el campo de
investigacion es el lugar de las metodologias, de los seminarios, es el area que regula a lo largo de la
carrera el fin de los estudiantes. Habria que sefialar que, en artes, investigar alude a un campo de
creacion, ambito por excelencia de las artes, donde la tradicidon, al término “investigar” no lo aplicaba
como tal, pues era utilizado en las ciencias llamadas logicas. Es evidente que la generacion de imagenes
se estructura bajo el principio de la l6gica, misma que no ha sido del todo reconocida por sectores como
CONACYT, cuyos presupuestos se encaminan a fortalecer areas de las Ciencias Duras (Fisica,

Matematicas, Quimica, etc.)

En un supuesto de que el arte no sea un espacio de investigacion, cdémo responderiamos entonces a la
cantidad de imagenes artisticas que fluyen por el mundo, que han sido estructuradas bajo el principio de
la observacion, comprobacion y resultado? Por tan sélo citar el caso de Leonardo Da Vinci, habremos de
recordar que al inventar el “esfumato” y el “analisis de representacién psicolégica” permitié ubicar el
objeto de estudio en el campo de investigacion. La investigacion, como es bien sabido, es aquélla que

arroja nuevas informaciones, nuevos saberes, formas distintas de mirar al mundo.

Por ello es esencial que los alumnos, desde el nivel basico introductorio, obtengan una serie de

herramientas e instrumentos para abordar el fendmeno del arte desde campos epistémicos.

Estas areas de investigacion serian las reguladoras de:
1.- La concepcidn del objeto.
2.- La produccion del objeto.
3.- La insercién del objeto en el campo social.
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Por lo anterior, podriamos desde la postura de Morin, ubicar el siguiente esquema:

v
lconcepcion del objeto) produccién del objetol insercion del objeto en el campo social

Asi desde el campo del pensamiento tedrico se establece que la produccion del objeto se encontraria en

relacion con el campo social. Es decir, investigar debe tener el sentido de repercusiéon y beneficiar tanto
a quien investiga, como al marco social.

De ahi que el campo de investigacidn sea pertinente para guiar, y hacer que los alumnos aborden el
fendmeno artistico desde el espacio de la investigacion.
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PRIMER Y SEGUNDO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
INVESTIGACION
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PRIMER
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION.

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL PROCESO, CON LA DOCUMENTACION Y SU VINCULACION
CON LO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LA INVESTIGACION
1.1CONOCIMIENTO
1.2 FUENTES DE CONSULTA
1.3 TECNICAS DE INVESTIGACION

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

VINCULACION DE LA INVESTIGACION CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
2.1 INVESTIGACION PURA.
2.2 INVESTIGACION APLICADA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA INVESTIGACION Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
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SEGUNDO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION II

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LOS METODOS.

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL PROCESO, CON LA INVESTIGACION Y SU VINCULACION CON
LO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO DESDE LA EPISTEMOLOGIA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNIICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LOS METODOS.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

VINCULACION DE LA INVESTIGACIQN CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
2.1 INVESTIGACION DISCIPLINARIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
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PRIMER

SEMESTRE INVESTIGACION
INGLES EXPRESION ORAL Y ESCRITA, ANALISIS DE TEXTOS |
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS DEL IDIOMA.
AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL IDIOMA CON EL AMBITO SOCIAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ALUMNO CONOZCA LAS DISTINTAS METODOS PARA EL APRENDIZAJE DEL IDIOMA.
ESTRAETEQGCA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y SINTAXIS Y GRAMATICA.
TECNICAS
AMBITOS DE APLICACION SOCIAL

RELACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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SEGUNDO

SEMESTRE INVESTIGACION
INGLES EXPRESION ORAL Y ESCRITA, ANALISIS DE TEXTOS Il
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS DEL IDIOMA.
AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL IDIOMA CON EL AMBITO SOCIAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ALUMNO CONOZCA LAS DISTINTAS METODOS PARA EL APRENDIZAJE DEL IDIOMA.
ESTRAETEQGCA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y SINTAXIS Y GRAMATICA.
TECNICAS
AMBITOS DE APLICACION SOCIAL

RELACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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TERCER Y CUARTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR
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TERCER

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
EXPERIMENTACION VISUAL |
OBJETIVO GENERAL
) QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS SOBRE CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS, A PARTIR DEL
AREA CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION MATERICA, SINTACTICA Y FORMAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS BASICOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA IMAGEN
BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON EL
MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES, Y LAS BIENALES.
LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS SUS PRINCIPALES EXPONENTES. QUE VINCULEN
CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS POR ELLOS.
ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y PROCESOS DE CONSTRUCCION.
TECNICAS
AMBITOS DE AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
RELACION
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA

PENSAMIENTO.
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CUARTO

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
EXPERIMENTACION VISUAL I
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS SOBRE CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS, A PARTIR DEL
CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION MATERICA, SINTACTICA Y FORMAL.
AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS BASICOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA IMAGEN
PROGRAMATICA | BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON EL
MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES, Y LAS BIENALES.
LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS SUS PRINCIPALES EXPONENTES. QUE VINCULEN
CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS POR ELLOS.
ESTQETE;GIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y .
TI'ECNI(;-ASS PROCESOS DE CONSTRUCCION.
AMBITOS DE 1 4
o AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA

PENSAMIENTO.
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SEEAIE(;EEE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

TALLER DE COMPUTO |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES INTRODUCTORIAS EN EL AMBITO DE LA COMPUTACION, ES DECIR, LA
MANERA DE COMO SE HACE, Y CON QUE SE PRODUCE.

AREA QUE COMPRENDA COMO LA COMPUTACION SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS, POR EJEMPLO: MUSEOS, GALERIAS
PROGRAMATICA Y BIENALES.

QUE LOS ALUMNOS APRENDAN QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES TEORICOS.

ESTRA:%AGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATTEEc'?«'%f: Y COMPONENTES PRINCIPALES
1.1 HARDWARE
1.2 SOFTWARE
Ag‘:&g%ﬁE LA IMAGEN ELECTRONICA Y SUS AMBITOS DE RECEPCION.
2.1 MUSEOS
2.2 GALERIAS
2.3 BIENALES
AMBITOS DEL 4
NG ARG, PRINCIPALES TEOR/cog 1YTA|§)TF/§/@3 DE IMAGEN VIRTUAL.
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CUARTO . .
SEMESTRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

TALLER DE COMPUTO II

OBJETIVO GENERAL

AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS EN EL AMBITO DE LA COMPUTACION, ES DECIR, LA MANERA DE
PROGRAMATICA COMO SE HACEN LOS PROGRAMAS, Y COMO SE DISENAN.

QUE COMPRENDA COMO LA IMAGEN ELECTRONICA SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS, POR EJEMPLO: DISENO,
ILUSTRACION, EDITORIAL, PUBLICIDAD, CINE, TELEVISION, DOCENCIA E INVESTIGACION.

QUE LOS ALUMNOS APRENDAN QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES TEORICOS.

ESTQ:EQGICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

CONTENIDOS GENERALES 1

MATERIALES Y PRINCIPALES PROGRAMAS
TECNICAS 1.1 COREL

1.2 PHOTOSHOP

1.3 ILUSTREITOR

Ag‘;&g%ﬁE LA IMAGEN ELECTRONICA Y SUS AMBITOS DE RECEPCION.
2.1 EDITORIAL
2.2 ARTE
2.3 TELEVISION
2.4 CINE
2.5 DOCENCIA

AMBITOS DEL A
PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DE IMAGEN VIRTUAL.
PENSAMIENTO. 3.1 ARTISTAS
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TERCER

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
OPTATIVA DE FORMACION BASICA |
OBJETIVO GENERAL
AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE
PROGRAMATICA PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS.
QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.
QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.
ESTRA§1'E€GICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y AMBITOS SINTACTICOS
TECNICAS
AMBITOS DE 1
RELACION AMBITOS SOCIALES
AMBITOS DEL AMBITOS DEL PENSAMIENTO

PENSAMIENTO.
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CUARTO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

OPTATIVA DE FORMACION BASICA II

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE
PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS.

QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.

QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

AMBITOS SINTACTICOS

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

AMBITOS SOCIALES

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

AMBITOS DEL PENSAMIENTO
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TERCER Y CUARTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION
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TERCER
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

DIBUJO 1l

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO, CLASICO.

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJISTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION, POR EJEMPLO CON

MUSEOS, GALERIAS Y BIENALES.

LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
1.1 DIBUJO Y MATERIALES SOLIDOS.
1.2 DIBUJO Y MATERIALES LIQUIDOS.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EL DIBUJO EN GALERIAS, MUSEQOS, SALONES Y BIENALES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO Y LAS TEOR/AS.
3.1 EL DIBUJO Y EL CANON CLASICO.
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sgk]néggE RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

DIBUJO IV

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO ESQUEMA.

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJISTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION, POR EJEMPLO CON EL

AREA CAMPO EDITORIAL, EL DISENO, LA PUBLICIDAD Y ELECTRONICO.

PROGRAMATICA LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS
coriRen DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
TECNICAS 1.1 INSTRUMENTOS DE PRECISION.
1.2 INSTRUMENTOS ALTERNATIVOS.
EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EDITORIAL.
AMBITOS DE 2.2 PUBLICITARIO.
RELACION SOCIAL 2.3 ELECTRONICO.
, EL DIBUJO Y LAS TEORIAS,
AMBITOS DEL
AEnBITOS DEL 3.1 EL DIBUJO ESQUEMA.
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TERCER
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

COSTOS Y PRESUPUESTOS |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL A!\/IBITO DE ASIGNACION DEL VALOR ECONOMICO A LAS PIEZAS
ARTISTICAS.

QUE RELACIONE LA PRODUCCION CON LA VENTA EN GALERIAS.

QUE EL ALUMNO APRENDA LAS PROPUESTAS DE DIVERSOS TEORICQS RESPECTO A LA ASIGNACION DEL VALOR
ECONOMICO DE LAS PIEZAS ARTISTICAS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL COSTO DE LOS MATERIALES.
1.1 INVERSION.
1.2 COTIZACION.
1.3 PRESUPUESTO.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL VALOR DE LA OBRA Y LOS ESPACIOS DE RECEPCION.
2.1 EL COSTO DE OBRA EN MUSEO
2.2 EL COSTO DE OBRA EN GALERIAS.
2.3 EL COSTO DE OBRA A PARTICULAR.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL VALOR DE LA OBRA Y LA HISTORIA.

3.1 EL VALOR DE LA OBRA EN LA EDAD MEDIA.
3.2 EL VALOR DE LA OBRA EN EL RENACIMIENTO.
3.3 EL VALOR DE LA OBRA EN EL SIGLO XIX
3.4 EL VALOR DE LA OBRA EN EL SIGLO XX.
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CUARTO
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

COSTOS Y PRESUPUESTOS I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE ASIGNACION DEL VALOR CULTURAL Y ETICO DE LAS
PIEZAS ARTISTICAS.

QUE RELACIONE LA PRODUCCION CON SU VALOR CULTURAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LAS PROPUESTAS DE DIVERSOS TEORIQOS RESPECTO A LA ASIGNACION DEL VALOR
CULTURAL DE LAS PIEZAS ARTISTICAS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS MATERIALES Y LA CULTURA.
1.1 LOS MATERIALES HELENICOS.
1.2 MATERIALES MEDIEVALES.
1.3 MATERIALES RENACENTISTAS,
1.4 MATERIALES DEL SIGLO XX.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL VALOR CULTURAL DE LAS OBRAS EN DISTINTOS ESPACIO SOCIALES.
2.1 OBRA EN MUSEOS.
2.2 OBRA EN GALERIAS.
2.3 OBRA EN BIENALES.
2.4 OBRA EN SALONES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL VALOR DE LA OBRA Y LA CULTURA.
3.1 EL VALOR CULTURAL DE LA OBRA ARTISTICA DEL MUNDO HELENICO.
3.2 EL VALOR CULTURAL DE LA OBRA ARTISTICA MEDIEVAL
3.3 EL VALOR CULTURAL DE LA OBRA ARTISTICA RENACENTISTA.
3.4 EL VALOR CULTURAL DE LA OBRA ARTISTICA DEL SIGLO XX.
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TERCER Y CUARTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL
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TERCER

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

SEMESTRE
TEORIA E HISTORIA DEL ARTE IlI
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCIQN DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS
PERIODOS COMPRENDIDOS ENTRE EL ARTE CRISTIANO Y EL GOTICO TARDIO.
AREA
PROGRAMATICA QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE A CADA PERIODO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN ABORDADO DESDE LA !NVESTIGACION,
ANALISIS Y ESTUDIO DE LOS PERIODOS COMPRENDIDOS COMO CRISTIANO Y GOTICO TARDIO.
AREA

ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA HISTORIA COMO OBJETO.
1.1 PRINCIPALES OBJETOS PRODUCIDOS EN EL ARTE CRISTIANO.
1.2 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS BIZANTINOS.
1.3 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS DEL RENACIMIENTO CAROLINGIO.
1.4 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS DEL ESTILO ROMANICO.
1.5 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS DEL GOTICO.
1.6 PRINCIPALES OBJETOS ARTISTICOS DEL GOTICO TARDIO.

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
2.1 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON EL ARTE CRISTIANO.
2.1 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON EL ARTE BIZANTINO.
2.3 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON ARTE CAROLINGIO.
2.4 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION DEL ARTE ROMANICO.
2.5 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION DEL ARTE GOTICO.
2.6 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION DEL ARTE GOTICO TARDIO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE CRISTIANO.
3.2 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE BIZANTINO.
3.3 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE CAROLINGIO
3.4 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE ROMANICO.
3.5 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE GOTICO.
3.6 PRINCIPALES TEORICOS DEL ARTE GOTICO TARDIO.
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CUARTO
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

TEORIA E HISTORIA DEL ARTE IV

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS
PERIODOS COMPRENDIDOS ENTRE EL ARTE RENACENTISTA'Y EL MANIERISMO.

QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE A CADA PERIODO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION,
ANALISIS Y ESTUDIO DE LOS PERIODOS COMPRENDIDOS COMO RENACIMIENTO Y MANIERISMO

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA HISTORIA COMO OBJETO.
1.1 ESCULTURA RENACENTISTA.
1.2 PINTURA RENACENTISTA.
1.3 ARQUITECTURA RENACENTISTA.
1.4 LITERATURA RENACENTISTA.

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
2.1 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON LA ESCULTURA RENACENTISTA.
2.1 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON LA PINTURA RENACENTISTA.
2.3 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION CON LA ARQUITECTURA RENACENTISTA.
2.4 EL AMBITO SOCIAL COMO RELACION DEL ARTE LITERARIO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ESCULTURA RENACENTISTA,
3.2 PRINCIPALES TEORICOS DE LA PINTURA RENACENTISTA.
3.3 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ARQUITECTURA RENACENTISTA.
3.4 PRINCIPALES ESCRITORES DE LA LITERATURA RENACENTISTA.
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TERCER
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

ORDEN GEOMETRICO |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE IMAGENES FUNDAMENTADA EN
ESTRUCTURAS DEL ORDEN GEOMETRICO, VISTAS DESDE LA COMPOSICION DE LA BAUHAUS EN PINTORES COMO KLEE,
KANDINSKY, FEININGER ALBERS, ITTEN.

QUE RELACIONE LAS ESTRUCTURAS COMPOSITIVAS DE LA BAUHAUS CON LOS AMBITOS SOCIALES.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION,
ANALISIS Y EL ESTUDIO DE LA BAUHAUS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LA GEOMETRIA.
1.1 LA COMPOSICION EN KLEE.
1.2 COMPOSICION EN KANDINSKY.
1.3 COMPOSICION EN FEININGER
1.4 ALBERS

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA RELACION CON EL AMBITO SOCIAL Y LA BAUHAUS

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

PRINCIPALES TEORICOS DE LA BAUHAUS
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CUARTO . p
SEMESTRE TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

ORDEN GEOMETRICO II

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE FORMAS GEOMETRICAS
VIRTUALES.

AREA

PROGRAMATICA QUE COMPRENDA COMO LA GEOMETRIA VIRTUAL TRANSFORMO EL AMBITO SOCIAL..

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION Y
ANALISIS LA COMPOSICION EN PROGRAMAS VIRTUALES.

ESTIQEEI?GICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

MATERIALES Y LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LA COMPOSICION DIGITAL.
TECNICAS 1.1 PROGRAMAS VIRTUALES

AMBITOS DE EL IMPACTO DE LA GEOMETRIA EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA.

RELACION 2.1 LA COMPOSICION VIRTUAL.
SOCIAL 2.2 LA COMPOSICION EN IMAGEN BIDIMENSIONAL VIRTUAL.
2.3 LA COMPOSICION EN IMAGEN TRIDIMENSIONAL VIRTUAL.
AMBITOS DEL PRINCIPALES TEORICOS DE LA GEOMETRIA VIRTUAL.
PENSAMIENTO. 3.1 TEORICOS OCCIDENTALES.
3.2 TEORICOS ORIENTALES.
3.3 TEORICOS AMERICANOS.
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TERCER Y CUARTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
INVESTIGACION
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TERCER .
SEMESTRE INVESTIGACION

SEMINARIO DE INVESTIGACION ARTISTICA |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LOS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION ARTISTICA.

AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL PROCESO DE INV,ESTIGACION ARTISTICA, COMO SON: LA
PROGRAMATICA DOCUMENTACION, LA VINCULACION Y EL ARTE CON EL AMBITO SOCIAL.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE SE HAN ABORDADO DESDE LA INVESTIGACION
ARTISTICA.
AREA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

ESTRATEGICA

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

MATERIALES Y LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LA INVESTIGACION
TECNICAS 1.1CONOCIMIENTO
1.2FUENTES DE CONSULTA
1.3TECNICAS DE INVESTIGACION

AMBITOS DE VINCULACION DE LA INVESTIGACION CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
RELACION 2.1CONOCIMIENTO
SOCIAL 2.2FUENTES DE CONSULTA
2.3TECNICAS DE INVESTIGACION

i LA INVESTIGACION Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
AMBITOS DEL B
PENSAMIENTO. 3.1 INDUCCIQN
3.2 DEDUCCIQN
3.3 ABDUCCION
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CUARTO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

SEMINARIO DE INVESTIGACION ARTISTICA Il

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LOS METODOS.

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL PROCESO, CON LA INVESTIGACION Y SU VINCULACION CON

LO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION ARTISTICA DESDE
LA EPISTEMOLOGIA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN LOS METODOS.
1.1 SEMIOTICO
2.1 CONSTRUCTIVISTA
2.2 COMPLEJIDAD

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

VINCULACION DE LA lNVESTIGAC/ON CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
2.1 INVESTIGACION TRANSDISCIPLINARIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
3.1 PEIRCE
3.2 FORSTER
3.2 MORIN
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TERCER

SEMESTRE INVESTIGACION
INGLES EXPRESION ORAL Y ESCRITA, ANALISIS DE TEXTOS |
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS DEL IDIOMA.
AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL IDIOMA CON EL AMBITO SOCIAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ALUMNO CONOZCA LAS DISTINTAS METODOS PARA EL APRENDIZAJE DEL IDIOMA.
ESTRAETEQGCA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y SINTAXIS Y GRAMATICA.
TECNICAS
AMBITOS DE APLICACION SOCIAL

RELACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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CUARTO

SEMESTRE INVESTIGACION
INGLES EXPRESION ORAL Y ESCRITA, ANALISIS DE TEXTOS Il
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS DEL IDIOMA.
AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL IDIOMA CON EL AMBITO SOCIAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ALUMNO CONOZCA LAS DISTINTAS METODOS PARA EL APRENDIZAJE DEL IDIOMA.
ESTRAETEQGCA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y SINTAXIS Y GRAMATICA.
TECNICAS
AMBITOS DE APLICACION SOCIAL

RELACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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QUINTO Y SEXTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR
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QUINTO

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
EXPERIMENTACION VISUAL IlI
OBJETIVO GENERAL
) QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS SOBRE CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS, A PARTIR DEL
AREA CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION MATERICA, SINTACTICA Y FORMAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS BASICOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA IMAGEN
BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON EL
MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES, Y LAS BIENALES.
LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS SUS PRINCIPALES EXPONENTES. QUE VINCULEN
CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS POR ELLOS.
ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y PROCESOS DE CONSTRUCCION.
TECNICAS
AMBITOS DE AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
RELACION
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA

PENSAMIENTO.
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SEXTO

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
EXPERIMENTACION VISUAL IV
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS SOBRE CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS, A PARTIR DEL
CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION MATERICA, SINTACTICA Y FORMAL.
AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS BASICOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA IMAGEN
PROGRAMATICA | BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO SON EL
MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES, Y LAS BIENALES.
LOS ALUMNOS CONOCERAN DESDE DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS SUS PRINCIPALES EXPONENTES. QUE VINCULEN
CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS POR ELLOS.
ESTQETE;GIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y .
TI'ECNI(;-ASS PROCESOS DE CONSTRUCCION.
AMBITOS DE 1 4
o AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA

PENSAMIENTO.
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sgl\lnjllstTT%E TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

ARTE DIGITAL |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS EN EL AMBITO DEL ARTE DIGITAL, ES DECIR, LA MANERA DE
COMO SE HACE, Y CON QUE SE PRODUCE.

AREA QUE COMPRENDA COMO EL ARTE DIGITAL SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS POR EJEMPLO: MUSEOS, GALERIAS Y
PROGRAMATICA BIENALES.

QUE LOS ALUMNOS APRENDAN QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES TEORICOS.

ESTRA:%AGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
iy PROGRAMAS PRINCIPALES
1.1 PHOTOSHOP
1.2 ILLUSTRATOR
Ay::;gfoﬁE EL ARTE DIGITAL Y SUS AMBITOS DE RECEPCION.
2.1 MUSEOS
2.2 GALERIAS
2.3 BIENALES
AMBITOS DEL 4
PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DEL ARTE DIGITAL..
PENSAMIENTO. 31 TEORiAS
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sesnfé(sTToRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

ARTE DIGITAL I

OBJETIVO GENERAL

AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS EN EL AMBITO DEL ARTE DIGITAL, ES DECIR, LA MANERA DE
PROGRAMATICA COMO SE HACE, Y CON QUE SE PRODUCE.

QUE COMPRENDA COMO EL ARTE DIGITAL SE RELACIONA CON DIFERENTES AMBITOS COMO POR EJEMPLO: DISENO,
ILUSTRACION, EDITORIAL, PUBLICIDAD, CINE, TELEVISION, DOCENCIA E INVESTIGACION.

QUE LOS ALUMNOS APRENDAN QUIENES SON SUS PRINCIPALES EXPONENTES, TEORICOS.

ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y PRINCIPALES PROGRAMAS PARA EL ARTE DIGITAL.
TECNICAS 1.1 COREL DRAW
1.2 PHOTOSHOP
1.3 QUICK TIME PLAYER
Aygﬂf\gﬁ)f EL ARTE DIGITAL Y SUS AMBITOS DE RECEPCION.
2.1 EDITORIAL
2.2 ARTE
2.3 TELEVISION
2.4 CINE
2.5 DOCENCIA
AMBITOS DEL 4
PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DEL ARTE DIGITAL..
PENSAMIENTO. 3.1 ARTISTAS
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QUINTO

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
OPTATIVA DE FORMACION BASICA I
OBJETIVO GENERAL
AREA QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE
PROGRAMATICA PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS.
QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.
QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.
ESTé‘:TEé‘GIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS GENERALES 1
MATERIALES Y AMBITOS SINTACTICOS
TECNICAS
AMBITOS DE A
A AT AMBITOS SOCIALES
AMBITOS DEL AMBITOS DEL PENSAMIENTO

PENSAMIENTO.
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SEXTO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

OPTATIVA DE FORMACION BASICA IV

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE
PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS.

QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.

QUE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

AMBITOS SINTACTICOS

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

AMBITOS SOCIALES

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

AMBITOS DEL PENSAMIENTO
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QUINTO Y SEXTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION
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QUINTO
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

DIBUJO V

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO MITICO.

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJiSTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION, POR EJEMPLO: CON
MUSEQOS, GALERIAS Y BIENALES.

LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
1.1 DIBUJO Y MATERIALES SOLIDOS.
1.2 DIBUJO Y MATERIALES LIQUIDOS.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EL DIBUJO EN GALERIAS, MUSEQOS, SALONES Y BIENALES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO Y LAS T’EORI'AS.
3.1 EL DIBUJO MITICO.
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sesnfé(sTToRE RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

DIBUJO VI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO NO MIMETICO,

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJISTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION POR EJEMPLO: CON EL

AREA CAMPO EDITORIAL, EL DISENO, LA PUBLICIDAD Y ELECTRONICO.

PROGRAMATICA LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS
coriRen DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
TECNICAS 1.1 INSTRUMENTOS DE PRECISION.
1.2 INSTRUMENTOS ALTERNATIVOS.
EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EDITORIAL.
AMBITOS DE 2.2 PUBLICITARIO.
RELACION SOCIAL 2.3 ELECTRONICO.

, EL DIBUJO Y LAS TEORIAS.
AMBITOS DEL P
PENSAMIENTO. 3.1 EL DIBUJO NO MIMETICO.
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QUINTO
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

OPTATIVA DE DESARROLLO PROFESIONAL |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS, RESPECTO AL EJE’PEDAGC:)GICO DIDACTICO, A PARTIR DEL
CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION SINTACTICA'Y FORMAL.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS ESPECiFICO$, QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA
DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES Y LA COMUNICACION EDUCATIVA CON EL AMBITO DE DOCENCIA.

QUE EL ALUMNO VINCULE LA DIDACTICA DE LAS ARTES VISUALES CON DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

ESTRUCTURA DEL EJE PEDAGOGICO DIDACTICO.
1.1 CURRICULO.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
2.2 EDUCACION.
2.2 DOCENCIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE EDUCACION ARTISTICA.
3.1 CONSTRUCTIVISMO
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SEXTO

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

SEMESTRE
OPTATIVA DE DESARROLLO PROFESIONAL Il
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS, RESPECTO AL EJE PEDAGOGICO DIDACTICO, A PARTIR DEL
CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION SINTACTICA Y FORMAL.
) QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS ESPECIFICOS, QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULAN LAS
PROG@'}\EA‘)&TIC A ESTRATEGIAS DE ENSENANZA APRENDIZAJE CON EL AMBITO EDUCATIVO.
QUE EL ALUMNO VINCULE LA COMUNICACION EDUCATIVA CON DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS.
ESTRAS'EI?GIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y ESTRUCTURA DEL EJE PEDAGOGICO DIDACTICO.
TECNICAS 1.1 CURRICULO.
AMBITOS DE AMBITOS DE RELACION SOCIAL.

RELACION SOCIAL

2.2 EDUCACION.
2.2 DOCENCIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE EDUCACION ARTISTICA.
3.1 CONSTRUCTIVISMO
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QUINTO Y SEXTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL
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sgnl,f'ENsTTcriE TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

TEORIA E HISTORIA DEL ARTE V

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS

PROCRAMATICA PERIODOS COMPRENDIDOS COMO ARTE CONTEMPORANEO DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX.
QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE AL PERIODO SENALADO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN SIDO ABORDADOS DESDE LA
INVESTIGACION, ANALISIS Y ESTUDIO DE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX.
AREA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

ESTRATEGICA

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA HISTORIA COMO OBJETO.
MATERIALES Y 1.1 ESCULTURA DEL SIGLO XX.
TECNICAS 1.2 PINTURA DEL SIGLO XX.
1.3 GRAFICA DEL SIGLO XX.
1.4 ARQUITECTURA DEL SIGLO XX.

AMBITOS DE . LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
RELACION 2.1 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA ESCULTURA DEL SIGLO XX
SOCIAL 2.1 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA PINTURA DEL SIGLO XX.

2.3 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA GRAFICA DEL SIGLO XX.
2.4 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX.

LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.
’ 3.1 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ESCULTURA DEL SIGLO XX.
AMBITOS DEL 3.2 PRINCIPALES TEORICOS DE LA PINTURA DEL SIGLO XX.
PENSAMIENTO. 3.3 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX.
3.4 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX.
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SESIVIIEI;(;'I(?RE TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

TEORIA E HISTORIA DEL ARTE VI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA CONSTRUCCION DE OBJETOS ARTISTICOS EN LOS

PROCRAMATICA PERIODOS COMPRENDIDOS COMO ARTE POSMODERNO DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX.
QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE AL PERIODO SENALADO Y SU RELACION CON LA PRODUCCION Y
CONSUMO DE OBRA.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN SIDO ABORDADOS DESDE LA
INVESTIGACION, ANALISIS Y ESTUDIO DEL ARTE POSMODERNO DEL SIGLO XX.
AREA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

ESTRATEGICA

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA HISTORIA COMO OBJETO.
MATERIALES Y 1.1 ESCULTURA POSMODERNA.
TECNICAS 1.2 PINTURA POSMODERNA.
1.3 GRAFICA POSMODERNA.
1.4 ARQUITECTURA POSMODERNA.

AMBITOS DE LA HISTORIA COMO AMBITO SOCIAL.
RELACION 21EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA ESCULTURA POSMODERNA.
SOCIAL 2.1 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA PINTURA POSMODERNA.

2.3 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA GRAFICA POSMODERNA.
2.4 EL AMBITO SOCIAL CON RELACION A LA ARQUITECTURA POSMODERNA.

LA HISTORIA COMO PENSAMIENTO.
3.1 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ESCULTURA POSMODERNA.
3.2 PRINCIPALES TEORICOS DE LA PINTURA POSMODERNA.
3.3 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ARQUITECTURA POSMODERNA.
3.4 PRINCIPALES TEORICOS DE LA ARQUITECTURA POSMODERNA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.
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sgnl,f'ENsTTcriE TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

ESTETICA |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LAS DIFERENTES ESTETICAS DESDE LA ANTIGUEDAD Y

PROCRAMATICA EDAD MEDIA HASTA EL RENACIMIENTO Y EL SIGLO XVI|
QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE AL PERIODO SERALADO Y SU RELACION CON EL AMBITO
SOCIAL.
QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN SIDO ABORDADOS DESDE LA
ANTIGUEDAD Y EDAD MEDIA HASTA EL RENACIMIENTO Y EL SIGLO XVII.
AREA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

ESTRATEGICA

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA ESTETICA COMO CONSTRUCCION DE OBJETOS.
1.1 PLATON Y EL MITO.
MATERIALES Y 1.2 ARISTOTELES Y LO BELLO
TECNICAS 1.3 LOS EPICUREOS Y LA NOCION DEL BIEN Y DEL MAL.
1.4 LO BELLO EN SANTO TOMAS DE AQUINO.
1.5 EL MODERNISMO DE ALBERTI
1.6 ESTETICA DE LAS ARTES PLASTICAS DEL XVII.

AMBITOS DE LA ESTETICA COMO AMBITO SOCIAL.
RELACION 2.1 LA SOCIEDAD GRIEGA Y LA ESTETICA
SOCIAL 2.1 LA SOCIEDAD ROMANA Y LA ESTETICA.

2.3 LA SOCIEDAD DE LA EDAD MEDIAY LA ESTETICA
2.4 LA SOCIEDAD OCCIDENTAL DEL SIGLO XVII' Y LA ESTETICA.

LA ESTETICA Y SUS FUNDAMENTOS DEL PENSAMIENTO.
3.1 LA ESTETICA DE PLATON
AMBITOS DEL 3.2 LA ESTETICA DE ARISTOTELES.
PENSAMIENTO. 3.3 LA ESTETICA DE LOS EPICUREOS Y DE LOS ESTOICOS.
3.4 LA ESTETICA DE LA EDAD MEDIA
3.5 LA ESTETICA DE ALBERTI
3.6 LA ESTETICA DE BACON, HOBBES, LOCKE, BERKELEY.
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SEXTO
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

SEMIOTICA |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES BASICAS GRAMATICALES DE LA SEMIOTICA PERCIANA.
QUE EL ALUMNO RELACIONE EL AMBITO SOCIAL CON LA SEMIOTICA PERCIANA.

QUE EL ALUMNO DISTINGA LAS ESTRUCTURAS ONTOLOGICAS DE LAS ESPISTEMICAS DE LA SEMIOTICA PERCIANA,

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA SEMIOTICA COMO GRAMATICA DEL PENSAMIENTO.
1.1 SIGNO
1.2 OBJETO
1.3 INTERPRETANTE

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA SEMIOTICA CON RELACION A LO SOCIAL.
2.1 ONTOLOGIA'
2.2 EPISTEMOLOGIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA SEMIOTICA COMO CATEGORIAS DEL PENSAMIENTO ONTOLOGICO.
3.1 PRIMERIDAD
3.2 SEGUNDIDAD
3.3 TERCERIDAD
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QUINTO Y SEXTO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
INVESTIGACION
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QUINTO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

SEMINARIO DE INVESTIGACION ARTISTICA IlI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DEL METODO HERMENEUTICO.

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL METODO HERMENEUTICO CON SU VINCULACION SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION DESDE LA

HERMENEUTICA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN EL METODO.
1.1 HERMENEUTICO

VINCULACION DE LA INVESTIGACION CON LOS ESPACIOS SOCIALES.

AMBITOS DE /
RELACION 2.1 INVESTIGACION TRANSDISCIPLINARIA.
SOCIAL
. EL METODO HERMENEUTICO, SU EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
AMBITOS DEL
PENSAMIENTO. 3.1 GADAMER
3.2 RICOEUR

3.2 VATTIMO.
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SEXTO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

SEMINARIO DE INVESTIGACION ARTISTICA IV

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DEL METODO FENOMENOLOGICO.
QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL METODO FENOMENOLOGICO CON SU VINCULACION SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION DESDE LA
FENOMENOLOGIA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN EL METODO.
1.1 FENOMENOLOGICO.

VINCULACION DE LA INVESTIGACION CON LOS ESPACIOS SOCIALES.

AMBITOS DE P
RELACION 2.1 INVESTIGACION TRANSDISCIPLINARIA.
SOCIAL
AMBITOS DEL EL METODO HERMENEUTICO, SU EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.

PENSAMIENTO.

3.1 MERLEAU-PONTY
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SEPTIMO Y OCTAVO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA
TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR
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SEPTIMO

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

SEMESTRE
TALLER DE PRODUCCION |
OBJETIVO GENERAL
) QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS RESPECTO A CUALQUIERA DE LAS AREAS ELEGIDAS, A
pRoeAR'iEMA)x TICA PARTIR DEL CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION MATERICA, SINTACTICA Y FORMAL.
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS ESPECIFICOS QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA
IMAGEN BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL A LOS DIFERENTES ESPACIOS DE RECEPCION COMO
SON EL MUSEO, LA GALERIA, LOS SALONES, Y LAS BIENALES.
LOS ALUMNOS VINCULARAN SU PROYECTO A DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS, CON LA FINALIDAD DE SUSTENTAR SU
INVESTIGACION ARTISTICA.
ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y PROCESOS DE CONSTRUCCION.
TECNICAS 1;1 BITACORA
1.2 DESARROLLO MATERICO DEL PROYECTO PERSONAL
1.3 INVESTIGACION EN EL ORDEN SINTACTICO DE SOPORTES, MEDIOS Y MATERIALES.
AMBITOS DE ] AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
RELACION 2.2 VINCULACION DEL PROYECTO DEL ALUMNO CON LOS ESPACIOS ESTABILIZADOS.
2.3 VINCULACION DEL PROYECTO DEL ALUMNO CON ESPACIOS NO ESTABILIZADOS.
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA

PENSAMIENTO.

3.1 FUNDAMENTACION METODOLOGICA DEL PROYECTO DEL ALUMNO.
3.2 ARGUMENTACION TEORICA DEL PROYECTO DEL ALUMNO.
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OCTAVO . .
SEMESTRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

TALLER DE PRODUCCION I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE CONCRETE SUS INFORMACIONES MATERICAS, SINTACTICAS Y FORMALES EN IMAGENES

AREA BIDIMENSIONALES, TRIDIMENSIONALES, VIRTUALES O DE REPRESENTACION CONCEPTUAL.
PROGRAMATICA

QUE EL ESTUDIANTE VINCULE LA IMAGEN BIDIMENSIONAL, TRIDIMENSIONAL, DIGITAL O CONCEPTUAL, A LOS DIFERENTES
ESPACIOS DE RECEPCION, COMO SON: LA INICIATIVA PRIVADA, O NUEVOS ESPACIOS DE CREACION.

LOS ALUMNOS VINCULARAN SU PROYECTO A DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS, CON LA FINALIDAD DE SUSTENTAR SU

INVESTIGACION ARTISTICA.
ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y PROCESOS DE CONSTRUCCION.
TECNICAS 1;1 BITACORA
1.2 DESARROLLO MATERICO DEL PROYECTO PERSONAL
1.3 INVESTIGACION EN EL ORDEN SINTACTICO DE SOPORTES, MEDIOS Y MATERIALES.
AMBITOS DE AMBITOS DE RELACION SOCIAL.

RELACION 22 VINCULACIQN DEL PROYECTO DEL ALUMNO CON LOS ESPACIOS ESTABILIZADOS.
2.3 VINCULACION DEL PROYECTO DEL ALUMNO CON ESPACIOS NO ESTABILIZADOS.

AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA
PENSAMIENTO. 3.1 ELABORACION Y CONCLUSION DEL PROYECTO DEL ALUMNO.
3.2 ARGUMENTACION TEORICA FINAL DEL PROYECTO DEL ALUMNO.
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SEPTIMO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

ARTES ALTERNATIVAS |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE DESARROLLE FACULTADES EN EL AMBITO MATERICO PARA VINCULAR SU PRODUCCION CON
DISTINTAS DISCIPLINAS, COMO: EL PERFORMANCE Y LA INSTALACION.

QUE EL ESTUDIANTE VINCULE EL PERFORMANCE Y LA INSTALACION CON EL AMBITO SOCIAL.

QUE EL ESTUDIANTE VINCULE SU PROYECTO A DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS, CON LA FINALIDAD DE SUSTENTAR SU
INVESTIGACION ARTISTICA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

PROCESOS DE CONSTRUCCION. ]
1.1 SISTEMAS MATERICOS DE REPRESENTACION.
1.2 MEDIOS DE REPRESENTACION.

AMBITOS DE
RELACION

AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
2.2 EL PERFORMANCE Y EL MUSEO.
2.3 LAINSTALACION Y SU CONSUMO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA
3.1 PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DEL PERFORMANCE.
3.2 PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DE LA INSTALACION.
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OCTAVO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

ARTES ALTERNATIVAS I

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE DESARROLLE FACULTADES EN EL AMBITO MATERICO PARA VINCULAR SU PRODUCCION CON
DISTINTAS DISCIPLINAS COMO: EL ARTE DIGITAL Y VIDEO ARTE.

QUE EL ESTUDIANTE VINCULE EL ARTE DIGITAL Y EL VIDEO ARTE CON EL AMBITO SOCIAL.

QUE EL ESTUDIANTE VINCULE SU PROYECTO A DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS, CON LA FINALIDAD DE SUSTENTAR SU
INVESTIGACION ARTISTICA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

PROCESOS DE CONSTRUCCION. .
1.1 MEDIOS DIGITALES DE REPRESENTACION.
1.2 MEDIOS DE VIDEOS DE REPRESENTACION.

AmMBITOS DE
RELACION

AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
2.2 EL ARTE DIGITA Y EL MUSEO.
2.3 EL VIDEO ARTE Y SU CONSUMO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE CREACION ARTISTICA ELECTRONICA.
3.1 PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DEL VIDEO ARTE.
3.2 PRINCIPALES TEORICOS Y ARTISTAS DEL ARTE DIGITAL.

127




SEPTIMO , L
SEMESTRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

OPTATIVA EJE DE PRODUCCION |

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE

R PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS DEL EJE DE PRODUCCION.

PROGRAMATICA
QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.
QUE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.
Esré\frEé\euc A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
AMBITOS SINTACTICOS

MATERIALES Y

TECNICAS
AMBITOS DE 1

O AMBITOS SOCIALES
AMBITOS DEL AMBITOS DEL PENSAMIENTO

PENSAMIENTO.
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OCTAVO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

OPTATIVA EJE DE PRODUCCION II

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES TERMINALES RESPECTO A LA MANERA DEL COMO SE HACE Y COMO SE
PRODUCE LA ASIGNATURA QUE ELIJA EL ESTUDIANTE DEL BLOQUE DE OPTATIVAS.

QUE CONOZCA LOS ESPACIOS DE RECEPCION DE LA ASIGNATURA ELEGIDA.

QUE ADQUIERA INFORMACIONES TERMINALES RESPECTO A SUS PRINCIPALES TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

AMBITOS SINTACTICOS

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

AMBITOS SOCIALES

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

AMBITOS DEL PENSAMIENTO
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SEPTIMO Y OCTAVO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION
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SEPTIMO
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

DIBUJO VI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO REALISTA.

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJISTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION, POR EJEMPLO CON

MUSEOS, GALERIAS Y BIENALES.

LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
1.1 DIBUJO Y MATERIALES SOLIDOS.
1.2 DIBUJO Y MATERIALES LIQUIDOS.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EL DIBUJO EN GALERIAS, MUSEQOS, SALONES Y BIENALES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO Y LAS TEORIAS.
3.1 EL DIBUJO REALISTA.

131




OCTAVO
SEMESTRE

RELACION DE AMBITOS PROFESIONALES Y DE APLICACION.

AREA
PROGRAMATICA

DIBUJO VIII

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE OBTENGA INFORMACIONES ESPECIFICAS DEL COMO HACER UN DIBUJO SOCIAL.

QUE LOS ALUMNOS VINCULEN SU PRODUCCION DIBUJISTICA CON LOS ESPACIOS DE RECEPCION, POR EJEMPLO: EL
CAMPO EDITORIAL, EL DISENO, LA PUBLICIDAD Y ELECTRONICO.

LOS ESTUDIANTES RELACIONARAN SUS PROYECTOS CON PLANTEAMIENTOS TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

EL DIBUJO Y LOS MATERIALES.
1.1 INSTRUMENTOS DE PRECISION.
1.2 INSTRUMENTOS ALTERNATIVOS.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

EL DIBUJO Y SU CAMPO SOCIAL DE RECEPCION.
2.1 EDITORIAL.
2.2 PUBLICITARIO.
2.3 ELECTRONICO.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL DIBUJO Y LAS TEORIAS.
3.1 EL DIBUJO SOCIAL.
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SEPTIMO
SEMESTRE

TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

AREA
PROGRAMATICA

OPTATIVA DE DESARROLLO PROFESIONAL 1.

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS, RESPECTO AL EJE DE INVESTIGACION, A PARTIR DEL
CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION SINTACTICA Y FORMAL.

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS ESPECiFI’COS, QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA EL
SEMINARIO DE INVESTIGACION, INTRODUCCION A LA CRITICA DEL ARTE Y EL DESARROLLO DE PROYECTOS DE
INVESTIGACION CON EL AMBITO EDUCATIVO.

QUE EL ALUMNO VINCULE LA INVESTIGACION CON DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

ESTRUCTURA DEL EJE PEDAGOGICO DIDACTICO.
1.1 INVESTIGACION
1.2 DISENO Y PLANEACION.

AMBITOS DE
RELACION

AMBITOS DE RELACION SOCIAL.
2.2 CRITICA.
2.2 EDITORIAL.
2.3 PUBLICACIONES.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE EDUCACION ARTISTICA.
3.1 CONSTRUCTIVISMO.
3.2 SEMIOTICA.
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OCTAVO . .
SEMESTRE TECNICAS Y CONFIGURACION DISCIPLINAR

OPTATIVA DE DESARROLLO PROFESIONAL Y DE APLICACION IV.

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES ESPECIFICAS, RESPECTO AL EJE DE DIFUSION ARTISTICA, A PARTIR DEL

AREA CONOCIMIENTO DE LOS PRINCIPALES PROCESOS DE CONFIGURACION SINTACTICA Y FORMAL.
PROGRAMATICA

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA CONOCIMIENTOS ESPECiFICQS, QUE LE PERMITAN CONOCER COMO SE VINCULA LA
DIFUSION ARTISTICA CON EL AMBITO DE RECEPCION.

QUE EL ALUMNO VINCULE LA RECEPCION ARTISTICA CON DISTINTOS ESPACIOS TEORICOS.

ESTE(&:E;GICA DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

A TERIALES v FUNCIONAMIENTO DE ESPACIOS DE RECEPCION.
! 1.1 ADQUISICION.
TECNICAS 1.2 PREMIOS.
1.3 SELECCION.

AMBITOS DE RELACION SOCIAL.

AMBITOS DE
RELACION 2.2 MUSEQ
2.2 GALERIA.
2.3 BIENALES.
AMBITOS DEL TEORIAS QUE SE VINCULEN A LAS AREAS DE RECEPCION.
PENSAMIENTO. 3.1 CONSTRUCTIVISMO.

3.2 SEMIOTICA.
3.3 COMPLEJIDAD.
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SEPTIMO Y OCTAVO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

135



SEPTIMO
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

ESTETICAIII

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LAS DIFERENTES ESTETICAS DESDE EL SIGLO XVIl.
QUE COMPRENDA EL ENTORNO SOCIAL CORRESPONDIENTE AL PERIODO SENALADO.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES TEORICOS QUE HAN ABORDADO LA ESTETICA DEL SIGLO XVIII.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA ESTETICA DESDE SU SINTAXIS.

1.1 LA ESTETICA FRANCESA DEL SIGLO XVIII.
1.2 LA ESTETICA ALEMANA DE SIGLO XVIII.
1.3 LA ESTETICA ITALIANA DEL SIGLO XVIIL.
1.4 LA ESTETICA INGLESA DEL SIGLO XVIl.

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA ESTETICA COMO AMBITO SOCIAL.
2.1 LA SOCIEDAD FRANCESA Y LA ESTETICA
2.1 LA SOCIEDAD ALEMANA Y LA ESTETICA.
2.3 LA SOCIEDAD ITALIANA Y LA ESTETICA
2.4 LA SOCIEDAD INGLESA Y LA ESTETICA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA ESTETICA Y SUS FUNDAMENTOS DEL PENSAMIENTO.
3.1 LA ESTETICA DE DIDEROT.
3.2 LA ESTETICA DE LEIBNIZ.
3.3 LA ESTETICA DE KANT.
3.4 LA ESTETICA DE SMITH
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OCTAVO
SEMESTRE

TEORIAS Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

SEMIOTICAII

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES GRAMATICALES DE LA SEMIOTICA PERCIANA.
QUE EL ALUMNO RELACIONE ICONO, iNDICE Y SIMBOLO CON SU PRODUCCION EN EL AMBITO DEL IMAGINARIO.

QUE EL ALUMNO DESARROLLE LOS ASPECTOS EPISTEMICOS DEL ICONO, iNDICE Y SIMBOLO.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LA SEMIOTICA COMO GRAMATICA DEL PENSAMIENTO.
1.1 ICONO
1.2 INDICE
1.3 SIMBOLO

AMBITOS DE
RELACION
SOCIAL

LA SEMIOTICA CON RELACION A LO SOCIAL.
2.1 IMAGINARIO

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

LA SEMIOTICA COMO CATEGORIAS DEL PENSAMIENTO EPISTEMICO.
3.1 SIGNO.
3.2 OBJETO.
3.3 INTERPRETANTE.
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SEPTIMO

TEORIA Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

SEMESTRE
EXPRESION ORAL Y ESCRITA |
OBJETIVO GENERAL
QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS.
AREA QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR LOS TEXTOS CON EL AMBITO SOCIAL.
PROGRAMATICA
QUE EL ALUMNO CONOZCA LOS DISTINTOS PROCEDIMIENTOS PARA EL ANALISIS DE TEXTOS.
ESTQETEEAGIC A DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.
CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES
MATERIALES Y SINTAXIS Y GRAMATICA.
TECNICAS
AMBITOS DE APLICACION SOCIAL

RELACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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OCTAVO
SEMESTRE

TEORIA Y CONTEXTUALIZACION CULTURAL

AREA
PROGRAMATICA

EXPRESION ORAL Y ESCRITA Il

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LA SINTAXIS.
QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR LOS TEXTOS CON EL AMBITO SOCIAL.

QUE EL ALUMNO CONOZCA LOS DISTINTOS PROCEDIMIENTOS PARA EL ANALISIS DE TEXTOS.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

SINTAXIS Y GRAMATICA.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

APLICACION SOCIAL

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

METODOS PARA EL APRENDIZAJE.
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SEPTIMO Y OCTAVO SEMESTRE

AREA PROGRAMATICA Y ESTRATEGICA

INVESTIGACION
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SEPTIMO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

SEMINARIO DE INVESTIGACION V

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DE LAS METODOLOGIAS CON FUNDAMENTO EPISTEMICO:
CONSTRUCTIVISMO SEGUNDA FASE.

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL METODO CONSTRUCTIVISTA CON SU VINCULACION SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION DESDE EL
CONSTRUCTIVISMO.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN EL METODO.
1.1 CONSTRUCTIVISTA

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

VINCULACION DE LA lNVESTIGAC/ON CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
2.1 INVESTIGACION TRANSDISCIPLINARIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL CONSTRUCTIVISMO, SU EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
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OCTAVO
SEMESTRE

INVESTIGACION

AREA
PROGRAMATICA

SEMINARIO DE INVESTIGACION ARTISTICA VI

OBJETIVO GENERAL

QUE EL ESTUDIANTE ADQUIERA INFORMACIONES EN EL AMBITO DEL PRAGMATISMO Y LA SEMIOTICA EN LA ULTIMA FASE

QUE COMPRENDA LAS DIVERSAS FORMAS DE RELACIONAR EL PRAGMATISMO Y LA SEMIOTICA CON SU VINCULACION
SOCIAL.

QUE EL ALUMNO APRENDA LOS DISTINTOS INTERPRETANTES QUE HAN ABORDADO LA INVESTIGACION DESDE EL
PRAGMATISMO Y LA SEMIOTICA.

AREA
ESTRATEGICA

DEFINICION, EXPLICACION Y JUSTIFICACION DE LAS INFORMACIONES ESTABILIZADAS DEL PROFESOR.

MATERIALES Y
TECNICAS

CONTENIDOS TEMATICOS GENERALES

LOS INSTRUMENTOS COMO FUNDAMENTO EN EL METODO.
1.1 PRAGMATISMO.

AMBITOS DE
RELACION SOCIAL

VINCULACION DE LA lNVESTIGAC/ON CON LOS ESPACIOS SOCIALES.
2.1 INVESTIGACION TRANSDISCIPLINARIA.

AMBITOS DEL
PENSAMIENTO.

EL METODO HERMENEUTICO, SU EPISTEMOLOGIA Y SUS PRINCIPALES EXPONENTES.
3.1 PEIRCE.
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CONCLUSIONES

El plan elaborado para la licenciatura en artes visuales en 1973 propuso 320 créditos, con un total de 52
asignaturas, 20 de ellas de corte tedrico y 32 practicas, 42 obligatorias y 10 de ellas optativas.
En la presente, se propone un total de 320 créditos con un total de 74 asignaturas, es decir, se incrementa

en 44% con base en el total de asignaturas anteriores, sin embargo se mantiene la proporcion.

Se propone que, de las 17 asignaturas optativas de formacion basica que se presentan del tercero al
sexto semestre, el alumno elija cuatro de ellas. Las optativas que se presentan a continuacion son las del
plan de estudios de la ENAP (PEAPELAYV, 2000, pp. 142-143).

OPTATIVAS DE FORMACION BASICA

1.- Técnicas de los materiales de pintura |
2.- Técnicas de los materiales de pintura Il
3.- Curso monografico de estética |

4.- Curso monografico de estética ll

5.- Curso monografico de semiotica |

6.- Curso monografico de semidtica Il

7.- Técnicas, materiales, costos y presupuestos
8.- Dibujo V

9.- Dibujo VI

10.- Serigrafia artistica

11.- Esmaltes

12.- Introduccién a la restauracion
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13.- Taller de modelado |l
14.- Taller de modelado IV
15.- Taller de vaciado en yeso
16.- Arte textil

17.- Papel hecho a mano

Por lo tanto, del bloque de 17 optativas de formacidén basica, el estudiante podra elegir 4 de alguna de

ellas para cursar del tercero al sexto semestre.

También se proponen cuatro optativas de desarrollo profesional que corren del sexto al octavo
semestre (PEAPELAV, 2000).

Eje pedagégico didactico
1.- Didactica de las artes visuales
2.- Comunicacion educativa

3.- Estrategias de ensefianza- aprendizaje

Eje de investigacion
4.- Seminario de Investigacion
5.- Introduccién a la critica del arte

6.- Desarrollo de proyectos de investigacion

Eje de difusién artistica
7.- Estudios curatoriales
8.- Comprension del espacio museografico

9.- Introduccion a la museologia

144



Y por ultimo, dentro del bloque de optativas del eje de produccién se proponen que el alumno tome dos

que corren del séptimo al octavo semestre (PEAPELAV, 2000).

1.- Escultura
2.- Pintura
3.- Estampa

4 .- Artes alternativas

5.- Arte digital
6.- Fotografia
7.- Dibujo.

Por lo tanto el alumno debe de cubrir 10 optativas de las 33 asignaturas que oferta la Licenciatura en Artes

Visuales. En la propuesta de la presente tesis se contabilizan un total de 74 asignaturas, 30 de ellas de

corte tedrico y 44 practicas, es decir hablamos de 55% de asignaturas de taller y 45% de materias tedricas.

PLAN ACTUAL DE LA ENAP PROPUESTA CURRICULAR
TEORICAS PRACTICAS TEORICAS PRACTICAS
42% 58% 45% 55%

20 32 30 44
ASIGNATURAS ASIGNATURAS ASIGNATURAS ASIGNATURAS
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6000% -

5000% 1

4000% -

3000% - @ Plan actual

H Propuesta

2000% 1

1000% 1

0% -

Teodricas Practicas

Finalmente, resumimos que el total de asignaturas obligatorias que el estudiante debera cursar seran de

74, dentro de estas 10 de caracter optativo.

Nota: no se han incluido los objetivos y contenidos tematicos generales de las 33 optativas por considerar
que la estructura metodoldgica, que se ha desarrollado a lo largo del mapa curricular, permitira organizar

las informaciones en los siguientes ambitos:

Técnicas y configuracion disciplinar = Optativas de caracter sintactico, como las relacionadas con la

construccion del objeto.

Ambitos profesionales y de aplicacion = Optativas de caracter semantico, como las relacionadas con la

insercion en el ambito social.
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Teorias y contextualizacion cultural = Optativas de caracter pragmatico, como las relacionadas con los

ambitos de pensamiento.
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MAPA CURRICULAR DE LA ENAP.

PRIMER SEMESTRE

1.- Educacion Visual |

2.- Talleres de Disefio Basico |

3.- Principios del Orden Geométrico |
4.- Teoria e Historia del Arte |

5.- Dibujo |

6.- Modelado |

7.- Andlisis de textos de arte |

8.- Idioma |

SEGUNDO SEMESTRE

1.- Educacion Visual Il

2.- Talleres de Disefio Basico |l

3.- Principios del Orden Geomeétrico |l
4.- Teoria e Historia del Arte Il

5.- Dibujo Il

6.- Modelado |l

7.- Andlisis de textos de arte Il

8.- Idioma Il

ANEXO

12
06
08
08
04
04
04

12
06
08
08
04
04
04
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TERCER SEMESTRE

1.- Orden Geomeétrico |

2.- Historia del Arte |

3.- Teoria del Arte |

4.- Dibujo 1l

5.- Experimentacion Visual A
6.- Experimentacion Visual B

7.- Optativa de formacion basica

CUARTO SEMESTRE

1.- Orden Geomeétrico |l

2.- Historia del Arte Il

3.- Teoria del Arte 11

4.- Dibujo IV

5.- Experimentacion Visual A
6.- Experimentacion Visual B

7.- Optativa de formacion basica

QUINTO SEMESTRE

1.- Historia del Arte IlI

2.- Teoria del Arte llI

3.- Experimentacion Visual A
4.- Experimentacion Visual B

5.- Optativa de formacion basica

6.- Optativa de formacion basica

08
04
04
04
10
10
04

08
04
04
04
10
10
04

04
04
10
10
04
04
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SEXTO SEMESTRE

1.- Historia del Arte IV

2.- Teoria del Arte IV

3.- Experimentacion Visual A

4.- Experimentacion Visual B

5.- Optativa de formacion basica

6.- Optativa de formacion basica

SEPTIMO SEMESTRE

1.- Taller de produccion |

2.- Expresion oral y escrita |

3.- Optativa de desarrollo profesional |
4.- Optativa de desarrollo profesional Il

5.- Optativa de desarrollo profesional Il

OCTAVO SEMESTRE

1.- Taller de produccion I

2.- Expresion oral y escrita Il

3.- Optativa de desarrollo profesional |
4.- Optativa de desarrollo profesional I

5.- Optativa de desarrollo profesional Ill

OPTATIVAS DEL EJE DE EXPERIMENTACION VISUAL
CON SERIACION EN DOS SEMESTRES

1.- Escultura en metal

2.- Escultura en piedra

04
04
10
10
04
04

20
04
04
04
04

20
04
04
04
04

10
10
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3.- Escultura en madera
4.- Escultura en plasticos
5.- Estampa: Litografia
6.- Estampa: grabado
7. Fotografia artistica
8.- Escenografia

9.- Pintura de caballete
10.- Pintura Mural

11.- Ceramica

12.- Artes Alternativas
13.- Arte Digital

OPTATIVAS DEL EJE DE PRODUCCION
CON SERIACION EN DOS SEMESTRES

1.- Escultura

2.- Pintura

3.- Estampa

4.- Artes alternativas
5.- Arte digital

6.- Fotografia

7.- Dibujo

OPTATIVAS DE FORMACION BASICA

1.- Técnicas de los materiales de pintura |
2.- Técnicas de los materiales de pintura Il
3.- Curso monografico de estética |
4.- Curso monografico de estética Il

5.- Curso monografico de semiotica |

10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10

10
10
10
10
10
10
10
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6.- Curso monografico de semidtica Il
7.- Técnicas, materiales, costos y presupuestos
8.- Dibujo V

9.- Dibujo VI

10.- Serigrafia artistica

11.- Esmaltes

12.- Introduccion a la restauracion
13.- Taller de modelado |l

14.- Taller de modelado IV

15.- Taller de vaciado en yeso

16.- Arte textil

17 .- Papel hecho a mano

OPTATIVAS DE DESARROLLO PROFESIONAL CON SERIACION DE DOS SEMESTRES

Eje pedagdgico didactico
1.- Didactica de las artes visuales
2.- Comunicacion educativa

3.- Estrategias de ensefianza- aprendizaje

Eje de investigacion
1.- Seminario de Investigacion
2.- Introduccion a la critica del arte

3.- Desarrollo de proyectos de investigacion

Eje de difusion artistica
1.- Estudios curatoriales
2.- Comprension del espacio museografico

3.- Introduccién a la museologia.
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