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— Ellos hallaron el camino. Al crear los dioses a su
imagen y semejanza dieron trascendencia a esa armonia
interior, imperecedera y siempre presente, de la cual
manan laverdad y la belleza. En €ella creian ante todo y
por ellay a ella sacrificaban y adoraban. Eso los ha
hecho inmortales. Los helenos sobreviviran a todas las
razas, a todos los pueblos, porque del hombre mismo
rescataron las fuerzas que vencen ala nada.

ALvARO MUTIS, La muerte del estratega
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PROLOGO

“HAle xalAlhapmétn.

Hacia las Ultimas décadas del siglo VI a. de C., laluz comenzaba a cambiar de tonalidad; la
deflagracién de la aristocracia menguaba, se resistia a apagarse y de las sociedades griegas
emergia un color nuevo: la gente comin comenzo a despertar, €l canto de Hesiodo no habia
sonado en vano; un lento proceso encenderia la radiante luminosidad que, en Atenas, se

revestiria con un brillo diferente: la democracia.

En € centro de la llama se levantaron figuras que otorgarian un impulso mas en €
devenir de las ciudades griegas, simbolo de irradiacién entre el resplandor homeérico de la
monarquia y la refulgencia democrética. ¢Quiénes fueron los tiranos griegos? ¢Por qué
invitaron a sus cortes excelentes poetas como Anacreonte? ¢Qué significado tuvo esta
simbiosis? Para justificar su actividad, €l tirano busco cierto equilibrio: €l gobierno gjercido
con mano férrea acompafado por la creacion de nuevas instituciones y el reforzamiento de
otras ya establecidas, como la religiosa, la generacion de obra publicay, en particular, €l
impulso paralas artes. Llama doble. Al poeta no lo ciega esta forma de iluminacion, porque
pertenece a una mas ata: soporta, adula en ocasiones, menosprecia en su fuero interno a
tirano; ambos tienen plena conciencia de ello. La mirada del lirico es policroma: se nutre
del pasado, contempla activo e presente, visumbra los cambios que se dibujan en e
porvenir; percibe que e fuego de su mision no es el del incendio sino la impronta sobre la

conciencia de su siglo que vive y piensa. Sabe que asi no morird del todo:

" Fr. 87: “jOh sol debello fulgor!”



Y cuando estas guerras entre gentes tardias y pueblos
de nietos se lean, sea que sdlo alos siglos

vengan por su fama, sea que algo el cuidado de nuestra
labor, alos magnos nombres pueda ser de provecho,
moveran junto esperanzasy miedosy votos efimeros,
y aténitos todos, como alos hados que vienen,

no alosidos, lasleeran..."

Nuestro mundo, por completo fragmentado, pierde cada vez mas los ojos
panoramicos, que todo lo abarcaban con la mirada conjunta de la mente y el animo. ¢Qué
pueden decirnos los antiguos todavia? “En concreto, ¢qué sentido puede tener la Grecia
antigua en la actual civilizacion tecnoldgica que rechaza la historia y se impone como
nueva? [...] El resultado de esta situacion irreversible es la gran crisis de los valores éticos,
politicos, expresivos’." ;Cémo interpretar a los |iricos griegos arcaicos para un mundo sin
cohesion ni sentido unificador, condenado a la oscura supervivencia del econdmicamente
mas apto? ¢COmo asumir la herencia de un brillante cosmos ya lgjano tanto por edad como
por espiritu? Esa forma de mirar e mundo se ha extinguido. Ya no es posible concebirla
asi, pero nos queda su luz; una estética del fragmento como oriente para una ética de la
reconstruccion: no otra cosa hicieron |os renacentistas, hombres universales.

Anacreonte, mi poeta, formuld buena parte de su poesia en un ambiente especifico,

el simposio de la corte del tirano, pero no se perderia entre esos muros; desde entonces, la

difusion de su luz ha vigiado dos milenios y medio. Mediante su teméticay estilo alcanzo a

I Luc., VII, 207-213: “Haec et apud seras gentes popul osque nepotum, / sive sua tantum venient in saecula
fama, / sive aliquid magnis nostri quoque cura laboris / nominibus prodesse potest, cum bella legentur, /
spesque metusque simul perituraque vota movebunt, / attonitigue omnes veluti venientia fata, / non
transmissa, legent”, trad. de Rubén Bonifaz Nufio y Amparo Gaos Schmidt.

" GENTILI, 1969, p. 7 (cursivas mias). Seguramente algo parecido Ilev a Juan Clemente Zenea, poeta cubano,
aexclamar: “Tengo e ama, jSefior!, adolorida/ por unas penas que no tienen nombres, / y ho me culpes, no,
porque te pida/ otra patria, otro siglo y otros hombres; / que aquella edad con que sofié no asoma; / con mi
pais de promisién no acierto. / jMis tiempos son los de la antigua Roma, / y mis hermanos con la Grecia han
muerto!”, Poesia, recopilacion y prologo de José Lezama Lima, Academia de Ciencias de Cuba, La Habana,
1966.



configurar parte de los basamentos de una nueva figura del mundo. El poeta, el previsor del
futuro, enfrentaba un dilema: el tirano. Lo que cantaba debia ser disfrazado por un lenguaje
gue no pusiera en riesgo su trabago ni su vida; sin saber que una suave revolucion minaba
los fundamentos de su poder, el déspota aplaudia y celebraba a poeta, que no ateraba la
armonia; que no era subyugado por la seduccién de la vida en la corte; que no dejaba de
entrever el futuro. Transicion que hizo prevalecer su nombre y fama, trascendiendo en la
conciencia de los hombres con una configuracion de valores buenos y bellos, memoria que

ninguno de los tiranos alcanzo.

Se bebe para olvidar que se muere; se bebe para luchar con Eros, feroz aguijon que
nunca cesa; se bebe para evitar la guerra. El banquete y sus reglas permiten escuchar y
disfrutar la poesia; la palabra permanece. Vino, beso y paz: sombras del sol sobre las aguas;
el camino hacia el Hades, terrible abismo, es inexorable: nada mejorara después, hasta los
héroes vagan fuera del tiempo, sin esperanza ni gloria. Se bebe para vivir: es un arte.
Anacreonte fue un codpdc, un maestro de Verdad; su canto, la transformacion del vino en
permanencia; la metamorfosis de latiraniadel Amor, y del tirano, en armadurainteligente y
bella, otro nombre para la paz. Acercarme a su obra ha intentado ser un entusiasta ensayo
de resurreccion: contemplacion de sus fragmentos para un tiempo de palabras sin fulgor. La

luz no sobra nunca.






ANACREONTE, TESTIMONIA
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“Cuando hablamos del exterior del cuerpo humano, hemos dicho que toda su superficie, por
oposicién a aquella del mundo animal, revela la presencia 'y la pulsacién del corazon; asi,
decimos también que €l arte tiene la mision de hacer de tal suerte que, en todos |os puntos de
su superficie, lo fenoménico, 1o aparente devenga en 0jo, sede del alma, haciéndose visible
al espiritu”.? Lo fenoménico: ¢aivem, lo que sale ala luz, 1o que aparece y se revela a la
percepcion de la mirada, se convierte en sede del ama, se hace vivible y no solo visible, su
fin es &l espiritu; tarea es del arte, sin duda, y en este caso, con € privilegio del tiempo que
de Hegel nos separa, € arte se ensancha, arte objetivo, arte permeado por la ciencia,
filologia: lafenomenologia de laliteratura.®

El fil6logo no puede partir sino de lo existente, y no de suposiciones ni conjeturas; su

materia creadora, re-creadora es el texto, los textos, y los datos que los circunscriben: text-

! SiMoN. (A.P. VII, 25, CAMPBELL LXVII): “Esta tumba recibié a Anacreonte, inmortal por gracia de las
Musas, / €l poeta de Teos, patria suya, / quien de las Gracias respirando el canto, respirando Amores, / la
dulzura del deseo hacia los muchachos armoniz4.” Existe otro epitafio més de Siménides para Anacreonte,
también en la Antologia Palatina, V11, 24. Salvo indicacion especifica en nota, todas las traducciones de este
trabajo son mias.

2 HEGEL, apud BAUDRILLARD, 1979, p. 52-53: “De méme qu’ en parlant de I’ extérieur du corps humain, nous
avons dit que toute sa surface, pas opposition a celle du monde animal, révéle la présence et la pulsation du
coaur, nous disonsdel’art qu'il a pour tache de faire en sorte qu’ a tous les points de sa surface le phénoménal,
I’ apparent devienne I’ adl, siege de |’ ame, se rendant visible al’ esprit.”

% La nocion de ‘fenémeno’ se entiende siempre en sentido positivo. El fenémeno, “lo que aparece’, a
diferencia del sol que aparece por la mafiana, es lo que brilla, 1o que se ve. “Mas exactamente, es la
significacion, laesenciay €l valor que capta el observador en las cosas y aconteceres reales, y que lo iluminan
y se dejan comprender por é”, cfr. GUARDINI, 2000% p. 19. En otras palabras, “I’expression grecque
davopevov, alaguelle remonte le terme ‘ phénomene’, derive du verbe ¢paivesBat qui signifie: se montrer;
davopevov veut donc dire: cela qui se montre, la se-montrant, le manifeste; paivesBat est lui-méme une
forme moyenne de daive, amener au jour, placer en lumiére[...] ¢’ est-a-dire ce al’intérieur de quoi quelque
chose peut devenir manifeste, visible de soi-méme”, HEIDEGGER, 1986, pp. 54-55. También v. infra p. 43.



context, aprehension de los datos concretos y contextualizacion para formar una figura de
significado, la unidad que es la obra. Solo asi |e es posible cierta objetividad; solo asi puede
convertir en ojo la lucida y clara voz del escritor, del poeta; solo asi capta la verdad del
mundo,® entiende lo que los traductores del Weltanschauung®, en su tiempo, intentaron
transmitir; solo asi, finalmente, alcanza a percibir e signo de la profecia que habita a ciertos
poetas y escritores, como esta tesis intenta demostrar en el caso de Anacreonte, inmortal por
graciade las Musas.

Punto de superficie, la vida del poeta: testimonios que nos hablan de quien fuera
determinado hombre, aparentemente desconocido y ajeno a nosotros en el tiempo y en el
espacio; irrecuperable, salvo por algunas pinceladas que intentan mostrar ciertos hitos
dignos, alaluz del juicio de los antiguos, de ser consignados para la posteridad, y sobre lo
cual aceptamos la posibilidad del convencimiento. Punto de superficie, el testimonio sobre la
obra: peculiaridad del material que produjo Anacreonte —como muchos otros autores de la
antigliedad clésica— es que mucho se ha perdido; pero también lo que desaparecio habla
desde su inexistencia, confirma el valor que atribuimos a lo que se ha salvado; a menos,
traza un designio de suposicion positiva, sefidla una Gestalt® rota para siempre, advirtiendo
que todo andlisis que no parta de este origen serd un intento indtil por rescatar

coherentemente esa parte de la sede del alma. Testimonios, pues, sobre su viday su obra que

“ “Hace falta servirse del lenguaje primordial, sintético de |la poesia para acercarse a origen y aprehender su
presencia en las cosas. La mision del poeta, que no se debe contentar con ‘narrar fielmente los hechos', es
decir, lo profano, lo cotidiano, consiste en ensefiar a los hombres la realidad esencial que debe ser tomada
verdaderamente en serio”, comenta DEL BARCO a propdsito de Holderlin, cfr. 1992, p. 18.

> Concepcion del mundo, cosmovision: ideas, lo Gltimo y lo total del hombre; tanto subjetivamente, como
vivenciay fuerzay reflexion, como objetivamente, en cuanto mundo conformado externamente. V. también
JASPERS,1958, en particular |, pp. 77-101 y 275-279.

6 Por Gestalt entiendo la forma, la figura, la estructura, € conjunto articulado que alina en si la unidad y la
multiplicidad, la distincion y la semejanza. Estamos frente a una Gestalt cuando se unen diversos elementos y
se obtiene una realidad que tiene una forma interior que le da consistencia y presenta, consiguientemente,
unafigura externa que permite reconocerlafrente a otras realidades. (Cfr. GUARDINI, oOp. Cit., pp.XLII-XLIV).
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ofrezco como punto de partida antes de contextualizar al poeta y a su poesia para,
posteriormente, trabajar sobre |os poemas y los fragmentos, de tal manera que por medio del
andlisis se ensanche el espiritu;” sin embargo, no se debe perder de vista que este mismo
punto de partida resulta sumamente problematico, como |o expresa una investigadora justo
al comenzar un libro titulado, precisamente, The Lives of the Greek Poets:

If Greek historical writing were as much like ours as we sometimes

think, it would be possible to write for Greek poets [...] careful

explanatory biographies [...] we would know what the poets read and

studied, and how they learned to compose verse; what their families

were like, where they traveled and when [...] But the uncomfortable

truth is that virtually nothing of the sort can be known about the lives

of Greek poets. There are no diaries to read, no caches of letters to

discover in hidden attics; no contemporary newspapers, or registers of

births and deaths. Not only where there no such records;, no one

thought it worthwhile to keep them.®

NoO parecera excesivo, entonces, partir de la leyenda, paso anterior al mito, signo de

devocion que, centelleante, atrae la mirada y la hechiza, carrefour de la atencién. Valerio

Maximo, en sus Factorum dictorumgue memorabilium libri novem: “Lo mismo Anacreonte

quien, habiendo sobrepasado los limites comunes de la vida humana, mientras intentaba

" Esto tltimo lo desarrollaré especificamente en e capitulo 111,

8 LerkowiTz, 1981, p. viii. Por otro lado, fue una razén semejante la que Ilevé a PoDLECKI, 1984, a escribir
mas especificamente sobre los tiempos de |os poetas griegos:. “It is my firm conviction that these early Greek
poets cannot be appreciated fully, or even, in some cases, understood at al, apart from the socio-historic
milieus [sic] in which they worked [...] This, then, is not primarily a book about the poetry, or even the poets
as such, but about them as important historical figures; about the times in which they lived and wrote; about
the events in which they participated, and about what they had to say on the subject of these historically
interesting and important happenings’, p. xi. El libro es bueno aunque adolece de falta de aparato critico; la
excusa que ofrece —his wife’'s challenge to write without footnotes— finalmente no mejora e resultado de su
trabgjo). Una noticia interesantisima en lo referente a la dificultad de escribir biografias de los antiguos y de
como sellegan a“inventar” tantas cosas, la proporciona RAFAEL DE ZAYAS, en su introduccion ala traduccion
de Anacreonte (en realidad son las Anacrednticas, pero este hombre de letras pensaba aln que eran poemas
del lirico): “Mlle. Le Febre, mas conocida bajo €l nombre de Mme. Dacier, fundandose en anécdota dudosa
contada por Méximo de Tiro, pretende que Anakreonte Ilegd a ser consegjero y primer ministro del tirano [sc.
Policrates], aseveracion tanto més inverosimil cuanto que no se halla en las obras del poeta ninguna huella
politica, y esindudable que si de tal manera hubiese estado unido con la administracion de la cosa publica, no
habria dgjado de reflgjarse en sus inspiraciones anhelos o disgustos, ambicién o desencanto que inherentes
son alapolitica’, 1904 (segiin consta en € manuscrito a pie de la dedicatoria a Don Joaquin D. Casasis), p.
12.



restaurar con jugo de uvas algo de las fuerzas que le restaban, murié sofocado por un seco
huesecillo de uva que obstinadamente se hincé en su garganta”.® Més alla de |o fidedigno de
la fuente, y sin por ello caer en una falta de coherencia metodologica, hay que apreciar 10
que se desprende de |o anterior, ya que en €l instante en que sobre una persona se comienzan
a estructurar leyendas, historias, |0 que destaca nunca es la narracion en si, sino el hecho de
narrar. ¢Qué llevé a Valerio M&ximo a escribir 1o anterior? ¢gué escuchd? ¢por qué le
parecio necesario establecer este suceso que, de inicio, seria explicable de mil maneras?™
Evidentemente, resulta poco fiable esta memoria, como lo han mostrado diversos estudiosos:
ninguno de los once epitafios recogidos en la Antologia Palatina refiere una muerte
parecida, sino la imagen de un poeta que envejece dulcemente en medio de placeres.
Ademés, lo cua es un argumento de mayor peso, ninguna de las fuentes griegas utilizadas
para la biografia de Anacreonte hace mencién de este fin.'! Sirva esta digresion para
destacar que esta ypeia,*? no obstante, funciona como testimonio concreto: permanencia, en
la memoria sociocultural, y seduccion, derivada de la intermitencia referencial, que resultan
en la simulacién de una suave justicia que honra la memoria de quien dedicé su vida toda a

cantar alas Musas, a Erosy a Dioniso.

9 VAL. MAX. 9.12. ext. 8 (p. 462 KEMPF): sicut Anacreonti quoque, quem usitatum humanae vitae modum
supergressum passae uvae suco tenues et exiles virium reliquias foventem unius grani pertinacior in aridis
faucibus mora absumpsit. V. también PLIN., Nat., VII, 5, 44. En cuanto a texto difieren los estudiosos:
CAUDERLIER (1984, 532, nota 6) critica la edicién de KEmMpF (1854) en la cual se basa también FREMION
(1828), y prefiere lade RINO FARANDA (Turin, 1971), que aqui seguimos.

19 Se acepta normalmente que la fuente de Valerio y Plinio seria VERRIO FLACO (Rerum memoria dignarum
libri), quien a latin podria haber vertido strangulari acino uvae por dronviyestal payi, que en realidad se
referiria més bien a una enfermedad llamada ctaduin o pag, cierta afeccion de la Gvula, cfr., por eiemplo
desde lamedicina, a Areteo de Capadocia, I, VIII (en C. M. G,, I1).

11 Cfr. CAUDERLIER, op. cit., 531. Entre los que inmediatamente pusieron en duda la veracidad de Valerio
Maximo y Plinio destaca BowRA (1936, 8 VI, 315).

12 En retérica, sentencia, méxima, frecuentemente ilustrada por una anécdota, v. LIDELL & SCOTT s. V. ypsia,
en particular 8V.
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Noticia de un vigero: “Hay sobre la acropolis ateniense [estatuas] de Pericles, hijo
de Jantipo, y del propio Jantipo, quien combatio en la batalla naval de Micale contra los
medos. Pero la estatua de Pericles se levanta en otro lugar, mientras que la de Jantipo se
erige cercade lade Anacreonte de Teos, € primero, después de Safo de Lesbos, que escribid
muchos poemas erdticos; y su figura es la de un hombre que canta mientras esta
borracho”.™® Lo que Pausanias consigna no debe pasar inadvertido en ninguna biografia por
el valor de sus implicaciones: ¢cémo la ciudad gque vio nacer la democracia permitid que
tuviera un sitio en € sagrado corazén de Atenas, inclusive cerca de Pericles aureo, un
personaje que tuvo estrechisimas relaciones con varios tiranos y que en buena medida debi6
sus méritos al mecenazgo de los aquellos?™* Sabios, los atenienses no perdian de vista
ciudadano del mundo: la gloria conquistada por |a poesia trasciende las murallas politicas, y

fisicas, de laciudad.

B paus. 1. 25. 1: €otL 8¢ év T "AOnvaiov dxpondiel xai Iepixdfic 6 Eovinmov xai odTdC
:éwemnog, 0¢ gvavpdynoev éni Mu x(’xkn Mndoig. AL O pév TepLxréoug depL(xg érépwet
avdxertal, o0 88 .:OLVGI.’IUIZOU nknctov sctn%av Ava%pswv O ang, npwtog UETOL Zom(b(o Vv
ASGBLOLV 0 TOAMAGL OV EYpoyeV §pOTLXA TOLAGAG: XAl ol 10 oy fjud éotiv olov Adovtog av év uéom
yévorto avBpomov. Para la iconografia antigua de Anacreonte se puede consultar BLANCHARD, 1973,
quienes ofrecen un testimonio, en sus palabras, precioso: “L’image offre, en effet, d Anacréon une vision
assez majesttueuse: celle du poéte assis. Le texte correspond au contraire a une vision assez |égere: celle du
poéte oivondtng [...] Lamosaique d’ Autun est ainsi le témoin précieux d une époque qui fut fatale au poéte.
Témoin précieux, témoin exceptionnel. Nous avons deja souligné le caractére jusqu’ a présent unique de cette
anthologie poétique grecque sur mosaique. Et ¢’ est Autun, en pleine Gaule Lugdunaise, qui nous I’ offre” (pp.
278-279). Una modificacion a la lectura de la inscripcion que hace Blanchard la ofrece Fihrer, Asimismo, v.
PAPASPYRIDI-KAROUZOU, 1942-1943, quien analiza tres representaciones de Anacreonte (la copa de Oltos, la
AMxvbog de Siracusa y la anfora del Louvre), las tres del Ultimo cuarto del siglo VI a. de C. y las tres
representandolo como poeta jénico, menos heroico y quiza mas cercano ala verdadera imagen que teniaen el
mundo arcaico, que aguella que muestra la escultura conservada en  Copenhague, muy probablemente
inspirada en la de la Acrépolis. BING, 1988, hace en su articulo un sugerente andlisis del epigrama que
Tedcrito escribiera para la estatua de Anacreonte (ademas de citar otros més, como los de Lednidas)
estableciendo las diferencias entre estatua, persona vivay ficcion; esta Ultima emularia el metro anacredntico
en laimitacion de unainscripcién, simulando la presencia fisica de Anacreonte pero como estatua: reproduce,
segun el autor, sélo un eco del “hombre completo” (GAov tov &vdpa, cfr. p. 123).

¥ Tema que desarrollaré en e primer capitulo, dedicado exclusivamente a la tirania y a la relacién entre
poetasy tiranos.



En definitiva, a pesar de las criticas que se pudieran formular relacionadas con estos
testimonios, |o que destaca es lafamay el prestigio de que gozé Anacreonte como poeta en
la Antigledad; Eusebius Caesariensis (Chron. Ol. 61. 1) atestigua que Anacreon lyricus
poeta agnoscitur, ya en los afios 536-535 a. C., lo cual, ni paralas medidas antiguas ni para
las modernas, es mucho tiempo. Nombre y celebridad, en vida, como lo muestra Aelio a
referirse alarelacion entre Policrates de Samos y Anacreonte en “tiempo real”: Policrates de
Samos amo las artes, y honr6 y favorecié a Anacreonte de Teos, deleitado tanto por €l
hombre como por su poesia.™® Por si se tuviera alguna reserva en este sentido, baste recordar
a pseudo Platdon, quien menciona que Hiparco envié una nave de cincuenta remos para
conducir a Anacreonte de Teos hacia Atenas. ™

Como ubicacion en un contexto més amplio, la suscinta biografia que ofrece la Suda
es de gran valor, pues en cierto sentido proyecta una vision de conjunto sobre la vida de este
autor: “Anacreonte, poeta lirico de Teos; fue hijo de Estino; segun unos, de Eumelo; de
Partenio, segiin otros 'y, seguin otros mas, de Aristocrito. Escribio elegiasy yambos, todos en
dialecto jonico; nacié en tiempos de Policrates, el tirano de Samos, en la quincuagésima
segunda Olimpiada (572-1 a 569-8 a. de C.). Otros dicen que nacié en tiempos de Ciro y de
Cambises, en la quincuagésima quinta Olimpiada (560-59 a 559 a57 a. de C.).*” Debido ala

revuelta de Histeo, tuvo que huir de Teos y fundar Abdera, en Tracia. Dedicd su vida alos

5 AEL. V. H. 9. 4: TToAvxpding 6 Zdutoc &v Movoaig Av xal "Avaxpéovta £tipa tov THiOV %ol dui
GTOLSTC NYE XAl EYOLPEY ADTO KAl TOIG EXELVOL PELEGLY. OV X EMOLVE 8 adTOD THY TPLOAV.

16 Cfr. [PLAT.] Hipparch, 228 bc (para el pasaje completo, v. ARIST. Ath. Pol. 18, AEL. V. H. 8. 2): xal én’
"Avaxpéovta 10V TR0V Tevinxdviopov oteilog §xOpLoey eig TNV TOALY.

7 Para |as imprecisiones con respecto a la datacion, v. laedicion de CAMPBELL, p. 22-25y |as notas a pie de
pégina.
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amores de jOvenes y mujeres, y a cantar; compuso canciones baquicas, yambos y las
llamadas Anacrednticas’.*®

Al conjunto de datos que de esta pequefia biografia se desprende, conviene anadir
algunas precisiones:*® en cuanto alafiliacion del poeta, que en verdad no es muy precisa, no
parece afectar ala valoracion de los textos la incertidumbre sobre quién haya sido su padre;
en cambio, es significativo el lugar donde nacié, Teos, pequefia ciudad jonia enclavada en
las costas de Lidia, hoy Turquia. Si bien es cierto que no conviene caer en determinismos
climéticos ni sociolégicos, tampoco se debe despreciar la evidente impronta que
determinados factores fisicos, sociales y culturales estampan sobre la configuracién de la
persona humana. “En el afo 546 a.C., € reino lidio, gobernado por €l filoheleno Creso, cae
en Sardes, la capital, bajo € empuje del naciente imperio persa conducido a la victoria por
su rey Ciro... El imperio persa, después de su victoria, se encontré con un pueblo jonio que

habia adquirido la plena madurez gracias a desarrollo de cualidades ingénitas, a su innata

8 qud. A 1916 (i 171s. ADLER): "Avaxpéov, THiog, Auptxdc, Zxvdivou vidg, ol 8& Edpilov, oi 8¢
IapBeviov, ol 8¢ "Apistoxpitov 8d6Eacav. Eypayev éheyeia xal idupoug, TadL tdvta SlaréxTtm.
yéyove xatd IToAvxpdtny 10v Zdpov tHpavvov ‘Olountddt vB - ol 8¢ érni Kbpov xal Kaufdoov
tdtrovcly adtOov xoatd Vv ve' ‘Olvpmiddo. éxnecmv 8¢ Téw S v Totwaiov énavdotaciy
duenoev "APSnpa &v Opduxn. PLog & RV adTd Tpdg EpmTac TaldmV Kol YOVALRGY Kol PIES. Kol
cuvéypaye mapoivio te péAn xol idufoug xal T xaroduevo Avaxpedviewa. En cuanto a las
Anacreonticas, v. nota 25.

19 Para una revision general pero muy solida conviene revisar e temprano articulo de GENTILI, 1948, en el
cua se encuentran, asimismo, una serie de valiosos testimonios del mundo antiguo sobre €l poeta de Teos.
Para una valoracién de su obra desde € helenismo hasta € siglo XX, v. también GENTILI, 1961, donde, a
modo de conclusion, afirma: “Anacreonte € il primo poeta del tardo arcaismo che abbia raggiunto, nel
consapevole dominio dei suoi mezzi stilistici, una nuova espressione artistica attraverso lafusione delle nuove
forme dionisiache di vita con I'ideale arcaico della charis e dell’afpdtng ionica. In questo senso intesa, la
sua arte rappresenta nella storia della poesia greca della seconda meta del sec. VI il momento di transizione da
forme piu rigide a forme pit ricche di movimento e rilievo. In essa s scorgono i primi riflessi della nuova
esperienza culturale ateniese della giovane tragedia. Non € certo un caso che proprio in Atene egli abbia
coltivato un genere di lirica corale, il partenio, scrivendo canti per cori di fanciulle. Ma non meno notevole
I"influsso che egli esercitd sulla cultura e la societa del suo tempo ed anche sulle forme della politica samia, se
e vero che egli ingentili latirannide di Policrate con il fascino della sua poesia amorosa. Non minore il favore
e la popolarita anche quando, dopo |e guerre persiane, solo un lontano ricordo sopravvivieva di quellavitale e
raffinata spiritualita che aveva caratterizzato i smposi dell’ Atene d’ Ipparco. Anche latragedia e la commedia
attica lo predilessero, come assicurano vari richiami linguistici e tilistici e, soprattutto, lo predilesse
Aristofane per I’empito dionisiaco el’ eleganzadello stile”, pp. 56-57.



curiosidad cientifica y a la facilidad para asimilar otras culturas’.?® Anacreonte se cri6 en
este estimulante ambiente, al que se le podria llamar hoy “plural o multicultural”, y después
hubo de salir hacia Abdera, Tracia; se puede suponer que el poeta comenzo a componer sus
poesias durante este tiempo. Algunos estudiosos piensan que e fragmento 85 data de esta
época, y que se refiere a mismo Anacreonte quien, como Arquiloco y Alceo,?* arroja su
escudo, lejos de si, a rio de hermoso fluir.?? Sin duda en esta ciudad encontr inspiracion;
de ella se llevo recuerdos, como también cabe suponer por los fragmentos 58 (@pnixing
Todog) Yy 71 (und’ Oep OpHxNG TLYX®V;) que luego recred como sustancia poética; y de
alli partiria hacia Samos, invitado por el tirano Policrates, con quien mantuvo una relacion
muy cercana, como se podria inferir del testimonio de Apuleyo: “Ante €l altar, (hay) una
estatua de Batilo dedicada por €l tirano Policrates: no he conocido ninguna que parezca mas
acabada... Verdaderamente, esta estatua debia ser sin duda de algun joven, amado por €l

tirano Policrates, que canta (un carmen) anacredntico por amor alaamistad”.?®

% Diaz-REGARNON, 1980, p. 63.

2 ARCHIL. (fr. 5 GERBER): domidL pév Zotov tic dyéAletar, |v mopd 0auve, / §vtog dpduntov,
1AAALTOV 00 €08hev- / adTOV & dEgcdmwaa. Tl pot pélel domic éxeivn; / ppétm- EEadtic ®THoOUML
oV xaxim. [De mi escudo, se vanagloria alguno de los Sayos, el cual junto a arbusto,/ —arma irreprochable-
sin quererlo abandoné. / Pero yo mismo, fuera, me salvé. ¢Qué me interesa aquel escudo? jAl diablo! De
nuevo me procurare otro no peor.] ALC. (fr. 428a CAMPBELL): ITittax0¢ 8 6 MituAnvaiog ... tAeboog €l
10V @Ppdwva otpatnyov Siemorépel téwg diatifeic xol Tdoymv xaxdg 0te xal Alxaidg Onowy 6
TOMTNG EALTOV €V TVL AydVL ®ox®dg Pepduevov 1o Omho plyavio duyeiv: Aéyel 88 mpdg Tiva
wnpvra, xehedoag dyyetial Toig év o ix®: "Alxaog odog T dpot §vBad’ ovxLTOV dAnxtopiv T/ &g
Thovxdmov ipov dvexpéuacoay “Attixot. [Pitaco, € Mitileno ... navegd contra Frino, el general
(ateniense), le hizo la guerra durante un tiempo, con mala organizacion y sin éxito. Entonces Alceo, €l poeta,
dijo que @ mismo en cierta lucha, malamente sobrellevandola, tir6 lgjos sus armas y huy6; y dice, a algin
heraldo, llamandolo para anunciar esta noticia alos de su casa: ‘ Alceo esta salvo T las oraciones, en este caso,
no escudo incesantet / en el templo de lade |os ojos glaucos colgaron los aticos).

Z\idinfrafr. 85: donida ply’ &g moTapod RAAALPSOL TPOYOGS.

% APUL. Flor. 15. 51, 54 (fr. 5 CAMPBELL): “ante aram Bathylli statua a Polycrate tyranno dicata, qua nihil
videor effectius cognovisse ... verum haec quidem statua esto cuiuspiam puberum, qui Polycrati tyranno
dilectus Anacreonteum amicitiae gratia cantilat”. Como menciono en la nota 13, esto se tratard en detalle més
adelante.
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En cuanto a las diferencias cronolégicas que se desprenden de la Suda, se puede
mencionar que existe una década de diferencia entre las fechas que acerca de su nacimiento
ofrecen la mayor parte de los estudiosos: 570 a. C., en tiempos de Policrates y 560 a. C.,
cuando Ciro comenzara su reinado. En cuanto a la fecha de su muerte, laimprecision abarca
también una década: entre el 485y el 475 a. de C., si atendemos a testimonio del Pseudo
Luciano, quien menciona que el poeta habria vivido ochentay cinco afios.?*

Durante este dilatado periodo de existencia, del cua se puede presumir que quizé por
lo menos cincuenta afios fueron tiempo de produccién, €l lirico nos legaria una obra que no
llega completa a nosotros. No examinaré con detenimiento la teméatica de su produccién, que
reservo para € capitulo tercero; sélo intento delinear agui, brevemente, en qué consistio €
conjunto de la obra. En la Suda se afirma que Anacreonte escribié “poemas elegiacos y
yambicos, todos en diaecto jonico... compuso canciones baquicas y yambicas, asi como las
llamadas Anacrednticas’. Con respecto a éstas Ultimas, es por todos conocido el prestigio
del cual gozaron en la Antigliedad y hasta el siglo X1X; sin embargo, también ha quedado ya
demostrado con toda claridad que son una coleccion de canciones que, imitando €l estilo del
poeta y su temética, fueron escritas por diversos autores y en distintas fechas, tan Iganas
entre si que podrian abarcar incluso cinco siglos, con lo cua queda fuera de lainvestigacion
esta inexactitud concreta. ®

Pero, ¢qué escribid Anacreonte? En este sentido resulta necesario recurrir tanto alas
fuentes antiguas como a los especialistas contemporaneos. La Antologia Palatina conserva

el comentario de Crinagoras con respecto a un regalo que se le otorgara a la hija de Marco

#Luc.] Macr. 26: " Avaxpéov 8¢ 6 OV peldv Totng EEnoey €11 méve %ol OY80H XOVId...

% Para un examen més detallado, v. mi trabajo sobre las Anacrednticas, 1996, especiamente pp. 31-53;
ROSENMEYER, 1987, y BRIOSO SANCHEZ, 1970. También puede servir, a manera de panoramica, el articulo de
FERNANDEZ GALIANO, 1969.



Antonio y Octavia, seguramente Antonia Minor, en su cumplearios. “El dulce quinteto de
libros liricos dentro de esta cgja trae obras del inimitable encanto de Anacreonte, las cuales
por el vino o por la ayuda del Deseo, escribié el dulce vigjo de Teos’, de donde se deduce
que serian cinco libros de poemas, cuando menos en ese tiempo; habian pasado ya cinco
siglos, tiempo largo para tomarlo como una referencia inequivoca, por lo cua conviene
dejarse guiar por la exhaustiva investigacion de Gentili.? Este investigador afirma que se
puede partir de los datos que nos llegan desde |os tiempos anteriores a la primera escuela de
filologia, esto es, antes de las primeras ediciones algjandrinas, seguin lo cual podria afirmarse
que es posible, y probable, que hubiese existido un corpus anacredntico desde €l siglo V a
C.27

Durante €l siglo 1V, la escuela peripatética se interesd méas bien en la biografia del
poeta y en algunas interpretaciones de versos aislados. Por ello, piensa € autor, se puede
afirmar que sblo hastalallegada de Aristéfanes de Bizancio (257-180 a. de C.), y luego lade
Aristarco (217-145 a. de C.), se habrian hecho las dos primeras ediciones, respectivamente,
y menciona también que lo més probable es que € juicio critico para ordenar la edicién haya
seguido & mismo que se utilizo paralas ediciones de Safo: €l criterio métrico.

Después de un complicado andlisis, Gentili concluye afirmando que, finalmente

tendriamos que hablar de nueve o diez libros.?® De este modo, en su edicidn, que sigo,

2 A P.IX, 239: BOBAoV T YALKEPT A0pLrdV £V 10yl TMSE / TEVTAC dptuftov Epya dépet xapitov /
T "Avaxpeiovioc, G 6 Téloc 1dLC mpéoPuc / Eypoyev 7} map’ olvov fi oov Tuépoic T. V. también
GENTILI, 1958, XXV-XXX.

7" Para ello, GENTILI se apoya en e fragmento papirdceo 190,2: “xai malp’] "Avax[péovil? év
IMopOeveiolg mafic 8] "Actep[onaiov yeyéveual”, que supone la obra como parte de una coleccién de
puéAn yovoux®v, y remite a la comparacion entre los testimonios de CRISIAS € joven (fr. 181) con los de
AMONIO Yy LUCIANO, cfr. p. XXV.

% “Risulterebbero cosi due libri di carmi in metro ionico e due di carmi in metro trocaico; se ad ess,
escludendo i giambi e le elegie ed anche i parteni, aggiungiamo il primo libro, che conteneva, come sembra,
metri gliconici, eil libro di metri misti rappresentato dal papiro 2321, superiamo i cinque libri ammessi per la
vulgata postalessandrina dal Crusius e dallo Schmid sull’autorita di un discutibile epigramma di Crinagora.
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mantiene €l criterio algandrino de ordenamiento, ofreciendo los tres libros ‘originales
(separando algunos poemas y fragmentos de los que no se sabe con certeza a cud libro
pertenecerian), a los cuales sigue una seccion de yambos, otra de elegias, los papiros de
Oxyrrinco (2321 y 2322), y dos apartados que denomina incerti libri y dubia, parafinalizar
con algunos epigramas, 0 bien de Anacreonte, o atribuidos a “dulce vigjo de Teos’, gloria

de los jonios, cuyo epitafio, que Antipatros de Sidon consigna, reza:

Anacreonte, gloria de los jonios. que entre los bienaventurados

estés, y no lgos ni de las fiestas de los amores, ni detu lira,

sino que, mirando con himedos ojos, cantes

—encendiendo latemblorosa flor entretejida en tus perfumados cabellos—,
o aEuripilo o aMegistes o a ciconio Esmerdies,

el tracio de rizada cabellera;

dulce vino chorreando, empapada por Baco tu tunica,

incontinente néctar exprimiendo de los pliegues...

Pues a estos tres, alas Musas, aDioniso y aEros,

joh anciano!, has precipitado tu vida entera.®

Dunque i nuovi papiri contribuiscono ad eiminare I’ opinione di una vulgata anacreontica in cingque libri
compresi persino i giambi e le elegie. Come abbiamo tentato di dimostrare, il numero dei libri doveva
oscillare da un minimo di nove a un méximo di dieci, se riteniamo che i lamboi abbiano costituito anch’essi,
comei carmi trocaici, duelibri”, GENTILI, op. cit., xxviii (v. también las notas).

2 A P., VII, 27: Eing év paxdpeosoiy, "Avixpeov, e0yoc Tovmv, / pRt’ épatdv xdumv dvdiyo ufite
AOopne / Oypal 88 Sepuopévololy év dupacty odiov deidolc / aifboomv Mmapic dvOog Lmepde
©oune, / e mpodg EvpundAny tetpappévoc ne Meywotiiv / 1| Kixova Opnxoc Zuepdicw tidxopov, /
N3V nédL BAOL®V, dudifpoyoc etpata Béxyw, / Axpntov OA POV véxtap Amd cTtoAidwv: / Tplocoig
Y6p, Moboalol Alovion xol "Epwrtt, / tpécPu, xateoneicOe nag 6 ted¢ Blotoc.

11






TIRANIA Y PROMOCION DE LA CULTURA

I ntroduccion

Pensar lo siguiente: por fin, alguien consigue reunir el valor necesario para levantarse
contra quienes llevan practicamente siglos oprimiendo a campesinos, artesanos, marineros,
comerciantes, en suma, a toda la gente pequena que conforma, siempre, la parte mas amplia
de la sociedad; por fin, al frente de ellos un hombre encabeza la ofensiva contra los que
detentan y buscan conservar la parte del ledn, el status quo, la estructura que hasta entonces
ha tenido una sociedad, la cual, en muchos aspectos —comercio, navegacion, moneda,
instituciones—, comienza a cambiar profundamente, sin que aquellos que la presiden
deseen que esto suceda ni pretendan permitirlo. Este hombre, el liberador, serd tan so6lo una
punta de lanza, la cresta de una ola.

El mundo es un texto, y como tal, es necesario aprender a descifrarlo; es decir, la
cantidad de significados que la realidad nos aporta se convierte en algo extraordinariamente
extenso, si pensamos en la urdimbre de que se compone un ser humano, su constitucion
bioldgica, psicologica, sexual, moral, social, econdmica, politica, religiosa, espiritual... Para
estudiar la tirania, resulta evidente que, en principio, los datos privilegiados sobre el mundo
concreto son de indole politica, social y econdmica, aunque se vera que no se deben
despreciar los demads, en particular el delicado equilibrio paridad-disparidad. ;Qué
argumentos podrian blandir los brazos de los rebeldes? ;Qué instrumentos debian aprender

a desarrollar los inconformes? ;Coémo apuntalar la narracion que estaban a punto de
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escribir? Destino ineluctable: el tirano es quien realiza o, en ocasiones, se ve empujado a
realizar los cambios que el momento requiere.

La historia de los tiranos griegos del siglo VI a. de C. es la de los hombres que,
frente a un poder irrestricto que se entendia casi como ‘natural’ (de origen divino, mitico,
heroico, genético), deciden apostar a vida o muerte, y jugar una partida que puede terminar
en el Hades, terrible abismo: conocemos de sobra la escena porque, fiel al tema central, se
ha repetido a través de la Historia bajo las mas diversas variantes. Lo sorprendente, o quiza
lo tragico, aunque previsible, es la gama de las mutaciones: el liberador se convierte en
tirano; quien alcanza por fin el poder, busca mantenerlo a toda costa, pues es sabido que,
segin reza la maxima, el poder corrompe, y el poder absoluto corrompe de manera
absoluta. Sin embargo, no sucedi6 de la misma manera en cada caso; no todos los tiranos se
corrompieron con la misma velocidad, ni sus métodos de control fueron los mismos;
algunos, seguin analizaré mas adelante, buscaron, cuando menos, justificar su permanencia
en el poder mediante ciertas estrategias, variables segun las circunstancias y segun el
déspota que las pusiera en practica: desde la construccién de edificios publicos, hasta la
promociéon de la poesia, la escultura y la pintura; desde la configuracion de los ritos
religiosos, hasta la fijacion de los textos homéricos; desde las justas deportivas hasta el
desarrollo de las leyes. Este tipo de frutos culturales son manifestaciones que el tiempo no
conseguira desvanecer; incluso en veces, cuando los nombres de los promotores yacen en el
olvido, son dichos frutos los que recuerdan y exhuman tales nombres, y con ellos a toda una
época. Es muy probable que los tiranos lo hubiesen previsto.

En particular, una de estas estrategias —la promocion de la poesia— produjo una
delicada forma de relacion entre los poetas y los tiranos, una forma simbidtica llena de

matices que me parece necesario examinar detenidamente, y cuyo centro sera el poeta
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Anacreonte y su relacion con los tiranos con quienes tuvo contacto: la poesia como
actividad y resultado de un proceso politico.

Anacreonte de Teos estuvo al servicio de los tiranos Policrates de Samos, Pisistrato e
Hiparco de Atenas;>’ por ello, no es imposible la tesis de que su poesia —o al menos la mayor
parte de ella— haya encontrado expresion, y en ocasiones sustrato, gracias a la proteccion y la
promocién que de la cultura en general, y de la poesia lirica en particular hicieran los tiranos,
incluso desde el siglo VII a. de C. hasta, en el caso de algunos, el IV a. de C.*' La poesia de
Anacreonte esta intimamente ligada a la tirania como contexto sociocultural e histérico, y, mas
explicitamente, a la corte del tirano como lugar en el que se desarrolla la comunicacién oral
y como plataforma para el desarrollo del mundo de los valores, escenario especialmente
propicio para el proceso de internalizacion.>

El régimen de la tirania, sumamente importante en el mundo griego arcaico, dado que
fue la antesala necesaria para el esplendor helénico del siglo V a. de C., nace y se desarrolla
bajo condiciones sociopoliticas y culturales muy especiales. Asi, para la comprension cabal de

la poesia del lirico, resulta imprescindible hacer un andlisis de los distintos aspectos de esta

0 Cfr. Sud. A 1916 (i 171s. ADLER), App., Flor. 15. 51, 54 (p. 20s. HELM.), v. supra p. 6-9.

3! Asi actuaron, por ejemplo, el ateniense Demetrio de Falero, el tirano filosofo; Agatocles de Siracusa, el
tirano popular; el espartano Nabis, el tirano revolucionario; y Aristonico de Pérgamo, el tirano solar
(denominado asi por su pretension de fundar una ‘ciudad del Sol”), segtn la clasificacion de MOSSE, 1969, pp.
155-201. En este sentido, podria aventurarme a clasificar como tiranos civilizadores tanto a Policrates de
Samos como a Pisistrato de Atenas, como lo explico en el subcapitulo Politica cultural: mecenazgo y
promocién de lasartes (v. infrap. 52 ss).

32 Oralidad de la comunicacion o performance, en el sentido en que lo entiende a lo largo de su obra GENTILI,
1996; v. en especial la p. 23: “Para que una cultura pueda definirse como oral es preciso que concurran tres
condiciones, que pueden subsistir simultaneamente o por separado: 1) oralidad de la composicion
(improvisacion repentizada); 2) oralidad de la comunicacion (performance); 3) oralidad de la transmision
(tradicion confiada a la memoria).”

3 A lo largo de este trabajo, toda vez que utilice un término que no existe propiamente en castellano lo
destacaré en cursivas. “La internalizacion es [...] la reabsorcion en la conciencia del mundo objetivado, de
manera tal que las estructuras de este mundo llegan a determinar las estructuras subjetivas de la conciencia
misma” (BERGER, 1971, pp. 28 y ss.). Este concepto puede homologarse con la tercera fase del proceso de
individuacion, es decir, con lo que CHOZA (1988, pp. 422-426) denomina “sintesis pasiva” (en otras
terminologias, “proceso de enculturacion”; al finalizar esta etapa esta formada la personalidad, se cuenta ya
con una mente y un psiquismo “amueblados”).
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forma de gobierno: qué factores dieron origen a la tirania; cudles caracteristicas permitieron
diferenciarla de otros regimenes; qué cambios se produjeron como consecuencia de su
instauracion; cual fue su impacto sobre las sociedades de las distintas téAelg; como era la
cultura politica (formas de gobierno, organizacion social, mecanismos de poder, sistemas de
produccion) que imperd durante el periodo en que los diversos tiranos rigieron en sus
ciudades; y, finalmente, qué tipo de politica cultural —si la hubo— favorecio, en gran nimero
de casos, la promocion del arte y de los artistas mediante las estrategias antes mencionadas.
Puesto que el objetivo de este trabajo no es la tirania griega, dicho analisis no sera
exhaustivo, pero si procurara destacar sus rasgos esenciales. Ademas, vincularé la tirania
con una de las expresiones culturales mas destacadas: el simposio,’* el cual, aunque existio
desde tiempos homéricos, fue durante la tirania cuando experimentd una suerte de
institucionalizacion, constituyéndose en la forma por excelencia de convivencia social entre
las clases altas de la Grecia clasica; para algunos, incluso se convirtid6 en un subgénero
literario que fue llamado symposion.®® Asimismo, describiré el contexto dentro del cual
Anacreonte generaria su obra, pues inevitablemente la produccién del poeta debid verse
constrefida por las formas que bajo la tirania imperaban en el simposio, tanto respecto al
contenido de la poesia misma como respecto al sistema de expresion, las cuales constituyen
el tema central de este trabajo. Por lo anterior, es necesario establecer con claridad lo que

comprendo por tirania.

" El tema del simposio y del subgénero lirica simposiaca los trataré de forma especifica a lo largo del capitulo
11

33 V. LUKINOVICH, A., “The Play of Reflections between Literary Form and the Sympotic Theme in the
Deipnosophistae of Athenacus”, en MURRAY, 1994; y WEST, M. L., “The Anacreontea,” en el mismo
volumen.
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Tirania: concepto y vocablo

Con el término ‘tirania’ sucedia antes lo que actualmente acontece con el de ‘terrorismo’ o el
de ‘globalizacion’: se emplean sin definicion precisa; en la mayor parte de los casos, se ignora
a qué se refieren exactamente; se utilizan no de manera rigurosa, sino segun las conveniencias
circunstanciales; por ende, son vocablos cuyo valor semantico depende del emisor: “;Quién es
un terrorista? ;Acaso lo es el que lleva a cabo un ataque suicida, el que participa en la guerrilla
rebelde, en el frente de liberacion o en las fuerzas armadas del Estado? En la practica, todo
aquel acto o persona que se gana el titulo depende de sobre quién se quiera aplicar”.*® Lo
mismo sucede, en otra esfera, con el término ‘globalizacion’, respecto del cual podria citarse,
mutatis mutandis, la explicacion que San Agustin daba a la interrogante sobre el tiempo:
“;Qué es el tiempo? Si no me lo preguntan, lo sé. Si me lo preguntan, lo ignoro”; de modo
similar muchos lo utilizan, pero pocos son los que consiguen establecer algiin concepto de
globalizacion otorgandole especificidad.?”

Precisamente esto es lo que acontece con el término ‘tirania’: en la actualidad expresa
un concepto muy distinto del que designaba para los griegos de la Antigiiedad. En nuestros
dias, esa palabra suele asimilarse, de manera imprecisa, a diferentes modalidades del espectro

politico: dictadura, despotismo, absolutismo, autocracia, autoritarismo; sin embargo, es

3¢ The Economist, vol. 338, nim. 7955, 2 de marzo de 1966, pp-15-25. Notese que, cronoldgicamente, el
articulo estd muy alejado de los ataques del 11 de septiembre del 2001, que han puesto en boga el término.
Por otro lado, todos los intentos de definicion juridica de terrorismo han fracasado. Incluso la Asamblea
General de la ONU dedicada especialmente al terrorismo no consiguié avanzar en este sentido, aunque es
cierto que la resolucion 42/159 (1987), en su punto 14, distingue entre terrorismo y otras formas de lucha
armada.

37 Next, de BARICCO, 2003, es el libro que con mayor sentido comiin ensaya un intento de comprension del
término. Sin embargo, considero que la economia es el punto a partir del cual se puede comprender mejor el
fenémeno de la globalizacion. El premio Nobel de Economia, Joseph STIGLITZ (2002, p. 34), propone una
definicion: “es la integracion mas estrecha de los paises y los pueblos del mundo, producida por la enorme
reduccion de los costes de transporte y comunicacion, y el desmantelamiento de las barreras artificiales a los
flujos de bienes, servicios, capitales, conocimientos y (en menor grado) personas a través de las fronteras”.
Para el interesante fendmeno de la globalizacion cultural, véase BERGER & HUNTINGTON, 2002.
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indispensable delimitar este término para entender hoy con mayor exactitud qué entendian los
griegos, o, cuando menos, para hacer el esfuerzo de creer que entendemos lo que se entendia.
No obstante, el concepto de ‘tirania’ puede equipararse, de manera mas cercana, al actual de
‘dictadura’:
Como las modernas dictaduras, las tiranias griegas nacian de la crisis y la
disgregacion de una democracia, o de un régimen politico tradicional en
el cual se perfilaba una ampliacion del interés y de la participacion
politica. Como el dictador moderno, el tirano no era un monarca
legitimo, sino el jefe de una faccion politica que imponia con la fuerza el
propio poder a todos los demas partidos [sic]. Como los dictadores
modernos, los tiranos ejercian un comando arbitrario e ilimitado,
recurriendo ampliamente a los instrumentos coercitivos.*®

Aunque la comparacion es bastante acertada, resulta necesario indagar en las fuentes
antiguas qué significd este concepto para los griegos a través del tiempo, pues no designé lo
mismo para autores que vivieron en €pocas distintas.

Muy probablemente, la palabra Tupavvic, tirania, es de origen asiatico, anatolio, y,
més precisamente, frigio-lidio; a todas luces no es de procedencia griega.® El término se
encuentra por vez primera en un poema de Arquiloco (753-716 a. C.), quien lo utiliza como
sindénimo de rey, factiedc:

No me importan las cosas de Giges, rico en oro,
ni en modo alguno me dominan los celos, ni envidio

las obras de los dioses, ni amo la gran tirania,
, . . . 4
pues de estas cosas estan lejos mis 0jos. 0

3¥ STOPPINO en BOBBIO et al., s. v. dictadura, II (p. 496). Para mayor precision, “dictadura moderna designa la
clase de los regimenes antidemocraticos o no democraticos modernos, y en cuanto tal se contrapone, como el
término negativo al término positivo de una gran dicotomia, a la “democracia moderna”, a su vez entendida
como la que denomina la clase de los regimenes liberaldemocraticos (ibid, p. 494).

3% Se puede rastrear el probable origen indoeuropeo de la palabra; asi en sanscrito se encuentra la raiz turank, -os;
para ello, Cfr. en especial VAN WINDEKENS, 1948, p. 286. -

Y ARCH., 19 (GERBER): O0 pot t& I'dyem 100 molvypdoov péhet,/ ovd’ eidé md pe (HAOG, ovd’
qyatopat / Oedv Epya, peyding & odx épém tupavvidoc: / andnpobev yap dotiv 0P0aiudV Sudv. El
fragmento 23, también de Arquiloco, es el unico otro en el cual encontramos el término: x&ivng dvacoe %ol
t[upav]vinv &ye; se establece una relacion entre reinar (Gvacoe) con tirania (tupovvinv); comparese
también con Anacreont. 8, 1-4 (CAMPBELL), en donde Giges es 100 Zapdimv dvaxtog, y el verso 4, 008¢
0Bov@d TVPAVVOLG; para otra interpretacion de los versos v. LABARBE, 1971, p. 493, asi como las notas 90-93;
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El caracter peyorativo que después se otorgara al término, apareceria hasta el siglo V a.
C., y solamente en algunos autores; muchos otros seguiran utilizando la palabra tHopavvog a la
manera de Arquiloco, es decir, como equivalente a rey.*' Esto, aunque también palpable en
Sofocles (496-406 a. C),** resulta particularmente claro en Esquilo (525-456 a. C.):
Amigo para tus amigos que con gloria murieron alla,
bajo la tierra, eminente
monarca (&véxtmp) venerable,
servidor de los grandes
soberanos (tupévvev) subterraneos.
Pues rey (Baciiedg) eras, mientras vivias,
de los que cumplen su predestinada suerte,
en tus manos [teniendo] el cetro al que los hombres obedecen. **
Se puede concluir que ni el origen ni la etimologia de la palabra iluminan el concepto.
Como se dijo con relacion a los términos ‘terrorismo’ y ‘globalizacion’, tampoco en la Grecia
antigua la palabra ‘tirano’ fue demasiado precisa y dependio del tiempo en que se utilizo, asi
como de la persona que emitia su juicio respecto a determinada forma de gobierno. No

obstante, el sentido usual de los términos ‘tirania’ y ‘tirano’, inducen a reflexionar sobre un

fendmeno socio-politico y cultural de la Grecia arcaica que, no por azar, se produjo en varias

en resumen, no hay conexion necesaria entre Giges y la tirania: son tres cosas independientes: la riqueza de
Giges; las obras (trabajos, i.e. el orden divino) de los dioses; y alguna tirania posible. Cabe recordar que
Homero utiliza la palabra &vaé, sefior, para designar a Agamenon, rey de Mecenas [l1., I, 7: "Atpeidng te dvo
av8p®Vv], o a Priamo, rey de Troya [ll., IT, 373: nubosie mOA Tpiépoto dvoxtoc], aunque también a héroes
como Idomeneo [Il., II, 405: Néctopo pev npodtiota xol Tdopevijo dvaxta] y Filoctetes [II., 1T, 725: °
Apyeiol mopa vivol PLhoxthtao dvaxtog], etcétera.

I Cfr. ANDREWES, 1956, pp. 20-23; BRACCESI, 1982, p.13; y LABARBE, idem, pp. 490-499. El examen del
término podria comprender: un estudio de las posibles etimologias; un andlisis de la posible procedencia del
vocablo: indoeuropea, latina, hitita, etrusca, pelasga, lidia; su similitud con algunos nombres propios,
antroponimicos, toponimicos; su conexion con nombres religiosos —existe, incluso, una diosa TOpavvoc—; y su
tratamiento por parte de diversos autores. V. también GIORGINI, “Tirannide: un nome straniero” (1993, pp. 45-
55), y VAN WINDEKENS, “L’origin asianique de quelques noms du chef-roi en grec” (1948, passim).

2 Por ejemplo, Ant., 506-7: "AAL’ 1 TUPOVVIC TOAAG T° BAL’ eddatpovel xdEeotiy adTh / Spav Aéyety
0’ & BovAetaw [Pero la tirania, con tantas otras cosas bendecida, puede hacer cumplir y decir lo que quiera];
1169: TThob1teL & Yap T’ 0L %0V, i PoVAEL, néya, xal (i Topavvov oyfin’ Euov [Y sé rico, pues, en tu
casa, si quieres, en gran manera, y una vida de rey intenta llevar].

# Ch., 354-363: dpiloc diloot 10ic €xEl xAADG TOVOD / oLV xaTh YOOVOG EUTPENmY / GEUVOTULOG
avéxtop, / Tpdnordc te TdV peyiotmv / yoviov Exel Tupdvvov: / Pactiedg Yap NV, ddp’ ECn, /
pépov Adyog mmAdviov / yepoiv nelsifpotdv te faxtpov. También, por ejemplo, en Pr., 761: npog
100 TOpavVva o xfimTpa cLANONGETAL; [(por qué causa arrebatara cetros soberanos?].
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ndAelc de manera simultanea, y que reviste una importancia superlativa para la comprension
de la naturaleza y del desarrollo de las sociedades griegas de la época; finalmente, parece que

el término, ademas de no ser muy usual, en un principio no tenia sentido negativo.

Origenes einterpretaciones de la tirania

(Qué fue lo que hizo posible la aparicion de esta forma de gobierno? ;Cudles fueron las
caracteristicas de la tirania? ;Por qué cimbré los fundamentos de la vida entre los habitantes
de las ciudades griegas? ;Coémo empez6 todo?

Previamente, hay que tomar en cuenta que, segun Bloch, puede existir cierta
imprecision, cierto titubeo en los hallazgos cuando se investigan los origenes de un hecho
histérico. “En el vocabulario corriente, los origenes son un comienzo que explica. Peor atun:
que basta para explicar. Ahi radica la ambigiiedad, ahi esta el peligro”.** Dicho autor plantea
que esta ambigiliedad existe porque podemos entender los origenes de dos maneras: como los
principios de las cosas, o como las causas de las cosas (e inclusive, como ambas a la vez), y
enfatiza que el origen de un hecho histérico como principio que generalmente da lugar a una
serie de acontecimientos concatenados bajo una cierta 16gica, no es lo mismo que las causas
que dan origen a un hecho histdrico, las cuales también pueden comprenderse como origen
propiamente dicho. Bajo este enfoque se puede afirmar que, tomando en consideracion ciertos

fenémenos de la historia —como el atinado ejemplo que €l presenta: el cristianismo— en los

cuales confluyen ambas perspectivas, los origenes de la tirania en la Grecia antigua son, por

* BLocH, 1981, p. 28.
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una parte, el principio de una forma nueva de gobierno que seguira evolucionando; por la otra,
la causa que lleva a una manera especifica de ejercer el poder:
Al hacerse més poderosa Grecia y acumular riquezas en mayor medida que
antes, con frecuencia se implantaron tiranias en las ciudades, al aumentar los
recursos —antes existian monarquias hereditarias con condiciones
privilegiadas—, y Grecia se aprestd a equipar flotas en tanto que se ocupaba
mas del mar.

Aparentemente, este pasaje de Tucidides s6lo hace énfasis en las causas; sin embargo,
al subrayar los efectos, se podria explicar de manera inversa sin falsear el sentido: se
implantaron las tiranias debido a que aumentaron los recursos y se hizo mas poderosa Grecia,
porque antes habia monarquias hereditarias que, ademés de ser propietarias de la tierra,
acumulaban la riqueza toda sin permitir su distribucion, lo cual lleva a suponer que
previamente no existia la tirania y que justo durante este tiempo se origina esa nueva forma de
gobierno. Debido al objetivo programatico de su obra, el comentario de Tucidides presenta
una vision griega sobre el surgimiento de las tiranias lo mas cercana posible a la objetividad;*°
debe subrayarse que es lo mas cercana posible porque las noticias que, por orden cronolégico,

nos llegan sobre los origenes de la tirania, a partir de las cuales ésta se ha analizado, proceden

de Herodoto, en particular, del tercer libro de sus Historias. No obstante, que Tucidides

* THUCYD,, I, 13, 1: Avvatetépog 8& yuyvopévng tiig EAAGSOC %al TV ypnudtov v ®tiotv &1t
uoA oV f| TpdTEPOV MOLOVUEVNG TA TOAAGL TUPAVVIdEC &v Tallg TOAeot xabicavio, 1OV TPocOdmV
HEWOVOV YLyvopévarv (TpdTepov 88 Roay L PNToic YEpoot Totplxol Pactieion), vautixd te §Enptdsto
N BAAOG %ol thc Boddong pddlov avieiyovro.

*® THucyD., I, 1: ®ovxvdidng "Adnvaiog Euvéypaye OV méAepov tdv Iehomovvnoiov xai
Adnvaiov og droréuncav tpog dAlAlovs, dpEduevog edBLC xabictapnévou xal élrticac uéyav te
goecbal xal a&loloydtatov t@v mpoyeyevnuévmv. [“Tucidides, el ateniense, compuso la historia de la
guerra de los peloponesios y los atenienses, tal como la llevaron a cabo unos contra otros, empezandola nada
mas estallar y esperando que seria importante y la mayor de las habidas”, cursivas mias]. Comparese con el
preambulo de las Historias de Herddoto (en todas las ocasiones en que cite a este autor me serviré de la
version de Arturo Ramirez Trejo, V. bibliografia al final), en el cual es posible entrever cierta predisposicion
suya a engrandecer o parcializar las cosas (HDT., preambulo): g ufte T yevopeva €& AvOpOT®V M
1PoOve gEitneda yévntal, ufte pya ueydra te xol Bopactd, to uév "EAinet, to 8¢ BapPdpolot
amodey0évta, AxAed yévnral, Té e dAla xol 81’ v aitinv énoiéuncav dAARiolotL. [“para que ni lo
realizado por los hombres se desvanezca con el tiempo, ni queden sin gloria las obras grandiosas y
admirables, recogidas unas por los griegos y otras por los barbaros; y también otra cosa: por qué causa
guerrearon unos con otros”].
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intentara ser objetivo no significa que su vision fuera imparcial del todo: impregnado como
estaba de la sofistica, en la adquisicion y el ejercicio del poder encontraba el metro con el cual
medir toda entidad politica y, segiin Giorgini, a la luz de esta legge di copertura, interpreta ya
la historia griega, ya el conflicto ocurrido.*’

(Pero como empezod todo? ;Por qué Grecia se hizo mas poderosa? ;Por qué acumul6
mayores riquezas? Dice el historiador que Grecia se apresta en direccion al mar. El mar. Los
griegos del siglo XII a. C. que Homero nos presenta en sus poemas™ fueron sin duda buenos
navegantes, si no se les compara con los feacios o con los fenicios; prueba de ello es que,
ademas de arribar a Ilion desde la Hélade, la mayoria de ellos consiguié volver a su ciudad de
origen en travesias, vootol, que no pueden ser consideradas faciles. Sin embargo, durante la
llamada época oscura (siglos XI a VIII a. C.), dominada por la invasion de los belicosos
dorios, se sentaran las bases de una practica de la navegacion, pero ésta no sera predominante.
En el instante en que el hombre griego vuelve de nuevo su mirada al mar (siglos VIII-VII) de
manera mas decidida, amplifica su sistema de posibilidades —intercambio cultural, comercial,
conceptual, lingliistico—, segun lo muestra Hesiodo al presentar la marineria con fines
comerciales como un trabajo adecuado y prospero, siempre y cuando se realice en el momento
oportuno:*’

Entonces, la rapida nave bota al mar y, en ella, una carga
adecuada dispon, para traer a casa ganancia.

47 Cfr. GIORGINI, Op. Cit., p. 374. Abunda el autor: “Le sue pagine ci presentano la pitl completa e
stilisticamente perfetta esposizione dell’ideologia ateniese (nell’orazione funebre di Pericle), e nello stesso
tempo evidenziano la necessita, per la citta che abbia un impero, di esercitare il potere in maniera tiranica,
mirando al proprio utile e valutando ogni azione da compiere secondo il kairos.” (ibidem).

* Los griegos que Homero nos presenta es sumamente probable que realmente fueran del siglo XII y no del
IX; para ello v. LATACZ, JOACHIM, 2004, y la resefia sobre esta obra (VERMEER, 2005, pp. 233-246).

* Para la contraposicion entre trabajo del mar (comercio) y de la tierra (agricultura y pastoreo), v. Erga, 618-
694.

0 Erga, 631-632: Kol té1e vijo Bonv GAad’ Edxépey, &v 86 te déptov / dppevov évidvacdat, (v’ ol xade
%népdog dpnat. Cfr., una idea similar en SOLON, fr. 1344: “Hay quien vaga por el ponto en sus naves queriendo a
casa traer ganancia” [0 pev xat TOVTOV AAALTaL €V vNesiv xpHLmv ol xade xépdog dyeLv].
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Empero, todavia no se tiene ni la confianza necesaria ni los conocimientos suficientes
del arte de navegar, por lo cual afiade el beocio:
No deposites en las concavas naves todos tus bienes,
sino abandona la mayor parte, y lo minimo carga;
porque terrible es encontrar calamidad en las olas del ponto,
y terrible si, un peso excesivo sobre el carro llevando,
el eje quebraras y se destruyera la carga.
.. . . , . . 1
Vigila la medida: la oportunidad es dptima por encima de todo.’

Cabe subrayar que Hesiodo, como buen griego, pone gran énfasis en la ecuacion
medida-oportunidad: pétpa puAdiccesOal: xapog &’ €ml naowy dplotog. Su recelo se
resuelve en equilibrio, es decir, en medir toda empresa pensando conforme a lo 6ptimo, esto
es, conforme al momento idoneo, exacto: xopdg, la oportunidad.

Siguiendo esta idea sobre el xalpdc, es relevante destacar que, segin Braccesi, “la
tirania marca un momento necesario ¢ idoneo en el desarrollo de la ToAic. Los moviles estan
siempre relacionados con la realidad socio-econémica de cada ciudad”.>* No sobra repetir que,
a partir del momento en que se producen las condiciones adecuadas, aquel que sabe reconocer
su oportunidad, que posee la facultad de leer el momento pertinente, se impone como tirano.
Del gobierno aristocratico de la ciudad a la democracia—quiza, sin contar a Esparta, pues sus
estructuras de gobierno no cambiaron en varios siglos— ocurre un proceso de evolucion.
Varios autores brindan testimonio de este movimiento dinamico, en el cual las formas de

gobierno de las distintas ciudades se siguen una a otra; pienso que resulta muy apropiado traer

a la memoria algunos textos, en orden cronoldgico. Heroédoto menciona lo siguiente:

°! Erga, 689-694: und’ év vnuoly droavta Plov xoidnot ti@ecbal / dAAX mAém Asimetv, T 8¢ pelovol
doptiCecOal- / dewvodv yop mdvtov et xdpact TAuatL xOpoal./ dewvov & el %’ 1 duatav LTEPPLOV
Ax0oc dietpog / dEova xavdialc xal doptio powpwein. / pétpa pvidocesal xapodg 8 &nl naoLy
dploToc.

32 BRACCESI, en BIANCHI BANDINELLI, 1982, p. 15.
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Pero ;como podria ser cosa ordenada una monarquia, a la que, sin
dar cuentas, esta permitido hacer lo que quiera? Pues al mejor de los
hombres instalado en ese poder, se lo instalaria fuera de los criterios
acostumbrados. En efecto, se origina en ¢l el orgullo a raiz de todos los
bienes presentes y desde el principio se produce en el hombre el odio [...]
Y sin embargo seria necesario que un hombre tirano, teniendo todos los
bienes, fuera sin odio. Pero se ha hecho al contrario de esto para con los
ciudadanos [...] Pero, gobernando una multitud, tiene en primer lugar el
nombre mas hermoso de todos, isonomia; y en segundo lugar, nada hace
de aquellas cosas que un monarca hace. Pues por sorteo domina los
poderes y tiene un poder que rinde cuentas y todas las deliberaciones
corresponden a la comunidad”.>

Cabe enfatizar que Herddoto no considera que, por si misma, la tirania tenga un
caracter negativo, pero sin duda establece un claro pardmetro: cuando el tirano se llena de
orgullo, OPpic,”* éste le lleva camino del odio; por ello es necesario que un tirano sea sin
odio (apOovov), pero incluye la posibilidad de al menos una tirania.

Platon, en La Republica, describe cinco formas de gobierno, asi como los tipos de
hombres correspondientes a ellas (543c-d: Gvépa 10V €xeivn Supotov). Una de estas
formas es perfecta, la ideada por él, evidentemente;™ las otras cuatro son imperfectas: la
aristocracia o ‘el gobierno de los mejores’ (544 e: ayatol xai dixatol); la oligarquia,

‘segundo también en la alabanza’; la democracia; y por fin la ‘noble’ tirania (1 yevvoio 6m

> HpT., 111, 80, 3-6: &g 8° &v ein ypfuc xotmptrévov povvapyin, T £Eeott dvevBOve ToéeLy Td
Bovletal; xal yop OV OV EpLeTov AvEp®dY TdvieV otdva, §¢ TadTNV TNV APYMNV §XTOC TOV 8w0dTOV
vonudtov othosle. gyyivetal ugv yép ol UBplg IO TOV TapPedviov dyaddv, PpOdvog 8¢ dpyfdev
guovETAL AVOPOT® [...] xaitol dvdpa ye TOpavvov ddBovov £del elval, Exovtd ye mhvto T dyodé:
10 8¢ Orevavtiov TovToL ¢ ToLG ToALTAC TEPLKE: [...] TATOOC 88 EpyoVv TPpdTA peV oVVopa TEVTOV
®GAALGTOV £YEL, isovouiny, dehtepa 8¢ ToOTOV TV O podVOPYOC ToLéEL 0VdeV: TAAD PEV APy OC
Apyet, brebBLVoV 8¢ dpy MV E£xeL, Boviedpata 8¢ Tévia 8¢ TO xOLVOV AvadEpEL.

> Sobre el tema de la UPpLg abundaré mas adelante (v. infrap. 48 ss.).

> Como sintesis, cfr. Rep., 543a-c. También 580 b: %ol 6O oVt®, Tic TPMTOG %ATA TV oMV d6E0V
gvdatuovig xai tic 8e0tepog, xal Tovg BAAOLG EETC Tévte Svtag xpive, BactAtxdv, THoXpATLXSV,
OALyopyLxOV, dnuoxpatixdyv, Topavvixdv [Asi ti, quién primero, en tu opinion, es en felicidad, y quién
segundo, y uno tras otro a los cinco que son juzga: el monarquico, el timocratico, el oligarquico, el
democratico, el tiranico].

24



topoavvic).”® (Pero cudl es, segin Platon, el origen de la tirania? Queda claro en el
siguiente pasaje:
La demasia en el obrar provoca, de ordinario, un gran reaccion en sentido
contrario (en las estaciones, las plantas, los cuerpos) y no menos en los
regimenes politicos.>’

No obstante, me interesa destacar como se producen los cambios de un régimen
politico a otro, para entender como llega Platon a hacer residir en el exceso la causa de esta
forma de gobierno en el exceso. Antes de llegar a la tirania, el filosofo hace nacer la
timocracia, gobierno basado en la ambicion de honor (545 b: Tng dLAOTIHOV GHETTEOV
nolteiac), de la aristocracia, el gobierno bueno y justo (544 e: dyabov 18 Qi
dixoov).”® Lo anterior sucede cuando los nacimientos no son controlados suficientemente
y se mezclan las ‘razas’; se oponen las de oro y de plata a las de bronce y de hierro, lo que
origina una generacion no del todo apta para el gobierno; esta forma, a caballo entre la
aristocracia y la oligarquia, participa de algunas caracteristicas de ambos regimenes:* los
hombres que pertenecen a ella presentan un rasgo distintivo, la ambicion de superioridad y
de honor (548 c: prrovixio xal prrotiuia). La timocracia degenera en oligarquia por
amor a las riquezas, por desprecio de la virtud y de los pobres;® los ciudadanos, hechizados
por el oro, promueven a los ricos y les conceden los puestos publicos, promulgando una

constitucion oligarquica, que divide a la ciudad en dos: la de los ricos y la de los pobres. No

nada mas eso: incluso llegan a descubrir nuevos dispendios que hay que satisfacer, para lo

5% |bid, 544c-d. Platon llama ‘noble’ a la tirania de forma irénica; en realidad es una enfermedad, la cuarta y
ultima de la ciudad [tétoptdv 16 2ol Eoyatov tdhewc voonsua]. Resulta mas que evidente al comparar,
por ejemplo, con 569 b: yorenotdtnVv T€¢ ROl TLHPOTATNV ... dovAeiav [la mas acerba y odiosa ...
esclavitud].

*7 Rep., 563 e: 10 dyov TL TOLETV HEYEANV dLAET £ig ToVVAVTiOV potafolny dviamodiddvat, &v dpaig
e %0l €V LTOTG KAl £V COUAGLY, ®al 81 ®al TOALTElOILG OVY N HLGTAL.

¥ También asi en AR., Pol., 1286 b: dpynv dyoddv 8’ dvdpdv [gobierno de los hombres buenos].

* Cfr. ibid., 547d-548c.

% Rep., 553 b-d.
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cual tuercen las leyes y dejan de obedecerlas; los hombres ambiciosos se convierten asi en
amantes de los negocios y de la riqueza. He aqui el vinculo entre exceso e injusticia.®’ En
definitiva, el oligarca representa el tipo antropoldgico que nacera siglos después, en la
revolucion industrial del siglo XIX: el homo oeconomicus. Los oligarcas permiten el
libertinaje de los jovenes y, por su desprecio a los “zanganos con aguijon” (xménveg
xévipa £yovtac),®” no se cuidan del odio que se genera en la ciudad y que llevara,
finalmente, a la guerra civil. Ya por el miedo que los ricos sienten y por el cual abandonan
la ciudad, ya por la fuerza y por las armas (551 b: 7j Bl pued’ 6mAwv), nace la democracia,
régimen placentero, anarquico y multicolor (558 ¢: ndeiaw moliteior ol Avapyog xal
nolxiAn). El ultimo de los regimenes analizados por Platon es la tirania: “El mas bello
régimen [...] asi como el mas bello de los hombres nos restaria por tratar: la tirania y el
tirano™;* las ciudades llegan a la tirania cuando estin regidas por hombres democraticos
quienes, por ser malos gobernantes, conceden excesiva libertad a los ciudadanos, debido a
lo cual éstos se embriagan de la misma, olvidando todo lo demads; exigen precisamente cada
vez mayor libertad y, cuando alguien trata de imponerles la menor sujecion, se irritan,
trastocando el orden social entero y provocando que las leyes no sean obedecidas.®® De esta

manera, de la extrema libertad (564 a: dAxpotdng éhevBepiag) proviene la mas grande y

%' 1pid., 550c-551d. Resulta sorprendente, por exacta, la division que hoy hacen algunos urbanistas y
socidlogos de las ciudades contemporaneas o ‘ciudad-empresa’: las del norte o centro, ciudades globales, que
generan el llamado cuarto mundo (homeless, viejos, minorias pobres); las del sur o periferia, megaciudades,
divididas en ciudad solvente o insolvente, blanca o colonial ¢ indigena, cfr. FERNANDEZ DURAN, 1993.

62 Los zénganos, “raza de hombres holgazanes y derrochadores” [Rep., 564 b: tdv dpydv 1€ %l
damavnpdv avdpdv yévog] contaminan tanto a la oligarquia como a la democracia, en definitiva, “a
cualquier comunidad politica” [év tdom moAiteiq]. Para este concepto Cfr. también 555d y e, 572 e, 559 d.

8 Cfr. Rep., 562a: ‘H xalliom 87 [..] molteio & %ol 6 %GAAGTOC Gvip Aowmd dv Auiv &in
SeABelv, Tupavvig te xal TOpavvog. Se percibe la ironia platonica con el uso de los superlativos tanto en
noAltelo, como en avnp. Mas adelante se refiere a la democracia también de forma irénica (563e): “éste
mismo es [...] el origen, bello y joven, de donde la tirania [proviene], segin creo” [AVTN pév toivov [...] 7
ApyM oLTOGT ®adn xal veavix, 80ev Tupavvic, g duol doxel].

% 562b-564a.
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mas salvaje esclavitud (ibidem: Sovieia mieiotn te %0l dyprwtdtn),®” es decir, la
tirania.®
Resulta extrafio, sin embargo, que haga surgir la tirania de la democracia, cuando
existian datos historicos claros —como las tiranias de Policrates, Pisistrato, Cipselo,
Periandro, etc— que permitian ver que derivaba de la aristocracia o de la oligarquia.
Aristoteles coincide, en un primer momento, con Platon, al mencionar que “la
democracia extrema es una tirania”, aunque declara también que a la tirania se oponen la
monarquia y la aristocracia.’” La secuencia aristotélica refleja mejor la realidad del siglo VI
a. de C.: monarquia — democracia — oligarquia — tirania — democracia:
Por esto acaso hubo gobiernos monarquicos en un principio: porque era
raro encontrar varones muy sefialados por su virtud; ademas, antes las
ciudades estaban poco habitadas. Asimismo, instituyeron a sus reyes a
partir de las buenas obras, lo cual es el obrar de los buenos varones; mas
cuando acontecid6 que muchos llegaron a ser iguales en virtud, ya no
toleraron mas el predominio de uno, sino buscaron un gobierno en comun
y establecieron la republica. Mas cuando se volvieron malos comenzaron
a malversar las riquezas publicas, de ahi naci6 el fundamento de las
oligarquias, porque dieron estimacion a la riqueza. De éstas cambiaron
primero a las tiranias y de las tiranias a la democracia.®®
Para Platon, exceso de libertad; avaricia, codicia (aioypoxépdeia), para Aristoteles,

lo cual, por otro lado, no deberia sorprender a nadie. Solén lo sintetiza con claridad meridiana:

destruir la gran ciudad, por su insensatez,
los mismos ciudadanos desean, por las riquezas seducidos.

5 Vid supranota 55.

% De igual forma CIC., Rep., I, 44, 68: De la nimia licencia, la tnica cosa que aquéllos (SC. los democraticos)
estiman libertad [...] como de una raiz, se origina y, en cierto modo, nace el tirano. [ex hac nimia licentia,
quam illi solam libertatem putant [...] ut ex stirpe quadam existere et quasi nasci tyrannum].

" Pal., 1312 b 5: ) dnpoxpatio N televtaio Topavvic E5TLv.

% Pol., 1286 b 8-18: xal it 1001’ Towg EBactiedovto mpdtepov, Tt omdviov NV eDPeiV Evdpag TOAL
Suadépovtac xat’ Apetiv, GAAMG te %ol tdTE ULKpag oixoDvTog moAels. €TL 8 A’ elepyeciog
rabictacav tovg Baciieic, dnep gotiv €pyov TV Ayaddv Avdpdv. énel 8¢ cuvéPfaive yiyveotal
TOAOLG Opotovg mpdg Gpetfiv, ovxkétt Lméuevov AAL’ CHtoLvv X0V TL %ol moAlteiay
xabictacav. énsl 8¢ yelpoug yLyvdpevol éxpnuatiCovio dnd tdv xovdv, §viedBév Tobev sbAoyov
yevécBou tog dALyopylag Evipov yap énoinoayv 1ov ThodToV. §% 88 To0TMV TPATOV £i¢ TLPAVVISAC
pnetéBailov, Ex 88 TV TLPAVVISOV £1¢ Snpoxpatioy.

27



I[\Io] vigilan las sagradas raices de la Justicia,
la cual, silenciosamente, sabe lo que acontece y lo que fue.®
Cicer6n también describird las mutaciones en las formas de gobierno: la agrupacion de
la multitud, asociada por consenso de derecho y por la comunidad de intereses, dara origen a
la republica (asunto, cosa publica);”® toda repiblica necesita un gobernante, el cual debe
siempre referirse al motivo que dio origen a aquélla.”’ Cuando hay un solo gobernante, a tal
forma de gobierno se le llama monarquia; la que esta constituida por algunos hombres selectos
(optimates), recibe el nombre de aristocracia; cuando gobiernan todos los ciudadanos en
comun, el de democracia. Cuando cualesquiera de estas formas primordiales de gobierno deja
de tener por meta el interés comun, se producen las mutaciones.”> Por ello, Escipién se
pregunta: “;Por qué, pues, a un hombre ansioso por dominar o de poder unico, que domina
sobre un pueblo oprimido, llamarlo rey, con el nombre de Japiter Optimo, y no mejor
tirano?”, y explica mas adelante el origen de la tirania: “cuando el rey comienza a ser injusto,
en seguida perece este género [SC. la monarquia], y €l mismo es un tirano: el peor género, y

vecino del 6ptimo”.”?

9°3.5-6, 14-15 (GP): avtol 8¢ ¢Bsipelv peydinv méiv ddpadinoiv / dotol BovAovioal ypHUoct
nel@duevol [...] 008 purdocovtal oepve 08uedio Aixng, / N olydoa cOvolde T yLyvopeva mpd t’
€dvtaL.

" Cic., Rep., 1, 25, 39.

lbid., 1, 26, 41.

2 Cfr. Rep., 1, 28, 44: en efecto, no existe género alguno de aquellas reptblicas el cual no tenga senda
contigua, peligrosa, que lo precipite al mal. [nullum est enim genus illarum rerum publicarum, quod non
habeat iter ad finitimum quoddam malum praeceps ac lubricum]. V. también Rep., I, 40 ss. De la misma
manera lo expresa ARISTOTELES (Pol., 1729 b 6-10): 1 pev yap topovvic éotl povopyie mpog to
cuudépov 10 00 povapyodvtog, N 8 dALyapyia mpog 1O TV evTdpwv, 1 8¢ dnuoxpatic. TPOG 1O
ouudépov 10 TV Andpmv, TPOG & 1O TM KOLVD ALGLTEAODY 0Vdspio adtdVv [La tirania, asi pues, es la
monarquia en interés del monarca; la oligarquia, de los ricos; la democracia, en interés de los pobres, y
ninguna de ellas mira el interés comun].

7 Rep., I, XXXIII, 50: cur enim regem appellem Iovis optimi nomine hominem dominandi cupidum aut
imperii singularis, populo oppresso dominantem, non tyrannum potius? (cursivas mias). Rep., I, XLII, 65:
cum rex iniustus esse coepit, perit illud ilico genus, et est idem ille tyrannus, deterrimum genus et finitimum
optimo. En palabras de ARISTOTELES (Pol., 1289 a 39-41): &véyxn yop thHv pv the npdng *ol
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Es muy probable, pues, que sin el surgimiento de las tiranias no hubiera llegado la
democracia, o, al menos, lo hubiera hecho de otra manera. Como espero demostrar, esta
transformacion de las estructuras socio-politicas previas estuvo intimamente ligada a la
aparicion y posterior desarrollo de la tirania; por lo anterior, resulta conveniente examinar de
cerca las tesis mas propositivas tanto sobre las causas de la aparicion de ésta, como sobre su
desenvolvimiento. Para ello, analizaré a los autores que, por sus investigaciones con respecto
al surgimiento de la tirania, me han parecido mas significativos: Andrewes, Moss¢, Ure,
Braccesi, y, finalmente Giorgini y McGlew, con quienes me resultd muy estimulante
coincidir, pues lo que habia yo supuesto desde un inicio como origen de esta forma de

gobierno —la idea del desequilibrio entre paridad y disparidad entre gobernantes y gobernados

. , . L. 74
por sobre los factores puramente socio-econdmicos y politicos—, " concuerda en parte con las

tesis de dichos estudiosos.

ANDREWES

Este estudioso destaca los siguientes tres factores que causaron el surgimiento de la tirania: en
primer lugar los politicos, injusticias sistematicas e incompetencia de los aristocratas;”” en
segundo, los econémicos: actividades como el comercio y la colonizacion que aliviaron la
presion demografica, pero que enriquecieron a los comerciantes y perjudicaron a los

campesinos (competencia, monopolios). Ambas clases se encolerizarian entonces con los

Betotdtng mopéxPaciy stvar yewpiotv [es necesidad, pues, que la desviacion de la forma primera y mas
divina devenga la peor].

™ Esta idea cobré forma de manera nitida mientras leia a STEINBECK; recuerdo el lugar exacto de la novela
Lasuvasdelaira: “Y los grandes propietarios, los que deben ser desposeidos de su tierra por un cataclismo,
los grandes propietarios con acceso a la historia, con ojos para leer la historia y conocer el gran hecho: cuando
la propiedad se acumula en unas pocas manos, acaba por serles arrebatada. Y el hecho que siempre acompaia:
cuando hay una mayoria de gente que tiene hambre y frio, tomara por la fuerza lo que necesita. Y el pequefio
hecho evidente que se repite a lo largo de la historia: el Gnico resultado de la represion es el fortalecimiento y
la unién de los reprimidos”, (XIX, 357-358).

7> Cfr. ANDREWES, 0p. Cit., p. 147.
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opulentos. El nacimiento de la moneda propicié la acumulacion y la movilidad de la
riqueza, ahondando el abismo entre ricos y pobres.’® El impacto se refleja como una gran
amargura y sentimiento de minusvalia en la poesia de Alceo: “el dinero es el hombre, y
ningun indigente es honesto ni honorable”.”” En tercer lugar, los sociales: division de la
poblacion y distribucion del poder politico en cuatro clases, quebrando, de manera pacifica, el
monopolio de la aristocracia. Solon representa al legislador que consigue llevar a cabo todas
estas tareas sin caer en la tirania.”®

Coincido con Andrewes cuando destaca que los tiranos, dotados de las capacidades
necesarias para efectuar esta transicion, supieron también leer las delicadas condiciones que
imperaban; aprovecharon el xopdg (oportunidad) para alzarse con el poder, respaldados por
los grupos que deseaban el cambio: cumplian con las expectativas de comerciantes y hoplitas
al apoderarse de las estructuras politico-sociales. Empero, una vez obtenido este poder, no en
todas las ocasiones, como antes mencioné, supieron controlarlo en cuanto a su propia persona:

. . . . ey % 9
sucumbieron al que considero el pecado griego por definicién: la ¥Bpig.’

BRACCESI

Merced a un andlisis preciso y sintético, Braccesi encuentra que fueron tres los factores
principales que dieron origen a la tirania: la crisis agraria y el despertar del campesino
frente al poder del terrateniente latifundista; el nacimiento de una burguesia comerciante y

e, . . , ~ 80
artesana; y, la adquisicién de una conciencia de clase mas madura por parte del dfjpoc.

7% 1bid., p. 78-83.

77 ALC., 360 (CAMPBELL): xpuot’ évnp, mévi- / xpog 8’ 008’ eig méhet’ Ehog o0dE Tiptog. (v. también
364.)

78 Cfr., ANDREWES, Op. Cit., p. 86-89.

7 Cfr. ARIST., Pol., 1295 b 10, 1302232 > b 5.

80 Cfr., op.cit., pp. 15-21.
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Su analisis de la crisis del campo no difiere demasiado del hecho por Andrewes;
ambos recurren a Hesiodo.®' Este poeta, en los Erga, nos transmite una parte no desdefiable
del sentir y del pensar del campesino de entonces, ligado atdvicamente a la tierra, el cual
increpa a quien, ademas de ocuparse de pleitos y litigios, pretende dedicarse al comercio y a la
navegacion sin la experiencia necesaria; representa asi la suma de las contradicciones y de las
dudas del campesino griego, el cual teme las novedades y, al preferir por seguro el trabajo del
campo, centro de identidad personal y comunitaria, prefigura la crisis agraria que sefialan
Andrewes y Braccesi. Resulta oportuno recordar los versos del poeta:

iOh Perses!, guarda t0 estas cosas en tu &nimo:

y la Lucha, que se alegra del mal, no aparte tu &nimo del trabajo,
espiando las disputas del 4gora, estando a la escucha.

Pues poco afén existe de disputas y arengas

para quien, 0cioso, en casa no tiene oportuno sustento
abundante, el que la tierra oftrece, el trigo de Démeter.

Saciado, disputas y pleitos podrias

acrecentar contra bienes ajenos, pero ya no por segunda vez

asi obraras. {Vamos!, al punto zanjemos la disputa

con rectas sentencias, las cuales, procedentes de Zeus, son las mejores.
Ya, pues, dividimos el lote; y muchas cosas mas,

arrebatando, te has llevado, halagando mucho a los reyes
devoradores de dones, quienes esta justicia quieren promover.
iNecios! No saben cudnto mas completa es la mitad que el todo,
ni cuanta sea en la malva y en el asfodelo la utilidad.®

Para Braccesi un dindmico grupo emergente, la nueva burguesia mercantil, a diferencia

del campesino, que es pasivo, procurara transformar las estructuras de poder y buscara al

81 Andrewes, muy brevemente, hace referencia a las deudas que asolaban a los campesinos y a la diferencia
entre bienes y dinero: ypnuota, para Hesiodo significa lo primero; a partir de la instauracion del uso de la
moneda comenzara a significar lo segundo (v. op. cit., p. 82); Braccesi destaca la brecha entre el poeta como
un hombre del pasado, y el “nuevo y emprendedor grupo comercial” (op. cit., pp. 20-21).

2 Erga, 27-41: ’Q ITépon, 6O 8¢ tadta 1ed £vind0go Bupd, / undé o’ "Epig ®xoxdyoptog &’ Epyou
Bopov épvxol / veixe’ ommebovt’ dyopiic Emaxovov €6vta. / dpn yép T’ OAiyN veLxémv T dyopémy Te
/ @t un Blog Evdov énnetavog xatéxeital / dpaiog, 1OV yala dépel, Anuftepog AxTAv. / 100 %E
%0pecoGuevog elxea xal Sfpwv dperhols / xtipac’ €n” drrotpiols. Zot 8’ ovxétL devTepoV EGTaL /
®3” Epdetv: GAL’ 0L SoxpLvodpedo veixog / i0sinot Sixng, ot v’ éx Alog siowy dpiotat. / Hdn pev
yocp % Afpov Edaccbued’, dAla te TOALS / aprdlov 8¢0p8tg usy(x xodaivov BOLGLM]OLQ / &opoeowoug,
ol tqvde 8L%1’]V £0éhovot duxdooal. / viToL, ovdE ToacLy dom mAéov Huiov mavtocg, / ovd’ dcov §v
poAdym te ®ol AsPodirm Uy’ Svetop.
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hombre necesario para emprender las reformas, que sera el tirano. El nuevo y emprendedor
grupo comercial, cuyos intereses econdmicos se oponen al inmovilismo territorial del capital
oligarquico, representa claramente el elemento activo que lleva al acto revolucionario de la
toma del poder por parte del tirano.® Estos dos grupos, el campesino, que es pasivo, y el
comercial, iran conformando paulatinamente otro grupo nuevo: el militar. Se crea la identidad
hoplita-ciudadano, pues el ciudadano que consigue armarse y que se siente respaldado por el
tirano, se conseguira oponer a los inneic, representantes de la aristocracia militar.

En general, segiin este autor, las razones basicas del movimiento revolucionario que
propiciaron el nacimiento de las tiranias son las expuestas; de hecho, “las TdéAglc que entre los
siglos VII 'y VI a. de C. no se vieron agitadas por fuertes contrastes sociales [...] o consiguieron
absorberlos, no conocieron la tirania”;84 entre las ciudades que desconocieron esta forma de
gobierno el caso paradigmatico es, sin duda, la ciudad de Esparta. Braccesi, al igual que
Andrewes, hace notar que el nacimiento de la moneda es un elemento que influye de manera
determinante en este momento histdrico, cuando las estructuras sociales y econdmicas

comienzan a transformarse con la introduccion del comercio, indisolublemente ligado a la

época de las tiranias, frente a la primitiva economia territorial y agricola. Un punto de ninguna

manera secundario subrayado por este autor —y que Tucidides testimonia (V. supra p. 18) —,
es el de la coincidencia de que las ciudades gobernadas por tiranos hayan sido, al mismo
tiempo, los grandes puertos de la Hélade, como Mileto bajo Trasibulo, Samos bajo Policrates,
Corinto bajo Periandro, y Atenas bajo Pisistrato. La suma de estos elementos hara surgir de

manera solida, aunque timida en un principio, una conciencia politica nueva por parte del

Ofjnoc.

83 Cfr. BRACCESI, op. cit., p. 21.
¥ Ibid, p. 22.
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MoOsSE

Por su parte, Claude Mossé afirma que los factores que dieron origen a la tirania se pueden
separar en dos series de hechos derivados de un germen comun: los progresos técnicos, los
cuales tendrian un impacto extraordinario sobre la vida econémica de los griegos, por un lado,
y, por el otro, sobre el dominio de lo militar. La introduccion del hierro permitio la fabricacion
de utensilios agricolas que hicieron mejorar la produccién, y promovi6 la llegada de adelantos
en el &mbito artesanal que generarian la produccion en serie; en consecuencia, los productos
griegos comenzaron a ser objeto de un verdadero comercio, con el resultado de que la
ocupacion de comerciante comenz6 a ser, si no noble, al menos admitida socialmente. Ahora
bien, basado en el pasaje de Tucidides ya mencionado, también Mossé sugiere que
definitivamente no puede ser fortuita la coincidencia entre el desarrollo de algunas ciudades
griegas que incrementaron con amplitud su comercio, y la aparicion, en esas mismas ciudades,
de los tiranos, pero que, sin embargo, este fenomeno no se debe reducir a identificar al tirano
con un prince marchand, pues si bien es cierto que la crisis agraria de los siglos VIII y VII a.
de C., aunada al desarrollo del comercio, revolucionaron el mundo griego, no se debe olvidar
el caracter popular de las tiranias, el cual se apoy6 en el segundo gran factor de cambio, el
militar. En torno a éste, coincide con Braccesi al establecer un diagrama de transicion:
campesinos — hoplitas — dfjpog. Concluye sosteniendo que la tirania aparece “ligada a
transformaciones que no son siempre faciles de determinar de manera precisa, pero que se
traducen casi en todas partes de la misma forma: desequilibrio social, crisis agraria,

descontento del dfjpog contra la vieja aristocracia que detenta no solamente los bienes
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materiales sino el poder politico, militar y religioso”.® Considero importante sefialar que, en
este contexto, parece incompleta la célebre tesis de Ure® quien aunque considera que fue uno
de los factores, sostiene que la tirania surgi6 como simple resultado de la acumulacion de

capital en manos de algunos grandes hombres de negocios.®’

GIORGINI

Otra interpretacion que vale la pena analizar es la de Giorgini, quien afirma que a partir del
método historico se han planteado dos grandes tendencias para explicar el origen de la tirania;
la primera, como la de Ure, ha buscado una causa comun del surgimiento de los regimenes
tiranicos: el acaparamiento de riqueza por la aristocracia y la oligarquia. Esta interpretacion
tiene el mérito de dar cabida a los casos particulares dentro de una teoria general, pero pierde
de vista la diferencia que efectivamente existe entre un gobierno tirdnico y los demas. La
segunda, cuyo ejemplo podria ser el aducido por Forrest,* atiende mas a la diferencia que a la
semejanza, pues hace énfasis no en la tirania como fenémeno generalizado, sino en las
particularidades de cada tirania en concreto, explicacion que olvida el hecho, incontrovertible,
de la rapida difusion de esta forma de gobierno en ciudades distintas en cuanto a grandeza y

posicion geografica, como lo fueron Megara, Sicion, Samos, Corinto y Atenas.®

% Mossk, op. cit., p. 88. En especial, para la cuestion de los factores que dan origen a la tirania, V. pp. 3-9.

8 Cfr. URE, 1962, particularmente su introduccion (1-32) y sus conclusiones (290- 306). Cabe destacar que la
primera edicion de esta obra es de 1922.

7 Ibid., p. 2: “The evidence appears to me to point to conclusions of a more wide-reaching character. Briefly
stated they are these: that the seventh and sixth century Greek tyrants were the first men in their various cities
to realize the political possibilities of the new conditions created by the introduction of the new coinage, and
that to a large extent they owed their position as tyrants to a financial or commercial supremacy which they
had already established before they attained to supreme political power in their several states. In other words
their position as I understand it has considerable resemblances to that built up in the fourteenth and fifteenth
centuries A. D. by the rich bankers and merchants who made themselves despots in so many of the city states
of Italy”.

8 \/. FORREST, 1966.

% Cfr. GIORGINI, Op. Cit., pp. 55-56.
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Segun Giorgini, las tiranias se instauraron donde existian luchas internas en la ciudad y
una crisis de la clase dirigente; ambos factores, al hacer imposible la solucion de los conflictos
por métodos normales, abrieron el camino a una intervencion extraordinaria. La tirania no es,
por tanto, un evento casual, un accidens, aunque tampoco un proyecto: nace en presencia de

condiciones precisas.”

McGLEW

Sin duda, la breve revision de los analisis que han hecho estos estudiosos resulta
esclarecedora; sin embargo, en lo personal me parece que dichos autores omiten lo esencial,
dado que, en el afan de explicar los cambios estructurales, se pierden en luminosidades que
ensombrecen la causa primera, esto es, aquello que mueve en definitiva a una persona, a un
grupo, que llevan a un pueblo a levantarse en contra de quienes detentan el poder, lo cual
evidentemente los griegos sabian ya: la injusticia social.”’ Me atrevo a disentir de Andrewes,
Braccesi, Mossé, autores cuya tesis acabo de sintetizar, en cuanto a que no entienden como
fundamental esa injusticia sistémica, sino que se limitan a mencionarla al hablar de las
manifestaciones economicas, agrarias y tecnologicas; en cambio, concuerdo por completo con

el diagndstico que elabora McGlew, quien privilegia la injusticia social como raiz y nucleo de

% |bidem: “le tirannidi si instaurano dove esistono lotte interne nella citta ed una crisi della classe dirigente
che rendono impossibile la soluzione dei conflitti attraverso metodi normali e aprono la strada ad un
intervento straordinario. La tirannide non ¢ quindi un evento casuale, un accidens, ma nasce in presenza di
precise condizioni”. Para este autor, dichas condiciones son basicamente tres: la estructura social (familia, clan,
fratria, tribu, polis); la crisis del gobierno aristocratico (psicologico—el nacimiento de una conciencia individual;
economico- paso de la agricultura al comercio, acumulacion de capital; militar- la falange de los hoplitas); y la
presencia de una lucha civil entre facciones, la cual hace aparecer como imposible la recomposicion hacia lo
interno de la estructura usual de la aristocracia. (V. pp. 56-59).

°! En este sentido adquiere plena relevancia la explicacion que Platén ofrece del surgimiento, desarrollo y
ocaso de la tirania: el tirano es apoyado por el pueblo, es éste quien por su voluntad genera y es padre del
tirano. Cfr. PLA., Rep., VIII, 565a-569c¢. Aristoteles, por su parte, hace mencion explicita de la injusticia como
fuente de la tirania, Pol., 1310 b 18-20 y 1311 a 23-29. No se debe olvidar a Hesiodo y a sus reyes
‘devoradores de dones’, ni los versos de Solon (v. supra, pp. 27-28 ¢ infra p. 49), ni la opinion de Cicerdn (V.
supra, p. 28).
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la aparicion de la tirania, coincidiendo en ello con Giorgini: en realidad la injusticia social

provoca, necesariamente, una reaccion de lucha por el poder, extraordinaria en cuanto que

reviste la forma de lucha violenta para derrocar a un gobierno aristocratico y hacerse con el
. 92

control de la ciudad.

Ademaés, McGlew subraya la importancia de un factor metapolitico: el macrorrelato
religioso. En el caso de Grecia, este macrorrelato proviene —aunque no solamente— > de la
autoridad de los oraculos, los cuales en ese tiempo ejercian poderoso ascendente en la
mentalidad de todos los ciudadanos, y en especial, sobre los de las clases emergentes
(comerciantes, campesinos libres, hoplitas).

Para los oréculos, la tirania surge a causa de la injusticia, y la
responsabilidad ultima del establecimiento de una tirania reside en los lideres
de la ciudad, no en los motivos y ambiciones personales del tirano. Los mas
grandes enemigos de la tirania, Solén y Teognis, concuerdan; la ruina social
que deriva en tirania proviene de los lideres de la ciudad [...] La tirania, para
sus amigos y enemigos, llega a existir como consecuencia de la injusticia.”

En el instante que el macrorrelato religioso hace su aparicion, via la autoridad oracular,
cuando menos los inicios de la tirania estan justificados a los ojos del dfjpog; en este sentido,
los oraculos funcionaran como un instrumento politico que, dada su potestad, autoriza a una
persona a enfrentarse y subvertir la estructura de poder, en este caso la aristocracia,

produciendo una suerte de captatio benevolentiae sobre el pueblo. No en todas las tiranias se

encuentra la intervencién del oraculo; no obstante, existieron casos suficientemente

%2 GIORGINI, op. Cit., p. 58: “II fattore unificante & costituito dunque da un contesto comunitario disgregato,
caratterizzato dalla presenza di una lotta civile (cTdoLc).

% Entiendo por macrorelato la funcion narrativa, es decir un discurso, amplio sensu, que otorga sentido,
referencia e identidad a una sociedad determinada en un tiempo y en un espacio; gens (luego familia),
mitologia, religion, ciencia, politica, Estado, Dios. ‘No solamente’: la mitologia, las fiestas y celebraciones
religiosas, la incipiente liturgia, los sacrificios, forman también parte de este macrorrelato religioso griego,
aunque tal vez sin la fuerza de instrumento politico que tuvieron los oraculos.

% MCGLEW, pp. 70-71: “For the oracles, tyranny rises from injustice, and the ultimate responsibility for the
establishment of a tyranny lies with the city’s leaders, not with the tyrant’s personal ambitions and motives. The
greatest enemies of tyranny, Solon and Theognis, agree; the social ruin that results in tyranny comes from the
city’s leaders [...] Tyranny, for its friends and enemies, comes to exist as a consequence of injustice.
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significativos para mostrar que debe tomarse en cuenta la dindmica injusticia social —
autoridad oracular — lucha civil — tirania; entre esos casos destaca, en particular, el de
Cipselo, cuya historia creo, por ello, conveniente examinar con extremo detenimiento.”
Antes, sin embargo, conviene subrayar que lo que McGlew entiende como origen de la tirania
es la injusticia social; la intervencion de los oraculos es un instrumento politico.

Corinto, cumbre del Istmo cercada por las olas,”® tenia una composicion geografica
particularmente afortunada para facilitar el comercio, por ser paso obligado entre el
Peloponeso y el norte de la peninsula, que daba a ambos mares. Subsistio de la agricultura,
desde su mitica fundacion por Aletes hasta que tomo el poder el clan aristocratico dorio de los
baquiadas. La ciudad conoci6 entonces un auge deslumbrante, aunque no so6lo en literatura y
arte, sino por su actividad comercial, que ademas del norte y sur de Grecia, abarcaba Asia
menor, Siracusa y la Magna Grecia. Esta expansion comercial trajo, evidentemente,
consecuencias tanto demograficas como politicas: por ejemplo, la aristocracia, inquieta por la
mucha gente que llegaba a buscar trabajo, impuso una ley que limitaba el nimero de
ciudadanos e inmigrantes; no obstante, la guerra contra su antigua colonia, Corcira, debilité a
los baquiadas. Hacia el afio 657 a. de C., Corinto estaba madura para la revolucion; faltaba
unicamente que apareciera un lider que encabezara a las clases pobres para dar la estocada
final.”’ Este lider fue Cipselo, quien se casé con una mujer que no era de origen dorio, y
asesino al ultimo rey baquiada (segun unos, Hipoclides; Patrocleido, segin otros), usurpando
el poder. Aunque parezca contradictorio, era un hombre de paz: fue el primero que acuid

moneda en Corinto y llevo a cabo una colonizacidn sistematica lo bastante amplia para que, en

% Cipsélidas, V. ANDREWES 43-53; MOSSE pp. 25-37; MCGLEW, pp. 61-74; WORMELL, 1945, passim;
BRACCESI, pp. 37-46.

% PL, 1., 1, 9: dhiep néo. ToOpod deipddor.

7 Cfr. WORMELL, 1945, p. 4.
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lo futuro, dicha ciudad adquiriera definitiva importancia entre todas las de Grecia, y de hecho,
constituyera un imperio comercial.”® Herédoto lo presenta bajo la mas oscura de las luces; *°
otras fuentes, como Nicolas de Damasco, lo hacen de forma menos severa, no como un
déspota sanguinario, sino como modelo de “sana tirania”.

Trataré¢ de ser lo mas esquematico posible al exponer las lineas generales del caso.
Anfion, un oligarca baquiada, tiene una hija coja, de nombre Labda, con la cual nadie quiere
desposarse hasta que, finalmente, lo hace Eetion, originario de Petra,'” quien, al no conseguir

descendencia, consulta al oraculo de Delfos, donde la Pitia le habla en estos términos:

Eetion, ninguno te aprecia, siendo muy apreciable.

Labda concibe, pero parira redondeada roca que caera
. . .., 101

sobre varones soberanos y a Corinto ajusticiara. "’

Tanto para Eetion como para los baquiadas, el ordculo resultdé bastante oscuro. Estos
ultimos, intranquilos, cuando van a Delfos a consultar al dios acerca de otras cuestiones,
reciben a su vez un vaticinio en cuyas ambiguas palabras creyeron percibir una alusion al

venidero hijo de Etion:

Un aguila entre las rocas concibe, pero parira un leén
fuertemente feroz: de muchos doblegara las rodillas.

% Resulta particularmente orientadora la hipotesis de NILSSON (1936, pp. 15-23) con respecto a la relacion
que es posible establecer entre la produccion en masa de ceramica y el auge comercial bajo los periodos en
que los tiranos estuvieron en el poder, aunque explicitamente pone de manifiesto que alimenta dudas de que
los tiranos fueran grandes industriales, como lo piensa Ure. Al respecto, expresa con claridad: “It remains to
ask if they were big industrialists in our sense of the world who employed numerous laborers. Such men
Professor Ure thinks the tyrants were. I am not quite sure of that”, op. cit., p. 19.

% Herddoto (V, 92¢), termina su narracion acerca de Cipselo de la forma mas abrupta con la descalificacion
del tirano: “y habiendo sido tirano, Cipselo fue un hombre tal: persigui6 ciertamente a muchos de los corintios
y a muchos privd de sus bienes y, algo mas, a muchisimos de la vida” [tupavveboag 8¢ 6 KbOyehog
T0L0UTOG O TIg Avnp &yévetor moAlolg uév Kopivbiov é8imEe, modlovg 8¢ ypnudtov drectépnos,
TOAAD 86 TL TAgioToug TG YuyTic].

1% petra, demo o distrito de Corinto (cfr. HDT. V, 92); no se debe confundir con la famosa ciudad nabatea, ni
con la que se encuentra cerca de Elis, en el Peloponeso (PAUS., VI, 24, 5), ni tampoco con la fuente en Beocia
(PAus., IX, 34, 4).

""'Hpr., V, 92B.2: "Hetimv, obtic ot Tiel moAdTITOV govia. / AdPda %vel, téEeL 8 dhooitpoyov: &v 8¢
neceital / Avdpbiot povvépyolot, Sixalmcel 8¢ Kopivbov.
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Considerad, ahora, bien esas cosas, corintios que habitais
en torno a la hermosa Pirene y a la excelsa Corinto.'%*

A causa de este otro vaticinio, los baquiadas deciden dar muerte al hijo de Eetion, y
cuando Labda da a luz, envian a diez hombres a asesinar al nifio. Al ser entregado a uno de los
enviados, sorpresivamente el nifio sonrie: enternecido, el hombre lo entrega a otro de ellos, y
la operacion se repite diez veces hasta que, incapaces de cumplir su cometido, lo devuelven a
su madre. Llevan a cabo un segundo intento, pero Labda, que comienza a sospechar, esconde
al nifio en un cofre (de donde su nombre, xLWYEAN); los sicarios, para ocultar la vergiienza,

afirmaron que le habian dado muerte. Cuando Cipselo llega a ser adulto, escucha otro oraculo:

Dichoso aquel hombre que hasta mi morada desciende,
el étida Cipselo, rey de la excelsa Corinto,

¢l y los hijos, ya ciertamente no, los hijos de los hijos.'*

Al escucharlo, Cipselo comprende que en sus manos esta el convertirse en ‘rey de la
excelsa Corinto’, por lo cual asesina al rey baquiada e impone la tirania, despojando a muchos
aristocratas de sus bienes y tierras, exiliando a otros. A diferencia de Nicoldas de Damasco,
Herodoto nada menciona acerca de que, como polemarca de los baquiadas, Cipselo se habia
hecho famoso por su justicia y por su integridad, al grado de que, aunque las acciones
emprendidas fueron evidentemente duras, nada perdid en popularidad, pues de hecho

, . . .. 104
“gobernd de manera suave y sin guardaespaldas, y no era odioso para los corintios”. ™ El

2 Hpr., V, 92B.3: Aietdg év nétpnol xdsl, téEel 88 Aéovta / %opTEPOV DUNGTAV: TOAADY & OO
yobvata Adoel. / Tadtd vov ed dppdlecde, Kopiviiol, ot mepl %oy / IMewpnivny oixeite xol
ddpmudevta Kdpivhov.

19 HpT., V, 92¢.2: 3ABLoc ovTog dviyp d¢ éuov dépov éoxatapaivet, / Koyelog Hetidng, Ppaciieds
%nAertoio KopivOou, / AVTOc xal naideg, maidwv ye uev ovLxétL Taidec.

1% Die Fragmente der griechischen Historiker, 90 F 57.8, JACOBY, F. (ed.), apud MCGLEW, op. Cit., p. 62.
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papel que, como instrumento politico, desempeia el ordculo en esta historia es crucial, sea
cual fuere la version que se acepte, la de Herédoto o la de Nicolas de Damasco.'?’

Segun McGlew, estos oraculos son el foco de la mayoria de los esfuerzos para
construir el aura ideoldgica que vino a envolver el auge de los cipsélidas:'*® “los oraculos eran
los productos ideolégicos de un régimen determinado a disfrazar su poder o las invenciones de
sus enemigos, quienes igualmente estaban determinados a representar a dicho régimen bajo la
peor de las luces”.'”” Es necesario insistir en que la ambigiiedad es quizé la caracteristica
mas destacable de los oraculos griegos: posibilidad de interpretacion, doble sentido, dos
caras, dos direcciones, dualidad, bifurcacion; la falta de univocidad es la clave. Los
oraculos podian ser manipulados en su interpretacion; por esto, algunos piensan que el
primer oraculo provino de gente allegada a los cipsélidas, y favorable a ellos; otros suponen
que el segundo, hostil a éstos, fue fabricado por sus enemigos; otros mads, con quienes
concuerdo, entienden que los dos primeros eran favorables a los cipsélidas y contrarios a los
baquiadas.'”™ Existe, para terminar, consenso en cuanto al tercero: es extremadamente
ambiguo, ya que se puede interpretar como favorable a Cipselo y a su hijo Periandro, y
desfavorable para la tercera generacion; sin embargo, del que sea adverso a esa tercera
generacion, se puede deducir que también lo seria para todo el linaje de los cipsélidas y, por lo
tanto, no del todo positivo en el caso de los dos primeros. Conviene, pues, hacer un breve

analisis de los oraculos citados.

1% Incluso algunos estudiosos modernos, como OOST, sostienen la tesis de que en realidad Cipselo era un
baquiada que preservo y consolidd el poder en Corinto; otros, como DREWS, afirman que no era baquiada,
puesto que ni siquiera era corintio, cfr., MCGLEW, p. 62, nota 22.

1% Cfr. ibidem.

7 | bidem.

1% SALMON (1984) y DREWS (1972) interpretan como favorable el primero y hostil el segundo; O0ST (1972) y
PARKE-WORMELL (1956), entienden a ambos como favorables, cfr. MCGLEW, op. Cit., p. 64, nota 24. En
cuanto a la ambigiiedad, resulta muy interesante el analisis de NicoL, 2002, pp. 43-44.
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El primero, tras despreciar a Eetién por no pertenecer a la aristocracia doria, y por no
conseguir que su esposa le proporcione descendencia, declara que, finalmente, €sta parird “una
redondeada roca” (0Alooitpoyov), dando a entender que el fruto de este nacimiento sera
positivo, favorable en cualquier caso. ‘OAooitpoyoc, objeto que gira, que da vueltas al
correr (elAV® + Tpéym), no necesariamente es algo que provoque miedo ni un arma de
destruccion; sin embargo, puede convertirse en un objeto utilizable con fines hostiles: en la
[liada, Héctor se lanza, amenazante, como una roca que se desprende de un monte, mas
peligrosa por la velocidad adquirida al caer; en Herodoto, adquiere un matiz evidentemente
violento,'” pero de caracter positivo en cuanto castigo ante la injusticia: “una fuerza
indiscriminada, arbitraria y aparentemente sin sentido, el dAooitpoyoc, parece ser el
castigo arcaico perfecto como contravencion a la injusticia”.!'® De esta forma, frente a los
uovopyot, detentadores del poder perteneciente a todos los dpiotol, se levanta un
reformador (e0OLVTINP), que restaurara la justicia aun al precio de mucho sufrimiento, como
claramente se lee en Teognis: “Cirno, esta ciudad estd prefiada, y temo que no dé a luz a un
varon reformador de nuestra mala desmesura”.''' En la frase final del oraculo ahora
examinado, duxalnoel 8¢ Kdopivbov, el verbo Sixotdwm significa “hacer justicia”,
“ordenar”, pero también “castigar’: ambos significados cobran sentido coherentemente.

El segundo oraculo hace referencia explicita a Eetion al hablar de un aguila (en

dialecto épico jonico, detdg significa aguila), emplazada “entre rocas” (v mEtpmol),

19 XI1.136-8: Apye 8 &p’ "Extop / aviixpd pepodc,0hooitpoyog ¢ and métpnc,/ v 1€ xatd
61606 vNg motauog yewdppoc don [asi Héctor marchaba, hacia adelante, ansiosamente, / como, del
pefiasco, la piedra rodante, / la cual de su corona, el rio torrencial arrancara]. HDT., VIII, 52: xai
TPoGLOVIOV TdV BapBlpnv Tpog tog nOlag Olottpdyovg driccay [y ademds, también, acercandose los
barbaros a las puertas, dejaban ir redondas rocas].

"0 McGLEW, p. 65.

" THGN., 40: KOpve, x0el mohg 1ide, 8édoixo 88 um téymt &vdpa / evbuvriipa xaxiic UBpLog
fuetépng.
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sugiriendo indudablemente lugar de origen de aquél, TTétpa; al afirmar que el ave “parira un
leén que doblegara las rodillas de muchos”, alude con claridad a la administracion de justicia;
ademéds, con la oracion tadté vov &b dpélecOde, KopivOiol remite con claridad a la
advertencia del primer oraculo.

El tercer oraculo confirma espontaneamente el poder legitimo de Cipselo, puesto
que la Pitia lo saluda, atn antes de que le haga pregunta alguna, como rey (Bactietc)''? de
Corinto. Hay que destacar, por otro lado, el tercer verso, en el cual se pone un limite, un
término al gobierno de los cipsélidas, aun cuando tal vez haya sido afiadido después de la
caida de éstos.

De los dos primeros oraculos se desprende algo sumamente importante: los corintios
no deben oponerse a Cipselo, ya que hacerlo seria actuar contra la voluntad de los dioses; el
tirano no es sélo un ser humano, sino que incluso puede llegar a entenderse como un agente
divino, lo cual, en términos de propaganda politica, seguramente inspiré miedo suficiente
como para inhibir acciones en contra tanto de Cipselo como de su hijo Periandro. En el
fondo, la intencidén de dar a conocer ambos oraculos sigue siendo clara: “los cipsélidas no
necesitaron dudar de qué querian que los demads creyeran: que la injusticia en Corinto era
rampante, que Apolo estaba personalmente interesado en la restauracion de la justicia, y
que era tarea de ellos verla restaurada”.'"?

No fue infrecuente en la Grecia arcaica la aparicion de un tirano como agente de
justicia o como restaurador de ésta; tal fue el caso de los ortagéridas, en el cual el tirano se
apoyaba en la autoridad de un ordculo. El utilizar un factor del metarrelato religioso, en este

caso los oraculos, con fines de propaganda ideologica y politica, no necesariamente debe

"2\, supra pp. 18-19.
"3 McGLEW, p. 71. Evidentemente, no en todas las ocasiones el dios (un dios) se interesaba personalmente en
las vidas de los hombres; influye, también, la interpretacion de los oraculos.
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entenderse como impiedad; prueba de ello fue la grandeza alcanzada por los cipsélidas,
quienes, por lo demas, siempre se mostraron agradecidos con el santuario délfico.'"*

Sea cual fuere el origen de la tirania que se prefiera aceptar, pienso que es necesario
tomar en cuenta la injusticia como fundamento primero de la aparicion de la figura del tirano;
no obstante, el hecho de que la injusticia social sea lo que desequilibra las estructuras sociales
para originar asi esta nueva forma de gobierno, no alcanza a justificar la permanencia del
tirano en el poder, ni los métodos que éste emplea para asegurar dicha permanencia, y mucho
menos el caracter hereditario con que algunos la revistieron. Si bien es un hecho en el proceso
dinamico de la cultura politica griega que la tirania fue una fase que en algunos sentidos
result6 enriquecedora, casi necesaria, todo ello no es suficiente para excusar al tirano ni para

. . ’ N 7 1 : 115
considerarlo como alguien ®xoAOG xal ayaBdg, equilibrado o justo.

Una fenomenologia minima

En la primera parte me referi a la filologia y a la labor del fil6logo como una fenomenologia
de la literatura.''® En resumidas cuentas, el filologo parte de los textos, testimonios de un
mundo que desaparecid, pero que permanece vivo en espiritu ¢ ideas. En este sentido, “la
expresion ‘fenomenologia’ significa en primer lugar una concepcién metodoldgica. No

caracteriza los objetos de la investigacion filoséfica en lo que son, en sus contenidos, sino la

!4 Cfr. WORMELL, op. cit., p. 7.

!5 Cfr. PL., Rep. 376 ¢ 4 ss.: pLh6G0hog 81 %al Bupoeldng xal Tayde %ol ioyvpds Auiv v ¢boLy
gotal 6 pEAMOV ®xahog xal dyadog Eoeotat, POAAE TdéAewc [Filosofo, precisamente, y también resuelto y
rapido y fuerte para nosotros por naturaleza sera el que haya de ser un bello y buen guardian de la ciudad].
GOMEZ ROBLEDO (1971) traduce ‘noble y buen guardidn’; sin embargo, en otros sitios lo hace en forma
distinta: 396 b 10 ‘hombre de bien y distincion’; 402 a ‘(el que mediante la musica) llegue a ser él mismo
bello y bueno’; 425 ¢ 7 “hombres esforzados y buenos’; 489 e 4 ‘hombre de bien’.

"y, infrap. 1y nota 3.
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manera en que ¢ésta se lleva a cabo [...] El término ‘fenomenologia’ expresa una maxima que
puede ser formulada asi: jdirecto a las cosas mismas!''” Mediante un breve excurso de tipo
psicoldgico pretendo mostrar cual es la verdadera razon del cambio que se opera en la mayoria
de los tiranos y como algunos de ellos consiguieron legitimarlo por medio de una politica
cultural: las cosas mismas.

El déspota no debe su funcion ni su legitimidad mas que a ‘algo’ trascendente, a una
referencia religiosa de la cual él es representante o encarnacion, si bien deudor y esclavo:''®
Jpor qué tanto en la Antigiiedad como ahora, el hombre de poder, el primus inter pares, aun
cuando pueda llegar a legitimar su mando valiéndose de la dimension religiosa y de la
autoridad oracular, pasa de liberador del pueblo a tirano? ;Qué mecanismos politicos, sociales,
econdmicos, culturales, psicoldgicos, inciden para provocar este cambio? ;Por qué los tiranos
griegos no consiguieron la mesura, de tal forma que, después de ejercer el poder, fueran
capaces de dejarlo en manos del pueblo? Muchos, es seguro, si hubiesen procedido como lo
hizo Solén,'" habrian alcanzado un nombre inmortal en la historia de las ciudades griegas;
otros, quiza, no se habrian hecho acreedores a una damnatio memoriae; algunos mas,
finalmente, habrian dejado tras de si un nombre, si no glorioso, al menos digno. ;Qué ocurrio,
entonces? ;El poder es siempre tan subyugante en si mismo? ;Coémo vivieron los griegos esta
contradiccion entre ser liberados de los aristocratas y oligarcas, y quedar sometidos a una

nueva forma de dominacion, supeditados al poder irrestricto de un tirano?

""" HEIDEGGER, 0p. Cit., p. 28: “L’expression ‘phénoménologie’ signifie en premier lieu une conception
méthodologique. Elle ne caractérise pas les objets de I’investigation philosophique en ce qu’ils sont, en leur
contenu, mais la maniére dont s’y prend celle-ci [...] Le terme ‘phénoménologie’ exprime une maxime qu’on
peut ainsi formuler : ‘droit aux choses mémes!’”.

"8 LIPOVETSKY, 1983, p. 208: “le Despote ne devant sa fonction et sa légitimité qu’a un ailleurs transcendant
ou référence religieuse dont il est un représentant ou une incarnation, mais débiteur et assujetti.”

9 Con respecto a la figura de Solon como cuasi tirano que logra superar la tentacion de la tirania, v. “The
Lawgiver’s Struggle with Tyranny: Solon and the Excluded Middle” en MCGLEW, op. Cit., pp. 87-123.
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La mayoria de los estudiosos se muestran de acuerdo en el siguiente punto: en un
principio, la tirania tenia estrictamente un caracter temporal; de otra manera el tirano no se
convertiria en “campe6n del dfjpoc”, sino en usurpador. En este sentido, cabe recordar la
figura juridico-politica del dictator romano. Como sefialé anteriormente, ¢l tirano se erige
como lider frente a la estructura de poder dominante, casi siempre la aristocracia y, mediante
su politica, favorece a las nuevas clases surgidas del desarrollo de la produccion y del
comercio. Los griegos establecieron con toda claridad que si, debido a las circunstancias, en
determinado momento se hacia imprescindible la figura del tirano, éste no debia conferir
caracter vitalicio a su poder, y mucho menos llegar al extremo de volverlo hereditario, como
sucedi6 en algunos casos: entre otros, el de los cipsélidas o el de los pisistratidas.'*

Primus inter pares, una excelente medida para establecer el equilibro de poder; sin
embargo, en cierto momento el tirano comienza a perder la mesura, comete errores,
apresura el juicio, se deja arrebatar paulatinamente por el vértigo de la grandeza, por el
torrente de las posibilidades: el poder se convierte en la seduccion de la demasia. Cuando el
primus deja de sentirse y de pensarse inter pares, se resquebraja el sentido de proporcion.
(Qué sucede cuando el tirano asume este cambio de perspectivas? Esta en juego, en riesgo,
la delicada homeostasis paridad-disparidad. Paridad, el reconocimiento entre iguales, sin
importar el orden dentro del cual ocurra: antropoldgico, psicologico, filosoéfico, artistico,
politico, social. Disparidad —pero saludable, porque y cuando las reglas responden con
claridad a lo socialmente aceptado, es decir, a lo ya objetivado e internalizado—, entre

alumno-maestro, padre-hijo, hombre-mujer, hombre libre-esclavo, griego-barbaro, todas

120 Véase en particular WORMELL, Studies in Greek Tyranny. The Cypselids; HIND, The ‘Tyrannis and the
Exiles of Pisistratus; AMPOLO, Politica ististuzionale e politica edilizia di Pisistrato; LABARBE, Un décaloge
de 40 ans dans la chronologie de Polycrates, y, Un putsch dans la Gréce antique: Polycrate et sesfréresala
conquéte du pouvoir; La Bua, Su Slosante | e ll, Anacreonte E |G 12, 834; y, KINZL, Archaic Greek Tyranny
reconsidered (en particular, todo el namero III).

45



ellas validas posturas, siempre y cuando se encuentren acordes con lo auténtico; en caso
contrario, se convierten, precisamente, en imposturas. En el orden ontologico, la paridad se
da entre persona y persona; en el politico, entre lider y ciudadanos; quien rompe esta
paridad tiraniza la relacion, por lo cual, generalmente, pierde. Impostura del tirano que dejo
de ser un primero entre iguales; auto-impostura en la coaccion del exceso: el primus se
siente superior a los demads; supone que puede cobrar, a quienes lo apoyaron, la deuda de la
liberacion, el precio de enfrentarse a quienes detentaban el poder, el importe del triunfo;
pero, sobre todo, construye sobre una falsa verdad la determinacién de su propio valor, ya
inauténtico: el tirano piensa ‘valgo mas’. Por este motivo, Platon afirma que “de la libertad
y amistad verdaderamente la naturaleza tiranica siempre estara ayuna”,'*' lo cual se aplica
tanto a los individuos como a la ciudad misma. Sinergia de la impostura politica con la
ontolégica, que derivan en el derecho y poder de matar; por ello la tirania, desde entonces
hasta nuestros dias, resulta naturalmente repugnante dado que implica sangre vertida,
siempre. Solo aquellos que fueron suficientemente agudos consiguieron justificar su
permanencia en el poder desde un estadio politico-ontologico pervertido: transformando los
signos hacia un polo positivo, de la demasia pasaron al paternalismo. No obstante, existia
siempre un peligro: el de que si se llegara a idealizar al tirano protector, paternal, se podria
producir un movimiento inverso y proporcional, la satanizacidn, la cual s6lo conduciria a
una mayor conciencia de la disparidad. El péndulo que mide la relacion se acerca
amenazadoramente a los extremos; en definitiva, la autenticidad de esta correspondencia se
comienza a percibir como devaluacion. Es posible, también, explicar el proceso de manera

inversa: el tirano, devaluado originalmente, busca hacerse con el poder para dominar a los

ZIPLA., Rep., 576 a: éhevbepioc 88 xol dpLiiog dAnOode TupavviAT dPOGIC del ByevoToC.
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demas por medio de multitud de recursos; es, en definitiva, la explicacion psicologica de la
simbiosis sadomasoquista, voluntad de poder/sensacién de impotencia; al no existir la
fuerza genuina se produce un intento desesperado de conseguir un sustituto, lo que en
realidad explica que esta voluntad procede de la debilidad originaria del tirano.'** Un
brillante estudio de Catenacci'”® muestra que, a partir de una infancia marginal dotada de
ciertos signos de predestinacion, el futuro tirano logra un matrimonio importante que le
permite ascender en la escala social; entonces, puede dedicarse sea a una actividad de
rapifia, sea a una de fundacion;'** finalmente, accede al poder, momento preciso durante el
cual se presenta lo que este autor denomina “la tragedia del poder”: la tirania se revierte

125 Queda solo la muerte, una muerte

también, pero sobre todo, contra quien la ejerce.
excepcional. Cuando se llega a los limites, en el momento en que la estructura que permite
funcionar a esta forma de gobierno se ha corrompido lo suficiente, llega sola la conclusion

natural, que es el tiranicidio —solo en algunos casos, como en el de Pisistrato se recurrid

primero al exilio—, acto que en la gran mayoria de los casos puso fin a la tirania para

122« No es el sadismo [...] algo similar al apetito de poder? La contestacién es que, aunque las formas més
destructivas del sadismo (cuando su fin es el de castigar y torturar a otra persona) no son idénticas a la
voluntad de poder, ésta es sin duda la expresion mas significativa de sadismo [...] Desde Hobbes en adelante
se ha visto en el poder el motivo bascio de la conducta humana”, FROMM, 2002, p. 163 (para la simbiosis
sadomasoquista, V. en esta obra pp. 146-170).

123 CATENACCI, 1996.

124 Cfr. en este sentido MCGLEW, op. Cit., particularmente el cap. V, “Narratives of Autonomy: Greek
Founders”, pp. 157-182. Establece como conclusion lo siguiente: “Greek tyrants were the first to exploit the
language of city foundation. But a founder’s mask could never fully disguise the nature of the tyrant’s power,
for the polis itself separated the founder and the tyrant and ensured that crossovers were limited and
provisional”, (p. 182).

125 CATENACCH, op. cit., p. 9: “La tirannide si ritorce anche, anzi soprattutto, contro chi la detiene”. También:
“La natura bifronte si estrinseca attraverso una parabola biografica ricorrente. La vita dell’eroe ha punti di
passagio quasi obbligati: dalle predizioni delle future imprese al matrimonio importante, dall’infanzia tra la
natura e il popolo alle gesta di conquista, dall’ attivita di fondazione alla morte eccezionale. E, accanto
all’azione civilizzatrice, figurano crimini (volountari e involontari) e violenze d’ogni tipo: omicidi, sacchegi,
raggiri, stupri, unione contra natura” (p. 12). En cuanto al ocaso y al significado de la forma de morir del
tirano, V. el Gltimo capitulo, “La morte”, pp. 241-255.
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permitir, con una sociedad mas atenta, transitar el camino hacia la democracia, como lo
muestra de manera ejemplar la ciudad de Atenas.

El principio que define este desequilibrio fue llamado por los griegos UBpic:'*° la
desmesura. A los griegos, enamorados de la armonia, les horrorizaba la nocién de lo
desmesurado, en donde claudica toda idea de proporcion que buscaron en las matematicas, en
la musica, en la arquitectura, en la filosofia, en la poesia misma —Gorgias llamaba poesia a
todo discurso que tiene medida, pétpov, principio de xéopoc, el orden;'”” y decia mas, en
famosas palabras: “Orden para la ciudad, la bravura, y para el cuerpo la belleza, y para el
espiritu la sabiduria, y para la accién la virtud, y para la palabra la verdad; y lo contrario de
esto, desorden”; asi comienza su mas célebre obra, el Encomio de Helena.'*®

La desmesura, la soberbia, son validas solo para los dioses, y no para todos, y no
siempre:'?’ basta pensar en la relacion entre Zeus y Tetis, cuyo fruto fue Aquiles, quien estaba
destinado a suplantar al padre, tal como éste habia hecho con el suyo, lo cual mantuvo en vilo
el equilibrio cosmico establecido hasta entonces. El tiempo de Cronos fue cruel y no estaba
auténticamente ordenado; por ello, el desplante de Zeus se vuelve doblemente temerario;
arriesga, por un lado, todo su poder; por el otro, intenta seducir la necesidad, ’Avdyxn, diosa
sin forma.

Era natural que la desmesura en el terreno de lo politico fuera especialmente

indeseable, ya que la politica, como explicaria Aristoteles, es el &mbito del ser humano en el

126/, supra p. 24.

127 Abyov Exovra pétpov, Fra, B 11, 9.

128 Kéopoc morer pev edavdpio, oopott 8¢ xdArog, oyt 8¢ codio, mpdynatt 8¢ dpeth, AdyoL 88
aAA0eta ToL 8¢ dvavtion tovtOV dxoouia, ibid., B 11, 1 (trad. Pedro C. Tapia Zufiga). En cuanto a la
relacion entre palabra y verdad, v. infra. p. 58 ss.

'2 En la semiologia médica general, esto es, en el abordaje integral de todo paciente, el médico divide su
trabajo en dos partes: la primera, se refiere al interrogatorio; la segunda, a la exploracion fisica. En ambas se
mantiene alerta para constatar que el paciente mantiene su integridad e identidad al no perder su orientacion
en tiempo, espacio y persona; ésta sera sana sélo si estd ordenada conforme a la realidad del sujeto.
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cual se desarrolla la virtud, necesaria para alcanzar la felicidad. Para lograr dicha virtud son
necesarias las leyes, pues toda accion contraria a derecho se opone a Aixm, la justicia,
protectora de la comunidad contra la UBpic. Soldn, lirico y hombre de Estado, lo destaca con
claridad, estableciendo un vinculo por desgracia crudamente actual: la saciedad, el hartazgo,
conduce a la bBpLic; ésta, a la ruina:

Pero arruinar la gran ciudad, por su insensatez,

los propios ciudadanos desean, seducidos por las riquezas;
no soélo la injusta mente de los jefes del pueblo, a quien toca
padecer muchos dolores por su gran desmesura.'*°
Los versos del legislador hacen referencia a la estupidez humana de los ciudadanos,

quienes, fascinados por el amor a las riquezas (y el verbo tiene encarnacion en una divinidad
peligrosa, I, la persuasion),”' olvidan la moderacion y descubren el hartazgo, la
saturacion, llevando la ruina a la ciudad. A ello, de por si delicado, se suma la mente de los
jefes del pueblo, la cual, pues es injusta, abre paso a cualquier pasion; la posicion enfatica de
UPBplog €x ueydAng subraya el evidente origen del desequilibrio: la gran desmesura, por la
cual padece el pueblo. Es precisamente en el voOg, en la mente, en la inteligencia, en el
pensamiento, incluso en el espiritu, donde se alberga el germen del exceso, en el engaiio de
creerse desigual entre los iguales, mejor. De los campos politico y juridico, se extiende al de la
religion:

Este nuevo concepto religioso de la hybris se convierte en la expresion

clasica del sentimiento religioso en € tiempo de los tiranos. Esta es la

significacion con que ha pasado la palabra a nuestro lenguaje. Esta concepcion,
junto con la idea de la envidia de los dioses, ha determinado del modo mas

0 SoL., 4 (EDMONDS). Abtol 8¢ ¢pOsipely pueydAny morv ddpadinoly / dotol Podrovial xpRHact
nedpevol, / dApov 0’ Nyendvav ddLxog véoc, ololy £toipov / BPpLoc €% peyding ddyeo mOAAML
ToOev.

Bl e es una divinidad ambivalente: diosa de la seduccion amorosa, lo es también de la palabra que
persuade, personificacion de la eficacia psicoldgica y social de la palabra, que también puede ser corruptora,
V. LAIN ENTRALGO, pp. 95-101.
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vigoroso durante largo tiempo las representaciones esenciales en las mas
amplias esferas de la religion griega. La fortuna de los mortales es mudable
como los dias. No debe, por tanto, el hombre aspirar a lo més alto.'*

Se verd mas adelante'*

que los tiranos construyeron templos y promovieron los
oraculos y la celebracion de fiestas de tipo religioso, precisamente como una forma de
estrechar la relacion entre el &mbito religioso y la tirania; lo que interesa aqui es destacar que
justo durante la época arcaica se pasa de la cultura de la vergiienza a la cultura de la
culpabilidad,'** y se desarrolla entre los griegos una reaccion para contrarrestar la violencia, la
fuerza de la UBpic mediante la purificacion, xéOapoic.'> Sin embargo, esto se fue gestando
paulatinamente, y no siempre se ahorraron sufrimientos, como lo muestra con claridad
Esquilo:

La hybris, al madurar, trajo como fruto
la ceguera, de la cual se cosecha una mies muy lamentable.

]

Zeus ciertamente castigador es de los pensamientos
. . 1
muy arrogantes, juez implacable.'*®

Es notable el énfasis que otorgan a xopummg tanto la particula Oép como el adverbio

ayav. Desmesura, ceguera, impertinencia. En Anacreonte, la palabra UBpig (o cualquiera de

132 JAEGER, 1967, p. 166, (cursivas mias). En cuanto a la relacién entre Opig y leyes, abunda el autor: “La
acumulacion de la mayor plenitud posible e ilimitada de poderes en manos de quien regenta el estado no es, para
Platon, un fin en si. Serd denunciada por él como fuente de la hybris, en su tltima obra, las Leyes (libro IV)”,
idem, p. 631.

33V infrap. 52 ss.

134 Cultura de la vergiienza: en la sociedad homérica, los sentimientos de vergiienza se proyectan en un agente
exterior, en general, la divinidad; de esta forma, la estima publica, Twun, es el bien mayor; en contrario, el
desprecio, la burla de los semejantes, resulta insoportable. Cultura de la culpabilidad: el sentimiento de culpa,
caracteristico de un estado social mas avanzado, centra la accion y el pensamiento en el hombre, por lo cual la
divinidad se convierte en agente activo en sentido contrario: Zeus encarna la justicia cosmica; las Erinias son
portadoras de la venganza; ¢t se convierte en castigo.

135 Cfr. DODDS, 1994, en especial las pp. 30-31 y 39-60; LAIN ENTRALGO, 0p. Cit., cap. II, aclara las vias que
el pueblo estructuro para contrarrestar la dtn, la OBptg, el p0dvoc, en particular mediante el Adyog y su poder
curativo.

13 AL, Pers, (MAZON, 1921), 821-822 y 827-828: OBpic yop £EavOods’ éxdpnmoe otdyvy / g, 80ev
néyxiavtov Eaud 0époc. [...] / Zebg toL ®xoAaoTNG TAV DIEPp ®OUTMVY Ayay / Ppovnudtev EnectLy,
gbBvvog Bapic.
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sus derivados) sdlo ocurre en una sola ocasion y esta dirigida a los Amores, a quienes el lirico

increpa de la siguiente forma:

insolentes y presuntuosos, y desconocedores de contra quién los dardos volveréis.*’

El poeta estd enfurecido porque los Amores no quieren acceder a herir a un muchacho
a quien ¢l desea y, como buen poeta, sabe que tiene el poder de tornar su lira en contra de los
mismos Amores, por lo cual se vale del recurso, un tanto patético, del insulto, lujo que se
puede permitir, dada su especial relacién con ellos. No sobra subrayar que estos insultos
resultan aparentemente confusos en una primera lectura, pues ;como al mismo tiempo puede
alguien ser insolente, soberbio y desconocedor? Acostumbramos motejar con estos adjetivos
al que, sabiendo, presume; sin embargo, si nos detenemos un instante, cobran pleno sentido:
UBplotal %ol atdoBaror los llama, y afiade enseguida oVOx &iddtec, ciegos,
desconocedores, en suma, ignorantes, lo cual establece un vinculo sumamente interesante
entre la UBpic vy la ignorancia, mas significativo cuando se aplican a una entidad divina. En
efecto, la ignorancia es atrevida; por ello, sostengo que solamente aquellos tiranos que se
percataron de la transitoriedad del poder, también se cuidaron de no incurrir en UBpig; en
cambio, fortalecieron su poder por medio de una elegante justificacion: el mecenazgo. Poder
significa dominio sobre otros, pero también, en algunos casos, logra traducirse como

capacidad creadora, potencia.

B7Fr, 127: OPplotol xal drdodorot, kol o0x i86TeC &d° 0O T BEAN xLUADOESHE.
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Politica cultural: mecenazgo y promocioén de las artes

(Por qué los tiranos consideraron importante el apoyo a la vida artistica si, aparentemente, no
necesitaban servirse de la promocion de la cultura para gobernar la ciudad? Por la busqueda de
la legitimacioén, otro nombre de la permanencia; dicha busqueda es la que establece el
estrechisimo vinculo con el mecenazgo. En términos econdmicos, procura una ganancia
secundaria, francamente atractiva.

La tirania fue campo fértil para el desarrollo de la cultura, pues ésta era un componente
indispensable de la propia supervivencia de aquélla; la construccion de templos, de sitios
publicos como plazas, porticos y gimnasios, y el fomento de la costumbre del banquete, por
nombrar lo mas destacado, son otras tantas manifestaciones del apoyo que otorgaban los
déspotas a dichas actividades, por lo cual, aparejadas a las obras publicas, florecieron diversas

: . . ; 1
expresiones de la vida cultural, en particular de las artes como la poesia y la escultura.'*® En el
apartado que en su célebre obra dedica a la politica de mecenazgo de los tiranos, a manera de
conclusion, Jaeger menciona:

asi como los atenienses de las ultimas décadas anteriores a
Maraton se adornaban con perfumados vestidos jonios y prendian
cigarras de oro en sus magnificas cabelleras, asi adornaban la
ciudad de Atenas las esculturas y las armoniosas poesias de los
jonios y los peloponesios en la corte de los tiranos. Llen6 [sC. la
cultura de estos hombres —Anacreonte, Simonides, Ibico, Lasos,
Pratinas] el aire con todos los gérmenes artisticos y con la riqueza
de pensamiento de todas las estirpes griegas y cred asi la atmosfera

en que pudieron desarrollarse los grandes poetas aticos para
orientar el genio de su pueblo en la hora de su destino. '’

138 Una revision rapida y general la ofrece PODLECKI, 1980, en la cual menciona la relacion especifica tirano-
poeta; dedica sendos apartados para Periandro, Clistenes, Giges, Pitaco, Policrates, Hiparco y para los tiranos
tesalios y sicilianos. También se puede revisar el texto de JUFRESA-FAU, 2007, que es una sintesis general de
dicha relacion; aunque no muy profunda en matices ni psicologia, resulta titil como panoramica.

139 JAEGER, op. cit., p. 220. Otro estudioso (GIL, 1985, pp. 35-36) se refiere a este fenomeno en forma por demas
clara: “Las tiranias, por lo general, fueron fomentadoras entusiastas de las bellas artes y de la literatura en todas
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Lo anterior ofrece una idea de la valoracién que otorga dicho estudioso a la tirania
como promotora de la cultura griega arcaica. Otros, como Nilsson, entenderan el periodo
arcaico, y en especial sus Ultimas décadas, como el momento de mayor gloria de Grecia, sin el
cual hubiese sido imposible el grandioso siglo V a. de C. que, durante la historia de la
humanidad, ha sido entendido como vértice de los origenes de Occidente:

La era de los primeros tiranos griegos [...] no es el ocaso de la
historia griega, sino la mafiana antes de alcanzar su glorioso
apogeo, luego del gran conflicto contra Persia [...] Es una época de
grandes, prometedores, y muy variados comienzos, una época de
grandes, casi ilimitadas posibilidades y, en este respecto, mas rica
que la época clsica que siguid.'*

Los tiranos se esforzaron en desarrollar el aspecto cultural de sus ciudades y, aunque
evidentemente no fue lo fundamental de su gobierno, “los grandes trabajos, la politica exterior
activa, la politica religiosa original, el mecenazgo —dice Mossé—, no constituyen mas que un
aspecto secundario, aungue innegable y que pudo haber jugado un papel importante en la

., . ., . 141 , . .
evolucion de la civilizacion griega”.” Podria parecer contradictorio hablar del mecenazgo

sus manifestaciones, inclusive la filosofia. Los nombres de los tiranos, sobre todo de los que vivieron en cortes
fastuosas, se nos presentan siempre unidos a los de eximios poetas, o asociados a la institucion de fiestas religiosas
de hondas repercusiones en el desarrollo de las letras. A los tiranos les interesaba de algun modo justificar su
poder adquirido por procedimientos ilegales, y por ello pretendian buscarle una sancion divina y humana,
ganandose el favor de los dioses con donativos espléndidos a sus santuarios y el establecimiento de nuevos cultos,
y el de los hombres con el fomento de las fuentes de riqueza, el impulso a las obras publicas y el mecenazgo
generoso de las artes y las letras. Por primera vez en la historia de Occidente el Estado se percata de la enorme
fuerza propagandistica que hay en una literatura habilmente dirigida, y también de los peligros inherentes a su
falta de control”.

10 NILSSON, 1936, p. 4: “The age of the early Greek tyrants [...] it is not the dawn of the Greek history but
the morning before it reaches its glorious apogee after the great struggle with Persia [...] Is an age of great
and promising and very varied beginnings, an age of great, almost unlimited possibilities, and in this respect
richer than the following classical age”. Todo el articulo del profesor Nilsson argumenta en este sentido,
especialmente las pp. 3-9. Mas adelante insiste en la tesis de que se habia minusvalorado la época de los
tiranos en la Grecia arcaica y especifica sus méritos en cuanto a religion (orfismo), artesania e ingenieria,
escultura, construccion de naves y, por supuesto, la ‘construccion’ del universo por parte de los filésofos
jonios. En cuanto a la aportacion politica del periodo, afirma Mossé: “la tirania aparece en todas partes como
un momento importante en la historia de las ciudades griegas, que contribuye a la destruccion de la vieja
ciudad aristocratica y prepara el advenimiento de la ciudad ‘isondémica’ de la época clasica”, MOSSE, 1970, p.
12.

141 Cfr. MOSSE, 1969, p. 89.
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como un aspecto ‘secundario’ en cuanto al desarrollo de la vida cultural de la TéALg; resulta
evidente que la dimension politica y militar reviste primera importancia y, sin embargo, la
politica cultural que se desarrolld bajo la égida de estos gobernantes, trascendié de manera
notoria el espectro de la politica, si se toma en cuenta que esta actividad de fomento “trajo
consigo una poderosa intensificacion de la vida espiritual que no quedd limitada al estrecho
circulo de los creadores, sino que se extendio por la totalidad del pais”.'** Es importante, sin
embargo, no separar de manera tan tajante el manejo del poder de lo que mas tarde Juvenal
resumiria con su panem et circenses. mientras sea posible seguir gobernando de manera
justificada (si bien no necesariamente legitima, como hemos visto), se debe dar al pueblo lo
que ¢éste espera. Parece, por ello, muy acertada la postura que Braccesi adopta, al sefialar que
la fortuna de los tiranos estuvo indisolublemente ligada a su politica de promocion social.'*
Dicha politica, ademas de la posicion religiosa que busca captar el favor publico mediante la
piedad mostrada, consiste en que el tirano renueve la vida cultural y espiritual de la ciudad,
mediante el desarrollo “de obras publicas, dando vida a la corte, promoviendo concursos
poéticos y representaciones teatrales™;'** de esta manera, impulsando la cultura, el tirano
reforzara su poder. De todo lo anterior no habla Platon cuando establece como la tirania se

forma, desarrolla y muere dando paso a la democracia; se limita a explicar que, para mantener

su ejército, el tirano ha de servirse de los tesoros sagrados hasta donde éstos alcancen, de tal

142 JAEGER, op. cit., p. 217.

143 Cfr., BRACCESI p. 25.

14 Op.cit., p. 24-25; también NILSSON, quien afirma sobre los tiranos: “They brought water into the towns,
they built magnificent temples, of which the seven upright columns in old Corinth and the pediment
sculptures of the Peisistratos temple on the Acropolis at Athens still are left. They humoured the people by
instituting splendid festivals and games, e.g. the Panathenean games and the great Dionysia, the origin of the
drama, brought into Athens from the newly conquered village of Eleutherai”, op. cit., p. 21.
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forma que no haya de gravar a su pueblo con mayores impuestos.'* Pero el ejército solo era
una parte de la politica general del tirano.

Para poder realizar obras publicas espléndidas, para favorecer el
desarrollo econdmico, para tener una corte real, para mantener la
tropa mercenaria formada en su mayoria por extranjeros, cuyo
deber era defender y sostener al tirano, Pisistrato impuso el
impuesto permanente del cinco, quiza del diez por ciento sobre el
rédito base y, probablemente, confiscando los bienes de los
adversarios de la aristocracia, quiza mediante la compra, deviene
el tnico duefio de la mineria, en particular de la argentifera. '

A los ciudadanos nunca les habia agradado pagar impuestos; sin embargo, debian
sentir cierta satisfaccion al verlos traducidos en adorno y gloria de su ciudad. Por ello, la
valoracion de los antiguos, al menos con respecto a Pisistrato y a sus hijos, es benévola, a
juzgar por los testimonios tanto de Herédoto —“cuando Pisistrato reina sobre los atenienses,
no impide el ejercicio de las magistraturas existentes, ni cambia las leyes; gobierna la ciudad

b

14
7 como de

respetando la constitucion establecida, y la administra de excelente manera;’
Tucidides —“Estos tiranos [SC. Pisistrato y su hijo Hipias] actuaron en la inmensa mayoria de
los casos con virtud e inteligencia, y, exigiendo a los atenienses tan sélo la vigésima parte de
sus productos, embellecieron su ciudad, sostuvieron las guerras y continuaron con los

sacrificios”™—.'** No hay que olvidar que dentro de los ocho sabios de la antigiiedad, segiin

SPLA., Rep., 568d.

146 PASINI, 1975, p. 69: “per poter realizzare opere pubbliche splendide, per favorire lo sviluppo economico,
per avere una corte regale, per mantenere le truppe mercenarie, formate in gran parte di stranieri, il cui
compito era di difendere e sostenere il tiranno, Pisistrato impose 1’imposta permanente del cinque o, forse, del
dieci per cento sul reddito fondiario e probabilmente, confiscando i beni degli avversari aristocratici, forse
mediante compere, divenne il solo padrone delle miniere, in particolare di quelle argentifere.”

"“THDT., 1, 59. 6: £vOo. 81 6 ITetoioTpdTon NPYe AdNVainy, 00Te TAC TaG 0060 GLVTAPEENG OUTE
Béouo petalhdbog, nl T T0loL XATESTEDGL Evepe TV TOAY xooUémV XAADS Te xal g. Por otro
lado, resulta significativo el comentario de FINLEY: “Se esta de acuerdo en que los relatos que tenemos sobre
la lucha contra los tiranos, y su derrocamiento, tienen poco o nada que decir sobre los agravios por los
impuestos”, 1984, p. 291.

8 TH., VI, 54.5: %ol énethdevooy €nl TAEIoTOV 81 TOTOVVOL 0DTOL GPeTHV %ol EOVESLY, Xal
ABnvaliovg ix0sTNV HOVOV TPOGGIUEVOL TOV YLYVOUEVOV TAV 1€ TOAY adTAV xaADG Siexdouncoyv
%o ToLG ToAépovg Suédepov xal £¢ T iepd EQvov.
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Demetrio de Faleros, se encontraban Pitaco de Mitiline y Periandro de Corinto. Es cierto que
Platon, cuando menciona a los siete sabios al hablar de los hombres perfectamente educados,
no menciona a Periandro, pero si a Pitaco.'* Finalmente, més definitivo, quiza por el tiempo
que de los tiranos lo separaba, resulta el testimonio de Aristoteles:

Como queda dicho, Pisistrato administraba moderadamente las

cosas de la ciudad, y méas como ciudadano que como tirano; pues

ademas de ser caritativo y suave e indulgente con los que habian

faltado, a los pobres les prestaba dinero para sus trabajos, de

manera que se pudieran sostener como labradores. [...] Aparte de

que a la multitud no la molestaba en nada con su poder, siempre

proporciond a ésta paz y guardaba la tranquilidad; por eso habia

muchos dichos sobre que la tirania de Pisistrato era la edad de

Cronos [i. e, la edad de oro]."°

Incluso con todas las reservas imaginables, no debe suponerse que el Filésofo escribe a

la ligera; equipara, mediante el recurso de la vox populi, el tiempo de este tirano de Atenas a
una edad de oro. Tanto Pisistrato como sus hijos Hipias e Hiparco, e inclusive su nieto
homoénimo, engrandecieron, embellecieron y ordenaron la ciudad de Atenas, ya fuera por la
propia planeacion urbana, ya por la construccion de nuevos edificios y templos (el templo de
Zeus olimpico, el primer juzgado, la primera biblioteca publica de la cual se tiene noticia; el

Agora, por ultimo, ampliada y convertida en centro civico, afiadiéndole la construccion de

varios edificios en la zona suroeste y prohibiendo la existencia de casas particulares),

149 Cfr. PLA., Prot., 343 a. Platon menciona siete sabios, entre ellos a Misén de Queno; Demetrio, en cambio,
ocho. En los que difieren ambos autores son Plastocrates de Efeso Y, precisamente Periandro de Corinto.

150 ARIST., Ath., XVI, 1-2: Sudixel 8° 6 Hstcncrpocrog, domnep lpnrot, T TESpl, v ndALY usrpw)g noul
;,Lockkov noMrmmg gl n)powvmmg gv 18 yap 10 Lg arroLg d)tkowep(onog nv xal Tcpocog %ol T0ig
auoptévoust cuyyvepovixdg, xal 8N xal Tolg Amdpols Tpoeddvelle xpALATO TPOG TAG Epyaciog,
dote duatpéhecBal yewpyoovrag. [...] XVI, 7: 008ev 8¢ 10 TAfi00c 008’ v 101 dALOLG TP <NV>DOYAeL
HOTO TNV APYAV, GAN alel Ttapeoxebalev eipRvny xal ETApEL TNV Novyiav: 510 xal ToAAd xAé[a
£10p[0AA0]uV g M Tewsitpditou topavvic 6 £ri Kpdvov Biog £in. Segun Aristoteles, Solon se expatria C.
584-3; lo sucede por dos afios Damasias. Desde el paragrafo XIII, Aristoteles relata la historia de Pisistrato,
desde los tres bandos formados a partir de la violenta salida de Damasias del arcontado, hasta la muerte del
tirano (XVII, 2); continua el estagirita con las historias de Hipias y de Hiparco, hijos de aquél, hasta el sitio de
Atenas y el destierro de los Pisistratidas (XIX, 6). La mejor cronologia pisistratida es la que ofrece HIND, op.
Cit., a partir de la p. 7.
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usualmente embellecidos por notables esculturas, como la fuente 'Evvedxpouvoc,'! el altar
de los Doce Dioses y el de Apolo en el recinto Pitio, erigidos estos dos por el nieto de
Pisistrato;'** asimismo, reforzaron los cultos religiosos, en particular el de Atena (las
panateneas) por razones evidentes.'>

En cuanto a Policrates, Herodoto menciona que “perecié ignominiosamente y en forma
no digna del mismo, ni de sus propias pretensiones”, y afiade de manera significativa que,
salvo los de Siracusa, “ninguno de los otros tiranos griegos es digno de ser parangonado a
Policrates en magnificencia”.'** Asi pues, para el padre de la Historia, fue el de Samos quien
anticip6 con el fasto de su corte el caracter grandioso de las siracusanas tardias: en efecto, la
suya, ademas de liberal fue singularmente suntuosa, debido a los finisimos objetos de toda
indole que de todos los lugares del mundo helénico llegaban.'> Por su parte, cabe destacar el
testimonio del propio Anacreonte, cuyos poemas aluden reiteradamente a Policrates: ninguno
de los fragmentos conservados se refieren a éste directamente, pero nos dan una idea del brillo
de su corte, donde otras artes florecieron a la par de la literatura y la arquitectura.'>® Prueba de

esta ultima fue la ereccion del enorme templo dedicado a Hera, que el tirano edificé para

SUpAUS. 1.14.1: mAnotov 8¢ éotL xpfvn, xarodol 8¢ adthy Evvedxpovvov, obte xooundeicav Od
[Tewoiotpdrov [cerca se halla una fuente, llamada ‘de nueve veneros’, de tal manera embellecida por
Pisisitrato].

B2 TH. VI. 54.6: ¢ [sc. [Tetoiotpatoc] 1@V 8ddexa Odv Bopdv TOV &V T dyopd dpyov Gvédnxe Kol
10V 100 "AndAhmvog év TTuBiov [éste, arconte, el altar de los doce dioses erigio en el dgora y el de Apolo en
{el recinto} Pitio].

153 En lo que se refiere a escultura y religion promocionadas por los tiranos de Atenas, véase SHAPIRO, 1989,
particularmente p. 8-10 y 12-15; BRACCESI, Op. Cit., pp. 55-56; y sobre todo AMPOLO, 1973, passm. En
cuanto al culto de Atena, Herddoto relata la anécdota segun la cual Pisistrato se declar6 bajo la tutela
particular de la diosa al regresar de su primer exilio: junto a él, iba en su carro una bellisima mujer que a los
ojos del pueblo pasoé por ser la diosa misma, por lo que el tirano fue muy bien recibido, V. 1. 60.

" Hpr., III, 125.2: 6 THolvxpding dedddpn xoxds, obte wutod dbimg olte TdV Ewutod
dpovnudtov: [...] o¥de eig @OV AAADY EAAnvixdv topdvveov GEWg éott  TToAvxpditet
peyolonpeneinv copuPfinodfvad.

133 BRACCESI, 0p. Cit., p. 36.

' Estrabon menciona que los poemas de Anacreonte se refieren continuamente al tirano, al cual juzga un gran
hombre, v. STR. XIV 1.16: »al 8¢ xal mdca 1 noincig tAfpeg éoTi g mepl adtod puvAung. Cfr. también
ANDREWES, op. Cit., p. 121.
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rivalizar, quizd, con los grandes templos de los reyes y déspotas de Asia Menor; Ateneo
menciona, por otro lado, que Policrates poseia una extensa biblioteca.'’

Los pisistratidas'*® y Policrates no fueron los tnicos que decidieron desarrollar una
politica de apoyo cultural. Cipselo, su hijo Periandro,'” Clistenes de Sicién, Hierén de
Siracusa, los dVvaoctol tesalios con quienes Simonides estuvo cuando cayeron los
pisistratidas, e incluso Pitaco fueron ejemplos, también, de una actitud, aparentemente
contradictoria, pero que con Jaeger puede resumirse en breves palabras: el apoyo del gobierno

de las ciudades por la cultura fue signo inequivoco del amor de los tiranos hacia el 8fjpoc.'®

El poetay € tirano

Las cortes de los tiranos griegos, al finalizar el periodo arcaico, son
algo parecido a las de los primeros Médicis. También ellos
concibieron la cultura como algo separado del resto de la vida,
como la crema de una alta existencia humana reservada a pocos, y
la regalaban generosamente al pueblo que era enteramente ajena a
ella. La aristocracia jamés hizo semejante cosa.'®'

Era evidente. Para los aristocratas, todo aquel que no participara de su ‘optimidad’

era un ser humano de segunda y, por lo tanto, indigno de los bienes de cultura. De hecho,

7 ATH. 1.3 A-B.

38 A Hiparco, hijo de Pisisitrato, Aristoteles (Ath. XVIIL1) lo llama malduddng xol EpoTiNdg %ol
dLAdpovcog [pueril, enamorado y amante de las Musas]. Jaeger dice: “en un didlogo falsamente atribuido a
Platon se denomina a Hiparco, un hijo menor de Pisistrato, el primer esteta, el ‘erdtico y amante del arte’”
(op. cit., p. 218; tal vez Jaeger se confunde —o sus traductores— en relacion con la fuente, que es
Aristoteles). Pisistrato no solo impulso en Atenas el aspecto religioso (culto a Atenea, a Dionisio, culto mistérico
de Eleusis; incluso sus hijos contribuyeron al desarrollo del orfismo), sino que los edificios seguian un proposito
similar, estimulando el orgullo en la ciudad... la gran Panatenea, aunque no fue creacion propia de Pisistrato, se
celebrd con incrementada magnificencia (cfr. ANDREWES, op. Cit., pp. 113-114). Hipias, hijo de Pisistrato, con la
ayuda de su hermano Hiparco “atrajo poetas y musicos desde tierras lejanas, como Anacreonte y Siménides” (cfr.
RODRIGUEZ ADRADOS, 1986, p. 201).

13 “He succeeded in making Corinth the outstanding Greek state of his day, and under his enlightened
despotism she reached a level of prosperity and influence she was never to achieve again”, WORMELL, Op.
cit., p. 7.

10 Cfr. JAEGER, op. cit., p. 218.

1! 1dem, p. 219.
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una parte del dominio que la aristocracia ejercia residio, necesariamente, en el control que

desplegaban sobre el pueblo, otorgando lo minimo indispensable para la continuidad de las

tradiciones —mitos y ritos, usos y costumbres—, pero sin proyeccion a profundidad. Sin
duda los tiranos se percataron de este hecho evidente y se decidieron por una politica
cultural que beneficiara sus propios intereses. Cuando describe el régimen de la tirania,'®
Platon pone de manifiesto la relacion que se entabla entre los tiranos y los artistas en general:
cita un verso que atribuye a Euripides, aunque en realidad es de So6focles: copol tHpavvor
1V 6oddV cuvovsia,'® mediante el cual quiere dar a entender que el tragico fue lo
suficientemente agudo para justificar el vinculo que une al mecenas con sus patrocinados, en
particular con los poetas: pervierte el significado del verso porque equipara a los sabios
—artistas y pensadores— con quienes ¢l sostiene que devendran, a la postre, los Unicos
compaieros del tirano, es decir, ol Egvixotl (extranjeros, mercenarios) y ol dovAot (esclavos
arrancados a sus duefios originales e integrados a su guardia personal).'* Afiade
inmediatamente que Euripides ensalza la tirania como un gobierno que nos hace semejantes a
los dioses: Hécuba aplica a ese tipo de gobierno el calificativo de icoBéoc, ‘tfig icoBiov
topavvidog’.' Por ello, no puede dar cabida a los poetas dentro de su Republica: Platon
teme en este contexto a la palabra persuasiva y bella; y atin mas, le escandaliza que por ella se

les tribute a los poetas honra y alabanza, especialmente por parte de los tiranos.'®® Vale la

pena detenerse en este fragmento:

12 Rep., 562a — 569c.

1 AuLo GELIO (XIX, x11) afirma que Platon citd este verso en el Teeto, atribuyéndolo a Euripides. La cita
pertenece a una de las tragedias perdidas de Sofocles: “los tiranos se vuelven sabios por la convivencia con
los sabios,” (fr. 14.1), y Platon lo cita en el Teages (un didlogo espurio) y alude a €l en Rep. 568 b.

164\, también GOMEZ ROBLEDO, p. CLXXVI, nota 28.

' E., Tr., 1169: ‘la divina tirania’.

1% Platon en realidad no teme ni a la adulacién ni a la retorica; al contrario, esta ultima la practica con
maestria digna de la admiracion de los mejores sofistas. En cuanto a esta idea remito a TAPIA ZUNIGA, 1993-
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Pero son ellos [SC. los cantores de la tirania] [...], los que circulan por las

otras ciudades, congregando a las multitudes y alquilando voces bellas,

potentes y persuasivas, que arrastran a las republicas hacia la tirania o a la

democracia. [...] Con ello, ademads, reciben honra y remuneracion, sobre

todo de los tiranos, como es natural, y en segundo lugar de las

democracias. No obstante, cuanto mds alto han escalado la pendiente de

los honores publicos, tanto mas desfallece su gloria, como si perdiera la

. ., . . 16

respiracion y fuera incapaz de proseguir su ruta.'®’

Platon exagera las cosas. En primer lugar, solo hasta el siglo V los poetas, en
particular los tragicos, convocaran multitudes;'®® en segundo, es practicamente muy raro que
la voz del poeta promueva en las cortes de los tiranos una politica determinada, como se vera
en el tercer capitulo de este trabajo, el cual versa, precisamente, acerca de la forma indirecta de
la cual Anacreonte, en particular, se vali¢ para establecer sus pareceres al respecto; por ultimo,
resulta extrafio pensar que las voces de Arion, de Siménides, de Anacreonte, de Ibico o de
Pindaro perdieran gloria: en cambio, conocemos los nombres de los tiranos precisamente por
los poetas que vivieron bajo su égida, no viceversa. Pero a Platon, en la arquitectura de su
Republica, no convenia bajo ningin sentido alabar las practicas de los tiranos, ni siquiera
como patronos de las letras y las artes.

El incremento de la capacidad econdmica, tanto de los pequefios comerciantes y de los
campesinos como de los que emprendieron la aventura del mar, aunado a la propia riqueza

que, mediante la guerra y la confiscacion de bienes, generaron los tiranos, permitié que se

destinara la derrama econdmica a favor de la cultura.

1994, en la cual se puede encontrar un inteligente desarrollo de esta idea, que por lo demas, no carece de
ironia.

7 PLA., op. cit,, 568 c-d: Eic 8¢ ye [SC. tupavvidog Ouvntéc] [...], to¢ dAlag mepudvieg mOAELS,
ELAAEYOVTEG TOLG BYAOVG, XAALS dOVOC xal peydAag xal Tlavig pedocduevol, eig tupavvidog te
%ol dnuoxpartiog EAxovct tag moilteiag [...] OVxoOV xal tpocétl TovTOV uisbovg AauBdvovot
nol TUAVTOL, pAAGTA ueV, Oomep 1O £ixdg, OO TLPAVVOV, debTEpoV & LTO dnuoxpatiog dow &’
av dvetépn tooly Tpodg O Avovieg T®V TOALTELDV, LAALOV Amoyopedel adT®V T TWH, dorep LRO
doBuatog dduvvatodoo topevecHat.

' Para ello, V. el excelente estudio de LANZA, 1997, quien hace una investigacion pero a partir “d’une figure
idéologique qui apparait dans la littérature athénienne entre le milieu du V° et du IV® siécle [...] le public
auquel s’adresse le tyran tragique n’a pas connu la tyranie, il n’en a qu’une mémoire indirecte qui remonte a
une ou deux générations”, p. 9.
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La nueva riqueza favorecio en general a las artes, y no sélo a la
poesia, sino también a la pintura y la escultura, y las favorecié no
tanto por amor cuanto por un deseo de gloria y poder: mediante la
obra del artista, el rico sefior o el aristocrata de la ciudad, y por
encima de todos el tirano intentaban ennoblecerse y consolidar su
propio poder politico. El poeta se convirtié asi en profesional del
intel ecto que trabajaba para un patrono y recibe en compensacion
un regalo precioso o unos ‘honorarios’ propiamente dichos.'®

Poeta y tirano, una relacion necesaria, simbidtica, no siempre feliz, pero si eficaz. Un
sistema de signos y sefiales, palabras y silencios.'” Es cierto que el poeta canta para alegria de
la corte; es cierto, también, que puede celebrar la gloria del autdcrata con voces de alabanza;
pero no es menos verdadero que su poesia pretende forjar la memoria, en primer lugar, de si
mismo; en segundo, del tirano: en la posteridad la relacion simbidtica trasciende el tiempo. Asi
lo atestiguan, por ejemplo, tanto fbico como Safo:

También t0, Policrates, tendras fama inmortal,
. . . 171
como también mi fama, gracias a mi canto. !

Sabras que he escapado a la oscuridad del Hades; no habra
dia alguno en que no se nombre a Safo, la poetisa lirica.'”

199 GENTILI, 1996, p. 257-258 (subrayado mio). RUBEN BONIFAZ en la introduccion a las Nemeas (2005, p. XCIV-
XCVII), establece que, para Pindaro, la finalidad de sus encomios es publicitaria: persuadir a los aristocratas de
que, si se contratan los servicios de su canto, de su voz “todo con ella, ha de serles ganancia; para sus hazafias,
para su estirpe, para su patria, que sin esos cantos se apareceran efimeras e insignificantes” (p. XCV), de tal forma
que no entierren sus riquezas sino que las ofrezcan para deleite y placer de los amigos. También IBico, 282, 47-48
(CAMPBELL), hace explicita referencia: “También ta, Policrates, tendras gloria inmortal, por lo que respecta a mi
canto y a mi fama” [xai o0, TToAbxpateg, ®Aéog dpitov Eeis / g xat’ dodav xal §pov xAiéog]. En el
caso de Anacreonte en particular, RODRIGUEZ ADRADOS (0p. Cit., p. 200) sostiene que “‘es una nueva figura social
la que con ¢l [sC. Anacreonte] se inaugura, la del profesional de la poesia al servicio del tirano™.

7" Dice DETIENNE, acerca del silencio: “Respecto a sus afinidades con el Olvido, la Desaprobacion es el
aspecto negativo de la Alabanza: simple doblete de Lethé, definese como Silencio. Olvido o Silencio, he ahi
la potencia de muerte que se yergue frente a la potencia de vida, Memoria, madre de las Musas” (1981, p. 33).
El interesantisimo estudio de MONTIGLIO sobre el silencio en Grecia, 2000, trata en su tercer capitulo sobre la
voz que el poeta levanta contra el silencio, es decir, como afirmacioén de la memoria y, por tanto, de la vida
futura, i.e, la inmortalidad: “Unlike heroes or athletes, a poet can rely only on his own voice to survive to
posterity. He cannot accomplish noble deeds that others will celebrate after his death. Therefore, silence
represents an even more serious threat for poets who seek everlasting fame by setting themselves up as the
guarantors of their heroes’ glory”, p. 102.

71 Fr. 282* 47-48 (CAMPBELL): %ol 60, TToAbxpatec, xAéoc 8dOitov EEeic / (S xat’ GoldAV ®ol EUOV
®AE0G.

1”2 Greek Anthology, 7.17.7-8: yvdoeal ¢ "Aidem oxdtov Exduyov, ovdé Tig Eoton / THS AVPLATC
Zandodg v VLOROGC NEALOG.
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Asimismo, la poesia de Pindaro estd permeada por la idea central de que su palabra
sera imperecedera, aun cuando esté al servicio de los diferentes tiranos a quienes sirve.
Evidentemente, el poeta de Teos participa de esta misma dependencia.

No obstante, es de suma importancia destacar que, si bien la correlacion poeta-tirano es
un hecho incontrovertible que ganara la memoria para ambos, existe en este vinculo una
ambigliedad que resultara demoledora. Como hemos visto, la promocion de la cultura por
parte de los tiranos de la Grecia arcaica, busca, de alguna manera, ampliar los horizontes que
habian sido constrefiidos por la aristocracia. El “hacerse sabio por los sabios™ articula a dos
personalidades que pertenecen a esferas distintas de la vida en la woAug, el politico y el artista.
Empero, el nicleo de la ambigiiedad mencionada radica en que, si bien ambos aceptan esta
relacion reciproca, en el fondo “el hecho de sentirse privilegiados une al hombre de espiritu y
a su protector aun a pesar de su mutuo menosprecio”.!” Aqui se encuentra el sentido
profundo del producto de cultura que emerge de esta simbiosis. El poeta, el profesional de la
palabra, el protegido de las Musas, sabe en el fondo que aunque se encuentre ligado al tirano,
su labor debe ir mas alla; el don del Adyog mointixdg (palabra poética) es creacion y, por lo
tanto, belleza; ésta, para los griegos, esta indisolublemente ligada a la verdad (splendor
veritatis), y no puede sustraerse de la nocion ética de responsabilidad, capacidad de respuesta
que se traduce en un sistema de valores ofrecidos a la sociedad.

“El historiador que quiera entender una época necesita, ante
todo, fijar la tabla de valores dominantes en los hombres de
aquel tiempo. De otro modo, los hechos y dichos de aquella edad
que los documentos le notifican seran letra muerta, enigma y

charada, como lo son los actos y palabras de nuestro projimo

mientras no hemos penetrado mas alld de ellos y hemos

. r : 174
entrevisto a qué valores en su secreto fondo sirven”.'’

173 JAEGER, op. cit., p. 219 (cursivas mias). En el capitulo III me extenderé sobre este punto.
174 ORTEGA Y GASSET, 1970, p. 128.
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El tercer capitulo de este trabajo se centra justamente en investigar cudl es el sistema
de valores que Anacreonte propone, a partir de los fragmentos que hasta nosotros han llegado,
y cuya proyeccion se hara sentir en el siglo V a. de C.. También, sin duda, otros poetas
arcaicos sintieron esta necesidad de hablar con la verdad, en ocasiones con riesgo de perder su
‘empleo’. Sencillamente, el espiritu del hombre griego del siglo VI a. de C., en especial el del
poeta, es capaz de sentir y de expresar, incluso de manera meramente intuitiva, uno de los
valores que seran piedra angular del siglo por venir: la libertad. Y la libertad, para un poeta,
radica en su palabra. El principe de la lirica griega resulta paradigmatico al sintetizar la
relacion entre belleza y palabra, y palabra y libertad:

No abandones las cosas bellas: gobierna con justo timén a la muchedumbre,
y sin falsedad, cual yunque, forja tu lengua.'”

Por ello sin duda, también es Pindaro quien, aunque ejerce su arte en funcion de las
celebraciones aristocraticas, no olvida nunca que entre tirania y poesia existen limites éticos
por la estrecha relacion que guarda la palabra bella con la verdad:

En todo gobierno el hombre de recta lengua profesa;
ante la tirania, y cuando la muchedumbre es violenta,
y cuando los sabios la ciudad custodian.'"®

yo. , 7 ks \ ’ 1% ~ 1
O Euripides, en un solo verso: AovAov 168’ elrac, um Aéyewv & tic ppovel.'”’

' Pr, Pi., I, 85: un nopier xord. Nopo dixaio nmdoiio otpatdv: / dyevdel 8¢ mpog dxpovt
xbAxeLE YADGGAV.

176 |dem, 11, 86: 'Ev mévta 8¢ vépov e0OOYA®GG0C dviyp mpodépet, / mape Tupavvidt, xondTOY O
MaPpog otpatdc, / ydtov TdALY ol codol tnpémvt. GIL (0p. Cit., p. 35) destaca al respecto: “en el mejor
de los casos habia en la tirania algo que no cuadraba bien con el temperamento griego, la falta de libertad y el
no poder expresar sinceramente el parecer personal. El propio Pindaro, cuyos gustos de aristocrata deslumbro
[sic] el fausto de las cortes de los tiranos de Sicilia, sabia que su atmosfera era opresiva para el hombre de
‘recta lengua’”.

TE., Ph., 392: “dirfas que esto es lo propio del esclavo: no decir lo que se piensa”.
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Las Musas, hijas de Mvun, cantan la gloria de las hazafias, la fiesta y la celebracion,
la danza y la musica acompafan a la palabra en sus multiples y ricas variantes. Las Musas
utilizan la voz del poeta para descubrir lo original, lo primordial, y con ello la palabra cantada,
arte que embruja y hechiza, seduce al auditorio puesto que construye al mismo tiempo una
cosmovision ligada a los valores de los conciudadanos. Los poetas, gracias a la memoria,
transmiten todo un sistema de significados mitico-religiosos, se ponen en contacto con el otro
mundo; en primer término, evidentemente, han de celebrar a los Dioses, pero su voz también
alienta sobre los seres humanos. Ademas de la alabanza o de la desaprobacion, de la palabra o
del silencio, de la luz y de la oscuridad, de la memoria y del olvido, el poeta es, sobre todo, un
Maestro de Verdad:

Alétheia es una potencia a la que Pindaro llama ‘hija de Zeus’ y
que ¢l invoca junto a la Musa [...] Para Baquilides, Aléheia es la
‘conciudadana de los dioses [...] Alé&heia siempre triunfa [...]
Cuando el poeta pronuncia una palabra de elogio, lo hace por
Alétheia, en su nombre, su palabra es alethés...”'”®

Labor del poeta es, asi, la transmision de la Verdad. En el caso particular de
Anacreonte, esta verdad debia ser pronunciada con una especial prudencia por la relacion
tan particular que he mostrado.'” Un poeta y dos tiranos; sendas cortes, magnificas,
recibieron al lirico de Teos. La corte serd el lugar especifico en donde el poeta entonara la

mayor parte de sus composiciones; en especifico, la figura del lirico de Teos no puede ser

entendida sin este estrecho vinculo: “Anacreonte es un poeta viajero malgré lui, un exiliado

178 Cfr. DETIENNE, Op. Cit., p. 35. Las referencias: PI., Ol., X, 3-4: @ Moic’, dAA& o %ol Buydtnp
AMGOgLar ALdg [Oh, Musa, y también ta, Verdad, hija de Zeus]; B., fragm. dubia 5.1 (TLG): ’AA&Ogwa Oedv
oudmoig; B., Ep., XIII, 204-205 (CAMPBELL): & &’ &AdOsio dpLrel / vindv; Ep., V, 187-188 (CAMPBELL):
xpn] 8 drabeiog ybpLv / aivelv [es necesario, en honor a la verdad, alabar]; y, P1., Ol., I, 28: xoai mod 11
®nol Bpotdv Gpbtic LrEP AAaON Adyov [pero, de alguna manera, el dicho de los mortales sobrepasa la
palabra verdadera]. Para el concepto de maestro de verdad también se puede consultar la conclusion del
articulo de ROSLER, 1994, y RODRIGUEZ ADRADOS, Op. Cit., pp. 132-141.

17V, supra, pp. 58 ss.
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de la diaspora jonia llamado por los tiranos, fugitivo a la caida de éstos. Daba alegria a su
corte, a sus banquetes. Representa la Jonia refinada y decadente... Es la alegria del
banquete, canta canciones frivolas de vino y de amor”.'® Una pregunta ciertamente mas
que interesante es la que se refiere a cudl fue la postura, la actitud del poeta frente a esta
extrafia relacion necesaria. Hay que partir, de nuevo, de los hechos. Anacreonte, segin
vimos, nace en Teos, vive ahi un tiempo, debe emigrar hacia Abdera, en Tracia, se dirige

181
luego a Samos, finalmente a Atenas.'®

Fue precisamente este periplo el que consiguiod que
su conciencia politica fuera, al mismo tiempo que fiel a sus convicciones, suficientemente
flexible como para aceptar el patronato de los entonces dominadores del escenario politico.
No obstante, se conservan algunos fragmentos que muestran cuales era su pensamiento al

respecto, cuales sus dudas y, en definitiva, cudl su postura frente a la manifestacion mas

inmediata y tragica del acontecer de su época en torno a la cultura politica: la guerra.'®

He procurado mostrar, someramente, qué fue y como se originaron las distintas
tiranias del siglo VI a. de C.; asimismo, me interesaba en particular exponer la
especialisima relacién que éstas establecieron con los artistas, sobre todo con los poetas.
Falta presentar de manera explicita como la produccién poética se generd dentro de un
espacio especifico: la corte del tirano. Es concretamente alli donde se celebran los symposia
que favoreceran el ejercicio del don de la palabra cantada y, por tanto, del papel del poeta

como arquitecto de una cosmovision por venir.

180 RODRIGUEZ ADRADOS, Op. Cit., p. 201.
181\, supra p. 3-9.
1821 o cual desarrollaré en el tercer capitulo.

65






ARSBIBENDI, ARSVIVENDI

Quid, nisi cum multo Venerem confundere vino
. .. . . 5183
Praecepti lyrici Teia Musa senis?

Introduccion

Comer y beber, operaciones sencillas, operaciones absolutas, han sido desde tiempos
remotos, como la religion y el lenguaje, ejes centrales de toda cultura. Los grupos humanos
primero fueron carrofieros, luego recolectores. No es necesario hablar de evolucion, porque
en realidad nunca hemos conocido la separacion, que gustamos imaginar, del reino animal
y del mundo natural. Simplemente, y por el contrario, hemos estrechado ese vinculo:

Una presa codicia a una presa y se la disputa con otros. Esa es la

fuente de la humanidad: predacion imitada. Un ojo puesto en la carne

muerta, junto a otro mamifero que olfatea los rastros de los

predadores, al que por encima sobrevuela la vista de otro carrofiero.

;.1 184

Eso se vuelve un hombre, un lobo, un 4guila.

Irrumpen asi las metéaforas, etimoldégicamente hablando. ;Primero recolectores y luego
carrofneros? ;De herbivoros a carnivoros o viceversa? ;O tal vez carrofieros y recolectores,
para transformarse —transportarse, petapopeiv—, al dominio de la caza, de la carne, y mas
tarde, una vez que se lleg6 a la comprension y al control de los ciclos estacionales de lluvia y

sequia, a la agricultura, el paso del matriarcado al patriarcado atestiguado por distintas

: r 185 r . . ..
mitologias? ™ Se estructurd, sea como fuere, un cambio de nivel: del peregrinaje en busca de

8 0v., Tr. 2, 363-364: “;Qué, sino con mucho vino entremezclar el Amor / ensefi6 al viejo lirico la Musa
teya?”

'8 QUIGNARD, 2006, p. 25. Poco mas adelante lo explica explicitamente: “La praedatio destruy6 la colecta
(en griego, el logos). La caza que devastod la recoleccion transformé a un herbivoro en mamifero necréfago de
los restos de los grandes carnivoros a los que acechaba, junto a las aves rapaces y a los lobos. Luego esos
antiguos herbivoros convertidos en necréfagos se transformaron también en carnivoros”, idem.

185 En este sentido se puede consultar mi trabajo “La muerte del dragon”, 2003.
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pastos, del clan némada, se pasa al asentamiento y a la edificacion; aparecen las ciudades vy,
con ellas, comienza una larga historia de rituales y formas de socializacion en todos sentidos;
en particular, quiero destacar la manera en que, en la Grecia arcaica, el hombre griego se
alimentaba y compartia la comida con sus congéneres. Evidentemente, en la mayor parte de
las culturas el acto de ingerir los alimentos participo, revestido por el mito y el ritual, de una
dimension sagrada, que se transformaria en vigencia de la memoria: la identidad de los
pueblos. Asi por ejemplo, en la India no se consume el ganado bovino por motivos religiosos,
aunque la explicacion antropologica sea mucho menos compleja;'® para quienes profesan el
judaismo o el Islam, constituye una falta comer carne de cerdo, por ser considerado un animal
impuro; a los chinos les gusta la carne de perro y los franceses consideran /a viande chevaline
una exquisitez; la casuistica resultaria innumerable. El caricter que otorga cada cultura al acto
de comer y de beber llega a determinar, incluso, su actitud frente a otras dimensiones de la
existencia, como la economia y la estética, la afectividad y el trabajo; no debe resultar extrafio,
si se pone atencion, que los pueblos latinos privilegien por sobre otras cosas todo aquello que
circunda el gusto por la comida: su preparacion, la forma de presentar las viandas, el convivio
en torno a la mesa, y de forma especifica, la sobremesa. En cambio, la cultura anglosajona,
particularmente el calvinismo, presta poca atencion a los alimentos y al contexto en el cual
éstos se preparan y consumen; nadie imagina, en general, que un tipico seguidor de Calvino
hable de los excelentes platillos que degustd en otras ocasiones mientras disfruta de una
opipara cena, situacion que a nadie asombraria si la protagonizara un mexicano, un espanol,
un francés, un italiano, un griego. José Fuentes Mares, haciendo gala de un fino humor,

sostenia lo anterior al grado de afirmar que, por ello, podia suponerse que los perros debian ser

18 HARRIS, 1980, pp. 15-36.
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protestantes y los gatos catolicos.'®” El origen de esta actitud, cuando menos para quienes hoy
denominamos latinos, tiene su nacimiento en Grecia —uno de los didlogos més importantes de
Platon es precisamente el Symposion—, y llegaré a su culmen en la Roma imperial:

El vino, junto con el aceite de olivo y el trigo, no s6lo es la base de la

alimentacion de los pueblos que habitaron el Mediterraneo, sino que

constituyo un factor de identidad de dichas culturas [...] De hecho, no es

posible entender el mundo griego y romano sin mencionar el vino, pues,

sin duda, esta bebida constituyd la “base material y simbolica de la

civilizacion de la cuenca mediterrdnea”, y su importancia civilizadora

. I
fue insoslayable. '™
En el presente capitulo me interesa examinar la forma de la convivialidad griega del

siglo VI a. de C. en torno a un /locus especifico dentro del cual, en un tiempo dominado por los
tiranos, se reunian los personajes destacados, cercanos al déspota en turno, a compartir el pan
y la sal, el vino y el canto; este lugar, tanto en espacio como en tiempo, se denomind simposio,
ocvumodclov, que literalmente significa ‘el con-beber’: ndoig, la bebida; nive, el beber; con-
beber, com-partir, con-vivir. La semidtica del banquete, es decir, el espacio propiamente
dicho, el mobiliario, los participantes, la comida, la bebida, los juegos, la musica y
especialmente la poesia, son la materia del contexto especifico en el que algunos poetas liricos
arcaicos, como Anacreonte, desarrollaron su actividad; de manera particular, destacaré el ideal
que imperaba en torno a la forma de beber en el banquete griego arcaico, que no deja de

corresponder al espiritu griego al ensalzar, como arte, el equilibrio y la mesura: ars bibendi,

ars vivendi.

'87 Su libro resulta muy elocuente, en particular el capitulo ‘La religion y el arte de comer’, 1977, pp. 33-40.
'8 EJAVITZER, 2007, pp. 12-13. A manera de ejemplificacion afiade la autora que “el aprecio por el vino fue
practicamente unanime entre los escritores griegos y latinos de la antigiiedad; en el caso de los romanos, los
autores nos han dejado abundantes testimonios de las variedades, usos y virtudes de este néctar: las epistolas
de Séneca, las satiras de Juvenal, los epigramas de Marcial, la lirica de Horacio; la cena de Trimalcion,
descrita por Petronio no se comprenderia sin el vino” (ibid., p. 13) y, por supuesto, el De Re Coquinaria de
Apicio.
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El espiritu griego arcaico

Es posible una hipotesis en torno a la correspondencia entre el banquete y el espiritu del poeta
griego arcaico. No siempre se considera al simposio griego como un espacio o momento
vinculado a lo sagrado; un examen mas detenido apunta en direccion contraria. Durante el
siglo VI a. de C., precisamente, se intensifica para el hombre griego el sinsentido de la
existencia humana, consecuencia de las crisis politicas y de los cambios en toda la estructura
socio-econdmica del mundo griego. Desde Homero, quizd, se percibe con claridad esta
angustia; cuando Odiseo trata de convencer a Aquiles —el mas admirado y poderoso héroe
homérico— para que retorne a la batalla pues los troyanos comienzan a ganar, ofreciéndole
muchos regalos de parte de Agamenon, el hijo de Peleo responde lanzando un sorprendente
grito de paz: “para mi, nada existe equivalente a la vida”; y no es la respuesta de un enfant
terrible que hace un berrinche: es justamente la critica de la guerra y de la cultura de la
beligerancia en boca del héroe por antonomasia, sumo sacerdote de la religion de la guerra:

Alli mismo, mi alma de hombre es por completo lanzada:

desposando una esposa legitima, conveniente consorte,

deleitarme con las posesiones ganadas por el anciano Peleo;

pues, para mi, nada existe equivalente a la vida; ni cuanto dicen

que habia ganado Ilion, ciudad de buena vivienda,

con paz en otro tiempo, antes de que llegaran los hijos de los aqueos;

ni cuanto encierra, dentro, el umbral de piedra del lanzador de flechas,

Febo Apolo, en la pedregosa Pito.

Pues conseguibles son los bueyes y las pinglies ovejas;

y ganables los tripodes y las bayas cabezas de los caballos:

pero la vida del hombre, para traerla de regreso, no es conseguible
) . . i
ni capturable, una vez que abandono el cerco de los dientes.™

% 1X, 398-409: &vOo. 8¢ pot pdha TOAAOV €mécouTo BLUOG AYAVEP / YALOVTO PVNGTIV GAOYXOV,
gixviay dxrolty, / xtuact éprecbol o Yépov Exthoato IInkede: / o yap guol yoyfig dvitdélov
008’ oo pasiv / “Thov ExTiicOot, 0 VOLOHEVOV TTOALEDPOV, / TO Tpiv €n elpNvig, Tplv EADETY LIOGC
"Ayodv, / o008 doa Adivog o080 ddfATopog &viog Eépyel, / Doifov "AndAlmvog, TTuboil £vi
netpnécon. / Aniotol puev yap te Bdeg xal Tdia ufjda, / xtntol 8¢ tpinodég te ol innov EavOa
napnvor / &vdpoc 8¢ yuyxn ndily EA0gly olte Aeiote / 0O’ Edetn, émel &p nev duelyetal £pxog
436vTmv.
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Aquiles sabe que podria envejecer felizmente en casa, pero prefiere, libremente,
morir joven y obtener fama eterna. Lo anterior no impedira que el mismo héroe exprese que
la muerte, en definitiva, no significa el paso a un estado mejor; en la Odisea, cuando Ulises
habla con €I, ya en el Hades, declara:

De mi muerte, no me consueles con palabras, ilustre Odiseo:
preferiria trabajar siendo un labriego para algin hombre pobre,
quien no mucho tuviera de la vida, a sefiorear

sobre los muertos, sobre los que han perecido.'”

Es en el fondo, la fugacidad de la vida, el sinsentido de la muerte, dydv que los
griegos sufrieron profundamente como una tension desgarradora. De nuevo Homero, en

otro sitio del poema, lo sintetiza en dos versos:

Justo cual la estirpe de las hojas, tal 1a de los hombres:
hojas que por tierra el viento dispersa."

Si bien en los poemas homéricos pueden encontrarse estas alusiones a la brevedad
de la vida, en los poetas arcaicos se percibe un acento mas pesimista al respecto, acento que
pareceria haber inspirado a Cioran cuando escribid De [’inconvénient d étre né:

Teognis: De todo, para los que pisan la tierra, no nacer es lo mejor,
y no contemplar los rayos del sol brillante.
Habiendo nacido, lo méas rapidamente las puertas del Hades penetrar
y yacer estando con mucha tierra encima.'*?

Pindaro: iFeliz quien, habiéndolos visto, desciende bajo tierra:
conoce ¢l final de la vida,

y conoce también el principio dado por el dios! "

190 xi, 488-491: ‘un 81 pot Bévatdv ve nopadda, daid’ ‘Odvcced. / Bovroluny %’ Endpovpog Emv
Ontevéuey dAlm, / avdpl map’ AxAApw, @ un Piotog moAvg e€in, / 1| mhow vexdeool
watadOuévoloLy avicoely.’

Y1V, 146-147: 0in mep POAA®V yeveR, Toin 88 xal dvpdv. / pOAAaL To név T° Svepog xapddic yéet.
P2 THGN., 1. 425 ss (TLG).: ITavtov pév pm ¢dvor Entydoviolsiy dpiotov / und’ £61deiv adyig d&og
neriov, / povra 8’ Smog dxiota TOAog "Aldoo meptical / kol xeicdal ToAATV YTV éniecoduevoy.

'3 PIND., Fr., Thren. 137 (TLG): 8ABlog 36Tic iddv %eiv’ elc’ Ond OOV’ / oide pév Biov terevtdy, /
oldev 8¢ 81éodotoVv dpydv. Seguramente, iddv xeiv’se refiere a los misterios de Eleusis.
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Mimnermo: Pero cuando sin duda deba pasar este fin de la hora,
al punto morir mejor que la vida.
Pues muchos males en el alma sobrevienen; |[...]
y nadie de los hombres hay
a quien Zeus no haya otorgado muchos males.'”*
Semonides:  Asi, nada existe lejos de los males:
sino, para los mortales, miriadas de infortunios
e impensables miserias y sufrimientos.'””

Anacreonte: Que me llegue el morir: ninguna otra
liberacion de estos dolores llegaria jamas.

196

Sufrimiento, penalidades, enfermedad, vejez, la vida del hombre es s6lo un
soplo y, sin embargo, la muerte nada resuelve, salvo para aquellos a quienes Zeus —o algliin
otro dios— permite ingresar a los Campos Eliseos: seres privilegiados. La precariedad del
devenir humano, la caducidad de la vida, la facticidad de los limites impusieron al hombre
griego del siglo VI a de C. una conciencia de sometimiento: es la Moira quien asigna a cada
uno su tiempo y sus avatares; es imposible, aun para un dios, rehuir el destino marcado;'®’
aquel que intenta transgredir estos limites peca de VPpic. Esta fragilidad ontoldgica,
paraddjicamente, dota al ser humano de un impulso vital que se expresa en una
revalorizacion de la existencia en el hic et nunc, en la blisqueda de perfeccion, en una forma
de vivir sacralizada que lo impulsa en una direccion positiva y le permite sentir lo que

198

Eliade denomina joie de vivre. " Y fue ese gozo por vivir, generado precisamente en este

Y4 MIMN., Fr., 2, 9-11 y 15-16 (TLG): adtop €nnyv 81 tooto téhoc mopopeiyetol dpnge, / avtixa
1e0vlpeval Béhtiov N Blotog: / ToAAd yap év Buud xaxd yiyvetal: [...] 008 tic otV / AVvOpDT®V, (O
ZgOg un xoxd ToALO 31301,

' SEMON., Fr., 1.20-23 (GERBER): oUt® xax®dv 4n’ oLdév: GAAdL pupior / Bpotoict xfjpec
wavemippoaotol SOl / xal TAUAT’ 6TIV.

1% ANACR., Fr. 29 (GENT.): "Antd pot Bavelv yévolt’ od yop av dAAN / AOGLC Ex TOVeV yévolt’ oddaid
TAVIE.

T HpT. (I, 91,1) consigna esta sentencia prescrita por la Pythia, cuando refiere la condena de Creso, después
de haber sido vencido por Ciro: Tv terpopévny poipav dddvatd éotl dnoduyeiv kol 0.

'8 ELIADE, 1984, p. 276: “La ‘joie de vivre’ découverte par les Grecs n’est pas une jouisance de type
profane : elle révéle la béatitude d’exister, de participer —méme d’une maniére fugitive— a la spontanéité de
la vie et a la majesté du monde.”
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humus tragico, lo que los griegos expresaron en sus ideas estéticas, filosoficas, politicas y,
particularmente, religiosas:'®® procesiones, justas deportivas, espectaculos, banquetes; este
fue el trasfondo del simposio griego, en el cual se comia, se bebia, se danzaba y se

escuchaba a los poetas cantar sus composiciones.*”’

La referencia homérica

Homero es siempre la noticia primera, o ultima. Arriba, el intrincado sol; abajo, Homero:
“segundo sol del mundo griego”.**' Todo, después de ¢l, fue un diluvio florido. Es él quien
primero canta los limites del tiempo; por €l conocemos cémo era la vida cuando existié la
raza sin metal, el mundo de los héroes, la estacion de la gloria que no regresaria ya jamas; a
partir de ¢él, la raza de hierro aprenderia a vivir miméticamente, recordando los gestos

aunque ya de manera imprecisa. Resulta natural que también la costumbre del simposio

arranque con su testimonio, abierto hacia ambos lados: el simposio divino en las alturas de

1% De manera semejante sucede, creo, en la poesia nahuatl; por un lado, la vida en la tierra: “Ahora que ya
miras por ti misma, date cuenta. Aqui es de este modo: no hay alegria, no hay felicidad. Hay angustia,
preocupacion, cansancio. Por aqui surge, crece el sufrimiento, la preocupacion. Aqui en la tierra es lugar de
mucho llanto, lugar donde se rinde el aliento, donde es bien conocida la amargura y el abatimiento. Un viento
como de obsidianas sopla y se desliza sobre nosotros. Dicen que en verdad nos molesta el ardor del sol y del
viento. Es éste lugar donde casi perece uno de sed y de hambre. Asi es aqui en la tierra. Oye bien, hijita mia,
nifiita mia: no es lugar de bienestar en la tierra, no hay alegria, no hay felicidad. Se dice que la tierra es lugar
de alegria penosa, de alegria que punza”, Codice Florentino, L.V1, c.17, ff.74v y ss (Leon Portilla, 148). Por
otro lado, tampoco la vida en el mas alla brinda consuelo alguno: “Sélo un breve tiempo en la tierra: / ya no
sera igual en el Reino del Misterio. / ;Acaso alli hay alegria, hay amistad? / {No: solamente aqui, hemos
venido a conocernos a la tierra” (F 10 r, 26— v, 2; Garibay, 102). Entre ambos abismos, queda solo el impulso
poético: “;Qué hara mi corazén? / ;Es que en vano vinimos, pasamos por la tierra? / De igual modo me iré /
que las flores que han ido pereciendo. / ;[ Nada sera mi fama algin dia? / jnada de mi nombre quedara en la
tierra? / Al menos flores, al menos cantos...! (F 10 r, 20-25; ibid 11, 101).

2 Cantar, de cano, y por ello carmen, canto; asi, los poetas no declamaban sus poemas como ahora, en
verdad los cantaban acompafiados de una lira o citara, haciendo gala de toda una performance, como en este
capitulo se vera mas adelante.

M Inscripcion sobre la (supuesta) tumba de Homero que Antipatros de Sidon consigna, AP, VII, 6: “Heraldo
de las virtudes de los héroes, / de los Bienaventurados profeta, / segundo sol del mundo griego, / Homero,
resplandor de las Musas, / perenne boca del cosmos entero: / esta arena, batida por el mar, / asi te lo oculta,
extranjero. [Hpoov %xdpox’ dpetdc, paxdpov 8¢ tpodpitayv / EAAAvev Blotd debtepov déllov, /
Movc@v $péyyoc “Opunpov, dyfpaviov otdpo xdcpov / Mavtog, dilppodia, Ecive, xéngvde xOVIC).
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la montafia sagrada;** el simposio de los hombres, de los héroes, presidido por el ultimo de
ellos, toAOTpomog ‘Odvceic.

Es importante destacar que a partir de Homero se traba una estrecha relacion entre
los patrones de comensalidad y las instituciones politicas y sociales que surgirdn a partir de
dicha correspondencia y que perduraran durante siglos.”” Evidentemente, desde los
tiempos homéricos existia ya el banquete; Slater’ piensa que el simposio en la Odisea,
aunque no lo sea estrictamente, resulta especialisimo pues ahi se encuentra la primera
manifestacion de altura del comer y el beber, lo que subraya la idea del simposio como
microcosmos de la sociedad. Este autor menciona que lo que hace al simposio excepcional
es la conversacion, con o sin acompafiamiento musical, y, especialmente, la busqueda de la
xapic. Se adivina una posible polarizacion: extrema sobriedad y ebriedad extrema; entre

1.2 Quiza el mejor ejemplo haya que

estos polos se localiza la gvdppocivn, el idea
buscarlo en las escenas, descritas en la Odisea, que transcurren en la corte de los feacios.
Estos se asimilan al mundo de los griegos, ya que el rapsoda los hace funcionar de manera

similar en lenguaje, dioses, ritos y costumbres, que opera como un pequefio COSMos

aparentemente perfecto, protegido, aunque casi marginal pues se localiza fuera de la

22 Ofy. 1, 595-604.

23 T a palabra comensalidad no existe en espafiol como tal; por ello las cursivas como se advirtio en la nota
33. Al respecto conviene consultar RUNDIN (1996) quien desarrolla con amplitud esta idea: “The lack of
political institutions and of culinary development may at first seem like two independent elements of a
culturally deprived life [...] in early Greek culture there is a strong connection between eating and politics.
Indeed, it will soon be apparent that the Cyclopes’ culinary and political deficiencies are closely related [...]
Nevertheless, it is impossible not to be struck by how consistent representations of eating in Homer are, and,
moreover, not to acknowledge that patterns revealed in the Homeric representations had a long afterlife not
only in later texts but even in social institutions”, pp. 180-181.

29 Cfi. SLATER, 1994, pp. 213-229.

25 En cuanto a la forma de comportamiento en el simposio, SLATER destaca que las bromas debian ser
moderadas pero no faltas de mordacidad, y debian también ser recibidas con buen humor; la agudeza verbal
era sumamente celebrada mientras no fuera vulgar. Cita ejemplos de Aristoteles, Platon, Jenofonte, Plutarco e
incluso Luciano, entre los filésofos; los poetas persiguen y encarecen lo mismo: no se debe llegar a la OBpig
verbal porque presagia la fisica. De nuevo, la idea de xGpic equivale a equilibrio, cfi-., op. cit., especialmente
pp. 214-215.
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geografia propiamente helena, y tanto su actividad como los nombres propios aluden a una
preponderancia talasica, pueblo de navegantes en el tiempo.

Hay un banquete en el segundo dia, durante la mafana, seguido por juegos, musica
y danza; a éste sigue otro simposio; parece poco comin.”*® ;Qué quiere decir Homero con
esta secuencia? Salter propone que Homero trata de contrastar el simposio de la mafiana
con el de la tarde para destacar el tiempo y el lugar que favoreceran a la historia de Odiseo,
y lo presenta en términos de simposio bueno y malo. El malo es el matinal, no hay yéptg,
los temas no la procuran y hay violencia incluso fisica en la competencia.””’ En cambio,
durante el de la tarde, el tema que prefiere Odiseo comienza muy bien, deleita, aunque atn
no haya pronunciado su nombre, y tiene raptos de buen humor —los amores de Ares y
Afrodita de bella corona, y como por vez primera se unieron, furtivamente, en la casa de
Hefesto.”” Es una pieza maestra de autoadulacion del poeta, pues mediante el intermedio
del héroe, atrapa de pronto al auditorio con sus cuitas y hasta el final revela su nombre; los
feacios, una vez conocida la identidad del narrador, le permitiran que se detenga. La actitud
final de los feacios es prueba de que en el simposio bueno es optima la mezcla que debe
existir entre Todetol y risa, y de como Odiseo es el maestro de la y&pig simpotica: “Asi
hablo [sc. Odiseo], y entonces todos [sc. los feacios] en silencio quedaron enmudecidos, /

. ’ . 2
en el oscuro palacio poseidos por el encantamiento”.?*

296 viii, 62-416; viii, 456-586, ix-xiii, 1-17.

27 La célebre disputa entre Eurialo y Odiseo: viii, 158-255; la reconciliacién en viii, 400-416.

*% viii, 266-369.

29 xiii, 1-2: "Qg €pad’, ol 8 dpo. ThVTEG AUV EYEVOVTO GLOTT, / *kNANOUD & EGY0VTo %oTd pHéyopo.
oxldevia.
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Ouacia, YALXLoUOS, GLUTOGLOV

Es innegable que la costumbre del simposio, desde Homero hasta incluso la época
helenistica, con las diversas variaciones sufridas en el tiempo, fragu6é en gran medida el
espiritu del hombre griego e influy6, decididamente, en el mundo romano cuya practica del
convivium asimild elementos del banquete griego. Componente esencial es el ritual, ya que
las normas del comer y del beber reflejan y refuerzan el sistema social de muchas y
distintas formas. Murray ha denominado commensality a la suma de rituales en este comer
y beber de manera conjunta, aunados a una serie de valores de la comunidad, lo cual en
Grecia asumi6 ciertas caracteristicas generales propias, que se pueden delinear en muy
pocas palabras de la forma siguiente: fue una actividad masculina, lo que la diferencia de
los etruscos y los romanos; los griegos establecieron una clara distincion entre comida y
bebida y a esta ultima, mucho mas ritualizada, se le otorgd mayor importancia; finalmente,
a diferencia de los tiempos homéricos, reclinarse para comer y beber hace que se cree un
nuevo espacio simpotico.

Se elabora, ademas, un metadiscurso que incluye leyes de comportamiento en el
simposio y un sentido distinto del momento: la sensible diferencia con las leyes de la
ndlc. Para Murray, “desde el sillon del simposiasta es desde donde la cultura griega de la

3 210

época arcaica se comprende mejor”.”" Vale la pena extenderse un poco en algunos

aspectos de esta idea.

219 Cfi. MURRAY, op. cit., pp. 6-7, y p. 9: “It is from the symposiast’s couch that Greek culture of the Archaic
age makes most sense.” Cabe destacar que, desde los afios setenta, surge el interés por el simposio y por la
idea de la performance, y el lugar en que se lleva a cabo: se comienzan a entender la monodia y la elegia
como producto esencial del simposio aristocratico. Otros ambitos comienzan a participar de la investigacion:
desde la iconografia, en particular la ceramica, se establece una relacion particular entre artista, audiencia y la
funcién del objeto creado. La arquitectura y la arqueologia estudian el espacio destinado al simposio, a su
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Sin embargo, conviene establecer antes algunas diferencias entre el banquete
sacrificial, Bucia, el brindis ritual o yYAvxiopdc y el simposio;*!! puede incluso sugerirse
una gradacion para hacer, cuando menos del primero y del tercero, instituciones clave y
modelos que expliquen la vida civil; tal es la postura de Schmitt-Pantel.'* Surge, de manera
inmediata, una pregunta: ;es aplicable para Grecia la nueva terminologia en cuanto al uso
de lo sagrado y lo profano, de lo publico y lo privado? En cuanto a dichas categorias, es
posible la existencia de dos modelos: la comida sacrificial y el simposio, ya que la distribucion
de vino dulce o yYAvxLopdg en este ultimo no alcanzaria a tener la relevancia necesaria como

para instituirse en modelo.

ritualizacion y a la concomitante diferenciacion social expresada por medio de la arquitectura publica; cobra
especial interés, en la arqueologia, la presencia de vestigios en Etruria e Italia, los cuales son estudiados como
fuente para asimilar como pasa el simposio de Grecia a Roma. En sociologia se debate la relacion entre
religion y comensalidad, aplicando metodologias que incluyen a la psicologia social y a la dimension
religiosa de la comensalidad griega. Para un examen general pero muy detallado, resulta muy valiosa la
introduccion de VETTA a Poesia e simposio nella Grecia antica, 1983, pp. XIII-LX.

21T Como enseguida se vera, existieron muy distintas formas de celebraciones en comun. Procuro ser lo mas
sintético posible y no extenderme demasiado al respecto. Quiza valga en descargo ofrecer como algunos
autores clasifican las distintas comidas comunitarias. Por ejemplo, ésta de VETTA (1996): “Volendo
configurare i dati secondo alcune categorie essenziali, ¢ andando un poco oltre la distinzione semplice fra
spazio pubblico e privato, si pud dire che nella esperienza culturale dei greci esistettero almeno quattro
fondamentali immagini di simposio: 1) quello sacrificale pubblico, tenuto in spazio aperto come prosecuzione
directa della grande comensalita cittadina ripartita in gruppi; 2) quello sacrificale collegato con un rito
comunitario ma tenuto negli £5tiatOpLa. stabili dei santuari, in edifici politici deputati, come il pritaneo ¢ la
tholos ateniense, e nei palazzi tirannici; 3) quello che seguiva, in casa, il pasto di una Bucia privata; 4) quello
privato preceduto da un deinvov ordinario nel quale il valore sacrale era concentrato nella sola consumazione
del vino”, pp. 203-204. Afiade mas adelante una quinta: el banquete sacrificial de la ciudad que al mismo
tiempo que ocupaba un gran espacio publico se iba también distribuyendo en una serie de banquetes en
edificios privados.

12 SCHMITT-PANTEL, 1994, pp. 14-33. Como ejemplifica Vetta en la nota anterior, no sélo existieron estas
tres formas de compartir la mesa; por su parte, ROBERTSON (1991, pp. 25-57) introduce una categoria
diferente: “By ‘betrothal symposium’ I mean a drinking party at which eligible bachelors ask for the girls of
their choice and are accepted or rejected by the fathers or brothers who have charge of the girls. In the
historical period the girls themselves are not as a rule present at the drinking party, but they have been visible
for a day or two beforehand, dancing and sporting and parading. The occasion is a festival, which also allows
the young men to compete in various games, to bring offerings to the sacrifice, and, in general, to show how
elegible they are”, p. 25. Por otro lado, se debe destacar la institucion lacedemonia denominada cuoctitio; de
ella dice LOMBARDO, 1988, 264-5: “nel quadro interpretativo tradizionale —e possiamo ben definirlo tale dal
momento che risale almeno al Platone delle Leggi—, la considerazione delle pratiche di comensalitd come
momento e fattore importante dell’organizzazione della societa in quanto tale veniva soprattutto centrata sulle
esperienze istituzionalizzate dei ‘pasti in comune’ (andreia, pheiditia e syssitia attestati soprattutto a Sparta e
a Creta), netamente distinte in quanto tali, se non esplicitamente contrapposte, rispetto al symposion, visto per
lo piu nella sua dimensione di pratica ‘privata’ di intrattenimento conviviale centrata sul consumo del vino”.
Para esta institucion espartana v. también RUNDIN, op. cit., pp. 205-211.
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En el banquete sacro, la nocidn central es la equidad en la reparticion de la comida
sacrificial: hacerlo en partes iguales es producir y reproducir la igualdad civica; una
explicacion de esto la ofrece Plutarco en sus A/774 EAAHNIKA cuando formula la pregunta:
“;Quién fue Carilla entre los delfios?”; para responder, relata que cierta vez asold a los
habitantes de Delfos una prolongada sequia, a la que siguid terrible hambruna que oprimia
a los pobladores; éstos, en calidad de suplicantes, acudieron a su rey, quien dio algunas
legumbres a los mas sefialados de entre ellos, pero no hubo suficiente para todos. Cuando
una pequefiita, huérfana, se acercé y comenz6 a importunarlo con sus ruegos, el rey,
desatandose una sandalia, la golpeo en la cara. Ella se retird, buscé un paraje solitario como
ella y, luego de quitarse el cefiidor, con éste mismo se colgd. Apretd el hambre y se
presentaron las enfermedades; el ordculo menciond que el rey debia apaciguar a Carilla. Se
investigé quién podria ser y se llevd a cabo un ritual de sacrificio y purificacion, ritual que
siguid llevandose a cabo cada ocho afios. El rey se sent6 en su trono y “dio una porcion de
harina de cebada y de legumbres a todos, tanto a los extranjeros como a los ciudadanos”; se
trajo una muieca con la figura aproximada de Carilla: una vez que todos recibieron su
porcion, el rey golped a la mufieca en la cara con su sandalia; esta accion puso fin a la
carestia.”””> La repeticion del gesto, celebrado ya de manera consciente, se convierte en
simbolo de la oblacion. Todo desequilibrio, por superabundancia, por escasez, apela a un
sacrificio; el error de los delfios fue haber ignorado a una victima perfecta: una virgen
huérfana, pobre y desconocida, ultrajada por el rey. Sentido del equilibrio recuperado

mediante una purificacion y representado en la reparticion general y equitativa de la

213203 f: mpoxddnToL pev yap 6 Bactieds TV drditov xal OV xedpdToV EMSISOLE TR KAl EEVOL]
%ol ToAitalg. Para la historia completa de Carilla, v. PLU, Moralia, 293, c-f.
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comida. En el principio de la distribucion igualitaria se funda el banquete sacrificial como
institucion de la mdéAic.

El yAuxiopdg, en cambio, hace referencia solo a una especie de degustacion de
vino dulce que permitia a las personas que llegaban a una festividad publica esperar a la
cena de la tarde para participar en el sacrificio. En los textos, el yAvxioudg es siempre
diferente del deinvov. Se ubica en un momento preciso del dia en que se celebran fiestas
complejas, generalmente entre la comida, dptotov, y la cena, deinvov.?'* De la misma
manera, el oivordclov, o banquete publico, no se practicaba en Grecia, aun cuando se
haya conocido en las villas de Bitinia hacia el siglo II d. C. A diferencia de los romanos, y
en contraste con el banquete sacrificial, “los griegos no organizaron jamas su convivialidad
publica en torno de la sola bebida tomada en comin”, salvo en el simposio propiamente
dicho.*"

En cuanto a éste, la palabra misma, en su sentido mds amplio e incluso
etimologicamente, sefiala un sentido de interpretacion: el simposio no sélo era una practica
(comer y beber juntos como institucion social), sino que fue la expresion del modelo de
vida aristocratico. Cuando dichos modelos se han estudiado por separado, paralelamente y
sin coincidencias para explicar la ciudad entera, el resultado ha sido la pérdida de algunas
dimensiones. Tampoco conviene acercarse a la cuestion, planteando un progreso de la
comida sacrificial al simposio, criterio excluyente, como si ambas formas no pudieran

coexistir. El problema de las fuentes es que se selecciona arbitrariamente, no como un

1% Seglin LOMBARDO, op. cit., p. 282, el simposio en su acepcion primaria constituia normalmente solo una
fase de la reunion convivial, sucesiva al verdadero banquete o deinvov. Asi parecen atestiguarlo PL., Smp.,
175-176; X., Smp., 1, 7.

215 SCHMITT PANTELL, 1995, pp. 93-105: “les Grecs n’ont jamais organisé leur convivialité publique autour de
la seule boisson prisse en commun”, p. 97, y abunda: “Ainsi ni les textes, ni I’archéologie, ni les images ne
permettent, dans 1’état actuel des recherches, de dire que la consommation du vin avait un place réguliére dans
le rite cultuel”, p. 100.
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conjunto. Schmitt-Pantel muestra representaciones de banquetes en vasos griegos, escenas
de simposio, actividad perteneciente a la vida diaria y al dominio privado. Al analizarlas,

encuentra tres elementos caracteristicos:zm

el contexto inmediato de la escena del banquete,
el cual, durante el periodo arcaico, presenta diversas imagenes como armas, instrumentos
musicales, copas o jarros para beber (la excepcidn es cuando en un solo vaso se asocian tres
escenas: simposio, comida sacrificial y x®pog). Para formarse una idea mas clara de este
contexto, es importante cobrar conciencia de lo que hay en las mesas, pues nos muestran
una guia de como se podria haber desarrollado el simposio. Asimismo, es preciso observar
los gestos de los comensales, elementos sin duda de no fécil interpretacion, pero que
pueden ayudar a dilucidar la practica. Schimitt-Pantel hace énfasis en tres elementos
principales, sin jerarquizarlos: la equitativa distribucion de comida y bebida; el intercambio
de conversacion, cantos u otras formas de placer; y la insercion de la comensalidad en un
marco de actividades civicas.

Finalmente, los rituales de convivialidad son rituales civicos: instituciones civiles en
donde la distincion entre sagrado y profano no se puede aplicar al contexto, porque la gran
mayoria de estas celebraciones siempre tenian un trasfondo ritual, en el cual se escuchaba
claro el eco de las resonancias sagradas; el problema, entonces, puede plantearse como uno
de terminologia moderna, ya que puede resultar mas aconsejable utilizar, para la época
arcaica, la denominacién “instituciones civicas”; y civicas mas que politicas, pues los
apiotol detentaban el poder, por lo que la emergencia de lo politico propiamente dicho, de
manera general, ain no tenia lugar. Tanto simposio como comida sacrificial poseyeron un

lugar en la ciudad arcaica, modelaron su actitud e influyeron en la vida cotidiana: ambos

218 SCHMITT-PANTEL, 1994, pp. 16-20 y las tablas iconograficas en 27-30.
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son expresion de las caracteristicas del ciudadano arcaico. El simposio como la mas alta
expresion de convivialidad, civilizacion y cultura, ritual y sublimacion de lo que en el
fondo del ser humano aun grita e intenta manifestarse:

Los grupos humanos no dejan de querer imponer su humanidad
excluyendo su origen y la dotacidon que éste les aporta. Su lengua
nacional asi como su ciudad local anhelan tejer un velo y fundar un
orden que los distinguen de su pellejo, de sus colmillos, de sus genitales,
del caracter bestial, en absoluto especifico, de su reproduccion, de sus
estertores, de sus cadaveres que se pudren como los demas caddveres
de los demas mamiferos [...] El lazo social estd basado en esa
exclusion de lo otro, de donde provenimos, de donde no queremos
provenir, que de ninguna manera es ajeno y a lo cual se acusa de no ser
en modo alguno humano, como tampoco el humano lo es.?"’

Espacio y mobiliario

En los tiempos homéricos se comia y departia sentado, no reclinado; al hablar de la
costumbre aristocratica de reclinarse, se debe destacar esta diferencia, fundamental, con el
simposio de los siglos posteriores; como referencia puede servir el ®xOME de Sosias en el

- . 218
cual se representa a los dioses en el banquete, sentados por parejas.

217 QUIGNARD, op. cit., p. 29.

218 Kylix de Sosias, Berlin F 2278, Perseus Digital Library Project, ed. Gregory R. Crane. [22 de junio del
2006]. También se puede revisar el articulo de CARPENTER (1995) que sostiene una tesis casi contraria, pues
parte de varias piezas de ceramica, en particular una copa de figuras rojas, en la cual se aprecian cinco dioses
reclinados en ®Aivol, mientras que sus esposas aparecen sentadas.
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No asi en los tiempos que siguieron, en los cuales se comia y bebia en posicion

reclinada (xatdxAlolg). Los hombres comian en dicha posicion y las mujeres de pie a su
lado o en sillas separadas. Evidentemente, lo anterior modifica el lugar en el que se

29 al estudiar de forma

desarrolla el banquete. En términos de espacio, Bergquist,
sistemdtica los dmbitos de los interiores griegos, sostiene que los comedores servian para
comidas privadas, civicas y rituales. Los términos simposio y simpotico denotan no sélo la
fase de bebida, sino también la precedente, es decir, la fiesta entera. El prefijo cuv- enfatiza

la cualidad comunitaria: “comer y beber conjuntamente, y entretenerse de manera conjunta

con varias actividades, cuyo denominador comun es la palabra hablada o cantada [...] me

29 Cfr. BERGQUIST, 1994, pp. 37-65. También puede verse el detallado articulo de DUNBABIN, 1991, 121-148;
para el espacio simpdtico griego en particular v. pp. 121-122; para la comparacion con las formas romanas,
123-136.
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lleva a visualizar el espacio simpdtico como uno con caracteristicas esenciales de
coherencia visual y auditiva que incluyera a todos los participantes”.**’ De esta manera,
existieron dos tipos basicos de espacio simpoético, los de siete y once xAival, que podrian
ser clasificados como estandares establecidos y ya bien conocidos: se caracterizaron por
tener forma cuadrada regular, con una pared interna de un grosor especifico y por ser
frecuentemente varios, situados detras de un porche o portico comin. Ambas clases de
espacio surgen en el periodo arcaico, aunque solo el segundo pervive hasta tiempos
helenisticos.””' Los %A{vot nunca se usaban para dormir; durante el periodo geométrico
fueron representados como muebles de largas patas utilizados como reclinatorio-atatid para
los cadaveres.””* Lo que interesa son las propiedades espaciales que eran compatibles con
una atmosfera simposiaca.

La clave del mobiliario del simposio griego es el xAtvn. Estudiar sus origenes y
usos puede aportar nuevos datos sobre el simposio. La palabra xAivn no aparece en
Homero, como es natural, dado que se referia a una costumbre inexistente. Alcman es el
primero en usarla, y lo hace con relacion a la fiesta:

Siete reclinatorios y tantas mesas
cargadas con panecillos de amapola,
y semillas de lino y de sésamo,

y pastelillos de miel en tazones.””

No se debe pasar por alto que Alcman habla de siete xAivat, lo cual indica que se

refiere al espacio simpético de un avdp®dv pequefio. En Esparta no siempre se utilizaban

220 BERGQUIST, op. cit., p. 39.

22! Cabe afiadir que quedan registros de la existencia de espacios cuadrados de dimensiones mayores que para
once xAivaul, asi como de espacios no cuadrados.

222 7. BOARDMAN, 1994, pp. 122-131. Imagenes: http://www.dearqueologia.com/tumba_zambullidor01.html
(21 de agosto del 2007).

23 ALCM., 19 (CAMPBELL): %A{vol pév £mtd xal técol Tpamécdol / paxovidy dptov éntetedoical /
AMvo te cacdum te xqv medlyvalg / T medeote T ypucoxrdira. [Xpvcoxdila éoti Bpoudtiov dud
péiitog ol Aivovl.
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reclinatorios en los banquetes; Plutarco, en la Vida de Licurgo, no se refiere a xAivn sino a
oTP®UVY, propiamente camas o lechos, cuando relata que el legislador lacedemonio

introdujo una tercera medida politica, la comida en comun, cuidando mucho que ésta no

fuera tomada “en las propias casas, reclinandose en costosas camas ante mesas”.***

A mediados del siglo VI a. de C., estos muebles poseen ya una recargadera alta, en
la cual apoyan sus codos los personajes alli representados, lo cual indica que eran para

comer y reclinarse, no para dormir. Comienzan a aparecer xAtval lujosos, probablemente

24 pLu, Lye. X, 1: 10 tpitov mokitevpo xal x4AMGTOV ENTiYE, THY TV GLGGLTIMV XATAGKEVAY, BOTE
dewmvelv pet’ AAMAOV cuviovtag énl xowvoic xal tetayuévolg Syolg xal oitiolg, olxol 3¢ un
Swavtdobol xaTaxAviviag €ig oTpmuvog molutedels xol tpanéloc. Aunque tanto xAivr como
oTpwUvh son muebles para recostarse, los segundos eran utilizados especificamente para dormir, no para
comer. Para las costumbres del banquete en Esparta v. también X, 2-3 y XII, passim. También en torno a lo
anterior v. BOWIE, 1994, pp. 221-229, en particular, p. 223 en la que se hace mencion del poeta Calino, en
quien podria encontrarse una referencia a la costumbre de reclinarse que seria incluso anterior al testimonio
de Alcman.
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por influencia de Jonia. Para el siglo V a. de C. se introducen muchas variantes: podian
estar compartidos por dos hombres y se permitia estar presentes a las mujeres; a veces se
alcanza a percibir diferencia entre los invitados: algunos llevan sus perros, usan calzado, y
se mueven de un banquete a otro, llevando su vino, costumbre esta Gltima que al parecer era
normal. Al principio el dormitorio era también el comedor y la cdmara mortuoria; fue
mutando por exceso de riqueza y eso explicaria el nuevo espacio donde los xAival se
ocupaban ya soOlo para el banquete. Se llegd a representar al muerto como banqueteando
sobre un xAivr, acompanado incluso por su esposa y su copero; claro simbolo de estatus
era ser enterrado en el xAivn propio, influencia decidida de la diaspora de artistas jonios
durante el siglo VI a. de C. Cabe recordar, por la posible semejanza, el testimonio que
Herodoto proporciona con respecto a los banquetes egipcios:

Y en las reuniones, entre los mas ricos de ellos, cuando han

terminado del banquete, un hombre lleva alrededor en una urna un

cadaver hecho de madera, imitado hasta dando mas, tanto por la

pintura como por el tallado; y del tamafio en total como de un codo

o dos; y mostrandolo a cada uno de los convidados dice: Viendo a

¢éste, bebe y hartate, pues, habiendo muerto, asi serds. Eso, pues,
hacen en los convites.?*

Los alimentos y el vino

“Pitagoras, Platon, Aristoteles, Plutarco, Porfirio y Jamblico, entre otros filosofos, se
preocuparon por precisar qué alimentos debian ingerirse para mantener la salud y la pureza
del organismo en su conjunto, fisica y espiritualmente hablando [...], con lo que Ia

observancia de un régimen alimenticio concernia mas a la esfera de lo moral, y a veces de

* Hpr., 11, 78: év 8& TGl GLVOLGINGL ToloL eVdaiOGL AVTOV, EMedY ANO deimvou Yévatat, TepLdépel
avnp vexpov év Gop®d EVALVOV RTERONUEVOV, HEUWUTUEVOV §C TO HAMGTO ol ypadn xal Epyo,
uéyadoc doov te mhven Tnyvaiov f| dinnyvv, detxvig 8¢ ExdoTe TOV cuurotémv Adyer 'Bg todtov
Opémv Tivé te xal téprev- Eoeal yop drodavmv Toodtog. Tadta pév tapd 10 GLUTAGLA TOLEDGL.
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lo sobrenatural, que a la de lo estrictamente alimentario”.”*° En diversas culturas ha estado
presente este interés; la griega no podia ser la excepcion; el vinculo entre la alimentacion y
la salud, e incluso la espiritualidad, resulta ineludible. Muchos siglos después, el
gastronomo francés Jean Anthelme Brillat-Savarin sintetizaria esta relacion entre comida y
espiritu, de manera quiza un tanto exagerada, en un par de sus aforismos: “La destinée des
nations dépend de la maniére dont elles se nourrissent” y “Dis-moi ce que tu manges, je te
dirai ce que tu es”.**” Precisamente en este sentido, la alimentacion entre los griegos reviste
particular relevancia, pero en direccion distinta: en general, el hombre griego no le otorgo
una importancia muy alta a lo que comia, no se distinguieron por su arte culinario; para
ellos, la alimentacion debia ser saludable, fresca y sencilla. Por ello, resulta natural que s6lo
hasta practicamente el siglo V a. C. haya surgido una serie de reflexiones en torno a la
alimentacion. De esta forma, se podria decir que, si bien el énfasis no estaba en los
alimentos, habia que buscarlo, seguramente, en otro lado: en efecto, los griegos
privilegiaron a la bebida, al beber y al vino.

De nuevo, el testimonio de Homero permite conocer como era la alimentacion en
los comienzos y es preciso enfatizar que, siempre que se habla de los tiempos homéricos, se
habla del reflejo del mundo aristocratico. A diferencia de los siglos posteriores, en las
viandas homéricas predominaba el consumo de carne roja: bueyes de rotatiles patas,
pingiies ovejas, cordero, cabrito, cerdo; se consumian poco el pescado y las aves, como
queda de manifiesto en la Odisea, cuando los companeros del héroe desesperan a la vista de

las vacas y gordas ovejas propiedad de Helios:

226 L EJAVITZER, 2006, p. 125 y nota 1.
227 BRILLAT-SAVARIN, 1848, p. ix.
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Y, por el tiempo que alimentos tuvieron y rojo vino,

mientras tanto de los bueyes se apartaron, ansiando salvar la vida;
pero cuando de la nave fueron consumidas las provisiones todas,
entonces a la caza se aplicaron errantes por la necesidad

de peces y de aves, aceptable lo que a sus manos llegara

con curvos anzuelos, pues oprimia sus estomagos el hambre.”*

Destaca que los compafieros de Odiseo tuvieran que cazar por necesidad, d.véynn,
aves y peces, lo cual manifiesta el poco aprecio que por la carne de estos animales sentian.
Los poemas mencionan claramente la existencia del queso, cereales, legumbres, asi como
de miel y frutos secos, pero no parece que los griegos homéricos sintieran atraccion por los
huevos ni se menciona especialmente el uso del aceite para comer, pues era utilizado para
ungirse; el aceite, junto con el pan y el vino, conforma la triada de la alimentacion
mediterranea. De cualquier forma, el mundo homérico, quizas porque en parte suele estar
idealizado, no hace demasiado énfasis en la alimentacion de los héroes y en cambio si en la
convivialidad a partir del vino. Ademas, en cuanto a la abundancia de carne roja:

No es sino una fantasia €épica, ya que todo parece apuntar a que la
alimentacion predominante, tanto en el momento en que se desarrollan
las gestas cantadas [...] como en tiempos de Homero [...] debia ser la
mucho menos poética papilla de trigo o cebada y el pan sin levadura.
Probablemente la frecuente presencia de carne se puede explicar por su
consideracion como simbolo de pertenencia a un elevado estatus
social.**’

En la época arcaica, es Alceo quien por vez primera utiliza la palabra simposio:

. . . . 230 , ., . .
“canta la lira, compartiendo el simposio”;””" el lirico aristocrata recomienda incluso que,

228 Xii, 327-332: ol 8 glog pév oitov £xov xal oilvov épubpdy, / 160pa Bodv Améxovio AMANLOEVOL
Biotolo: / &AL’ Gt N vnog ££€0OLTo fiow mhvta, / wal 81 Aypnyv Edénecxov dAntedovieg Avayxr, /
ix00¢ 8pviBdc te, dpirag 6 T yelpag Txolto, / yvauntoic’ dyxictpolov: £teipe 8¢ yaotépa Audc.

¥ GARCIA SOLER, 2001, pp. 17. Para la alimentacion griega y las formas del banquete en general, v. también
GUHL-KONER, 1989, pp. 264-275.

B0 ALc., fr. 70, 3-4 (CAMPBELL): &00pel Tedéymv cupumosin, PAppog.
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antes de ninguna otra planta, se siembre la vid.**' Focilides proporciona también uno de los
primeros testimonios al respecto: “es necesario, en el simposio, que las dulces copas
circulen mientras, sentados, bebemos vino conversando”.**?

Como en tiempos homéricos, también en la época arcaica la comida era sencilla,
fuera del lujo que representaba, para la gran mayoria, el consumo ocasional de carne roja;
la alimentacion consistia basicamente en pdla, redondos pastelillos de cebada, pan,
diferentes tipos de ensalada, ajos, cebollas y legumbres; entonces se incluyeron ya varias
especies de pescados, crustaiceos y moluscos. La mesa griega, si bien sobria, lucia
elegantemente. Sin embargo, es preciso destacar que de forma paulatina el interés tanto por
la comida como por su preparacion iba en aumento. Es posible afirmar lo anterior gracias a

. . . . , . . . 2
la evidencia que ofrece Ananio, uno de los primeros liricos griegos en escribir yambos.***

Un fragmento de la obra de este poeta resulta de particular relevancia, dado que
presenta lo que podria ser el primer calendario griego de caracter propiamente gastronémico,
lo cual apunta hacia un inédito interés, una naciente preocupacion por los productos
alimenticios y, asimismo, por la forma de tratarlos:

En primavera, el verrugato es el mejor; la cabrilla en invierno;

pero, de los bellos manjares, el mejor es la gamba, tomada en una hoja de higuera.
Dulce es comer, al fin del otofio, de una cabrita la carne;

y de la del cerdo cuando se pisan y apisonan las uvas,

y esta misma estacion también para el pez perro, la liebre marina y el peje zorra;
como asimismo cuando es verano resuenan cantando [los grillos].

Y luego esta el atin del mar, no mal alimento,

sino de entre todos los peces distinguido en una apetitosa salsa.
Pero un buey cebado, yo creo, en medio de la noche

2L ALC., fr. 342 (CAMPBELL): pundsv dAlo dutedong mpdtepov dévdplov duméim; cfi. también HOR.,
Carm. 1.18.1: Nullam, Vare, sacra vite prius... [“Nada, Varo, antes que la vid sagrada...”].

B2 pHoc., INQMAI (TLG, 14): xpn 8 év ovpnosiol LA XV nepvicopeviov Ndéo xmtiiiovio
wobfuevov oivorotdlelv. Llama la atencion, por otro lado, que el poeta diga xa®fuevov todavia, lo cual
muestra que los cambios en las costumbres se realizaron de manera definitivamente paulatina.

33 gpunpeneic 8¢ lapBoypddol "Avaviac, "Apyiroyoc, Inndvas, Tzetz. In Lyc. (ii.18 SCHEER). GERBER
aclara que solo Tzetzes incluye a Ananio en vez de a Semdnides como uno de los primeros tres yambografos.
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es grato;
también en el dia.>*

4

En cuanto a las formas, en general los griegos hacian tres tipos de comidas: el
desayuno, que en tiempos homéricos se llamaba dplstov, ya en el siglo VI a. de C. seria lo
que designaba a la comida, & xpdrticpa, alrededor del mediodia; hacia la puesta del sol, la
cena, dgimvog. Mas tarde se afiadié el cupnosiov a la cena propiamente dicha. Esta
finalizaba cuando los comensales, satisfechos, ya no apetecian mas alimentos; entonces se
procedia al beber, animado por conversaciones, musica, juegos, poesia, representaciones
mimicas, danzas y malabarismos, lo cual, como se vera enseguida, se convirti6 en la parte
més importante del simposio.*”

Estos son, pues, los tiempos del banquete: primero se cena; se bebe enseguida, para
pasar, asi, a la celebracion propiamente dicha, a la musica, el canto y los juegos.
Efectivamente, concluida la cena, se procedia a beber una copa de vino no mezclado,
axpoatoc, el cual se ofrecia al buen espiritu, dyaBd¢ daipovog, o a la salud del vecino,

Lylewo —en ocasiones, al final del banquete se ofrecia una tltima copa a la personificacion

de la salud, "Yyieia.>®

2% ANAN., fr. 5 (GERBER): &opl pev xpdplog dpiotog, avling 8¢ xeudve / 1dv xoAidv 8’ Symv
dpiotov xapic §x cuxéng dOAAoL. / HBL & EoBiswy yuaipng POwonmploud xpdog: / dérdpaxog &’
Stav tpanéwoiy xal taténoly §odicwy, / xal ®kvdv odTH T00° dpn xol AoydV *kAAOTEXOV. / 01l0¢
avf’, dtov 0épog T N xxétal BapPalmoiy: /gito 8’ EoTiv éx Baldoong BOVvVoc, 0O xaxdV Bpdua, /
AAAG ALY L O0ecoLY umpPenTC év pLGG®TY. / fodg 8¢ mavleic, doxéw pév, xal peciémv VORTOV /
NoLe / ®quépne. Xpouiog: umbrina cirrhosa; a.v0ing: serranus anthias; nopic, crangon crangon, especie
de pequefio crustdceo, muy parecido al camardn, o tal vez es el clasico palaemon serratus; %\a®g,
probablemente una especie de pequefio tiburdn, mustelus canis, cuya carne se consume, fresca o salada;
Aaydg, aplysia leporina o punctata, molusco gasterdpodo; dAwnexiog, squalus vulpes; poocmtoc, salsa
sazonada a base de queso, miel, ajo y macerada hasta alcanzar una consistencia pastosa.

3 La variedad de vinos griegos fue amplisima; en el apéndice B de su obra, Younger proporciona mas de
cien variedades, cfi. YOUNGER, 1966, pp. 464-466.

2% [ ISSARAGUE, 1995, sostiene que la libacion era un ritual que se llevaba a cabo sobre todo con vino y se
ofrecia en honor de Zeus, y también (o sucesivamente) de los Olimpicos, de los Héroes, de Zeus Teleios o
asimismo del Agathos Daimon y, en conclusion, de Hermes. Por otro lado, su hipdtesis es que se ha indagado
poco con respecto al ritual de la libacion y que la literatura y la iconografia “ne nous donnent pas exactement
sur cet acte rituel les mémes informations que les images” (p. 126).
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Los griegos, sin embargo, no solian beber vino sino mezclado.”’ Una segunda copa
de vino ya combinado, con agua caliente o fria, cmovdn|, introducia de lleno al simposio y
era, también, una ofrenda o libacion a los dioses.

Si bien no existia una prohibicion explicita contra el beber vino puro, como los
habitantes de Lokri, a quienes la ley de Zaleuco amenazaba con penas, los griegos por
costumbre ancestral lo mezclaban, generalmente en proporciéon de tres copas de agua por
una de vino, como desde Hesiodo se consigna: “y de fuente que siempre fluye, corriente, la
cual sea serena / tres de agua vierte y la cuarta echa de vino”.>*® Anacreonte menciona
también esta medida: “y me sirve la escanciadora un vino / meloso, con la copa de tres
medidas”.*** Otras medidas fueron: 2 a 1, oxOtixov; 1 a 1, {cov {co; 3 a 2. Un
testimonio de la proporcidon 5 a 3 se encuentra igualmente en el lirico de Teos: “y que en
limpia jarra se viertan cinco junto con tres”. Es destacable que siempre que se pide vino, se
pide también agua; la mezcla era imperativa, como se lee, entre otros, en el siguiente verso:
“Trae vino, trae agua, oh nifio”.>** Dichas medidas permaneceran dentro de la dinamica del
simposio griego como una forma de mantener el ideal de moderacion, inclusive

combinando otras proporciones, como queda claro en este otro poema del teyo:

37 “Esta practica se explica porque el consumo del vino no es un fin en si mismo, sino que constituye el
instrumento que favorece el desarrollo de la reunién, haciendo mas abierta y cordial la mente, mas dispuesta a
hablar, venciendo la timidez y animando el ingenio. El banquete podia prolongarse hasta tarde y de ahi se
deriva la importancia decisiva de la mezcla del vino, que, atemperando los efectos del alcohol, ofrece la gran
ventaja de evitar o retrasar la embriaguez”, GARCIA SOLER, op. cit., p. 19.

28 HES., Op., 595-96: xpAvng &’ devdov xal dmopphTov 1 T° dO6AmTOG / Tpic BdaTog Tpoyéely, 1O 8¢
TéTpaToV LEUEV 0 Tvov.

29 Fr. 110: dvoydel 8 dudimoroc peiypdv / otvov tpixdadov xedépny £xovoa. Cfi. también ALC., fr.
Z 23 (LOBEL-PAGE). Ateneo consigna otra medida mas (ATH., Deipn., 10.36.15 y en particular 2, 2.34.9): i
&’ oivou; téttapac. Epp’ 8¢ xépaxog: Batpldyotsiy oivoyoeiv og det. [ Y qué del vino? Cuatro. / {Vete
y que te cuelguen! Te es necesario servir vino como las ranas — i. e., no como se debe]. Existe una diferencia
entre Gentili y West, ya que el inglés piensa que el e éBn deberia ser simplemente una copa, pues si fuera
en realidad una jarra para servir, tpixOo0og, seria sumamente pequefia, v. WEST, 1975, p. 308.

0 Fr. 24: xaBapt 8 év xeAéPn mévie <te> %ol Tpeic &vayeicbov. (WEST coincide con Gentili al fijar

TR

tpeic en vez de tpig, cfr. 1988, p.1). Fr. 38, 1: ®ép’ Bdwp, dpép’ olvov, ® mol.
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i Vamos, pues, oh nifio! Traenos

la copa, para que sin respiro

brinde, tras verter las diez

medidas de agua y las cinco de vino,
a fin de que sin exceso

L. 241
de nuevo sea basaride.

Entretenimientos

Homero, otra vez. Si bien en el canto primero de la /liada el poeta presenta un banquete,
amenizado por Apolo con su divina citara y por las Musas que cantan con bella voz,*** es
de manera mas especifica en la Odisea donde aparece el entretenimiento de la danza. Un
banquete de bodas: en el palacio del ilustre Menelao, nupcias simultadneas de su hijo
Megapentes con la hija de Alector, y de su hija, la deseada Hermione, con el célebre hijo de
Aquiles. Telémaco y el hijo de Néstor, Pisistrato, llegan en plena celebracion y, tras
observar a los convidados, descubren que “entre ellos [sc. los asistentes al banquete], un
divino aedo cantaba, pulsando la lira, y un par de acrobatas, una vez comenzado el canto,
bailaban en medio de ellos”.**

Entre los feacios Odiseo asiste a dos banquetes: en el diurno, justo después de haber

arrojado lejos el deseo de comida y bebida, los participantes salen a celebrar distintas justas

deportivas. Al finalizar, Alcinoo invita a su concurrencia a que, en honor de Odiseo,

1 Fr, 33, 1-6: dye 81, dép’ Auiv, ® mal, / xelépnv, Sxmc duvoty / mponim, to pev déx’ Eyxéag /
Bdatog, To TEVTE 8 0Tvou / ®xLdboug, e dvufpiotag / dvi dndte Paccaphom. En cuanto al término
‘basaride’ v. infra notas 311 y 418.

#21,601-604. A partir del fr. 92 de Anacreonte se puede pensar que formaba parte de la poética general que
las Musas no amenizaran los banquetes solo con el dulce canto, sino, evidentemente, también con la danza:
“Las hijas de Zeus, de hermosa cabellera, bailaban con ligereza” [xalAixouor x00pat Adg BpyHcavt’
ghappdc]. Desde la época clasica se aceptaba la cifra de nueve Musas y se les otorgd una funcion
determinada: Terpsicore era la que presidia la danza.

iy, 17-19: petar 8¢ oLy éuélmeto Belog Gowdog / dopuilomv. Aowd 8¢ xuBloTnTipe ®at oOTONG /
poAnfig 8€Gpyovteg €divevov xat péocovg. Traduzco ‘bailaban’ (8{ivevov) para dar una idea mas
general, mas cercana a nuestras costumbres, ya que una traduccion mas exacta seria ‘giraban’ e inclusive
‘cabrioleaban’ lo cual alejaria de nuestros ojos la idea de danza.
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demuestren que, si bien no son irreprochables pugiles ni luchadores, si en cambio corren
velozmente, son los mejores en la navegacion y saben celebrar banquetes acompafiados de
la citara y del baile. El rey sabe de lo que esta hablando, pues entre ellos se encuentra
Demodoco, imagen de Homero. Asi, bailaron frente a ellos varios jovenes conocedores de
la danza y “luego Odiseo contemplaba el centelleo de sus pies y quedd admirado en su
244 . . .

animo”.”" Poco mas adelante, después de escuchar al aedo, el rey ordena a Halio y
Laodamante danzar:

Y asi pues, cogieron una hermosa pelota entre las manos,

tornasolada [...],

uno la arrojaba hacia las nubes umbrias,

combandose hacia atrés, y el otro, brincando del suelo hacia arriba,

e .24
la recibia facilmente, antes de tocar el suelo con sus pies.**’
De nuevo admirado, el héroe reconoce al rey diciéndole: “Con razén asegurabas que
. . 24 . . . .,

eran los mejores bailarines”.**® El testimonio de Anacreonte manifiesta que también en los
banquetes de la época arcaica se solian practicar juegos que involucraban cdaipot:

De nuevo, su pelota tornasolada

lanzandome, Eros de aureo cabello,

con la joven de sandalia variopinta

a jugar me incita.>"’

La danza fue, evidentemente, acompafiante de la mayoria de las formas de

comensalidad porque deriva de las fiestas religiosas. Musica, poesia y danza nacen como

V111 264-5: ou)‘rocp 0606080g / LOLPULOPLYOLC Onswo 1od®V, Bodpale 8¢ Ouud.

> viii, 372-376: oi & émel odV chaipav xaknv usroc xspcw £\ovro, /Tropd)opsnv [...] / v Etepog
pintacxe moti védea oxidevia / idvmbeig onicw: 6 8 Amd yxOovog LYOs® depbeic / pnidimg
HeOENEG %E, TAPOC TOGLY OVBAC LXEGHALL.
6 viii, 383: quév ameilnoag Pnrdppovac eival dpiotouc. De nuevo, traduzco bailarines en vez de
acrobatas. No sorprende ver a las gimnastas contemporaneas llevar a cabo bellas acrobacias en piso con
pelotas, listones o aros durante las competencias de los juegos olimpicos; ello nos podria dar una idea mas
cercana sobre la danza griega antigua.
7 Fr. 13, 1-4: Zdaipn dnOTé pe mopdupén / Parriov xpucoxrdung "Epmg / vivi molxilocouBdim /
ovunailely Tpoxareital.

92



tres hermanas que paulatinamente definen sus caminos, pero que nunca se separan del
todo.***

Entretenimiento particularmente popular durante los simposia fue un juego de
origen siciliano denominado ‘cotabo’, xdttofog. La primera noticia puede suponerse a
partir de un verso de Alceo: “gotas [asientos] de vino vuelan de las copas teyas”.**’
Anacreonte quiza afiade algo: “girando la mano para el cotabo siciliano”.”>° No se vuelve
sencilla la interpretacion, como suele suceder frecuentemente con los fragmentos; no
obstante, “un fragmento siempre invita a la reconstruccion, a inventar de nuevo el conjunto
de que forma parte”.”' El cétabo consistia en lanzar o tirar el Adtag, las ultimas gotas o
asientos del vino, para que, al ser arrojados con pericia, cayeran en una bandeja o, en
ocasiones, en un platillo sostenido por una especie de palo mas o menos ornamentado, que
se localizaba a un lado o a veces en ¢l centro de los xAival. Segin Atenco, “los que
lanzaban los cétabos doblaban la mano derecha, plegdndola cuanto fuera posible de la
manera més adecuada”;>® El fragmento de Anacreonte antes citado consta de cuatro
palabras que necesitan una reconstruccion para que sea posible visualizar el entretenimiento

que practicaban los griegos y la manera en que lo jugaban; en él, quizas dyxOAN signifique

‘doblar la mano al girarla’.?>® Todavia durante el siglo V a. de C. sigui6 practicandose ese

248 Para los diferentes tipos de danza, sus origenes y evolucion v. RODRIGUEZ ADRADOS, 1986, en particular
pp. 19-45. En cuanto al nacimiento y evolucion de la musica griega, v. GARCIA VALDES, 1987, pp. 345-354.
% ALC. Fr. 322 (CAMPBELL): Adtoryeg motéovtal xvAiyvoy and Tniov.

0 Fr, 31: Tuxehov wéttaov dyxOAn Aatdlmv.

B MoLINA, 2005, 51.

2 ATH. X, 427 d (TLG): oi, yoip 100G %0Ttépoug mpotéuevol Thy SeELiy xelpa NyROAOLY, KLXUAODVIEG
adm Vv ¢ évilv mpenwdéctata. V. también CRITIAS, 1.2 (EDMONDS): 0v oxomov &g Aatdyov tdEa
nabiotdpuedo.

23 Un articulo que puede resultar esclarecedor lo ofrece SPARKES, 1960. V. también, HENDERSON, 1997,
especialmente pp. 13-17.
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juego, como lo transmiten Esquilo, Euripides y el poeta elegiaco Dionisio Calco.>* Por
supuesto, no fueron los Unicos entretenimientos: el mas importante sin duda era la poesia,

de la cual me ocuparé mas adelante.

Participantes

No es necesario imaginar algo radicalmente distinto de la realidad actual. En el simposio
griego arcaico participaban en primerisimo lugar los varones mayores de edad, libres: el
simposio estaba fundamentalmente destinado a ellos; sin embargo, no cabe duda alguna de
que la sociedad arcaica todavia no habia endurecido estas divisiones como se haria en la
Atenas clasica. La institucion de la heteria (¢tapeio) en Grecia puede rastrearse desde
Homero, aunque en la época arcaica se revistiera de otros matices.”> En los banquetes
participaban también mujeres, aunque no todas disfrutaran de la misma dignidad; la
presencia de heteras durante un tiempo fue practica comun. También se permitia la
permanencia de muchachos y doncellas, pero bajo ciertas reglas no escritas; asimismo,
algunos extranjeros, en ocasiones muy sefialadas, hacian su aparicion entre los convidados.

Evidentemente, las personas que llevaban a cabo la tarea de entretener a los invitados

P4 AL Fr. 42.C.485a.3 (TLG): v pu&v yap adtdl {x6ttafoc) ©x0mdcy del tovudv xépa; 42.C.485b.2
(TLG): mpdc TV TAV %0TTEP®V TOUSIAY YPASIULOV ... EviedBEV> évvooduev; 179.3 (TLG): Av pev yop
avt® trétraBog delt tovpov xdpa. E. Fr. 631(TLG): noAvg 8¢ xoccdfov dpayudg Kdnpidog
npoc®mdOV dyel. DYONIS. ELEG., 3 (EDMONDS): KéttaBov évBd&de cou tpitov éctavéil ol ducépmteg /
nueic mpootibeuev youvacieo Bpouiov / xdpuvxov: ol 8¢ napdvieg éveipete yeipog dmovieg / €¢
odaipac xLAIxOV- xol Tpiv §xeioe Suxelyv / Supact Pnuaticalsds tov dépa OV xata xAivny, / €ic
Soov ai Matayeg yopiov éxtatéal.

3 Para los origenes y posteriores diferencias entre la heteria homérica y la arcaica, v. TALAMO, 1961; la
autora, para analizar la comun pertenencia de Alceo y Pitaco a una misma heteria, examina /liada y Odisea en
busca de los origenes de dicha institucion, para después concluir que la heteria arcaica reviste una dimension
politica que no se encuentra en tiempos homéricos: “L’eteria diventando collaborazione di idee ha assunto di
conseguenza un significato pit profondo e concreto che in eta omerica; ma lo ha assunto soltanto tardi, in un
periodo in cui ’aristocrazia era in crisi e gli ordinamenti sociali cosi sconvolti, che un nobile poteva trovarsi
ad avere gli stessi intenti di un non nobile e stringere con lui un’ eteria”, p. 303.
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tenian cierto grado de participacion: primordialmente, los poetas, pero también bailarines y
malabaristas; por supuesto, pero sin revestir relevancia alguna, sirvientes y esclavos,
aunque, como se verda, existia una figura, los dxAntot, los no-convocados, individuos que
servian como punto de referencia, mediante los cuales se creaba una especie de contraste
que buscaba resaltar y favorecer a los distinguidos participantes, afianzando su
superioridad. Conviene, pues, hacer alguna reflexion sobre los principales coparticipes. En
particular de los poetas, corazon del simposio, hablaré mas adelante.

Heteras. Si se busca la voz ‘hetaira’, el diccionario de la Real Academia de la

Lengua Espafiola refiere a ‘hetera’ y la define como: “l. En la antigua Grecia, dama

cortesana de elevada condicion. || 2. Prostituta, mujer publica”.*® No debe sorprender

demasiado, porque precisamente entre los griegos las nociones de &taipa y de mopviy
frecuentemente se traslapaban, se confundian:

Plainly a woman in a brothel, dealing with a queue of customers every
day, was a porné, and equally plainly a woman who was kept in luxury
by a wealthy man for a year or more, during which time she never
(well, hardly ever) had intercourse with anyone else, was a hetaira, but
the dividing line between the two categories could not be sharp; how,
for instance, should one classify a woman who had intercourse with
four different men in a week, hoped on each occasion to establish a
lasting and exclusive relationship, and succeeded in doing so with the
fourth man? Moreover, whether one applied the term porné or the term
‘hetaira’ to a woman depended on the emotional attitude towards her
which one wished to express or to engender in one’s hearers.>’

Un claro ejemplo lo ofrece el comico Anaxilas:

Y si alguna, hablando también mesuradamente,
sirve a quienes lo necesitan, como un favor,
por su compailia, ha sido llamada compariera;
y ahora t{1, no como me dices,

de una prostituta, sino de una hetera

6 RAE, s. v. hetera, 1970°.
7 DOVER, 1978, p. 21.
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resulta que verdaderamente
te encuentras enamorado;
es una honesta entonces.””

En definitiva, se puede afirmar que una hetera fue una cortesana o concubina a
quien mantenian uno o dos varones y que servia como ‘dama de compaifiia’ en las fiestas y
en los simposia, al tiempo que satisfacia las necesidades sexuales de sus protectores; una
mop Vi, en cambio, era la prostituta comun y corriente que se encontraba en las calles y
burdeles y que ofrecia sus servicios a una extensa clientela, a cambio de dinero. No sobra
aclarar que también existio un area gris sumamente considerable de mujeres de incierto
estatus —flautistas, acrdbatas, bailarinas— que proveian el amplio y poco estimado telon
de fondo del simposio. Arquiloco, por ejemplo, acufié términos sustitutos de Tépvr, como
los siguientes: dfpoc, pues es comun al pueblo; €pyditic, chica trabajadora; poooyvn,
portadora de la deshonra (analogia de la homérica espuma del mar). Anacreonte la llama
LewdOpe, transitada, trillada, via publica.””

Tal como la acufiacion de la moneda representd el establecimiento de una
institucion igualitaria dentro de la mdAic, asi las heteras fueron un invento generado a partir
de los simposia; el propio nombre &taipo lleva implicita esta nocién de igualdad
(talpeio es la amistad, la camaraderia, la cual no es posible entre gente muy desigual),

aunque en una esfera propia, un ambito privado diferente del publico, mas amplio, de la

28 ANAXIL., fr. 21, 1-7 (TLG): €av 8¢ Tig pétpol Txol Aéyouvco / 101G SE0pHéVoLl TLVOV DTOLPYR TPOG
xépiv, / éx g Etaupeiag Etaipa tobvoua / mpoonydpevde, xal cL VOV oy Mg Aéyelg / mOpvne,
gtaipac 8 eic épmta TUYKAVELS / EANALODGC dp’ Mg AANOMG: gotL yoOv / amAfl Tig. El siguiente
fragmento consigna una indignada denigracion de la avaricia y falsedad de las mujeres que venden su cuerpo;
comienza y termina llaméndolas heteras (fr. 22,1): dotic dvOpdnoV Etaipav Rydnnce nomote (fr. 22, 31):
€00’ gtaipag Soa mep €otiL Onpl’ éEmAéotepov, pero poco después de la mitad las llama prostitutas
(22,22): Todiyya OnPaioy 88 tdoog E6TL TOC TOPVOG KAAETY.

29 Cfi-., ARCH., frr. 207-209; ANACR., fr. 60.
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ciudad griega. Esta hipotesis, por demas interesante, la sustenta Kurke,”* especificamente a
partir de fragmentos de Anacreonte. La hetera es un producto del espacio simpdtico en
donde el estilo de vida de la opulencia, &fpocvn,*®" estaba hondamente vinculado, por la
forma de auto-definicion y diferencia, con la ¢€lite aristocratica del siglo sexto:

The discourse of the hetaira in archaic poetry stands in radical

opposition to that of the porné. In contrast to the shockingly coarse

and explicit language of blame, the presentation of the hetaira is

delicate and indirect [...] several fragments of Anakreon bear out the

ideologically loaded opposition of hetaira and porné. Anakreon, the

quintessential sympotic poet, provides a surprising number of references

to both types of prostitute in his meager corpus, and though he is

generally read simply as the hedonistic celebrator of wine and love, I

would suggest that these references form part of a specific political

agenda.”®

La relacion entre simposio y la pederastia se muestra clara a fines del siglo VII a. de

C. En Creta y Esparta se vincula a ritos de pasaje, de la nifiez a la vida adulta. Se ha
estudiado, en particular de manera reciente, que lo mismo existi6 en la Atenas arcaica;
precisamente en esta ciudad se puede documentar el desarrollo de escenas pederasticas en
el simposio. Durante el segundo cuarto del siglo VI a. de C., comienzan a ser representadas
con cierta frecuencia escenas con estos contenidos. ;Por qué? La armada hoplita se habia
vuelto cada vez mas importante; la aristocracia se dedicaba mas a los deportes; se
presentaban mayores expresiones artisticas con muchachos desnudos; se intentaba ganar a

los ép®dpevog con un presente, pues mayor nimero de épactig entraban en competencia:

cambia el tipo de dyov, diferente al del campo de batalla. Las armas figuran en las escenas

260 Cfy. KURKE, 1997.

1 E] concepto de appocvivn refiere a una atmosfera lujosa y refinada, como en los liricos SAPPH, 58, 25
(CAMPBELL): £ym 8¢ ¢piinep’ aBpocdvav; XENOPH., 3, 1 (TLG): afpocdOvoag 8¢ ndbdvieg dvoderiog
napda Avddv; PL, P., 11, 34 (TLG); £Avce Sdpovg appdtatog; B., fr. 15, 4 (CAMPBELL): &Bpdv tL Sei&at
<uéhoc>. También suele usarse aPppdTNg.

262 KURKE, op. cit., p. 113. En el capitulo tercero sefialaré los ejemplos que la autora, en su muy logrado texto,
ofrece; remite, para la conexion entre heteras y simposio, a los trabajos de Verter (1960), Brendel (1970),
Peschel (1987), Calame (1989) y Reinsberg (1989).
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simpoticas al principio y desaparecen poco a poco; de igual manera, privilegiando la parte
final del banquete, cada vez se muestran menos platillos y, por el contrario, més escenas de
corte baquico. El lugar donde se lleva a cabo el cortejo comienza a desplazarse del
simposio a la palestra: ahora los muchachillos estdn vestidos y no se nota el acercamiento
directo como antes, por lo cual se representa mas a las heteras que a los adolescentes en
proceso de educacion. Bremmer®® estudia en detalle la introduccion de adolescentes en el
simposio. Dos preguntas basicas lo guian: ;jEra el simposio un lugar para educar a los
adolescentes? ;Cual era el papel de éstos en el simposio y qué estatus tenian?

En resumen, hacia el siglo VII a. de C. el simposio era un lugar adecuado para
dirigirse de manera didactica a los muchachos, como se puede apreciar, entre otros, en
Semoénides de Amorgos,”® Alceo,”® Teognis®® y, poco después, en Anacreonte;”’ los
efebos se ocupaban de cantar en el simposio, en particular las gestas relacionadas con la
edad heroica que contenian evidentes modelos de conducta; también, claro estd, los
adolescentes fungian como coperos, aunque se permitié también que ésa fuera labor de las

nifias. ¢

2% BREMMER, 1994, pp. 135-148. También se debe consultar ROSLER, 1994, quien afirma categéricamente:
“The symposium was a place of education since adolescents (paides) were present and used to attend the
sympotai, and, listening to their conversation, they learnt the system of aristocratic norms and values, of
which they were the inheritors”, p. 109.

264 SEMON., 1, 1(GERBER): @ 1to.i, TéAog pév Zedg £yel Bapbxtumnoc. ..

265 ALC., 366 (CAMPBELL): 0ivOG, ® GLAe oL, %ol AAGOEQ.

26 THGN., 1295 (TLG): Q madi, uf pe xoxoiolv év dAyest Oupdv dpivng. 1299 (TLG): 'Q nadi, péypt
tivog pe mpodedEsal ; Mg g St xwv dilnu’.

7 Por ejemplo, fr. 15: "Q nai mapBéviov BAEnov...; fr. 33: dye 81, dpép’ Nuiv, ® mal... ; y el famoso fr. 38:
Dép’ Ldwp, dép’ olvov, ® mai, que se encuentra en el mosaico de Autun (BLANCHARD, op. cit.).

%8 Anacreonte proporciona un claro ejemplo (fr. 108): din yap &ig / Egivols™ Eacov 8¢ pe duyéovio
nielv. Imagen: http://www.perseus.tufts.edu/cgi-bin/image?lookup=1992.06.0546 (30 de agosto del 2007).

98



Esta practica se mantuvo durante el siglo VI a. de C. y decliné a fines del siglo V a.
de C. En cuanto a los espacios, los adultos siempre se representaban reclinados y el nifio
sentado; Cuando habla de la educacion de los nifos, Aristdteles hace énfasis en que una
dieta adecuada es “abundante en leche y escasa en vino” y recomienda “el empleo de
ciertos instrumentos mecénicos para mantener los cuerpos derechos™;*® en otras palabras,
reclinarse y emborracharse son derechos del adulto.?”

En cuanto a los extranjeros, existe constancia, al menos en la ceramica, de que eran
bienvenidos en los banquetes; en principio, es natural suponerlo a causa de la necesidad de

dar cumplimento a una institucién antigua de gran relevancia (que no sobraria revalorar en

nuestros tiempos): la hospitalidad, amparada por Zeus hospitalario (Atog EgLviov, como en

29 ARIST., Po., VIL, xv, 8-9; 12-13: §| 100 ydAaxt0og TANOOOLGA Tpodh HAALGT’ oixelo Tolg GHUAGLY
[...] @V £0VDV dpyavoLg TIGL UMY aVLXOTG O TO oAU TOLET TV TOLOVT®V AGTPOPES.

21 En el capitulo tercero me ocuparé con mayor profundidad en describir las formas que la dihio Epotinn
revistié en las relaciones entre adulto y adolescente cuando examine el amor de Anacreonte por algunos
muchachos.
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Od., xiv, 283-4).”"" Lo que se deriva de la ¢tiia Eevixn es, precisamente, la disposicion
de la persona o el grupo a propiciar un ambiente de acogida para los extranjeros, con
mucho mayor razén cuando éstos gozaban de una invitacion particular, como parece haber
sido el caso durante el régimen de los pisistratidas; alguna teoria existe en torno a la
introduccion de una compaiiia de arqueros escitas en Atenas, quienes habrian permanecido
en la ciudad aun después de que la tirania cayese. La ceramica muestra a participantes del
simposio a quienes se representa con el caracteristico gorro de estilo persa llamado
%{8apic, compartiendo el simposio con los atenienses.”’> Como se vera mas adelante, lo
que si es definitivo es la idea de que los extranjeros no siempre seguian las normas no
escritas del simposio; incluso se llegd a identificar, precisamente con los escitas, la forma
desordenada de beber: oxvO{lw equivalia a comportarse como un escita, es decir, a beber
sin moderacion, lo cual no estaba bien visto dentro de la cultura griega. Tal vez por ello
expresa Anacreonte un rechazo no directo contra los escitas: “;Qué me importan 1 los
amigos de los cimerios y los escitas T de curvos arcos?”*"

Ot axintot. Es importante recordar que, entre otras caracteristicas dignas de ser

mencionadas, en la practica del simposio en la Grecia arcaica siempre existieron personas a

2! Desde Homero, la idea de hospitalidad y de la obligacién que ésta implicaba fue clarisima en el mundo
griego; aun con sus posibles variaciones sigui6 anclada profundamente en el ethos griego: “La amistad por
hospitalidad era una institucion muy seria, la contraparte del matrimonio para forjar relaciones entre los jefes
[...] El huésped y la amistad por hospitalidad eran mucho mas que términos sentimentales de afeccion
humana. En el mundo de Odiseo, éstos eran nombres técnicos para designar relaciones muy concretas, tan
formales y evocadoras de derechos y deberes como el matrimonio. Y no perdieron su validez”, FINLEY, 1978,
pp. 120-121.

"2 MILLER, 1991, pp. 59-81. La autora, sin embargo, se muestra escéptica al respecto, pues no existen fuentes
mas alla de la iconografia e incluso desconfia de ésta, pues no parece definitiva su interpretacion, ya que la
clave radica en que los gorros pudieran ser escitas, persas e incluso lidios.

2 Fr. 126: 11 pot tdV ayrVvAmv 1680V Thloxépov kol Zxvddv uélet; sin duda esto también puede
interpretarse simplemente como una postura frente a la épica. Otro fragmento (33, 7-11) que mas adelante
analizaré con mayor detenimiento (v. infra, p. 117-118) puede servir, sin embargo, como adelanto: “vamos, de
nuevo; ya no asi, / entre el estrépito y la alharaca, / el beber escita con el vino / practiquemos, sino entre bellos
himnos / bebiendo moderadamente.” [ye dnOTe pNxét’ oVT® / TATAY® Te KAAAANTD / THLOLXNV TOGLY
nap’ otve / peletduey, AAAO xoloic Omomivovteg &v buvolg.
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quienes se les pagaba, en ocasiones bastante, y que eran altamente estimadas como
entretenimiento, pues poseian una téyvn particular, especializada: el caso paradigmatico
fueron evidentemente los poetas; otros que también participaban, aunque de manera
distinta, desempefiaron un papel que no es poco importante en la historia social y cultural
del periodo arcaico; eran los & xAntot, es decir, los no convocados.

Odiseo es, naturalmente, el primero de esos (’i%?mtot,zm a quienes la poesia
posthomérica reconoceria luego como todo un estrato o subgrupo social. Se pueden
distinguir dos caracteristicas presentes ya en Homero: primero, que hacen gala de su
voracidad, ebriedad, hambre, fealdad, para que los invitados se sientan superiores; segundo,
deliberadamente se revela su inferioridad fisica y moral, con el fin de evitar que surja la
violencia. Existe también el dy®mv entre dxAntot, que parodiaba la aristocratica costumbre
del pugilato: se puede recordar la rifia que sostienen Odiseo mendigo y Arneo, o Iro.?”
Deben producir hilaridad imitando imperfectamente a bailarines, flautistas y demas, a la
manera del dios deforme Hefestos cuando se afanaba en escanciar el néctar a su madre y a
los otros dioses.”’® En resumen, los &xAntot, llevados por su hambriento estomago o por
un sentimiento de amenaza hacia su persona, se muestran a si mismos como fisica y
moralmente imperfectos, lo que permite a los invitados sentirse superiores. No debe dejar
de considerarse que podian ser muy creativos y también que deben ser diferenciados de los

meros pordioseros y vagabundos.

7 v, 247-8; xvii, 382 ss.

5 Cfir. xviii, 1-110. La descripcion de Arneo es paradigmatica del mendigo: petd 8’ Enpene yootépl pépym
/ aEnyEc doyéuev xal mépev: o0dE ol NV 1g / ovd Pin, £180g 8¢ ndha péyog Nv Opdacdatl. [“sobresalia
por su vientre voraz, por comer y beber incesantemente; no vigor tenia ni fuerza, pero su catadura muy grande
parecia al mirarlo™].

771, 584-600.
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Al cambiar la institucion social y cultural del banquete también se modifica el tipo
social de los axAntot; un indicador caracteristico es el uso de los xAivat, introducido en
el siglo VII a. de C. Los aristocratas no se preocupaban por el problema de la &pyia (ocio,
inactividad) sino por una manifestacion suya: el aumento de G xAntol; esto se puede
rastrear en la ceramica del periodo arcaico, bajo los regimenes de los tiranos, como
Periandro y Pisistrato, quienes tomaron medidas contra ellos, y en el quehacer de los
legisladores como Dracon, Solén, Pisistrato, y sus leyes contra la épyia.>’” La presencia de
danzantes gordos y feos en la ceramica se volvid representacion popular desde fines del
siglo VII a. de C. y durante todo el siglo siguiente. Dichos danzantes proporcionan un
vivido contraste con los invitados reclinados en uAival: reclinarse, costumbre de la
aristocracia, era una clara forma de mostrarse autocontrolado y mesurado, virtudes
tradicionales asociadas con la educacion de los dpiotol. Es muy posible que la crisis
agraria del periodo arcaico haya forzado a muchos campesinos que se empobrecieron a

convertirse en ¢ xAntol de los banquetes.

Simposio, poesia y performance

Se denomina en nuestros dias oralidad de la comunicacidn o performance, a lo que Platon
formulaba como definicion “aural” de la poesia, dirigida al oido, en contraposicion de lo
visual de la pintura, dirigida a la vista.””® Es evidente que el poeta, para presentarse frente a

un publico que no pocas veces sabia lo que esperaba o merecia, debia tener plena confianza

211 Cfi-. FEHR, 1994, p. 185-195; para este punto en particular, v. p. 188 y notas.

> PLA., Rep., X 603 b: [Tétepov, v 8’ yd, N} xotd thv Syiv pdévov, 1 %ol xatd Ty Axofv, fiv N
noinolv dvoudlopev; (;Acaso —dije yo— solamente [la imitacion] por medio de la vista o también por medio
del oido, la cual llamamos poesia?]. También v. supra p. 15 nota 32.
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en su arte, y no solo en éste: la forma en que transmitia su poesia debia desplegar sin
afectacion las dotes naturales y/o aprendidas de mimesis (concentracion para discernir y
ejecutar un discurso oral dirigido con intencion definida), que, por medio de su talento
natural (¢p¥oLg), se acompafiaria de una gran capacidad mnemotécnica y de una claridad
técnica de composicién e improvisacion.””’ El simposio es el lugar central para la
produccion y practica de la poesia y, mas estrictamente, de ciertos géneros como el mélico,
elegiaco y yambico, que en general hacen una referencia explicita al contexto simposiaco.
Rosler piensa que el término pvnuocOvn se refiere menos a la capacidad para memorizar
que al acto de recordar el pasado, por lo cual entiende que los textos de la poesia griega
arcaica podrian ser descritos como historicos en el mas amplio sentido, o cuando menos,
retrospectivos.”® Se puede pensar que en el simposio la pvnuootvn es la memoria
colectiva de una comunidad que se reune para la fiesta, pues los distintos grupos se juntan,
precisamente, porque se tienen deseos e intereses comunes; es cierto que ello no ocurre solo
dentro del simposio y que éste es el lugar natural para definir la actitud del grupo, para lo
cual es valido apoyarse también en el pasado. La memoria individual no difiere en su
funcion de la colectiva; sin embargo, un fragmento de Anacreonte podria servir como
ejemplo de que no necesariamente la actitud de un grupo coincide con la del individuo;
reflejando un talante mas particularmente festivo, el poeta de Teos lanza una especie de
directriz en contra de la épica, lo cual no significd, de forma necesaria, la renuncia a los

valores y figuras del pasado:

7%« a actividad del poeta se configuraba como una performance durante la cual ¢l representaba gestualmente
el relato siguiendo el ritmo de los versos y la musica. La ejecucién no mantenia inactivo al espectador, sino
que mediante el placer psico-somatico inherente a los aspectos visuales y auditivos, es decir gestuales y
ritmico-musicales del espectaculo, le implicaba hasta hacerle participe y actor él mismo de la accion
mimética”, GENTILI, 1996, p. 87.

280 ROSLER, 1994, pp. 230-237. Para los origenes de la lirica griega, su evolucion y los diferentes estilos que
revistid, conviene consultar RODRIGUEZ ADRADOS, op. cit., pp. 107-148.
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No es amigo el que, junto a la cratera llena bebiendo vino,
contiendas y guerra lacrimosa narra,

sino quien, de las Musas y de Afrodita los dones espléndidos
mezclando, rememora el gozo amable.”™!

13

También podria entenderse de esta misma manera el siguiente fragmento: “el
escudo arrojé a la boca del rio de hermoso fluir”.*** Sin lugar a dudas la pvnuoctvn
jugaba un papel importante en el simposio, lo cual se refleja en los tipos de poesia
antedichos; la pvnuooOvn simposiaca es claramente una de las raices del crecimiento de la
historiografia, pues su desarrollo coincide con la crisis del simposio aristocratico tradicional
y con uno de sus procesos historicos, que es el establecimiento de la democracia: cada vez

mayor parte de los ciudadanos fue deseando participar en la memoria colectiva de la

ciudad, lo cual no facilita el simposio, sino la historiografia.” Aunque convincente y no

B Fr. 56: 00 didog Oc xpnTipL Topd TAé® oivomotdlmy / veixea xal méiepov daxpudevio Aéyel, /
AAA” Sotig Movcémv te xal ayhad ddp’ "Adpoditng / cuppicymv épathg pvioxetal edPpocHOVNG.
MURRAY (1991), desde otra dptica, piensa que el cambio entre épica y lirica pasa por el tipo de espacio y
auditorio, lo que incide en la conciencia del poeta: “One of the most striking features of the Archaic
symposium is of course its function as a place of performance for poetry [...] The advent of the reclining
symposium in the mid-eighth century had considerable effect on the self-representation of the poet, and it
would be reasonable to connect this with the changing relationship between the poet an his audience [...]
Much of what is most characteristic of the themes of monodic lyric belongs to this self-conscious
development away from the conceptual world of the Homeric aoidos, in the social context of a symposium
which saw itself in conflict with the Homeric model”, (pp. 94-95).

22 Fr. 85: domido piy’ &g motopod xarlpdov mpoyods. Es evidente la correspondencia con ARCH., 5
(CAMPBELL): &omidL pev Zaiov tig dybdAletol, NV napd 0&uve, / §vtoc duduntov, xAAATOV oLX
£08 V- / adtov 8 éEecdmoa. TL pot pédel domic xelivn; / éppétm- EaDTIC xTAGOUAL OV Ka%im.
[“Algun sayo exulta de mi escudo —arma irreprochable—, que dejé sin quererlo junto a un arbusto. Pero me
salvé. jQué me importa aquel escudo? jAl diablo! De nuevo he de tener otro no peor”]. Anacreonte hace
referencia en otro sitio a los escudos, pero en tono irdnico (fr. 2): “éste, de nuevo, de los yalisios / de azulados
escudos se burla” [oOtoc dn0T” InAvsioug / tikkel Tovg xvavdomidag]. Una posible interpretacion: en el
verbo cullaive algunos cambian la 6 por t lo cual hace variar el significado de lamentarse (arrancarse los
cabellos) a insultar, burlarse. El juego consiste en que arrancar el escudo a alguien equivaldria a arrancarle los
pelos de la barba como signo de burla. Es importante, sin duda, destacar la tesis de MILLER (1994, pp. 20-23.)
segun la cual ni Arquiloco ni Anacreonte ni Alceo (fr. 428 CAMPBELL: “"AAxaog cdog T dpol évOad’
oVXVTOV AANRToplv T / ¢ ThavxdTOV Lpov dvexpénacoav “Attixol) “confesarian” tal cobardia
frente a un auditorio; mas bien hay que buscar la explicacion en la referencia homérica Od., xiv, 276 ss. y en
el caso de Arquiloco, en su propia biografia; de esta forma, en vez de oposicion entre lirica y épica se
encontraria una idea de continuidad. En concordancia con Miller, v. BROWN, 1983, p. 4.

8 En cuanto a ciertos tipos de relacion del simposio con la democracia, MURRAY (1994, 149-161), destaca en
este articulo el ejemplo de la correspondencia entre lo que se llega a decir en el banquete y sus impactos
politicos. Hasta 415 a. de C. se tenia el derecho de vivir como se quisiera, pues la democracia lo respetaba.
Después se volvidé mas dificil por la oportunidad de delatar gente que se comprometia politicamente, durante
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poco atractiva, la hipotesis de Rosler™ resulta excluyente, ya que, si bien la poesia griega
arcaica podia surgir dentro de un lugar privado, como se desprende de la poesia de
Arquiloco, Solén, Alceo, Hiponacte y, por supuesto, Anacreonte, también podia generarse
en un espacio publico, como lo vivieron y manifestaron Tirteo, Terpandro y Alcman.?
Asimismo, se produjo poesia en los banquetes publicos que se celebraban gracias al
gobernante de la mwoOAlLg, como atestiguan la poesia coral de Simoénides, Pindaro y
Baquilides. Mejor es la posibilidad de mirar el asunto desde un panorama mas integral y,
sobre todo, mas realista y acorde con las permutaciones que se produjeron con el correr de

los aflos y con los cambios en la estructura politica y socio-econdmica:

Una funcion [sc. de la poética de la mimesis] que mediante la
performance del poeta, sea €épico o lirico, apuntaba no sélo a revelar a
su auditorio su propio rostro, tal como se reflejaba en la historia del
pasado mitico y en la contemporaneidad del presente, sino también a
suscitar en ¢l una nueva percepcion de lo real, y a ampliar el horizonte
de su comportamiento social y politico para nuevas exigencias y
nuevos fines.**

la embriaguez en el simposio, sin prever las consecuencias. Las heterias se relacionaban en el plano politico y
también en el simposiaco, dado que, cuando los grupos de bebedores que salian se comportaban mal, podian
ser acusados de impiedad contra, por ejemplo, las estatuas religiosas; el ejemplo que el inglés ofrece refiere
que Andocides estuvo entre traicionar a sus compaiieros y amigos de bebida (crimen equivalente al parricidio)
y la responsabilidad por la muerte de su padre y el crimen contra su ciudad. A su vez se relaciona con el caso
de los misterios eleusinos: no era justificacion la ebriedad para traicionar los secretos. Hay tres puntos
fundamentales de la cuestion: los misterios se habian traicionado mas de una vez; el caracter de la profanacion
era grave; y, finalmente, definir en qué consistia el sacrilegio realmente. La postura de Murray es que se
celebraban los misterios en el lugar equivocado por personas equivocadas. El simposio se prestaba para hacer
representaciones religiosas pero no reales, sino mimetizantes; no es necesario vincular las faltas de impiedad
realizadas en o a partir de un simposio con el aspecto politico. Lo que se intenta es mostrar cierto desprecio
abierto por las leyes de la democracia: el nudo del sacrilegio es la transgresion de lo establecido.

2 Que acabo de referir, v. supra p. 103.

2 Como se vio, esto es sujeto de controversia, pues existio una institucion lacedemonia analoga: la
ovoottia (v. supra p. 77 y notas).

26 GENTILI, 1996, p. 124. Que muchos cambios se produjeron y la diversificacion aument6 es innegable;
emergieron distintos tipos de sociedades, cofradias, “clubes” y demas, como se puede apreciar desde la
terminologia: Owocdtal (cvvBdTOL, pdoTAL, lepovpyol, peAavnedpotr, poAmoi, entre los de tipo
religioso); épavictai (cuuBlwtal, cuvAbelg, dirot, dderdoi, entre los de tipo social). Aunque no muy
reciente, se puede consultar, para el periodo que abarca desde el siglo IV a. de C. al siglo III de nuestra era, el
articulo de ToD, 1932.
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De cualquier forma, lo que interesa por ahora es el sentido de lo cerrado, exclusivo;
el simposio era el locus para esta performance, la atmosfera fisica y espiritual en la cual se
desarrollaba esta actividad, tanto en el caso de Anacreonte como en ¢l de otros liricos:

A tal fine [sc. una storia della prassi mimica] vanno considerate, oltre
al testo in se stesso, le modalita della performance; nell’ambito del
simposio, di uno spazio —per dirla con Rossi— “chiuso ed
autosuficiente” 1 cui partecipanti sono uniti da vincoli politici e
culturali e che quindi si configurano come un uditorio estremamente
omogeneo dal punto di vista della recezione di un messaggio poetico,
I’ esecuzione di una lirica —e cid ¢ vero soprattutto quando essa si
presenta come “dramatica” — debe sollecitare notevolmente gli
)

astanti.”*’

Asi, la poesia arcaica griega se desenvolvia dentro del banquete, lugar privilegiado
de esta performance, a tal grado que incluso lleg6 a convertirse en tema caracteristico de la
lirica. Privado o publico, el simposio generd la creacion de poesia y de discurso poético;
sus temas abarcaron, ya detalladamente, ya mediante alusiones, desde las reglas no escritas
hasta el disfrute de los placeres. Un presupuesto del banquete griego era el respeto de una

¢tica minima que establecia la diferencia entre la guerra y la paz, lo griego y lo barbaro.

Solon, en famosos versos, concibe al banquete como un microcosmos, imagen de la TdéALg,

27 puUPPINI, 1986, p. 43. La autora indaga sobre los origenes del mimo, sobre todo a partir del volumen de
Mastromarco (/I pubblico di Eronda, Padova, 1979) y encuentra en la lirica arcaica elementos que se repetiran
después en la época helenistica; por ejemplo, afirma de Anacreonte que su “‘vocazione mimetica’ o, meglio,
la cui caratteristica di ‘precursore di molta poesia mimetica alessandrina’ sono state ben lumeggiate da
Gentili” (p. 45; v. Gentili, 1958, p. 215 ss.). En cuanto al espiritu, a la atmdsfera de este espacio cerrado y su
impacto social, sobre todo en la educacion, JAEGER (op. cit., pp. 567-568) establece que: “desde tiempos
antiquisimos, los simposios eran entre los griegos lugares en que campeaba la verdadera tradicion de la
auténtica areté masculina y de su glorificacion en palabras poéticas y en cantos [...] Y no debe perderse de
vista tampoco la relacion existente entre la escuela filosofica y la tradicion y la practica de los simposios, pues
éstos figuraban entre las formas fijas de sociabilidad entre maestros y alumnos, lo que les imprimia un sello
completamente nuevo.” Desde la perspectiva de la educacion en el mundo griego lo anterior es exacto; sin
embargo, el simposio en las cortes de los tiranos, mas que esta clase de relacion, procuraba enfatizar
justamente la figura del tirano. Que fuera una forma fija de sociabilidad es indudable, pero bajo la tirania de la
Grecia arcaica, esta sociabilidad se restringia al circulo cortesano. Los tiranos elegian su corte, se rodeaban de
personas selectas e invitaban a quienes consideraban oportuno. Como ya hemos visto, Anacreonte fue
invitado a Samos y a Atenas; su poesia floreceria asi en los banquetes de los tiranos y se dirigia a quienes
asistian a ellos. Lo anterior marca algunas diferencias con el simposio o banquete ateniense clasico del siglo
Va.deC.
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al comparar a los ciudadanos ambiciosos que destruyen la ciudad con aquellos que no saben
seguir las reglas del simposio:

Pues no saben retener su insolencia ni ordenar
: e 288
sus alegrias presentes en la tranquilidad del banquete.

La evolucion del lugar mismo sufrid distintos cambios y mutaciones, desde el
uéyapov en el cual se festejaba en tiempos homéricos, a las distintas formas tanto
arquitectonicas como sociales que se fueron imponiendo hasta el helenismo. Los origenes
del simposio como lugar atmoésfera cerrada-adentro, son precisamente los espacios abiertos-
afuera, en un proceso dialéctico que principia con la salida del oi xoc a la fiesta religiosa y
de vuelta al espacio interior. No obstante, el simposio como espacio de celebracion no
dejara de participar de los rituales festivo-religioso de la exterioridad social:

Por mas que tenga lugar dentro de un ambito privado, es bien claro que
[sc. el banquete] representa la reproduccion de la fiesta a escala de una
determinada colectividad: los nobles de Mitilena amigos de Alceo, los
comensales del tirano Policrates, las heterias o clubs politicos
atenienses, los discipulos de Platéon, etc. La comida comunal, en
efecto, es una parte esencial de la fiesta: de ella esta calcado el

banquete [...] Nada de extrafio que poesia nacida originariamente en la
fiesta en general acabe por cantarse habitualmente en el banquete.**

28 SoL., fr. 4, 9-10 (WEST): oV yup émiotovtal xotéyely x6pov o0dE mapodoac / edOPosHVAG
®OGUETV SoLtOG €V ovyin. Justo en este mismo sentido lo entiende SLATER (1981): “It was much easier for
Greeks than for us to see in their symposia the same conflict of peaceful civilized behaviour with disorderly
brawling that they deplored in their political life, or in more sanguine moments conceived as Hellenism versus
Barbarism. Peace as they were only too well aware is a prerequisite for harmonious conviviality and its
enemy is hybris”, p. 206.

2 Cfi. RODRIGUEZ ADRADOS, op. cit., p. 31. En cuanto al origen festivo del simposio, tal vez se pudiese
entender asi el epigrama de Anacreonte (fr. 204): “Esta, con el tirso es Heliconia; y ésta, junto a ella, / Jantipa,
y Glauca; para llegar al coro / desde la montaifia acuden, y traen para Dioniso / hiedra, y uva madura, y una
cabrilla” ['H 10v 00pcov &xovs’ Elxoviag 1 1 map’ adtv / Zavlitnn Thadxn ©° &ig yopov
gpydueval / &€ Speog xwpedot, AlovOicm 8¢ Pépouct / ®16G0V %ol cTaduANV tiova xal yinapov].
LABARBE (1982, pp. 403-416) dedica un amplio articulo a este epigrama, proponiendo tanto texto como
traduccion; lo curioso reside en que, tras alguna discusion, el texto que propone es exactamente el mismo que
el de la edicion de Gentili, solo que 24 afios después —de hecho, no es idéntico porque tiene un error,
supongo que de captura, en el verso 3: AovOod. Por otro lado, su conclusion puede ser interesante, pues
propone que el epigrama: “illustre une catégorie particuliére d’offrandes inscrites qui, dans un sanctuaire
dionysiaque au moins, étaient des souvenirs personalisés de 1’accomplissment d’un rite probatoire. Anacréon
[...] avait assez de familiarité avec le culte de Bacchos pour accepter la commande d’un poéme descriptif
servant a commémorer, sur un relief ou un pinax, la triple initiation de Hélikonias, Xanthippé et Glauké”, p.
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Con estos sefialamientos he buscado una forma de representarnos como funcionaba
y se desenvolvia el banquete en la corte del tirano, el simposio ‘anacredntico’, para asi
poder comprender el caracter del ethos que regia los placeres entre quienes compartian este

espacio y escuchaban la poesia.

Ars bibendi, ars vivendi

La muestra mas conocida de incontinencia relacionada con el vino es legendaria, casi
mitica: “Noé se dedicod a la labranza y plant6é una vina. Bebi6 del vino, se embriago, y
quedé desnudo en medio de su tienda”.”® El simposio griego no buscaba la embriaguez
como fin; de hecho, una de las diferencias mas profundas que lo separaba de los pueblos no
griegos era, justamente, que la convivialidad estaba honda y ritualmente imbuida de
mesura, de tal forma que el simposio no se convirtiese en una fiesta desordenada y
desagradable; lo anterior se puede resumir en que los griegos procuraron siempre cultivar

291

un conjunto de formas civilizadas cuando celebraban en comtin.”" Otra gran diferencia con

410. En cuanto al simposio como sitio privilegiado para la poesia, también asi lo entiende GENTILI, 1996, pp.
124-125: “En la dimension de la correspondencia poeta-publico, emerge para la poesia lirica, a diferencia de
la épica, el problema de la especificidad del auditorio, que ha de identificarse cada vez en determinados
grupos sociales: en un thiasos de muchachas (Safo) o en una heteria de nobles (Alceo) o en una formacion de
guerreros comprometidos en la defensa de su ciudad (Tirteo) o en el ambiente de los simposios y de los kémoi
(Anacreonte)”. ROSLER (op. cit., p. 230) es mas categdrico: “a general consideration of all possible social
contexts and institutions compels us to see the symposium, not merely as one among other possibilities, but as
a central place for the creation and performance of poetry.”

0 Gn., 9, 20-21. Y resulta curiosa la comparacion entre el estilo griego, desde Homero, con la literatura
hebrea, que no explica casi nada, como ejemplifica AUERBACH, al comparar un pasaje del canto XIX de la
Odisea con el relato del Génesis sobre el llamamiento de Abraham, cuyo “delineamiento queda a cargo del
lector. Asi, tenemos que de los dos interlocutores no nos son perceptibles mas que las breves palabras
abruptas, sin preparacion previa, duramente contrapuestas y, cuando mads, la figuracion de un gesto de fervor:
el resto permanece en la oscuridad”. Lo anterior, a diferencia de los griegos, en particular de Homero, se debe
a que “la idea que de Dios se hacian los judios no era tanto causa como sintoma de su modo de concebir y
exponer” (1988, p.13-145).

21 BURKERT, 1991, p. 7, describe con claridad qué era lo que se perseguia: “Prolonged drinking is separate
from the meal proper; there is wine mixed in a krater for equal distribution; the participants, adorned with
wreaths, lie on couches. The symposium has private, political, and cultural dimensions: it is the place of
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los barbaros fue que éstos no bebian vino (salvo en excepciones y en demasia), sino cerveza
y otras bebidas fermentadas que no derivaban del fruto de la vid.*”
Comparese, por ejemplo, una sola y fragmentaria linea de Anacreonte: “;Y otra vez

no me dejaras partir, ebrio, a casa?”>"

con ciertos textos mitoldgicos de Ugarit. En uno se
afirma que durante la fiesta del marza’u el dios El-Ilu daba un banquete en su palacio y
exhortaba a los comensales: “Coman, dioses, y beban, beban vino hasta la saciedad; mejor,
hasta la ebriedad”, y poco mas adelante: “Bebid vino hasta la saciedad, hasta la ebriedad
[...] iCayd sobre sus propias heces y orina! Ilu es como un hombre muerto”. También se
narra la historia de Daniel, quien vivia en Aghat; en ella se hace énfasis en que nadie habra
para “llevarlo de la mano cuando esté borracho, nadie lo cargara cuando esté saturado de
vino”; algunos intérpretes lo han comparado inclusive con el libro de Isaias, cuando el

profeta le dice a Israel: “Levantate [...] Has bebido el caliz de la vifia de la mano de Yahvé

[...] vy ninguna guia ha sido dejada para ella de todos los hijos que ha parido”.*** El

euphrosyne, of music, poetry, and other forms of entertainment; it is bound up with sexuality, especially
homosexuality; it guarantees the social control of the polis by the aristocrats. It is a dominating social form in
Greek civilization from Homer onward, and well beyond the Hellenistic period”. Difiero en su valoracion de
la homosexualidad como se vera mas adelante. De forma mas sintética, GENTILI (1996, p. 220): “una reunién
de amigos capaces de gozar la plenitud de la vida sin traspasar los limites de una civilizada urbanidad en
maneras y formas: una ética convivial abierta a una mas viva sociabilidad”.

2 «La biére ne fut que boisson de Barbares, de Thraces, de Celtes, de gens d’Asie mineure ou d’Egyptiens
[...] il devait sembler quelque peu aberrant de voir transformer les céréales de Démeéter (ou de Céres) par un
véritable processus de corruption en boisson enivrante. Pour cela, il y avait le monde végétal de Dionysos [...]
Les peuples barbares, par définition, puisque manquant de la ‘paideia’, de I’éducation des hommes libres
grecs, passaient généralement pour des adeptes d’ivresses violentes. Ils buvaient pur, eux, et sans mesure”,
VILLARD, 1988, p. 444 y 450. En cuanto a las costumbres orientales (es decir, Mesopotamia, Anatolia, Siria,
Palestina y Egipto) v. supra BURKERT; también conviene consultar los trabajos de BOTTERO, “Le Vin dans
une Civilisation de la Biere: la Mésopotamie”; READE, “The Symposion in Ancient Mesopotamia:
Archaeological Evidence”; SCANDONE MATTHIAE, “Il Vino nell’Antico Egitto”; y GROTTANELLI, “Wine and
Death-East and West”, todos en MURRAY-TECUSAN, 1995.

2 Fr. 107: 008 ad n” édoeic pebovt’ ot xad’ dmeldeiv.

4 Is., 51, 17 ss. Cfi. BURKERT, 1991, pp. 9-10 y notas. Otra opinion sostiene VILLARD, op. cit., p. 448: “La
pression sociale, quelles que fussent ses régles, qui finalement visaient a cantonner I’exces, pouvait certes
avoir un résultat inverse. Lors du symposium, il faut ‘boire ou partir’, et I’on boit rarement a son gré: malheur
aux natures faibles et gloire aux buveurs qui résistent. Certes, le concurs du buveurs, n’est pas une régle
absolue, et 1a il est rarement obligatoire de participer, mais souvent bien vu de le faire”; seguramente este tipo
de competencias llegd a darse, pero creo mas bien que era una excepcion; vale mas en su articulo el examen
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contraste con los pasajes que acabo de citar es significativo, porque lo expresado en el
fragmento del lirico griego constituye una rareza frente a la norma, dado que,
presumiblemente, el poeta se emborrachd y, aun asi, no se le permitid retirarse ebrio; no
sabemos con certeza si la verdadera causa pudiera ser la edad del poeta o simplemente las
medidas adoptadas en los simposia a fin de que no hubiera desmanes fuera del banquete. Lo
que resalta es la contraposicion con los textos no helénicos, los cuales hacen referencia a
una incontinencia absoluta, hasta que la persona pierde el sentido e, incluso, el control de
esfinteres. Por otro lado, también se advierte en los ultimos dos pasajes que nadie estara
presente para prestar auxilio cuando la persona se encuentre “saturada de vino”, y
probablemente, aunque lo estuviera, no lo querria hacer; lo que resulta sensato suponer es
que la manera ‘dura’ de beber en otros pueblos no era nada fuera de lo normal, aun cuando
se pueda llegar a emplear esta forma fuerte de la embriaguez como metafora de la idea de
catastrofe.

Entre los griegos, desde Homero los ejemplos son claros al respecto: la bebida sin
moderacion provoca una conducta propia de barbaros, de seres no civilizados. El ejemplo
paradigmatico es Polifemo, a quien Odiseo emborracha al invitarlo a tomar cierto vino que
parecia ambrosia y néctar (quppocing xai véxtapdc éotiv); el Ciclope, encantado, bebe
tontamente, sin prudencia (dppadinoiv), provocando que su mente, asaltada por el vino,
(mepl dpévag HAvBev oivoc), haga posible que engafiarlo resulte facil, para atacarlo una
vez que pierda el conocimiento y se quede dormido.*”> En otro sitio, Antinoo responde al
discurso de Odiseo refiriéndole como el vino en demasia es consejero de acciones

vergonzantes:

de la ebriedad en la antigiiedad griega en mujeres, nifios y esclavos, aunque no esta dentro del area de esta
investigacion.
3 ix, 359-362.
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Es el vino dulce como la miel el que te trastorna, el que también a otros
provoca dafio, a quienquiera que lo beba con avidez y sin mesura.
Fue también el vino [el que enloqueci6] a un centauro, al glorioso Eritrion.*”°

Existe la posibilidad de definir morfologicamente el entretenimiento simpdtico; éste,
como hemos visto ya, es un microuniverso cultural y psicolégico que reproduce todas las
caracteristicas esenciales del festival y que incluye las dindmicas psicologicas generadas y
su funcion en la produccién de modelos axioldgicos. Es una actividad social de naturaleza
ladica, un mundo fuera de la ley, pero no fuera del mundo de la ley. Pellizer®’ propone
como definiciones las siguientes: el simposio es “el remedio del miedo”, ¢pdpuaxov
dSPov, y “el cuidado del placer”, pelétn ndovic, respecto a las cuales sostiene que es
importante considerar tres elementos: el simposio supone reglas de un elaborado ars
bibendi, tales como un rey del simposio, las mezclas del vino, los tiempos diferenciados,
etcétera. El banquete supone, asimismo, reglas de un refinado sistema de comunicacion,
dado que existe una relacion directa entre autor y publico. Esta hipdtesis generaria un mejor
entendimiento de lo que son los géneros poéticos que se desarrollan en este contexto. Por
ultimo, en el simposio surge un discurso amoroso que se desarrolla en ¢él: la téyvn
gpmtixn es el equilibrio entre violencia y placer, es decir, el comportamiento adecuado.

Es necesario subrayar que existieron diferencias entre el simposio de la vida
cotidiana y el literario de Platon y Jenofanes, o Plutarco y Ateneo, asi como el de las
heterias y el de los tiranos; no obstante, en cada uno de ellos todo debia estar en equilibrio:
era un reto entre el dejarse llevar por la euforia baquica (gratificacion colectiva:
evPppocVN) y conservar la imagen publica, no llegar a ser xaxd¢. El simposio seria

entonces una representacion disciplinada de las pasiones individuales y colectivas, que

2 xxi, 293-295: gfvég og TpheL ueAdNG, 6¢ te xal dAlovg / BAdmteL, OC AV ULy xavdov EAn und’
atlowa mivn. / olvog xal Kéviavpov, dyaxiutov Bvputiova.
7 PELLIZER, 1994, pp. 177-184.
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busca una norma para regular la éntBouio y las tensiones sociales, a las cuales al mismo
tiempo les proporciona un respiro. Jendfanes lo expresa magistralmente:

Ahora, pues, sin tacha estan el piso y las manos de todos,
y las copas, y cifie guirnaldas enlazadas,
uno, y la esencia aromatica en la patera ofrece,
y se yergue la cratera colmada de alegria;
y otro vino esta presto, y que nunca ha de faltar asegura,
melifluo en las garrafas, dando su olor de flores;
y en medio su pura fragancia el incienso difunde,
y refrescada el agua y dulce estd, y sin tacha;
y cerca yacen panes dorados, y la espléndida mesa,
del queso y de la miel untuosa esta cargada;
y un altar en el centro fue de flores todo vestido,
y el canto y la abundancia tienen la casa en torno.
Pero, ante todo, al dios han de celebrar los hombres gozosos,
con favorables dichos y voces intachables.
Y a quien libado haya, y rogado tener poder de lo justo
cumplir, —pues es, por cierto, esto el deber primero—,
no es culpa beber cuanto, teniéndolo, volver le permita
a casa sin un siervo, si no es de sobra viejo,
y alabar a aquel de los hombres que muestra, bebido, lo honesto
que recuerda y actia de la virtud en torno,
y no de Titanes ni Gigantes recordar los combates,
ni incluso de Centauros, formas de los antiguos,
o bien sediciones violentas —nada hay de util en esto—;
mas culto de los dioses siempre tener, es bueno.””®

En esta elegia se destacan los elementos del buen banquete de manera explicita:
tanto el espacio como los comensales estdn limpios y dispuestos; hay algo de comer, bebida

en abundancia: ya la cratera llena de dulce vino preside la fiesta y las mesas estan “llenas

% XENOPH., 1: vDV yap 8 Canedov xaBopdv %ol yeipeg Amdviov / xal ®OAXES TAEXTOVG O
AudLTiel otehpdvoug / dAlog 8 evMdeg wopov v PLdin mapateivel / kpntnp 8’ EoTnUEV HESTOC
gudpocvyNe: dALOg 8’ 0lvog ETOTHOG, OC OVTOTE dNGL TPodMoeLy, / peillyog év xepduols dvBeog
OCouevog: / &v 8¢ péoolg dyvny Odunyv ABaveotog tnoiy, / yoypov 8 €otl Bdwp %ol YALXL %Al
noBopov- / Thpretvtol &’ dptot Eavrol yepapn te tpanela / tupod xal péLtog mtiovog dyBopévn: /
Bouog 8 dvleoLy av 10 pecov mdvin tendxactol / LoAnn 8 dudig €xeL dopata xal Barin. /xpn 8¢
npdTOV LEV B0V DuvETY ebPpovag avdpag / eddAuolg uHdolg xal xabapoict Adyols: / onelcavtag 8¢
%ol eVEApPEVOLC T Sixata SOvocOal / TpHocely —tadTo Yop OV £6TL TPoYeLpdTEPOV— / 0vY LBPIC
nivewy o0mdéoov xnev £xov adixolo / oilxad’ dvev npondrov, un mwdvo mporéog / Gvdpdv 8 aivelv
t00T0V, 0¢ 860AG MV &vadaivy, / O ol pvnuosdvn xal ndvog dud’ &petfic, / o0TL udyag diémely
Tuivev 008 Tiyéviav, / 008’ ad Keviadpmyv, TAdopoto TV Tpotépmy, / i 61doloc odedovic: toig
0V8EV 1pNoTOV EveaTLy / BedV 8¢ mpounOdsinv aisv &xerv dyaddv. (Trad. de Rubén Bonifaz Nufio, 1988).
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de todas las cosas buenas”;*”” también hay agua fresca para mezclar con el vino mientras se

prepara el canto. Por supuesto, se procede a hacer las libaciones rituales, que van
encaminadas, precisamente, a que se consiga cumplir lo justo (las reglas del banquete),

pues es el deber primero. En Anacreonte se pueden leer dos tipos diferentes de libacion;

uno resulta muy breve: “al muy tonante Deuniso”,*” en comparacion con otro que puede

ser leido ya como libacion ritual, ya como una verdadera plegaria:

Sefior, con quien el domador Eros
y las Ninfas ojizarcas
y la tornasolada Afrodita
juegan, recorre
las altas cumbres de las montanas,
de rodillas te lo suplico, y td, propicio
ven a nosotros, y mi agradecida
plegaria escucha.
Y para Cleubulo sé buen
consejero: que mi amor,
oh Dioniso, acepte.*’

2% Como diria Anacreonte, fr. 121: xatnpedéec mavtoiov dyoddv. Vale la pena detenerse un segundo y
considerar el caracter funcional y simbolico de la cratera. Las representaciones iconograficas no son
fotografias objetivas; la imagen es el producto de un proceso de las formas de comunicacion que se gobierna
por sus propias leyes y significados. Existe evidencia de lo que uno podria llamar ‘imaginaria social’, es decir,
el codigo, el sistema de valores que una sociedad tiene en determinado tiempo de su evolucion. En el
simposio, la cratera ocupa un espacio especial: la distribucion del vino comienza en ella; visualmente
también, la cratera es el punto de partida del cual el ojo se mueve alrededor del vaso. Sirve asi como punto
focal de la imagen y como punto central del cual sale el vino. No importa si esté presente o no alguien
sirviéndose de ella, puede estar solitaria significando el vino comunal. La cratera no sélo es un objeto técnico:
tiene los valores simbolicos esenciales en las practicas conviviales griegas: la mezcla, distribucion y también,
antes del consumo, la consagracion del vino a partir de la libacion, por lo cual a veces también tiene un valor
religioso. La imaginaria pintada en las crateras responde a un interjuego de imagenes en relacién con los
objetos: una retdrica visual, paralela a la retdrica textual, pero que funciona con sus propias reglas. La cratera,
pues, se presta a variaciones visuales y plasticas; los pintores la utilizaban para indicar un espacio, fijo o
mdvil, que caracterizaba ciertos aspectos del simposio y del komos, pero también para indicar el estrecho lazo
existente entre la convivialidad y la bebida. Cfr., LISSARRAGUE, 1994, pp. 196-209.

30 Fr. 16: moAld 8 épiPpopov Agbvucov. Para la variante dialectal se puede ver en el apéndice, en
particular la nota viii.

U Fr 14: "Qvog, &b Sopding “Epoc / xai Nopdor xvavemdeg / moppupén T Adpoditn /
ovunaifovouy, nietpédeal 8 / Hyniag dpémv xopuvddc, / yovvoduoal e, oL 8 eduevic / EA0° fulv,
neyaplopévng 8’ / edymhiic énaxodely. / KAgvoBodig &8 dyaddc yeved / abuBovrog, tov duov 8’
Epot’, /o Asbvuce, déyecOal. También podia suceder que se brindara en honor a otro comensal, estuviese
presente o no, como lo muestra el fr. 103: “y yo, sosteniendo la copa llena, por Erxion, / el de la blanca
cimera, la apuré.” [ym 8’ éxov oxOndov Ep&imvi / 1d AevxoAddo pestov Eénvov].
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Volviendo a Jenofanes, se permite beber lo suficiente para poder volver a casa sin la
ayuda de un siervo (vv. 17-18), es decir, beber en abundancia si se quiere, siempre y
cuando no se transgreda el limite: asi, se estara facultado para recordar y actuar conforme a
la virtud, sin traer a la memoria, indudablemente, los comportamientos violentos de
criaturas no civilizadas.*®> Es un simposio bueno, en el cual la atmosfera general,
compartida, se tifie de matices alegres, festivos y ordenados. El microclima de un simposio
debe ser amable, marcado por las buenas maneras y, todavia mas, por la delicadeza, como
se puede apreciar con claridad en este fragmento, casi programatico, de Anacreonte:

Cené, habiendo partido un poco de ligero pastel,

y de vino apuré una jarra, y ahora delicadamente tafio
mi amada lira, festejando a mi querida 1 nifia delicada.

303

En tres versos el poeta sintetiza el espiritu del simposio arcaico: primero la cena,
que nunca se consume en demasia; enseguida llegar el beber, que en este caso el poeta
describe con cierta prisa: €é£€ntov se refiere al beber hasta el fondo una copa, de tal forma
que, al instante, ya bajo los efectos de un sutil sopor baquico, se encuentra animado para,
junto con su instrumento musical, proceder a cantar sus poemas: xoOuUAC®, la serenata de
alguien que se aproxima al objeto de amor, en cuyo honor cantara el grupo, x®pog, que lo
acompana. Sin duda hay que destacar el tono general de los versos, porque refleja el aliento

que se busca en el banquete; no es casualidad que el poeta se dirija con las mismas palabras

tanto a su lira como a la persona a quien va dirigido el poema; todo es suave, amable:

32 Como bien lo destaca PELLIZER (1983), es evidente que no todo simposio conseguia paz y armonia; de
alguna manera, también habia que contar con cierto caracter de confrontaciéon agonal entre los participantes,
lo cual podia conllevar “conseguenze estreme ed esasperate, nelle quali si manifesta un aspetto trasgressivo a
volte anche piuttosto violento, che puo conferire al simposio 1 tratti rischiosi e ambigui dello sfogo liberatorio
delle tensioni che si instaurano tra gli stessi membri del gruppo, oppure della degenerazione in esiti opposti
alle sue finalita primarie, cio¢ nel suo fallimento, nel barbarico anti-simposio che si conclude con una lite di
avvinazzati, e termina miseramente nella discordia”, p. 32.

3% Fr. 93: "Hpiotnoo pév itpiov Aemtod pixpdv dmoxAdc, / oivov 8’ €&éniov xddov, vOv 8 aPpidg
gpdecoay / Yoo tnutida t ¢idn xopdlov T Tadl appi.
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delicadamente (Bpdc) tafie su amada (pdecoav) lira, para honrar y celebrar a su querida
(¢iAn) nifia delicada (appt). Nada mas alejado de la grosera incontinencia que resulta
incivilizada y destructora, casi comparable con una fuerza de la naturaleza, como menciona
Anacreonte:

y no como la ola del mar

barbotees, al beber, virtiendo desde lo alto
la copa de la hospitalidad

con la gorgoteante Gastrodora.*™

Por demas importante es el testimonio de Critias, pues ofrece una idea de hasta
donde la figura del lirico influy6 en la forma de celebrar el simposio. El tragico sigue y
propone como modelo a Anacreonte, pues piensa que es el paradigma de poeta simpdtico-

erdtico a seguir:

En otro tiempo, Teos te ofrecié a Grecia,

dulce Anacreonte, tejedor de liricas femeniles,

animador de los simposia, seductor de mujeres,

enemigo de las flautas, amante de la lira, dulce, sin penas;

por ti el amor jamas envejecera ni morira:

ha de permanecer si agua con vino mezclando en las copas

un nifio lleva en derredor, repartiendo los brindis a izquierda y derecha;
si las coristas se ocupan enteras noches sagradas;

3% Fr. 48: und’ Hote wOpa mdévtiov / AdAale T moAvxpdTy / oLV Taotpoddpn xotayvdny / tivovsa
NV énictiov. Tal vez también a ella se refiere el fr. 136: “ebria mujer” [oivondtic yovi]. No sobra destacar
el juego de palabras que utiliza el poeta para destacar la sonoridad de dicha forma de beber: como la ola que
se repite, asi vuelve una y otra vez la chachara (A\aAGC® y AaAréw, parlotear) y no el buen decir; ademas, por
compafiera tiene a Gastrodora (ya la etimologia es significativa) quien es moAvxpdtn, es decir, que hace
ruido, que golpetea, como la ola del mar, como un permanente castafieteo impropio del beber civilizado. Por
ultimo, la idea del verbo xatayéwm tiene un sentido de direccion de arriba hacia abajo, como si se stuviera
utilizando un porron. En su edicion, GENTILI destaca la parte comica de la imagen y remite a su articulo de
1948, en el cual afirma que “qui il chiacchericcio petulante di due ingorde beone ¢ rappresentato in immagini
di una profonda comicita. In Gastrodora il poeta ha idealizato I’eterno tipo della beona. La Postumia ebrior
acina ebrosiore di Catullo, al confronto, ha meno vigore, meno finezza, meno comicita”, p. 285; el poema de
Catulo, XXVII, 1-4: Minister uetuli puer Falerni, / Inger mi calices amariores, / Vt lex Postumiae iubet magistrae,
Ebria acina ebriosioris. BROWN, op. cit., p. 3 abunda: “Critics have generally seen Gastrodore characterized as a
loquacious, but yootrp-component of the name suggests a reproach for gluttony, a common subject for abuse. The
epithet moAvxpd1n is said to mean ‘noisy’ or ‘sly’ in LSJ, but is seems more pointed to understand it as meaning
‘much-pounded’ and referring to Gastrodore promiscuity”; v. también KURKE, op. cit., p. 140.
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y si el platillo, hijo del bronce, sobre las puntas del cotabo
se asienta elevado para recibir las primeras lluvias de vino.*"

En la elegia de Jenofanes®*® no se hace clara referencia a que, cuando las crateras se
encontraban llenas, se escogia a un ‘rey de la fiesta’ (Baciiévg, apyov thg ndceoC,
ovunoctapyog), al que decidia como debia ser la mezcla del vino y el agua, ademas de las
normas de la fiesta, las cuales, en ocasiones, hacia respetar incluso por medio de
castigos;’”” no se encuentra en otras culturas una figura semejante. Por ello, y por el ethos
subyacente, no es dificil explicar que la ebriedad consuetudinaria fuera rara entre los
griegos; es probable que acompanar la bebida con pequefios platos muy condimentados,
como los quesos de Sicilia, los pastelillos espolvoreados de sal, los datiles secos del Atica y
de Rodas, almendras y demads, estuviera pensado para que fungieran como catalizadores,
aun cuando bien podria ser que, por el contrario, incitaran a beber mas.

Asi, el hombre griego encontraba un espacio para la conversacion, el disfrute, la

celebracion: el simposio lo proporcionaba; es presumible que, ademés de pasarse alli

395 CRITIAS 7 (EDMONDS): TOV 68 yovalxeiov pedémv nAééavtd mot” owdag / NdLv "Avaxpsiovia Témg
gig ‘EAMGS’ avijyev, / ocvumociov £pédicpa, yovalx®v mrepdmevpd, / aOA®dV  Aviinaiov,
dLLoBépPirov, NSOV, dAvrov: / obnoté Gov PLAdTNg Mpdoetal ovdE Baveital / €61° Av Bdwp oive
GUUUELYVOUEVOV ®VLALKESTLY / TTallg Stamopnedn mpondoelg EMLSEELN VOU®Y, / Tovvuyidog 0 tepag
0fAeLg yopol audLénocty, / TAbotyg 0° i yadxoDd Buyatnp €n’ dxpatct xabiln / xottédfov DynAn
wopudaic Bpopiov yaxddesoiv. En este sentido lo consigna ANGIO, 1993, p. 191: “Dal punto di vista
poetico e ideologico appare particularmente interessante il fr. 1 DK [el 7 de Edmonds] in cui Crizia elogia, in
esametri, questa volta, anziché in distici elegiaci, uno dei poeti ai quali era stato a cuore che 1’atmosfera del
simposio fosse ispirata a sentimenti di moderazione e di equilibrato godimento delle gioie dell’amore e del
vino [...] L’ideale ionico della sobrieta nel simposio, continuamente presente nei versi di Anacreonte, €
ripreso da Crizia nel fr. 1 DK allo stesso modo in cui nei versi elegiaci assurge a modello di comportamento
da proporre all’imitazione dei giovanetti ateniesi la temperanza imposta nei conviti dagli Spartani [...]
L’avversione per il flauto ed il favore con cui viene accolta la cetra, strumento, quest’ultimo, in grado di
garantire al simposio la moderazione, sono perfectamente consoni all’atmosfera di serenita e di equilibrio che
caratterizzano 1’ideale simposiaco anacreonteo”.

306y suprap. 112.

7. supra pp. 89-90. Tal vez Anacreonte se refiere al simposiarca cuando le llama “el dispensador del vino”
(fr. 135: olvnpog BepGrmv; tal vez al propio Dioniso). Su funcion era sumamente importante: “Poets praised
their friends and patrons and occasionally mocked them, for the spirit of good fellowship also entailed a
display of that urbane wit upon which the elegant atmosphere of a dinner party tends to rest [...] the ideal was
seen as the balance between two extremes, seriousness and frivolity, and it was the duty of “the leader of the
symposium”, the symposiarch, to preserve the balance between the two”, SLATER, 1991, p. 3.
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buenos momentos en grata compafifa, se trataran temas de mayor importancia.’®®
Anacreonte no ignora todo esto; la conciencia del papel que desempefia y de su peso, sin
falsa modestia, lo llevan a afirmar:

pues por mis palabras los muchachos me amarian:
7 .. 309
encantadoras cosas canto y encantadoras cosas sé decir.

Sin duda, finalmente, lo que permanece como sentido central en el simposio griego
arcaico es la busqueda de un espacio para encontrar algo mas. Segtn los propios poetas, en el
vino es posible hallar la verdad, lo cual no resultaria posible en absoluto en medio de un clima
de orgiastico desenfreno; asi lo afirma Teognis: “En verdad, beber mucho vino es malo; / pero,
si alguien lo bebe con sabiduria, no es malo sino bueno”.*'® Asi también Anacreonte:

Vamos, pues, oh nifio, trdenos
la copa, para que sin respiro
brinde, tras verter las diez
medidas de agua y las cinco de vino,
a fin de que sin exceso
de nuevo sea basaride.
*
vamos, de nuevo; ya no asi,
entre el estrépito y la alharaca,
el beber escita con el vino
practiquemos, sino entre bellos himnos
bebiendo moderadamente.*'!

3% “Ecco che cosa cartterizza soprattutto il simposio greco: 1’atmosfera intellettuale [...] Il simposio diventa
veramente nobile solo quando la Musa si unisce a Dioniso ed il singolo intona un canto. Allorché nacque la
prosa artistica, al canto subentro nel mondo civilizzato il discorso, e piu tardi, a suo tempo, la scienza”, VON
DER MUHLL, 1983, p. 18. No de otra manera lo entiende GENTILI, 1996, p. 220: “Nada de francachela, ni
embriaguez desenfrenada de violentos borrachos, sino reunion alegre de amigos capaces de gozar la plenitud
de la vida sin traspasar los limites de una civilizada urbanidad en maneras y formas: una ética convivial
abierta a una mas viva sociabilidad”.

309 Fr. 22: éue yop Aoyov eivexa maidec v pLdéotev / yopievia pév v’ deido, xapievio 8’ oido AéEat.
319 THGN., 211-212 (TLG): Olvév 1ol Tively movAbY xoxdv: v 8¢ tic adtov / mivn émotopévag, od
1o®OG AAA” Gyo0dg. V. también Garzon Diaz (1979, pp. 88-89) quien, a partir de Teognis, ejemplifica las
conductas que no se debian observar en el simposio: no retener a nadie contra su voluntad; no obligar a
dormir a nadie contra su voluntad; no beber sin medida, pues el que asi lo hace no es duefio ya de su lengua ni
de su voluntad y no se avergiienza de ello; no saber negarse a recibir mas bebida; disputar entre convidados.
3 Fr, 33: Gye 81, ¢ép” Nuiv, @ mad, / xedéBnv, Sxmg duvotiy / mpomio, o pev 8éx’ yyéoc / Ldatog,
0 mévie 8° olvou / xvdovg, GS dvuPpiotag / dva dndte Paccapion. dye dnOTe uNKréT’ obT® /
Tatéy® 1€ XAAAANT® / ZHrvOixn Vv TécLy Tap’ oive / peletduev, dAld xoaroic / Omornivovieg &v

117



El beber escita, el beber sin moderacion es lo contrario al espiritu del simposio; en
cambio, se busca beber comedidamente, se procura una fiesta bella, espléndida y los
participantes se arreglan, se coronan con guirnaldas de flores, como lo dice el poeta de Teos
en un fragmento:

y sobre las sienes guirnaldillas de apio
colocandonos, celebremos una fiesta espléndida
para Dioniso.>"?

El mismo invita a la danza, al disfrute, hechizando a la concurrencia con las dulces
notas de su lira: “tafio, sosteniendo el magadis de veinte cuerdas, / oh Leucaspis, y ti
floreces.””"” Y asi, se disfruta de la palabra, de la musica de los instrumentos de cuerda y
de la danza, mientras se recuerdan con cierta melancolia, quizd, los tiempos mejores,
permitiendo una breve visita de la nostalgia:

(Quién, a la amable

juventud volviendo el 4animo, al son de los tiernos flautines
danza?*'*

Vuvolg. Un examen sumamente detallado de este fragmento que destaca, precisamente, la oposicion entre el
banquete griego y el barbaro puede encontrarse en PRETAGOSTINI, 1982, quien concluye aseverando: “In altri
termini il carme non sarebbe altro che la descrizione di un particolare momento del convivio, quello del
confronto in forma di botta e risposta tra due modalita simposiali: 1’'una sfrenata, violenta, secondo 1’uso
barbarico, ’altra misurata, saggia, secondo ’'uso greco”, p. 54. Basta leer el libro IV de Herdédoto para
comprender por qué se tomaba a los escitas como modelo de pueblo barbaro; en particular, v. los paragrafos
62-66. Sin embargo, no sobra consultar el articulo de CERRI (1991), quien hace una comparacion entre la
ebriedad dionisiaca y la borrachera escita, precisamente a partir de este poema de Anacreonte. Concluye, por
ejemplo, afirmando: “Intervenendo ad un banchetto i cui commensali si stanno abbandonando agli eccessi del
bere vino puro e cominciano a diventare violenti come Sciti ubriachi, Anacreonte li richiama alla sapienza
greca di un’ebbrezza senza hybris, alla saggezza del ‘bassareggiare’, cioé¢ ad un allentamento
dell’autocontrollo che non sia, ad un tempo, perdita della dimensione culturale; alla sostituzione della
compostezza abituale con la gestualita del canto e del ballo, agitata, ma armoniosa”, p. 129. Con
‘bassareggiare’ se refiere al verbo faccapém, ser como basaride, quienes eran las bacantes de Tracia que
jugaban un papel arquetipico en el imaginario griego; el teyo utiliza el nombre como sustantivo en el fr. 32:
“lascivas basarides de Dioniso [Atovhcov cadiatl Bacoapidec].

312 Fr. 30: ém1 8° dppvoLy celivav otedovioxoug / Oéuevol BGretoy Eopthv dydyouey / Aloviom. Este
fragmento contrasta con el fr. 19: “y Megistes, el amable, desde hace diez meses / se corona con mimbres y
bebe vinos de miel.” [<0> Meyiotiic 8° 0 pLhddpov déna dn ufjveg éneite / otedavodtal 16 Moy %ol
pOya mivel pelindéa]. Es evidente que las guirnaldas no se trenzaban con mimbres sino con flores; lo que
quiere decir es que su muchacho querido, Megistes, estaba pasando por una mala temporada, cfr. PAGE, 1966,
pp- 27-30 y NAFFISI, 1983, pp. 417-421 y 429-437.

13 Fr. 96: wéAho 8’ £ xoot yopdiol péyady Exov, / @ Aedxroomt, oL 8’ HPAC.

31 Er. 95: 1ic épaouiny / péyag Bupov &¢ ANV tepévov MuLdTev O AOAOV / dpyeitaL;
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Pero no es solo disfrutar. El simposio tiene también una connotacion mas honda: se
busca que se haga presente, emergiendo desde el fondo de la celebracion, de los corazones
y las mentes, tanto la verdad como el amor. Alceo asi lo muestra: “Vino, querido nifio, y
verdad”; también, en otro lado, dice el mismo poeta: “Pues el vino es el espejo del
hombre”, esto es, que el vino permite ver a un hombre tal como es, cual si fuera un reflejo,

1
1.3 5

o mejor, una oreja de Dionisio visua No hay que olvidar que el poeta es también un

“Maestro de la Verdad”; no se debe ensefiar mentiras. Se trata de que el sympotes, como era

norma, hable de sus pensamientos mas intimos siempre de manera franca, espontdnea y
. s 316 ’ ;e , , .

sincera, con Tappncia.” ;Y qué mas intimo que el amor? ;Qué mas sincero que la lucha

contra ¢1? Anacreonte precisamente asi lo muestra; no por azar lo llamo Platon “sabio en

1
cosas amorosas”: !’

Trae vino, trae agua, oh nifio,
traenos también floridas
coronas; traelos, para que ya
contra el Amor boxee.’'®

FEl vino como remedio de amor:

y arduamente boxeaba

y ahora levanto la vista,

y la cabeza;

mucha gratitud te debo, por haber

31 Fr. 366 (CAMPBELL): oivog, & ¢ike mai, xal dAéOeo. Fr. 333 (CAMPBELL): 0ivog yip AVIPOT®
dtontpov. El primer fragmento suele complementarse casi siempre con el carmen 29 de Tedcrito. Por
supuesto no se debe olvidar, como Rdsler menciona, que no fue por azar que a los Siete Sabios de la
antigiiedad se les imaginara en un simposio ni que éste se convirtiera en género literario. (En cuanto a lo
ultimo, se puede revisar el capitulo VII, “The Symposion as Literary Form” en el volumen coordinado por
Murray, 1994).

316 Un excelente anélisis de la relacién entre vino y verdad lo ofrece ROSLER, 1994.

37 PL., Phdr., 235 ¢ (TLG): NOv pév obtag odx §xm einelv: dfjlov 8¢ 1L TLvdV dxfxoa, § mov
Zamdodg The ®aAfic i "TAvaxpéoviog 100 cohpod § xal cuyypodémv Tivé@dv. Un andlisis mas cuidadoso
de los fragmentos se tratara en el siguiente capitulo; por lo pronto, una interpretacion muy atinada del caracter
erdtico de la poesia simposial de Anacreonte se puede encontrar en GENTILI, 1983, pp. 83-93 (reproducida a
su vez en su libro de 1996, pp. 219-233).

18 Fr. 38: dép” Bdwp, dép’ olvov, & mal, / dpépe <8*> dvBeuedvtog Huiv / oteddvoug, Evelxov, dg 87 /
po¢ "Epmta muxTolilm.
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del todo escapado a Eros, oh Dioniso,
de sus lazos arduos por causa de Afrodita.
jque se me trajera vino en un jarro!
. 319
ique se me trajera agua bullente!
Siempre estd pronta la reconciliacion, porque el poeta no puede evitar su relacion

3

tan cercana ersonal con el dios —*“dulceamargo”, como Safo le llamo en inolvidables
y s

Versos—:

Al delicado Amor, pues,

me interesa, cubierto de guirnaldas

multifloridas, cantar:

¢l también es senor de los dioses,

¢l también doma a los mortales.**’

Mezclar vino y amor es lo que la Musa ensefi6 al poeta teyo, decia Ovidio; éste era

el ethos del simposio: una seria y programatica forma de buscar la paz, mediante la alegre y
ordenada convivencia, por medio del disfrute de los sentidos que deriva en armonia
espiritual, gracias a un conjunto de normas que regulaban los comportamientos, a través de
una atmoésfera que no siempre encontraremos repetida en la Historia. Si bien los poetas
arcaicos griegos sintieron como nadie la fugacidad de la vida, la necesidad de una
trascendencia que no conseguirian en el Hades, procuraron conseguir, tanto para ellos como
para quienes hubieran de llegar, un sentido, una via que les permitiera reconciliarse con la
vida y con el destino. De esta manera, compusieron y cantaron en el simposio los poemas

que los convertirian en inmortales, y se adelantaron a los filésofos en la construccion de

una Weltanschauung que, definitivamente iria configurando, como si se tratara de una

39 Fr. 65: yoJhendg 8 EmuntdMo[v / vOv 8°] dvopém e xAVOXOTTO, / © TOANY ddeliem / TV xépiv
gxnouyav “Epota, / Aeb]vooe, novtémact deop[dv / td]v yorendv 81° Adppoditn[v. / dpépot uev oivov
Ayye[r/ ] dépor &’ Vdw[p] nddpA[alov,

320 SAPPH., 130 (CAMPBELL): "Epog dn0te pn’6 Avopédng 86vel / yAuxOmixpov dudyovov Spmetov.
ANACR., fr. 37: <tov> "Epmta yop 10V aBpdv / nélopat Bpdovra pitpalg / molvaviipols’ deideiv: /
388¢ nal Bedv Suvdong, / 8¢ xal Bpotovg dopdlet.

120



hermosa escultura que va emergiendo del marmol a fuerza del cincel de la palabra, el siglo
V a. de C., el siglo que los hombres no hemos conseguido olvidar.**!

En definitiva, el banquete griego deja como testimonio una concepcion de la
convivialidad que permanece como referencia de lo civilizado y, como en casi todas las
esferas de cultura que los griegos inauguraron, apunta a una elevacion del que ya de por si
era un alto ideal, hasta transformarse, gracias al espiritu de equilibrio, en arte. El simposio,

arte de beber, arte de vivir.

Una valoracion final

En la época clésica, Platon pasa de denostar el simposio a aceptarlo como algo sano y
bueno. Hay un cambio en su filosofia: en sus primeros libros aborrece la costumbre del
simposio;*** més tarde incluso determinara qué y como debe ser el simposio ideal. ;Qué
sucedio? ;Cual fue el papel que el filésofo asignd a esta institucion simposiaca en su
filosofia? Platon alude al simposio con bastante frecuencia en sus escritos y se muestra
escasamente inclinado a aceptar la realidad hedonistica de tal practica. Al final de su vida,
Platon expone una constitucion para los simposia en los dos primeros libros de las Leyes.
Tecusan’> presenta varios pasajes donde Platon se muestra absolutamente en contra de tal

practica, pues es de afeminados, favorece la poesia, la erotica, es instrumento de tiranos:

21 SLATER (1981, p. 207) coincide con esta apreciaciéon: “I believe that speculation by poets about the
atmosphere of symposia gave such thougts more precise definition. Greeks took some trouble to ensure that
harmony could prevail in their gatherings. Even before the philosophers wrote their sympotic laws, poets
constructed a set of ideals to ensure that their own harmony and music would be appreciated in the proper
circumstances [...] Since it was poets who first devised these ideals, it is not surprising that it is in connection
with poetry, music, and festivity that they are first used, and reached their greatest influence in the high
baroque period of choral lyric.”

322 Por ejemplo, en Rep., 389 e 1-2; 395 ¢ 7-396 a 1; v. también 398 e. En particular, Platén se expresa de los
tiranos de forma contundente al referirse a ellos como simposiarcas licenciosos y parasitos, que utilizan los
fondos de la ciudad para sus banquetes y los de sus convidados (ol cupundtal T&¢ xai ETaipol xal ETaipot,
568 e; v. también 569 a-c).

3233 TECUSAN, 1994, pp. 238-260; v. también SLATER, 1991, pp. 87-94.
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todo estd lleno de superficialidad y superfluidad.*** Su actitud se deriva de que los valores
clasicos del simposio se oponen a la verdadera virtud. El marco teorético de tan baja estima
hacia el simposio es su teoria del placer.’® Socrates acepté invitaciones a banquetes porque
los entendia de manera distinta, pues existia clara diferencia entre un buen simposio y uno
malo. Pero de pronto se produce un cambio paulatino y sorprendente en Platon: el punto de
partida puede encontrarse al principio del noveno libro de la Republica, en el cual el
filésofo explica como se pueden reemplazar los placeres del simposio en el alma
embrutecida por otros mejores, correspondientes al buen simposio, los del alma intelectiva,
palabras y pensamientos hermosos. En el sexto libro de las Leyes, también, expresa la
analogia entre el buen gobierno y la mezcla del vino en la cratera, lo cual Platon nunca
antes habia mencionado. Platon, pues, reconsidera su antigua doctrina del placer y formula
la reconocida idea de la vida media, mixta, mas acorde con la naturaleza humana: una
mezcla entre disposiciones racionales y una profunda irracionalidad.’*® Del criticismo
absoluto y radical, la actitud de Platon cambia hacia la busqueda del valor potencial y del
mérito del simposio. Llega a una idea clave: un hombre sélo alcanza la cowdppocOvn
cuando ha aprendido a resistir a la bebida y traza la relacion entre simposio y modeta,
aquél como ultimo estadio de ésta.

En los dos primeros libros de las Leyes, el simposio es percibido desde un punto de
vista normativo; buscando precisamente que el hombre alcance la codpocOVN; el método
que Platon propone (0pOn pébodog, 638 e 4) comienza con ciertas especificaciones; el
simposio es una cuvovcia entre otros tipos de xotvoviat (639 d 2-3); con respecto al

vino, el simposio es una cvvovcia... peto pébec (640 ¢ 1-2); y con respecto al

3245594 8-9; 487 ¢-489 a; 488 ¢ 6; 372 e-374 a. Incluso condena el banquete en Homero, 390 a-b.
32 Cfy., Phdr., 276 d; Tht., 172 ¢-176 a.
326 Cf., Lg., 639 d-e.
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simposiarca, afirma que debe existir un lider (Gpyovtog d¢i, ¢ 4). En cuanto a la utilidad
del simposio, afirma que debe ser 11 tdte... AyabdV (641 a 4-5). En definitiva, el cambio
de Platon busca un nuevo patron simposiaco que derivara de estos elementos.

El cambio entre los dos tipos de simposia que se encuentran en Platon descansa en
su actitud frente al vino; es un signo del cambio de Platon hacia lo irracional. El fin del
simposio serd encontrar la autarquia espiritual. Platon reconoce, al final, que si no existe el
modelo de simposio filoséfico regulado por la razon, y por ser necesario el simposio para el

hombre comin, lo primero que debe hacer es restaurar el modelo de simposio real.*?’

327 ¥ TECUSAN, op. cit., pp. 247-252.
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EL LENGUAJE DE LA TRANSICION

Was bleibet aber, stiften die Dichter.
HOLDERLIN, Andenken

Introduccion

La tirania en la Grecia arcaica fue un régimen de gobierno necesario, aunque hoy nos
resulte extrafio; sin ¢l quiza no habria llegado la democracia. No todos los tiranos fueron
iguales. Algunos promovieron la cultura y las artes como forma de legitimacion de sus
acciones; sin embargo, aquellos que buscaron dar esplendor y orden a su ciudad, como
Pisistrato, no por ello dejaron de gobernar a sangre y fuego. En su politica de promocion
cultural buscaron atraer a los mejores artistas y pensadores, de tal forma que entre €stos y
aquellos se cred una especie de simbiosis. Desde esta atmodsfera, dentro de esa burbuja,
algunos buscaron oponerse, disentir, levantar la voz sin arriesgar innecesariamente la vida,
forma antigua del disentimiento, que puede, quizd, dar ciertas luces hoy a quien asume
como responsabilidad el pensamiento y su expresion libre y critica en nuestras sociedades,

en especial, la mexicana.**®

328 «“Es sobre todo desde las sociedades dependientes como la nuestra, lo que permite crear teoria critica tanto
en las ciencias sociales como en la filosofia. Y hoy, la mediocridad en ambas disciplinas radica en esta
incapacidad de pensar criticamente. O lo que es lo mismo, explica la vigencia de un pensamiento unico que
tiene su proyeccion politica en lo politicamente correcto, sea a través del progresismo socialdemdcrata, sea en
el neoliberalismo conservador. Son estos los dos brazos de la tenaza politico-ideologica que aprisiona al
mundo que comienza el siglo XXI”, BUELA, 2004, p. 5. Se puede consultar también, del mismo autor,
Ensayos de Disenso. Sobre metapolitica; en esta obra (pp. 91-96) el autor expone que la acepcion original del
concepto ‘metapolitica’ tiene su antecedente mas lejano en Scheler y designa una mera actividad cultural que
precede a la accion politica. Mas tarde llegarian otras interpretaciones; la primera, del grupo cultural francés
conocido como nouvelle droite, ha querido desarrollar una metapolitica sin politica. La segunda intenta la
diseccion de las opiniones politicas preconcebidas por medio del andlisis del lenguaje politico, pero sin
predicacion de existencia, es decir, una filosofia sin metafisica (Manfred Riedel). Una tercera esta dada por lo
que se denomina ‘tradicionalismo’, corriente filosofica que se ocupa del estudio de un supuesto saber
primordial comun a todas las civilizaciones: la metapolitica como la metafisica de la politica (Silvano
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De la tirania griega arcaica a nuestros dias nos separan aproximadamente 2600 afos;
un ejercicio de reflexion puede inspirar alternativas que, mutatis mutandis, llegaran a operar
como lo hicieron hace mucho tiempo. En el espiritu de asomarnos al pasado para
comprender mejor nuestro presente, quisiera comenzar este capitulo con una cita del gran
periodista que fue Ryszard Kapus$cinski; en su libro Viajes con Herddoto, narra como de
manera singular llega a sus manos un ejemplar de las Historias. La traduccion de Herodoto
en la Polonia de la posguerra llegaba a las imprentas justo cuando se comenzaba a hablar de
una grave enfermedad de Stalin. El ambiente estaba lleno de tension. Los censores
redoblaban su celo:

Pero, ;Herddoto? jSu libro habia sido escrito dos mil quinientos afios
atras! Y, sin embargo, si. Si, porque en aquella época nuestra manera de
pensar, de ver las cosas y de leer estaba gobernada por la obsesion de la
alusion. Cada palabra tenia sus asociaciones ocultas, un doble sentido, un
segundo fondo, expresaba algo inexpresable, todas entrafnaban un codigo
secreto astutamente escondido. Nada era lo que era en la realidad [...]
Historia se compone de nada menos que nueve libros y cada uno de ellos
contiene un sinfin de alusiones. Por ejemplo, [...] alguien abre por puro
azar el libro V. Lo abre, lee un fragmento y se entera de que en Corinto,
después de treinta afios de un gobierno sanguinario, muri6 el tirano que
atendia al nombre de Cipselo y de que su puesto fue ocupado por su hijo
Periandro [...] cuando éste quiso saber cudl era la mejor manera de
conservar el poder envid una embajada al dictador de Mileto, el viejo
Trasibulo, con la pregunta de qué hacer para mantener a la gente en
permanente estado de miedo y sumision rayana en la esclavitud.**

Enseguida, Kapuscinski cita directamente a Herddoto, quien refiere que Trasibulo

pasea con el enviado de Periandro en un campo lleno de mies madura; mientras conversan,

Panunzio, Primo Siena). Por su parte, Buela sostiene que “como su nombre lo indica en griego tha methd
politika, 1la metapolitica es la disciplina que va mas alla de la politica, que la trasciende, en el sentido que
busca su ultima razon de ser, el fundamento no-politico de la politica. Es una disciplina que tiene una doble
cara, es filosofica y politica al mismo tiempo [...] en cuanto disciplina bivalente no es un pensamiento
simplemente teorético sino que exige abrirse a la accion politica como productora de sentido dentro del marco
de pertenencia o ecimene cultural donde se sitia el metapolitico [...] Resumiendo nuestra propuesta, tenemos
una disciplina cuyo objeto es doble. Es filosofico [...] y politico [...] puede utilizar el método fenomenolégico-
hermenéutico pero [...] esta obligada a emitir juicios de valor [...] y no solamente juicios descriptivos”.

329 K APUSCINSKI, 2006, pp. 12-13.
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el tirano va descabezando las espigas y tirandolas, de tal forma que lo que era un hermoso
oropel se transformd en yermo talado. Cuando el enviado regresa, afirma que el viejo tirano
nada le dijo. Pero Periandro hace que le refiera punto por punto todo cuanto hicieron. Y
dice Herodoto:

Mas Periandro dio al instante en el blanco, y penetrd toda el alma del

negocio, comprendiendo muy bien que con lo hecho le prevenia

Trasibulo que se desembarazase de los ciudadanos mas sobresalientes del

Estado; y desde aquel punto no dejé ni maldad ni tirania que no ejecutase

en ellos, de manera que a cuantos habia el cruel Cipselo dejado vivos o

sin expatriar, a todos los mato y los desterr6 Periandro.**°

Las condiciones de las ciudades griegas durante el siglo VI a. de C., como hemos
visto ya, no eran especialmente propicias para ejercer el disenso frente al tirano, a riesgo de
perder la vida y la oportunidad de construir algo mejor; si bien algunos de los déspotas se
rodearon de gente brillante, no significo que éstos coincidieran por completo en sus
politicas. Para no correr la misma suerte de las victimas de Periandro, en resguardo, fue
necesario utilizar una estrategia necesariamente pensada para hacer frente a estas
circunstancias: la alusion, el disfraz.

No es novedad que, mediante su poesia, los liricos griegos arcaicos incidieron con
fuerza en la generacion de una modeio. nueva, como tampoco lo es el conocimiento del
riesgo que corrian cuando su actividad se vinculaba con cierto compromiso politico.

(Cuadl es la desgracia del exilio? ‘Una y grandisima’, segin Polinices:
‘no tener libertad de palabra /parrésia].’Y su madre Yocasta afiade:
‘Es tipico de un siervo no decir lo que piensa.” La franqueza, primer
rasgo de la ética aristocratica, se seculariza, con la democracia, en la
libertad de palabra (parrésia). Ulises escapd a una y otra. Negaba la
franqueza del guerrero, cuando en Itaca se fingia loco para no
embarcarse hacia Troya; negaba la libertad de palabra, cuando asumia

el papel de mendigo vagabundo, que puede ser silenciado y expulsado
por cualquier siervo [...] El héroe prefiguraba una condicion en la que

30 Idem, p. 14.
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ni la franqueza aristocratica ni la democratica libertad de palabra
resultarian adecuadas. Muchos siglos después, tal condicion parece
normal, pero en los tiempos de Ulises era una videncia concedida
unicamente a quien ha vagabundeado mucho entre el cielo y la
. I
tierra.”

Aun constreiido por las circunstancias, pienso que Anacreonte sintio
profundamente la tension entre la libertad de palabra, es decir, de pensamiento y opinion, y
la franqueza aristocratica. Fundado en estos cimientos se puede comprender el contexto,
general y particular, en el cual Anacreonte generd su poesia, bajo la tirania griega en los
simposia de las cortes, donde se bebia y se escuchaban las composiciones de los poetas:
disfrute abierto en una serena balaustrada, ventana luminosa de la sombria existencia que el
poeta buscaba alumbrar por medio de su canto, para lo cual el lirico de Teos necesitd

desarrollar una poética del disfraz, que devendria, espero demostrarlo, en un lenguaje para

la transicion.

Conciencia y autoconciencia del poeta lirico

Cuando se habla de libertad de palabra en el mundo griego del siglo VI a. de C. debe

entenderse, precisamente, libertad de palabra, no de escritura, pues €sta no existia aun en

sentido literario; las inscripciones en tumbas, los epitafios no pueden ser considerados

31 CALASSO, 1990, pp. 327-328. Las citas que hace corresponden a E. Ph., 391-392: “Ev pév péylotov, ovx
&yeL mappnoiav. / Aovlov 168’ simag, un Aéyewv & tig dpovel (v. supra p. 63). Segun GIL, op. cit.,
vertiente subjetiva de la isegoria es la parrhesia “o ‘todo decir’, ese natural impulso a manifestar con
sinceridad absoluta y sin inhibicion alguna los juicios personales [...] su traslado a la vida privada suponia
para el individuo la posibilidad de desarrollar sin trabas su personalidad por los cauces elegidos, juntamente
con el derecho cultural de legar a sus conciudadanos el mensaje de su sentir y su pensar”, p. 48 y nota 65. Sin
embargo, esto seria realidad en la Atenas del siglo V a. de C. y no necesariamente bajo las tiranias previas.
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literatura propiamente dicha.’** Si bien Anacreonte cant6 sus producciones en el banquete
del tirano, lo anterior no significa que dicha accion fuera algo por completo personal. La
distancia que nos separa de la Grecia arcaica no es solamente temporal: es un abismo entre
dos formas de concebir el mundo, al yo dentro de ese mundo y a los dioses en relacion con
el mundo y con la conciencia de la persona® como sujeto actuante, activo, inserto en una
determinada sociedad fragil aun, en especial en el contexto del siglo VI a. de C. Vale la
pena un punto de comparaciéon que muestre cuan alejados de esta forma de conciencia
vivimos, cuan diferente es la pregunta o dato inicial:

Empecemos con uno de esos hechos [fundamentales]. En concreto,
con el que se halla en la base de todo: el hecho de que yo existo, de
que yo he nacido [...] Esto significa que, para mi, yo mismo soy algo
dado. Que soy, sencillamente, lo dado, lo obvio; aquello a lo que todo
lo demas se refiere, y desde lo que yo me enfrento con todo lo demas.
Yo me presupongo en todo. Cualquier cosa que digo contiene, de
forma explicita o implicita, la palabra “yo” [...] Cualquier acto que
realizo es realizado por “mi” [...] Asi pues, yo soy el otro polo vivo
del mundo. Para mi el mundo sélo existe como aquel en el que yo
estoy, que me sale al encuentro, que yo capto y siento, en el que yo
actio. En sentido propio, “mundo” es aquel que se da entre los polos
de mi yo y del universo formado por todo lo que no soy yo.***

332 “What is now generally considered lyric —a short poem of personal revelation, confession or complaint,
which projects the image of an individual and highly self reflexive subjective consciousness is only possible
in a culture of writing”, MILLER, 1994, p. 1 (v. también las referencias).

333 La utilizacion del término ‘persona’, como concepto, seria imposible en el contexto de la Grecia arcaica; lo
utilizo haciendo énfasis en lo anterior, y en la forma en que BOECIO (480-525) define ‘persona’ en su tratado
Contra Eutiquio y Nestorio, 111, 5-6: “la substancia individual de una naturaleza racional”; mas adelante
explica de donde procede dicho término: “La palabra persona viene de otra parte, evidentemente de las
mascaras o personas con las que se representaban todos los personajes de las comedias y tragedias. Persona,
en latin, deriva, con acento circunflejo en la penultima silaba, de personando, que significa resonando. Pero si
la acentuamos en la penultima, se ve clarisimo que proviene de sonus, que es sonido; y es de sonus porque la
concavidad de esta mascara hacia mas grande el sonido. Los griegos llamaban también a estas mascaras o
“personas”, tpdowmno, porque ellas se ponian sobre la cara ocultando el rostro a los ojos: Topd 100 TPAOG
ToLC Onog TiBecBa (‘de lo que se colocaba contra el rostro’)”, 111, 8-17.

3% GUARDINI, op. cit., p. 394. El autor advierte previamente que esto puede parecer una nimiedad, una
banalidad, porque hablar del fenomeno del yo puede suponerse algo muy sencillo, “pero entre las tareas de la
filosofia esta el reconocer que el lado aparentemente banal de los hechos fundamentales es el reverso de su
profundidad y plenitud de sentido”, ibid., p. 393.
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El dato original de la existencia no era algo obvio para el hombre de la Grecia
arcaica; son dos concepciones enteramente alejadas, dos figuras de vida diferentes de
manera sustancial: entonces apenas se levantaba la aurora del yo griego. No fue inicamente
una diferencia entre géneros, entre épica y lirica;*>> la conciencia inividual apenas se
encontraba en proceso de inicio y configuracion. Se trata aqui de un fendmeno también
comunicativo que se encontraba en proceso de ser, que estaba deviniendo: de los rapsodas y
aedos que recitaban las gestas homéricas ya mas o menos fijas en la atmodsfera general de
los grupos sociales, a la existencia de un poeta como tal, creador y con plena conciencia de
su creacion; entre Homero y los liricos se pasa por un entreacto llamado Hesiodo, eslabon
entre la épica y la conciencia personal del “poeta”, pues Hesiodo invoca aun la autoridad de
las Musas para transmitir un mensaje que su publico pueda creer, asimilar e internalizar.*>
La lirica griega arcaica es el surgimiento de una forma primaria de subjetividad que
comienza a germinar, sin estar todavia separada de la autoridad de los dioses, pero que brota
ya con un tono nuevo, diferente, con un matiz en el cual el yo principia por manifestarse
como cierto reflejo de la sabiduria y el poder de la divinidad, y que se transmite como una
serie de ideas que estan latentes en una cultura capaz ya de entenderlas y hacerlas suyas.”>’

Efectivamente, los poemas homéricos inician, ambos, con una supeditacion al poder
creador de la palabra divina, que hace del poeta un cafiamo vacio por el cual sopla la

autoridad de la voz de la diosa: “La colera canta, oh diosa, del pélida Aquiles”, “Cuéntame,

335 Para ello, también v. supra p. 103-104 y notas 281 y 282.

36 7. nota 33.

37 Por ejemplo, en cuanto se refiere al amor y al deseo, se entienden ya en el poeta lirico como
independientes del ritual de la comunidad: “Erotic desire is the privileged theme of lyricism, above all
because of the organic basis which creates it anew in each individual. Desire as a cultural reality is in the first
place a collective and de-individualizing phenomenon because the object of desire is always in one way or
another collectively designated, yet it is only the individual who imagines and desires —which is precisely
what defines him as individual. The lyric genre is thus the birthplace of a Self which maintains its fragile
identity only by finding an ever-new expression for what it lacks”, GANS, 1981, p. 35.
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oh Musa, del hombre poliforme”; Hesiodo también se arropa bajo esta potestad:
“Comencemos el cantar de las Musas del Helicon”, “Musas de Pieria, que con los cantos
otorgais fama, / jvamos!, contad de Zeus”.>*® En la lirica, aunque existe todavia esta especie
de “encomendamiento”, en el sentido de ponerse bajo la tutela del dios, bajo la proteccion
del imperio de lo sagrado, el hombre sabe, quizd por vez primera, que es ¢l mismo quien
habra de cargar con el peso de la palabra, y la invocacion no es sélo para dejarse ‘habitar’
por el espiritu de la divinidad.**

Lo anterior no implica un rompimiento absoluto con la épica, sino un movimiento
dialéctico™®® que enriquece la actividad creativa, presentando dicha accion desde otro

enfoque, con mecanismos diferentes y para un auditorio con el cual se comparte la

B 1 Mijviy delde, Bed, TInAnidden "Ayxiiiog; i, 1: “"Avdpa pot &vvene, Modoa, ToAOTPOTOV, O¢
péio moAAd; Hes., Th., 1: Movcbwv EAlxoviddov dpyoued’ deideiv; Op., 1-2: Mobcat ITiepindev
dowdnot xAeiovoat, / debte Al’ évvénete. Un andlisis mucho més exhaustivo se puede encontrar en
CALAME, 1995, pp. 35-48, en donde se advierten las particularidades de la enunciacion en Homero y en los
himnos homéricos, y luego en Hesiodo; mas adelante, un capitulo especial se abre para el beocio: “Hesiod:
Mastery over Poetic Narration and the Inspiration of the Muses”, ibid., pp. 58-74, del cual es conveniente
consignar la conclusion de Calame: “As I have tried to show [...] Hesiod’s 7 is not always the mere receiver
of the honeyed words of the Muse; in certain passages it requires the function attached to its enunciative role
of narrator/speaker. This ambiguous situation indicates the intermediary position occupied by Hesiod not only
between an oral tradition and a poetry which suggests more and more that is was written down but, more
important, between a society in which the influence of the gods is felt to be predominant and a civic life in
which the individual takes on social responsability, the result of which is a growing practical efficiency, even
in poetry”, ibid, p. 74.

339 GANS, op., cit., aclara esto: “lyric poetry can only seem to be an allegorical extension of ritual, an
importing of the rethoric of the sacred into the profane world”; enseguida establece una diferencia sustancial
ya no solo en cuanto a la relacion entre el hombre y el dios, sino también en un sentido mas amplio que
incluye una forma de relacion con la comunidad: “Contrary to the connection between man and god, the
relation of the lyric couple possesses a potential resolution in reciprocity [...] The public’s relation to this
desired resolution does not pass through collective participation in the desire for divine presence by
individual identification with the wordly desire of another individual. This distinction may belong to literature
in general, but it is in the lyric genre that is most radical”, pp. 34-35. En términos de oralidad/escritura, en
sustancia CALAME no difiere en sus conclusiones: “The gradual disapearance of the divine guarantee, as
represented by the presence of the Muse, is less dependent on the adoption of writing than on the rules of the
genres and on the process of profound social change taking place in the Greek city in the archaic period [...]
The expansion of the world, which is at the root of the development of the assembly of citizens, center of the
civic life of the classic polis, is an oral process; writing plays a secondary role, and we must stop seeing this
technical avance as the key to the evolution of archaic Greek society and its literary productions”, op. cit., p. 55.
340 “For lyric subjectivity exists not as a linear narrative, nor as a mirror of what physicists call the arrow of
time, but rather as an interrelated series of temporal loops moving at various speeds and levels of
consciousness. It proceeds not one day at time, but moves forward and back simultaneously, compulsively
analyzing and reinterpreting the same multivalent experiences, even as it adds to them”, MILLER, op. cit., p. 2.
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proyeccion del yo como n0og comun; sin embargo, lo esencial sigue presente en ambos

géneros. Un enfoque del problema lo ofrece Gentili:
Bajo el aspecto de la comunicacion oral no hay solucion de
continuidad entre la poesia homérica y la poesia lirica [...] La
tendencia homérica a representar emociones y estados de &nimo como
un mutuo intercambio personificado entre el héroe y un dios o entre el
héroe y uno de sus organos (thymos, kradie), en una especie de
soliloquio entre la persona y una parte de si misma, opera aun en la
lirica arcaica [...] Se trata de una postura mental o, como se le ha
definido, de una psicologia de la performance poética que mira a hacer
publico lo personal y subjetivo para hacerlo inmediatamente
perceptible e instituir asi una relacion de emocionalidad con el

L 341

auditorio.’

La idea de la subjetividad, del yo en la lirica griega arcaica, ha ido cambiando
significativamente entre los investigadores, en particular durante los ultimos cuarenta afios.
Se habia considerado anteriormente, desde fines del siglo XIX, que la poesia lirica griega
era el nacimiento puro de la expresion subjetiva, del despertar de la personalidad del
individuo fuera ya de los lazos sociales que se le imponian, en ocasiones, de manera
violenta; no obstante, esta idea resultd una idealizacion que paulatinamente se ha ido
enriqueciendo con distintas aportaciones; por otro lado, tampoco se puede negar
categdricamente que no se hubiera producido este principio de subjetividad e
individualidad. Un panorama mas amplio indica que el nacimiento del yo no estuvo aislado

de su participaciéon en una comunidad; desde la filologia, la semidtica, la lingiiistica, la

antropologia y la sociologia, entre otras ramas, se ha llegado a una apreciacion mas dilatada

3411996, p. 91. En este fragmento Gentili afirma que, sobre los fenomenos del caracter y la persona humana,
concebida como un campo abierto de fuerzas, no como una entidad compacta y cerrada, son validas atn las
observaciones de Friankel (“Der Charakter in der Sprache der frithgriechischen Dichtung [Homer, Semonides,
Pindar]”, Am. Journ. Philol., 60, 1939); al respecto, afiade MILLER: “lyric as I have defined it is the re-
presentation not simply of a ‘strong personality’, but of a particular mode of being a subject, in which the self
exists not as a part of a continuum with the community and its ideological commitments but is folded back
against itself, and only from this space of interiority does it relate to ‘the world’ at large. To borrow the
terminology of Bruno Gentili, we might say that the subjectivity presented by the early Greek lyrists is an
‘open field of forces’”, op. cit., p. 4.
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de la complejidad del fendmeno que entrafia el florecimiento de la lirica.’** Jaeger, Snell,
Treu, Gundert, Frinkel y otros mas inciaron una manera nueva de formular los
cuestionamientos en torno a la lirica griega arcaica, en busqueda de informacion y
respuestas en funciéon de una historia de las ideas y de la mentalidad; asi, una de las
conclusiones fue que el yo surgié como consecuencia de una poesia lirica cantada para un
auditorio; evidentemente, comenzaron las precisiones en cuanto a lo que significa lirica y a
sus diferentes subgéneros (el yambo y la elegia frente a la monodia) y a los distintos tipos
de audiencia.>® Slings sintetiza las posturas, divergentes entre si, de dos serios estudiosos,
Dover y West, del siguiente modo: “In West’s hypotesis the fictional I is a derivative of and
conditioned by the fictional he/she or a fictional you — Dover’s view requires no such
condition and is therefore much less limited and much more radical”.*** Otros autores irian
contribuyendo desde distintas Opticas; alguna, como la de Rosler, en franca oposicion a la
de West, frente a quien emplea dos argumentos: por un lado, West niega el valor del
auditorio; por el otro, el problema de la oralidad apunta a la imposibilidad de un yo ficticio
que narrara una historia artificial en una sociedad en la cual la poesia es cantada y
escuchada, no leida y escrita. Se llegd, finalmente, a extremos como el de Bremer, quien
sostiene que el yo es la mascara del poeta; si €ste es quien debe entretener a un auditorio, no

tenemos el derecho a quitarle su mascara y buscar una verdad escondida y autobiografica,

342 Por ejemplo, en el prologo al libro de Calame, COQUET afirma que “as good philologists, we can (we
should) rely on the forms of the language. Grammar is used here less to analyze discourse than to register the
conditions under which it is formulated or, more important, altered and, finally, to discover who takes the
responsability for it”, p. xv; por su parte, GANS enfatiza el hecho de que el analisis no debe ser solo
sociologico o antropoldgico y ofrece una interpretacion casi de género: “On the sociological plane the
‘mystifying’ strope [sic] of Anacreon has therefore a richer future than the ‘sincere’ one of Sappho. If
femenine poetry has greater anthropological profundity, it lacks the possibility granted to the male poets of
drawing its images from the resources of social life”, op. cit., p. 47.

3 Cfr. SLINGS, 1990, pp. 1-3. El célebre libro que Slings toma como punto de partida es el de Frinkel,
Dichtung und Philosophie des friihen Griechentums (Nueva York, 1951), en especial el indice A “Das ‘ich’ in
der Lyrick”.

3 SLINGS, ibid., p. 7.
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porque el poeta no aspira a decir la verdad; de hecho, incluso plantear esta pregunta seria
malentender la naturaleza de la poesia lirica.**® Este breve recorrido me parece oportuno y
necesario para destacar la propia postura de Slings, que encuentro atractiva, de tal manera
que pueda exponer la mia. Este autor sostiene que no es tan importante si el poema lirico
fue o no transmitido oralmente, sino si lo fue hecho como una performance y no (o
marginalmente) para ser leido; ademds, argumenta que precisamente si se trata de una
poesia de transmision oral, entonces cabe suponer que el poeta es el causante de una
experiencia estética y, por tanto, en cierto modo se despersonaliza: “The I is the I of the
performer, which moves through a continuum, in which the biographical I and the fictional I
are the two extreme: most of the time it is neither. [...] The problem of the I is our problem,
and we can only solve it by becoming part of the audience”.>*® Un poeta puede decir que las
Musas lo impelen a cantar, o que estd enamorado, o expresar una opinioén porque busca que
su audiencia lleve a cabo una accion determinada —pensemos, por ejemplo, en el ambito de
la politica; inclusive, el poeta puede narrar algo que (supuestamente) hizo, como por
ejemplo, un viaje. Este mismo poeta puede decir estas mismas cosas de diferente forma, es
decir, utilizando un género determinado para un auditorio definido, lo cual no impide que
los subgéneros se traslapen y las ideas se puedan llegar a confundir en el formato. La
cuestion, en definitiva, seria preguntarse: ;qué tipo de yo es el que, segun la interpretacion
que se le dé, puede lograr la mejor elucidacion del poema? ;Ficcional, representativo
(performativo), biografico? Luego de una larga ejemplificacion, Slings llega a su conclusion
final que me parece sincera,: “Many general pronouncements have been made, in the last

three decades, about the I in archaic lyric; I have followed here what seems to me the only

3 Ibid., p. 9, lo cual entraria en contradiccion con la postura de Detienne, quien entiende al poeta lirico como
un maestro de Verdad, v. supra, p. 64 y nota 178.
36 0p. cit.,p 12 [...] 16.
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correct way: to start from reading and interpreting texts”.>*’ Ya lo habia adelantado al decir
que el lector debe convertirse en parte de la audiencia; esta solucion remata tomando en
cuenta tanto el contexto general como una idea particular suya que debe ser destacada:

The Greek lyric poets tried desperately to become equals of their epic

colleagues, and they were successful. But the ingenuosness and

spontaneity of lyric song got lost in the process. As they took over the

epic poets’ claims to truthfulness and wisdom, as their songs became

more and more public, destined for the community as a whole, of

which they set themselves up as a new class of teachers, the personal I

faded away. When all is said and done, the history of the I in Greek

lyric is a process of depersonalization.**

Esta revision era necesaria. No estoy de acuerdo con la conclusion final de Slings,
aunque si con varios de sus argumentos (;qué significara, por ejemplo, “cuando todo estd
dicho y hecho”, si apenas comenzaban a plantarse los cimientos de la sociedad griega
clasica?).*® Creo que el naciente mointg, todavia pay®d4c, dolddc todavia, si bien toma
lo necesario de la tradicion épica, busca transformarlo desde un contexto (tiempo, espacio,
persona) y una reflexion personal, para integrarlo (transmitirlo, reflejarlo, devolverlo) a la
comunidad a la que pertenece; esta serie de ideas y valores nuevos que transfiere de manera

oral, mediante una performance o representacion, no necesariamente implica que se

supedite a alguna forma de despersonalizacion. Justamente siguiendo al propio Slings,

7 Idem., p. 26.

3% P. 28. En cuanto al contexto, en sus conclusiones afirma: “I have already mentioned the growing
importance of the symposium as a setting for the diffusion of lyric song, starting from the end of the seventh
century. When people listen to poetry as members of a more or less formal group, they wanted to be
addressed, exhorted, entertained as a group”, p. 27.

3% Me parece mucho méas humilde la postura de Wislawa Szymborzka cuando, casi al final de su discurso de
recepcion del Premio Nobel de Literatura 1996, afirma: “A veces fantaseo con situaciones inverosimiles. Me
imagino [...] que tengo la oportunidad de platicar con Eclesiastés, autor de un lamento estremecedor sobre la
vanidad de todas las empresas humanas. Me habria inclinado muy hondamente ante él, ya que es, al menos
para mi, uno de los poetas mas importantes [...] ‘Nada hay nuevo bajo el sol’, has escrito, Eclesiastés. Sin
embargo, ti mismo has nacido nuevo bajo el sol, ya que antes de ti nadie lo habia escrito, y nuevos bajo el sol
son tus lectores, puesto que los que vivieron antes que ti no te podian leer [...] Pues no diras ‘ya he escrito
todo, no tengo nada que afadir’. Esto no lo puede decir ninglin poeta, y mucho menos uno tan grande como
ta”, 1996, p. 11.
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resulta imprescindible interpretar los textos dentro de su contexto para poder apuntar qué
clase de yo, inclusive en cada ocasion, estaria afirmando el lirico. En el caso particular de
Anacreonte, es posible pensar que no desaparece cuando compone y canta sus poemas
frente al auditorio, precisamente porque es Anacreonte, un invitado personal de los tiranos,
no cualquiera que tuviera ciertas dotes. El poeta estd consciente de que el acto de
representacion es una operacion que consiste en transformar el ‘texto’ en mensaje del autor
al publico, no so6lo como comunicacién a nivel lingiistico, sino como transmision de
emociones, pensamientos y visiones del mundo; el auditorio, a su vez, esta suficientemente
preparado para comprender la pluralidad de cddigos que incluyen las diferentes esferas: la
atencion requerida, los niveles éticos, las formas de la comunicaciéon misma y los referentes
culturales, politicos y estéticos. Cuando se presenta una situacion con tales caracteristicas,
este peso especifico impide, o al menos dificulta, la idea de que el poeta se eclipse: es ya
famoso y lo que debe decir, como tarea, ha de ser agradable, bueno y bello; me resulta
dificil pensar en una mascara por completo desprovista de sello individual. Muy al
contrario, lo que intentaré precisar es como el lirico de Teos, tomando en cuenta todo lo
anterior, procura decir lo que siente y piensa que ha de alimentar a su grupo —sea una mera
emocion estética, sea el inicio de una axiologia—, pero desarrollando estrategias retdricas
que se lo permitan.

Valga destacar una precision que quizd no haya resultado suficientemente clara: no
es con la filosofia que se adquiere la primera conciencia del yo, la autoconciencia, sino

0

. r ’ 35 7 :
ciertamente con y a través de la poesia como palabra creadora;””" no sélo se repiten los

3%0 La poesia precede a la filosofia; pero esto no implica devaluacion alguna: “Si [sc. el hombre] abre la boca
y dice bla, el hombre imita a Dios. Actia como imitador cuando es fabril, productor, o sea poeta. Platon dice
que todos somos poetas, que vale decir obreros. Afiado que necesita palabras, para producir cualquier cosa
material. Las palabras también son producto del obrero. Cuando ellas son sublimes, es decir, cuando no estan
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cantos antiguos, sino que se producen nuevos hallazgos morfologicos, formas desconocidas
de establecer la concatenacion y el ritmo de la suma de palabras hechas ideas, y plasmadas
en un formato original que produce una musicalidad distinta a la que se genera en el animo
del oyente con los hexametros épicos. No se desprecia el pasado, sino se suma a la realidad
presente, porque en este sentido la oralidad de la poesia, sea épica o lirica, sigue
funcionando bajo un mismo fundamento pero con lenguajes diferentes, como si fuera una
ignorada tonalidad de la luz:

It should also be remembered that, within a largely oral society,

poetry’s function is not only to provide aesthetic entertainment, but

also to serve as virtually the sole medium for that society to store and

preserve its necessary information [...] Oral poetry, with its thythmical

chanting and recitation, becomes the primary means of education and

social cohesion. The object of the arcaic Greek lyric poet was not to

represent to his or her audience the spontaneous overflow of powerful

emotion, recollected in tranquility, but to provide both entertainment

and paradigms of personal behaviour, the forms of deviance and the

norm, of excellence, &petn, and inadequacy [...] His or her task was,

in short, the integration of the individual into the collectivity.*”!

Por esta razon, no es imposible pensar en la transmision de un f0o¢ determinado a
partir de una personalidad individual. La transmision oral, que conservd tanto las gestas
homéricas como los poemas de los liricos griegos, puede resultar algo dificil de asimilar en
nuestros tiempos; las colecciones fueron compiladas hasta el periodo helenistico, hecho que

fue posible gracias a la actividad de los aedos y rapsodas que todavia laboraban en los

espacios privados y publicos, como reuniones, banquetes, certamenes y festividades; esto

al servicio de la produccion fabril, ellas son palabras de poesia o de filosofia [...] Poesia es metafora:
transformacion del mundo. Poesia es la salvacion del alma, en este mundo transformable por el verbo. [...] La
poesia es mas poderosa que la fisica y la astronomia, porque el arte poético transforma el mundo, mientras
que la ciencia sélo lo representa. Por esto el cientifico no invoca los dioses y las musas cuando emprende su
obra, como el poeta [...] Hacer poesia es sublime. Dar razon de la poesia es lo sublime de lo sublime. Cuando
la filosofia se ocupa de ella, la poesia le transfiere su sublimidad, sin hacerle perder la suya”, NicoL, 1990,
pp- 10-28.

! MILLER, op. cit., p. 5-6. Mas adelante completa la idea: “the poem was inseparable from its performance.
As with rapsodic, symposiastic, and cultic performances in archaic Greece, the text was less an artifact an
artifact than an event”, p. 8.
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abre la puerta a la suposicion de que la lirica, como la entendemos actualmente, no nace con
poetas como Safo, Alceo o Anacreonte, sino hasta el siglo I a. de C. en Roma.** Lo
anterior explica por qué un poeta como Catulo, por ejemplo, ya no busca “formar” a la
sociedad ni exponer lo que considera el modelo o paradigmna que debe ser seguido; la idea
de lo individual aparece por vez primera sobre lo colectivo, desligado de una impronta ética,
aunque vinculado todavia, de cierta manera, al contexto en que se produce. En cambio, la
conciencia y autoconciencia del lirico arcaico no puede configurarse cumplidamente si le
falta la idea de pertenencia a una comunidad, y es esta idea de co-identidad o pertenencia a
un grupo, a una sociedad, lo que permite establecer la hipdtesis de que el poeta tiene una
injerencia directa sobre el §0og comiin que modelara, de manera paulatina, la conciencia
general del hombre griego rumbo hacia el siglo dureo de Grecia, aunque de su produccion
nos hayan llegado, desgraciadamente, sélo algunos hermosos reflejos:
Y con todo eso, los fragmentos componen una fuente deslumbrante de
placer y de conocimiento, de conciencia, de dignidad, de estimulos del
orgullo humano; sus temas fundamentales: la ciudad, el combate, el
amor, la embriaguez del vino y el canto, acaso sean poderosos a
explicar el terrible viento de juventud que la recorre y la anima.
El poeta, como hombre, se cumple basicamente por ser parte de la
ciudad; sitio y raiz de solidaridad, la ciudad es ambito de amor sensual
y de la fraternal comunicacion [...] Dentro de la ciudad [...] el poeta
pretende las alegrias del amor; disfruta del vino y la poesia como
bienes comunitarios.>>®
A partir de lo que queda de su obra, intentaré demostrar con el caso de Anacreonte
que la lirica griega arcaica fue parte no despreciable de las bases que configuraron a la

sociedad griega mediante un lenguaje (forma y contenido) creado para la transicion: de la

tirania hacia la democracia; de la borrachera sin limite a la moderacion y disfrute en el

332 “Hence, my contention will be that lyric, as most moderns think of it, does not begin with the archaic
Greek lyrists [...] nor with the Hellenistic poets, but rather in the Roman period”, MILLER, ibid., p. 3.
333 BoNIFAZ NUNO, 1988, p. 9.
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simposio; del modelo del héroe guerrero al del poeta que vive para y desde el amor; de la
relacion, por asi llamarla, lejana, del hombre con los dioses a una cercania mas “intima” con
algunas divinidades; y, en fin, del propio yo con el nosotros en el tiempo que implica una
conciencia primaria del carpe diem frente al silencio gris de la existencia en el Hades,

profundo abismo.

El necesario recurso de la alusion

En Occidente, los comienzos de la poética®™* como reflexion sistematica pueden situarse en
la Antigiiedad griega, a partir Aristételes, quien de seguro, para escribir su Poética, debio
tener en mente como puntos de partida y referencia a todos aquellos escritores previos a ¢€l,
entre los cuales se encontraban los liricos.”> En sus obras, el estagirita dejaria establecido
desde entonces la formula que incluye tanto al texto como a su contexto, la cual permite
comprender una obra a cabalidad; en cuanto a la importancia del segundo afirma: “Acerca
de si bellamente o no bellamente alguna cosa fue dicha o hecha, no solamente se ha de
considerar lo dicho o hecho, mirando si es elevado u ordinario, sino también a quien lo hace
o dice, a quién, cuando, como y por qué motivo, por ejemplo, si para alcanzar un bien
mayor o evitar un mal mayor”.”>® Se podria decir que el contexto es una atmoésfera dentro

de la cual el texto fue producido, microesfera que contiene los datos culturales que

3% TopOROV (1987, p. 98) afirma que el término ‘poética’, segun la tradicion, puede designar tanto toda una
teoria interna de la literatura, como la eleccion hecha por un autor entre todas las posiblilidades. Sera en este
segundo sentido que ha de entenderse en este texto la palabra ‘poética’.

3% Aristoteles no trata a los liricos de manera especifica y sélo alude a ellos en tono mas bien poco edificante,
derivado quizé de la interpretacion de iapfiCerv como ‘insultar’, ‘escarnecer’, ‘mofarse’, v. Po., 1448 b 30-
34; para el lenguaje y las palabras que utiliza el yambo, ibid 1459 a 11-13.

336 ARIST., Po., 1461 a 4-9: TTepi 8& 100 xaA®dG N uh %koddC 7| elpnTot § Tivi Témpaxtatl, ov pdvov
GXEMTEOV £l AVTO 10 TEMPayUEVOV T eipnuévov Brémovia el omovdalov 1| padrov, AAAL xal gig TOV
mpértovio 7 Aéyovta, Tpog Ov §| Ste 7 St 1) 0O Evexev, otov | peiCovoc dyabod, Tva yévnrat, 7
uetCovog xaxo0, Tva aroyivntal.
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incidieron en la escritura, burbuja. En la conciencia de cada escritor, sea poeta €pico o
lirico, sea tragico, filésofo o historiador, existe ciertamente una intencion que guia el
discurso; ésta debe ser tomada en cuenta en tanto que una parte significativa del propdsito
comunicativo se transmite mediante las estructuras internas del texto, elegidas sin inocencia
y con una direccion determinada a priori, “pues no basta el tener las cosas que hay que
decir, sino que es necesidad también, como hay que decirlas; y muchas cosas contribuyen a
que el discurso aparezca de cierto modo”.>”’

Siguiendo en ello a Aristoteles, es posible afirmar que Anacreonte desarrolld una
poética que, hincada en la atmoésfera del simposio en la corte del tirano, busco transmitir un
mensaje que no necesariamente seria bien recibido por el déspota; debido a la simbiosis sui
generis que se establecia entre ambos, fue necesario que utilizara una estrategia que le
permitiera decir sin decir, un disfraz, de tal forma que no se viera comprometida ni su
persona ni su actividad y, al mismo tiempo, que el mensaje pudiera ser recibido y asimilado
haciendo que la intencidon del poeta se cumpliera: una percepcion de la realidad diferente
que concibe horizontes inéditos de comportamiento social, politico y ético para un tiempo
con exigencias y fines distintos.

Suele asociarse el nombre de Anacreonte con un espacio festivo, pletorico de vino,
alegria y amor; probablemente se debid en parte a su fama, en parte a la que las llamadas
Anacreonticas generaron siglos mas tarde, aunque en esta coleccion no obligatoriamente se
percibe con nitidez el espiritu del lirico de Teos, sino sélo su simulacro, una imitacion;
Rosenmeyer acierta al desarrollar la hipotesis de que este conjunto de poemas se inscribe en

una poética de la mimesis que busca reflejar o reproducir la forma en que Anacreonte

37 ARIST., Rh. 1403 b 15-17: o0 yap andypn 10 Exewv & el Aéyety, GAL’ dvavxn xal todto g Sel
gimelv, xoll cupParietal TOALL TPOG TO pavijval ToLdv TLva TOV Adyov, trad. de Arturo Ramirez Trejo.
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escribid: “it is neither challenging nor aggressive, and the aim is not to surpass the model
but to equal it. The imitative poets take on the persona of Anacreon and become ‘Anacreon-
for-a-day’”.**® No obstante, pienso que de ninguna manera los poemas logran reproducir la
estrategia empleada por el poeta, debido a que resultaba ya totalmente innecesaria. En
general, las formas de la convivencia simposiaca permitian el tono jugueton, erdtico e
inclusive picante, ya que el banquete anacredntico no es frecuentado por mujeres de elevado
rango social, sino mas bien por heteras, flautistas, danzarinas, que entretenian con su
habitual presencia las alegres tertulias de los convites; al mismo tiempo, mérito del poeta
era referirse a lo que deseara guardando la mesura y delicadeza necesarias, fuera por temor
a romper el delicado equilibrio poeta-tirano-ptblico o, sencillamente, por dpetn| y estética.
Los temas preponderantes en la lirica de Anacreonte, el amor y el vino, la guerra y la vejez,
se prestaban a un sinnimero de matices para decir al callar, para insinuar la realidad, para
hacer perifrasis de cosas y personas. En la corte de los tiranos existia una urbana y refinada
reserva, propia de su espiritu y de las formas de su culta sociedad, la cual no permitia hablar
abiertamente sin peligro, ni de la persona del tirano en particular, ni de los participantes o de
los temas que se consideraban poco apropiados. Por ello, el poeta debia valerse de los
recursos necesarios que dominaba como profesional de la palabra o maestro de verdad.’”

Un recurso en particular, sin duda de los mas importantes, fue la alusion, la cual permitia

35 ROSENMEYER, op. cit., p. 198. Para aclarar ain més este punto, agrega: “If we think of other ancient Greek
examples of imitation, it becomes clear that the whole economy of literary influence and exchange is based on
rivalry and aggression, not cooperation. The context of a dramatic performance, for instance, is a competition:
in Aristophanes’ Frogs there is an ‘agon’ within an ‘agon’ as Aeschylus and Euripides match wits and insults.
Similarly agonistic are the participants in Alcman’s ‘Partheneion’, or Theocritus’ pastoral amoebic verses. On
the personal level, the biographical traditions are full of literary battles between contemporaries or innovators
challenging the establishment: Pindar vs. Baccylides, or Apollonius vs. Callimachus, not to mention
Callimachus and his Telchines. Whether grounded in reality or not, these stories imply a literary norm of
antagonism, writing to beat an opponent, win a prize, or overthrown a literary dictatorship”, ibid., pp. 200-
201.

3% De nuevo, para el poeta arcaico como maestro de verdad, v. supra, p. 64 ss.
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expresar indirectamente lo deseado sin poner en riesgo ni el ambiente del simposio, ni el
sentido que se buscaba otorgar, ni, a fin de cuentas, la integridad de la persona.’® El poeta
comienza a apostar en un juego arriesgado: decir sin ser descubierto; permitir al oyente
interpretar las palabras y otorgarles el significado conveniente; desdoblar las expresiones
para que, con cierta astucia o malicia, el que escucha la composicion descubra el verdadero
sentido del poema. Si se hace bien, se consigue combinar dos sistemas diferentes que giran,
por decirlo asi, el uno en el otro, y se genera una tension por la cohabitacion de dos palabras
o imagenes convertidas en una sola: las palabras (significantes) refieren de manera directa a
otras palabras o imagenes mas que simplemente a una realidad externa (significado).*®’

Los poemas simpoéticos en los que se introducia el tema del vino y del amor
constituyen una parte considerable de la produccion poética de Anacreonte. La suavidad de
los ritmos y la gracia persuasiva de las formas fueron elementos destacados de esta poesia;
en este sentido, se puede considerar el valor de su funcion dentro del simposio de la Grecia
arcaica. El poeta sera el alma del banquete, de ¢l depende que la atmdsfera sea placentera y
no tensa o chocante; el poeta debe leer al publico que configura su auditorio, y su

preocupacion, mas alla de una logistica para su poética, estribara en la lectura de dichos

asistentes:

360 Dirfa Aristoteles en el supuesto De comoedia: “Una verdad distinta, una imagen distinta de la verdad...

[...] Hay que engafiar y sorprender engafiando, decir lo contrario de lo que se creia, decir una cosa y referirse a
otra”? (Eco, 1989°, p. 347). “Alusion es accion de aludir. Aludir es referirse a algo sin nombrarlo, sin
mencionarlo, sin expresarlo, dice el D.R.A.L.E., y esta misma acepcion sirve como definicion de la alusion
considerada como figura retérica. Aludir (alludere) significa jugar, lo cual sugiere el juego de palabras dado
donde hay referencia sin expresion”, BERISTAIN, 1996, p. 14.

361 Asi la alusién se convierte en una “estrategia expresiva que consiste en apuntar hacia una idea con la
finalidad de presentarla al receptor a guisa de insinuacion; [...] tropo de sentencia para presentar los
pensamientos con disimulo [...] relacion existente entre algo que se dice y algo que no se dice”, ibidem. Otros
la relacionan con figuras retéricas producidas por supresion, (dissimulatio, immutatio, litote, eufemismo,
perifrasis, sinécdoque, antonomasia, alegoria, detractio, elipsis, zeugma, asindeton, anacoluto, etc.), y
destacan la intencion ludica de su utilizacion, cfr. ibid, pp. 15-25.
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El poeta arcaico no se planteaba el problema de la unidad orgénica de
la composicion. La finalidad practica de la performance le imponia de
vez en cuando una adaptacion del canto, en la forma y el contenido, a
las exigencias concretas de la ocasion y a los requerimientos de quien
habia efectuado el encargo y del auditorio.*®*

Sin embargo, ;como referirse, por ejemplo, al amado del tirano sin perder el favor
de éste ultimo? ;Como decir lo que uno quiere sin peligrar por ello, o sin caer en la
vulgaridad? Si se intenta leer los fragmentos y poemas del lirico bajo una 6ptica que tome
en consideracion el contexto poeta-tirano-publico y los contenidos del mismo, a partir de la
intencion interpretativa que el poeta quiso imprimir a sus composiciones, se podria concluir
que Anacreonte se sirve de todos los recursos posibles, en particular de la alusion, para
establecer una serie de valores sirviéndose de un lenguaje (forma y fondo) que llamo “de
transicion”, que impactarian en la axiologia y la estética del siglo V a. de C. En esta
direccién me propongo ensayar un acercamiento a la poética de Anacreonte bajo el signo
del disfraz, para lo cual intentaré analizar algunos de sus fragmentos y poemas a fin de
apoyar con ellos esta hipotesis. Me parece prudente ofrecer antes un minimo ejemplo que
puede resultar significativo para revelar el poder de la alusion desde otras latitudes y
tiempos:

La primera industria de que suelen echar mano los que suspiran por la
unién y los enamorados, para declarar sus sentimientos a los seres que
aman, es la de las alusiones verbales, que pueden hacerse recitando
una poesia alusiva, trayendo a colacién un refran oportuno o un verso
enigmatico, dejando caer frases ambiguas, o subrayando con intencion
las palabras. Las gentes usan de unos u otros de estos ardides,
conforme al alcance de su entendimiento y a la disposicién que ven en
quienes aman, segun estén desabridos o afables, y sean agudos o
romos. [...] los incidentes todos del amor, se declaran por medio de
alusiones o palabras que ofrecen a los que oyen un sentido aparente,

distinto del que los amantes se proponen, y a las que los circunstantes
dan una respuesta que nada tiene que ver con lo que los amantes

362 GENTILL, 1996, p. 104.
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quieren decirse, pero conforme con lo que les ha entrado por los oidos
y se ha presentado a su imaginacion.’®

Anacreonte no deseaba ser desterrado por el tirano a causa del amor que sintiese por
alguna muchacha o muchacho; el poeta sabe “mentir” desde un principio, de tal forma que
no necesite de la mentira: la verdad puede vestir un sinnimero de ropajes, solo hay que
saber elegir el atavio oportuno. Asi, el simulacro de verdad se afirma mediante una
autenticidad disimulada entre los versos, un presente envuelto dentro de una ofrenda, un

texto dentro de otro texto, el pensamiento del poeta disfrazado en su lenguaje.

LA POETICA DEL DISFRAZ

La guerra: el poder y la sangre

El andlisis de los fragmentos no pretende ser exhaustivo; mi interés, en esta seccion, es
destacar la hipdtesis de que Anacreonte se sirve de algunos recursos para producir y
representar sus composiciones en un contexto muy especial; a esto lo he llamado poética
del disfraz. El tiempo en que el poeta vivido fue convulso, cambiante pero sumamente
fructifero; hay que recordar la afirmacion de Nilsson, de que el siglo VI a. de C. fue, en

ciertos aspectos, mas importante que el Siglo de Pericles.’®* Sin embargo, no por ello se

363 IBN HAZM,1997, pp. 175-176. Mediante el poder de la alusion una idea se puede convertir en algo tan
complejo que imprime su huella sobre los parametros éticos de una sociedad sin arriesgar la propia condicion:
“Boris Pasternak: Amo apasionadamente a mi Rusia y quisiera que ella me amara, como el doctor Zivago ama
a Lara y es amado por ella. Pero, como Lara, Rusia tuvo que seguir a un Duefio cinico y brutal, que la sedujo
y humillé. Me prohibe que le hable. Sin embargo, yo le revelo mi amor al abrigo de una novela /lena de
alusiones y simbolos que ella va a comprender. |Y resulta que mi declaracion de amor se convierte en un
éxito! El Dueflo pretende, inmediatamente, que he insultado a Rusia. Me rechaza y amenaza con desterrarme
en nombre de aquélla a la que amo. Pero mi amor es tal que sabré mentir: le pediré perdon al tirano,
suplicandole que me permita vivir un poco mas en la vecindad de aquella que debe rechazarme, pues lejos de
ella mi vida carece de sentido, quiero callar junto a ella”, DE ROUGEMONT, 1999, p. 45, cursivas mias.

34 V. supra nota 140.
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puede dejar de percibir que fueron décadas sangrientas, llenas de muerte y terror. En lo que
se conserva de la poesia de Anacreonte no han de esperarse muchas referencias a la guerra
ni a la politica, pues resulta evidente que las condiciones del poeta no eran propicias para
dichos contenidos; no fue Calino, ni Tirteo, ni Mimnermo: la temadtica predilecta del lirico
transitd por otros derroteros. Aun asi, inclusive como miembro temporal de la corte del
tirano, algunos fragmentos suyos tienen relacion con el ejercicio del poder y con la
confrontaciéon bélica, aunque en la mayoria de los casos los trata por medio de alusiones, es
decir, de manera indirecta. Tampoco es gran sorpresa: los datos biograficos claramente
muestran la experiencia personal del teyano en estos rubros. Muestra de ello, el verso “a mi
sufrida patria contemplaré”.>®

Hecha esta aclaraciéon minima, tomando en cuenta la situaciéon general, lo primero
que salta a la vista en torno a la dimension de la existencia llamada guerra, es el
reconocimiento, la alabanza por todos aquellos que murieron en batalla, como con claridad

lo muestra en el fragmento 75:

Me lamento por ti, Aristoclides, de mis bravos amigos el primero:
pues tu juventud aniquilaste, guardando a la patria de la esclavitud.*®

El poeta enfatiza el hecho de que Aristoclides, el mas bravo entre sus amigos,
aniquile su juventud, carisima al poeta, por una razon lo suficientemente importante: la
defensa de la patria, seguramente Abdera, en Tracia. Con razén apunta Gentili “accenti di

» 367

virile dolore, di commozione profonda erompono nel ricordo di persone”,”™" pues al mismo

tiempo que el poeta se lamenta, no deja de mostrar la firmeza indispensable: no el llanto, no

365 Fr. 187: aivonddnv matpid’ émdyopal. Sea cual fuere, Teos o Abdera, el hecho es que al poeta le
importa y conmueve dicha suerte.

6 A xipov o, dplotoxdeldn, npdtov oixtipe dlhev: / drecac & APMV Gudvev matpidog
Sovininyv.

367 Cfy. GENTILI, 1958, xii.
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el balbuciente desgarro del &vavdpdc, sino el dolor asumido derivado de la accion heroica,
la muerte de Aristoclides en defensa de la libertad. No debe olvidarse la suma importancia
de esto ultimo: para el hombre griego nada existia peor que la esclavitud; en la cosmovision
de la época el centro es la tdéAic: los dioses, lejanos; el tiempo que sentencia ab initio a la
juventud; en cambio, la ciudad busca permanecer y otorga identidad a cada uno de los
habitantes de las ya en formacion ciudades-estado, aunque es evidente que la evolucion y
desarrollo de cada una de ellas se ird profundizando hasta adquirir, como es sabido, la gloria
en que nuestro recuerdo las conserva, el magnifico siglo V a. de C. Sera hasta dicho siglo
que la identidad del hombre griego se solidifique y, por tanto, su axiologia. Evidentemente,
seguird cambiando, y al caer en manos de Filipo, lo hard de manera mucho mas honda:
“nada extrafio que la areté cambie de contenido, cuando se derrumba la polis. En el
desmoronamiento de la Ciudad, se le cae a los griegos su casa, y sin casa o fuera de casa,
todos nos volvemos distintos: nuestros comportamientos son otros, porque es distinto el
mundo que hay que enfrentar”.**®

Por otro lado, destaca también el sufrimiento por la pérdida de los jovenes,
insoportable; no hay que olvidar que la mayor parte de la lirica griega arcaica hace énfasis
en su horror por la vejez: la pasion del amor, la alegria del vino y atn el valor en la guerra
merecen vivirse solo en la juventud, pues al llegar la vejez, todas las cosas se vuelven
apenas soportables:

Muerto por Abdera, al fortisimo Agaton,
ya al pie de la pira, plaiiio la ciudad entera:

a ningln joven semejante segd Ares, amante

de sangre, en el remolino de la batalla abominable.*®

368 TAPIA ZUNIGA, 1992, 295.
3% Fr. 191: "ABSApov mpobavdva OV aivoPiny "Aydbeve / i’ Enl mupxaific 718’ Eponoe TOIG: /
oU TvaL yap Todvde vémv O dhainatoc "Apng / Mvaploey otuyepfic v otpoddityyt ndyne. Llama la
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Al hacer referencia a la muerte de Agatdbn —a ningln joven semejante—, a quien
Ares siega en el remolino de la guerra, resulta significativo que la ciudad entera haya sido
quien plafie al fortisimo muchacho. De nuevo Abdera; de nuevo un joven en la flor de la
vida. Sin embargo, la postura del poeta ante la guerra, necesariamente se encuentra
generada por todo un 10o¢ que surge a partir de su conciencia politica, la cual incluye, entre
lo més subrayable, la mencionada relacion con los tiranos, las caracteristicas que reconoce
en el soldado, en los pueblos, y un crisol de sentimientos tan dispares como el dolor, la
admiracion, la melancolia, y una suerte de necesidad y destino. Sobre esto ultimo, se puede
leer en el fragmento 114: “sobre no advertidos escollos soy llevado”, *"° el cual parece
aludir a las dificultades e incertidumbre que la vida politica presenta y, sobre todo, a la
caracteristica sorpresiva de tales circunstancias: donuog, lo no sefialado, lo inadvertido.
Prefigura la idea aristotélica del ciudadano como animal politico en el sentido de que, si
bien ain no estdn claras las reglas del juego, sea una democracia, sea una plutocracia, sea
una monarquia, el hecho mismo de convivir en sociedad genera una conciencia que se
llamara politica y que sera parte configurativa de la proxima idea de hombre griego.
Herencia de Homero, por ello es necesario que el guerrero tenga ciertas caracteristicas
especiales: la bravura que celebra en Aristoclides; la fuerza, superlativo para Artemoén; la
firmeza, por la cual Ares siente predileccion, pues “el turbulento Ares quiere al de firme

lanza”;*"" en fin, la valentia que se muestra en batalla, como también sefiala, aunque de

atencion el epiteto de Ares: 6 drhoipotog “Apng, el cual segin GENTILI (1958, 101), hic primum inuenitur
(cfr. Aesch., Sept., 45: "Apm " 'Evoo xal ptiaipatov ®SBov).

0 dofuev OnEp Eppdtov opedpat. Alceo presenta una metafora parecida, ¢fi. ALC., fr. 15, 6 D.

U Cfi. fr. 97: 'Opoolémog pev "Apng ddéel pevoiyunyv. De igual manera lo manifiesta en el epigrama
192: “Fuerte en la guerra, Timdcrito, de quien ésta la tumba: / Ares no se abstiene de los buenos, sino de los
malos” [Kaptepdg év moréum Tudxpitoc, ob 168e odpa: / “Apng & odx dyoddv deidetat, AL
noAOV].
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manera negativa, el fr. 53: “Otrora los milesios eran valientes”.>’* La expresion néhal %0t

no s6lo muestra el aspecto temporal, sino que denota un marcado caracter moral: para
Anacreonte, los milesios solian destacar en el arte de la guerra, por lo cual dicha expresion
“estigmatiza la decadencia del pueblo milesio”.>”> Bowra ensaya la hipotesis siguiente: el
fragmento hace alusion a cierto momento de la politica samia, cuando Policrates, una vez
vencidos tanto milesios como lesbios, condujo a Samos a los prisioneros, a fin de utilizarlos
para la excavacion del vallado en torno a la muralla de la ciudad.’” En el fragmento 21 se
lee: “y los sediciosos por toda la isla, Megistes, / gobiernan la ciudad sagrada”.’”
Seguramente Anacreonte hace referencia aqui a la revuelta que Cambises planeaba contra
Policrates, como se puede leer en Herédoto;*"® lo interesante del fragmento es el giro que la
palabra puOifjtat toma: no se refiere a pdOog (como cuento, fabulacion, historia), sino mas
bien a aquellos que hablan, confabulan, en contra de alguien, en este caso, de Policrates. Lo
destaca el testimonio de un escolio homérico: vOv Tfig Grdcsmg,3 " es decir, ‘ahora,
rebelion’, y asi lo confirma el mencionado pasaje de Herddoto, quien asegura que el tirano
elige a los ciudadanos de quienes mas sospechaba una disposicion revolucionaria y los
envia a Cambises en cuarenta trirremes, con la indicacion de no mandarlos de regreso a
Samos.

La inclinacion simposiaca y erdtica de Anacreonte no le impide lamentarse por la

“guerra lacrimosa”.>”® Cuando la muralla de Teos, su ciudad natal, es destruida por los

2 160 x0T’ Roav EAxyor MiAnotot.

373 GENTILL, 1958, xii.

74 Cfr. BOWRA, 1961, 291; v. también HDT. 111, 39.

B nodifton 8° dva vijoov, <> Meyioti, / Siémouvoty ipdv dotv.

376 Cfi-. HDT., 111, 44-45.

37y, ScHoL. HoM. V ¢ 71.

78 Asi la llama en el fr. 109, Saxpvdecody [...] aixuqv. Resulta apropiado el siguiente comentario: “la
rinuncia alla battaglia civile (che inervava, ad es., la produzione di Solone e di Alceo) e il ruolo affatto
marginale riservato all’impegno politico da parte di chi viveva ormai stabilmente nella cerchia o addirittura
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persas, ¢l guarda triste testimonio del hecho mediante una bella metafora, en la cual emplea,
como simbolo de la muralla de la ciudad, telyoc, término que se refiere a la construccion
misma, pero que acepta la inclusiéon de los propios ciudadanos que oponen resistencia al
ataque, una corona, una guirnalda, ctédavog: “pero ahora la corona de la ciudad ha sido
destruida”.’” El fragmento 9 revela justamente una actitud equilibrada frente a la vida de la
ciudad: “y de nuevo, con los ciudadanos, / ni recio soy ni débil”.** Resulta muy probable
que el poeta esté hablando como si fuera la voz de Policrates, “expresion sincera de una
urbana y refinada reserva no ajena al espiritu y a la forma de la culta sociedad del tirano”.*®!
Este ultimo fragmento sintetiza, creo, la relacion entre el tirano y el poeta: personas que, si
bien coinciden en cierto cimulo de valores, en este caso el comportamiento adecuado con
los ciudadanos que el poeta canta en voz propia, por otro lado difieren en la forma de
ejercicio del poder; de cualquier manera, el poeta lucha por cierta independencia en su
canto:

yo ni de Amaltie

querria el cuerno, ni afos

ciento cincuenta
sobre Tartesos reinar.

382
Es, podria decirse, la postura oficial del poeta, aun dentro de la corte; el cuerno de

Amaltea, nodriza de Zeus, representa la prosperidad y la abundancia, pero también una

forma mas sutil de esclavitud: la del dinero y, por ello, el abierto desprecio a las riquezas:

alla corte dei tiranni (¢ il caso appunto di Anacreonte o di Ibico), non solo conducono al ripudio dichiarato e
talvolta polemico della guerra ¢ della violenza come motivi di canto, ma rendono ragione, tra I’altro,
dell’adattamento a un ambito erotico di immagini ‘originariamente coniate per 1’uso in contesto politico’”,
MATTEUZZI, 1992, p. 390.

79 Fr. 100: vOv 8’ amd pév méremg otédavoc Shorev, la tmesis nd / SAwAev otorga mayor gravedad al
verbo simple Alvut y es, en este sentido, un refuerzo de la nostalgia.

0 Fr. 9: 00 dnOT’ Euneddq gipt / 008’ doToiolL TpooNVC.

31 GENTILI, op. cit., pp. xi-xii. BARAIBAR expresa la misma idea en forma diferente, quiza excesiva:
“Anacreonte [...] templd con su benéfica influencia el caracter violento del tirano”, s/f, p. 2.

2 Fr. 4: éyd v av ot Apording / Bovdoiuny xépag ovt’ Eteo / mevinxovtd te %xAxATOV /
Taptnocod Boacirleboat. Versos que evocan a ARQUILOCO (XIX, 1-3), posteriormente retomados por
alguno de los autores anénimos en la Anacreontica 8 (CAMPBELL, 1988).
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de manera semejante, del poder, representado con el reinar sobre Tartesos. Aparece
también, quizd no muy claramente, el miedo a la senectud, representado por la mitica
longevidad de Argantonio, rey de Tartesos (Hdt., I, 163), miedo que es una constante en
Anacreonte y, en general, en casi todos los liricos griegos arcaicos. El poeta establece de
esta manera, no directa, una diferencia entre su persona y actividad y la del tirano, quizé por
conocer la intemporalidad de su arte y las vicisitudes a las cuales esta sujeta la suerte del
déspota.

La alusion aparece con toda nitidez en el siguiente fragmento, cuando Anacreonte
quiere decir lo que al tirano podria parecer fuera de lugar:

también la cabellera que tu delicado
cuello cubria.

pero ahora tu estas calvo,

mientras ella, luego de caer en manos
5 miserables, toda entera

al negro polvo descendid

infortunadamente, por el golpe del hierro
habiendo caido; y yo por los dolores
estoy atormentado. ;Pues qué haria uno

10 que nada ha logrado en favor de Tracia?’™

3 Fr. 71: wal x[6pn]e, 1 ToL xat’ aPpdv / éonialClev adyéva. / vOv 8& 81 oL pév otoroxpde, / 1 8’
&g adyunpac tecodoa / xeipag afpdn péhatvay / ég x6viv xateppin / tAnudvie]g toun ocdnpov /
nepineco[Ole’. €ym 8’ Bomot / teipopat Tl yap Tig €pEN / und’ Omep OpHxng TLYGV; para la
reconstruccion del fragmento y las distintas apreciaciones, en particular del verso 10, v. GENTILI, op. cit., 206-
213. Seglin EVANS, 1963, en la interpretacion del fragmento debe leerse [@]p.m[{]%mMg como el nombre de
una mujer, Tracia, quien “imagined as a young woman, has cut the hair of her offspring, Smerdies, who was a
Thracian, and now the woman weeps when the job is done as a young mother weeps when she cuts off the
baby curls of her son”, por lo cual deduce que “Anacreon avoided any criticism of Polycrates when he wrote
of the loss of Smerdies’ hair, and instead blamed Smerdies himself [...] there is no criticism of the tyrant in
it”, p. 24; como se vera, no coincido con esta interpretacion. Desde el plano erotico, el fr. 26: “y quitaste la
irreprochable flor de tu delicada cabellera” [anéxeipog 8 anaifig xéung duwpov dvhog] podria iluminar
el politico, si se entiende como posible alusion al considerar la ‘flor’ de la cabellera como abundancia de
cabello, a manera de corola que, al ser deshojada (cortada, rapada), perdiese su irreprochable belleza. Asi
parece justificarlo otro fragmento mas, el 89: “A Estratis, el perfumista, pregunté si llevara larga cabellera”
[TOv puporotdv Npdunv Ztpdittiy el xounost]; llevar el pelo largo podria interpretarse como simbolo de
hermosura y lujo, dado que el verbo xoudm conlleva también la idea de orgullo, de ser merecedor de infulas,
como si fuese metafora para la guerra en el amor y contuviera un resabio de los elegantes cascos con cimera
de los poderosos guerreros épicos, ya que incluso las diosas son modelo a seguir (fr. 92): “las hijas de Zeus,
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El poema acepta dos lecturas. En la primera, el poeta opone juegos y cantos a los
regalos de oro y plata que el tirano destina a su amado efebo; como consecuencia
sobreviene a Policrates un feroz rapto de celos, a causa del cual ordena que se le corte a

4
384 por

Esmerdie su cabellera —simbolo y atributo de belleza en los muchachos griegos.
otro, es posible una lectura con claros tintes politicos: la ciudad, presumiblemente Abdera,
se encuentra ahora en manos miserables y desciende al negro polvo de la opresion y la
impotencia; esto sucediéo mediante la fuerza, por el golpe del hierro, Toun cnpov, lo que
puede referirse tanto a las armas que derrumban la muralla de la ciudad, como a la navaja
que cortd la cabellera (comparacion semejante a la del fr. 100, muralla como corona o
guirnalda de la moALg). El poeta, otrora un joven de hermosos cabellos, es ya un hombre
calvo, otohoxpdg, aunque esta palabra pueda consentir también los significados de
‘segado’, ‘trasquilado’ y asimismo ‘cercenado’ o ‘mutilado’, lo que apuntaria a que no
puede tomar una accion significativa en defensa de su ciudad, por lo cual se debate
atormentado por el dolor. El monosilabeo del v. 3 tal vez resulta una anticipacion de la
ambigiiedad, como si el poeta balbuceara justo antes de pronuciar ctoloxpdg; inclusive

establece una franca oposicion con la suavidad de los versos precedentes, pues appdg

siempre es amoroso en el lirico de Teos, y la tmesis xat’/ éoxia[C]ev alarga la accion de

de hermosa cabellera...” [xaAAixopol xoOpat Adg], y también (fr. 81): “agitando tu floreciente cabellera”
[OpLxnV covTa yoitnv].

¥ Esmerdie, el tracio, a quien Anacreonte dedicara tantos versos (cfi. Max. de Tiro, XXI, 1, p. 243 Hob., y
Antip. de Sidon, 4.P. VII, 27). Aunque no siempre se refiera a €l en sentido tan tierno; el fr. 3 hace suponer
un acceso de celos por parte del poeta: “pero, oh Esmerdie / tres veces barrido” [GAL’, @ tpig xexopnpéve /
Yuepdin]. La particula adversativa lleva a suponer que existia una oracion anterior, la cual quiza refiriera a
una comparacion en la cual Esmerdies no sale ganando, pues resulta el “tres veces limpiado”, o barrido.
Podria equivaler a “planchado”, es decir, “violado”, con una clara connotacion sexual, en la cual el muchacho
es el participante pasivo del acto, afiadiéndose, ademas, una cierta sentencia negativa, ya que el erdomenos en
Grecia no era mal visto si se cumplian ciertas reglas no escritas. Aqui, seguramente, Esmerdies falto a alguno
de estos convencionalismos, o a varios, por lo cual recibe del poeta un juicio de valor que, en verdad, no
parece favorecerlo.
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sombrear, de cubrir el cuello, lo que remite al movimiento del mismo sobre la piel, al
erdtico juego de luces y sombras. Finalmente, hay que notar que el verso 10 es el que
guarda esa indeterminacion, en las dos interpretaciones, pues puede leerse tanto “en defensa
de una cabellera de Tracia” como “en favor de Tracia”. Por lo demas, este mismo verso nos
regala con el climax irénico caracteristico de los cierres de poema en Anacreonte. En
definitva, una lectura politica del texto admite también la referencia autobiografica, y, por
ende, la necesidad de la alusion, debido a que, si bien la ciudad del poeta cayé en manos de
los persas, las griegas cayeron en manos de los tiranos.

De rodillas te imploro, flechadora de ciervos,

rubia hija de Zeus, Artemis,

sefiora de agrestes animales,
la que ahora, en alguna parte,
5 sobre los remolinos del Leteo miras
la ciudad de hombres de corazon intrépido,
gozosa, pues no pastoreas
ciudadanos indomitos.*™
Este fragmento aparentemente no contiene alusion politica alguna; mediante un

analisis mas atento, ciertas consideraciones pueden apuntar a una lectura diferente. Lo
primero que salta a la vista en la invocacion a la diosa, deidad caracterizada por ser
cazadora (hagmPore) y sefora de fieras (aypimv / déomowv’ Onpdv); sin embargo,
sorpresivamente se transforma en protectora de la mOAlg de los hombres de corazén
intrépido y pastora de ciudadanos indomitos. ;Coémo es que se produjo este cambio

singular? Puede ser, siguiendo a Dawson, consecuencia de haber bebido en las aguas del

Leteo, tributario del Meandro, célebre rio del inframundo que borra toda memoria, aunque

35 Fr. 1: Tovvodpal o’ éhadnBoire, / EavOn mol Aldc, dypiov / déomowv’ "Aptept Onpdv, / 1§ xov vOv
émi AnBaiov / divnot Bpacvxoapdiov / avdpdv oxnatopdc néAY / yaipovs’ ol yup dvnuépovg /
nowaivelg molntag. El poema no estda completo, como sefiala Gentili en su edicion (1958, p. 4): “non
integrum carmen, sed partem priorem esse carminis demonstravit Kehrhahn, probat Meyer”; tal vez faltaria
un g0y " final.
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1.>% Mas bien debe decirse que

el poeta no hace mencion explicita del acto y s6lo alude a ¢
la diosa es Artemisa Leucofronia, quien era venerada cerca de Magnesia, ciudad bajo el
dominio del persa Oretes; dvnuépoug, es decir, no domesticados, salvajes, referido a los
nolntag, enfatiza el hecho de que los habitantes de dicha ciudad, aun sin ser griegos, no
se consideran barbaros, pues los magnesios tenian tradiciones civiles y religiosas griegas.
Parece ser que Policrates de Samos y el tirano de Magnesia pensaban aliarse; es posible que
Anacreonte, sabiéndolo, aluda a ello al decir simplemente que la diosa
“mira...gozosa” (Eoxatopag [...] yaipovs’), como si diese su visto bueno a la alianza
entre déspotas. Bonanno, por otro lado, va mas alld y establece una similitud entre la
oposicion aypiov déomowva Onpdv y ob dvnuépovug, y una mawdeio desde y para el
animal politico, gregario, como las abejas, las avispas y las hormigas (Phaed. 81e-82b),
para concluir sosteniendo que “forse il ‘messaggio’ del poeta —alla nuova (cf. vov)
compagine cittadina di Magnesia— voleva essere un accattivante auspicio d’integrazione di
una comunita ‘barbara’ (non greca) in una ‘civile’ greca. Un auspicio dicibile solo per via
‘diplomatica’, mediante allusioni cosi sottili da apparire perfino scherzose: legittimate
comungque dall” immagine di una 8éomolva Onpdv ormai ellenizzata, anzi di un’”Aptepig
ellenica, non univoca come 1’asiatica ‘multimammia’[...], bensi, ambiguamente, ‘selvaggia’
e “civile’.”*"

Un pequeiio fragmento levantd cierta polémica debido a que su interpretacion es

sumamente disimil; se trata del muy breve fr. 105: “y lejos de ella escapo yo, como el

¥ DAWSON, 1966, p. 71: “it may be that even Anfoiov has some connotation —on this river bank she may
have forgotten the past to become the sheperdess of a quiet flock™.

7 BONANNO, 1983, p. 27. Claro que concluye también de forma sorpresiva, ‘anacredntica’, al afirmar que la
hija de Zeus se encuentra, asi, justamente satisfecha, sonriente: pero la sonrisa parece ser la del poeta mas que
la de la diosa.
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cuco.”*® El cuco es un pajaro primaveral del tamafio de un halcén, un pajaro muy cobarde
(R Opveov dethdtatov). El problema de la interpretacion esta en el “lejos de ella” (an’
avTig); Gentili, junto con Wilamowitz y Diehl, piensan que se refiere a una mujer; Bergk y
Farnell, que se trata de la batalla; finalmente la ultima hipoétesis, de Ippolito, apunta a que
aVTfg en realidad se refiera a nérewc, es decir, a la ciudad de Teos, lugar de nacimiento
del poeta.*® La hermenéutica de Ippolito, aunque bien argumentada, descansa en la
interpretacion de un éym evidentemente autobiografico, lo cual, como hemos visto, es tan
solo una posibilidad.™ En las dos segundas, sea como fuere, destaca que el espiritu del
poeta esta lejos de los placeres marciales, aunque no deja de admirar a quienes hacen frente
al enemigo en la batalla: prefiere sin duda alejarse de la guerra y utiliza un simil tomado de
la naturaleza, como en otros fragmentos.”' Ahora bien, si se aceptara la primera, es decir,
que avThc se refiriera a una mujer, como argumenta Luzzatto,*** la conexion con otro

fragmento resulta definitiva, que es la lectura de Joyal®” (y también de Luzzato); este

¥ Fr. 105: éyo 8° an’ adtiic dedym Hdote %6 HVE.

3% Para la discusion sobre este fragmento, en orden cronolédgico, v. IPPOLITO, 1989; JOYAL, ambos articulos
de 1990, aunque por la nota 3 (“See my forthcoming article “Anacreon fr. 4999 PMG”) se entiende que “P.
Oxy. 3722. Two Observations on the Anacreon Commentary” es anterior; y LUZZATO, 1990.

3% Asi, podria entenderse que “Anacreonte volle sottolineare i suoi sentimenti di tristezza, di amarezza e di
dolore nel fuggire volontariamente da Teo alla volta di Abdera, quando la sua mwéAwg fu conquistata dai
Persiani [...] Il poeta si parangono ad un cuculo per alludere alla sua ricerca di un altro ‘luogo’ dove potesse
continuare a poetare [...] come il cuculo fugge via da quegli uccelli che gli sono ostili. Il poeta non sentiva
alcun stimolo a restare in patria per combattere contro il nemico; non amava il combattimento”, op. cit., p.
123. La autora argumenta que el poeta en este mismo sentido afirma que, aunque “el turbulento Ares quiere al
de firme lanza” (fr. 97), es decir, reconoce a quien muestra valor, prefiere una actitud pacifica, como se lee en
el fr. 56, 1-2: “No es amigo el que, junto a la cratera llena bebiendo vino, / contiendas y guerra lacrimosa
narra”.

31 Por ejemplo, fr. 15, “las riendas de mi alma™; fr. 28, “como cervatilla”; fr. 60, Herotima “que pace” como
yegua de Cipris; y sin duda el 78, “potrilla tracia”.

392 «q] paragone di quell’ adtiig con il cuculo/sparviero farebbe escludere che o>t sia la battaglia (Bergk,
Farnell) o una polis (Ippolito) ed indurrebbe ad optare senz’altro per I’ipotesi che si tratti di una donna [...] Il
poeta in sostanza vorrebbe dire: io da lei fuggo come da un cuculo”, LUZZATO, p. 282.

* En el primer articulo, JOYAL indica que “I would suggest that here as well, in a papyrus [sc. P. Oxy 3722]
that seems uniformly concerned with things erotic and sympotic in Anacreon’s poetry, we have a reference to
a similar kind of despot [...] It seems that we have to do instead with a human erotic tyrant”, op. cit., 104. En
el segundo es mas concluyente: “The metaphor of erotic tyranny (love as tyrant or tyranny, or the lover as a
tyrant) already occurs in extant Greek literature once before this fragment, and the conceit increases
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fragmento, mas breve aln, apunta a la tirania erdtica: KaAlixpitn 1| Kvdvng, es decir,
Calicrita, la de Cianes (fr. 132), seria una mujer sabia en la tirania del amor, pues
éniotatol tvpavvixd, comprende la tirania (el contexto en el que esta citada es un pseudo
didlogo de Platon —Theages 125d e). Desde mi punto de vista, lo mas interesante de esta
discusion es subrayar algo que, por evidente, se pierde de vista: Anacreonte paso largos
aflos en las cortes de los tiranos. Sea una mujer, una batalla o una ciudad, las tres lecturas
apuntan al contexto en que el poeta compone, es decir, la tirania, y por lo tanto la imagen,
en los tres casos, no podia sustraerse a dicho contexto general, un ambiente poco flexible,
en ocasiones opresivo que, o hace a Calicrita ser como una tirana en el amor; o que el poeta
se aleje de la batalla, es decir, de una atmoésfera de la cual gusta especialmente; o,

finalmente, hace que suspire por su ciudad huyendo con tristeza de ella.

El aguijon de Eros

Al delicado Amor, pues,
me interesa, cubierto de guirnaldas
multifloridas, cantar:
¢l también es senor de los dioses,
5 ¢l también doma a los mortales.>*

Sin duda son versos paradigmaticos de la idea que, en general, se tiene de la poesia
de Anacreonte. Es el poeta del amor, de la alegria y, como se ha visto en el capitulo

anterior, del simposio y el vino; asi lo entendieron muchos de los antiguos y, sobre todo,

somewhat in frequency thereafter. On this reading, fr. 449 [sc. 132 Gentili] represents one more instance in
Anacreon of love or desire described in terms of oppression, or dominance and subservience. Kallikrite,
accordingly, was depicted by Anacreon as the erotic tyrant”, op. cit., p. 123.

3% Fr. 37: <tov> "Epota yap 1OV aPpdv / péhopal Bpoovio pitpoic / molvavoépols’ deideiv: / 88
%ol Bedv duvdotng, / 68 xnal Bpotovg dapdlet.
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sus imitadores: es el espiritu que se encuentra en cada una de las Anacreénticas.®® Si de
algun lirico griego se espera este tipo de celebraciones es del teyano, no cabe duda. ;Qué es
lo que busca, segtin ¢l dice? Cantar sus poemas revestido de flores brillantes para amenizar
los banquetes. ;Quién es el sujeto de sus poemas? El delicado Amor, aBpdg "Epwg; sin
embargo, Anacreonte tiende una trampa aparementemente candida, no tan grave: el
delicado y jugueton™® amor es sefior, duvdotng, de los dioses, pero también de los
hombres; también a los mortales domina y somete como soberano—es decir, rige sobre los
inmortales, no sélo sobre los hombres; daudlm admite el sentido de amansar, domar,
como si los seres humanos (;los dioses también?) fueran fieras, o tal vez la parte animal del
hombre es la que se somete a su potestad. Lo que me interesa destacar en estos versos es la
oposicion entre la imagen del dios amable y suave con su sefiorio sobre dioses y hombres;
como se vera enseguida, estos dos ultimos versos del poeta entrafian una sutil ironia, porque
solo alude a la verdadera faz de Eros, que es sumamente distinta. Antes, no obstante, se
debe reiterar la imagen clasica del poeta. Nadie como ¢él, en la celebracion de la fiesta,

95397

puede exclamar mejor: “mas brindame, / oh querido, tus suaves muslos””"". ;Qué mejor

acompanamiento para el vino que el amor? El verbo nponive significa conceder una gracia

3% Aunque precisamente por eso HORACIO lo llegé a criticar (Ep., XIV, 9-12): “No otramente por el samio
Batilo ardid, dicen, / Anacreonte de Teos, / quien lloré6 muy a menudo su amor en la hueca / lira, en pie no
elaborado” [Non aliter Samio dicunt arsisse Bathyllo / Anacreonta Teium, / qui persaepe cava testudine flevit
amorem / non elaboratum ad pedem], trad. de Rubén Bonifaz Nuifio; es lo que escribe el latino, cuando se
compara, enamorado de Frine, con el lirico griego; quiza sentencia que el metro en que plafie no muestra la
elaboracion debida por la misma razén que ¢l no puede acabar sus yambos: esta enamorado. La testudo cava
sin duda es una especie de lira concava, probablemente hecha con el caparazon de una tortuga (para la
relacion Anacreonte-Horacio, v. INGALLINA, 1975 y CAMPBELL, 1985).

3% En este sentido podria entenderse un problematico fragmento, el 76: “entre el laurel de oscuras hojas y el
verde olivo, oscila” [<év> pelapdpOAL® dadvn yropn T dain tavtariCel]; tavtaiilom, ondular, flotar,
ondear, también podria ser ‘agitarse’ y no necesariamente resulta imposible imaginar un Eros que “jugara a
las escondidas” en el bosque, mas afin a las interpretaciones posteriores. No quise dejar de mencionarlo,
aunque probablemente pudiese resultar un tanto forzado; otras posibilidades, incluida la que, siguiendo a
Hesiquio, Anacreonte se refiriese a Samos, (MeAdudpOArog: 1| Zdpoc) las ofrece STANFORD, 1963, p. 108.

97 Fr. 43: dAha mpédmive / padivoie, @ dike, pnpoic.
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junto con la mezcla de la copa;™® ;se puede imaginar brindis mejor? Nada importa, pues el
poeta, lleno de embriaguez parecida a la del vino (o ademas de ella), se lanza por completo
dentro del mar del deseo, se aleja de la roca de la sensatez y busca sumergirse en las
blancas olas de la pasion amorosa, porque su espiritu estd pleno del hijo de Afrodita:

Separandome de nuevo de la leucadia

. . 399
roca, en la ola cana me sumerjo, ebrio de amor.

No es un hombre descuidado, sabe lo que hace y se prepara: apuntala la seduccion,
se alista cuidadosamente de tal manera que su imagen sea por completo radiante, en cuerpo

y alma, ya que se dispone a recibir los dones de Eros: “resplandeciente de deseo, colmado

400
de perfumes y gozoso”.

Asi parece haber sido entendida la mayor parte de su obra, incluso por algunos
especialistas: “El amor ancredntico no conoce la pasion, el drama, la tension del contraste

entre desesperacion y éxtasis, entre dulzura y amargura”, afirma Gentili, comparando al

401

lirico de Teos con el amor dulceamargo de Safo.”™ No estoy de acuerdo con esta

apreciacion,*®” y pienso que la forma en que el poeta presenta, “el fardo de Amor”,*” como

3% Asi lo consigna el escolio a la Olimpica de Pindaro, 7, 5 (TLG): npornivelv 6Tl xvpiog O dua
wpbpatt 1o dyyetov yopilesBot. El momento del amor fisico lo describe apenas en un verso utilizando una
florida metafora, como si fueran guirnaldas (fr. 124): “trenzando muslos sobre muslos” [TAéEavteg pnpoict
TEPL UMpPovE].

399 Fr. 94: "ApBeic dnOT’ dmd Asv%4880og / TETPTC £ TOAOV xOH XOAVUBED pe®OOV EPMTL.

40 Fr. 125: 160w otidBov, popov dvémleng xal yeyavouévoc. El significado del participio perfecto
YeYVOIEVOG es, propiamente, ‘hacer brillar de gozo’, no solamente parecer gozoso. Por otro lado, Plutarco
(Amator., 4) sostiene que Anacreonte se refiere al amor con las mujeres en estos versos, contraponiéndolo con
el de los muchachos; en éste no estaria adornado: GAAG AtOV aOTOV Syel... (para las diferencias de
interpretacion de este fragmento cfi. CAMPBELL, p. 110, quien lo entiende de manera diferente a GENTILL, p.
79).

1 GENTILL, 1996, p. 221. El fragmento de Safo es el célebre 130 (CAMPBELL): "Epoc SnOTé [’ 6 Avoiuéing
d6veL, / yYhorOmixpov Audyavov Spretov.

42 Como encuentro que tampoco lo estdi CYRINO: “While some of Anakreon’s poems also illuminate the
pleasures of love, composed in a poetic persona almost always described by scholars as ‘detached’, this paper
will focus on those fragments of Anakron which depict the violence and pain of eros. This poet conceives of
love’s vehemence almost as a force of nature, and he delineates in his poems an increasingly specific
vocabulary for the damage eros can inflict on the body and the mind of the lover”, 1995/1996, p. 371 y ss.

493 Er. 140: p6ptov “Epmroc.
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si fuese potestad del dios, potencia divina, se amalgama con una concepcion también ética
de lo que este sentimiento engloba. Eros, ademas de ser el mas bello, xaAlicT0C, entre los
dioses inmortales, es también el AvciueAng —Safo lo utiliza justo como Hesiodo— “el
dislocante de todos los dioses y de los hombres todos”, quien “domina dentro del pecho la

404 . . . .
d”;** no es un bonito cupido renacentista, regordete e inocuo:

mente y la prudente volunta
es la fuerza primigenia, poderosa, que permite la génesis del mundo. Ciertamente no se
puede negar el argumento funcional en la manera que Anacreonte presenta esta tematica, es
decir, la dimension ‘performativa’ que busca llegar a su auditorio mediante una poesia llena
de gracia, fluidez y sorpresiva ironia final; sin embargo, pienso que ésta es una de las
dimensiones que pueden encontrarse en ella y que no la agota. Los ejemplos son
numerosos; /quién podria negar que estos versos no entrafian un sensible grado de tension

entre dulzura y amargura?:

Amo de nuevo y no amo,
y enloquezco y no enloquezco.

405

El dios provoca un estado espiritual casi andlogo a la esquizofrenia, crisis a la que se
enfrenta la conciencia, perpleja, y que produce en el sujeto profunda incertidumbre: en el
nicleo mas intimo del ser se confunden razon y sinrazon, demencia y salud, se pierde la
brajula, momento en el cual la persona ya no sabe si la realidad es verdadera, si los

sentimientos son auténticos, si se puede confiar en uno mismo; tal vez todo es creacion

propia derivada del delirio, de un desvario maniatico. Bajo ninguna dptica se podria dejar

% HEs., Th., 120-122: 38’ “Epoc, ¢ x8AAGTOC €V dbovdtolol Beoiotl, / AoIueAns, TavioV T Dedv
Thviov T AvBpodrev / dduvatol §v 6thecct voov xal énihppova Boviny.

5 Fr. 46: Epéom te dndTe x00% £pém / ol poivopal %00 paivopot. Imposible no recordar los versos de
CATULO, LXXXV, 1-2: “Odio y amo. Por qué lo haga, preguntas acaso. / No sé. Pero siento que es hecho, y
me torturo” [Odi et amo. Quare id faciam, fortasse requiris. / Nescio, sed fieri sentio et excrucior], trad. de
Rubén Bonifaz Nufio.
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de hablar de una feroz tensién entre agonia y éxtasis.*®® Se produce una licuefaccion de la
conciencia y del cuerpo que produce como resultado un periodo de postracion digno del
“disolvente Eros”, como lo expresa con claridad el lirico: “y mi mente ha quedado /
embotada”.*”’;Como podria ser de otra forma si el poeta vuelve en otro fragmento a insistir

en que “jugar” con Eros trae consecuencias funestas?:

son tabas de Eros
locuras y fragores.

408

Las tabas, una suerte de dados hechos de huesos, servian par jugar, pero hacerlo con
Amor siempre entraia un alto riesgo en los dos niveles de la existencia: tanto para la mente,
las locuras —el plural de pavioe no es simplemente poético—, como para el cuerpo, pues
fragor, xvdoudc, es palabra bastante inusual en el contexto erotico: Homero, por ejemplo,
la utiliza sélo en la Iliada siempre que se refiere al intenso estruendo de la batalla.*”” Asi
las cosas, Eros no resulta un dios con el que el espiritu ludico busque expresarse: con esta

deidad se disputa; el deseo que inspira no permite la inmovilidad, no genera paz en modo

alguno, la persona herida por sus dardos no descansa, gira constantemente en un remolino,

4% Con respecto a estos versos CYRINO (op. cit., p. 375) ofrece el siguiente comentario: “Two events of
dementia and desire are placed in an analogous relationship to each other: eros is almost equal to mania.
Moreover, the significance of this fragment graphically enacts itself, by dramatizing the convulsive vacillation
of a mind confused by erotic longing. It is love or madness? Indifference or insanity? The audience of these
lines hears the simultaneous presentation of erotic mania and the indecisiveness which comes as the
immediate consequence of love’s attack on the mind”. O0% 018’ dttL Oéw®- 800 pot T voupato exclama
SAFO (fr. 51 CAMPBELL), pues comparte la misma crisis; ya no sabe qué debe hacer, tiene dentro de si dos
mentes, dos estados contradictorios: “The shape of love and hate is perceptible, then, in a variety of
sensational crises. Each crisis calls for a decision and action, but decision is impossible and action a paradox
when eros stirs the senses. Everyday life can become difficult; the poets speak of the consequences for
behavior and judgments”, glosa CARSON (1998, p. 8) al ejemplificar precisamente con este fragmento de la
poetisa y con el 46 de Anacreonte. De manera muy semejante lo expresard VALLEJO con un solo verso
(Poemas humanos): “Quiere y no quiere su color mi pecho”.

7 Fr. 139: taxepdg 8 “Epwc. Prefiero traducir ‘disolvente’ para taxepdc (que funde, derrite) pues
‘languido’ solamente expresa la consecuencia de la accion, no la accidn en si. Fr. 79: ai 8¢ pev ¢ppéveg /
gxxexmdéatal. Anacreonte usa un verbo poco comin: xwddo (-bw), que tampoco es frecuentemente
utilizado en un contexto erdtico, sino mas bien médico.

8 Er 111: dotpoyéral 8 "Epmtdc eloty / paviot te xol xudoiuof.

499 Cfy. XVIIL, 535: év 8’ "Epig év 8& Kudouudg opiieov, év 8 drot Kip (y ahi la Discordia, y el Fragor se
encontraba, y la Muerte exterminadora); v. también CYRINO, p. 376.
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. . . 41
como parece hacerlo el destinatario de estos versos: “das vueltas en torno de Leucipa”.*"

El amor es siempre una lucha; la lucha, siempre sufrimiento. Esta confrontacion en

ocasiones puede buscarse, ser motivo de deseo: “el que quiere luchar, / pues estd presente,

411 . . . . s ey
que luche”;”™ " pero no siempre existe esta prontitud, esta disposicion; en tal caso quedan

dos opciones: la primera es huir, esconderse: “de nuevo, junto al Pitomandro / me oculté, al

Amor huyendo”.*"? La segunda: si se ha de presentar batalla contra el amor hay que tener

cuidado de las implicaciones, debe ser considerada la necesidad de procurarse un aliado que
conozca al mismo Eros y que pueda intervenir ante el sufrimiento de la imposibilidad; es de
subrayarse que Anacreonte busque y encuentre en Dioniso el intermediario que imagina
como contrapeso de la balanza, el dios del vino como escudo para los sufrimientos del
amor:

y arduamente boxeaba

y ahora levanto la vista,

y la cabeza;

mucha gratitud te debo, por haber

5 del todo escapado a Eros, oh Dioniso,

de sus lazos arduos por causa de Afrodita.*"

HOFr. 6: Asvxrinmng émdiveat. émdivém es verbo tanto fisico (girar, dar vueltas pero con un matiz que lo
aproxima bastante a ‘acechar’) como intelectual, en el sentido de ‘darle vueltas’ a un pensamiento, a la
persona que ocupa nuestras reflexiones. El deseo, asi, incluye de nuevo las dos dimensiones.

1 Fr. 49:°0 pév 0éhov pdyeosdat, / tépeott yép, payxécdw. El empleo del verbo es, sin duda, metaférico
y se inscribe dentro de un contexto erotico: péyopot, batirse, luchar, puede adquirir un significado sexual; el
contexto simposiaco, en el cual abundan el vino, las heteras, los efebos, hace pensar en que la posibilidad de
realizar actos erdticos no es remota; népectt y&p alcanza, como consecuencia, el sentido de factibilidad. El
batirse, entonces, se refiere a la accion sexual; cfr. BOWRA, 1961, p. 271; LASSERRE, 1993, p. 372; y también
BLANCHARD, 1973, p. 275, aunque parte de la hipotesis de que a este fragmento pertenecen los dos versos que
se le afiaden en el mosaico de Autun: &[pol 8¢ 80¢] mpomn[wvety / pe]Ayp[Ov oivov,] @ [rnai]. La edicion de
Gentili es de 1958, anterior al decubrimiento del mosaico, por lo cual evidentemente no pudo considerar esta
invitacion a la bebida.

12 Fr. 35: Mopa dndte IMTuBSpavdpov / xatéduv “Epota dpedymy.

3 Fr. 65: yohenidg 8 EmuntdMo[v / VOV 8°] dvopém te ®AvorOTT®, / ] TOAANY ddsidm / TV
1épiv Exdpuyov “Epmra, / Ash]vuce, navidnoct Ssop[dv / td]v yarendv dv 'Adppoditn[v. En el fr. 38
se percibe esta misma ayuda, aunque en este caso de manera indirecta —por medio del vino—, de tal manera
que el enfrentamiento con Eros resulte posible, soportable: “Trae vino, trae agua, oh nifio, / trdenos también
floridas / coronas; traelos, para que ya / contra el Amor boxee.” [Dép’ Vdwp, dép’ otvov, @ nal, / dpépe <6™>
avBepedvrtag Nuiv / steddvoug, Evelxov, dg 81 / tpog "Epota nuxtoriln].
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En este fragmento el poeta se salva de la lucha, del combate con Eros; puede tomar
un respiro y, al hacerlo, cobrar plena conciencia de que mediante Dionisio consigue escapar
por completo (mavtdmoot) a los arduos lazos del hijo de Afrodita, lo cual agradece en
grado sumo. No es la inica ocasion en que el poeta acude a Baco como intercesor:

Sefior, con quien el domador Eros
y las Ninfas ojizarcas
y la tornasolada Afrodita
juegan, recorre
5 las altas cumbres de las montanas,
de rodillas te lo suplico, y ta, propicio
ven a nosotros, y mi agradecida
plegaria escucha.
Y para Cleubulo sé buen
10 consejero: que mi amor,
oh Dioniso, acepte.*'

En este buvog xAntixdc la plegaria se eleva en busca de intercesion frente al

” , 415 . . .
Epwg dapding,”” aunque de manera poco convencional, pues el sujeto a quien va

4 Fr 14: "Qvag, & Sapding “Epwg / xol Nopdor xvavomdeg / mopdupén T Adpoditn /
copmaifovoiy, ématpédeal 8’ / Hyniac dpémv xopvddc, / yoovoduai cg, oL 8 gdpevAg / §A0° fulv,
neyoaplopévng 8’ / edyoAiic énaxodely. / KAguBoOim 8 dyaddc yeved / abuBovrog, tov guov &’
Epwt’, / @ Aebvuoe, déyeoBal. A este ultimo infinitivo le otorgo valor final, sin embargo, v. también
PANYAGUA, 1971, passim; su conclusion: “creemos haber demostrado suficientemente que en el fragmento de
Anacreonte que hemos estudiado, tanto énaxovely como d&yesOat son infinitivos dependientes, unidos al
verbo principal por la particula 8¢, y no infinitivos con valor de imperativos”, p. 399. RENEHAN, 1983, por su
parte, entra en controversia con Kan (fort. 8’ £pwt’ ... 5ex€éc0m) por la coma después de cOuBoviog y anota:
“Gerber remarks ad loc. ‘If Kan’s y’ for 8’ in v. 10 is read, the infinitive will express result, ‘so that he accept
my love”’. If that is how the words have been construed, it is not surpsrising that Kan’s conjecture has found
so little favor. But the periphrasis yéveo cOupouvlog is equivalent to cupufodieve and may take the same
construction as that verb, dative and infinitive: ‘Advise Cleobulus to accept’. Remove therefore the comma
after cOuPfovirog”, p. 23.

415 Segtin GENTILI, este epiteto atribuido a Eros “no designa tanto la violencia cuanto el capricho lascivo del
dios” (op. cit, p. 224). Sin embargo, considero que la traduciion de SapdAng por ‘ternero’ (iuvencus) es
imprecisa ¢ inadecuada. CYRINO traduce ‘subduer’ y apunta: “Gentili may be missing the point when he
translates dopGAng as ‘colt” and reads the epithet as an indication of the ‘playful fancifulness’ of eros [...]
Although this is the first use of the adjective, and its only use in poetry, dapdAng is clearly related to the
semantic field implied by the epic verbs dapudlw/dauvdn/dauvnut, ‘conquer, subdue, overwhelm’; this
verbal complex is used to denote erotic control in Greek poetry from Homer (ptAdtntt dapeic ‘subdued by
sex’ of Zeus in Il. 14.353) to Sappho (n60wi S&ucica ‘overwhelmed by desire,” fr. 102.2 L.-P.). Anakreon
employs what may be a newly coined word to illustrate the familiar concept of love’s crushing power”, op.
cit., pp. 373-374 y la nota 12. Por su parte, GOLDHILL traduce ‘tamer’, mas cercano a mi traduccion (“if
Hesychius’ gloss is correct [...] and it will be a specif object of conquest which will constitute the prayer —a
prayer épwt’... 8&yecbal”, 1987, p. 13.
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dirigida aparece hasta el penultimo lugar; ademas, mezclar las dos tematicas principales,
vino y amor, en una peticion de que sea ‘buen consejero’ es atrevida y sélo se puede
entender si se considera que Dionisio no es Unicamente el dios del banquete alegre y
festivo, sino también una divinidad tan poderosa como Eros, pues puede transformar a las
personas y hacerlas caer en un delirio casi orgiastico, baquico.*'® Por otro lado, el poema
no estaria fuera de lugar en el ambiente simposiaco, ya que, gracias al vino, el caracter
reacio del muchacho podria reblandecerse, como todos los asistentes podrian imaginar sin
dificultades. Varios detalles mas en este poema son dignos de comentario; las ninfas de
azules ojos son consideradas como cuidadoras y maestras del “muy tonante Dionisio”,*"” lo
cual podria entrar en relacion con “las lascivas basarides de Dionisio”,*"® como también se
entenderia a partir de la descripcion de las bacantes que hace Sofocles. La madre del dios,
Afrodita, en este poema recibe el adjetivo de ‘tornasolada’ (ropdupén), lo cual también es

motivo de diferencias entre los estudiosos; podria referirse al color de las estatuas; a la

tonalidad que entrafia un aura de respeto y admiracion; seglin otros, sencillamente a la diosa

416 «Quch advice may be thought to be more than ideas of ‘conviviality’ and ‘bonhomie’ that Kirkwood,
Wilamowitz and others have associated with Dyonisus; but rather a more physical manifestation, a more
directly causal and effective form than the critics have soberly allowed”, ibid, p. 12. También expone una
argumentacion bastante solida en cuanto a la heterodoxia de esta invocacion, pero no descalifica la intencion
del poeta, sino, muy al contrario, establece la pregunta ;por qué a Dionisio, un dios poco confiable al ser
deidad del vino y la orgia, le pide el poeta que funja como buen consejero para Cleobulo? Su opinion es que
justamente el poeta juega con la estructura de la plegaria de tal manera que se subraye la intencion irdnica que
pretende; por eso el nombre del dios aparece hasta el final, cfr., 1984, pp. 85-86.

7 Fr. 16: moAld 8 €pippopov / Asbvucsov. WEBER (apud. Gent. 1958, p. 15) explica que “dicitur autem de
Baccho, qui magna cum voce Maenadum catervam impellit” haciendo referencia al himno homérico 7, 56
(Avbvucog épifpopoc); pienso que €pifpopov no sélo implica el hecho de tronar como Zeus, no nada mas
el puro estruendo sino también el arrastre que de la voluntad del séquito que sigue al dios hace éste mismo
mediante el poder del vino y la musica.

418 Fr. 32: Aovooou cadial Baooapidec. La cita de Séfocles (Ant., 1129): vopdar otei&ovot Boxy (dec,
devotas hijas de Baco. Quiza estoy sobreinterpretando que el hecho de participar del cortejo del dios pueda
llevar a las ninfas a un comportamiento de basarides, aunque, por otro lado, “the first Mainads were the
Nymphs”, SMYTH, Greek Melic Poets, London, 1900, p. 286 apud PEROTTI, 1986, p. 15, también GOLDHILL,
ibid., p. 86: “but also the vOupo Baxy ideg [se refiere también al verso de Séfocles] are the Bacchants, those
wildly rapacious women whose controls and restraints have been overcome by the ‘advice’ of Dionysus. And
Hylas (for example) found out, meeting Nymphs can be a dangerous sexual encounter”.
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: . 41 r . :
que nace del mar, Afrodita “marina”;*" alguno maés, propone mobile, cambiante, “como

cambiante es el amor”.**" La mayoria se inclina por ‘radiante’ como si estuviese arrobada
por el vino y el amor, contexto precisamente simposiaco.**' En esta especie de plegaria lo
que mas ha de destacarse es la forma y la eleccion de las palabras: todo en ella indica lo
contrario de la ortodoxia en una peticion elevada a los dioses y en el manejo de la ironia,
tanto desde la sintaxis como del vocabulario que el poeta elige.**

Amor llega y golpea, no pide autorizacion; en ocasiones el poeta apenas se limita a
describir como de pronto el dios arriba con violencia y modifica profundamente la
personalidad haciendo uso de una imagen familiar a los oyentes, quienes sabian bien de los
trabajos de Hefestos, dios de las fraguas, y ademas, utilizando toda una psicologia derivada
de la analogia con el proceso de fabricacion de las armas, cuya alma, para ser solida y
eficaz, debe pasar del calor del fuego al gélido frio:

Pues de nuevo me partié Eros con enorme mazo,

cual un herrero, y en el tempestuoso torrente me templo.*

19 Asi lo entiende MARZULLO, aunque sus argumentos no estan muy bien fundamentados, pues decir que
“pretendere inoltre dai Greci una esatta determinazione in materia di colori sarebbe impossibile: ¢ noto che
essi li distinguevano non per la loro natura, ma per la loro tonalita, e, in particolare, come gia gli indeuropei,
alle gradazioni azzurre erano del tutto insensibili”, (1950, pp. 134-135) no es suficiente; intenta apoyarse, sin
lograrlo, en la autoridad de Homero, pero s6lo consigue una endeble aproximacion; la segunda fuente que
utiliza es el propio Anacreonte, de tal manera que no parece valido suponer en el adjetivo s6lo por el mito de
procedencia.

420 PEROTTI, op. cit., p. 14, lo cual sin duda parece todavia mas dificil de justificar; bajo este argumento, mi
traduccion seria mas afortunada, pues lo tornasolado cambia de color, pero no perseguia dicha intencion.
(Resulta imposible no recordar la frase en boca del duque de Mantua “la donna ¢ mobile” en Rigoletto de
Verdi).

2! Para esta ultima parte de la discusion en la cual se citan a Castrignano, Campbell, Gerber y Bowra, cfr.
GOLDHILL,1984, p. 87-88 y 1987, p. 13.

#22 “Rather than showing fear of misplaced language which might lead to corrupt expression and corrupt
fulfilment of desire, rather than showing the careful concern for the precision and control of the language of
prayer, Anacreon revels and delights in his precise displacements, his precise setting in play of imprecisions,
ironies, puns. The wit and y&ptg of this poem lie precisely in such manipulation of the doubleness and gaps in
language”, ibid., p. 14.

23 Fr. 25: Meydho dnoté p° "Epag €xoyev Hote yalxedc / meAéxel, yeuuepin 8’ Elovoey &v yopddpn.
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La crasis dnOte otorga un sentido de repeticion: Anacreonte reconoce de inmediato
de quién viene este golpe, que no es uno cualquiera, sino el que procede de un herrero, de
una ‘profesional’ que conoce su trabajo y que no lo hace con una herramienta nimia, sino
con un pesada maza. Al golpe sigue un bafio subito, hundimiento en el torrente yetueptoc,
invernal, helado y proceloso del rio de montafia que baja impetuosamente, crecido por el
deshielo; esto hace que el verbo Aovw extienda su significado y otorgue un matiz de
purificacion y asi llegue a templar el espiritu. Primero el fuego de la fragua ; enseguida, el
extremo opuesto,** como si el poeta jugase, ademas, con la elipsis empleada al elidir en el
primer verso al sustantivo, y al adjetivo en el segundo.

Con la llegada del amor corre riesgo el alma: el poeta cae presa de los bellos ojos de
un muchachito, quien tal vez lo guiara a su casa. ;Cuantos enamorados no lo habran estado
sin que el objeto de su amor se enterara en absoluto? ;Cudantas veces Amor juega esta mala
pasada? En parte, el encanto de este fragmento reside en la ignorancia del nai, frente a la
cual el poeta expresa su anhelante biisqueda, que resulta especialmente importante, porque
el auriga de su desvelo, en la metafora no pocas veces elegida por Anacreonte, sostiene en
sus manos el ntcleo del amor:

Oh nifio de virginal mirada:
te busco, pero ti no escuchas,

sin saber que llevas

. . 425
las riendas de mi alma.

2% Este juego de contrarios no fue raro entre los escritores griegos: “Sophokles compares the experience to a
lump of ice melting in warm hands (Radt, fr. 149). Later poets mix the sensations of hot and cold with the
metaphor from taste to concoct ‘sweet fire’ (Anth. Pal. 12.63), lovers ‘burned by honey’ (Anth. Pal. 12.126),
erotic missiles ‘tempered by honey’ (Anac. 27E). Ibykos frames eros in a paradox of wet and dry, for the
black thunderstorm of desire drives against him not rain but ‘parching madnesses’ (PMG 286.8-11)",
CARSON, op. cit., p. 7.

25 Fr. 15: "Q nai mapBéviov PAénmv, / Sinual og, oL 8 00 xAdelc / 00% idmdc Sti ThC Eufic / woxfig
nvwoyevels. (Quién pudiera haber sido el muchacho? SLINGS, op. cit., pp. 15-16 apunta: “Even David
Campbell, the latest editor of Anacreon, manages to give a name to the boy, who is not named in our ancient
source (v. Max Tyr. 18, 9). But the I entertains, and perhaps moves, his audience with a nice and witty song,
and the question if Anacreon was really in love with a boy when he composed this poem is not only
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Divertimentos del amor que producen un estado del cual resulta dificil escapar, ya
que ni la mente ni el cuerpo obedecen como se quisiera. Queda consignar su poderio
haciendo uso de una elegante figura de repeticion, el famoso poliptoton dedicado a un
efebo que Anacreonte amo en particular:

Yo mismo estoy enamorado de Cleubulo,

y enloquezco por Cleubulo,
y contemplo a Cleubulo

426

Evidentemente, lo que destaca en primer lugar es la figura retdrica; pero encuentro
una gradacion ascendente del sentido que funciona tanto en ritmo como en la utilizacion de
los verbos: estar enamorado de — enloquecer por — y contemplar a; Epém es verbo que se
refiere a la pasion erotica que puede producir enloquecimiento, ya que €mipoivopoit
implica fuera de toda duda perder los cabales e ingresar a otra realidad; en ésta el sujeto ya
no puede mas que “contemplar teniendo los ojos muy abiertos”, pues SLOGKE® es

pasmarse, investigar, acechar inmévil, buscar con los ojos, que es lo que resta por hacer

.y 42
cuando el grado de pasion-locura arrebata de tal manera.**’

unanswerable because we have no biographical data but also futile because the I is not Anacreon, son of
Scythinos, from Teos, a real person with, presumably, a real love-life which we know nothing about, but
Anacreon the entertainer”, comentario muy sensato aunque general. Por otro lado, Gentili entra en polémica
con West, dado que éste sostiene que el verbo diCnuot necesita de un contexto que encuentra en el fr. 69
Marcovich de Heraclito; frente a ello, Gentili apunta que, si bien podria ser valido un contexto en el cual al
poeta lo condujera el nifio amado por las calles de Samos o Atenas (cita el fr. 107: “;no me dejaras otra vez
partir borracho a casa” v. supra p. 109), propone con ironia uno alterno (“secondo libro della silloge
teognidea”), pues West es editor de Teognis (Oxonii 1971) y aun asi no deja de considerar la “fervida
immaginazione” de West “solo il frutto di una fantasticheria che non trova alcun supporto nel testo”, cfr.
GENTILI, 1973b, pp. 136-137; mas alla de contextos posibles, prefiero privilegiar el sentido del poema.

#26 Fr, 5: KhevBoOiov pv £ymy’ épém, / Khevpodim 8’ émpaivopat, / Kiedpoviov 8¢ dtocxém. Cfi.
SLINGS, op. cit., p.16. El autor en este caso afirma que seria una tonteria no pensar que la audiencia no
entendiera el yo implicito del verbo como ‘yo, Anacreonte’, aunque abre también la interpretacion a que
Cleobulo fuese el bienamado de alguna otra importante persona, evidentemente, el tirano. En este mismo
sentido, establece una diferencia con la ardiente poesia de amor de Safo, pues el de Teos utiliza la retorica, en
particular la ironia, como una herramienta necesaria para transmitir su mensaje: “Anacreon’s poetic ideal is
very different from Sappho’s: he wishes first and foremost to be a clever poet. And surely the romantic idea
that clever poets cannot have deep feelings is untenable”, p. 17.

7 La cita es de Hesiquio: 8tooxgiv: Slafrénely cuveydc T dpactv petaPpdiiovra. Por supuesto, no
todos coinciden, por ejemplo, KIRKWOOD (Early Greek Monody: The History of a Poetic Type, Ithaca, 1974,
p. 165) citado por CYRINO (op. cit., p. 374): “It is a deliberately odd and slightly absurd expression. The poet
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Tal vez quede una ultima salida, no 6ptima, pero si definitiva; habiamos sefialado
que una posibilidad es la huida, pero de esta fuga no existe el retorno. El aguijoén de Eros,
enloquecedor y terrible, puede llevar al suicidio. Habiendo escuchado de alguien la historia,
el teyo la presenta con un raro estilo directo :

Pensamientos lastimeros o0igo
que tiene esta célebre mujer,
y que a menudo esto dice,
culpando al destino:
5 iQué bien yo habria estado, madre,
si, llevandome, me arrojaras
al inexorable mar que bulle
de olas tornasoladas! ***

La ‘bien conocida’ mujer probablemente se tratara de una hetera a quien el Hado
definitivamente no le fue propicio. La tenue linea que separa el amor de la muerte es tan
delgada que compenetra estos dos movimientos del ser: “abismo reclama abismo / ;o0 no lo
sabias acaso? / El amor llama a la muerte / muerte y amor son hermanos”.*” En definitiva,
es la epifania mas didfana que mueve toda ética.

De esta manera se puede ingresar a otra dimension de los poemas eroticos de

Anacreonte; Maximo de Tiro (18, 9) afirma que, con estos versos, se puede percibir la

is laughing at himself”. Me parece que no tiene por qué ser asi; MARTINAZZOLI (1947, p. 299 nota 24)
sostiene lo contrario: “Il poliptoto di questo frammento ¢ disposto in uno schema ternario di xA{pag; ed il
punto piu alto della gradazione ¢ precisamente segnato dal Stoox£w, in cui il poeta concentra il massimo
dell’intensita espressiva”. El problema radica justo en el tercer verbo, posible apax que encuentra seguidores
y detractores. LABARBE, 1960, hace un detenido examen completando la cita de Hesiquio y analizando las
cuatro opciones posibles, para concluir diciendo que todas pertenecen al contexto erdtico, pero que ninguna es
segura: “la restitution d’un fragment au texte altéré est une enterprise périlleuse, surtout quand le ‘chapeau’ de
la citation n’apporte aucune indication sur son contenu” (p. 52), pero, curiosamente, propone entonces
“passages parall¢lles”, lo cual me parece mas peligroso todavia, pues termina por sugerir en el tercer verso el
texto KigOBoviov Awdg éxxlvém, es decir, “je I’écarterai de Zeus, Cléobule!” (p. 58), lo cual resulta
francamente una exageracion.

28 Fr. 72: Oixtpd 81 dppoveiv axod[m / v dplyvetov yovai[xo / moAldxig 8¢ 8 168° ein[eiv /
daipov’ aittopé[vin[v: // ®lc &v ed méOouut, ufjtep, / €1] p’ dpeilixov dpépovoa / nléviov EPdrolc
Buiovta / tlopd[upléoiot xdpact.

2% Estos versos hermosisimos pertenecen al “Himno” de las primeras visperas de la solemnidad del Sagrado
Corazon de Jesus, tomo III de la Liturgia de las Horas, segin el rito romano; de autor anénimo, seguramente
andaluz, sintetiza en cuatro lineas todo el Eros y el Tanatos de Freud (Jenseits des Lustprinzips, 1920).

166



moderacion del poeta (xol toOTOG TNV cOPpocLYVNV OpAG): “y amo gozar de tu
juventud, pues encantador caracter tienes”; " este 10oc —caracter, maneras, conductas—
es encantador, porque el sujeto con el cual disfruta, aun siendo joven, conoce y entiende
como se debe ser, lo que prepara el camino que conduce a la plena comprension del sentido
que define y sintetiza, en un verso, la axiologia de su ars amandi:

que bello es, para el amor, lo justo.*"

Anacreonte representa la transicién entre los valores que los liricos defendian
(mesura, disfrute y alegria ordenados, convivencialidad armoénica); por ello, sin abstenerse
de participar en los banquetes, critica y en ocasiones ataca lo que le parece reprobable, el
exceso y a quienes desconocen la concordia que debe prevalecer en el ambiente erético-
dionisiaco. Lo que es bello, y por lo tanto justo, se puede apreciar por via negativa, es decir,
mediante la critica que el poeta manifiesta claramente en algunos de sus poemas. Por
ejemplo, un fragmento que denota una clara alusion sexual puede ser interpretado en esta

clave:

Dulcemente, cual recién nacida cervatilla

lechal que, en el bosque alejada

r 432
de su astada madre, se asustO. 3

BOFr. 23: €papal <8¢> toL suvnPay- xapiev yap N0og Toyelc.

BLEr. 120: xalov sivor @ €pott o dixalo. La reconstruccion de este fragmento también ha sido motivo
de debate; CAMPBELL (402) lo presenta anteponiendo el fr. 23 (GENT.) segtn la fuente antigua. Por otro lado,
PRIVITERA, 1972, acepta el texto de Gentili, pero abre la posibilidad a otra interpretacion muy perspicaz: “Ma
esiste anche un’altra possibilita, prospettata da Page, la quale senza abolire questo significato, ma in sé
conglobandolo, corrisponde ancora di piu all’usus di Anacreonte: ed ¢ di scrivere maiuscolo il dativo, per
modo che il frammento non significhi ‘in amore, cio¢ per chi ama, ¢ bello il giusto’ ma, piu obiettivamente,
‘agli occhi/a giudizio di Eros il giusto (in amore) ¢ bello’ [...] la cosa giusta in amore ¢ la reciprocita”, pp.
134-135.

2 Fr. 28: dyovdg oid e vePpdv veodnréa / yokadnvév, 8ot év BAN xepoéoonc / dmorelhOeic Gmd
untpog €ntondn. Segin LABARBE, después de otro extenso analisis, “il faut renoncer & considérer le
fragment d’ Anacréon comme la plus ancienne attestation de ’adverbe dyovag”, 1969, p. 235.
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Una joven, al carecer quizd de la guia de una mujer con mdas experiencia, ha
quedado llena de miedo, éntonOn, perdida en el amenazante bosque de los apetitos; se
puede suponer que lo que la ha asustado es un acto sexual, del que ha sido testigo o al cual
se ha visto sometida; por ello el énfasis de la metafora al presentarla abandonada,
anoAeldpOeic, recién nacida, veoOniéa, todavia lactante, yaAaOnvdv, es decir, indefensa y
completamente vulnerable; la forma soterrada de esta violencia no es directa, solo se
insinta presentandola como una comparacion completa que principia con el adverbio —
aunque éste sea sujeto de controversia—; al parecer, la idea que permanece en este
fragmento apunta a lo contrario de lo justo y bello, imposible en alguien presa del panico.
Para Anacreonte, pienso, la codpocsvvn, la moderacion es un cimiento importante de las
encantadoras maneras; muy al contrario sucede cuando una persona sufre las consecuencias
de la desmesura: “me pongo ya arrugada y pasada, / a causa de tu desenfreno”.*>® Puede
parecer, en una primera lectura, que la mujer que habla (como en el fragmento 72)** se
queja ante un varén que la ha dejado fea y maltrecha por causa de su falta de moderacion,
por vicio. Sin embargo, el analisis que Brown hace me parece sumamente afortunado: no es
por exceso sino por defecto que la mujer se lamenta; como prueba de que el desenfreno del
hombre no ha sido dirigido a ella, hace referencia a un poema de Safo:

In Sappho’s famous description of the onset passion a Aéntov mOP
penetrates her body, and she loses moisture from heavy perspiration.
Once aroused, the sexual appetite of a woman was thought to be
insatiable and uncontrollable. If a woman suffering from the heat of
passion is unable to obtain moisture through sex, she may experience
damage by dehydration. Such damage could take the form of loss of

hair and breakdown of skin [...] The woman of fr. 44 may be accusing
someone of arousing her libido, the ultimate cause of her misfortune,

3 Fr. 44: xvoln tig §N xal mémeipa yivopal / oNy S popyochvny.
By supra p. 166.
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and then abandoning her with the result that she has become xvu{n
from the unfulfilled passion.**’

Sin duda es un ejemplo de comprension actual de las cosas, no necesariamente de la
forma en que se comprendian durante el siglo VI a. de C. Se trata probablemente de una
alusion zahiriente pero especifica en contra de una mujer que se queja por no haber sido
satisfecha, lo cual en el contexto del poeta es posible que estuviese mal visto. Asi, se
amplifica el campo de interpretacion sobre los valores que permeaban o buscaban dominar
en ese tiempo. Quiza con este contexto se puede considerar el adjetivo, casi insulto, que se
consigna en una sola palabra: “ofrecida”.**

El poeta no aprecia a las mujeres que tienen relaciones con varios hombres; es

: 4
sumamente llamativo el contraste®’ que ofrece en uno de sus poemas recuperados en el

5 BROWN, 1984, p. 39-40. El fragmento de Safo es el 31 (CAMPBELL) 9-10: Aéntov / 8’ abtixo xp®d ndp
VTadESPOUN *EV. Su argumentacion es consistente; recurre a varios ejemplos de poetas y médicos; también
establece que nénelpo “indicates a stage beyond the condition of a xaln tépsiva napBivog, but without
any suggestion of old age”, p. 41. Su conclusion es logica: “It is dealing with a passage like this that one
senses acutely the gulf that separates us from the audience for which Anacreon wrote. To the modern
sensibilities the speaker is an object of pity, but it is most unlikely that she would have been so to Anacreon’s
society [...] Anacreon’s poem is an example of {apupog against women”, p. 42.

8 Fr. 163: mavdooia. Y tal vez el Fr. 164: erotbmano, paviéxnmog, se pudiera referir a aquellos que,
como el referido del fr. 44, buscan a toda costa relaciones sexuales. Por tltimo, puede pensarse en que la
palabra del fr. 165: de muchos himnos, ToAbvuvog, se refiera también, por alusion, tanto a Tovdocio como
a povid unmoc.

7 El poema estd muy incompleto por lo que las reconstrucciones permiten un amplio abanico. SERRAO,
1968, pp. 37-38, propone tres formas de entenderlo: 1) que la timida muchacha de los vv. 1-3 sea la misma
que Herotima (Gallavotti, Gentili, Peek), que es también la interpretacion que sigo; 2) que el poema esté
dedicado a un naig xaAdc y que el v. 13 sea inicio de otro poema (Latte, Merkelbach); y, 3) que el
woainpoocmrog noidmv y Herotima sean dos personas diferentes (Barigazzi), de manera que los vv. 7-9
harian referencia a la cabellera de Esmerdies remitiendo al fr. 26 en donde se compara la cabellera con un
campo de flores (v. supra p. 150-151) para concluir suponiendo que Herotima, irrumpiendo entre los demas
hombres que admiraban al muchacho, fuera causante de que el joven amenazara con cortar su cabellera, lo
que provocaria los celos del poeta, quien se vengaria llamandole Acwddpe (pp. 39-40). Con Gentili no
discrepa del todo en la reconstruccion de los versos en disputa, pero si en la aparente falta de coherencia con
los vv. 1-3: “non mi pare agevole immaginare una fanciulla che abbia un animo timoroso e che al tempo
stesso offra sfacciatamente, di nascosto dalla madre, le delizie del suo corpo ai cittadini vogliosi” (p. 39). Pues
yo considero que lo que le falta no es imaginacion, sino realidad: ;jacaso no es perfectamente creible? ;No
idealizara demasiado a las muchachitas? Finalmente propone un texto que modifica los vv. 6, 9 y 10: “ma tu
d’un salto te ne vai nei campi di giacinto dove Cipride lega le ... cavalle liberate dal giogo. E subito balzasti
in mezzo alla folla per cui molti cittadini rimasero turbai nel cuore”, para concluir afirmando que Anacreonte
“raccontava, in un linguaggio scherzosamente allusivo, denso d’immagini e di contrasti, la semplice storia
dell’etera Erotima [...] Niente di straordinario: in fondo ¢ proprio questo il cursus honorum pit normale di
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papiro Oxyrrinco 2321 entre la candidez de una hermosa muchachita, casi una nifna (utiliza
el término maid[wV) que siente el corazon afligido, tal vez, porque su madre busca retenerla
dentro de casa contra su voluntad;*® pero ella se libera para pasear en los campos de
jacinto,”’ donde sin freno —es de presumir que el bocado en la metafora se refiere a la
castidad—** Afrodita guarda sus yeguas en el campo. Y de pronto el poema da un giro
imprevisto: si bien habia preparado el camino con el intermedio de los floridos y erdticos
dominios de la diosa, de subito esa dulce y bella nifia de un salto se presenta, irrumpiendo,
entre el barullo producido por muchos hombres que hablan ruidosamente. La consecuencia,
es que a los ciudadanos, moAitot, al contemplar a la aparecida se les “vuele” el corazon; es
importante destacar que no esta entre jovencitos, sino entre mayores de edad, ciertamente
miembros de la oA, Al final, el cierre del poema es categodrico: revela el nombre de la
joven y le propina un duro adjetivo, AewpOpe, via publica, conducto para el pueblo (A&og),
es decir, aquella que es trillada, transitada por todos, una ramera, Tépvn:
nada ...

y tienes, ademads, temeroso
el corazon, nifa de bello rostro.

una cortegiana d’alta classe, ma Anacreonte ne ha fatto un capolavoro”, pp. 50-51. No esta de mas subrayar el
“linguaggio scherzosamente allusivo” que es el centro de esta investigacion. V. también KURKE, op. cit., pp.
123-126.

% Al respecto, CAVALLINI, 1988, remite a Hesiodo (Op. 519 ss.); el beocio dice que la virgen al lado de la
madre se queda obediente dentro de la casa sin conocer aun los trabajos de Afrodita durea y se acuesta
tranquila en el dia invernal, pues el sol no le muestra pastos... Muy acertada referencia, no es imposible que
Anacreonte la ignorase y que “con maliziosa ironia” destacara el caracter paraddjico de ambas situaciones: “la
madre di Erotima non fa illudersi (xai cg doxéel ... mukLv@dg ... drtitdAlelv), mentre la figlia, ormai
sciolta dal giogo per opera di Cipride, si avvia verso la sua vita di etéra”, p. 215.

9 El jacinto, asi como el azafran, el narciso, la rosa y la violeta son flores sagradas de la diosa, cfr. Ciprie (fr.
3 Kinkel) y SERRAO, op. cit., nota 16. Las yeguas de Cipris hacen referencia también al contexto erotico.

#0 «Aphrodite’s horses are symbolic too: liberated from the yoke (of chastity), they are once again bound fast
in the meadow (slaves of erotic pleasure, Aewddpot)”; el centro del breve texto de SLINGS (1978), los dos
campos, “two meadows are opposed: that of Artemis, symbol of chastity [...] and the more familiar of
Aphrodite”, por la edicion que sigue (PMG 346, 4-9), difiere de nuestra version: en el v. 4 reconstruye g[v
%pi]voioi[v en lugar de £[v 86]uoist, como también en el 5 en vez de £xovoa. [UATNP sigue Exovoa [v
Aidmg, a quien identifica con Artemis, ademas de otro par de cambios no menores. Aunque interesante, las
diferencias son demasiado amplias con respecto al texto fijado por Gentili, de quien se puede leer la
justificacion métrica de su reconstruccion en el articulo de 1963, en particular pp. 317 ss.
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y al retenerte con firmeza en su morada
5 tu madre cree prudentemente

criarte. Pero tu paces

los campos de jacintos,

donde Cipris, libres de freno,

mantiene atadas amables yeguas.
10 pero en medio irrumpiste

de la gente, por lo cual a muchos

ciudadanos se les excita el corazon,

. . 441

transitada, transitada Herotima.

La regla no escrita contra los excesos se cumple tanto en mujeres promiscuas como
en hombres que deciden vulnerar lo que resultaba mas importante para un griego: ser varon.
Asi dirige también virulentos ataques contra los afeminados: “a la rubia Euripila le interesa
/ el renombrado Artemon”.** Aunque pareceria innecesario buscar un significado diferente
a la inclinaciéon que una mujer siente por un hombre, el sentido de este par de versos se
aclara por el testimonio de Ateneo, quien dice que Camaledn, el pontico, en su comentario
acerca de Anacreonte, anota lo anterior, afiadiendo que esta alusion comprende a Artemon

3 el epiteto mepdpdpetoc, el que es

por revolcarse en la cama, viviendo afeminadamente;
llevado en litera, lo hace blanco de burla al aludir a su ‘celebridad’ en sentido peyorativo e

irénico. Lo anterior se ve reforzado por el mas extenso de los poemas que nos quedan y que

resulta extrafio en Anacreonte tanto por su estilo directo como por la virulencia del ataque:

M Er, 60: 008¢...[.]o.0..a..[...]..[ / doPepac 8 Exelg mpOg EAA® / hpévac, @ xailmpd[olone maid[ov. //
nol og doxéel pev é[v 86Juotot / munvdg Exovoa [uATnp / dtitdAdey: oL 8¢ - v Booxeal // Tag
vax[Bivag dplodpag, / T]va Kompig éx Aenddvav / épolécoalc »]atédnoev Tnnovg. // ...]J8°¢v éow
wotf<t>Eag / Opddle, SV’ dooo moAloil / mod]intémv dpévac Entofatal // Aewdlope, Aewddp’
‘Hpo[t]iun.

2 Fr. 8: EavOn 8’ EvpumOAn nédet / 6 mepupdpntoc "Aptépmv. Existe, creo, una evidente similitud entre
nepLhpdpMTOC, célebre, llevado y traido, y el moAbvpuvog del fr. 165 (v. supra nota 436).

XTI, 533 e: Xapaléov 8 6 TTovitxdg &v 1@ Iepl "Avaxpéovtog Tpodeic 1o EavOq ... "ApTépav,
TV Tpocnyopiay TadTnV AaBelv TV "ApTtépmva dud 10 TpLPep®S Prodvra tepLdépecdal i xAivng.
Precisamente sefialara en el fr. 82 su paso de pobre a rico: Kal yap "Avaxpéov avtov éx neviog eig
pLPTV Opuficat pnoLv [év todToLS].
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Antes andaba en andrajos, con estrecha capucha
y tabas de madera en las orejas, y en torno de los flancos
un calvo pellejo de buey
—no lavado forro de mal escudo—, a panaderas
5 y ganosos putos frecuentando, el desgraciado de Artemon,
hallando fraudulenta vida;
mucho en la pica poniendo el cuello, mucho en la rueda,
mucho flagelado en el lomo con fusta de cuero, de cabellera
y barba despojado.
10 Pero ahora va en carrozas, con dorados pendientes
—hijo de Cice—, y sombrillita de marfil,
justo como las mujeres. ***

La identidad de Artemon sigue siendo un misterio, aunque es seguro que el

. L] 445
fragmento 8 también se refiera a ¢él,

y tampoco, aunque ha sido sujeto de controversias,
se ha dilucidado por completo como es que Artemon llegd a ser el patan nuevo rico y
afeminado. No es la tinica ocasion en que el dulce Anacreonte haya hecho poemas satiricos;
con un solo verso, certero y penetrante, “y el talamo, donde aquél no desposo, sino fue

desposado”**

el poeta describe un caracter que considera vergonzoso: el hombre debe ser
quien desposa, y no a la inversa; el invertido, el Tépvoc, como Artemoén, el edponpdxtoc,
es el blanco de sus dardos y lo ridiculiza una y otra vez. Tal vez en este sentido se puede

interpretar otro fragmento: “pero, oh Esmerdie / tres veces barrido”.*’. Por momentos, la

filologia puede resultar inmensamente divertida; al leer algunos doctos articulos que hacen

4 Fr. 82: TIpiv pév Eyov PepPéprov, xaldppat’ odnropéva, / xai ELAIVOLS AoTpaydAovs &V Gl
nol WAov mepl / mhevpmor <8épplov> Bodg, / vAmAvtov gilvpo xaxfic donidog, dptondiicLy /
®&OehoTOpVOLGLY OULAE®Y O TovNPOg ApTénav, / ®idniov ebpicxmv Biov, / mToAld pev v dovpl
T0eig adyéva, TOAG 8 &V TPOY®, / TOAAK 88 V@dTOV oXVLTIVY ndoTiyl Bouydeic, xounv / tToyova t°
gutetiApuévog: / vov & émiPaivel catwémv ypdosa dopéwv xabéppata / mhig Kdung xal
oxwadicuny éledaviivny dopéel / yovalEiv adtog.

5 Tal vez podria pensarse que el fr. 17 también se refiriese a él: “;Por qué tanto vuelas, / habiéndote ungido
de perfume el pecho / mas hueco que las siringas? [t{ Alnv méteal / cupiyymv xothdtepa / othbea
yplobuevog pdpw;]. El fragmento ofrece el retrato de un jArtemon? afeminado que revolotea, imagen casi
comica que mentalmente nos refiere al movimiento exagerado de brazos y manos, y que esta impregnado de
perfumes como un asiatico, con lo cual sin duda lograria, para bien o para mal, alcanzar la atencion de los
asistentes.

6 Fr. 54: xol 0GAapog, év T %eivog 00X Eynuev, GAL’ Eyiuarto.

M Fr. 3: GAL, @ 1pig xexopnuéve / uepdin. No es inaceptable un sensus obscaenus, ‘limpiado’, i. e.,
‘violado’, alusion plausible por el testimonio de Eustaquio toAAdx ¢ Excecapmuéve, aunque Weber hace la
correccion pertinente : ‘ter purgate, h. e., purissime puer’.
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referencia a este poema encontré lo siguiente: Slater trata de otorgar un contexto al texto y
mediante el analisis literario, la iconografia, inscripciones y paralelismos sostiene que
Artemén pertenece al grupo de amigos del poeta, trasvestidos todos —aretes, tiaras,
sombrillas—porque forman parte de un x6pog y estan de fiesta; el trasvestismo, segtn él,
estaba ampliamente extendido y era fenémeno sin estigma social, justificado por el culto o
el ritual y que se asociaba particularmente con el culto de Dionisio. Menciona también que
no era poco frecuente que se hicieran bromas pesadas a costa de ellos mismos; en este caso,
Artemén recibe la puya a causa de su “cheap and lower-class effeminacy”.**® Tres afios
después Davies escribe un articulo por demas agresivo, en el cual va criticando uno a uno
los argumentos de Slater (por ejemplo: los griegos no usaban aretes, los barbaros si; la
inscripcion ANAKPE[ON de la copa en la que sale un hombre estd en el mango de la lira
del mismo, lo cual anula la posibilidad de que sea el poeta quien esta representado; el uso
de sombrillas era comtn en Asia Menor, no en Grecia; la amplisima evidencia literaria de
Slater se reduce a seis fragmentos de Arquiloco que nada prueban, etcétera, para terminar
diciendo que el fragmento en cuestion si tiene un contexto, y es el de Ateneo (“y
Anacreonte respecto a Artemon dice en las siguientes lineas que saltdé de la pobreza al

449
p

lujo”), ara cerrar afirmando: “They happen to coincide exactly with the deductions any

rational mind would now draw from the fragment itself. Artemon and Anacreon: no text

without context indeed!”**°

Por su parte, al ano siguiente Gentili se deslinda de la polémica
“davvero eccesiva”, no sin antes dejar claro que “I’interpretazione dello Slater, anche se

discutibile, non € poi cosi sciocca come ritiene il Davies” y se extraia que éste le reclame a

aquél que solo use la edicion de Gentili y no la de Page, para terminar ridiculizando un

% SLATER, 1978, p. 193.
Kol yap "Avaxpéov adtov Ex meviag sic tpudnv oppiical dnoty v todToLC.
0 DAviEs, 1981, p.299. La ironia final obedece al titulo del articulo de Slater.
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error que comete, muy parecido a los que el profesor de Oxford critica en Slater.*'

452
Brown, >

en un tono mucho mas temperado, busca distintos argumentos para leer el
poema; piensa que en las lineas 1-9 no hay evidencia para pensar en un Artemoén pobre y
trasvestido, pero definitivamente se esta describiendo a alguien de los mas bajos estratos
sociales, y afiade que el hecho de que Artemon esté “de cabellera y barba despojado™*
refuerza el argumento, ya que era comun entre griegos de clases altas, aun en la Atenas
clasica, llevar el pelo largo y cuidado; lo mismo, el contraste entre las “tabas de madera en
las orejas” y los “dorados pendientes” como también la ropa y las companias que frecuenta;
por ello, su vida era no sélo pobre, sino fraudulenta, criminal, lo cual se ve justificado con
los versos 7-9, pues a los comerciantes deshonestos se les castigaba poniendo el cuello en la
pica, y también era costumbre rapar a los adilteros. De pronto Artemoén cambia de estilo de
vida de manera sorpresiva y notoria; carrozas, dorados pendientes, sombrillita de marfil:
justo como las mujeres, aunque no se consigue determinar por completo en qué sentido; tal
vez llamarle hijo de Cice, pues mélg admite ambos sexos, pero la filiacion con KOxng
sugiere sexo femenino; ademas también existe la sospecha de que signifique hijo bastardo,
apropiado a sus bajos origenes. En definitiva, el cambio operado en Artemoén es tan
contrastante —primero agresivo, entre maleantes, desharrapado, criminal, adultero,

afeminado luego— hace pensar que Artemoén ha cambiado su papel de heterosexual,

siempre el activo, a afeminado —en otro lugar el poeta alude a ello al decir: “caminar

! GENTILL 1982, p. 115.

432 BROWN, 1983, passim.

3 Lo cual puede tener relacion con el fr. 113: “De nuevo corteja el calvo Alexis” [Mvétal dndte
daraxpoc “AleELg]. Cfrr. con la nota 383 sobre la cabellera.
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, 454 . . ., ,
— XU Vo, u u u
contonéandose” >* homosexual pasivo, lo cual implicaria que Artemén haya ganado s

cambio al lujuso estatus mediante otro: el de su habitos sexuales.*”

La inexorable caducidad

El aguijon del amor no cesa, no permite un respiro, esta siempre presente sin importar el
paso del tiempo; sin embargo, este fluye sin detenerse: “Time flowing in the middle of the
night”.**® Un lamento nocturno, extraordinario en su sencillez y dramatismo proporciona
una idea de la vida que, irremediablemente, se escapa: “se pusieron la luna / y las Pléyades:
es media / noche, y escurre tiempo. / Y yo, sola, me acuesto”.*”’ El cosmos entero se mueve

mientras la mujer siente como pesa la soledad, especificamente en su lecho. No existe

% Fr. 138: cadia Baivewv. “Escenas de kémos con disfraces femeninos rituales se pueden encontrar por
ejemplo en el fr. 138 Gent. (=458 Page), donde la expresion saiila bainen, que indica un caminar muelle y
lascivo, segliin la interpretacion de las fuentes antiguas, parece corresponder justamente a la situacion
representada en el anfora del Louvre G. 220: en un lado un joven con barba, vestidos femeninos (khiton con
largas mangas y himdtion) y un turbante en la cabeza avanza en actitud muelle llevando una sombrilla en la
mano; el otro lado presenta a un hombre calvo, con barba y una mitre (diadema) en torno a la cabeza, en el
acto de cantar acompaiiandose con la lira, mientras lleva en la diestra el skyphos para el vino”, GENTILI, 1996,
p- 232.

3 “The Artemon-poem, then, belongs to a definable aspect of Anacreon’s poetry, which forms part of a
tradition of abuse and invective that is first evidenced in the remains of Archilocus and culminates in the
comedy of the Attic stage”, BROWN, p. 15, de quien me pareci6 sensato seguir el inteligente analisis. Kurke
también estd de acuerdo con dicho analisis: “I find Brown’s detailed analysis completely persuasive and
would suggest that, following his reading, we must take this abuse as the flipside of the fragments already
considered. For if they constitute the privileged sympotic world of habrosyne, this fragment reaffirms that
lifestyle by programmatic opposition. And indeed, in the fragment’s first three stanzas at least, the contrast
crucially depends on locating Artemon in the agora, a public space charachterized by debased and illicit
mercantile and sexual exchanges”, KURKE, op. cit., p. 121. En cuanto al papel pasivo en el homosexual y en
general con respecto a la homosexualidad se puede consultar el clasico trabajo de DOVER, op. cit., en
particular pp. 1-109, sobre todo, “Dominant and Subordinate Roles” (pp. 100-109); FoucAuLT, 1978, pp.
172-230; HALPERIN, 1990, la parte I; CANTARELLA, 1991, pp. 17-34; RODRIGUEZ ADRADOS, 1995, pp. 102-
122 y 189-195; y, ESLAVA GALAN, 1997, pp. 61-110.

4% ALFRED LORD TENNYSON, “The Mystic”, The Early Poems, part IX.

7 SAPPH., 168B (CAMPBELL): 8é8vxe pév & oeldvvo / xal TIAniadec: péoot 8¢ / vhxnteg, mapd &
Epyet’ dpa, / Eym 8¢ péva xotebdm. BONIFAZ NUNO, op. cit., p. 117 traduce bien el verso 3-4 ‘y medias
noches’ pero a mi me parece poco afortunado mantener el plural poético en un imaginario contemporaneo que
lamentablemente refiere a la esfera comercial.
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remedio alguno cuando aflora la conciencia de la caducidad; sin embargo, Eros sigue
presente y no consiente pausa alguna, el deseo zahiere sin piedad el alma:

Por qué, potrilla tracia, con sesgados ojos mirandome,
sin piedad me huyes y piensas que nada sabio sé?

Sabe que a ti, que a ti diestramente te pondria el freno
y con las riendas te haria girar en torno a las metas.

5 Mas ahora paces y, brincando, ligera juegas:
pues por jinete no tienes un diestro picador.***

(A qué podria apostar el poeta, ya viejo, cansado, pero que no cesa de ser
combatiente en la batalla del amor y que sigue sintiendo el aguijon del amor? ;En qué
refugiarse, a quién acudir? La forma de mirar de la muchacha tracia, t®Ae —desde la
primera palabra comienza la metifora—, invita y repele al mismo tiempo; la causa es
evidente: si huye despiadadamente del poeta, sin disimulo, es porque su edad ya no invita,
no resulta atractivo para el amor. Tal vez pudiera descansar confiado en sus propias
aptitudes y habilidades, pero sobre todo en su experiencia: “;piensas que nadia sabio s¢?”,y
se debe destacar que las cosas por las cuales Anacreonte fue considerado un sabio de la
Antigiiedad eran sin duda las eréticas; manteniendo la imagen hipica, le muestra que podria
controlarla con el bocado y domenarla gracias a la fuerza de las bridas. El contraste es
inmediato: la libertad de que ella goza en ese instante en que descansa, brinca y juega pierde
autenticidad, pues es solo consecuencia de una carencia: le falta un jinete experto, es libre

porque no tiene quién sepa montarla. Metafora bipartita y difusa del acto sexual: el freno,

8 Fr. 78: IIore Opnxin, ti 81 pe AoEOV Supoct PAémovoa / vnhedc dedyelc, doxéelc 8¢ pu’ ovdev
eidéva copdv; / 1Ol ToL, xaddg pev &v tol TOV yalvov supdiowut, / nviag 8 Exmv otpédowi <c’>
audi téppata dpdpov. / vov 8¢ Aeudvag te Bdoxeal / xo00d te culptdoo moilels / deELOV yop
inmomeipnv oL x £xeig EmeuPdny. Una contextualizacion general del poema la ofrece GANS, op. cit., p. 44-
45: “Anacreon uses a counter-object ostensibly more socially consecrated than the desire to which it refers;
the relation horseman-steed, like the love of arms, is legitimate and communal in contrast to the anarchy of
individual desire [...] Lyric desire, in the Greek tradition, always essentially anarchic, is integrated into social
order to the extent that desire and order fraternize in sexual difference while purporting to choose it as a
battleground”.

176



las riendas, diestro picador, son siempre finas alusiones. * Ni los dioses, ni el combate

desesperado, ni su dilatada experiencia podran hacer frente a la devastacion que el imperio

del tiempo nos tiene a todos reservada. Quiza por eso exclama en otro lugar: “ya no vuelvo
. . i~ s 99460

mis pensamientos a la nifia tracia.

El siguiente constituye con seguridad uno de los fragmentos que han sido mas
exhaustivamente analizados, por ser excelente ejemplo de alusion en Anacreonte. Quiero
hacer énfasis en que, sea cual fuere la interpretacion del poema, el rechazo radical reside en
la vejez del poeta que tiene ahora una blanca cabellera, poco incitante para una muchacha.

De nuevo, su pelota tornasolada
lanzandome, Eros de aureo cabello,
con la joven de sandalia variopinta
a jugar me incita.
5 Pero ella, pues es de la bien edificada
Lesbos, mi cabellera,

por ser blanca, desprecia;

pero frente a alguna otra boquea.*®!

La imagen puntualiza una situacion momentanea del simposio y el sentido del
poema se intensifica por el abundante cromatismo. No es novedad lo que sucede, el poeta
conoce (dnvte, de nuevo) quién esta detras (ypvooxdung "Epmc) y qué puede esperar

(cvurnailerv mpoxaigital) cuando recibe la pelota (cpaipn pe moppuvpéin BaArwv) que

#9 “The poem seems to revel in language’s ability both to say and to veil, to offer in double entendre (‘risqué
metaphor’ Campbell) the possibility of an unbounded suggestiveness. But is not simply the case that any item
or function of horsemanship can be read within this erotic suggestiveness as having further sense, but rather
that language flirts with the possibilities of such hidden erotic meanings, but never explicitly states them. It’s
a sort of dance of the veils, suggesting but never finally revealing; reveiling the hints of explicitness with the
dance of words”, GOLDHILL, op. cit., p. 15; v. también ROCHA-PEREIRA, 1966, pp. 84-85.

0 Fr. 58: o0 xétL Opnining <noudoc> EmcTpédopad.

1 Fr. 13: Spaipn dnOté pe mopdupén / BAlmv ypvcoxrdung “Epmg / vAvi molxihocouBdio /
oovunailewy mpoxaieital. /1 8, Eotiv yap an’ edxtitov / AécBou, v pev unv xéunv, / Aevxn vap,
notopépdetol, / Tpog 8 dAAnV Twva ydoxel. Evidentemente, este poema también ha sido sujeto de fuerte
polémica; no creo conveniente participar de ella, pero si cuando menos consignar los trabajos de aquellos que
han participado (al menos, los que pude conseguir): GENTILI 1958, 1973, 1976 y 1996; DAVISON 1959;
WIDOGSKY 1962; GIANGRANDE 1963, 1976 y 1995; CAMPBELL 1973-4; KOMORNICKA 1976; SLATER 1978;
WOODBURY 1979; MARCOVICH 1983; RENEHAN 1984; DAVIDSON 1987; GOLDHILL 1987, pp. 16-18;
PELLICCIA 1991 y 1995; CARBONE 1993; URIOS-APARISI 1993; CYRINO 1996, pp. 380-382.
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esta hecha de hilos de color, segiin Hesiquio: cdaipa €x molxilov voudtov
nemownuévn, clara referencia al gracil juego que se llevaba a cabo en la segunda parte del

. . . 1462
simposio, después de comer, cuando comenzaba la bebida.*®

El poeta siente la espina del
amor; ;seria exagerado afirmar que el simbolo utilizado por Eros, la cdaipa mopdOpa,
fuera el deseo multicolor que juega con el corazon del poeta? El objeto de tal deseo es una
joven de sandalia variopinta, pero resulta (vv. 5-8) que ésta, como ¢l es viejo —lo cual se
deduce de su ‘blanca cabellera’ en contraposicion del ‘aureo cabello’ del joven Eros—
prefiere cualquier otra (AAANV TLval) y abre la boca, ydoxel. El verbo yboxm se puede
entender como “abrir la boca ampliamente” (//. 16. 350); también es en algunos casos
“bostezar” (cf. /., 4. 182; 8. 150; 17. 417), “mirar boquiabierto” (cf. Ar. Ach., 10); es quiza
la clave de todo el poema, pues permite interpretarse de la siguiente manera: el que se
vuelva hacia otra, Tpog 8 AAANV, podria entenderse como otra ‘muchacha’, ya que en los
versos precedentes (5-6), se hace referencia a Lesbos, la bien edificada, y asi se puede
suponer que el poeta se refiere al amor homosexual femenino; no obstante, las lesbias eran
famosas por la practica de la felacion, AeoBudlelv, y no por ser mujeres homosexuales,
tpipag; se debe afiadir también la diferencia entre el amor homosexual “con fines
paidéuticos muy precisos, y el amor libre practicado en los simposios por cualquier
musicastra o flautista y, en general, por una hetera”.*” Hecha esta aclaracion, el objetivo
con el cual estd utilizado el verbo es que la joven esté “con la boca abierta”, es decir,
dispuesta a llevar a cabo el acto por la cual es famosa su ciudad y, entonces, se vuelve hacia
otra. [Quién es esta otra? Seria, entonces, otra xOun, otra cabellera (pubica), no blanca

como la del poeta, sino con un intenso color de juventud. El sentido del poema adquiere

2y supra, p. 89-90.
463 GENTILL, 1996, pp. 227-8.
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toda su plenitud; la fuerza toda de la alusion se hace patente cuando el receptor conoce el
contexto (como sin duda sucedia en el simposio) y el significado de las palabras se desdobla
hasta una imagen casi violenta pero llena de picardia y expresada de manera delicada y
musical.

La incompatibilidad de amor y vejez fue para los griegos algo infranqueable; Platon
registra el panegirico que Agaton hace de Eros al describir la naturaleza del dios:

Primeramente, es el mas joven de los dioses [...] EI mismo ofrece
evidencia convincente de la verdad que digo al huir siempre de la
vejez, la cual, como es claro, llega rapidamente; de cualquier manera
avanza sobre nosotros mas rapido de lo que deberia. Es naturaleza del
amor odiar la vejez y no acercarse ni siquiera de lejos a ella. Entre los
jovenes siempre convive y estd, pues como bien dice la antigua
. . . . 464

sentencia: lo semejante a lo semejante siempre se une.

Siempre fue verdad y se puede confirmar en cada uno de los liricos arcaicos;
Anacreonte personifica de manera casi paradigmatica®® al varén anciano —no hay que
olvidar que fue extraordinariamente longevo para la época— que sigue sufriendo los dardos
del amor, pero que no renuncia a sus impulsos, aunque sea perfectamente consciente de que
la vejez lo alcanzara, de que esta llegando ya cuando “blancos cabellos con los negros se

2 466

me hayan entremezclado”.™ Tal vez por esta razon busca seguir en contacto con los

jovenes, dirigiéndose tanto a las muchachas como a los efebos: “escuchame a mi, un

4 PLA., Smp., 195 a8-195b5 (TLG): mpd TV nev vedtorog Bedv [..] péyo 8& texpnpLov 1@ Adym adtog
napéyetal, peOymv duym 1O YHpas, TaEd v Sflov 3t gdttov yoOv 100 déovtog Nuiv Tpocépyetal. O
1 mépuxev "Epmg ploelv ol o0d’ §viog moAloD mAncLdlely. pet 8¢ vémv del oOveoti T Al
EoTiv: O yap makaldg Adyog g0 £xel, g Spotov dpoim del meAdlet.

465 «Anacreon, who was himself to be long-lived and whose love affairs were legion, brought to poetic
perfection the persona of the lover-in-old-age [...] The frecuency with which Anacreon adopts the persona of
the lover in old age suggests that age may be the cause of his rejection [...] this does not make him diffident
about his interest and abilities [...] We have on the one hand a poet who is fully and completely at home with
the culture of love and its conventions, and whose poetry is built upon an appreciation of the social subtleties
that love entails, yet on the other hand one who points up their arbitrary nature. The result is a poetic
personality that uses the figure of the lover in old age at times almost subversively, and seems less interested
in arousing pathos than in producing insight into the cultural meaning of age”, FALKNER, 1995, pp. 142-143.
466 Fr. 77: e0té pol Aevxal pehaivno’ dvapepsi&ovrol tpixeg. Asi lo representan en varias de las
Anacrednticas (CAMPBELL): I, VII, XLVII, LI, LIIb e, indirectamente, XXIV, XXX VI, XXXIX.
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anciano, doncella de hermosa cabellera y dureo peplo”; *’ si esta doncella es Afrodita, el

verso seria quiza mas patético, ya que el poeta anciano todavia se dirige a la diosa en busca
de sus favores.*®® En verdad, los acentos de tristeza y melancolia seguramente no dejarian
indiferentes a su auditorio, pues es presumible que lo escucharan personas de una edad
parecida a la suya; ;lamentarian que el amor se alejara de ellos como lo hace con pena el
poeta? Constatar con el paso de los dias como cambia el cuerpo, en particular el pelo y la
barba, es confirmar que Amor ya no se acercard jamas y que, como dice Anacreonte antes

de Platon, incluso buscara la huida, escapatoria sin regreso y sin apelacion:

Eros, que, viéndome de barba
grisacea, con los vientos de sus aurilucientes alas
469
escapa.

Quedan dos recursos: el primero, de nuevo la fuga, un estado mental en el cual ya
no exista la tristeza de dejar de ser lo que siempre se fue, dura aceptacion que, por
momentos, no es posible y que la mente rechaza mediante una evasion provisional:

Levanto el vuelo con ligeras alas hacia el Olimpo
e~ . . . 470
a causa de Eros, pues el nifio no quiere pasar su juventud conmigo;*’

el segundo es la contemplacion de la juventud, casi serena, pero que al penetrar en el animo

impone el recuerdo, la mocion del espiritu hacia el movimiento:

7 Fr. 74: KADOL pnev vépovtog, e0ébeipol ypusdmemie xoOpn. GENTILL, 1973b, p. 134-135, piensa que es
el incio de un poema, de una plegaria o invocacion a una divinidad (xA0®) y que ésta no seria una muchacha
sino una diosa, pues el oro es atributo divino; ypvcdnenie se referiria a Afrodita (cfr. fir. 14 ;56,3 y 65).

8 «Alla dea puo chiedere ancora I’esaudimento di un suo desiderio il poeta vecchio negli anni, ma non
troppo per le gioie dell’amore. Vecchiezza e amore non erano poli antitetici e inconciliabili nella sua vita e
nella sua arte: lo documentano il fr. 84 Gent., 379 P., le Anacreontiche e concordemente la tradizione
biografica”, ibidem. Sin embargo, lo anterior no salva al poeta del sufrimiento que la vejez implica,
mayormente cuando el rechazo de los jovenes es reiterado.

9 Fr. 84: <"Epog, 6¢ > p’ €o1ddv yévelov / OTOMOAOV YpLGOPUEVVOY TTEPOYOV ASTOUNG /
TOPATETETAL.

470 Fr. 83: "Avanétopal 8¢ mpodg “Olvpmov TTEpVYESTL x00daLS / Sid TOV "Ep®T’ ob yap Euol < malig
£>08AeL cuVNPBAY.
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(Quién, a la amable
juventud volviendo el 4animo, al son de los tiernos flautines
danza?*"!

Se podria imaginarlo despertando del suefio cada vez menos largo y reparador,
angustiado por la cercania de la Parca, intentando sacudir de su cabeza las imagenes que
ahora la pueblan y agotan su espiritu: “y de nuevo a mi un suefio infernal”.*’* Finalmente,
se impone la conciencia de la inexorable caducidad y del paso a otro mundo en el cual ya
no alcanza consuelo alguno. El poeta hace una evaluacion de si mismo, observa con
objetividad los estragos que su cuerpo ha sufrido, verifica una vez mas que la juventud lo
ha abandonado para siempre y no consigue paz ninguna: el camino hacia la muerte es
absoluto e ineludible, provoca temor y llanto al comprobar que el tiempo que le resta de la
dulce vida, yYAuxepo0 &’ BLdtov, es minimo, y exclama:

Canas tengo ya
las sienes, y la cabeza blanca;
y la encantadora juventud ya no esta
conmigo; mis dientes, envejecidos,
5 y ya no mucho tiempo
de la dulce vida me queda.
Por estas cosas sollozo
con frecuencia, temiendo al Tartaro,
pues del Hades es terrible
10 el abismo, y el descenso hasta ¢€l,
funesto; pues cierto es, para quien
desciende, el no regresar.*”

Y1 Br. 95: tic époopiny / tpéyac Bupdv éc PNV Tepévary UdTOV O AOADY / dpyeital;

2 Fr. 42: y06viov 8¢ 1 adT’ Svelpov.

43 Fr. 36: TIoAlol pév fuiv §dn / xpdtadol xdpn e Aevxdv, / yapieooo &’ odxér’ Hpn / mhpa,
mpéreor & 084vieg: / yluxregpod & oOxétl moAAdg / Budtov yxpdvog Adheimtan. / ik tadt’
avacstaddlo / Oopd Taptapov dedoixdg: / "Aldewm yap oL dewvdg / pouydg, dpyarén 8’ &g avtdv /
©G41080g: %ol yop Eroiuov / xartafdvii un davaBfivat. Con respecto al verbo que cierra el poema,
avafijvat, Giangrande (1968) lo interpreta pensando que significa ‘regresando’ del Hades, ‘subiendo’ desde
el Hades para ‘hacer el amor’ invocando una broma de Aristofanes (fr. 344 Kassel-Austin): <éym» 6>
avaPfval v yovaixa Boviopat lo cual imprimiria un giro humoristico con este doble sentido. Parece a
todas luces forzado e insostenible, como demuestra CAMPBELL, 1989, pp. 49-50. Por otro lado,
MARTINAZZOLI, op. cit., p. 317, hace notar que el poeta ‘invierte’ el orden natural del proceso de
encanecimiento, pues deberia ser a la inversa: canas las sienes y gris la cabeza: “L’inverzione ¢ pressoché
eccezionale, e non si sa perché Anacreonte avrebbe dovuto tener presente 1’eccezione anziché la regola. Tutto
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Pero siempre queda algo. Siempre algo permanece: “non omnis moriar” supo decir

47 No moriréa del todo: el

Horacio y, por medio de €I, los poetas todos, el género humano.
legado de Anacreonte subsiste, eternizado, porque supo llegar profundamente al nucleo mas
intimo del ser; fue un combatiente del amor que disfruté cada una de las innumerables
batallas y supo consignarlas con acordes bellisimos y elegantes, con palabras disfrazadas

pero auténticas y llenas de la fuerza que incidiria en los siglos por venir, configurando esa

forma nueva de mirar y entender el mundo de la cual somos, todavia, herederos.

Conclusion: el lenguaje de la transicion

Después de Homero, el diluvio florido de los liricos; enseguida, el siglo de oro: “lo que
permanece lo fundan los poetas” decia Holderlin. No sabemos en realidad cuanto haya
escrito Anacreonte; en algo consiguen sus fragmentos y poemas respaldar el gran aprecio
que la antigiiedad sinti6 por su obra, al grado de ser incluido en el canon de los nueve
liricos,*” de haberse levantado una estatua suya en la Acropolis*’® o de merecer epitafios
laudatorios —ijque entre los bienaventurados estés, Anacreonte, gloria de los jonios!—*"’
que consignan su mérito. Sin embargo, resultan so6lo en parte suficientes para aseverar con

solidez la afirmacion de que este poeta pudo haber sido cofundador de la axiologia del siglo

que se abria ya ante sus 0jos; lo cierto es que su poesia pervivid y fue apreciada lo suficiente

cio farebbe pensare quasi che la lirica non vada attribuita —come tarde eta il Bowra, Greek Lyrik Poetry, cit.
p. 314— del poeta; bensi alla giovinezza. Non ¢ ammissibile che un vecchio non conosca il colore della sua
stesse tempie e dei suoi capelli”. Pienso que es un tanto exagerado: moAidg puede significa gris, pero también
ser traducido por cano, ¢ incluso (v. LSJ s. v. moAldg, &, év b. metaph.) venerable, claro, brillante; BAILLY (s.
v. idem, 11 p. ext.) acepta blanco. También podria ser figura retorica o simplemente genética.

414 Carm., 111, XXX, 6.

5 Cfi. A. P. 1X, 184.

Y suprap. 5.

Y7 4. P., VIL, 27: Eing év paxdpeooiy, 'Avaxpeov, edyoc Tévov. El epitafio completo, v. supra p. 11.
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como para que siguiera siendo imitada siglos después. La complejidad de su poesia se
percibe de dos maneras: primero, en el uso constante del recurso de la alusion, de la
sorpresiva ironia final, del juego de significados y dobles sentidos que utiliza para crear un
suspenso y destacar la resolucion de los ultimos versos, creando un impacto agradable y
sutil en sus oyentes. Segundo, el yapiev nOog que recorre los poemas: la relacion
simbidtica con el tirano y el esfuerzo por cierto grado de autonomia y libertad de palabra; su
desprecio por la riqueza; el rechazo de la guerra sin dejar de admirar el valor; la mesura con
el vino y la prudencia en el banquete; la vocacion eroética a un tiempo sufrida y gozada
siempre fuera del exceso; su amor por la juventud; el dolor por la vejez y la muerte, hacen
de su persona punto de referencia para saber como se ha de ser, un modelo que muestra
como vivir la vida, disfrutarla y cantarla en bellos versos;*’® tan cierto es todo lo anterior
que con el lirico arcaico de Teos da inicio todo un género literario, fendmeno que resulta
mas bien extraordinario para la Historia de la literatura.*”

Me he permitido una aproximacion a la hipdtesis de que el poeta, al querer hablar
sobre algunos temas o personas, no gozaba de una libertad absoluta por su sujecion al
tirano, por lo cual desarrolldé una estrategia retdrica que le permitia decir sin decir, una

poética del disfraz. De esta forma, la conciencia del poeta como maestro de la palabra

478 «“Anacreonte & una figura originale di ‘saggio’ (sophds), di una saggezza perd mondana, anzitutto con la
sua maschera da vecchio, ma da ‘vecchio in gamba’, un homogéron che contesta radicalmente la disperazione
di un Mimnermo per I’approssimarsi della vecchiaia; un vecchio che scherza sull’amore-ossessione,
sull’amore-malattia di Archiloco o Saffo; un vecchio che considera —e insegna a considerare— la condizione
del vecchio o dell’innamorato come parti di un gioco, un vero e proprio gioco di societa. Perché ¢ questo, in
fondo, che vuol insegnare la poesia di Anacreonte: a vivere e scherzare ‘in societa’”, VOXx, 1990, p. 9.

7 El impacto literario que produjo su obra no deja de ser excepcional en un lirico arcaico: “Homére, le Poéte
par excellence, ou bien Sappho, Pindare, Euripide, ne furent jamais a 1’origine d’un courant littéraire. Cet
honneur revint au seul Anacréon. Bien mieux: loin de se contenter de I’imiter, de le pasticher, de le parodier,
voire de le plagier, en se livrant & un simple travail de réécriture, d’obscurs auteurs permirent que ressuscitat
le vieux poéte; d’obscurs auteurs devinrent Anacréon. D’ou une confusion, établie dés le II° siécle de 1’ére
chrétienne, si durable que, jusqu’au XIX° siécle, on crut authentiques des ceuvres postérieures d’un millénaire
a celui qui fut décidément plus qu’un chanteur et un diseur des mots”, LAMBIN, 2002, p. 12.
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inaugura un movimiento de transicion que, desde la literatura, desembocaria en la ética y
regresaria a la literatura en un ciclo enriquecedor. No es gratuito el apelativo que Platén le
dedica: “el sabio Anacreonte”, 1| 'Avaxpéovtog 100 copoO (Phdr. 235¢). En parte
escondido, velado entre palabras, su rostro se revela al que lo escucha con atencion.

Finalmente, toda persona es un rostro; todo rostro, una mascara: toda mascara, un disfraz.
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APENDICES






ESTA VERSION

Lo que nos ha llegado de la obra de Anacreonte presenta algunos problemas interesantes:
en primer lugar, no tenemos demasiados poemas completos, pues un nimero significativo
de ellos nos ha llegado en estado fragmentario. En segundo, gran parte de |a obra pertenece
a una tradicion textual exclusivamente indirecta, excepcion hecha de los papiros (60-73),
por lo cual en ocasiones € texto esta constituido por palabras aidadas 0 simples testimonios
sobre Anacreonte y citas que de é hacen graméticos, fil6logos, historiadores, con respecto
a vocablos, giros gramaticales y dialectales, asuntos de tipo literario o de costumbres,
etcétera; por este motivo carecen de contexto propiamente dicho y, en consecuencia, resulta
imposible hacer una reconstruccion a partir de datos tan exiguos. En tercer lugar, y
precisamente por |o anterior, las ediciones no procuran organizar los poemas y fragmentos
de modo que se obtengan elementos que pudieran sugerir una poética del autor, tema que
intenté elucidar en el capitulo tercero; mas bien se guian, por g emplo en el caso de Gentili,
editor que sigo," por el orden que guardaban los libros del poetay por € tipo de verso que
éste utiliza; en particular, este editor investiga la transmision de la obra de la época pre-
algiandrinaala algandrina, a partir de lo cual presenta su edicion “tal como fue constituido
por los algjandrinos’.” En lo personal, no propongo restablecer € orden original, sino que
me cifio al establecido por Gentili, dado que €l objetivo de este trabajo no es ofrecer una
edicion de la obra, sino probar una hipétesis que, aunque contempla la basqueda de una

poética del autor —segun dije—, no requiere establecer un orden textual diferente.

v GENTILI, 1958.
v Cfr. GENTILI, op. cit., pp. XXV-XXX. “Il mio compito & stato di riprodurre, sin dove era possibile, il testo di
Anacreonte cosi come fu constituito dagli alessandrini”, p. XXIX.
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Sin embargo, en lo que respecta a la version que ofrezco, sin duda es prudente
aclarar los criterios que segui para redlizarla 'y la razén que los fundamenta. Se sabe que
existen infinitas teorias sobre traduccion posibles, practicamente tantas como traductores
existen. Por ello, me ha parecido que, para alcanzar cierto grado de objetividad en € oficio,
debo plantearme, como punto de partida, justamente una finalidad a la cual espero acceder
con €l trabajo sobre €l texto. En este sentido, me dejo guiar por |o que entiendo de la teoria
del skopos del estudioso Hans J. Vermeer; por esta razon, creo que vale la pena esbozar a
muy grandes rasgos en qué consiste dicha teoria.”

Vermeer parte de la siguiente idea toda traduccion es una tentativa de
comunicacion, transcultural e intenciona que, como oferta, €l que traduce brinda a posible
lector. Para que esta oferta sea vélida, € traductor debe ser honesto y decidir cud es la
finalidad que persigue a realizar su trabajo, es decir, debe establecer cud es la intencién
con que tiene lugar la interaccién entre él, su mensge y sus posibles interlocutores (para
qué, para quién es la traduccion que se ofrece); una vez que dichafinalidad esta clara en su
mente, elige las estrategias para lograrlo. Segun Vermeer, si se sigue este proceso en forma
congruente entre propuesta y traduccion, se puede justificar cualquier criterio paratraducir.

Asi, mi intencién a traducir esta obra es sencilla: intentar comprender —hasta
donde fue posible en el caso de fragmentos de poemas—, |0 que €l autor dice en griego y
expresarlo con la mayor claridad posible en castellano, de tal manera que el sustento
filolégico necesario para la investigacion (el material concreto y real del que parte un

fenomendlogo de la literatura) fuera serio, solido y coherente; cuando la extension y €l

V! Paralateoriadel skopos o escopo, conviene consultar los trabajos de PEDRO C. TAPIA ZURIGA, 1996 (ambos
trabgjos), 1988 y 1985 (el cual contiene una extensa bibliografia de HANS J. VERMEER). Para una vision
historica muy completa, desde la antigliedad hasta €l siglo XX, resulta muy recomendable €l volumen Teorias
de la traduccién. Antologia de textos, 1996, de la Escuela de traductores de Toledo. También se pueden
consultar mistrabajos: 1996 (en especial pp. 21-30) y 2006.
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mensgje de los textos 1o permitieron, ensayé una version gue pudiera transmitir la belleza
del original. Mi destinatario inmediato no es €l lector comln y corriente sino aquel que,
mas especializado y con conocimiento del griego, puede seguir esta investigacion cuya
materia prima son los textos de Anacreonte. Espero, con otros fines, poder dirigirme a un
lector medio para quien traduciria de forma distinta, haciendo mucho mayor énfasis en la
belleza de |os poemas.

Repito que mi primer impulso fue no preocuparme por la cuestion estilistica-
estética, dado que los poemas y fragmentos me eran necesarios como punto de partida de la
tesis que presento, para lo cua bastaba con hacer una transcodificacion de estructuras
gramaticales, es decir, llevar del griego a castellano la sintaxis (el orden gramatical, lo que
para Vermeer serian los marcos) y la semantica (el mensgje propiamente dicho, la

Vii

escena)” de cada poema y de los fragmentos hasta donde fue posible, de modo que se
comprendiera en espafiol 1o que dice e texto griego, sin permitirme alterar el origina y
procurando que fuera tan sdlo un proceso de transito de las estructuras griegas hacia las
castellanas. No obstante, decidi que podria resultar valioso intentar una version que, cuando
fuera posible, dada la naturaleza del texto, acercara a la belleza del original: Anacreonte se
propone decir, pero no solo decir, sino hacerlo bellamente, como poeta; ademés, su decir no
es gratuito, sino que lleva toda una carga de intencionalidad de caracter muy especifico,
como espero que haya quedado demostrado en el capitulo tercero; para finalizar, creo
significativo el esfuerzo por recuperar en castellano aguello que hizo de Anacreonte una
autoridad como poeta lirico griego, lo que le valié ser imitado muchos siglos después de su

muerte, como queda claro, entre otras pruebas, en la coleccion llamada Carmina

Anacreontea.

Vil Para la teorfa de los marcos y |as escenas (scenes & frames), v. VERMEER, 1992, pp. 285-299.



Por esto, primero me aseguré de haber resuelto algunas cuestiones que la
transcodificacion de estructuras gramaticales presenta: unificar los términos que e autor
utiliza en muchas ocasiones (p. e., afpdc, daxpudelc, dndte, Epatdc, Topdbpeoc, maic,
todos los derivados de yapieilg, entre muchos otros), tarea que no siempre resulté sencillaa
causa de los sutiles matices del griego; traducir las particulas solo cuando tenian una clara
funcion enfética (p. e., 5); decidir un criterio parala transcripcion de nombres griegos; "' no
traducir los fragmentos de poemas que estan demasiado corruptos o que conducirian a una
sobreinterpretacion de lo que apenas se deja entrever en €l original (p. e., 64, 66, 67, 69, 70,
73, 189, 190).

Procuré mantener el mismo criterio de transcodificacion sin permitirme libertades
hermenéuticas (tentacion siempre presente), aun en algunos fragmentos poco claros (p. e.,
fr. 31); cuando fue necesario, aclaré en nota €l sentido del texto. Tampoco resulto facil
transmitir, como en €l original, la ambigiiedad y la alusion, ambos rasgos propios de
Anacreonte (p. e., 3, 13, 60, 78).% El resultado final puede haberse modificado por la
busqueda del valor estético, pues, como expuse, procuré que se escuchara una version que,
sin alterar el sentido del texto, deleite como hace Anacreonte y que, de ser posible, pueda
comprender sin demasiado trabajo el lector perteneciente a nuestra cultura.

Por dltimo, si existe una estética del fragmento, ésta seria la de la impotencia, dado
que en un gran nimero de casos se perciben en el original los ecos de lo que debid ser €

poema completo: desafortunadamente, nada los hara volver a la vida, salvo la posibilidad

Vil Este criterio fue, finalmente, el propuesto por FERNANDEZ GALIANO, 1961, la forma clésica castellana. Por
gjemplo, son esdrijulos todos los nombres que llevan las siguientes terminaciones: -télec, -8ixn, -pLrog, -
®p&Ing, -ayopag, idng (nimeros 141 a 152). En ocasiones, no resultara usua la transcripcion, p. e, de
Artemis en vez de Artemis (nn. 219 y 278), pero el criterio es el mismo. En cambio, € autor sugiere, para
nombres en -xAeidng, utilizar acentuacion grave, como Aristoclides (n. 163). Solo en algunas ocasiones
transcribo lo més apegado a griego, p.e. en 16, Asbvucocg, por Deuniso en vez de Dioniso, para mostrar,
como pretende €l testimonio del Etymologicum Genuinum, la variante dialectal.

En particular, sobre laalusion véase pp. 139 ss.



de nuevos descubrimientos de papiros dormidos en la caliente oscuridad de las arenas
desérticas; sin embargo, parafraseando a Francisco Barrenechea,* se puede llegar, con
paciencia 'y dedicacion gque espero haber conseguido, a una estética de la nostalgiay de lo
efimero, pero también a una de la sugerencia, a partir de la cual el lector pueda acceder a

unafruicion estética propia, como sin duda habria celebrado Anacreonte.

* BARRENECHEA CUADRA, 1996, pp. 14-18.

Xi



Xii

ANAKPEONTOZ

MEAQN A

1

Tovvobuai o’ éhadnPolre,
EavOn ol ALdg, ayplov

déomowy’ "Aptepl Onpdv,
N %xov vOV €nl Anboiov
divnol Bpacvrapdiov
AVOPDV €6 KATOPAG TOALY
YoLipoLvs’: oV YOp AVNUEPOLE

TOLUOLEVELG TOALNTOLG.

2
oLTO¢ dNLT’ InAvciovg
TIAAEL TOLG HLAVACTILONC.

3
GAL’, ® TPIG HEXOPMUEVE
Zuepdin,

4

gYd T’ v 00T’ *Apording

Bovloiunyv xépag o0t Eten,

TEVINHOVTIA TE€ XAKATOV
Taptnocod Baciiedoat.

5
KXievfodAiov pev Eymy’ €pém,
KievBovio 8’ Emuaivouat,
KAeOBoviov 8¢ SLOGHE®.



ANACREONTE

LIBRO |

1

Derodillas te imploro, flechadora de ciervos,
rubia hija de Zeus, Artemis,

sefiora de agrestes animales,
la que ahora, en alguna parte,
sobre los remolinos del Leteo miras
la ciudad de hombres de corazén intrépido,
g0z0Ssa, PUES No pastoreas

ciudadanos indémitos.

2
éste, de nuevo, delosyalisios
de azulados escudos se burla

3
pero, oh Esmerdie
tres veces barrido,

4
yo ni de Amaltie
querriael cuerno, ni afios
ciento cincuenta

sobre Tartesos reinar.

5
Y 0 mismo estoy enamorado de Cleubulo,
y enloquezco por Cleubulo,
y contemplo a Cleubulo.
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6
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8
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6
Das vueltas en torno de Leucipa

7
Ciertamente, el mes de Posidon
hallegado, y alas nubes el agua
hace pesadas, y pesadamente |as feroces
tempestades retumban.

8
alarubiaEuripilaleinteresa
el renombrado Artemén.

9
y de nuevo, con los ciudadanos,
ni recio soy ni débil.

10
y quien atamente piensa

11
tampoco a mi tierna hermana

12
pues ta, parami,
inflexible
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13

De nuevo, su pelota tornasolada
lanzéandome, Eros de aureo cabello,
con lajoven de sandalia variopinta

ajugar meincita
Pero ella, pues es de la bien edificada
Lesbos, mi cabellera,
por ser blanca, desprecia;

pero frente a alguna otra boquea.

14

Sefior, con quien el domador Eros
y las Ninfas ojizarcas

y latornasolada Afrodita
juegan, recorre
las altas cumbres de |as montafias,
derodillastelo suplico, y tu, propicio
ven anosotros, y mi agradecida

plegaria escucha.
Y para Cleubulo sé buen
consgjero: que mi amor,
oh Dioniso, acepte.

15
Oh nifio de virginal mirada:
te busco, pero tl no escuchas,
sin saber que llevas
las riendas de mi alma.
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16
a muy tonante
Deuniso

17
¢Por qué tanto vuelas,
habiéndote ungido de perfume el pecho
mas hueco que las siringas?

18
alaimpudica
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LIBRO I

19
y Megistes, el amable, desde hace diez meses
se corona con mimbres 'y bebe vinos de miel.

20
y ami me haras de (mala) fama entre |os vecinos

21
y los sediciosos por todalaisla, Megistes,
gobiernan la ciudad sagrada

22
pues por mis palabras |os muchachos me amarian:
encantadoras cosas canto y encantadoras cosas sé decir.

23
y amo gozar de tu juventud, pues encantador carécter tienes

24
y que en limpiajarra se viertan cinco junto con tres

25
Pues de nuevo me parti6é Eros con enorme mazo,
cua un herrero, y en el tempestuoso torrente me templo.

26
y quitaste lairreprochable flor de tu delicada cabellera
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27
funestos, guerrean con el portero

28
dulcemente, cual recién nacida cervatilla
lechal que, en el bosque algjada
de su astada madre, se asusto.

29
Que me llegue el morir: pues ninguna otra
liberacion de estos dolores llegariajamas.

30
y sobre las sienes guirnaldillas de apio
colocandonos, celebremos una fiesta espléndida
para Dioniso.

31
girando lamano para el cétabo siciliano

32
lascivas basérides de Dioniso
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LIBRO Il

33
vamos, pues, oh nifio, tréenos
la copa, paraque sin respiro
brinde, tras verter las diez
medidas de aguayy las cinco de vino,
afin de que sin exceso
de nuevo sea basaride.
*
vamos, de nuevo; yano asi,
entre el estrépito y laaharaca,
el beber escita con €l vino
practiquemos, sino entre bellos himnos
bebiendo moderadamente.

34
de Tantalo |l os talentos

35
De nuevo, junto a Pitomandro
me oculté, al Amor huyendo.
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36

Canas tengo ya
las sienes, y la cabeza blanca;
y laencantadora juventud ya no esta
conmigo; mis dientes, envejecidos,
y yano mucho tiempo

de ladulce vida me queda.
Por estas cosas sollozo
con frecuencia, temiendo a Tartaro,
pues del Hades esterrible
el abismo, y el descenso hasta é,
funesto; pues cierto es, paraquien

desciende, €l no regresar.

37
Al delicado Amor, pues,
me interesa, cubierto de guirnaldas
multifloridas, cantar:
él también es sefior de los dioses,
é también doma alos mortales.

38
Trae vino, trae agua, oh nifio,
tréenos también floridas
coronas, tréelos, paraque ya
contrael Amor boxee.
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39
Y extrajo un tesoro
grande

40

y juventud y salud

41
y con la espalda fustigada

42
y de nuevo ami un suefio inferna

43
mas brindame,
oh querido, tus suaves muslos
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YAMBOS

44
me pongo ya arrugaday pasada,
a causa de tu desenfreno.

45
y sin haber puesto tranca en las puertas dobles,
tranquilo duerme.

46
Amo de nuevo y no amo,
y enlogquezco y no enloquezco.

47
de nuevo pasando la mano
através de la correa de caria hechura

48
y no como laoladel mar
barbotees, al beber, virtiendo desde lo alto
la copa de la hospitalidad
con la gorgoteante Gastrodora.

49
El que quiere luchar,
pues esta presente, que luche.
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50
y demasiado te algjasya

51
T ver sempre T demasiado,
pues a muchos interesas

52
Sed semejantes a los huéspedes gentiles,
que solo de techo y fuego requieren.

53
Otroralos milesios eran valientes

54
y e tdlamo, donde aguél no desposo, sino fue desposado.
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ELEGIA

55
y nada conforme a tu &nimo; mas yo te espero sin vacilar

56
No esamigo el que, junto ala créterallena bebiendo vino,
contiendas y guerralacrimosa narra,
sino quien, delas Musasy de Afroditalos dones espléndidos
mezclando, rememora el gozo amable.

57
me he vuelto un bebedor

58
yano vuelvo mis pensamientos a la nifiatracia.

59
€S Preciso No preocuparse.
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PAPIRO DE OXIRRINCO 2321

60

nada...
y tienes, ademés, temeroso
el corazon, nifiade bello rostro.

y a retenerte con firmeza en su morada
tu madre cree prudentemente
criarte. Pero tu paces

los campos de jacintos,
donde Cipris, libres de freno,
mantiene atadas amables yeguas.

pero en medio irrumpiste
de lagente, por lo cual a muchos
ciudadanos se les excita el corazon,

transitada, transitada Herotima,

61
pues eres querida
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62

durante la noche

dulcey también...

mas, amables,

estén presentes los dones
de las Piérides,

y con las Gracias

63

brillante mar

toda la noche volaria,

las aguas ricas en peces habiendo abandonado,
lgjos de Palas

de aureacimera.

con flores

morada excelsa
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65

y arduamente boxeaba

y ahoralevanto lavista,

y lacabeza;

mucha gratitud te debo, por haber

del todo escapado a Eros, oh Dioniso,

de sus lazos arduos por causa de Afrodita.
jgue se me trgjeravino en un jarro!

jque se me trajera agua bullente!

y sellamara

lagracia, dispuesto

66

[...]
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71

también la cabellera que tu delicado
cuello cubria.

pero ahoratu estas calvo,

mientras ella, luego de caer en manos
miserables, toda entera

al negro polvo descendio

infortunadamente, por el golpe del hierro
habiendo caido; y yo por los dolores
estoy atormentado. ¢Pues qué haria uno
gue nada ha logrado en favor de Tracia?

72

Pensamientos lastimeros oigo
que tiene esta célebre mujer,
y que a menudo esto dice,
culpando a destino:

jQué bien yo habria estado, madre,
s, llevandome, me arrojaras

al inexorable mar que bulle

de olas tornasol adas!
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Esctichame a mi, un anciano, doncella de hermosa cabelleray aureo peplo.

75
Me lamento por ti, Aristoclides, de mis bravos amigos € primero:
pues tu juventud aniquilaste, guardando ala patria de la esclavitud.

76
entre el laurel de oscuras hojasy €l verde olivo, oscila

77

cuando blancos cabellos con |os negros se me hayan entremezclado.

78
¢Por qué, potrillatracia, con sesgados 0jos mirandome,
sin piedad me huyesy piensas que nada sabio s&?

Sabe que ati, que ati diestramente te pondria el freno
y con lasriendas te haria girar en torno alas metas.

5 Mas ahora pacesy, brincando, ligera juegas:
pues por jinete no tienes un diestro picador.

79
y mi mente ha quedado
embotada
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80
a. lagargantacorté por € medioy
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81
agitando tu floreciente cabellera

82

Antes andaba en andrgj 0s, con estrecha capucha

y tabas de madera en las orgjas, y en torno de los flancos
un calvo pellgo de buey

—no lavado forro de mal escudo—, a panaderas

y ganosos putos frecuentando, el desgraciado de Artemén,
hallando fraudulenta vida;

mucho en la pica poniendo € cuello, mucho en larueda,

mucho flagelado en el lomo con fusta de cuero, de cabellera
y barba despojado.

Pero ahora vaen carrozas, con dorados pendientes

—hijo de Cice—, y sombrillita de marfil,
justo como las mujeres.

83
Levanto €l vuelo con ligeras alas hacia el Olimpo
acausa de Eros, pues € nifio no quiere pasar su juventud conmigo.

84
Eros, que, viéndome de barba
grisacea, con los vientos de sus aurilucientes alas
escapa.
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el escudo arroj6 alabocadel rio de hermoso fluir.

86
Del rio retorno, con todo resplandeciente.

87
jOh sol de bello fulgor!,

88
A Simalo vi en € coro con su hermosallira.

89
A Edtratis, € perfumista, pregunté si llevaralarga cabellera.

90
y echar lamano en lasartén

91
Salve, queridaluz, que sonries con rostro encantador

92
las hijas de Zeus, de hermosa cabellera, bailaban con ligereza

93
Cené, habiendo partido un poco de ligero pastel,
y de vino apuré unajarra; y ahora delicadamente tafio
mi amadallira, festgjando a mi querida T nifia delicada.

94
Separandome de nuevo de laleucadia
roca, en la ola cana me sumerjo, ebrio de amor.
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95
¢Quién, alaamable
juventud volviendo €l &nimo, a son de los tiernos flautines
danza?

96
tafo, sosteniendo el ‘magadis de veinte cuerdas,
oh Leucaspis, y tu floreces.

97
El turbulento Ares quiere al de firme lanza

98
alguien quiere resultarnos seductor.

99
pero yo odio
atodos cuantos tienen maneras infernales
y dificiles. he aprendido que tu, Megistes,
eres de los silenciosos.

100
pero ahorala coronade la ciudad ha sido destruida

101
pues ni nuestro ni bello

102
unatrenzada cesta, con ramas T de pergjil
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103
y yo, sosteniendo la copallena, por Erxion,
el delablancacimera, laapuré.

104
y cadavarén teniatres guirnaldas;
unas de rosas, otras de Nallcrates.

105
y lgjos de ella escapo yo, como €l cuco.

106
y no resplandecia entonces Peito plateada.

107
&Y otravez no me dejaras partir, ebrio, a casa?

108
pues amistosa eres para
los huéspedes; a mi, que tengo sed, déjame beber.

109
amo laguerralacrimosa

110
y me sirve la escanciadora un vino
mel0so, con la copa de tres medidas.

111
son tabas de Eros
locurasy fragores.
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Encantadora golondrina de dulce canto,

113
De nuevo corteja el calvo Alexis

114
sobre no advertidos escollos soy |levado

115
guitandote la tunica, dorizar
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tomandolo, voy T a templo de Hera

117
y los misios descubrieron
la cruza de los burros que cubren alas yeguas

118
y trenzadas guirnaldas
de loto se pusieron sobre el pecho.

119
pero tu, dice
Targelio, elegantemente
lanzas €l disco

120
que bello es, parael amor, lo justo
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EPIGRAMAS

191
Muerto por Abdera, al fortismo Agaton,
yaal pie delapira, plafiio la ciudad entera:
aningun joven semejante segd Ares, amante
de sangre, en el remolino de la batalla abominable.

192
Fuerte en laguerra, Timdcrito, de quien ésta la tumba:
Ares no se abstiene de los buenos, sino de los malos.

193
También ati, Clendrides, te destruyo el deseo de latierra patria,
por arrostrar lainvernal tempestad del Noto:
la estacion inciertate apreso, y las himedas olas
desvanecieron tu envidiable juventud.

194
Primero, Caliteles te consagro; y éstate levantaron
de aquél los descendientes: gratitud devuélveles.

195
Este caballo de Feidol as, del anchuroso Corinto,

se dedicaa Cronida, memoria de la excelencia de sus pies.

196
A Telias una encantadora vida otorga, oh hijo de Maya,
por estos amables dones mostrando gratitud,;
y en el demo de los euonimeos de recto juicio
concédele habitar con un buen lote de vida.
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197
Ruega que €l heraldo de |os dioses sea favorable para Timonacte,
quien me dispuso como ornamento en |os porticos
adorables para Hermes poderoso; pues a quien quiera,
ciudadano o extranjero, en el gimnasio acepto.

198
En gratitud tuya, Dioniso, y como adorno espléndido parala ciudad,
me consagré Equécrates, sefior de Tesalia.

199
Lo hizo Prexidique, |o disefid Diséride:
este manto, saber comun de ambos.

200
Para el hijo de Sémele, amante de guirnaldas, me consagré Melanto,
hijo de Areifilo, como memoria del triunfo de su coro.

201
Benévolo, oh td, el del arco de plata, otorgagraciaal hijo de Esquilo,
Nalicrates, aceptando estas plegarias.

202
El escudo que a Pitdn de la horrisona guerra
salvo, en e santuario de Atenea pende.

Ixxv



IXxvi

°203

[Tpa&aydpoc ta.de ddpa O0ic avéOnxe, Avxaiov
vioc: énoincev &’ Epyov "AvaEayopoc.

°204

‘H tov 00poov éyovs’ EAlxmviag 1 te mop’ adtqv
EovOinnn FAadxn 1t elg yopov Epyoueval

&€ Bpeoc ympedotL, ALovOcm d¢ pEpouct
XLGGOV %Al GTAPLANV Tlova xal yipapov.

2205

Bouvxoig, Tav Ayéhay mOppm véue, un 0 MOpmVOC
Boidlov ¢ Eunvouvv Bouci cuveEeAdonc.

2206

Boidtov 0¥ yodvolg tetunmuiévov, AAL’ DO YRP®S
YOAX®OEV, cdeTEPT YedOATO YXEWPL MOp®V.



203
Estos dones alos dioses consagro, € hijo de Liceo, Praxagoras:
hizo la obra Anaxégoras.

204
Esta, con € tirso es Heliconia; y ésta, junto aella,
Jantipa, y Glauca; parallegar a coro
desde |la montafia acuden, y traen para Dioniso
hiedra, y uvamadura, y una cabrilla.

205
Pastor, tu rebafnio | os apacienta, para que no arrees
lavaquillade Mirén, cual viviente, con tu ganado.

206
Pretende Miron que no ha sido hecha con moldes lavaquilla,
sino, broncinea por su vejez, con su propia mano.
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