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INTRODUCCION

La fotografia ocupa un lugar preponderante en la construccion de
significados. Las sociedades conocen su entorno y toman conciencia de si
mismas y de su ubicacién en el contexto mundial a través de imagenes
contempladas en la prensa, entre las cuales, las reproducidas en revistas y

diarios ocupan, aun junto a los medios electronicos, un lugar dominante.

La introduccibn total y absoluta de las imagenes fotograficas en todas las
areas de la vida social y cultural, implica también su inter textualidad. La forma
en que la tecnologia fotografica se entendid y utilizd dentro de las instituciones,
en el siglo XIX y principios del XX, fue lo que hizo principalmente que las
fotografias llegaran a tener significados distintos. Las fotografias han conseguido

su estatus como arte, prueba o documento.

La discusibn sobre si la fotografia puede ser considerada como arte de
ninguna manera es nueva, Lazlo Moholy-Nagy, el gran tetrico de la fotografia,
quien a su vez es citado por Giséle Freund, afirma que “La antigua querella entre
artistas y fotografos a fin de decidir si la fotografia es un arte, es un problema
falso. No se trata de reemplazar la pintura por la fotografia sino clarificar las
relaciones entre la fotografia y la pintura actuales, y evidenciar que el desarrollo
de medios técnicos surgidos de la revolucion industrial han contribuido

grandemente en la génesis de las nuevas formas dentro de la creacion optica”.’

La fotografia periodistica, sin embargo, no es exactamente fotografia
documental ni artistica: nace con voluntad comunicativa y mediadora y pretende
testimoniar y notificar los acontecimientos reales, reflejados e interpretados

visualmente por un fotégrafo, por medio de un mensaje visual que se sumara al

! Gisele Freund, La fotografia como documento social, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1993, pag. 171.



mensaje verbo-iconico del resto del periodico, revista o medio electronico,
especialmente al mensaje textual que constituye la noticia. No tiene la cualidad
objetiva del foto documentalismo pues el componente editorial del periddico, va
a pesar mucho en el momento de la seleccion del tema, del enfoque, de la
imagen elegida para publicar, pero sobre todo, del enfoque de la noticia y del

correspondiente pie de foto que conducira a la lectura.

El fotoperiodismo cuenta con una intensa tradicion historica que ha
desarrollado una clasificaciobn general propia, equivalente a la de los géneros
periodisticos tradicionales y que tiene sus polos en la fotografia de actualidad
estricta, determinada por la inmediatez informativa y el reportaje donde la

fotografia recibe un tratamiento mas interpretativo, secuencial y narrativo.

Esta investigacion responde a el tema de la fotografia en México y
particularmente al fotoperiodismo, con algunas imagenes que se han publicado
en un periodo de diez anos; ya que los libros que existen de fotografia mexicana
o en relacion con el fotoperiodismo, abordan una vision general y panoramica del
tema o en algunos casos tratan de fotografos de prensa cuya trayectoria ha
permitido que se elaboren textos de su obra, tales han sido los casos de Enrique
Metinides, Héctor Garcia, Enrique Diaz y Nacho Lopez entre otros. Sin embargo,
esta investigacion aborda la transicion que ha generado la tecnologia digital ya
que se ha vuelto vital por ventajas de tiempo, en el alcance de la informacion

para los medios de comunicacion y en nuestra vida en general.

Mediante la fotografia digital encontramos que los pixeles permiten la
exploracion y redescubrimiento de otra forma de hacer fotografia: la
Instantaneidad, fundamental para el periodismo moderno, mas alla de la
manipulacion que brinda la digitalizacion, los medios de comunicacion deberan
mantener la credibilidad. También existen los disefiadores y editores graficos

que juegan un papel determinante en la manipulacién de las imagenes.



Asi, el presente trabajo comienza con una revision del fotoperiodismo en la
ultima década del siglo XX y su transicion en el ambito de las primeras planas
cuya tendencia se ha marcado por abarcar en su totalidad la plana por una
fotografia. Abordamos la fotografia artistica cuyas categorias estéticas formales
no se encuentran en esta investigacion, ya que la fotografia de prensa busca
como objetivo primordial informar y después tomara su lugar en el ambito
artistico que le sea dado, de igual manera el fotoperiodismo puede ser
informativo y artistico y estara regido bajo la estética que marca el tiempo de
publicacion, también se abordara la fotografia de prensa, asi como, el papel que
juega el fotografo en la seleccion de su material, sin olvidar la manipulacion que

hacen los disefiadores y editores del mismo.

Cabe mencionar que durante el periodo de investigacién que abarca esta
tesis, existieron acontecimientos muy importantes que marcaron a la sociedad y
al mundo entero, nacionales e internacionales publicados en el fotoperiodismo
en la ciudad de México, sin embargo, para este primer capitulo se tomaron como
referencia las imagenes de la boda real, ya que fue una experiencia personal
cubrir el evento como unica fotoreportera mexicana, asi como el trabajo
realizado por agencias de noticias en todo el mundo, de tal forma que se
muestra diversidad en la forma de trabajo, quedando de manifiesto los alcances
que tiene un fotdgrafo al ser enviado o corresponsal a un evento de indole
internacional, donde el trabajo se ve reflejado por un sin numero de propuestas

fotograficas en relacion a la manera de mostrar un evento.

Posteriormente se explica el uso de la tecnologia digital en las imagenes y
la transicion de la que hemos sido testigos: de lo analbgico a lo digital y como
abordar a la fotografia digital como documento, de esta forma analizaremos las
ventajas y desventajas que tiene cada una de estas tecnologias. Ya que en la
Ultima década se ha observado que el cambio en las imagenes que aparecen en

primera plana dentro del periodismo, cambia su estructura a partir de que



mediante una imagen se pueda simplificar una noticia con el menor texto
posible, y parte medular de esta transformacion se debe a la produccion digital
que impera en los medios de comunicacion, marcando tendencias en las
mismas, ya que al acceder a las fotos casi de manera instantanea van formado

su propio estilo dentro de los medios impresos.

Este proceso se visualiza mediante algunas publicaciones mostradas que
son parte de el trabajo que he desempefiado en algunos medios impresos de
comunicacién, que ayudan a comprender mejor lo que ha ocurrido en esta

transicion.

Al realizar esta investigacidon no se puede dejar de lado el trabajo de dos
mujeres que han sido pioneras, cada una en un ambito especifico del
fotoperiodismo, una de ellas Blanca Charolet y quien tiene el mérito de ser la
primera foto reportera en México en el periddico el Universal en 1971 y por otro
lado veremos el caso de Christa Cowrie, primera jefa de un departamento de
fotografia en México en el periédico unomasuno en su fundaciéon en 1977,
ambas con trayectorias impecables y que se mantienen aun en activo y a la

vanguardia, marcando asi la pauta entre los fotografos de prensa.

El propdsito principal de esta investigacion es mostrar las imagenes que han
sido publicadas en el fotoperiodismo y hacer una revision critica de las
imagenes mediante una aproximacion iconografica basada en la obra de Erwin
Panofsky, de lo que ha ocurrido de 1995 al afo 2005. Por tal motivo no
podemos dejar a un lado el contexto en el que las imagenes fueron producidas
hasta su posterior publicacién, de igual forma veremos a qué motivos de
seleccion fueron sometidas y cdmo es la integracion de las mismas a su

contexto original.



Mencion aparte merece la presentacion del periddico-objeto, que responde a
la necesidad de mostrar de otra manera (graficamente), la informacion para que
pueda ser agil y de manera directa, tratando asi de ser contundente en el
concepto de fotoperiodismo. La parte visual se ocupa también de cuestiones
mas amplias relativas al documento, como su caracter institucional, el contexto
cultural en el que ha sido producido y en el que es contemplado y, en funcién de

aquél para el cual fue creado.

A nivel social puede decirse que las nuevas tecnologias de la informacion y de
la comunicacion estan presentes en muchas de las experiencias cotidianas y no
resultan extrafias o ajenas a nuestra sociedad, tal es el caso del periddico ya sea

impreso o digital.

Vivimos en medio de cambios tecnoldgicos tumultuosos, nadie comprende
enteramente lo que nos esta sucediendo, por mucho que sintamos nostalgia o
echemos de menos las pequefas publicaciones de tiempos pasados, tenemos
que empezar a asumir que no se va a volver atras, a un mundo definido por la
palabra impresa y hablada. El entorno que nos rodea estd conformado por las
nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion global. De alguna
manera nuestra sociedad y nuestra época solo pueden entenderse si se manejan
algunos de los codigos consustanciales a las nuevas tecnologias. Los cambios
profundos que se viven afo tras afio en el campo tecnoldgico y comunicacional y,
por supuesto, en la vida de millones que cotidianamente vivimos con las mas

diversas formas y expresiones de la tecnologia.

Los elementos que participan del contenido son basicamente: el texto
(tipografia), la imagen (fotografia, ilustracion, etc.) y el campo visual (formato de
la pagina). Estas tres unidades no pueden funcionar independientemente, sino
relacionandose unas con otras, logrando asi infinidad de variables en los

resultados.



La imagen fue abordada de diferentes maneras, ya sea con una fotografia o
una ilustracién de tal forma que puede abarcar, por ejemplo, toda la superficie de
la pagina hasta el corte, tener un encuadre ubicado convenientemente en relacién
con el texto, estar con algunos de sus lados al corte, calada, a modo de vifieta,
etc.

En esta propuesta utilizamos una reticula de cuatro columnas ideal para un
impreso en este formato ya que con la reticula, el campo visual dentro de la caja
tipografica puede subdividirse en campos o espacios mas reducidos a modo de

reja.

Los campos o espacios pueden tener las mismas dimensiones o no. La altura
de los campos corresponde a un numero determinado de lineas de texto; su ancho
estara determinado segun el cuerpo de la tipografia. Los campos se separan uno
de otro por un espacio intermedio, con el objeto de que las imagenes no se toquen
y que se conserve la legibilidad. La distancia vertical entre los campos es de un,
un cuadratin; la distancia horizontal esta en funcion del tamafo de los tipos de
letra y de las ilustraciones. Se utilizaron tres familias tipograficas Helvetica Neue
(Bold, Light, ltalica), Impact y Devinne Swash, esta ultima se empleo como
cabeza de los capitulos y como parte del logo de San Carlos que se estructurd
incluyendo el logotipo de la academia. Los colores son dos rojo y negro asi como

también se aprovecho el uso de color para utilizar espacios en blanco.

Por ultimo ésta investigacion se ha desarrollado, considerando el contexto en que
se realizaron las imagenes: analdgico y digital, que marcan estilos variados acorde
con la vigencia o demanda estética de la época dentro de los medios de

comunicacion, especificamente en el fotoperiodismo.



» Erwin Panofsky  El significado en las artes visuales (1955)
traduccion al castellano en Alianza, Madrid, 1979.



CAPITULO 1

EL FOTOPERIODISMO EN LA CIUDAD DE MEXICO 1995-2005

La fotografia no es un arte, pero las fotografias pueden hacerse Arte.
MARIUS DE ZAYAS

1.1 La fotografia artistica y la fotografia de prensa en el fotoperiodismo

El debate suscitado entre el arte y la historia ha considerado a la fotografia (una
vez aceptado su estatus artistico) casi exclusivamente como una expresion
visual cuyo aspecto analitico y argumental se agota en si mismo. El autor es
unico centro de coherencia y adecuacion artistica de la fotografia, como
referencia exclusivamente del fotografo, en que la realidad y la individualidad del
artista que genera el analisis del contenido, fuentes de inspiracion y organizacion
de la obra. Sin embargo en el polo opuesto se encuentra la foto de prensa, este
tipo de fotografias se rige, en cambio, por el principio de no pertinencia artistica
centrandose unicamente lo que podria llamarse el mensaje informativo de la
imagen. Con esto, se niega la capacidad de la fotografia de prensa para crear
significacion a través de su expresion, estilo y manipulaciéon técnica, para
reducirla a la funcién periodistica del texto escrito de la noticia, en palabras de
Lorenzo Vilchies, “Estas dos actitudes una negando la carga de valor social en
la obra artistica, y la otra negando el estatuto estético a la imagen informativa, se
encuentran paraddjicamente unidas en una concepcion liberal dominante

todavia en la critica fotografica y en la ideologia de la comunicacion de masas”.

! Lorenzo, Vilches,. Teoria de la imagen periodistica. Barcelona; Ediciones Paidos, 1997. p.234.



Pensar en la fotografia sélo a partir de su funcionalidad significaria reducir y
simplificar una disciplina que ya cuenta con una historia. Hace mas de un siglo,
la fotografia se inscribié en los mas diversos campos para colaborar y auxiliar
como medio de registro y documentacion, evidenciando, paulatinamente, su
adopcion en las diversas materias. Sin embargo, en una de ellas, bajo la tutela
de las ideas estéticas de la época, ocasiond mas de alguna controversia. La
irrupcién de la fidelidad, similitud y analogia de la fotografia con respecto a la
realidad, admitia un modo de representacidén opuesto al imaginario artistico de la
época, en especial a la pintura. Es asi como emerge la disputa y el
replanteamiento de su permanencia al arte. Aproximadamente, cien afos mas
tarde, tal rivalidad queda latentemente marginada, en pos de la descomposicion
autdbnoma de cada disciplina artistica. No obstante, y a escoger de las
circunstancias, aun permanecen las oportunidades teodricas para componer el

caracter y la identidad de la fotografia, contrapuestos a los designios pictéricos.

La insistencia por dilucidar la naturaleza y ontologia de la fotografia la
presenta Philippe Dubois en su texto el Acto Fotografico, de la siguiente manera:
‘la perspectiva, en el estudio tedrico de la fotografia, comprende un area nueva
y poco estudiada en comparacion a las de la pintura, escultura y arquitectura, y
debatir cual es su justificacion implicaria adentrarnos en materias externas a su
estudio”.? Surge, entonces, ademas del sentimentalismo personal, la
conveniencia de sortear esa debilidad principalmente, porque existe una tarea
ardua al organizar teodrica e histéricamente la fotografia, enfocada y dirigida
hacia la definicidn de su propia naturaleza, con rasgos particulares y puntuales.
“La capacidad de la imagen fotografica de asociarse a valores opuestos produjo,
desde los inicios de la fotografia, un problema de definicion ontoldgica. Porque si
desde su capacidad documental la fotografia podia entenderse como ciencia

desde su potencialidad ‘expresiva’ podia considerarse arte”.® Al adquirir su

2 Philippe, Dubois, El Acto Fotogrdfico, Ediciones Paidos, Barcelona & Buenos Aires, 1994. p.107.
Laura, Gonzalez, Fotografia y Pintura ;dos medios diferentes?, Editorial Gustavo Pili, SA, Barcelona, 2005. p. 159.



“aura”, la fotografia ha entrado a museos sin renunciar a su doble calidad

reproductiva.

El artista puede tener varias actitudes con respecto a la utilizacion de la
fotografia, servirse de ella como apunte, inspirarse en ella, o asimilar la vision
icdnica de esta y restituirla consciente o inconscientemente en su obra, o en fin

puede utilizarla directamente como medio de expresion.

Sin embargo, la imagen fotografica ha sido uno de los medios que mejor ha
sabido reflejar los aconteceres sociales, desde sus inicios se convirtio en un
arma fundamental de referencia de la realidad, aunque también como
instrumento retorico. La imagen fotografica no supone captar propiamente la
realidad sino copiar una determinada realidad que puede o no ser del todo real,
siempre prevalece en este medio, la mirada subjetiva que fundamenta el estilo

del autor.

El autor puede convertirse en un intérprete cultural de los signos sociales en
un revelador indispensable para el estudio de la fotografia como arte y
documento. La convencionalidad confirma que toda expresion fotografica pasa
por todo individuo-autor cuyo discurso escapa en gran parte del control del
fotégrafo y lo remite al medio social y econémico. Si se quiere afrontar a la
fotografia como hecho social, como documento y memoria de nuestra sociedad,
ademas de caracter artistico, se hace necesario analizarla en toda su

complejidad.

Es un momento en que la foto, cada vez mas reconocida, resulta al mismo
tiempo como diluida entre las multiples actividades de nuestra sociedad de
consumo. En 1944, Moholy-Nagy escribia: “la total mecanizacion de la técnica
puede no ser un peligro para su esencia creadora. Los problemas de ejecucion

son importantes so6lo en cuanto que la técnica adoptada debe ser plenamente



dominada. La pintura, la fotografia, la cinematografia y los efectos de luces ya

no pueden ser celosamente separados unos de los otros.” 4

Los fotografos de prensa tienen cada dia mayor presencia internacional
debido a la circulaciéon de las imagenes por todo el mundo, cuyo fin es la
publicacion de éstas en la prensa de forma periddica, y que al ser contempladas
o exhibidas en galerias de arte y otros centros artisticos resulta ser un incentivo
mas del trabajo que se realiza dia con dia, ya que el objetivo con que fueron
creadas a rebasado las expectativas, y al mostrarlas en otros espacios que no
son los medios de comunicacion para los que fueron gestadas le da importancia
al fotografo como autor, sin importar la técnica o tecnologia con que fueron

hechas.

El camino hacia la consolidacion de nuevas ideas estéticas permanece
activo, el auge de la fotografia va incrementandose en todos los puntos de vista,
las labores de fotoperiodismo y desarrollo del periodismo grafico se van
acrecentando, la fotografia ha visto reflejada su propia evolucién no sélo con el
plasmar de las imagenes sino con la gran cantidad de los premios obtenidos por
los autores o con incidencia al medio fotografico en la entrada de nuevas

categorias académicas. La marca de autor se impone a la linea editorial.

Segun Antonio Lépez, en Periodismo grafico (fotoperiodismo), “la posibilidad
de plasmar, a través de la imagen los acontecimientos de la actualidad vy
ponerlos ante la mirada de millones de personas es captada, enseguida, por
empresarios periodisticos, editores y directores de medios de comunicacion
impresos, quienes se dan cuenta del enorme poder de atraccion de la fotografia

que permite reflejar en las paginas de sus diarios”.®

4 Lazlo, Moholy-nagy, La nueva vision, principios basicos del Bauhaus , Ediciones Infinito; 1997. p.63.
> Alberto, Alcoba, Periodismo grafico (fotoperiodismo), Editorial Fragua, Madrid;1988. pp.33-34.



De tal forma que se vuelve un objeto de consumo propiciado por los mismos
medios, sin embargo no la excluye de la revaloracion para colocarla como pieza
de arte, por otra parte sostiene el autor, “los avances técnicos en materia de
impresion, que permiten la reproduccion de fotografias cada vez con mayor
calidad”.®
“La fotografia al ser incluida entre un texto, toma otro sentido, otro valor. La
fotografia sirve para reforzar la informacion escrita, no ya como ilustracion, sino

como demostracion palpable de que lo que se dice es verdad”.”

6 Ibidem, p.34.
7 .
Loc. cit



La edicion fotogrdfica requiere ojos fuertes, un lapiz bien afilado y la fuerza psicologica suficiente para
rechazar miles de fotografias mientras se busca aquella foto o parte de ella que cuente la noticia y tenga
impacto visual.

K. KOBE

Lo que intencionalizo la foto no es ni el arte ni la comunicacion, es la referencia, que es el orden fundador
de la fotografia.
ROLAND BARTHES

1.2 SELECCION DEL MATERIAL GRAFICO DEL FOTOGRAFO

La seleccion del material de los fotdgrafos es una parte fundamental dentro de la
imagen periodistica, el proceso en el periodismo es el siguiente: una orden de
trabajo, realizar la misma, llegar a la redaccién si no estd como enviado o
corresponsal, en este caso el corresponsal tendra que seleccionar la imagen que
va a trasmitir a su medio, revelar o procesar la informacion de la tarjeta, en la
cual apareceran las imagenes, en este momento tenemos una gran cantidad de

informacion, pero ¢,como podemos reconocer una buena fotografia?.

Para juzgar una buena fotografia aparentemente basta s6lo con mirar, el tiempo
con que cuenta el fotégrafo de prensa es escaso algunas veces unos segundos,
otras veces unos minutos, dificimente tendra horas o dias para elegir entre un
numero determinado de imagenes, en las cuales se debera pensar que es la que
el editor necesita o deberia ser la fotografia por si misma la nota. “Una foto tiene
que ser como un grano que continua germinando en el otro. Una imagen no
acaba del todo y puede prolongarse en la sensacién de quien mira”.® Robert
Doisneau, uno de los grandes clasicos de la fotografia, apunta que uno de los
secretos de la edicién esta en mirar solo mirar..., y en el impacto visual, que
sugiera, y la luz, ya que la fotografia en su sentido etimolégico significa dibujar

con luz, de esta tal forma que el fotografo que cuenta con un tiempo minimo de

8 Oswaldo, Mufioz, “La felicidad en blanco y negro” en E! pais No. 2325, 10-07-1993. Babelia, pagina 6, (fotografia).



edicién y seleccidn en su material, no podra o sera inexistente la manera formal
de elegir una imagen. “Es un fragmento de luz que segun la mejor ley del oficio,

hace y comunica noticia”.’

La fotografia de prensa, es la captura de noticias, la obtencién de
fragmentos de la realidad que tiene que decir, a veces con una sola imagen, lo
que ha pasado, esa foto debera ser la sintesis del acontecimiento que ha
ocurrido, los fotografos no deben olvidar los valores simbdlicos de las
fotografias, ademas de los puramente informativos. Por ello deben tener la
oportunidad de conocer a fondo los temas en los que vayan a trabajar , para
extraer de la realidad una visidon diferente que también contribuya a explicarla.
La foto traspasa la efimera grandeza de lo cotidiano para apuntar hacia la

reflexion sobre la naturaleza humana, sometida al paso del tiempo.

Si bien el fotégrafo cuando llega a la redaccién comenta las incidencias
ocurridas, si las hay y entrega datos, rara vez se procedera con el editor a elegir

la foto que se trasmitira o elegira para su posterior publicacion.

También hay una mal valoracion sobre si realmente nosotros, los fotografos
y los editores de fotografia, podemos tener un analisis propio sobre los
acontecimientos o si simplemente estamos para reafirmar a través de las

imagenes lo que los editores de texto estan escribiendo.

La seleccion del material fotografico de los fotografos es una parte
fundamental puesto que, “la imagen del fotéografo de prensa, que bajo la
supuesta falta de cultura y otras actitudes que analizar, como factores que
autorizan a colocar al profesional de la informacion grafica, en uno de nivel

inferior al clasico periodista de pluma”,’® es decir que se considera dudosa la

? Vicente, Verdu, Fotoperiodismo, en E/ pais, No. 1700, 12-03-1988. Suplemento de Arte, pag. 1.
10 Alberto, Alcoba, Op. cit, p.37



capacidad del autor de las imagenes para realizar la seleccion adecuada o

pertinente de las imagenes que se reproduciran.

El trabajo realizado por el fotografo no es mas que una parte del resultado
final que llegara al publico. Antes ha de pasar por las manos de un editor grafico,
ya que “de él depende un buen aprovechamiento del trabajo realizado por el
fotografo”."" Un mal editor o la carencia del mismo puede destrozar un buen
trabajo fotografico y eso repercutira, sin lugar a dudas, en la calidad de las

publicaciones.

Sin embargo, el fotdégrafo siempre debera optar por la mejor foto posible y
rechazara las que presenten algun tipo de error, anomalia, asi como imagenes
qgue no sean pertinentes a la noticia y no tengan un minimo de belleza grafica, ya
que siempre se encontraran defectos cuando se exponga en la mesa de

redaccion con el editor.

11
Juan Ramon, Yuste: La imagen periodistica. El Pais, 12-03-1998. Suplemento de Artes, p.2



Una buena edicion grafica puede salvar un tema mediocre de la misma manera que una edicion mal hecha
rompera sin remedio el sentido del mejor trabajo fotogrdfico.

PEPE BAEZA
1.3 CRITERIOS DE SELECCION EN LAS REDACCIONES

Una imagen fotografica de prensa es la mirada singular y subjetiva de un
fotdgrafo y del diario que la publica. La foto que se publica en un periddico es el
resultado de multiples actividades técnicas, profesionales y estructurales, como

veremos a continuacion.

Habria que comprender en primer lugar el papel que juega el editor que es el
intermediario entre el fotégrafo y el publico. Es quien, en teoria, debera
desarrollar, un sexto sentido. Tiene que elegir la foto que diga todo, la que refleje
bien lo que se ha fotografiado y para esto “el editor no tiene por qué ser
fotografo”.'> En todo caso se complementara con el fotégrafo y después con el

director de arte, el editor grafico, el disefiador y el formador.

Toda la fotografia es el resultado de una captura, la pieza que ha obtenido el
ojo por medio de la camara. Y dentro del fotoperiodismo, es la captura de
noticias, la obtenciéon de fragmentos de realidad que se tiene que decir, es la

sintesis visual del acontecimiento.

El periodista que desempena las funciones de edicion grafica, ademas de
valorar cada informacion que llega a su pantalla, tiene que poseer grandes

conocimientos sobre técnica fotografica y fotoperiodismo.

El editor deberia tener una larga experiencia grafica o haber sido fotografo
antes de ocupar el cargo, -ha de elegir la imagen que pueda valer a todas-, de

muchas informaciones se pasara sélo una foto por lo que no debera centrarse

12 Jordi , Socia: I Curso Diploma en fotoperiodismo y Edicion . Facultad de ciencias de la Informacion-ANIGP,
Universidad Complutense, Madrid, enero-junio de 1994. p.14



en un detalle. Este profesional tiene que pensar en términos de publicaciones
periddicas, debera “tener un libro de estilo fotografico mental, a veces

inconsciente”, "

La eleccion de las fotografias facilita su seleccion final, asi que se buscara
tener, para poder elegir entre ellos, planos, cortos, vistas generales, que sean

verticales, horizontales, etc.

El editor grafico no debe perdonarse no ver el negativo o la tarjeta en su
totalidad, después vendra una seleccion y de ésta iran quedando eliminadas las
que tengan una deficiente luminosidad, imposibilidad de ampliacidon segun

gestos y formato, las que no reflejen bien lo que queremos mostrar.

También tiene la doble tarea de satisfacer al fotégrafo que ha estado en
largas jornadas de trabajo, pero fundamentalmente, ha quien a de satisfacer es
al receptor, al publico en general y si fuera posible a cada lector como unidad.
Necesariamente tendra que estar bien formado e informado y debera tener en
cuenta al fotégrafo al menos en su primera seleccion, aunque luego podra

aplicar otros juicios de seleccion, sus criterios que son una labor fria y solitaria.

El papel del editor grafico esta también en la organizacién redaccional. Debe
ser el responsable del planteamiento de cobertura de la informacién grafica.
Tiene que planificar ademas de seleccionar las imagenes. Para ello ha de
componer la agenda del dia con las informaciones previstas, y con lo que vaya

surgiendo a lo largo de la jornada.

De modo que en las redacciones se pretende muchas veces que el jefe de
informacion adopte éste papel dentro del mismo diario, es ahi, donde muchas

veces se pierde la labor del editor ya que en la mayoria de los casos la falta de

13 Arthur, Rosthstein, Photojournalism. Edition Amphoto, Garden City, England, 1986, p.134.



planeacién hace que el trabajo del fotografo se encuentre en un estado de

latente critica por el mismo editor o director de area.

Si miramos un diario cualquiera de nuestros dias y de nuestro entorno —
europeo, americano- podremos apreciar a simple vista que abre a menudo con
una gran fotografia que acompafa al titular mas importante situada en la parte
superior de la plana. Esta foto de salida, es una costumbre hoy en los diarios
cuya presencia subraya el gran poder de las imagenes por encima de cualquier
otra nota dentro de los medios de informacion escrita. Donde no hay demasiado
tiempo no se pondera la letra como el vehiculo comunicativo principal, ahora, la
aparicion de estas imagenes certifica el hecho de que los periodicos

conceptualizan a su lector, antes que nada, como un espectador.

La tendencia a publicar fotografias de tamafno cada vez mayor esta ligada
muy de cerca a la relacidon compleja que se da actualmente entre los medios
escritos y los audiovisuales, en un mercado de competencia cruzada en donde
la misma oferta de contenidos aparece en plataformas complementarias e
incluso antagodnicas. Nos encontramos en un punto en el que se confunden mas
que nunca las caracteristicas que diferenciaron desde antafio el periodismo

escrito del periodismo grafico y del periodismo audiovisual.



Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompariia y debe estar siempre en su lugar
informativo.

JOSE MANUEL DE PABLOS.

La fotografia es sobre todo el fotografo.«...» Intento destacar su responsabilidad en el acto libre de elegir
primero, y luego exponer un texto visual en el que pueda hacerse una lectura que de algun modo libera la
realidad. Y también que esa lectura solo serd posible en su plenitud cuando todos y cada uno de nosotros

nos hayamos alfabetizado para la imagen liberadora.

MARIO BENEDETTIL

1.4 EL PAPEL DE LOS DISENADORES EN EL FOTOPERIODISMO

El periodismo impreso se construye a partir de la interaccién entre la palabra
escrita y la imagen fotografica. La relacidon palabra-imagen se manifiesta en
concreto en el campo social del medio de informacion. La fotografia de prensa
es mas que la imagen tomada por el fotografo; debe su existencia a cuatro
momentos de su produccion diferenciados por una divisién social del trabajo: la
toma de la foto en campo, la seleccion y edicién, la diagramacion y la puesta del
pie de foto. La foto necesita un referente real para ser tomada y es funcion del
fotografo ir a buscarlo. Sin embargo, no es él, quien le da sentido a la foto. La
posicidon que ocupa frente al periodista, el editor y el director es inferior. Ellos

usan la fotografia bajo sus criterios.

En el moderno periodismo impreso, las nuevas teorias del disefo
recomiendan, de forma sensata, que en cada pagina aparezca al menos una
fotografia informativa, con preferencia para acompafar la nota mas destacada

de la plana.

La aplicacion profesional de imagenes en la prensa se ve regulada por una
serie de normas, de decisiones y de protocolos, que constituyen la funcion de
la edicion grafica. En sentido mas extenso el editor grafico se ocupa también
de seleccionar a los fotdégrafos para cada encargo y de supervisar su trabajo, o

de adquirir materiales visuales ya producidos, todo ello para configurar el



modelo visual global de la publicaciéon. La edicion grafica desarrolla la funcién
periodistica que confiere un sentido determinado y consciente a las

imagenes."

Hablamos de la edicion grafica como el conjunto de estrategias que atienden
a la planificacion, seleccidén y puesta en pagina de las imagenes. Es también la
que se pone en consideracion las graficas y los textos en la prensa escrita. La
edicion grafica sirve para otorgar un uso consciente a las representaciones vy

otorgarles un sentido real. Por lo tanto, es un proceso mediador.

Los editores graficos “deberian” ser los responsables de los contenidos
visuales en prensa si ésta se tratara con la seriedad que merece: la
contradiccion mas fuerte que se produce constantemente es que las paginas
impresas estan llenas de imagenes pero en cambio la mayoria de ellas son
inutiles y superficiales. No se contempla la imagen impresa como una verdadera
fuente de informacién, y esto estd destrozando la cultura visual, que queda

restringida a la TV y la publicidad.

Es evidente que entre una pagina con foto y otra sin ella, la primera sera
mejor captada por los lectores. En todo caso, sera todavia mejor si la imagen
publicada es una foto informativa, de valor periodistico apunta Vilchies, “La
relacion espacial entre la foto y la pagina y entre ambas y la totalidad éstas
constituye la superficie fotografica del soporte o impreso, lugar donde se juega la

construccion y la lectura de la informacion”. ™

Generalmente la edicién grafica se hace en base a la autoedicion, es del
propio reportero el que se encarga de poner el articulo y la foto, ejecutando asi
un trabajo que no le corresponde y en el que la mayor parte de las veces
francamente no esta preparado. En las redacciones existe la falta de informacion

de lo que debe realizar un editor grafico, poniendo poco énfasis en el trabajo

" Pepe, Baeza, Por una funcion critica de la fotografia de prensa, Edit. Gustavo Gili, Barcelona 2003. p.108.
13 Lorenzo, Vilchies, op. cit. p.54.



conjunto de las partes involucradas de la redaccion. En pocos medios existe la

figura explicita del editor grafico, cuando es en verdad de suma importancia.

Actualmente los disefiadores han asumido este rol, que lejos de beneficiar la
integracion de los elementos apuestan por la primera imagen que aparece en la
computadora, sin importar si es la que explicitamente ha de complementar el
texto. La prontitud de las imagenes que llegan por internet, hacen que el
disefiador adopte la funcion del editor grafico, sin que sea capaz de analizar
todas las propuestas graficas que han de adecuarse mejor al evento del que se
este tratando, esto aunado a que, en muchos casos el jefe de informacién por
exceso de trabajo, delega este papel al disefiador, sin importar que pueda ser

mutilada la fotografia o la informacién.

La uniformizacion del gusto como mecanismo de control de las ventas trae
aparejada la empobrecedora idea de que es posible y hasta deseable la
autoedicion en temas visuales por parte de los redactores y de los disefiadores-
compaginadores- que controlan la parte final del proceso de produccion. Esta
idea se alimenta de la disponibilidad de imagenes a bajo precio que facilitan
tanto las agencias internacionales de noticias (Reuter, AP, AFP, EPA) como los
bancos de imagen cada vez mas polarizados en torno a grandes grupos
empresariales como Corbis, o el grupo de agencias del emporio Getty.
Aparentemente es muy facil localizar en esas fuentes de facil acceso imagenes
que satisfagan unos requisitos minimos para diarios y revistas, pero el precio
que se paga por ellos es la banalizacion comercial.

De modo que, el trabajo para los disefiadores dentro de las paginas en el
fotoperiodismo, resulta dificil. La creacion de un estilo y formato existen, sin
embargo hay disefiadores que adoptan el papel de editores graficos sin conocer
de fotografia y no digamos estar preparados para el fotoperiodismo.

Pero este inconveniente tan recurrente en las redacciones obedece a que en
México no existe la cultura del editor grafico y se sobreponen labores, que no

corresponden a la utilizacion éptima de las imagenes y los textos.



El reparto desigual de poder entre el disefio y la edicion grafica se manifiesta,
de manera sencilla y contundente en la predisposicion numérica que exhiben
en la mayor parte de diarios y revistas. En este punto se hace necesaria una
nueva consideracion: la imagen mediatica no es solo la fotografia. Entre las
derrotas sufridas por lo visual en la prensa destaca la que origina un esquema
de organizacidon que prima al disefio mediante los contenidos visuales. Este
esquema bastante generalizado, otorga a la edicion grafica la competencia
sobre las decisiones que tienen que ver con la fotografia, pero reserva para el
disefo la decision sobre el tipo de imagen que debe prevalecer, asi como el
encargo, control, seleccion, puesta en pagina, entre otras tareas, de tipos de
imagen diferentes: infografia'® e ilustracién convencional. Esta divisién en
campos separados de lo fotografico y lo no fotografico es inconsistente
conceptual y profesionalmente, y pone de nuevo, en evidencia la precariedad

de la comunicacion visual en prensa."’

Debido a que en algunas redacciones no cuentan con infografos capacitados
para ilustrar a partir de un gréfico, los editores consideran nula su aparicién en
las péaginas, sin embargo esto algunas veces marca a la fotografia como una

mala ilustracion.

La edicion grafica debe de ocuparse de cultivar una personalidad propia para
cada publicacion a partir de un proyecto especifico, una rica agenda, mucha
imaginacion y unos medios humanos y recursos econémicos adecuados.

Las grandes agencias y bancos de imagenes sdélo son una amenaza a la
diversidad, si los diarios y revistas no nombran equipos propios de edicion
grafica y apoyan sus desiciones. Y si hay alguna férmula universal que aplicar
en el trabajo de tratar con imagenes, ésta es que cada caso debe

contemplarse como un nuevo desafio: no existe una edicion grafica de calidad

'8 Nota. La infografia con sus caracteristicas y usos periodisticos es considerada: “Aportacion informativa, realizada
con elementos iconicos tipograficos, que permite o facilita la comprension de los acontecimientos, acciones o cosas de
la actualidad o algunos de sus aspectos mas significativos, y acompafia o sustituye al texto informativo”.

José Luis Valero, Sancho., La infografia. Técnicas, andlisis y usos periodisticos. Edit. Universitat Autonoma de
Barcelona, Bellaterra, 2001. p.45

7 Ibidem, p. 91



gue reduzca el encargo, seleccién y uso de las imagenes a un conjunto de

protocolos establecidos.®

Cuando el disefiador encuentra estructurando el formato que va a seguir, se
encuentra estrechamente determinado su contexto expresivo fisico, constituido

por la superficie de la pagina ocupada por los titulares y los textos escritos.

“Son necesarios modelos fisicos que logren demostrar desconfianza en quien
los tiene que aplicar y apuesten por la implicacién personal de quienes los
trabajan dia con dia. La confianza de los mensajes visuales como forma de
pensamiento, como vehiculo de informacién, como estimulo emocional, y s6lo
en ultimo lugar, como resultado de una estrategia de marketing. Para que
funcione ésta concepcion requiere de profesionales competentes en todas las
areas y de forma especial en la edicion grafica —con diferencia la mas
subestimada de todas-, y equipos mas numerosos y mejor pagados, que
recuperen su caracter de periodistas, frente a la creciente concepcion de
empleados de la prensa y que sean capaces de devolver al lector la categoria

de ciudadano sobre la de cIiente”.19

De modo que en las redacciones se debera tomar en cuenta, que debe
existir una preparacion ya sea de los disefiadores especializados en fotografia o
de fotografos que a su vez tuvieran una especialidad en disefio, la forma de
trabajo y el modo de ver la imagen podria unificar criterios, ya que se buscaria el

impacto de la foto con parametros propios del disefio.

Sin embargo otro fendmeno que afecta las relaciones entre la fotografia y el
disefio se perciben al observar quién y como se esta ocupando de producir las
nuevas imagenes virtuales para la prensa. El fotomontaje, el retoque y la pura
construccion icénica tienen en los scannery en el Photoshop su base técnica de

actuacion. Se trata de instrumentos compartidos por fotografos y disefadores y

18 Pepe, Baeza, Op. cit. p.94
1 Op. cit. p.108



es necesario ver como estan siendo utilizados.

“‘La preeminencia de los fotégrafos, de momento en la creacion de imagenes
para la prensa y la utilizacion subsidiaria de las tecnologias de sintesis visual
que estan haciendo disenadores. Utilizan el Photoshop con finalidades
basicamente de produccion periodistica como son el recorte y el silueteado de
formas y otras pequenas alteraciones de los contenidos visuales, lejanas aun de
las enormes intervenciones de los fotografos sobre las imagenes que ellos

mismos obtienen”.?°

Los fotégrafos como creadores de imagenes originales, tienen el campo
abierto para hacer con ellas lo que les de la gana sin el freno mental de tener
que dar cuenta a nadie de las transformaciones que introduzcan. Los
disefiadores por el contrario, s6lo pueden actuar sin ataduras sobre imagenes
propias o sobre otras de baja calidad exentas de sufrir reclamaciones de la

autoria, Baeza opina que:

El disefo tiene funciones nuevas que cumplir. Para ello es necesario que
busque sus propias raices, en su etimologia incluso, la inspiraciéon para ir mas
alla de los requisitos del marketing y dar proyecciéon a la prensa con enorme
complejidad de los nuevos fendmenos sociales. Al igual que la edicion grafica
el disefio debe romper la endogamia corporativa y buscar la colaboracion de
pensadores, provenientes de otros campos; filosofos, socidlogos, antropdlogos,
economistas, comunicélogos o artistas, ademas de periodistas y fotografos,
ilustradores y grafistas que representan influencias que la prensa necesitara

para sobrevivir como produc:to.21

Habria que considerar los papeles que representan la fotografia y el disefio
desde el punto de vista de la ideologia profesional. El disefio que trata de
responder a las estrategias de formacion editorial o coincidir con ellas para

conseguir un eficaz producto comercial. Y las fotos que constituyen un lenguaje

2 Ibidem, pag.112
2L Op. cit. p.108



auténomo, desvinculados de estrategias comerciales.

Un esquema interdisciplinario, participativo y horizontal sobre bases de
respeto a los limites de las respectivas competencias, parece la féormula mas
adecuada para avanzar en las formas de comunicar en prensa. La tendencia de
los disenadores a extender su poder en la prensa encuentra su limite en su
incapacidad para desdoblarse y cubrir otros campos de actuacion, asi como la
resistencia natural de los que producen imagenes a ceder el control creativo de

sus obras.



CAPITULO 2

TECNOLOGIA DIGITAL

No es el aparato el que escoge el encuadre, sino el hombre que lo sostiene.
PETER HENRY EMERSON 1889

"La fotografia de prensa no es unicamente un oficio. Es algo mas que una carrera profesional. Es una
forma de vida".
MARTIN KEENE, 1995

2.1 De lo analégico a lo digital

El impacto de lo digital sobre lo fotografico, de una tecnologia de la imagen
sobre otra, se esta discutiendo en dos niveles muy diferentes. Uno de ellos es
particular y local, teniendo en cuenta el trabajo que los fotografos han realizado
tradicionalmente. Analiza “las amenazas que se perciben, su significado y el
modo en que los consumidores de imagenes lo perciben”.1 El otro es global y
temporal y maneja ideas sobre los cambios histéricos en la ciencia, la tecnologia

y la cultura visual.

“El primer nivel se ve como un conjunto de procedimientos tecnoldgicos
nuevos que socavan una tradicion practica de representacion visual”.? Una
practica que ha sido esencial en la experiencia de las culturas modernas: la
fotografia. El fotografo moviéndose por un mundo social y fisico, un ojo formado
y especializado con una camara que se consideraba como una extension de su
cuerpo observador, y luego el cuarto oscuro en el que se practicaban otra serie
de destrezas artesanales, se han transformado en la pequefia caja gris de la
computadora personal. En este nivel se expresan el temor por la posible
desaparicion de las habilidades, las funciones sociales y las responsabilidades

politicas asociadas a la vocacién o a la profesion del fotégrafo. En particular a

" In Our Own Image: The Comino Revolution in Pothograpy, Edition, Aperture Nueva York; 1999. p.23.

2 Michel, Henning. Encuentros digitales: pasados miticos y presencia electrénica,. Texto recogido en La imagen
fotogrdfica en la cultura digital. Compilador: Martin Lister. Ed. Paidés Ibérica, S.A., Barcelona, 1* edicion, 1997. p.
286.



los géneros del reportaje y del documental. Y para el consumidor de imagenes
fotograficas, seguramente una parte importante de la poblacion mundial a
diferentes niveles, ya no es posible mantener la creencia en un vinculo
significativo entre la apariencia del mundo y la configuracién concreta de una
imagen material. El término de imagen fotografica denota a la vez algo que es
mas genérico y menos accidental que fotografia, abarca algo mas que una mera
fotografia quimica, la imagen enmarcada, las copias en la bandeja de revelado,
las instantaneas recogidas en la tienda de revelado rapido. Se utiliza este
termino para denotar toda la variedad de imagenes que se han consumido a
escala masiva histéricamente, que aunque se originaron en una camara, estan
sujetas a procesos por medio de otras tecnologias graficas y reprograficas los
cuales son elementos cruciales de otras formas mayores de representacion y
comunicacion: periddico, revistas, libros, carteles, material educativo vy
publicitario y las imagenes que constituyen las peliculas y el cine. También es un
término que incluye imagenes que comparten algunas de las caracteristicas,
mecanicas, analdgicas y propias de las lentes del proceso fotografico quimico,

aunque se registren por medios electromagnéticos como la television y el video.

Todas ellas son las imagenes que han jugado un papel clave en tanto que le

han dado sentido a la experiencia moderna. Parafraseando a Susan Sontag,

vivimos en un mundo en que la produccién y el consumo de imagenes
fotograficas ha sido durante mucho tiempo una actividad fundamental. Un
mundo en el que tales imagenes han determinado nuestras demandas sobre la
realidad, en que las imagenes son codiciadas como sustituto de la experiencia
de primera mano, y se han vuelto indispensables para la economia, la politica y

la busqueda de felicidad personal.®

En una economia basada en la imagen, estas imagenes abarcan un campo

enorme: consiguen producir deseo, fomentar el consumo, entretener, educar,

3 SONTAG Susan, On Photography, Harmondswhort, Penguin Books. 1977 p.153



dramatizar la experiencia, documentar los sucesos en el tiempo, celebrar la
identidad, informar y desinformar, ofrecer evidencia. Por tanto el cambio en el
modo de producir, consumir y entender tales imagenes refleja que nos

encontramos en un momento historico. Y continia Sontag:

En el segundo nivel, esta transicién de la imagen fotomecanica, un material analogo
y convincente respecto a su referente en una realidad previa a las construcciones
digitales inmateriales y los hibridos cuyas fuentes pueden ser matematicas y
virtuales, tanto como empiricas, se ve como elemento clave en la transformacion
radical de la cultura visual. Considerando que nos encontramos en plena
transformacion o en sus inicios. El drama de los cambios que se estan operando se
puede equiparar a los grandes cambios de la cultura visual occidental, desde los
esquemas y simbolos de las imagenes medievales a la perspectiva realista del
Renacimiento y desde lo autografico a lo fotografico al principio del siglo XIX. Al
igual que ocurrié en esos cambios histéricos, lo que se cree que esta en juego es
mucho mas que un cambio tecnoldgico en el modo de crear las imagenes. Dentro
de este discurso es donde se propone un cambio de era. Los cambios de la
naturaleza en la forma de plasmar el mundo en imagenes se consideran cambios
en el modelo de ver el mundo. Y a su vez, se cree, que estos cambios ideoldgicos
estan relacionados con los cambios de modos de ver el mundo y con las
identidades de los que lo ven y lo conocen. Incluso mas alla, se hace referencia a
los trastornos actuales en la ordenacién econdémica, cientifica, politica y productivas
de las sociedades y comunidades en las que vivimos y adquirimos esas

identidades.*

Las nuevas tecnologias han penetrado en una nueva cultura, impregnada de
una fuerte mezcla de futurologia milenaria, los excesos visionarios del
pensamiento posmoderno, la promesa utopica y el pesimismo cultural. Las
radicales reestructuraciones economicas, politicas y culturales de la vida
cotidiana, asi como los procesos de globalizacion cultural. En los ultimos afios
han aflorado muchos comentarios sobre la nueva tecnologia de la imagen,

desde publicaciones populares de ciencia, arte y medios como en algunas

* Ibidem, p. 289.



secciones de la prensa académica. Sin embargo la mayoria de ellos parecen
ciegos y a su vez han impedido que otros puedan ver las tradiciones de trabajo
critico y tedrico que, desde finales de los afios sesenta, han constituido el tema

central del debate sobre la cultura visual.

Los medios electrénicos no pueden simplemente ignorar cuestiones teodricas
de la representacion por las que se ha trabajado durante las dos ultimas décadas
desde los campos de la fotografia y el cine. A medida que la representacion se
vuelve entre algoritmos, la teoria se vuelve mas esencial que nunca. Si los
educadores tienen que ensefiar a sus alumnos imagen digital, deberian

presentarse algunos analisis y directrices claros.’

Este esfuerzo por resolver dichas cuestiones se puede encontrar en gran
numero de disciplinas. Estas incluyen los estudios culturales y la teoria cultural,
las historias criticas y sociales del arte, la fotografia y el cine. Aunque no se trata
de modo alguno de un campo homogéneo, sino de un terreno en el que abundan
los debates y las diferencias, tales estudios rara vez respaldan cualquier relacién
causal directa entre el cambio tecnoldgico y el cultural. Por el contrario lo que su
argumentacion detallada y convencida demuestra es la configuracion historica
de las tecnologias de los medios y los modos de concebirlas, definirlas,

imaginarlas y utilizarlas dentro de las culturas de la vida cotidiana.

Estos analisis argumentados de la imagen fotografica y su entorno, hasta ahora
sblo se han comprometido marginalmente al cambio actual. La mayoria de las
veces, la discusion dominante de las nuevas tecnologias de la imagen ha
evitado mezclarse en asuntos relativos a las sociedades y materiales.

El impacto dramatico de la tecnologia digital en la produccidn, la circulacion y el
consumo de imagenes fotograficas, se esta considerando demasiado a la ligera,

como el impacto de una tecnologia monolitica y singular sobre otra.

> T aylor, Druckery. Second Generation Slackers, Afterimage, New York, 1992. p.17.



La presentacion de imagenes fotograficas como impresiones esclavas de la
realidad fisica, como espejos del mundo o como ventanas abiertas a través
de las que se puede ver directamente, es tan antigua como la fotografia
misma.

Antes de que surgiera la primera imagen analdgica producida por el ser
humano a partir de la realidad exterior comun a todos, sélo se conocia la
imagen comprometida con la imaginacion del artista, aunque fuera copia de
la realidad. El contenido de esta imagen estaba necesariamente
contaminado por su autor, a quien se le podian atribuir errores y aciertos,

por lo que ese contenido se presentaba con una credibilidad relativa.®

La fotografia, sin embargo, al reproducir la realidad y mientras se hacia
popular, sirvid primero para retratar a las personas tal cual eran, asi como el
mundo en que todos vivian. Ante la similitud entre el resultado y el modelo -se
trata de una imagen analdgica, resultado de la impresién de la realidad sobre
una placa fotosensible- las personas pasaron a ver la fotografia como una
especie de "ventana" hacia el mundo. Por mas increible que una cosa pudiera
parecer, era considerada verdad, ya que la foto podia probarlo asi. Como Giséle
Freund dice: "La fotografia cambia la vision de las masas. Hasta ese momento,
el hombre comun sélo podia visualizar los acontecimiento a su alrededor, en su

calle, en su ciudad. Con la fotografia, se abre una ventana al mundo".”

Con la tendencia actual de oponer la fotografia a la imagen digital, estamos
presenciando en realidad la continuacion de un viejo debate sobre fotografia. Es
un debate entre aquellos que acentuado la condicién privilegiada de la imagen
fotografica como una analogia mecanica fiable de la realidad, y aquellos que han
resaltado su caracter ideoldgico y artifactual. La primera posicion enfatiza los
medios automaticos por los cuales se produce una fotografia, la segunda “la

infinidad de decisiones, convenciones, codigos, operaciones y contextos que

6 Martin, Lister, La imagen fotogrdfica en la cultura digital. Ed. Paidos Ibérica, Barcelona, 1* edicion, 1997. p. 29.

7 .. . ., . o
Giséle, Freund. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gili, 1976. p. 36.



estan en juego tanto cuando se hace la fotografia como cuando un observador le
da sentido”.®

Este argumento, a menudo enojoso y tedioso sobre algo llamado medio
fotografico, se esta analizando en el debate entre la fotografia y la imagen
digital. En esta nueva oposicién, lo que en principio eran dos formas a menudo
contradictorias de entender las fotografias en si mismas se han separado. Un
punto de vista el realista, se mantiene relacionado con la fotografia; el otro el
que podria llamarse la oposicién constructivista, se ha trasladado a lo digital. El
mismo debate continta pero desde diferentes posiciones. Y parece como si la
posicion realista tuviese mas actualidad aun que sea rudimentaria, en sus
formas mas tempranas se utilizé a menudo para distinguir la fotografia, de nuevo
negativamente, desde un punto de vista romantico tomado de la pintura como la
subjetividad expresada de un individuo con talento o desde el clasicismo
decadente en el que las imagenes eran refinadas por el intelecto del artista. En
sus formas de principio de siglo XX se utilizé para reclamar algo esencial y unico
referente a la fotografia, ya que exigia su propio lugar dentro de la cultura
modernista. Ahora se esta utilizando para distinguir una fotografia
repentinamente triste y apegada a las esferas creativas de las nuevas

tecnologias.

Las teorias dan prioridad a los origenes mecanicos de la imagen fotografica.
Estas teorias argumentan que “la disposicion mecanica de la camara fotografica
hace que los objetivos fisicos por si mismos impriman su imagen por medio de la
” 9

accion quimica y Optica de la luz’.” “-Los fotdégrafos son considerados

“consustanciales con los objetivos que representan”, “clichés de la realidad”,
“huellas”, “grabaciones” de los objetos o de las imagenes de los objetos-“'°. Por
tanto lo que se asegura es una relacion casual garantizada con el mundo fisico;
las imagenes fotograficas se producen automaticamente y son pasivas ante la

realidad. Barthes define “esta cualidad de la imagen fotografica es lo que llama

8 Roland, Barthes. The Death of the Autor en Barthes, Image Music Text, Londres, 1977. p.69
? Rudolp, Arnheim, On the nature of Photography, Critical Enquiry, 1, septiembre, 1977, p. 155
19J.Y Allen, Snyder, N.W. Picturing Vision, Critical Enquiry, 6, primavera, 1980, p.52



su estar alli”.!" Los realistas argumentan que esta es la fuente de la fuerza
especial de la imagen fotografica como evidencia. En su aplicacion de la teoria
semiotica de la fotografia, Barthes construye su concepto de “indexicalidad” por
razones diferentes; para mostrar cdmo da un poder enorme a las propiedades
mitoldgicas y simbdlicas de la fotografia disfrazandolas de naturales o reales en
lugar de histéricas y culturales. Pero en muchas versiones de la teoria realista se
considera que la imagen fotografica, mas o menos evita el filtro de ideas, los
codigos culturales y las intensiones que convencionalmente se cree que el
productor aporta a otro tipo de representaciones. De esta manera se afirma que
debido al tipo de tecnologia que produce una imagen fotografica, esta es
distintiva y absolutamente diferente de todos los demas tipos de representacion.
Tales teorias apelan profundamente al sentido comun. Resuenan fuertemente
con creencias positivistas sobre los hechos de una situacion que se nos muestra

clara y transparente cuando la inspeccionamos con la vista”'?,

Sin embargo, estas teorias tienen su origen en un punto de vista restrictivo
de como las imagenes fotograficas llegan a tener sentido. Tales teorias realistas
van unidas a la diferencia histérica entre los medios tecnolégicos empleados en
fotografia y todos los demas tipos de medios manuales y autograficos de
producir imagenes Yy reproducciones. Esta diferencia tecnoldgica se ha
abstraido, aislado y generalizado como un principio que puede utilizarse para

explicar el significado especial de la imagen fotografica.

Un resultado importante de esta insistencia en definir “lo fotografico” en
términos tecnoldgicos ha sido una preocupacion relacionada con el hecho de
intentar interpretarlo a través de sus variados y contradictorios usos sociales. Y
todo ellos para encontrar su caracteristica unificadora y esencial como medio.
Como lo sefala John Tagg “es mas util pensar en fotografias que tienen

diferentes historias, que pensar en un medio singular con una enorme historia

" op. cit.
12 Ibidem, p. 29.



singular’™®. La historia convencional de la fotografia se ha escrito del mismo
modo que la historia del arte. Podria entenderse mejor como una historia de
textos escritos. A través de esta idea, Tagg propone que se “entiende mejor

como una técnica que se emplea en muchas y diversas areas de trabajo”.14

Sin embargo, recientemente, ante los cambios radicales en lo referente a la
tecnologia de las imagenes desde el surgimiento de la propia fotografia, los
términos polarizados del antiguo debate parecen haber vuelto de una manera
particularmente burda. El punto de vista monolitico de la fotografia esta
resucitando. Su base tecnoldgica se convierte de nuevo en su caracteristica
definitoria. Ello supone un contraste con respecto a la tecnologia digital que esta
consiguiendo rapidamente el estatus de un nuevo medio escencializado. Pero
ésta vez no es un medio que garantice el acceso a la realidad, sino que se
alegra de esa imposibilidad y se ofrece a construir realidades virtuales en su

lugar.

La cuestion de cémo nuestra creencia en la veracidad y la fuerza de la
evidencia de la imagen fotografica se aferra a “la imagen material en si misma,
se puede analizar considerando la imagen de una manera mas historica y
sociolégica”*®. Esto puede llevarnos a cuestionarnos la idea de que existe una
ruptura cultural fundamental entre lo fotografico y lo digital, en lugar de centrar la
atencion sobre la fotografia como el producto de una tecnologia quimica vy
mecanica, necesitamos considerarla como un hibrido entre lo semidtico y social,
la forma en que su significado y poder son el resultado de una mezcla y un
compuesto de fuerzas y no una cualidad inherente, esencial y singular. Durante
un periodo de 150 afios la imagenes fotograficas han contribuido a ver cémo
entendemos y pensamos sobre el mundo, sobre nosotros mismos y sobre los
demas. Pero no han alcanzado su forma historica de percepcién aisladamente o

a través de medios tecnolégicos solamente. Primero la fotografia estatica ha

13 John, Tagg, The Burden of the representation, Edit, Macmillan. Londres, 1988, p.4.
Y Ibidem, p. 15
13 Ibidem. p.26



circulado a la larga en una escala global, a través de otros procesos graficos y
técnicos y sobre todo a través de los significados de la palabra impresa. Tal

como John Tagg afirma:

Con la introduccién de la placa de fotograbado a media tinta en la década de
1880, se relanz6 toda la economia de la produccion de la imagen(...) la placa
de fotograbado a media tinta al final permitié la reproduccion econdmica e
ilimitada de fotografias en libros, revistas y anuncios, especialmente en
periodicos. Se resolvié el problema de imprimir imagenes junto con texto y en
respuesta a los hechos que cambian diariamente(...). La era de las imagenes

desechables habia empezado.76

A partir de este momento, el proceso quimico por si mismo se situ6é en el
centro y fue el punto de origen de la red moderna mundial de los procesos
reprograficos y de los medios impresos. El recorrido desde la fotografia quimica
hacia su disponibilidad social y su circulacion en revistas, periédicos, libros, etc.,
es complejo y mediatizado. Para que se produjera la saturacion moderna de
experiencia por medio de las imagenes, el proceso de fotomecanica fue una
causa necesaria, pero en absoluto suficiente. Tuvo relacibn con una
convergencia de la fotografia con las tecnologias de impresién, graficas,
electrénicas y telegraficas. Con el surgimiento de la tecnologia digital, esta
convergencia aumenta potencialmente. Puede verse al menos en parte, como
una aceleracion de procesos historicos que ya existian en torno a la imagen
fotografica. En el ciclo de la produccién y la recepcién cultural, que atraviesa
multitud de estadios politicos, sociales y técnicos, el significado de la imagen
fotografica o de un texto puede fijarse o cambiarse en un numero de puntos. A
este respecto, la oposicion entre la tecnologia fotoquimica aislada y los nuevos
medios hibridos depende, en gran parte del desmoronamiento de la forma
cultural de la imagen fotografica a favor de la forma tecnoldgica de la fotografia

quimica. Una vez que nos centramos en la complejidad social y tecnolégica de

1 Ibidem, p. 56.



como nos encontramos en las imagenes fotograficas que circulan por la vida

diaria, esta oposicion particular disminuye sensiblemente.

En segundo lugar, en el tema de la percepcion y consumo, las imagenes
fotograficas, en caso de encontrarlas, estan aisladas. Estan implicitas y
contextualizadas en otros sistemas y sefales, principalmente, estos sistemas de
sefales son la palabra escrita, el disefio grafico y las connotaciones
institucionales. Como afirma Barthes “la fotografia esta en el centro de un
complejo de mensajes concurrentes”'’; en un periddico éstos son el texto, el
titulo, el encabezado, el disefio e incluso el titulo de la publicacion: una fotografia
puede cambiar su significado al pasar de una pagina de prensa conservadora a

una prensa radical.

Aparte de esta estrecha relacion con la palabra escrita, las imagenes
fotograficas adquieren significado en el contexto de la palabra hablada y de la
cultura oral fortuita. Particularmente en el mundo de las imagenes fijas que se
encuentran en el mundo doméstico en que las fotografias, las instantaneas son
motivo de charla, recuerdo o comentario. También en el caso del uso educativo
de las fotografias de clases, conferencias, teatro o actos publicos. Los
significados de las imagenes fotograficas en los periddicos y revistas, aunque
tienen una relacion obvia con el texto, también se pueden modular a medida que
se habla o se argumenta sobre ellas.

William Mitchell, propone el que el surgimiento de la imagen digital puede
considerarse como un medio de: “exponer la contradiccién de la construccién
fotografica del mundo visual, para destruir las propias ideas de objetividad y
proximidad fotografica y para resistir ante lo que se ha convertido en una

tradicidn esclerdtica creciente”.'®

Mitchell podria estar sefalando el modo en que un programa de software

17 s
Ibidem. p. 15.

18 William, Mitchell, The reconfigured Eye, Visual Truth in the Post-Photographic Era,. Cambridge, Mass.” Edit. MIT

Press. 1992. p. 44.



como Adobe Photoshop puede funcionar de una manera muy parecida a una
demostracion practica de semidtica fotografica. Tras un par de horas de
utilizacién, un programa de este tipo abre la posibilidad, al menos en principio,
de manipulaciones de produccion de la representacion fotografica:
manipulaciones que de otra forma hubieran sido el resultado de varios meses de
aprendizaje en una camara oscura. El software digital se convierte en una

herramienta heuristica para entender la representacion fotografica.

El momento digital ya no esta dado estrictamente en un sdlo tiempo, pasa
asi por los momentos decisivos de la fotografia tradicional, la captura de la
imagen, mas los momentos propiamente digitales que estan condicionados por
los dispositivos electronicos camara-digital, computadora (ordenador), software
captura, tratamiento, difusién, normalizacién, escaner, hardware de impresion,

mas el “instante continuo” que permite Internet, es decir el llamado “tiempo real”.

El momento digital pasa igualmente por una conceptualizacion diferente de
la imagen no solo ya como producto tecnoldgico, sino como objeto cultural, que
esta condicionado por su virtualidad y capacidad interactiva. La imagen digital
como objeto cultural pasa igualmente a formar parte del navegar por Internet, asi
como por el de los nuevos usos que tales imagenes permiten hacer al usuario e
instituciones politicas. La contingencia a la que responde la imagen digital en
Internet, hace proliferar la creacién de imagenes con marcado sentido
sociologico, es decir, como reflejo de las tendencias discursivas y retéricas

dominantes, en este momento.

En la actualidad la fotografia digital ha llegado a todos los rincones de las
redacciones. Atras quedaron las peliculas a blanco y negro y color, pues éstas
han sido sustituidas por camaras digitales en las cuales las imagenes son
grabadas en una tarjeta electréonica. La imagen se traslada al software o
programa informatico de edicién grafica, lldamese Photoshop cualquier aplicacion

especifica para su tratamiento contextual. La calidad que se obtiene con el



manejo digital es suficientemente buena para el trabajo periodistico cotidiano
aunque muchos fotdégrafos optan aun y se recuerda el antiguo uso que se hacia
con la pelicula, debido a que con ella se lograba una mayor definicién cuando lo
que se buscaba eran resultados perfectos. Es tal la magnitud de fotografias e
imagenes que percibimos a través de Internet, la television, el cine, la publicidad,
las revistas, los diarios, etc., que ha sido conceptualizada de manera muy
oportuna por Jean Baudrillard como “videosfera”.'® La saturacién de imagenes
dentro del espacio comunicativo es tal que nos remite cualquier nueva toma -
unica o foto-secuencia- al referente cerrado de ese universo establecido como
tépica. Esto es, ver una fotografia hoy ya no es lo mismo que pudo suponer

como experiencia estética antes de la segunda mitad del siglo XX.

Mas alla de la nostalgia por el pasado romantico de la fotografia, de los
temores por un radical cambio tecnoldgico, el futuro es la fotografia electronica y
con él debemos convivir. De hecho, la imagen digital ha realizado ya aportes,
como la infografia, desarrollos novedosos en el campo de la transmision de
imagenes a la par del texto o mejoras en los procesos de pre impresion (post-
script), entre los mas relevantes. Sin embargo, la foto digital, en la medida en
que aporta una facil y casi ilimitada capacidad de manipular la imagen, afectara
la tradicional capacidad de testimonio que durante casi siglo y medio le fue con

natural a la fotografia quimica.

19 Jean § Baudrillard, La ilusion y la desilusion estéticas ; La simulacion en el arte; Edicion 1* ed., Editorial Caracas :
Monte Avila Editores Latinoamericana, 1998. p.68.



El mundo no se nos da directamente, estd por medio la descripcion del mundo
Don Juan en Relatos del poder, CARLOS CASTANEDA

La principal funcion de la fotografia es suministrar evidencia.
SUSAN SONTAG

2.2 La fotografia digital como documento

Sin lugar a dudas la fotografia es indispensable a la hora de mostrar la
realidad o lo que verdaderamente ocurrié de un hecho; ya que de alguna manera
ayuda a comprender el contexto, es por esta razén que el periodismo moderno y
la fotografia se complementan, y como bien dice el periodista John Mraz, las
fotografias "son imagenes que se han vuelto fundamentales para nuestra cultura
visual"®. Asi como documento noticioso es tan importante que no en vano los
periddicos del mundo colocan en sus primeras planas diarias las mejores
fotografias o aquellas de las que se pueda obtener mayor informacién con solo
hacer una lectura de primera mano; y eso es precisamente lo que se busca con
una imagen: impactar visualmente. Este impacto visual definitivamente debe
generar un mensaje, por consiguiente, la fotografia representa en este caso el

mensaje de lo que se quiere transmitir.

En el prologo de la Camara Lucida de Roland Barthes, Joaquim Sala-
Sanahuja dice que en “la fotografia existen elementos retéricos, como la
composiciéon 'y el estilo, los cuales son susceptibles de funcionar
independientemente como mensaje secundario y que es la connotacion lo que
se asimila como mensaje, es decir, que el estilo es lo que hace que la foto sea

lenguaje”.?’

En este sentido, si las fotografias tradicionales transmiten un mensaje a
través de su lenguaje particular, con las fotos digitales se puede ir mas alla por

aquello de que los pixeles -esos pequefios puntos que componen la fotografia-

20 John, Mraz, La Mirada inquieta Nuevo fotoperiodismo mexicano: 1976-1996., edit., Corunda, México, 1996. P. 47.
2 Roland, Barthes, La cdmara lucida; traduccion Joaquim Sala-Sanahuja, Edicion 9* ed., Editorial Paidos, Barcelona,
1989.P. 15



pueden ser explorados sin que la imagen en si se deforme, lo que sin duda
alguna es importante para el periodismo donde cada parte de la foto es vital para
la composicion de un mensaje, y mientras mas claro sea el lenguaje mas facil

sera entonces la comprension de este mensaje.

Francisco Mata en conferencia nos dice: “En el contexto de las nuevas
maneras de producir, difundir y leer las imagenes fotograficas, es cada vez mas
dificil establecer barreras o fronteras precisas entre los géneros, las técnicas, las
interpretaciones, las intenciones o las lecturas de la fotografia, a pesar de que
en la fotografia analégica también existe la manipulacion es en la imagen digital
en donde por cuestiones de tiempo en segundos se puede obtener una
fotografia manipulada por un sofware. Cuando hablamos del trabajo documental,
entonces hablamos de: ;como podriamos establecer las caracteristicas basicas
que nos definan a la fotografia documental?, ;de qué fotografias estamos
dejando de hablar?, ;una imagen por el solo hecho de ser construida pierde
este caracter de documento?, ;es esta la manera de fotografiar un conjunto de
certificados de veracidad?, ¢la foto no documental es entonces un montén de
mentiras?”?. Los pilares que durante mucho tiempo sostuvieron la filosofia y
ética de la fotografia estan cambiando, el advenimiento de la fotografia digital ha
acelerado las discusiones éticas sobre la manipulacion y veracidad de las
imagenes, esta ola reformista ha llegado a las paginas de los diarios y revistas;
al mismo tiempo, los fotégrafos son cada vez mas conscientes del caracter
autoral de su trabajo aunque se trate de una labor directa y concreta: informar.
“Por otro lado, autores que nunca han pretendido dar un caracter informativo a
sus imagenes, se inscriben en el terreno documental a partir de fotografiarse a si
mismos 0 a su entorno mas cercano como Nan Goldin, fotégrafa colgada en este

recinto y ganadora de Mother Jones®>”.

Tampoco podemos definir a la fotografia documental como aquélla que se

ZFrancisco, Mata, Rosas, “Presentacion de los premios otorgados por la Fundacion Mother Jones”, Centro de la
Imagen, Ciudad de México, Diciembre 1995. s/p.
B Loc. Cit.



apega a la ortodoxia del rigor técnico, ya que se hace fotografia documental
experimentando, utilizando lo mas sofisticado de la tecnologia o camaras
primitivas, llevando los materiales fotograficos al limite o prescindiendo de ellos,
todo se mezcla y confunde; encontramos imagenes obtenidas de la manera mas
tradicional, impresas sobre papel amate por inyeccién de tinta a partir de una
computadora, o0 imagenes obtenidas con camaras digitales en procesos
electrénicos que se difunden en un marco clasico como son los diarios, revistas,
y algunos ensayos realistas que exageran el grano y el uso del selenio para
crear efectos dramaticos, se fotografia con peliculas producto de altas
tecnologias donde se ha buscado el maximo de definicion y el minimo de grano
pero en camaras de plastico desechables, asi como el uso de teléfonos
celulares y de esta forma se documenta con camaras y estética de aficionados,
se realizan ensayos sobre pequefias aldeas y comunidades o eventos de la vida
diaria que se difunden profusamente en el internet, el momento decisivo de

Cartier Bresson, es en muchas ocasiones un comando de la computadora.

Todo pareciera indicar que todo acto fotografico es un acto documental, sin
embargo no es asi, lo que si podemos concertar es que toda fotografia puede
leerse desde una perspectiva documental, si consideramos que responde a
inquietudes, dudas, afirmaciones 0 negaciones a una €época y un contexto
particular del creador; que tiene que ver con ideologias, crisis, creencias,

suenos, utopias, realidades, etcétera.

Y quién afirma: “la fotografia ha sorteado lo que para muchos era una
muerte inminente ante la comunicacion en vivo y con imagenes en movimiento,
la fotografia fija se asienta cada vez mas en el gusto de los consumidores de
informacion como una manera que permite el repaso sereno y reflexivo sobre el
acontecimiento que nos presenta, al mismo tiempo al reconocerse también la
categoria autoral del trabajo documental, donde el actor principal ya no es solo
la realidad sino también el creador, se asigna un enorme grado de credibilidad al

fotégrafo, potenciando asi los usos politicos e ideoldgicos del medio, esto claro,



sin olvidar el conjunto y contexto de las publicaciones. Hace muy poco tiempo se
discutia la competencia entre la imagen fija y la imagen en movimiento, ahora
parece, esto pasa a un segundo plano al popularizarse soportes de
comunicacién que incluyen no sélo a las dos sino también al sonido, al texto, a la

comunicacion directa de voz, etcétera”,24 lo que llamamos multimedia.

Tal vez todo empez6 cuando se decidié que la fotografia documental en
blanco y negro reflejaba la realidad, cuando ni siquiera nos preguntamos por
qué aceptabamos esto cuando la realidad es a colores; ahora cada vez es mas
difundida la idea de que la fotografia es sélo una representacion de la realidad y
como tal esta matizada por el autor; hablar en estos tiempos del autor o de la
fotografia de autor, no es hablar de firmar una imagen, no es hablar de un estilo
coherente de fotografiar, es hablar de responsabilizarse (de la misma manera
que lo hace un escritor), del contenido. Documentar es interpretar y comunicar,
es ser capaz de percibir y transmitir, es reflexionar y compartir, aclarar
preguntandose, cuestionar afirmando, negar mostrando, apoyar escondiendo,
combatir desplegando, entender confrontando; la fotografia documental esta
caminando por nuevos senderos de la misma manera que lo esta haciendo la

comunicacién en su conjunto.

La digitalizacidén ha sido el principal sospechoso en el muy discutido caso de
la muerte del fotoperiodismo y la crisis de la fotografia documental (aunque “el
fin de la fotografia como evidencia de cualquier cosa” es seguramente solo una
de las muchas instancias de una posmodernidad que huye del referente). Es
innegable que la informatizacién ha tenido un fuerte impacto en la credibilidad
que sirve de base al fotoperiodismo, pero el hecho contundente de que muchas
de las imagenes documentales mas famosas hayan sido de alguna u otra
manera dirigidas, vuelve aun mas problematica la cuestion del efecto que la
digitalizacion ha tenido, ya que con la facilidad que existe sobre la tecnologia

sblo queda la ética del fotégrafo para reafirmar una imagen como documento,

24 .
Loc.cit.



sin embargo, también nos permite estudiar una vision mundial que suele
considerar que ciertas fotografias son candidas o espontaneas, cuando en
realidad fueron confeccionadas por fotoperiodistas que se dedicaban a

comerciar con el aura del documental.

El periodismo es documental, por tanto lo mas importante es mantener la
credibilidad. En este sentido la veracidad que trasmite una fotografia debe
prevalecer, ya que la misma es un arte representativo que aspira a una
reproduccion confiable de los hechos de la realidad; y definitivamente para hacer
comprensibles estas imagenes no hay que reformar parcialmente la naturaleza

de los mismos.

Mas alla de la polémica de que la digitalizacion ha contribuido a la crisis de
la fotografia documental, implica a priori que ya ningun acontecimiento podra
escapar de ser mostrado o reflejado en imagenes, lo cual es beneficioso para el

dia a dia que implica el periodismo convencional.

Producto de esta instantaneidad, en la actualidad, la mayoria de las
personas son productoras de imagenes de los hechos, lo que definitivamente
tiene que tenerse en cuenta, porque lo que antes se reservaba para una elite
(los profesionales de la fotografia) ahora es accesible a todos. En este sentido,
Pedro Meyer, destaca que "armados con una camara digital de video o de fotos,
o un teléfono portatil con la tecnologia de imagen fija 0 movil, cualquiera esta
ahora en condiciones de producir y difundir por Internet los documentos que ha
registrado o captado. Se termind el poder absoluto incluso la arrogancia de los

profesionales".?

Lo que queda claro es que la tentacién a la manipulacion fraudulenta del

testimonio fotografico ha existido, y existe, para individuos sin ética profesional.

5 Pedro, Meyer, “Presentacion de los premios otorgados por la Fundacion Mother Jones”, Centro de la Imagen, Ciudad
de México, Diciembre 1995. s/p.



En la fotografia periodistica convencional, los fraudes requieren del montaje de
una escena falsa o de un sofisticado trucaje del documento. Ambos son
engorrosos y requieren, sobre todo en el segundo caso, de una excepcional

destreza técnica para resistir habilidades simples.

Sin embargo otro factor preocupante es la extraordinaria facilidad que los
software proveen para la manipulacién de la imagen en todos sus aspectos. La
mezcla de imagenes de varios autores pone en jaque el discernimiento de la
autoria de una nueva version. La manipulacion fotografica, ampliamente usada
en el campo de la fotografia publicitaria, traslada seriamente al fotoperiodismo
sobre su credibilidad como testimonio por parte del receptor. Estos puntos son
los que se estan convirtiendo en protagonistas de un debate que preocupa no
s6lo a los hombres de la camara, sino que a todo el estamento periodistico.
Fascinados, todavia, por la herramienta misma, corremos el peligro de no
advertir la necesidad de confirmar y subrayar la autoria en la fotografia de
prensa, pues en definitiva s6lo sera el autor quien pueda dar fe de que la imagen
presentada constituye un testimonio fotografico, si pensamos en que se podria
utilizar la expresion "documentar una fotografia" con el sentido de otorgarle un
pié de foto, una leyenda que indique con claridad el quién, el qué, el dénde, el
cuando y el porqué de la fotografia. Esta forma de denominar la operacion viene
a significar para algunos que no hay documento, en un sentido probatorio o

testimonial, hasta que no estan expresados de forma completa estos datos.

La fotografia digital libera al fotografo de la realidad que lo acorralaba en sus
posibilidades de expresion; producira imagenes cada vez mas oniricas, mas
virtuales y menos “reales”. No obstante, esa misma cualidad pondra en duda el
valor informativo del testimonio de la fotografia de cronica, en tanto enfrenta un

publico desconfiado ante la facilidad de manipulacion.

En efecto, la imagen digital, constituida en su intima expresion por pixeles,

hace imposible, por ahora, un valor absoluto sobre su autenticidad, podria llegar



a ser una realidad virtual utilizada con mentalidad de paparazzis.

Por lo anterior requerira de una ética de manejo, que por mucho tiempo,
equivocadamente, se concedié al documento fotografico per se e inherente al
registro mismo de una técnica que nunca fue objetiva. Sin embargo, las nuevas
caracteristicas de la fotografia electronica daran un vigor renovado a la Unica
posibilidad de seguir considerando el fotoperiodismo como testimonio: su autor.
En efecto, lo mismo que el texto, cuyo autor al firmar se responsabiliza del
contenido, solamente los documentos foto periodisticos rubricados, podran dar

fe, o tener una responsabilidad en cuanto a la veracidad de su testimonio.

“El surgimiento de la imagen digital ha trastornado de manera irrevocable
estas certidumbres, obligandonos a adoptar una postura interpretativa mucho
mas cauta y vigilante. La autopista de la informacion nos traera un flujo
creciente de informacion visual en formato digital, pero debemos tener mucho

cuidado al tamizar los hechos de las ficciones y falsedades”.?®

La historia de la fotografia en la prensa debe entenderse como parte del
patrimonio historico visual, no simplemente como documento informativo sino
como fuente iconografica de la propia historia en todas sus facetas y de la

evolucion continua de un medio de expresion artistica.

26 William, Mitchell, When Is Seeing Beliving, Edit. Scientific American. Febrero 1994. p. 44.



La foto de prensa es un producto determinado por las propiedades técnicas de la camara, de la puesta en
pagina y por las leyes de la percepcion visual.
LORENZO VILCHES

2.3 La fotografia analdgica y digital en el fotoperiodismo

Aunque por si sola la tecnologia no puede determinar cambios de
significado, sin embargo parece que los avances tecnolégicos cambian
sustancialmente nuestra vida cotidiana. Desde las maquinas en el puesto de
trabajo a los teléfonos y la computadora en casa, a los videos de vigilancia en
los centros comerciales, podremos ver como afecta nuestro comportamiento, a

las formas que interactuamos y las formas en que nos movemos.

La naturaleza de las cosas indica evolucién, y en este sentido la fotografia
no es la excepcion. Cuando la pintura se encontraba en primer término, aparecié
la fotografia y cuando esta maravillaba al mundo surgi6 la fotografia digital; y es

que ésta es como la globalizacion, parecen inevitables.

El hecho de que la fotografia digital ha transformado en el mundo el
periodismo actual, se debe precisamente a la caracteristica principal de la
misma, es decir la instantaneidad. En un principio, una noticia importante de
ultima hora era incluida en el periddico sin fotografia y esto se debia a la espera
-que en el ambito periodistico es dificil de llevar- de los procesos quimicos que
implica el revelado de una fotografia tradicional. Ahora con la llegada de la
digitalizacion fotografica, esa espera se reduce a la rapidez de un servidor, lo
que sin duda alguna, representa una enorme ventaja en el periodismo
convencional. De hecho, al comienzo de la era digital era asombroso darse
cuenta de la rapidez con la que se obtenia una foto y las implicaciones que ésta
conlleva desde el punto de vista del mensaje que se quiere transmitir.

“‘Naturalmente, la digitalizacién marca un cambio de etapa, no por el hecho de



que aficionados a través de la tecnologia puedan dar fe por medio de sus
imagenes de los hechos histéricos e impresionantes como el Tsunami de
diciembre de 2004, sino por lo relativamente nuevo de la transmision y la
difusidon inmediata de esas imagenes y, en consecuencia, su poder de impacto

sobre la opinién publica”.?’

Toda innovacion genera ansiedad, aun mas en éste principio de siglo que ha
derribado hasta las mas minimas posiciones conservadoras en cuanto a lo
tecnoldgico. En lo que respecta a Fotografia Digital, “la esencia conceptual del
lenguaje fotografico, sus caracteristicas inherentes como medio, sus objetivos de
uso editorial permanecen inalterables. Ninguno de los resonantes cambios que
trae apareada la digitalizacion modificara la fotografia como lenguaje. Este es el
punto de partida para adentrarse en los cambios. Las nuevas proposiciones
tecnoldgicas (imagen digital, computacion, transmisién) son sélo herramientas
que resultaran mas o menos satisfactorias dependiendo de nuestros objetivos de

comunicacion”.?®

La mayor parte de estas innovaciones tiene que ver, exclusivamente, con
disminuir los tiempos de produccion, facilitar la transmision, mejorar y simplificar
el registro y almacenaje del material fotografico. Es indiscutible que la imagen
digital y los procedimientos que permiten tratar cualquier imagen, incluso
fotografica, son de una utilidad inmensa y representan un gran avance lo que
puede y debe ser utilizado para democratizar la informacion. Antes de cualquier
cosa, esta nueva tecnologia ha servido para facilitar la oferta de imagenes,
abriendo la posibilidad de que una imagen se pueda difundir de manera
instantanea a nivel planetario, global que se la pueda distribuir comercialmente y
a un costo mucho menor. Estas ventajas también se presentan cuando se
produce la fofo informativa, debido a que el proceso desde el reporte fotografico

para la redaccion y de aqui para el taller, se puede realizar con la misma rapidez

27 http://www1 .universia.net/CatalogaXXI, Septiembre 20 de 2005.
28 Fred. Richtin, In our own image - the coming revolution in photography, New York: Edit. Aperture, 1990. p.23.




y eficiencia. En el caso de las imagenes digitales, se gana un tiempo precioso y
un menor costo ya que se evita todo el proceso de revelado quimico de la

pelicula y de la ampliacién.

Evocando los inicios de “la evolucién tecnoldgica de la fotografia de prensa,
dio un salto cualitativo a mediados de los afios 80 con la invencién del escaner
portatil por parte de un fotégrafo de la agencia Associated Press (AP) que
ademas era ingeniero. Tan pronto como el nuevo aparato pudo reproducir el
color, las grandes companiias de publicidad empezaron a presionar a los diarios
para que la adoptasen como norma. Manejaban estudios mercadoldgicos en los
cuales se certificaba que los colores generan respuestas afectivas en los
receptores de los anuncios. Desde aquel momento la AP invadié el mercado con
miles de fotografias en color y los peridédicos incorporaron los contenidos en
color para guiar a sus lectores hasta las paginas con publicidad. En menos de un
ano los grandes diarios, los semanarios y las principales agencias periodisticas
trabajaban exclusivamente con la pelicula Kodacolor’®. Dejaban atras décadas
de especializacion en el positivado en blanco y negro y descubrian al publico
todo un abanico de tonalidades cromaticas que antes estaban reducidas a la
mera gradacién de los grises. Cuando llego del Este el Fuji-Film con un producto
superior al de la Kodak y con peliculas de mayor velocidad de exposicion, se
hizo mas sencillo, rapido y barato usar los negativos en color que el tradicional

blanco y negro periodistico.

“Actualmente, con la tecnologia digital, como parte del mercado la agencia
de noticias AFP ( Associated France Press) ofrece cerca de 500 imagenes por
dia y podria elevar ese numero facilmente a dos mil si esto fuese rentable. Una
oferta de ese porte practicamente no deja ningun espacio para las agencias
menores, que tienen un costo operacional y humano muy grande”.*® Los grandes

archivos analdgicos son uno de los triunfos de las agencias comprometidas con

» Greg ,Mironchuk, "Thrown your pictures in a hole in the ground. Musings on archiving and picture tecnology"; The
Digital Journalist, 15 de Abril de 2001. p.34

Diego, Caballo, Fotoperiodismo y edicion, historia y limites juridicos; Edit, Universitas, Madrid, 2003 p.118.



la calidad de la fotografia y de la informacién visual, se han tornado cada vez
mas costosos y solo son viables cuando son muy especificos. Sin embargo
antes de considerar aspectos axiolégicos, es importante comprender mejor las
diferencias entre el proceso convencional y la moderna proposicidn foto digital.
Es interesante comparar en ellos la cadena de formacion de la imagen. Para
efectos de la fotografia digital, si bien el lenguaje conceptual no experimenta
cambios significativos en la captura de la imagen, en las etapas posteriores las

modificaciones seran substanciales.

Tabla de proceso digital

PROGRAMA/SOFWARE DIGITAL. ESCANER/

CAMARA DIGITAL. Programa Fotogrfico: @ HARDWARE/
optico/electonico/magnético SOFTWARE

Programa fotografico:optico/
electronico/
magnético '

\ IMAGEN /

DIGITAL
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e

INTERNET/DI ARCHIVO PANTALLA
TRATAMIENTO || 'FUsioN EN TRATAMIENTO BIGITAL INTERACTIVA
IMPRESION DIGITAL RED POSTDIGITAL INTERFAZ
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p— Z||= Z
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Apuntes en Icase del Dr. Jacob Israel Banuelos Capistran, Profesor del Departamento de Comunicacion y Tecnologlas de la Imagen del Tecnologico de Monterrey,
Campus Ciudad de México, México. Mayo 2003
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En la toma fotografica el instrumento sigue siendo la camara fotografica. Se
mantienen intactas las posibilidades de la profundidad de campo, el control

optico de la perspectiva y el angulo, el control del movimiento de la escena

3! Jacob Israel, Bafiuelos Capistran, Apuntes en clase del Departamento de Comunicacion y Tecnologias de la imagen
del Tecnologico de Monterrey Campus Ciudad de México, México. Mayo 2003.



mediante el fraccionamiento del tiempo a través del obturador, la eleccion de la
pelicula (ISO), etc. En suma, la camara digital no es mas que una camara
convencional que reemplaza la pelicula por un foto sensor digital. Este
transmitira la informacion a una tarjeta electronica con alta capacidad que
servira como deposito, integrado al cuerpo de la camara, reemplazando asi la

pelicula tradicional en la etapa de almacenaje.

Simplemente expresado, el antiguo mecanismo se reemplaza, por el ingreso
de las imagenes capturadas a un computador (PC o Macintosh) que reuna
ciertas condiciones minimas de RAM (Random Access Memory)32, coprocesador
matematico y memoria en disco. Este ingreso se puede efectuar en forma
directa (camara digital conectada a computador) o transmitida telefébnicamente

(via modem) a un determinado numero de la red.

La paulatina desaparicion de las camaras analdgicas a favor de las digitales,
posibilitan la toma de imagenes en lugar del suceso y unos minutos después de
trasmitir esas imagenes a la agencia o al medio con la ayuda de un teléfono
celular o una red de internet inalambrico. Es decir, se ha eliminado el revelado
de la pelicula, el positivado de las copias a trasmitir, practica comun de hace

pocos anos.

Por otro lado en la redaccién se prescinde de la copia fisica, las imagenes
que podrian ser todas las que son tomadas o seleccionadas, llegan al medio
electronicamente por la redaccién de pantalla en pantalla hasta terminar las

paginas del periddico, revista, libro, portal de internet, etc.

Desde el punto de transmision o el lugar donde ha tenido lugar el acto o

suceso hasta la redaccion habran transcurrido tan solo unos minutos. Y una vez

32 Nota. Memoria RAM (acronimo de Random Access Memory, Memoria de Acceso Aleatorio) es donde la
computadora guarda los datos que estd utilizando en el momento presente; el almacenamiento es considerado temporal
por que los datos y programas permanecen en ella mientras que la computadora este encendida o no sea reiniciada.
Juan, Herrerias Rey, Hardware y componentes. Edit. Anaya, México, 2006. p. 20



en la redaccion, en la computadora se puede segmentar, acompafiarla de un
pie, unirla al texto preparado, alterar los valores como brillo, contraste, foco, etc.
para lograr una mayor calidad técnica mediante un programa de tratamiento de

imagen como el Photoshop.

“‘Esta es la situacion actual de la telefotografia, que etimolégicamente
significa fotografia a distancia”.®® Se ha pasado de tardar horas en hacer llegar
una foto al medio, a hacerlos en escasos minutos. Gracias a las camaras de la
ultima generacion, por un lado y a los teléfonos celulares y las redes
inaldmbricas por otro, ésta operacién se ha simplificado tanto que ya es habitual

en la mayoria de las redacciones de México.

Las camaras analdgicas asi como las digitales siguen teniendo seguidores y
detractores. Unos hablaran de mayor calidad y otros defenderan la rapidez, la
inmediatez de la foto en la redaccion. Ambos métodos conviven y posiblemente

conviviran mas anos.

Dentro de las principales ventajas y desventajas, algunas ya mencionadas
entre la fotografia digital y convencional aportadas en este momento son las

siguientes:

33 Diego, Caballero, Fotoperiodismo y Edicion; Edit, Universitas Madrid, 2003. p. 144.



En seguida una tabla de comparativa de caracteristicas entre la
imagen fotografica digital y la analégica:

Fotografia analégica A X¥
L=

Huella analoga

Repoducible a partir de una matriz
analdgica, de orignal a copia

Abstractalindiciaria/iconica/simbdlica

Cronoldgica

Plana

Material/ destruible/irreversible
Posible

Latente

Soporte solido/flexible

Naturaleza: optico-mecanico/
quimico/haluros de plata

Forma: film/papel/ textura
Situacion: ubicua/maovil
Acceso: directo

Registro: “permanente”
No econémico
Resultados mas inciertos

Archivo, organizacion y acceso fisico
costoso y lento

Fotografia digital

No huella analégica

Clonable: copias idénticas a partir
de una “matriz numérica”.
Abstracta/ indiciariaficonica/
simbodlica

Simultanea
interactiva/multitemporal
Luminica/plana
Digital/numérica/reversible
Actualizable
Virtual/digital/numérica

Soporte denso:
magnético/optico/disco

Naturaleza:
optico/electromagnética

Forma: disco magnético/ no tex-
tura

Situacion: software/ en red
Acceso: aleatorio

Registro: actualizable
Economico

Seguridad: control de resultados

Archivo, organizacion y acceso
fisico econémico, reducido, rapido

y en red

Conocimiento del objeto desde su inte-
rior o cualidad idélica (simulacion idélica
(Bettetini y Colombo, 1995:89)

Conocimiento del objeto desde su
superficie externa

Tabla de semejanzas y diferencias entre la folografia
analogica y la digital (De las Heras, 1991:75)

O

s/
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En cuanto a los inconvenientes actuales de la fotografia digital podemos
destacar las siguientes: Se trata de una tecnologia relativamente inmadura, por
lo que se puede prever que los equipos que se compren en la actualidad
quedaran rapidamente obsoletos. Aun asi, las ventajas aportadas por las

camaras digitales, siempre que se utilicen suficientemente, permitiran su rapida

34 Jacob Israel, Bafiuelos Capistran, Apuntes en clase del Departamento de Comunicacion y Tecnologias de la imagen
del Tecnologico de Monterrey Campus Ciudad de México, México. Mayo 2003.



amortizacion. Con respecto a la inmadurez de la tecnologia digital implica otra
serie de inconvenientes propios de toda tecnologia emergente, entre los que se
pueden destacar los elevados precios y los excesivos tamafos. La calidad
aportada por la fotografia digital es suficiente para la mayoria de los trabajos
realizables por un auténtico profesional.

No obstante se debe reconocer que, en la actualidad algunas son inferiores a la
que se pueden conseguir con materiales quimicos, sin embargo la revolucion
tecnoldégica hace que marcas reconocidas como Nikon, Cannon, Leica,
Hasselblad y Mamiya entre ofras, apuesten a esta nueva tecnologia procurando
invertir en el desarrollo y perfeccionamiento de las nuevas camaras digitales
dejando asi para proyectos especiales las camaras analdgicas, que han tardado

mas de tres anos en volver a salir al mercado.



CAPITULO 3

DOS ESTUDIOS DE CASO

El hombre no para, el tiempo no para
la accion va transformando la vida, costumbres gustos. comidas;
entonces todo va evolucionando.

Andrés Henestrosa

3.1 Blanca Charolet

»1

“La vida, mi vida. Llevo 38 afios dedicada a esto”’, es lo que dice Blanca

Charolet al referirse a la fotografia, quien muestra ojos sorprendidos al iniciar

esta charla.

Blanca Charolet, quien busca dia con dia la luz, fue la primera mujer
fotoperiodista en México. En sus inicios en el afo 1972, queria contar
graficamente la noticia, ahora responde como lo comenta en el prologo del
libro de Andrés Henestrosa, a “la inquietud e interés acerca del quehacer
fotografico, el cual ha tenido como finalidad central, recuperar y comunicar

a través de este lenguaje lo esencial del alma humana™.

“El trabajo es duro, y debes demostrar que lo puedes hacer, primero
por ser mujer y después porque sabes hacer el trabajo, hay que luchar a
brazo partido por hacerse respetar en un ambiente dominado por hombres,
ya una practica comun en el fotoperiodismo”. Es autodidacta y en sus

inicios fue reportera grafica de 1973 a 1975 en el periddico Avance y El

! En entrevista personal realizda en el estudio de la fotografa, Blana Charolet el 16 de Diciembre de 2005.
2 Andrés ,Henestrosa, Henestrosa, el otro Andrés el mio, Edit. Miguel Angel Porrua, Mexico, 2005. p. 19.



Universal, comenta “tuve algunas discriminaciones de parte de los compaferos
que mas bien traduciria en envidias”, y mas aun cuando en 1973 es entrevistada
por Jacobo Zabludowsky por ser “la primer reportera grafica en el pais”. En 1975
cubre el evento “El afio internacional de la mujer” que se organiza en México y
esto causa el ser relegada de la fuente politica, ya que no era la funcion de una
suplente término peyorativo que se le daba y que en algunos medios aun existe,
a una persona que va empezando en el fotoperiodismo y debera ser suplente
hasta que gane su titularidad y se le asigne una fuente. Con estos precedentes,
decide tramitar un permiso y asi incorporarse como laboratorista en el PRI
(Partido Revolucionario Institucional), que en ese entonces hacia una pre-

campana a Porfirio Mufoz Ledo.

Siendo muy joven y ya con la pre-campafa en su curriculum se integro al
equipo de fotografos de Presidencia de la Republica, para ser la fotografa oficial
de Carmen Romano, esposa del presidente Lopez Portillo. Cabe destacar que
para Blanca en ese momento de 1977 “la mejor direccidén y el mejor lugar en que
se ha valorado la fotografia a esos niveles, ha sido con Ramoén Guzman quien
fue el director de fotografia, un profesional que le da dignidad a los fotografos
de presidencia, creando una direccion de fotografia”, por unica vez en la historia
de la presidencia en México. “Después vino Agustin Casasola y Héctor Garcia
quien no sostiene la hegemonia en fotografia y de ser una direccidén pasa a ser

un departamento hasta la fecha”.

En el fotoperiodismo parte fundamental cuando estas de enviado o
corresponsal, es trasmitir las fotografias en la mayor brevedad de tiempo, si
hablamos de una desventaja y antecedente de las trasmisiones actuales en el
proceso digital, Blanca vivié éste proceso y hablamos del momento en que, “la
impresion fotografica quimica que es hoy relativamente un hecho raro en las
redacciones, a pesar de que el proceso quimico por si mismo se situé en el

centro y fue el punto de origen de la red moderna mundial de los procesos



reprograficos y de los medios impresos® y nos comenta: “en el inicio y con las
giras con la primera dama se trasladaba un laboratorio de blanco y negro y se
trasmitian las fotos via transceiver que se conectaba al teléfono y cada foto
tardaba en trasmitirse de 7 a 12 min. Asi que era practicamente viajar con otra
casa”. Actualmente la fotos que se toman desde el lugar donde se genera la
noticia se trasmiten en cuestion de segundos con las nuevas tecnologias vy
avances dentro de la red, no sélo se trasmiten a una oficina de prensa o a una
redaccion, ésta tecnologia permite trasmitirla a cualquier lugar del mundo

simultaneamente, es un proceso de globalizacion.

A partir de 1983, Blanca funda su estudio fotografico y realiza sus labores
con personalidades del ambito politico y literario, actores, actrices, musicos e
intérpretes. Esta cazadora de la luz, hasta la fecha trabaja de forma
independiente colaborando en distintos diarios y revistas tanto nacionales como
extranjeros, entre las que destacan: Voices de México, Cosmopolitan, National
Enquire , Hola, People, Caras, Play Boy Meéxico, Vanidades, Penhouse
Magazine México, Marie Claire, TV y Novelas México y Miami, TV Notas México

y Miami, Clara e In Fashion.

Ha participado creando las imagenes en 20 libros publicados en México
entre los que destacan: El libro de la moda en México (1999) de Dessire
Navarro; Cara y cruz de una ciudad (2001) de Andrés Henestrosa; Escritores
chiapanecos (2002) de Hernan Becerra; Informe de labores 2004-2005 del
Tribunal Federal Electoral del Poder Judicial de la Federacion; Mariano en tu
vida (2005) de Mariano Osorio. “En marzo de 2005 se publicé el libro de su

autoria: Henestrosa, el otro Andrés: el mio”.

Pero como percibe Blanca Charolet la forma en que el medio foto
periodistico ha evolucionado y se ha profesionalizado, reflexiona y nos dice:

“Que yo recuerde la primera escuela de fotografia que surge en México es en

3 ¢f, con la opinién de Christa Cowrie, apéndice 2. s/p



1982, esto mas que una profesion era un oficio que se trasmitia de padres a
hijos y de companeros a otros que se daban tips, realmente aqui estaba el que
le gustaba, ahora se abre el panorama”. Sin embargo la aplicacién profesional
de imagenes en la prensa se ve regulada por una serie de normas, de
decisiones y de protocolos, que constituyen la funcion de la edicidén grafica, la
imagen del fotégrafo de prensa, que bajo la supuesta falta de cultura y a otras
actitudes que analizar, como factores que autorizan a colocar al profesional de la

informacion grafica, en una de nivel inferior al clasico periodista de pluma®”.

Y enfatiza, en el sentido de que ante el panorama en que muchas de las
veces por falta de preparacién o por que recurrentemente al fotografo no le
interesa defender su trabajo mediante la palabra: “el fotografo, observa mas de
lo que habla, pero la idea es que pueda hacer y decir, este afio por primera vez
le dieron espacio a los espectaculos en la bienal, no gane nada pero lo
trasladaron a otro evento en el Auditorio Nacional, espectaculos quedé separado
y lo anexaron a cultura, lo importante es que se abri6 el espacio, los fotdégrafos
debemos ser recurrentes en los temas que no son tomados en cuenta lo
importante es que puedan voltear a ver el trabajo realizado aun que no sea de

nota roja”.

Con respecto a el viejo y estéril debate entre si la fotografia debe o no ser
mutilada ya sea por disefadores o editores, tiene su propio juicio al respecto ya
que “la labor es informar y los disefiadores toman el espacio y lo aprovechan,
para que la imagen encuadre en su disefio, el disefador tendra que tomar
conciencia y valorar mas el trabajo del fotografo. Algunas veces es mas

espectacular una foto por el espacio que por la imagen”.

Siendo una mujer cuyas fotos fueron adquiriendo un sello personal, como la
astucia, la pericia y la sensibilidad (siempre han estado presentes en sus

imagenes mismas que empezaron y siguen en el rubro periodistico) y que la

* ¢fr, supra, pag. capl



han distinguido con 6 premios y reconocimientos, entre ellos: Palma de Oro;
Grafica de Oro; La Diosa de la Luz; PROMAX & BDA, IPN Canal Once y El
Hombre Coésmico, 2005. En 2002, fue seleccionada en la Primera Bienal de
Fotografia de Mérida, Yucatan, por la Serie: Transformacion del Paisaje. En
2005, fue seleccionada en la 62. Bienal de Fotoperiodismo Iberoamericano, en el
tema cultura y espectaculos. De igual forma ingres6 como miembro del Salén de
la Plastica Mexicana, en febrero de 2006 lo cual pone de manifiesto que se
puede acceder a los espacios propios del arte dentro del medio foto periodistico
y aclara “se debe difundir entre los fotoperiodistas y viceversa ya que siempre
aparecen los mismos fotégrafos de generacion tras generacion, eso no es
valido, un ejemplo de esto es, el libro de que publico el centro de la imagen 160
afios de la fotografia en México® nadie se enterd, omitieron a fotégrafos como
Carlos Insuza, Héctor Herrera y otros profesionales de la lente, sin embargo
aparecen fotos de la misma gente, esto es recurrente. En 1994 se abre el Centro
de la Imagen y hay fotos periodisticas que no toman en cuenta para ser

expuestas, existe un divorcio dentro del mismo medio”.

Y reafirma que para la vinculacion arte-medio, “primero debe existir una
motivacién personal, un ejemplo son las fotos de la actriz Margarita Gralia que
salen en Playboy, no se vale s6lo hablar, hay que hacer, y en este sentido me
refiero algunos fotégrafos que sélo andan tras las becas y las consiguen y son
los que reciben reconocimientos, sin embargo los que trabajan
independientemente no son reconocidos, hay que voltear a todos lo sitios

posibles y hay que producir”.

A pesar de todos los premios y reconocimientos que ha recibido no piensa
que todo esta hecho, “hay que participar aun que no seas tomado en cuenta solo

asi se abriran los espacios dentro del arte y viceversa”.

> Estela, Trevifio, 160 Afios de fotografia en México: CENART-Centro de la imdgen, Edit Océano, Mexico,2001.



Fotdégrafa con arte y oficio, Blanca comenta que el fotoperiodista, “tiene que
tener una idea, tiene que saber darle valor a su trabajo debe proponer hablar y
actuar”, dentro y fuera de las redacciones es €l quien determinara cuanto vale el
trabajo que realiza sin importar el ambito en que se geste y donde termine su

produccion final.

Ante la idea de: ¢la fotografia es arte o no?, simplemente responde:
“‘depende la funcién, hay algunos que solo la usan de registro y otros que
depende el uso que le den se puede contextualizar y volverlo arte. Mantiene una
dualidad”.

‘En los ultimos afos han aflorado muchos comentarios sobre la nueva
tecnologia de la imagen, desde publicaciones populares de ciencia, arte y
medios, el impacto de lo digital sobre lo fotografico de una tecnologia y de la
imagen sobre la otra”, de esta forma reflexiona en su propio estilo de hacer foto
digital, “es otra forma de hacer fotografia, sélo cambiaron las herramientas. De
1997 a la fecha es importante el equipo que ocupes y asi sera la calidad que
obtengas, hay camaras digitales que tienen la misma calidad o quizds mas
detalles que las analogas, en el papel existen distintas calidades y resulta ser un
proceso sencillo. Cuantas fotografias con ésta nueva tecnologia seran tomadas

en todo el mundo en un dia, que sirvan o no, solo el tiempo lo dira”...

Si la fotografia digital miente, resume, “cada uno puede cambiar la realidad con

esta técnica pero en lo analogo también, solo es la decision del fotdégrafo.

Con su trayectoria, su singular y sencillo modo de plantearse sus proyectos
y su duro trabajo dia a dia, comenta “me quedo con lo digital, por todas las
facilidades, es muy practico y reconozco que fui una de las personas que
cuando salio lo rechacé por no querer aprender y econdmicamente es un gasto
mayor cuando tienes una infraestructura analdgica, pero es un todo que

representa el cambio, por tiempo, por economia, etc.”



“Creo que los que dicen que no funciona es por que le tienen miedo al cambio”.

“La fotografia digital en la redaccion se utiliza por procesos, por tiempos, la
foto digital viene a cambiar la forma que tienen las primeras planas, antes eran
s6lo una foto en un cuarto de pagina, ahora pueden ser hasta 15 fotos, de un

diario o revista”.

Es asi que Blanca Charolet, oaxaquefia con 39 afios de experiencia gracias
a su sensibilidad, creatividad, espiritu indagador, empefio y persistencia, tiene
un lugar importante en la fotografia nacional e internacional, en la especialidad

de retrato.



El fotografo verdadero tiene una gran responsabilidad social. Ha de trabajar con los
medios técnicos que se hayan a su disposicion. Ese trabajo es la reproduccion exacta de
los hechos cotidianos. El valor de la fotografia no debe medirse unicamente desde el
punto de vista estético, sino por la intensidad humana y social de su representacion.

Giséle Freund

3.2 Christa Cowrie

Sin pensar, sin vacilar Christa Cowrie afirma ante la pregunta: “es la vida...
es mi vida porque a través de la fotografia de prensa yo he vivido muy
intensamente”.

La honestidad que la caracteriza en el modo de relacionarse con su trabajo y
con ella misma, hace que una de sus preocupaciones fundamentales haya sido
retratar sistematicamente la verdadera aportacion de la mujer al mundo y su
genuina condicion. Su trabajo en el medio como fotoperiodista corresponde a
por lo menos 29 afnos, y es en el periddico Excélsior donde tuvo su nacimiento
como fotégrafa y mas tarde ayudd a gestar el unomasuno, siendo la primer jefa
de fotografia de un peridodico unomasuno, cuando empezd, y que fue parte
importante ya que, no surgi6 de ninguna linea editorial, “simplemente no existio”,
si la hubo fue simplemente que retrataramos lo que veiamos, fuimos fotégrafos
con tanta libertad, en el unomasuno hubo una fusion muy importante entre los
viejos fotografos de Excélsior y nosotros que éramos novatos con ideas frescas,
ambos grupos aprendimos de lo que teniamos que ofrecer. Ellos cambiaron su
forma de ver y nuestra nueva energia fue bien guiada por un director sensible a
las posibilidades de la fotografia. Eso fue lo que causé el impacto. Nunca hubo
censura, ni manipulacién de la imagen, incluso a veces a la foto se le agregd la

nota escrita”.

Pionera en la jefatura de un departamento de fotografia en México, en

el peridédico unomasuno, Christa no se tienta el corazén al pensar lo dificil



que resulta el medio, “cada vez es mas dificil porque la competencia es cada
vez mayor por ejemplo, si tu puedes ir a Oaxaca con respecto al conflicto
magisterial y de protesta de la APPO (Asamblea Popular de los Pueblos de
Oaxaca) a un lugar estratégico, no puedes estar tu como persona fisica en tres
lugares estratégicos, no puedes dejar tu pierna derecha y tu izquierda ahi y a
dos cuadras tu brazo derecho en el zocalo y con el izquierdo ir a la universidad,
entonces tu competencia es con los que estan distribuidos en las demas partes y
no porque sean de otros periédicos si no por que son de agencia y su capacidad
de comunicar su imagen a todo el mundo pues es proporcionalmente mucho
mayor; jno!, entonces tu compites en una proporcion inimaginable y por lo tanto

estas en desventaja.

Christa agrega, pero hay que tomar las cosas con calma y entender que es
una realidad con la cual no puedes luchar es uno enano ante un gigante, pues
entonces haz tu trabajo de enanito y feliz de la vida, haz lo que puedas nadie te
puede acusar y decir por que no estuviste en la universidad cuando o por qué no
estuviste en la glorieta de los sefiores porque te quedaste en la universidad,
“bueno, pues como quieres que le haga, mande usted cinco fotografos y arregle
usted el asunto... jpero usted mando uno!”. Las agencias si estuvieron, MIC
estuvo a la derecha, Cuarto Oscuro a la izquierda, Notimex estuvo en
helicoptero asi que escoge la foto que quieras, es que no puedes hacer nada, tu
tranquilo, tu haz lo mejor que puedas en las situaciones que estas y los demas,
los de arriban que decidan, qué es lo qué quieren hacer y como aprovechar la

informacion, esta uno totalmente impotente, jno nos hagamos tontos!”.

Sin embargo cuando reflexiona sobre la profesionalizacién del medio
comenta, “Manuel Becerra Acosta, director del peridodico unomasuno decia,
acostumbrate a trabajar con competencia, la competencia hace mejor el trabajo.
Actualmente existen medios para todos, hay medios que pagan tres mil pesos
mensuales por reportero profesional y otros medios que pagan veinticinco mil

pesos a un reportero profesional, en la misma medida estan los fotografos, entre



mejor sea el trabajo que haces y estés en un mejor medio te pagan mejor, pero
tienes que chambear las 24hrs. del dia, inclusive Proceso que son muy bien
pagados los companeros fotografos, es una revista de politica y tienen una
agencia, los muchachos trabajan cdmo si estuvieran en un diario, es de locura
de verdad, necesitas estar joven, soltero o haber como le haces, de qué forma
estar al tanto de las exigencias, para que cumplas todos los requisitos, pero
cuando yo trabajé hace veinticinco afios en el unomasuno, pues era otra
proporcion, claro los primeros afos estabamos bien, muy bien pagados, y si
estabamos dedicados en cuerpo y alma las 24hrs, y todo lo que tu gustes y

mandes, pero con esta competencia nunca tuvimos que trabajar”.

Christa que aun gusta del ir y venir cubriendo sus 6rdenes nos comenta la
relacion entre el disefiador o editor grafico y la mutilaciéon del material del
fotografo, y lo plantea como “un viejo problema, esto es lo mismo ahora con la
computadora y con el Photoshop, fue lo mismo antes que se extendian las fotos
en la mesa de redaccién para el analisis, habia cada cosa de que cortaban eso
cortaban lo otro, bueno, jpues asi lo hacian!, y el fotografo estaba lleno de coraje
porque tu tomaste la foto completa, a mi por ejemplo “al principio de los 80’s, fui
con Carmen Lira (actual directora de La Jornada) a Huejutla Hidalgo, fuimos en
busca de un dirigente sindical tabacalero que lo habian recientemente
excarcelado del penal de Pachuca, fuimos a un pueblo donde siembran tabaco y
lo vimos en su choza, logramos estar ahi y entrevistarlo y lo tomé ahi sentado en
su humilde casa y habia una fotografia del papa, lo puse junto a ella y lo tome,
coincidia porque era la segunda visita del Papa Juan Pablo Il a México cuando vi
la foto publicada en el unomasuno, ya habian cortado al Papa, y era el mensaje,
que alla en la huasteca en una choza tan humilde estaba en la pared de un
dirigente. Son realidades que el fotégrafo tiene que aprender que asi sin mas le
mochan su trabajo”. Para Christa, Manuel Becerra Acosta fue quien a través de
la foto dictd la noticia, “él estimaba mucho nuestro trabajo, tenia en su oficina
una pared tapizada de fotos del periddico, y eso era muy estimulante para

nosotros, ese estimulo fue el bastén de mando”.



Sin embargo no siempre es asi ya que el fotografo es una consecuencia de
su trabajo pero no es él quien decide qué va ocurrir con su material, “él tiene que
valorar su trabajo hasta donde pueda, porque un fotografo no es un director de
un periodico, hasta el final no tienes el control, suceden cosas que te hacen
pasarla mal. Nadie puede luchar 100 afos, tu puedes luchar hasta donde sea
posible, defender tu trabajo pero ¢estar ahi hasta las dos o tres de la mafana

para ver como trascendio tu foto?”.

Para una mujer como Christa cuyas fotos fueron adquiriendo un sello
personal, la astucia, la pericia y la sensibilidad estaban ahi presentes en las
imagenes que soélo eran dictadas por el pulso periodistico que ya habia
adquirido. Fue entonces que llegé primero a la fuente de Presidencia y mas
tarde la invitacion directa a ser fotdégrafa del Estado Mayor Presidencial,
valorando su trabajo como fotoperiodista, pero asi no es en el medio del
fotoperiodismo, “hay que revalorarse asi mismo yo no creo que es mejor la
posicion de un reportero que la de un fotégrafo, pero cada quien se da su
posicidon, yo jamas en toda mi carrera que ya son casi treinta afos de fotégrafa
me han delegado a un segundo término, pero también tuve la ventaja de ser
extranjera, he tenido privilegios y los he aprovechado al maximo en funcién del
trabajo, pero es cada quien el valor que se da; si tu te desvaloras de antemano y
vas hecho una facha cédmo quieres que te traten, hombres y mujeres, ¢dime
cdmo?, de pobre chancluda pues no te bajan, hay que tener autocritica como
quiero ir para ser respetado, quiero ser un fotégrafo de manifestaciones y estar
madreandome [sic] frente a la policia, para qué voy bien vestido ahi soy uno de
todos y mientras mas fachoso mejor porque asi me puedo esconder entre la
bola, pero si cubres presidencia o si cubres otros niveles del gobierno, hay que
tratar de ir bien vestido, esto corresponde al valor que a ti misma te das. jYo soy
menospreciada porque soy fotdgrafa!, eso cada quien lo interpreta lo maneja

como quiere, como puede y lo merece™.

6 cfr,supra,Blanca Charolet, entrevista uno.



Sabiendo que es una mujer virtuosa de la fotografia de danza, considerada
como un arte, ella sabe los momentos claves del movimiento, se anticipa a las
evoluciones y esto le permite tener un ojo entrenado y un cuerpo dispuesto para
captar los momentos mas algidos de un bailarin en escena, ha participado como
jurado en algunas bienales de fotoperiodismo y surge entonces la pregunta ¢, qué
puedes hacer para acceder al arte dentro del medio? “bueno mira para ser un
buen fotografo de prensa tu debes tener varios factores que incluye la fotografia
de arte que es tener un buen sentido de composicion y saber componer, que es
editar, tener un buen marco y a la vez, respetar hasta donde sea posible el factor

luz, que son basicos para una buena fotografia.

Hay fotégrafos muy famosos como James McBlacke uno de los grandes
fotoperiodistas que todos sus trabajos son tomados en cuenta perfectamente, la
composicién, el encuadre, el enfoque, el mensaje y en cuanto mas foto artistica
con estos factores mas trascendente sera la foto. Es un ejercicio, un trabajo
constante para ti mismo, si haces click y ves para el otro lado pues con qué te
conformas, si eres exigente y sobre todo hoy, con los fotégrafos que ya tienen
carreras de mas escuela de universidad deben saber mas de foto. Antes te
hacias en la calle, hace treinta afios nadie tenia carrera todos se hacian en la
calle, ha cambiado eso totalmente, hoy los fotégrafos que quieren entrar al
medio si deben tener una buena carrera que los respalde, un buen curriculo y un
excelente portafolio de fotos, si no como le hace ante la competencia que existe,
era mucho mas mecanizado antes el fotoperiodismo, pero creo que ya no, los
muchachos ya pasaron por los afos de estudio y ahi debieron de aprender lo
que es ser clickero y ser un buen fotégrafo con una calidad de imagen que

incluyen los factores que mencioné”’.

Con posibilidad de que se vincule arte y fotoperiodismo factores hibridos que

marca el postmodernismo, “a veces las buenas fotos periodisticas incluyen esos

7 cfr,supra,pag



factores, buena luz, buena composicion, encuadre todo eso, y son las que hacen
historia. Las fotos del World Press no son fotos tomadas al azar, aunque las
imagenes son, la tomo ahorita o ya no va ha ser lo mismo, tiene un cuidado de la
imagen, luz, composicion de drama humano, ahi esta atras de cada foto el nivel

de preparacion de inteligencia y de compromiso de cada fotografo”.

En el fotoperiodismo existe la postura hibrida para hacer foto, sin que todos
adopten ésta, Christa lo ha hecho con la danza, “a mi nadie me ha dicho no lo
hagas, desde que inicié como fotégrafa de prensa he tomado fotos de danza y
es un trabajo que ha tenido peso, porque hay pocos fotégrafos de danza que
trascienden, pero a mi me ha dado una satisfaccion visual porque he tratado un
tema de arte que es la danza y en circunstancias tan dificiles de luz, me ha
permitido ser exigente, con factores dificiles de lograr y dominar. Yo lo he hecho
pero no quiere decir que otros fotografos de prensa lo hagan, sin embargo hay
otros que les gusta retratar espectaculos, no nada mas danza, teatro, conciertos
lo que es arte escénico, yo especialmente me dediqué a la danza porque
siempre senti que era un buen ejercicio de rapidez, porque la danza como es un
ejercicio en movimiento agil, tienes que ser de la cabeza agil, y rapido, tienes
que tomar un punto antes de la caida, hay una suspension y alli existe un
cambio de energia y para captarlo tienes que entender esto, tienes que ser y no
hacer clic cuando ya paso la escena, hay que estar muy atento al acecho,

entonces con hacerlo mucho lograras un nivel profesional alto”.

Si hablamos del papel que desempena la fotografia digital y la tecnologia en
el fotoperiodismo donde “tienes que ser un creador para sobresalir, tienes que
imponer tu capacidad sobre las 6rdenes a cubrir, eso es lo Unico que te saca
adelante y te distingue, tienes que tener una mente y una mirada abiertas.
Revela que todo es digital ya, para el periodismo de hoy no hay mas, ;en qué
periddico hay un laboratorio, con lamparas, papel y quimicos?, ;quién va ha
pagar a los laboratoristas?. Pagan a un editor a un disefiador para que salga en

la computadora, se acab6 para otros fotografos que siguen con su camara



analoga, con iso blanco y negro, que siguen registrando todo lo que suceda en
el mundo, pero lo que es en la informacion, hoy es con digital y la computadora
asi se hace quien no lo sabe hacer y quien no esta en este ambito esta perdido,

caduco, se acabd. jNo ves ahora todos con celular tomando fotos!...

Pero Christa ¢con qué reflexibn se queda? piensa y expresa: “Lo de los

foug ]

rollos e impresion lo veo como la edad media de la fotografia”. Si voy hacer un
trabajo para un libro saco mi hasselblad y tomo mis negativos, pero tengo mas
tiempo de hacer mis cosas y saco mi tripié y hago todo debidamente es
precioso, es muy lindo la calidad es extraordinaria, pero si me mandan a la
camara de diputados, ¢ tu crees que me voy a llevar mi hasselblad?, me mandan

a volar a ver cuando me traes tu negativo.

Hace cinco afios desde que sali del unomasuno, cubro los conciertos para
Ocesa (empresa dedicada al entretenimiento), empezamos a ir todavia después
del concierto por las noches a Camara 1, revelar el rollo e imprimir las fotos y
venia el repartidor con 35 sobres y se metian 3 6 4 fotos y se llevaban a las
redacciones, luego ya no hay impresiones, se acabé lo vas hacer en CD, tus 10
mejores fotos las pones en CD, entonces venia el repartidor y se llevaba 35 CDS
y los repartia a los medios a media noche, recorria la ciudad, el dia de hoy, las
10 mejores fotos las tienes que trasmitir a 50 correos y se acabd el rollo se
acabo el papel, se acabaron los CDS, se acabd el repartidor, en tan sélo cinco
afnos un giro total y todos muy contentos en la redaccién, qué es lo que hizo
fulano en el Auditorio Nacional, y ahi estan tus 10 fotos solo hacen clic y a
imprimir. Que nos ha dado la tecnologia, juna maravilla!, aqui y en cualquier
parte del mundo, es fascinante y quien no lo toma asi, pues no tendra la
necesidad y se gana la vida de otra manera, pero quienes nos ganamos la vida

de esta manera, jcaray mas facil no puede ser!.

“La circulacion y el consumo de imagenes fotograficas es una situacion

palpable, como espejos del mundo o como ventanas abiertas en las que se



puede ver directamente™

, €s asi como “México es un pais de oportunidades.
Los que si la llevan duro son los fotégrafos de provincia. La cosa es que el
fotégrafo compite con agencias y ya no tiene la misma posibilidad de ser el unico
en un lugar estratégico, antes las agencias no tenian mayor peso que hoy, eso
es en los ultimos afios y bueno antes las agencias UPI, EFE, APl y REUTERS,
han existido, pero para México, lo que fue aqui la noticia nacional se tomaba en
cuenta mucho mas hasta donde se pudo, la informacion grafica del fotégrafo del
medio, hoy aunque varia un poquito si la foto de agencia es mejor entra y el

fotégrafo aun que se haya partido la madre, pues es su asunto.

Entonces yo deduzco que todos los que estan a cargo de las computadoras
para buscar imagenes para llenar los periddicos y las revistas y toda su
informacion les es mucho mas facil bajar las fotos de las computadoras sea
mejor o peor la foto, eso ya no tiene nada que ver, pero es facil usar la
computadora y hacer click y enter, de la fregada yo ya estoy acostumbrada a
eso pero ya no soy una fotografa que se rompe la madre en primera fila para
obtener la foto, yo me resigné total y absolutamente a eso. Estan hechizados y
clavados con la computadora lo demas vale madre, hacen su chamba los de
arriba con tal de que ya esté todo bien, tampoco alguien de nosotros, algun
fotografo dice déjame ver qué es lo que va a entrar, nadie se toma la molestia,
es que es muy facil hoy con la computadora, antes no habia eso, antes ibas al
laboratorio hacias las fotos imprimias tus imagenes las ponias en la mesa y se
escogian sobre la mesa de redaccién hoy todo se hace a través del Mouse,
todos los fotografos manejan una energia, pero la del periodista es una energia
diferente, debe ser mayor porque es muy desgastante, por eso mucha gente no

resiste”.

Entonces es inevitable que hablemos de la forma en que las mujeres pueden
entrar en éste mundo tan competido, tan cerrado, “sobresalir en este medio

significa tomar aquello con mas dramatismo, tu imagen debe ser inteligente,

8 cfr.supra,capitulo2



debes saber moverte entre la bola de fotografos que quieren sacar lo mismo y
tener un buen manejo de la camara”, sin embargo en sus inicios para Christa no
encontré dificultad por ser extranjera y en ese entonces habia muy pocas
mujeres fotografas “yo era casi la unica y en aquella época que el unomasuno
era “el periddico”, las circunstancias me hicieron estar en una posicion muy
privilegiada bien respaldada por un director extraordinario y directores que
siguieron a Manuel Becerra Acosta que fue Luis Gutiérrez, a mi, me han tenido
en una posicion muy respetable, asi que yo no tengo de qué quejarme, en nada.
He trabajado y he correspondido con trabajo bueno y constante, pero si he
tenido siempre una posicion muy privilegiada es un hecho y nunca lo voy a
negar, pero en el unomasuno siempre fueron mas hombres, hemos sido solo 3
mujeres en dos décadas y media, Martha Zarak y Flor de Maria. Debe tener uno
el respaldo del director o directora del medio, o si no los hombres te hacen la
vida dura y tienes que trabajar el doble o triple para amparar tu trabajo y ser
buena, si no te hacen a un lado con la mano en la cintura. Hoy veo que las

muchachas la tienen dura”.

Christa Cowrie, ha publicado su trabajo fotografico en casi 50 libros y tiene
colaboraciones en 35 periodicos y revistas de México y el extranjero, con 60
exposiciones entre colectivas e individuales donde se han mostrado sus
fotografias nacional e internacionalmente. De igual forma ha sido jurado en la
sexta Bienal de Fotoperiodismo en Cultura y Espectaculos Ibero América 2005,
por ultimo habla de los premios y las becas: “jes la gente que hizo su nicho!, y
ha todos los que nos gusta estar en la calle, el fotografo del dia con dia, que

hace bien su chamba no le gusta estar en un podium presidiendo”.



CONCLUSIONES

Revisamos imagenes en el fotoperiodismo en la Ciudad de México, de tal
forma que al analizarlas determinamos las tendencias de las imagenes de 1995
al 2005, mismo que se desarrollé6 sobre todo en las notas a pie de pagina,
mediante una aproximacion iconologica que describe la manera (espacio-

tiempo-acontecimiento) en que se sucedieron las imagenes y publicaciones.

Fue importante para este estudio, definir los conceptos de fotografia de
prensa, fotoperiodismo y sus delimitaciones, y una propuesta de cémo fueron
abordados en el desarrollo de la investigacion. Ya que la fotografia presenta el
aspecto de personas, objetos, lugares o situaciones de una manera mas clara,

univoca, rapida y exacta que una informacién verbal descriptiva sobre o mismo.

La introduccion de la foto en la prensa es un fendmeno de importancia
capital, cambia la vision de las masas. El hombre ordinario no podia visualizar
los acontecimientos que ocurrian justo ante él, en la calle, en su ciudad, étc...,
con la fotografia se abre una ventana sobre el mundo, los rostros de los
personajes publicos, los hechos que acontecen en el pais o mas alla de sus
fronteras, parecen familiares. Con la ampliacion de la mirada, el mundo se
reduce, la palabra escrita es abstracta pero la imagen es el reflejo concreto de
un mundo en el cual todo puede ser visto. La fotografia de prensa inaugura los
mass-media visuales cuando el retrato individual es reemplazado por el retrato

colectivo.

En el momento de su creacion la fotografia esta cargada de subjetividad;
desde el punto de vista del fotografo ninguna imagen es neutra, el fotografo mira
a través del visor de una camara (condicionante técnico) y proyecta su
intencionalidad, su modo de ver (condicionante individual) sobre lo fotografiado.
Si se trata de fotografia de prensa habra que tener en cuenta la ideologia del

periodico (condicionante editorial), que generalmente se considera la fotografia



como un fragmento de realidad objetiva. La foto existe porque el fotdgrafo
"estaba alli" y lo que aparece en la foto ha sucedido, ademas el cddigo
fotografico esta tan asumido que se tiende a olvidar la serie de decisiones que

tiene que tomar el fotégrafo para hacer la fotografia.

Lo cierto es que una fotografia tiene multitud de lecturas, a veces tantas
como lectores, pero algunas seran mentirosas, falaces o manipuladoras. No se
puede olvidar, el contexto, especialmente para la fotografia de prensa y para la
fotografia de caracter histérico y documental, el marco de referencia en el que se
situa una fotografia: un acontecimiento de caracter politico o social determinado,
un espectaculo de caracter deportivo o cultural, la época en la que se situa, etc.
Espacio, tiempo y acontecimiento son los indicadores fundamentales del

contexto.

La tecnologia actual supone la realizacién del analisis correspondiente para
cada representacion mediante un programa de gestion de bases de datos
documentales asi como la captacion mediante escaner y compresion de todas
ellas y su introduccién en un soporte magnético o 6ptico. El sistema debe
permitir la visualizacidén rapida y simultanea de las imagenes recuperadas de

forma que el proceso de seleccidn sea agil.

Esta investigacion abordd imagenes de prensa cémo: la boda real espanola
en 2004, claro ejemplo de un acontecimiento que fue uno de los mas
representativos que se pudo ver en todo el mundo y del cual se generaron un sin
numero de propuestas de fotografos de todo el planeta, asi como criterios de
edicién y seleccién a cerca de un mismo evento, también se utilizaron fotografias
que he realizado a lo largo de mi carrera como fotoperiodista y que han servido
como ejemplo en el marco de la transicion de la tecnologia digital y por ultimo
se utilizaron imagenes de dos fotoperiodistas distinguidas, como lo son Blanca

Charolet y Christa Cowrie quienes asumieron este proceso y que ha quedado



puntualizado en la investigacion a través de sus diferentes enfoques personales

sobre dicha transicion.

De tal forma que las imagenes han sido imprescindibles pero no siempre se
hace un buen uso de ellas, como tampoco todas las imagenes que se publican
son dignas de ver. La investigacién pretendi6 estudiar el fotoperiodismo aislado
y en su contexto aspectos que no han sido tratados dentro de la fotografia en

México y particularmente en el fotoperiodismo.

Como hemos podido ver, la llegada del color a los periédicos fue promovida
por las centrales de publicidad que buscaban un impacto visual sobre los
consumidores con el interés de estimular una percepcién o6ptima de sus
anuncios. El paso siguiente consistié en generar un estandar homogéneo de
calidad, lo que dio muchos problemas técnicos e hizo que los diarios asumieran
inversiones multimillonarias en el cambio hacia offsets modernos. La fotografia
estuvo muy condicionada por estos avatares -ajenos a su naturaleza conceptual-

y derivo por los senderos del mercado, ponderando la tecnologia digital.

Cuando abordamos y hablamos de color en la prensa, debemos recordar
que se trata de un elemento que estimula la respuesta de los lectores en su nivel
emocional. Los departamentos de disefio repiten, por ello, que los colores
deberan utilizarse bajo criterios de contenido y nunca gratuitamente. Estan en
contra de su empleo como decoracion, el uso apropiado pasa por la aportacion

de informacién dentro de un contexto.

Sin embargo, tras elaborar la investigacion nos dimos cuenta que el
fotoperiodismo mexicano atraviesa una crisis de propuesta grafica debido a la
falta de preparacién tedrica y practica de la mayoria de los fotografos de prensa
ya que era hasta hace poco considerado un oficio y no una profesion, asi como
de tradicion y sucesion familiar. EI gremio del fotoperiodismo se caracteriza por

su improvisacion en el trabajo, la indisciplina y una escasa cultura general. Esto



les impide desarrollar proyectos fotograficos de largo alcance, vinculado a esto
existe una competencia desleal por parte de los disefiadores y editores graficos
que en la mayoria de los casos debido a la nula especializacién, adoptan
posturas que les permiten mutilar el trabajo del fotégrafo, sin encontrar un
equilibrio y respeto por ambas partes en las redacciones, esto propicia un
enfrentamiento y un eterno debate en lo que se publica y lo que se debid

publicar.

Aun asi la tendencia a publicar fotografias de tamafo cada vez mayor en
las portadas o primeras planas esta ligada muy de cerca a la relacién compleja
que se da actualmente entre los medios escritos y los audiovisuales, en un
mercado de competencia cruzada en donde la misma oferta de contenidos
aparece en plataformas complementarias e incluso antagonicas. Por tanto nos
encontramos en un punto en el que se confunden mas que nunca las
caracteristicas que diferenciaron desde antafio el periodismo escrito del

periodismo grafico y del periodismo audiovisual.



Anexos

ENTREVISTA BLANCA CHAROLET

¢ Qué es la fotografia para Blanca Charolet?

-La vida. Mi vida. Llevo 38 anos dedicada ha esto.

¢ Es dificil el medio de fotoperiodismo?

-Algunas discriminaciones de parte de los compaferos que mas bien traduciria
en envidias, yo me inicié a los trece afios haciendo fotografia de estudio o sea
fotografias de identificacion asi como también fotografia de indigenas con
camara de gran formato. Y en el periodismo inicié mi carrera en 1972 en la
publicacion Avance y de ahi me invita a participar el Sr. Pedro Argumedo (papa),
a El Universal ya trabajando con camara de 35mm., entre ahi como suplente eso
queria decir que trabajaria en todas las areas del peridédico donde se necesitara;
Policia, Politica, Deportes, Sociales y Reportajes. En aquella época era la unica
mujer fotdégrafa en un periédico, y en 1973 me entrevista Jacobo Zabludowsky
por ser “la primer reportera grafica en el pais”, poco tiempo después apareceria
Lilia Hernandez en el Sol de México, que aun se encuentra trabajando. En el afio
de 1975 cubro el “Afio Internacional de la Mujer” y eso es causa para que me
quitaran de politica ya que en esa area, sobre entendida de la gente del
periddico era que no podia viajar a cubrir eventos por ser suplente y creo
también que por ser mujer, asi que solicito un permiso al diario y me integro
como laboratorista en el P.R.l. nacional, que en ese entonces hace una pre-
campana a Porfirio Mufioz Ledo. Ya con la pre-campana terminada y de seguir
de permiso en el periddico, me integro al pool de fotégrafos de Presidencia de la

Republica de para ser la fotografa oficial de Carmen Romano esposa del



presidente Lopez Portillo, asi que me ponen a prueba y termino el sexenio con
ella, en aquella época Ramoén Guzman es el director de fotografia, un
profesional que le da dignidad a los fotografos de presidencia, creando una
direccién de fotografia, es cuando a mi parecer se ha valorado mas la
fotografia. Después vino Agustin Casasola y Héctor Garcia quien no sostiene la
hegemonia en fotografia y de ser una direccién pasa a ser un departamento
hasta la fecha, durante las giras con la primera dama se trasladaba un
laboratorio de blanco y negro y se tramiten las fotos via tranceiver que se
conectaba al teléfono y cada foto tardaba en trasmitirse de 7 a 12 min. Asi que
era practicamente viajar con otra casa. Después de que sali de Presidencia
instalé mi estudio fotografico para espectaculos. Trabajo independientemente

para diversas publicaciones.

¢ Por qué fotografia de espectaculos, si algunos la consideran no valida?

-No creo, ya que cada género tiene su valor, todas las areas de un periddico
son importantes, cualquier expresion de foto es valida porque hay un tiempo de
vida, una concepcion, un momento de reflexion y hay un ojo que a través de las
imagenes nos comunican algo. Asi que cada una de las partes que conforman al
periddico es importante. Existe la falta de valoracion para la fotografia de
espectaculos pero el fotoperiodismo es todo, cultura, deporte, espectaculos y la

nota roja que es la que dentro de un periddico vende mas.
¢;Como ha evolucionado el medio en los fotoperiodistas?; se ha

profesionalizado?

-Que yo recuerde la primera escuela de fotografia que surge en México es en

1982, esto mas que una profesién era un oficio que se trasmitia de padres a



hijos y de compareros a otros que se daban tips, realmente aqui estaba al que

le gustaba, ahora se abre el panorama.

¢ Qué puedes hacer como fotografo para que tu material no quede mutilado por

los disenadores o editores graficos?

-La labor es informar y los disefiadores toman el espacio y lo aprovechan, para
que la imagen encuadre en su disefo, el disefiador tendra que tomar conciencia
y valorar mas el trabajo. Algunas veces es mas espectacular una foto por el

espacio que por la imagen.

¢ Por qué los fotdgrafos no defienden su trabajo?

-Porque el fotografo, observa mas de lo que habla, pero la idea es que pueda
hacer y decir, este afo por primera vez le dieron espacio a los espectaculos en
la bienal, no gano nada pero lo trasladaron a otro evento en el Auditorio
Nacional, espectaculos quedo separado y lo anexaron a cultura, lo importante es
que se abrid el espacio, los fotografos debemos ser recurrentes en los temas
que no son tomados en cuenta lo importante es que puedan voltear a ver el

trabajo realizado aun que no sea de nota roja.

¢Como acceder al arte dentro del medio ?

-Se debe difundir ya que siempre aparecen los mismos fotdégrafos de generacion
tras generacion, eso no es valido, un ejemplo de esto es, el libro de “150 afos
de la fotografia en México” nadie se entero, omitieron a fotografos como Carlos
Insuza, Héctor Herrera y otros profesionales de la lente, sin embargo aparecen

fotos de la misma gente, esto es recurrente, en 1994 se abre el Centro de la



Imagen y hay fotos periodisticas que no toman en cuenta para ser expuestas,

existe un divorcio dentro del mismo medio.

¢Como hacer que se vincule?

-Primero debe existir una motivacion personal, un ejemplo son las fotos de
Margarita Gralia que salen en Playboy, no se vale solo hablar, hay que hacer, y
en este sentido me refiero algunos fotdgrafos que solo andan tras las becas y las
consiguen y son los que reciben reconocimientos, sin embargo los que trabajan
independientemente no son reconocidos, hay que voltear a todos lo sitios

posibles hay que producir.

¢ Y los premios que opinas?

-Hay que participar aun que no seas tomado en cuenta solo asi se abriran los

espacios dentro del arte y viceversa.

¢ Como valorar el trabajo de los fotégrafos?

-Tiene que tener una idea, tiene que saber darle valor a su trabajo debe

proponer hablar y actuar.

¢La fotografia es arte o no?



-Depende la funcién hay algunos que solo la usan de registro y otros que
depende el uso que le den se puede contextualizar y volverlo arte. Mantiene una
dualidad.

¢ Es fotografia o no lo digital?

-Claro que si, es otra forma, solo cambiaron las herramientas. De 1997 a la
fecha es importante el equipo que ocupes y asi sera la calidad que obtengas,
hay camaras digitales que tienen la misma calidad o quizas mas detalles que las
analogas, en el papel existen distintas calidades y resulta ser un proceso
sencillo.

“Cuantas fotografias seran tomadas en todo el mundo en

un dia, que sirvan o no, solo el tiempo lo dira”...

¢Miente la fotografia digital?

-Cada uno puede cambiar la realidad, con esta técnica pero en lo analogo

también, solo es la decision del fotografo.

¢Analogo o digital y porque?

-(Digital) por todas las facilidades, es muy practico y reconozco que fui una de

las personas que cuando sali6 lo rechacé por no querer aprender vy

econdmicamente es un gasto mayor cuando tienes una infraestructura analoga,

pero es un todo que representa el cambio, por tiempo, por economia, etc....



“Creo que los que dicen que no funcionan es por que

le tienen miedo al cambio”...

¢La foto digital cambia la forma de ver en las redacciones?

-Claro es por procesos, por tiempos, la foto digital viene a cambiar la forma que

tienen las primeras planas, antes eran solo de una foto, ahora pueden ser hasta

15 fotos.



ENTREVISTA CHRISTA COWRIE

¢ Qué es la fotografia para Christa Cowrie?

-La vida... Es mi vida porque a través de la fotografia de prensa yo he vivido

muy intensamente.

¢ Es dificil el medio de fotoperiodismo?

-jComo no!... Cada vez es mas dificil porque la competencia es cada vez mayor
por ejemplo, si tu puedes ir a Oaxaca (refiriendo el conflicto magisterial y de
protesta de la APPO) a un lugar estratégico, no puedes estar tu como persona
fisica en tres lugares estratégicos, no puedes dejar tu pierna derecha y tu
izquierda, ahi y a dos cuadras tu brazo derecho en el zécalo y con el izquierdo ir
a la universidad, entonces tu competencia con los que estan distribuidos en las
demas partes y no porque sean de otros periddicos si no por que son de agencia
y su capacidad de comunicar, su imagen a todo el mundo pues
proporcionalmente mucho mayor; jno!, entonces tu compites en una proporcién
inimaginable y por lo tanto estas en desventaja, pero por lo tanto hay que tomar
las cosas con calma y entender que es una realidad con la cual no puedes
luchar es uno enano ante un gigante pues entonces haz tu trabajo de enanito y
feliz de la vida, haz lo que puedas nadie te puede acusar y decir por que no
estuviste en la universidad cuando o porque no estuviste en la glorieta de los
senores porque te quedaste en la universidad, “bueno pues como quieres que le
haga, mande usted cinco fotégrafos y arregle usted el asunto... pero usted
mando uno”. La agencias si estuvieron, MIC estuvo a la derecha, Cuarto Oscuro
a la izquierda, Notimex estuvo en helicoptero asi que escoge la foto que quieras,
es que no puedes hacer nada, tu tranquilo, tu haz lo mejor que puedas en las
situaciones que estas y los demas, los de arriban que decidan, que es lo que
quieren hacer y como aprovechar la informacion, esta uno totalmente impotente,

ino nos hagamos tontos!.



¢ Como ha evolucionado el medio en los fotoperiodistas?

¢ se ha profesionalizado?

“Becerra Acosta decia, acostumbrate a trabajar con competencia, la

competencia hace mejor el trabajo”.

Hoy dia, hay para todos, hay medios que pagan tres mil pesos por reportero
profesional y otros medios que pagan veinticinco mil pesos a un reportero
profesional, en la misma medida estan los fotografos, entre mejor sea el trabajo
que haces y estés en un mejor medio te pagan mejor, pues que bien te va, pero
tienes que chambera las 24hrs. Del dia Inclusive Proceso que son muy bien
pagados los compafieros fotdgrafos, es una revista y tienen una agencia, los
muchachos trabajan como si estuvieran en un diario, es de locura de verdad,
necesitas estar joven, soltero o haber como le haces de que forma estar al tanto
de las exigencias, para que cumplas todos los requisitos, pero cuando yo trabaje
hace veinticinco afios en el “Uno Mas Uno”, pues era otra proporcién, claro los
primeros afos estdbamos bien, muy bien pagados, y si estdbamos dedicados en
cuerpo y alma las 24hrs. Y todo lo que tu guste y mandes, pero con esta

competencia nunca tuvimos que trabajar.

¢ Qué puedes hacer como fotégrafo para que tu material no quede mutilado por

los disefiadores o editores graficos?

Es un viejo problema, esto es lo mismo ahora con la computadora y con el
photoshop, fue lo mismo antes que se explayaban las fotos en la mesa, para el
analisis, habia cada cosa de que cortaban eso cortaban lo otro, bueno, jpues asi
lo hacian!, y el fotografo estaba lleno de coraje porque tu tomaste la foto
completa, a mi por ejemplo “al principio de los 80’s. Fui con Carmen Lira a
Huejutla fuimos en busca de un dirigente tabacalero que lo habian

recientemente excarcelado del penal de Pachuca, fuimos a in pueblo donde



plantan tabaco y lo vimos en su choza, logramos esta ahi y entrevistarlo y lo
tome ahi sentado en su humilde casa y habia una fotografia del papa, lo puse
junto a ella y lo tome, coincidia porque era la segunda visita del Papa a México
cuando vi el Uno mas Uno, ya habian cortado al Papa, y ere el mensaje, que alla
en la huasteca en una choza tan humilde estaba en la pared de un dirigente.

Son realidades que el fotdgrafo tiene que aprender que asi le mochan su trabajo.

¢Por qué los fotografos no defienden su trabajo?

Lo tienen que valorar hasta lo que pueda, porque un fotdégrafo no es un director
de un periddico, hasta el final no tienes el control suceden cosas que te hacen
pasar mal. Nadie puede luchar 100 afios, tu puedes luchar hasta donde sea
posible, defender tu trabajo pero ¢estar ahi hasta las dos de la mafana para ver

como trascendio tu foto?...

¢Como acceder a la discriminacion, como revalorar al foto periodista ?

Hay que revalorarse asi mismo yo no creo que es mejor la posicion de un
reportero que la de un fotografo, pero cada quien se da su posicion yo jamas en
toda mi carrera que ya son casi treinta afos de fotografa me han delegado a un
segundo termino, pero también tuve la ventaja de ser extranjera, he tenido
privilegios y los he aprovechado al maximo en funcion del trabajo, pero es cada
quien el valor que se da si tu te desvaloras de antemano y vas hecho una facha
como quieres que te traten, hombres y mujeres, dime como, te ven de pobre
chancluda pues no te bajan, hay que tener autocritica como quiero ir para ser
respetado, quiero ser un fotografo de manifestaciones y estar madreandome
frente a la policia, para que voy bien vestido ahi soy uno de todos y mientras
mas fachoso mejor porque asi me puedo esconder entre la bola, pero si cubres
presidencia o si cubres otros niveles del gobierno, hay que tratar de ir un poco

bien, esto corresponde al valor que a ti misma te das. Yo soy menos preciada



porque soy fotégrafa!, eso cada quien lo interpreta lo maneja como quiere, como

puede y lo merece.

¢Como acceder al arte dentro del medio ?

Esa es una muy buena pregunta, bueno mira para ser un buen fotégrafo de
prensa tu debes tener varios factores que incluye la fotografia de arte que es
tener un buen sentido de composicién y saber componer, que es editar tener un
buen marco y a la vez, respetar hasta donde sea posible el factor luz, que son
basicos para una buena fotografia. Hay fotégrafos muy famosos como James
McBlacke que es uno de los grandes fotoperiodistas que todos sus trabajos son
tomados en cuenta perfectamente, la composicién en encuadre, el enfoque el
mensaje y en cuanto mas foto artistica con estos factores mas trascendente
sera la foto es un ejercicio un trabajo constante, para ti mismo, si haces clic y
ves para el otro lado pues con que te conformas si eres exigente y sobre todo
hoy dia con los fotografos que ya tienen carreras de mas escuela de universidad
deben saber mas de foto, antes te hacia en la calle hace treinta afos nadie
tenia carrera todos se hacian en la calle, ha cambiado eso totalmente, hoy si los
fotégrafos que quieren entrar al medio tiene que tener una buena carrera que los
respalde un buen curriculo y un portafolio de fotos, yo creo muy buenas, si no
como le hace ante la competencia que hay, ere mucho mas mecanizado antes el
fotoperiodismo, hoy dia yo creo que ya no, los muchachos ya pasaron por los
afnos de estudio y ahi debieron de aprender lo que es ser clickero y ser un buen

fotdégrafo con una calidad de imagen que incluyen factores que mencione.

¢Hay posibilidad que se vincule?

Si, si a veces las buenas fotos periodisticas incluyen esos factores, buena luz,
buena composicidén, encuadre todo eso, y son las que hacen historia. Las fotos
del World Press no son fotos tomadas al azar, aun que las imagenes hoy son la

tomo ahorita o ya no va ha ser lo mismo, tiene un cuidado de la imagen, luz,



composicion de drama humano ahi esta atras de cada foto el nivel de

preparacion de inteligencia y de compromiso de cada fotégrafo.

¢ Es dificil plantearse una exposicion hibrida?

Pues yo lo he hecho con la danza, a mi nadie me ha dicho no lo hagas, desde
que inicie como fotografa de prensa he tomado fotos de danza y es un trabajo
que ha tenido peso porque hay pocos fotografos de danza que trascienden, pero
a mi me ha dado una satisfaccion visual porque he tratado un tema de arte que
es la danza y tratar la danza en circunstancias tan dificiles de luz, me ha
permitido ser exigente, con factores dificiles de lograr y dominar. Yo lo he hecho
pero no quiere decir que otros fotografos de prensa lo hagan, sin embargo hay
otros que les gusta retratar espectaculos, no nada mas danza, teatro, conciertos
lo que es arte escénico, yo especialmente me dedique a la danza porque
siempre senti que era un buen ejercicio de rapidez, porque la danza como es un
ejercicio en movimiento agil, tienes que ser de la cabeza agil, tienes que sery no
hacer clic cuando ya paso la buena escena, hoy hay que ser agil, rapido estar
muy atento al acecho, entonces con hacerlo mucho lograras un nivel profesional

alto.

¢ Es fotografia o no lo digital?

Hoy dia es puro digital ya, para el periodismo hoy no hay mas, ¢en que periddico
hay un laboratorio, con lamparas, papel y quimicos?, ;quién va ha pagar a los
laboratoristas? Pagan a un editor a un disefhador para que salga en la
computadora, se acabo para otros fotdégrafos que siguen con su camara, con
asa blanco y negro que siguen registrando todo lo que suceda en el mundo, pero
lo que es en la informacion, hoy dia es con digital y la computadora asi se hace
quien no lo sabe hacer y quien no esta en este ambito esta perdido, caduco, se

acabo. No vez ahora todos con celular tomando fotos...



¢Analogo o digital y porque?

“Lo de los rollos e impresion lo veo como la edad media de la fotografia”.

Si voy hacer un trabajo para un libro saco mi Hasselblack y tomo mis negativos,
pero tengo mas tiempo de hacer mis cosas y saco mi tripie y hago todo
debidamente es precioso, es muy lindo la calidad es extraordinaria, pero si me
mandan a la camara de diputados, ¢tu crees que me voy a llevar mi
hasselblack?, me mandan a volar a ver cuando me traes tu negativo. Hace cinco
afios desde que sali del Uno mas Uno, cubro los conciertos para Ocesa,
empezamos en ir todavia después del concierto por las noches a Camara 1,
revelar el rollo e imprimir las fotos y venia el repartidor con 35 sobres y se
metian 3 o 4 fotos y se llevaban a las redacciones, luego ya no hay foto se
acabo lo vas hacer en CD, tus 10 mejores fotos las pones en CD, las pones en
el CD, entonces venia el repartidor y se llevaba 35 CDS vy los repartia a los
medios a media noche, recorria la ciudad, hoy dia, las 10 mejores fotos las
tienes que trasmitir a 50 correos y se acabo el rollo se acabo el papel, se
acabaron los CDS, se acabo el repartidor, en tan solo cinco afos un giro total y
todos muy contentos en la redaccion, que es lo que hizo fulano en el Auditorio
Nacional, y ahi estan tus 10 fotos solo hacen clic y ha imprimir, que nos ha dado
la tecnologia, juna maravilla!, aqui y en cualquier parte del mundo, es fascinante
y quien no lo toma asi pues no tendra la necesidad y se gana la vida de otra
manera, pero quienes nos ganamos la vida de esta manera, caray mas facil no

puede ser.

¢ Esto es consecuencia de la fotografia global?

“ México es un pais de oportunidades los que si la llevan duro son los fotégrafos

de provincia”.



La cosa es que el fotografo compite con agencias y ya no tiene la misma
posibilidad de ser el unico en un lugar estratégico, antes las agencias no tenian
mayor peso que hoy dia, eso es en los ultimos afios y bueno antes las agencias
UPI, EFE, APl y REUTERS, han existido, pero para México lo que fue aqui la
noticia nacional se tomaba en cuenta mucho mas hasta donde se pudo la
informacion grafica del fotégrafo del medio, hoy aunque varia un poquito si la
foto de agencia es mejor entra y el fotografo aun que se haya partido la madre,
pues es su asunto.

Entonces yo deduzco que todos los que estan a cargo de las computadoras
para buscar imagenes para llenar los periddicos y las revistas y toda su
informacion les es mucho mas facil bajar las fotos de las computadoras sea
mejor sea peor la foto, eso ya no tiene nada que ver pero es facil usar la
computadora y hacer clic y enter, de la fregada yo ya estoy acostumbrada a eso
pero ya no soy una fotégrafa que se rompe la madre en primera fila para obtener
la foto, yo me resigne total y absolutamente a eso. Estan hechizados y clavados
con la computadora lo demas vale madre, hacen su chamba de arriba con tal de
que ya este todo bien, tampoco alguien de nosotros, algun fotégrafo dice déjame
ver que es lo que va a entrar, nadie se toma la molestia, es que es muy facil en
la computadora hoy dia, antes no habia eso, antes ibas al laboratorio hacias las
fotos imprimias tus imagenes las ponias en la mesa y se escogian sobre la

mesa de redaccion hoy todo se hace a través del Mouse.

¢ Ha sido dificil el medio para Christa como mujer?

“Hay envidia dentro del medio eso es condicion humana”.

No. Yo empecé en el Exelsior en el ano1975 y conoci a Becerra Acosta y don
Manuel me mando a la campana de Lopez Portillo y vino el golpe de Exelsior y
estuve con Manuel acompanandolo lo que fue todo el afio 76-77, echando andar
el uno mas uno, que vio la luz el 14 de noviembre de 1977, o sea hace 29 anos,

entonces no habia mujeres fotdégrafas yo era casi la unica y en aquella época



que el uno mas uno era jel periodico!, entonces las circunstancias me hicieron
estar en una posicibn muy privilegiada bien respaldada por un director
extraordinario y directores que siguieron a Manuel que fue Luis Gutiérrez,
inclusive Alonso, a mi, me han tenido en una posicion muy respetable, asi que
yo no tengo de que quejarme en nada. He trabajado y he correspondido con
trabajo bueno y constante, pero si he tenido siempre una posicidon muy
privilegiada es un hecho y nunca lo voy a negar, pero en el uno mas uno
siempre fueron mas hombres, hemos sido solo 3 mujeres en dos décadas y
media, Martha Zarak y Flor de Maria. Debe tener uno el respaldo del director o
directora del medio, o si no los hombres te hacen la vida dura y tienes que
trabajar el doble o triple para amparar tu trabajo y ser buena, si no te hacen a un
lado con la mano en la cintura. Hoy veo que las muchachas la tienen dura, Frida
Herz y Elsa Medina ¢ tu crees que no la tuvieron dura en la Jornada?. Si debe

tener su papa que te proteja.

¢ Y de los premios y becas que opinas?

Gente que hizo su nicho, a todos nosotros nos gusta estar en la calle, el

fotdégrafo que hace bien su chamba no le gusta estar en un presidio.
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