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INTRODUCCION

Entre marzo del afio 2000 y noviembre de 2003, estuve involucrado en dos
proyectos museograficos que pusieron a prueba todos mis conocimientos
profesionales como historiador, y los que habia adquirido desde 1988 en el campo
de la museografia, gracias al trabajo realizado en la Coordinacién Nacional de
Museos y Exposiciones del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).
Mis responsabilidades en esa dependencia, habian consistido en revisar los
guiones académicos, y las cédulas de sala y objeto de diversos museos y
exposiciones temporales; seleccionar piezas para su exhibicion, y revisar y
corregir tanto catalogos como guias de los museos y las exposiciones temporales
bajo la directriz del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Fue a raiz de esas responsabilidades que en marzo de 2000 se me
encomendd la tarea de reformular el guiébn museogréfico y las cédulas que
acompafarian a cada una de las maquetas y dioramas de la Galeria de Historia,
llamada "La lucha del pueblo mexicano por su libertad". Dicho proyecto ya habia
sido iniciado por otro grupo de investigadores, que habian tratado de darle un
caracter ludico y festivo a la galeria en su conjunto. Sin embargo, los resultados no
fueron satisfactorios para las autoridades del Instituto Nacional de Antropologia ni
para el cuerpo académico de la misma institucion. Asi pues, se me pidié rehacer el

guién y las cédulas con base en:



a) Hacer coincidir el contenido con los planes de estudio de la Secretaria de
Educacién Publica y los Libros de Texto Gratuitos.

b) Darle un sentido de continuidad a los episodios de la Historia de México,
porque en el Museo Nacional de Historia dichos sucesos se presentaban
de manera aislada debido a que estaban determinados por las piezas de
la coleccion.

c) Dar una visibn moderna de la Historia de México, partiendo de las
investigaciones mas recientes de cada periodo.

d) Utilizar un lenguaje sencillo y un tono ameno en la redaccién de las
cédulas, ademas de mecanismos para inducir a los posibles visitantes y
lectores a reflexionar sobre todo aquello que se observaba en cada uno
de los dioramas y maquetas.

Cabe sefalar que la Galeria de Historia es un museo cuyos objetos en
exhibicibn son una serie de maquetas y figuras de barro representando los
episodios mas sobresalientes de la Historia de México. Ninguna de estas piezas
era antigua, pero con sus cuarenta afios de existencia ya podian considerarse
como parte del patrimonio nacional. También es necesario advertir que muchas de
las escenas representadas en los dioramas y maquetas, ya han sido puestas en
tela de juicio por la historiografia contemporanea, gracias a la realizacion de
estudios mas profundos sobre la historia del pais; pese a lo cual dichas escenas
tuvieron que ser incluidas en el discurso, aunque con advertencias claras de que
se trataba de hechos dificilmente comprobables.

La primera tarea a la que me aboqué fue la de investigar los lineamientos de
los planes de estudio de la SEP y el contenido de los libros de texto gratuito.
Asimismo consulté los estudios mas recientes sobre la Historia de México
comprendida entre los uUltimos afios del régimen virreinal y la proclamacion de la

Constitucion de 1917. Hecho esto, procedi a organizar el guibn con base en la

cédula de bienvenida a la Galeria, que a la letra dice: "Mirar al pasado es también



hacer historia".

El discurso se estructuré en doce apartados que sufrieron sensibles cambios

en sus titulos, contenido y ordenamiento de los dioramas y maquetas. Estos

fueron:
l. Los afios finales del Virreinato.
I. El levantamiento de Hidalgo.
lll. La participaciéon de Morelos.
IV. La consumacién de la Independencia.
V. Nace la Republica.
VI.  Lainvasion norteamericana.
VIl. La Guerra de Reforma.
VIIl. La Intervencién Francesa.
IX. La Republica restaurada y el porfiriato.
X. El ocaso porfirista.
XI. La Revolucién Mexicana.
Xll.  La Constitucion de 1917 y el México actual.

Cada apartado fue antecedido por una cédula introductoria, en la que se dio
cuenta de los antecedentes y el entorno en el que se desarrollaron los hechos
representados en los dioramas. De manera complementaria, varias cédulas con la
apariencia de periédicos en formato tabloide, refieren sucesos que, sin haber
estado ligados a los episodios fundamentales de la Historia de México, sucedieron
cronolégicamente en los periodos abordados. Cabe destacar que la nueva
museografia, al ampliar los espacios por donde podrian transitar los visitantes,
elimind hasta cierto punto la posibilidad de seguir el discurso en forma secuencial,
ya que la amplitud de los mismos obligé a disponer los dioramas y maguetas en
un orden que no siempre coincidié con el desarrollo de los acontecimientos. Este
problema pudo ser superado mediante la elaboracion de cédulas que funcionaran
tanto de manera aislada como en secuencia.

Cuando los dioramas presentaban escenas de episodios de la Historia de



México que han sido puestos en tela de juicio, se decidio, para no tener que
descartarlos como coleccion del Museo, agregar en las cédulas las palabras
"segun la tradicion”, "se dice", "se afirma”, etcétera, a fin de que quedara en claro
gue muchos de esos presuntos hechos eran producto de leyendas populares y de
mitos formados a lo largo del tiempo. Sin embargo, en el proceso de traslado de
los textos a las grandes cédulas museograficas, muchas advertencias
desaparecieron inexplicablemente, dando por sentados acontecimientos que
historiadores profesionales como el Doctor Ernesto Lemoine y la Doctora
Guadalupe Jiménez Codinach descartaron en distintos momentos. Ejemplos de
ello son los episodios de "El Pipila”, el "Nifio Artillero" y "El abrazo de Acatempan".

Ademas de realizar las cédulas para los dioramas y los tabloides, tuve que
llevar a cabo una investigaciébn de elementos gréaficos con los rostros de
personajes populares de cada época; mapas y planos con itinerarios y cambios en
la division politica; lineas del tiempo; asi como crear un guién para un video mural
proyectado de manera constante, que permitiria actualizar el contenido de la
Galeria de Historia hasta el afio 2000. La idea de prolongar el discurso historico
del Museo hasta el momento actual, se fundamentd en las palabras de Jaime

Torres Bodet que rematan el recorrido por la Galeria:

Salimos del Museo, pero no de la historia, porque la historia sigue con
nuestra vida. La patria es continuidad y todos somos obreros de su grandeza.

De la leccion del pasado, recibimos fuerza para el presente y razén de
esperanza para el futuro... Realicémonos en las responsabilidades de la
libertad, a fin de merecer cada dia mas el honor de ser mexicanos.

Una vez entregados todos los textos y materiales graficos, tuve que estar en

contacto permanente con el equipo de museografia, a fin de lograr que dioramas,



maquetas e ilustraciones cumplieran las funciones que originalmente se me
habian encomendado. Finalmente, la Galeria de Historia pudo ser reabierta al
publico con su nueva museografia y discurso el 17 de diciembre de 2002.

Para esas fechas, el museo de sitio, conocido como "El Alcazar" del Castillo
de Chapultepec, ya habia sido reabierto al publico después de haber sufrido una
profunda restauracion y una reestructuracion museografica y arquitectonica. Por
otra parte, mi colega y amigo Salvador Rueda Smithers me habia invitado a
colaborar en la elaboracion del guién y curaduria del Museo Nacional de Historia.

Desde las postrimerias de 1999 se habia decidido que si el Museo del
Caracol iba a dar una leccién de historia desde los ultimos afios del virreinato
hasta el presente, el Museo Nacional de Historia deberia exhibir tan sélo las
mejores piezas de su coleccién, ordenadas con base en la época a que
pertenecieran. Este criterio trataba de recobrar el espiritu que norma la existencia
de los museos, es decir, la exhibicion ordenada de sus acervos. Sin embargo, no
se tomaba en cuenta que el Museo Nacional de Historia habia sido concebido, en
Su origen, como un escaparate de nuestra historia, un lugar de encuentro para
todos los mexicanos y un sustento de su identidad.

Asi pues, para llevar a cabo la primera version del guion destinado al Museo
Nacional de Historia, Salvador Rueda como coordinador y el que esto escribe,
tuvimos que someternos a una serie de lineamientos preestablecidos.

1°. El museo contendria solamente objetos relevantes por sus cualidades
artisticas o por su valor histarico.

2°. La museografia estaria basada en salas amplias, con escasos muros,
porque se respetarian los vanos y se evitarian las mamparas que pudieran
afectar el espacio.



3°. Habria pocas cédulas generales por sala, que no rebasaran los 18
renglones de una cuartilla normal.

4°, El discurso estaria dirigido a personas adultas, en el entendido de que la

Galeria de Historia se dedicaria a los nifios y su discurso estaria sujeto a

los planes de estudio de la Secretaria de Educacion Publica.

5°. El discurso del Museo Nacional de Historia deberia dar prioridad a las

etapas de la historia mexicana no desarrolladas por otros museos

nacionales (Antropologia, Virreinato, Intervenciones).

6°. Contariamos con un tiempo muy restringido, lo cual a su vez

determinaria que las cédulas de objeto se concretaran a contener la ficha

técnica sin informacién complementaria de las piezas o bien de apoyo al
discurso museografico.

Estas normas nos llevaron a concluir que lo pretendido era crear un museo
del Museo Nacional fundado en 1825. No obstante, decidimos dar un énfasis
especial al sentido y funcién de la historia, tomando como premisa la idea de que
“aquello que nos interesa del pasado no nos interesa porque fue, sino porque
sigue siendo y se manifiesta de distintas maneras en el presente”.!

No obstante, las restricciones y lineamientos que marcaron este primer
intento de reestructuracion, impidieron desarrollar plenamente el discurso del
Museo Nacional como espacio de reflexién sobre la Historia de México y sobre la
existencia misma del recinto. La carencia de acervos también impidié concluir la
historia narrada en el museo hasta la década de los afios sesenta o incluso hasta
el momento de la reapertura, ya que en la sala de la Revolucién, localizada en el
primer piso, se haria especial énfasis en la Constitucion de 1917 como el
documento que marcoé toda la historia mexicana del siglo XX, sobre todo mediante

la aplicacién de sus articulos 3° (con la educacién laica y gratuita y el libro de

texto); 27 (con la Reforma Agraria y la Expropiacion Petrolera) y 123 (con la Ley



Federal del Trabajo y el Instituto Mexicano del Seguro Social). Finalmente, se
decidié que el discurso concluyera con el decreto de Lazaro Cardenas de 3 de
febrero de 1939, destinando el Castillo de Chapultepec a ser sede del Museo
Nacional de Historia.

Todos los problemas a los que nos vimos enfrentados se hicieron mas que
evidentes en noviembre del afio 2000, cuando se montaron las dos primeras salas
con el nuevo criterio de exposicion. Se planteé entonces la necesidad de llevar a
cabo una curaduria y un guién en el que se incluyera un mayor numero de piezas
exhibidas y una reflexion mas amplia y profunda sobre la historia nacional. Para
alcanzar estos objetivos, se sumaron al equipo original formado por Salvador
Rueda Smithers como coordinador y Victor Manuel Ruiz Naufal, la doctora
Guadalupe Jiménez Codinach y la profesora investigadora del Museo Nacional de
Historia, Amparo Gomez Tepexicuapan. En esta nueva etapa las discusiones no
fueron faciles, ya que durante ellas se presentaron diversos planteamientos, ideas
e inquietudes en torno a las limitaciones y posibilidades de los espacios
existentes, los contenidos del guién, la fuerza de las colecciones, la flexibilidad
necesaria de la exposicién, los mensajes emitidos al publico o publicos, las formas
del recorrido y los medios alternativos de apoyo.

Se estuvo de acuerdo en que el punto central y de partida tenia que ser la
definicion misma del caracter que deberia tener el Museo Nacional de Historia.
Asimismo, que deberia respetarse el sentido fundacional y recuperarse, en la
medida de lo posible, la exhibicién de las piezas mas importantes de la coleccion.

Cuatro variables fueron el eje del debate que condiciond la elaboracion del




proyecto:?

a) Las expectativas de un publico que visitaria el Castillo de Chapultepec
con el doble objeto de informarse sobre nuestra historia y de pasear por
un edificio historico. Por ello, el discurso del Museo tendria que ser agil,
actualizado, con lenguaje preciso, a la altura de las exigencias
modernas segun los resultados arrojados por el estudio de su publico
asistente.

b) Aceptar como fuerza y limitacion que las colecciones de objetos que
resguarda el Museo, son principalmente de los siglos XVIII y XIX,
conjuntadas bajo criterios estéticos y de valores historicos basados en la
idea de las “reliquias patrioticas” decimondnicas y del primer tramo del
siglo XX.

c) Tener presente que el espacio real disponible para la exhibicién
permanente era menor al asignado tanto a la museografia de 1939
como a la de 1979-1982, ya que debian descartarse los espacios
destinados a los murales, los dedicados a un auditorio, sala de juntas y
salas de exposiciones temporales, asi como aquellos que, con otros
criterios museograficos, habian permitido valerse de mamparas para
cegar ventanas y crear salas independientes.

d) Desarrollar un cronograma para elaborar los guiones y cédulas, montaje
e inauguracion, determinado tanto por los ritmos del trabajo museal —
curaduria, restauracion, museografia- como por los llamados “tiempos
politicos”.

Se lleg6 a las siguientes conclusiones:®

1°. El discurso museogréfico deberia ser novedoso y recoger e incluir la
pluralidad de enfoques y puntos de vista que han construido nuestra
memoria historica, a fin de ganar una dimensién mas amplia y de mayor
rigueza en las concepciones de la historia, sin dejar de lado la informacion
bésica sobre los hechos mas trascendentes del devenir. Ello implicaba dejar
de lado discursos convencionales con visiones restringidas o Unicas de la
historia a la manera del positivismo y de sus derivados.

20, Surgi6 entonces la propuesta de cuatro vertientes de la nocion de
historia que debian incluirse tanto en el discurso implicito como en las
cédulas explicativas: la historia como hechos concretos, como memoria,
como mitografia y como una diversidad de construcciones y opiniones

2 Salvador Rueda Smithers. "La museografia como historiografia. Criterios de reestructuracion del Museo

Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec”, en: XXVI Jornadas de historia de Occidente. Jiquilpan,
Centro de Estudios de la Revolucion Mexicana Lazaro Cardenas, 2005. Pag. 141.
* Ibid., pp. 141-145.



sobre los acontecimientos del pasado. La nuestra es una historia que se
mira con ojos del presente.

3°. Cualquiera de estos aspectos de la historia ha apuntado a filiaciones e
identidades politicas, sociales y nacionales que orientaron tanto las
explicaciones sobre el pasado a lo largo de los dos ultimos siglos, como el
origen y enriquecimiento de las colecciones del Museo Nacional de Historia.
El enfoque representacional de la historia es, pues, el que mas
posibilidades de novedad ofrecid, al desplegar las diversas dimensiones de
un fendmeno, de un discurso y de un objeto historico, poniendo en
evidencia los valores en juego en toda identidad, su construccion, sus
juicios subyacentes —muchas veces encontrados, espejos de conflictos
politicos y sociales que se resolverian en el presente de cada proceso—a lo
largo de dos centurias.

4°, Ademas de los sucesos o hechos histdricos, estarian presentes las
maneras como éstos han sido recuperados del pasado y vistos
posteriormente, esto es, se pondrian de manifiesto los valores que
participaron y siguen participando en la construccion de la memoria del
pais. En este sentido, se podria decir que la nueva reestructuracion
consideraria una “historia de la historia” nacional, ademas de recuperar la
historia minima de su patrimonio, la microhistoria de sus piezas. De esta
manera, los objetos expuestos y el guion historiografico serian discursos
realmente complementarios que a la vez estarian estrecha y dinamicamente
vinculados en el mensaje museografico con sus muy diversas posibilidades.

5° En términos practicos, para esta reestructuracion jugaron un papel
importante las historias mismas de las colecciones o de sus coleccionistas,
las lecturas particulares que han ofrecido las investigaciones sobre los
objetos y procesos historicos, que a lo largo del tiempo han aportado
densidad y pluralidad a la mirada histérica moderna.

6°. Los temas especificos serian planteados por historiadores especialistas
en las tematicas cronologicamente determinadas, para luego ser
desarrollados por quienes trabajamos como curadores y conocedores de
las colecciones.

7°. La exposicion debera ser sobria y selectiva a partir de los trabajos
conjuntos, con relativamente pocas cédulas. El reto planteado fue presentar
la palabra contra el objeto, problema que enfrentan todos los museos de
historia.

Con el nuevo guidn nos enfrentamos a tres limitantes, dos de las cuales ya

habian estado presentes en la primera propuesta de reestructuracién. Una de ellas

era la referente a los espacios museograficos, que no podian ser alterados con
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muros falsos o con cualquier elemento que ocultara vanos o que alterara las
dimensiones de los espacios. Este factor impidid oscurecer las salas para
conseguir, con iluminacion artificial, efectos dramaticos. La segunda restriccion fue
la que determind la ubicacion de los murales, ya que los temas tratados en los
mismos marcaron el ritmo del discurso historico. Por ultimo, un tercer elemento fue
el del mobiliario museografico, ya que las vitrinas habian sido pensadas
originalmente para exhibir aisladamente las mejores piezas de la coleccion y ahora
tendrian que dar cabida a un nUumero mayor de objetos.

Tomando en cuenta estas restricciones, comenzamos a reflexionar sobre el
orden y los temas a tratar en cada sala. A diferencia del discurso manejado en la
reestructuracion de 1979-1982, decidimos recuperar la idea de que el nuevo fuera
marcado por las colecciones, aunque con una total actualizaciébn en las
interpretaciones y el lenguaje. El debate entre los cuatro se centré en definir temas
que hubieran marcado hitos dentro del desarrollo histérico de México y, con ese
criterio, se organizaron las salas de las plantas baja y alta de la siguiente manera:

Planta Baja

Tema I. Dos continentes aislados (... - 1521).
Sala 1.

Tema Il. El reino de Nueva Espafia. (1521-1821).
Sala 2. Las diversas conquistas.
Sala 3. Con ciencia criolla.
Sala 4. Teatro de maravillas.
Sala 5. El reino ilustrado.

Tema lll. La Guerra de Independencia (1810-1821).
Sala 6.

Tema IV. La joven nacion (1821-1867).
Sala 7. La patria independiente.
Sala 8. La patria invadida.
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Tema V. Hacia la modernidad. (1867-1910).
Sala 9. La patria recobrada.
Sala 10. Poca politica y mucha administracion.

Tema VI. Siglo XX (1910-2000).
Sala 11. Las revoluciones.
Sala 12. La era constitucional (Video mural del siglo XX).
Sala 13. "Del porfirismo a la Revolucion” (Mural de David
Alfaro Siqueiros).

Planta Alta

Tema VII. Historia de la vida privada.
Sala 14. La vida privada o la historia oculta.
Sala 15. El placer de la belleza.
Sala 16. Salon de virreyes.

Una vez determinado el orden y contenido de las salas, se inici6 la primera
etapa de investigacién, para lo cual se dividieron las salas conforme a los temas
en que cada uno de nosotros mostraba mayor especializacion. Asi, las salas 1 a 4
fueron las que yo desarrollé; las salas 5 a 7 fueron abordadas por la doctora
Jiménez Codinach, la sala 8 por la investigadora Gomez Tepexicuapan y las salas
9 a 12 por el coordinador Rueda Smithers.

Investigados cada uno de los temas y redactadas las cédulas de cada sala,
se pusieron a discusion de los cuatro, a fin de que todos hiciéramos aportaciones
y criticas que permitieran dar unidad al nuevo discurso del museo. Como siguiente
paso, se llevd a cabo la asignacion de las salas restantes, y asi tuve bajo mi
responsabilidad la sala en la que se exhibe el mural de David Alfaro Siqueiros
titutado "Del porfirismo a la Revolucion”, en el que ademas de describir las
escenas, tuve que hacer un breve recuento de la tradicion muralista de México y

de la vida de Siqueiros. La otra sala que tuve bajo mi responsabilidad directa fue la

16, en donde se exhiben los retratos de los virreyes de la Nueva Espafia, y junto
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con la doctora Jiménez Codinach intervine en la seleccidén de joyas y otros objetos
de uso personal que se muestran en la sala 15, conocida como "Sala de
Malaquitas". Correspondi6 a la doctora ocuparse de la sala 14, con
ambientaciones de la vida privada durante los siglos XVIII y XIX. Finalmente,
Salvador Rueda tuvo a su cargo el guion del video mural de la sala 12, en donde
se ofrece un recuento visual y auditivo de la historia mexicana a lo largo de todo el
siglo XX.

Para determinar los objetos que serian mostrados en el Museo, se
organizaron reuniones frecuentes con los responsables de las distintas
colecciones que integran el acervo. Sin embargo, en estos encuentros se hizo por
demas evidente la ausencia de registros y descripciones confiables sobre las
piezas. Existian 6leos fechados con base en los personajes que representaban y
no por su antigiiedad; joyas auténticas catalogadas como falsas; objetos atribuidos
a personajes histéricos que habian sido fabricados muchos afios después de sus
muertes, y bienes que se daban por perdidos a pesar de haber sido registrados en
otros tiempos formando parte de las colecciones.

Ante tales inconvenientes, el director del Museo, restaurador Luciano
Cedillo Alvarez, decidié que los cuatro investigadores que estabamos a cargo de
la reestructuracion tuviéramos acceso directo a los depdésitos, a fin de ver las
piezas, seleccionarlas, estudiarlas y documentarlas correctamente. Este trabajo se
llevd a cabo a la par de la redaccion de los textos y en coordinacion permanente
con el equipo de auxiliares del Departamento de Colecciones y de los
museografos. Gracias a estas pesquisas, pudimos recuperar del olvido piezas de

primera calidad que nunca habian sido exhibidas, asi como fechar correctamente
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Oleos y objetos.

Ejemplos emblematicos de estas tareas fueron el fijar la fecha aproximada
de la ejecucion de dos 6leos que representaban a los Reyes Catolicos y a Carlos
V con su padre Felipe el Hermoso en los inicios del siglo XVIII, y descartar la idea
equivocada de que databan del siglo XVI; descubrir un retrato hecho en vida de la
corregidora Josefa Ortiz de Dominguez, o demostrar cdmo un juego de cristaleria
de Bohemia no podria haber pertenecido a Agustin de Iturbide, porque la técnica
con que habia sido elaborado databa de los afios treinta del siglo XIX.

Para el correcto fechamiento e identificacion de los objetos y pinturas,
contamos permanentemente con la asesoria de investigadores del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM y con expertos en restauracion del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia. Asimismo, las cédulas de contenido fueron
revisadas por investigadores del propio INAH, del Instituto de Investigaciones
Historicas de la UNAM, del Colegio de México, la Universidad Iberoamericana y el
Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones en México
(INHERM). Lejos de refrendar viejos mitos de la historia oficial, el nuevo discurso
se centrd en explicar aspectos de la realidad mexicana; tratamos de precisar
conceptos y recurrimos constantemente a las confrontaciones para mostrar las
contradicciones que han normado y marcado nuestro devenir como nacion.

A lo largo de todo el proceso de reestructuracion, los cuatro investigadores
mantuvimos un contacto permanente para lograr que el discurso del museo
siguiera una sola linea en la que los cuatro concordaramos. Este hecho es a todas
luces notable si se considera la experiencia de otros museos como el Nacional de

Antropologia, en el que cada sala fue tratada por diferentes grupos de expertos, lo
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cual en ocasiones dio por resultado discursos contradictorios o repetitivos entre
una sala y otra. Asi pues, el Museo renovado fue una obra conjunta e
interdisciplinaria, en la que Salvador Rueda Smithers, Guadalupe Jiménez
Codinach, Amparo Gomez Tepexicuapan y el que esto escribe, pudimos aplicar y
compartir los conocimientos y experiencia adquiridos a lo largo de nuestra vida
profesional. EI Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, reabrié sus
puertas al publico el 17 de noviembre de 2003.

El presente informe académico resefia paso a paso mi intervencion en la
renovacion de los museos Galeria de Historia. "La lucha del pueblo mexicano por
su libertad" o Museo del Caracol, y Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec.
Dos museos emblematicos de Meéxico que tuvieron sus origenes en las
colecciones prehispanicas de la familia Alva Ixtlilxochitl y que hoy, mil veces
acrecentadas, ofrecen a los mexicanos muy variados motivos para la reflexion, los

elementos para forjarse un criterio libre y un sdlido sustento de su identidad.
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|. ASPECTOS CONCEPTUALES.

I.1. El concepto “Historia”.

Jano y sus dos caras, la una que mira al pasado, la otra al futuro, aunque el
cuerpo que las sustenta se sitle en el presente. Esa es, quiza, la mejor
descripcion del historiador, un estudioso que esta dedicado a buscar en el pretérito
la explicacion y el sentido de su presente, experimentando la permanente
tentacion de resolver el porvenir. Por ello, al considerar la manera en que trabaja
el historiador, conviene hacer hincapié en que la historia, su materia de estudio, no
supone una simple reflexion sobre el acontecer humano, ni una exclusiva
conciencia sobre el paso del tiempo, sino que lleva implicita la nocién de
historicidad, es decir, la conciencia de que presente, pasado y futuro estan
vinculados entre si y se condicionan mutuamente.*

La historia, como registro del pasado de los hombres, se dio cuando éstos
empezaron a pensar en el transcurrir del tiempo, no con base en procesos
naturales, como lo podria ser el ciclo de las estaciones o la duracion fisica de la
vida humana, sino en funcién de una serie de acontecimientos especificos, en los
que los hombres se hallaban comprometidos conscientemente y en los que
conscientemente podian influir. Asi pues, y citando a Jacobo Burckhardt, se podria
decir que la historia es “la ruptura con la naturaleza causada por el despertar de la
conciencia”.?

La historia es la memoria individual y colectiva, aunque cada pueblo tiene

distintas formas de registrar, transmitir e interpretar los acontecimientos pretéritos.

! pilar Barroso Acosta; Ricardo Martinez Lacy, et.al. (comp.). El penamiento histérico: ayer y hoy. Antologia.
México, UNAM, 1995. (Lecturas, nim. 39). P. 7.
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Estas van desde la tradicion oral hasta la cronica escrita, pasando por el
testimonio de los actores de algun acontecimiento épico, el canto heroico, la
transformacion de los hombres en dioses y la posibilidad de que el destino de los
hombres sea dictado por el capricho de la divinidad. Sin embargo, ha sido en la
cultura occidental donde se ha desarrollado un interés constante y progresivo por
hacer de la historia una disciplina con normas y con una metodologia rigurosas
que le permitan alcanzar, primero, la patente de verdad y luego, el rango de
ciencia.

El sustento de esta categoria ha estado en la busqueda de la verdad, para
lo cual el historiador cuenta, en primera instancia, con los documentos; otras
fuentes pueden ser las arqueoldgicas, los textos y tradiciones que han pasado de
generacion en generacion, asi como los muebles y utensilios de otras épocas.
Estos elementos constituyen la estructura del relato histérico y son ellos los que a
su vez se someten al tamiz del analisis y la critica. El siguiente paso y meta de
todo conocimiento, es la divulgacién. Al respecto, la doctora Andrea Sanchez
Quintanar sefala: "en la medida en que [el historiador] realiza sus investigaciones,
formula sus versiones del pasado, arriba a conclusiones en relacién con los
fendmenos sociales", se convierte en un “ensefiante de la historia".> De esa
manera se cierra el ciclo del conocimiento, es decir, con la presentacion de los
resultados a una sociedad que en mayor o menor medida desea conocer sus

origenes y las circunstancias que explican su realidad.

2 Edwuard H. Carr. ¢Qué es la historia?. Barcelona, Editorial Seix Barral, 1970. P. 182.
® Andrea Sanchez Quintanar. Reencuentro con la historia. Teoria y praxis de su ensefianza en México.
México, UNAM/Facultad de Filosofia y Letras, 2006. (Col. Paideia). P. 31.
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Las preguntas que un individuo o una sociedad le pueden hacer a la historia
son infinitas y varian a cada instante. Los hechos del pasado son siempre una
tierra fértil para la investigacion y para el conocimiento de aquello que inquieta o
da sentido al presente. Esta necesidad implicita es la que nos obliga a repensar
constantemente los sucesos pretéritos, a investigarlos aunque cientos de veces se
hayan investigado y a descubrir nuevas evidencias, nueva informaciéon que
explique lo ocurrido en otros tiempos y su trascender a nuestros dias.

Este constante hurgar en el pasado, es en gran medida propiciado por los
métodos y enfoques tedricos que se desarrollan a lo largo del tiempo. Tan solo
entre 1970 y la actualidad, por ejemplo, han estado en vigor teorias que van desde
el historicismo, el materialismo historico, la historia cuantitativa, la historia de las
mentalidades, la historia regida por los espacios y los tiempos cortos y de larga
duracion, hasta la historia de la vida privada, las historias de vida, ya sea a través
de la investigacion bibliografico-documental o por medio de entrevistas a los
personajes, la microhistoria, o la estructuralista que esta hoy de moda, basada en
la idea de que la explicacion del pasado es una simple construccion intelectual
hecha en el presente y que dificilmente refiere la realidad tal como sucedié.*

Esta corriente niega la verdad histérica y sélo la coloca en el campo de lo
especulativo; por ello, resultan aun vigentes las palabras de Carlos Pereyra, quien
ante la pregunta de la Historia ¢ para qué?, sefialo:

Ninguna respuesta a las preguntas que hoy pueden formularse respecto a

la situacion presente es posible en ausencia del saber histérico. Mientras

mas confusa y caoltica aparece una coyuntura dada, como es el caso de
ésta que se vive a comienzo de los afios ochenta, mas contundente es el

*Ver, por ejemplo: Luis Vergara Anderson. La produccion textual del pasado: Paul Ricceur y su teoria de la
historia anterior ala memoria, la historia y el olvido. México, Universidad Iberoamericana, 2004. 272 pp.
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peso de la investigacion histérica en el esfuerzo por despejar tales caos y
confusién... Planteada asi la funcion central de la historia, resulta claro que
el estudio de los ultimos cien afios tiene mas repercusiones que el de los
siglos y milenios anteriores.”

Indudablemente que la meta primordial de la historia es conocer el pasado,
aungue conviene sefialar que ésta tiene, ademas, muy distintos usos. Tal hecho
resulta mas que evidente en la clasificacion y definiciones que de ella hace el
doctor Luis Gonzalez y Gonzalez, quien la agrupd en cuatro modalidades: la
historia cientifica, la anticuaria, la critica y la de bronce. Siguiendo con este autor,
la historia cientifica tan sdélo tendria como meta el conocimiento del pasado y
serviria a la vida adulta de muchos modos, pero sin estridencias. El doctor
Gonzalez considerd que no era un saber "puramente peligroso ni mera curiosidad,
pero tampoco algo tan indispensable para vivir como la casa, el vestido y el
sustento”, y agregd: "La historia cientifica, que tiene como unico fin el conocer por
el conocer, tampoco va a reemplazar, como creen algunos, las respuestas que
han ofrecido hasta ahora para alimento del espiritu humano las ciencias naturales,
la filosofia, la religién, la literatura y demas artefactos del pensamiento".®

Por su parte, la historia anticuaria se dedica a recuperar el pasado con sus
anécdotas y modos de existencia; es la historia que trata las vida privadas y
publicas de reyes y nobles, escenas de alcoba, crimenes de nivel artistico,
excentricidades de héroes y genios, batallas estruendosas, festines palaciegos,

aventuras en tierras lejanas y frases célebres. Es una historia nostélgica, que

Nietzsche condend porque "impide la decision a favor de lo que es nuevo, paraliza

® Luis Gonzélez y Gonzalez. El oficio de historiar. México, Editorial Clio, 1995. P. 213.
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al hombre de accion, que siendo hombre de accién, se rebelaria siempre contra
cualquier clase de piedad".’

En contraposicion con la historia anticuaria aparece la historia critica,
dedicada a denunciar la accion de los opresores y represores, de opulentos y
gobernantes. Lejos de dar legitimidad a la autoridad, la socava dibujando tiranos y
explotadores, movimientos obreros reprimidos por la fuerza puablica, e
intervenciones de los paises imperialistas en naciones indefensas. Es la historia
que persigue despertar la conciencia social de los individuos y las masas, en
ocasiones exagerando algunos episodios para alcanzar su cometido.®

Finalmente, la historia de bronce o historia homenaje, también recibe los
nombres de "maestra de la vida, didactica, conservadora, moralizante, pragmatico-
politica, pragmatico-ética y monumental".® Su perfil es bien conocido: "recoge los
acontecimientos celebrados en fiestas patrias, en el culto religioso y en el seno de
varias instituciones. Resucita gente de estatura extraordinaria, gigantes con
aureola de santos, sabios y caudillos muertos con el fin de perfeccionar las almas
de los hombres vivos; presenta conductas dignas de imitacion; imparte clases de
civismo y de moral por ejemplo; es un cédigo del bien y del mal y una escuela de
perfeccion ".*°

Acerca de estas dos Ultimas historias, Paul Valery sentencidé que hacen

"sofiar, embriagan a los pueblos, engendran en ellos falsa memoria, exagera sus

reflejos, mantiene viejas llagas, los atormenta en el reposo, los conduce al delirio

" Friederich Nietzsche. De la utilidad y los inconvenientes de los estudios histéricos para la vida. Buenos
Aires. Bajel, 1945. P. 25. Citado en: Ibid., p. 205.

® Gonzélez y Gonzalez, op.cit., p. 208.

? Ibid., p. 208.

% Ibidem.
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de grandeza o al de persecucion y vuelve a las naciones amargas, soberbias,
insoportables y vanas".'* No obstante, cabe sefialar que en el caso mexicano la
creacion de una historia patria fue la mejor solucién para un pais que en los
primeros afios de su vida independiente, estuvo constantemente amenazado por
las grandes potencias para apropiarse de su territorio y sus riquezas, y también
por los intentos de secesion que llevaron a cabo algunas de las entidades que lo
integran.

No es de extrafiar que la primera visidn conjunta de un pasado comun que
identificara tanto a los nacidos en Oaxaca, Chiapas o Yucatan como a los
habitantes de Sonora, Sinaloa o Nuevo Ledn, y méas alla de la memoria individual,
comunitaria o regional, se diera precisamente cuando el pais gozé de una relativa
calma e institucionalidad, la cual permiti6 llevar a cabo una reflexion sobre
aquellos sucesos que habian marcado el devenir colectivo y el destino de todos
los mexicanos. Esta historia fue México a través de los siglos, en cuyas paginas se
recogieron tanto hechos veridicos como miticos para presentar un pasado comun
e integrador de los habitantes de todo el pais.*?

Esa historia credé héroes y villanos que, a pesar de todo, no han
permanecido incélumes a lo largo del tiempo, ya que la historia patria también esta
sometida al andlisis cientifico, a fin de corroborar o desechar afirmaciones que
muchas veces se emitieron para hacer de la misma una maestra de vida y de
conducta civica. Generacion tras generacion de historiadores, han estudiado a los

héroes y los episodios de la Historia Patria para saber si lo que se dice es cierto o

1 paul Valery. Miradas al mundo actual. Buenos Aires, Editorial Losada, 1954. P. 37, citado en: ibid., pp.
208-209.
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bien para desmentirlo. El recurso basico con que cuentan es el de los
documentos, ya que son ellos los que fundamentan o desechan la informacion que
corre como moneda comun sobre hechos y hombres de otros tiempos, para luego
interpretarlos con base en sus circunstancias.

La historia patria, maestra de la vida o historia de bronce, se difunde
fundamentalmente a través de los libros de texto, aunque la tradicion oral y hoy los
medios electronicos también juegan un papel destacado. Mencion especial en las
tareas de divulgacion merecen los museos, ya que gracias a sus colecciones es
posible materializar muchas de las descripciones y referencias que existen del
pasado. Las obras de arte, los muebles, objetos decorativos, joyas, vestigios
arquitectonicos, utensilios de uso personal, y vestidos u objetos que pertenecieron
a personajes destacados de la historia que se resguardan y se exhiben en los
museos, permiten dar sustancia a relatos historicos que, por su misma naturaleza,

ofrecen una vision abstracta de la realidad pretérita.

[.2. El concepto de Museo.

De acuerdo con el International Council of Museums (ICOM), "El museo es una
institucion permanente, sin finalidad lucrativa, al servicio de la sociedad y su
desarrollo, abierto al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y
exhibe para fines de estudio, de educacion y de deleite, testimonios materiales del
hombre y su entorno".*® Esta definicién es el resultado de muiltiples experiencias

acumuladas a lo largo del tiempo, ya que los origenes del museo son muy

12 Rodrigo Witker. Los museos. México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2001. P. 4.
13 Citado en: Luis Alonso Fernandez. Museologia y museografia. Barcelona, Ediciones del Serbal, 2001. P.
31.
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antiguos, ligados siempre al coleccionismo. Los primeros ejemplos de
acumulacion de objetos se remontan casi al momento mismo de la aparicion del
hombre sobre la tierra, aunque las colecciones abiertas, consideradas como
patrimonio colectivo de la sociedad, aparecieron hasta la época clasica.

Las colecciones de los faraones, los tesoros funerarios egipcios y los de los
templos mesopotamicos, nunca tuvieron la dimension publica que se les daria en
Grecia. En los templos griegos y en ocasiones en edificios levantados con el fin de
conservarlas (calcotecas y pinacotecas), se reunian obras de arte, armas y trofeos
que adquirian el caracter de reliquias y curiosidades de la naturaleza. No obstante,
en la Grecia clasica todavia estaban ausentes varias caracteristicas necesarias
para la aparicion del coleccionismo como lo entendemos en la actualidad. Por
ejemplo, la valoracién de los objetos artisticos como testimonios del pasado
histérico, el aprecio de la obra por su creador y la existencia de un mercado
artistico fundamentado en dichos valores.*

Estos elementos aparecieron en la época helenistica, aunque las
colecciones no estuvieran alojadas en el mouseion, nombre destinado en este
momento a las escuelas filoséficas. Cuando Roma se transformd en un imperio,
las obras de arte griegas acumuladas por generales de la Republica como botin
de guerra se concibieron como propiedad privada del vencedor, una parte, y la
mayoria para ser depositadas en los templos. Con el paso del tiempo, junto a ellos
se construyeron edificios especiales para albergar las colecciones de arte. La

espontaneidad de las donaciones particulares por motivos religiosos en el caso de

4 Marfa del Carmen Valdés Sagiiés. La difusion cultural en el museo: servicios destinados al gran pablico.
Gijon, Editorial TREA, S.L., 1999. P. 28.
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los templos griegos, fue sustituida en Roma por la conciencia de las obras de arte
como patrimonio publico. En este sentido, son conocidas las criticas del pueblo a
Neron y a Tiberio por su acaparamiento de piezas artisticas y la propuesta de
Agripa de que todas las colecciones pertenecientes a individuos pasaran a ser de
propiedad estatal.®

Tras la division del imperio, Bizancio mantuvo la préactica coleccionista de
Roma. Sin embargo, en Occidente se produjo un cambio: durante la Edad Media
desaparecieron los grandes coleccionistas y solo se concentraron objetos
artisticos o curiosos en las iglesias y en las propiedades de los reyes y principes.
Se conocian como camaras del tesoro, en las que primaba el valor material y
simbdlico de los objetos, sin que estuviera presente el caracter organico que
distinguiria a las colecciones posteriores.*®

Fue hasta el siglo XV cuando empezaron a aparecer conjuntos privados de
objetos de caracter profano, en los que se valoraba fundamentalmente el aspecto
artistico. El primer representante de este tipo de coleccionistas fue el duque de
Berry, rApidamente imitado por otros potentados. Las colecciones mas importantes
surgieron en la Italia renacentista de los Medici y los papas, concebidas como
manifestacion de prestigio. En el siglo XVI, estas colecciones se transformaron en
camaras de maravillas, en las que objetos caprichosos, naturales y artificiales,
comenzaron a ser guardados y clasificados en gabinetes segun una disposicién

similar a la de los relicarios religiosos.*’

> Ipid., p. 29.
1 Miguel Angel Fernandez. Coleccionismo en México. Monterrey, Museo del Vidrio, 2000. P. 56.
' Ibid., pp.. 58-59.
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Dichas colecciones brindaban a sus duefios el poder de la ciencia. Pero
también en el siglo XVI se avanzo hacia el coleccionismo moderno con la idea de
organizar el saber a través de las colecciones. Con base en estos principios se
formaron las colecciones de los duques de Baviera, Rodolfo Il, Fernando de Tirol,
Maximiliano Il, Francisco de Medici, Felipe Il y otras.'® Asi se abandoné
definitivamente el antiguo concepto de tesoro y se integraron organicamente arte y
técnica, aspecto este ultimo dificil de atender en una coleccién exclusivamente
artistica. Entre las colecciones particulares europeas de menor importancia
cualitativa que las reales, pero con el mismo concepto de coleccion, contenido,
funcién y criterio expositivo que surgieron en el siglo XVI, se encuentran las
reunidas por algunos cientificos para realizar sus investigaciones y las
acumuladas por aficionados que permitian el acceso a aquellos investigadores
que podian necesitarlas.®

Como se ha visto, el caracter cientifico de las colecciones y la clasificacion
ordenada de los objetos son caracteristicas fundamentales de esta época. A ello
hay que afadir la funcién social que se les concedi6, superando asi el caracter
privado del coleccionismo. En esta linea, Italia, Francia y Suiza conocieron en el
siglo XVII la creacién de museos publicos, ya sea por legado de una coleccién
particular con esa finalidad (Bolonia, Venecia, Abadia de Bencacon), o por
decision municipal (Zurich). En este mismo siglo se empezaron a crear salas y
ambientes especiales para una exhibicibn mas adecuada de las piezas, como hizo

el arquitecto Juan Gomez de Mora para el conde de Monterrey, quien poseia una

18 |bid. pp. 60, 62-63.
9 Wwitker, op.cit., pp. 4-5.
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interesante coleccion dedicada exclusivamente a las obras de arte. El conde
rechazé acumular curiosidades, manifestando una nueva concepcion del
coleccionismo, que separaba el arte de la ciencia por considerarlos campos
distintos de la actividad humana.®

A pesar de este caso, la transicion a los criterios estéticos como los unicos
validos para organizar las colecciones, fue lento y prolongado. Poco a poco
empezaron a surgir coleccionistas aficionados a la pintura y, con ellos, proliferaron
las galerias. Los propietarios de estas colecciones pretendian hacer evidente su
riqueza mediante la ostentacion de pinturas y esculturas en grandes espacios que
favorecian su contemplacién. Esta especializacion, que se desarrollé durante el
siglo XVIII, también ocasioné la disgregacién de algunas colecciones segun su
naturaleza, la creacion de los primeros museos de historia natural y el surgimiento
de los grandes museos de arte a finales de ese siglo y durante todo el XIX.%

La preocupacion que el hombre ilustrado del siglo XVIII mostré por la
educacion contribuy6 al nacimiento del museo, abierto a todos y con una clara
finalidad pedagogica. En este contexto, las antiguas galerias particulares,
incluyendo las reales con la sola excepcion de la britanica, se convirtieron en
grandes museos nacionales abiertos al publico. Al mismo tiempo, el espiritu
educador animé a los particulares, sociedades arqueoldgicas y academias a crear
museos en funcién de sus posibilidades y particulares vocaciones.??

Tradicionalmente se considera que la Revolucion Francesa marc6 un hito

fundamental en el desarrollo del museo. En 1791 la Convencién aprobd la

20 valdés Sagiiés, op.cit., pag. 31.
2! Hugues de Varine-Bohan. Los museos en el mundo. Barcelona, Salvat Editores, 1974. Pags. 8-9.
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creacion del Museo de la Republica, que reunio6 las colecciones de la corona, las
de los nobles que huyeron de la violencia, las de los conventos suprimidos y las
provenientes del resto de Europa como botin de guerra. Se trataba de un museo
publico, no sélo porque estaba abierto a todos los individuos, sino también porque
llevaba consigo la nacionalizacion del patrimonio historico-artistico, la
democratizacion de los bienes culturales, juridicamente transformados en
propiedad del Estado, y la universalizacién de la educacién.?

Los jacobinos consideraron el disfrute del arte como un derecho natural de
todos los hombres, que hasta entonces habia sido monopolizado por una minoria
poderosa. EI museo formé parte integral del nuevo Estado democratico y se
convirtié en elemento esencial de los esfuerzos gubernamentales por educar a los
franceses como ciudadanos. El papel educativo del museo fue dirigido por
distintas vias: exposiciones tematicas con etiquetas, catalogos baratos y una
galeria docente. Estudiantes de todos los tipos visitaron el museo, y, mas tarde,
sus instituciones anexas. Este museo mostro por primera vez el inmenso poder de
los museos para atraer a un amplio publico y su enorme potencial educativo
inherente.

Al Museo de la Republica se unieron cinco grandes museos provinciales,
ligados a la escuela de arte, también con marcado afan pedagdégico. Fuera de
Francia, Napoledn desarrollé la misma politica museolégica, o que supuso el
nacimiento de nuevos e importantes museos como la Pinacoteca Brera de Milan,

el Koninklijk, después Rijksmuseum, de Amsterdam, el Museo de Bruselas y el

%2 Ibid., pp. 9-10.
2 Valdés Sagiiés, op.cit., pp. 31-32.
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proyectado, pero nunca abierto, Museo Josefino de Madrid, entre otros. Llevado
por la finalidad pedagdgica del Siglo de las Luces, Chiristian von Michel organiz6
la coleccion Imperial y Real de Viena (1779-1781), segun escuelas y maestros en
estricto orden cronolégico. Este criterio expositivo no tardé en imponerse.?®
La primera mitad del siglo XIX gir6 alrededor del interés por las
civilizaciones antiguas y, consecuentemente, por la arqueologia y las salas
dedicadas a las obras recuperadas. El museo fue visto entonces como
instrumento para la conservacion y el estudio de los testimonios del pasado. En
esa época se discutieron importantes temas museoldgicos, desde su misma razén
de ser hasta la efectividad del museo en el fomento del arte, la conveniencia de
exponer colecciones etnograficas junto a las arqueoldgicas y artisticas, y la
definiciobn del destinatario principal del museo: el historiador, el artista o el
publico.?® Respecto a este Ultimo tema, los curadores se inclinaron por el publico,
manteniendo el orden cronoldgico de la exposicién, pero suavizando el criterio
historiogréafico. En este sentido, Waagen, curador del Museo de Berlin, decia:
el fin dltimo y esencial (de un museo) es despertar en el publico el
sentimiento de que las Bellas Artes constituyen uno de los aspectos mas
importantes de la civilizacion humana. Todos los demas propdsitos deben
guedar supeditados a éste. De estos otros, el primero es dar a los artistas la
oportunidad de un estudio exhaustivo, s6lo después se sitdan los intereses
de los estudiosos vy, finalmente y en ultimo lugar, el museo debe servir para
facilitar la adquisicién de informacién sobre la historia del arte.?’

La disposicion clara y facilmente comprensible que ya se podia encontrar

en Viena y en algunos otros museos como el de Dusseldorf y el de Florencia en el

 Ibid., p. 32.

% |bidem.

% Ipid., p. 33.

%7 Citado en: J.M. Moran. "EI concepto de museo. La funcion del museo en las diferentes épocas, hasta los
afios 40 del siglo XX", en: Museo y Sociedad. Madrid, ANABAD, 1967. P. 47.
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siglo XVIII, se extendié durante el siglo XIX y llegé a su maxima expresion en el
Victoria & Albert Museum, fundado en 1852 con la intencién expresa de instruir y
formar el gusto de los obreros para intentar asi mejorar el disefio y la calidad de
los productos industriales.?® Por el contrario, el Museo del Prado fue criticado por
el hacinamiento de su exposicidon y por su reducido horario de visita.

El auge del nacionalismo influyé en la vision que los pueblos tenian de su
arte, al grado de pasar a ser considerado simbolo de la identidad nacional. Sobre
esta base se constituyeron el Germanisches Museum de Nuremberg, el
Bayerisches Nationalmuseoum de Munich, el Rosemborg de Copenhague y el
Nordiska Museet de Estocolmo. En los paises del sur de Europa la influencia se
hizo evidente en una mayor valoracion de los artistas locales, a quienes se
dedicaron algunas salas. Mientras tanto, los museos decimondnicos se abrieron al
arte de su tiempo a través de nuevos recintos dedicados al arte moderno de forma
exclusiva, como los de Munich, Londres y Berlin, o reservando algunas salas,
como el de Madrid.

El final del siglo XIX y el paso al XX marco el desarrollo de las funciones de
conservacion e investigacion en detrimento de las educativas. Se dio prioridad al
objeto y se le rindié culto de tal forma que se volvidé distante e inaccesible al
espectador. Fue el origen de las numerosas y duras criticas que acusaron al
museo de haberse convertido en mausoleo y cementerio para el arte.?”’ La

reaccion a esta postura se produjo en los Estados Unidos antes de la Segunda

%8 Ibid., p. 48.
2 Witker, op.cit., pp. 5-6.
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Guerra Mundial, donde la funcién social del museo se convirti6 en la finalidad
esencial de esta institucion:
La tradicion inglesa de la ensefianza en los museos pasa a América donde
se convertird en institucional. Los museos americanos nacen gracias a la
iniciativa privada y se basan en los principios de la eficacia y rendimiento
inmediato. Buscaron la creacion de colecciones de obras maestras para
darlas a conocer y fomentar el desarrollo del arte con el fin de promover el
crecimiento moral y cultural de los ciudadanos. A partir de la segunda
guerra mundial se inicia el gran desarrollo del nimero de museos en todo el
mundo, al mismo tiempo que los paises involucrados en reformas politicas,
sociales, econdémicas, educativas, etc., de signo democratico ven como una
obligacién ineludible el acercamiento del museo a la sociedad.*°
Después de la Segunda Guerra Mundial, y a partir de ideas como la
democratizacion cultural, los museos han intentado transmitir su mensaje al mayor
namero posible de personas. Para ello se han valido de diversos sistemas, aunque
cabe advertir que el mas destacado ha sido el de la busqueda de un lenguaje
museografico y su aplicacion a la exposicion mediante el aprovechamiento de la
arquitectura, la iluminacion selectiva, la asimetria, la sefalizacion diferenciada y
accesible a todos los publicos. También el desarrollo de actividades al interior del
museo (talleres, conciertos, conferencias, ciclos de cine) y al exterior (programas
de divulgaciéon extramuros, en asilos, casas para adultos mayores y centros de
readaptacién social; videoconferencias y exposiciones temporales). Desde los
afios sesenta, los profesionales discuten asuntos como la propia esencia de la
institucion, el mantenimiento de las obras en su lugar de origen y el préstamo para

exposiciones temporales en otros espacios, la accesibilidad de las obras y la

relacion del museo con la sociedad.®!

% German Bazin. El tiempo de los Museos, Barcelona, Diana, 1969. P. 48.
! Ipid., p. 52.
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Esto ultimo es lo que mas preocupa. La profundizacion en el tema del papel
del museo en la colectividad origina numerosas reuniones profesionales y
realizaciones practicas, como la creacion de museos comunitarios y ecomuseos,
basados en la sustitucion de los elementos del museo tradicional, es decir el
edificio, la coleccion y el publico, por nuevas vertientes, en las que incluso se
valora el patrimonio intangible formado por las costumbres, formas del lenguaje,
bailes y fiestas, actitudes y el entorno.

Claro esta que la novedad de la vision moderna del museo no esta en haber
inventado y asumido tareas totalmente nuevas, sino mas bien en la socializacion
de las antiguas funciones, una socializacion que ha creado un sentido abierto del
museo y que ha llevado, en ldgica consecuencia, a la necesidad de desarrollar
acciones tipicamente publicas como la tutela de los bienes culturales y la
didactica.

La exposicion es el sistema de comunicacion bésico del museo. Puede ser
permanente o temporal, pero estas dos variantes teéricamente no chocan, sino
que se complementan. Mientras la primera crea una relacion entre los objetos, el
espacio y el publico, que puede volver una y otra vez a encontrar la misma pieza
en el mismo lugar, la segunda puede ayudar a descubrir nuevos aspectos, a
ampliar el conocimiento sobre determinados temas, ademas de haberse
convertido en el principal medio de atraccion de nuevos visitantes al museo.

La conservacion y su consiguiente exhibicion son los rasgos que
proporcionan originalidad al museo y lo diferencian de otras instituciones

culturales. Los fondos de los museos se componen de objetos de caracter cultural.



31

Asi pues, el museo no se limita a la faceta artistica, sino que recoge todas las
actividades del hombre en su entorno a través de cualquier objeto o proceso que
ha representado o representa un papel social en la vida de nuestros antepasados
o de nosotros mismos. Esto significa que los objetos museables son amplisimos.>?
Sobre el particular, cabe referir el sistema de clasificacion de museos utilizado por
el ICOM, el cual atiende a la naturaleza de las colecciones, agrupandolas del
modo siguiente:

1. Museos de arte (conjunto de bellas artes, artes aplicadas, arqueologia).
1.1 De pintura.
1.2 De escultura.
1.3 De grabado.
1.4 De artes graficas, disefios, grabados y litografias.
1.5 De arqueologia y antigledades.
1.6 De arte religioso.
1.7 De musica.
1.8 De arte dramaético, teatro y danza.

2. Museos de historia natural en general. (comprendiendo colecciones
de botanica, zoologia, geologia, paleontologia, antropologia, etc.).
2.1 De geologia y mineralogia.
2.2 De botanica, jardines botanicos.
2.3 De zoologia, jardines zoologicos, acuarios.
2.4 De antropologia fisica.

3. Museos de etnografia y folklore.

4. Museos de historia.
4.1 Biogréficos, referido a grupos de individuos por categorias
profesionales y otros.
4.2 Colecciones de objetos y recuerdos de una época determinada.
4.3 Conmemorativos (recordando un acontecimiento).
4.4 Biogréficos referidos a un personaje (casa de hombres célebres).
4.5 De historia de una ciudad.
4.6 Historicos y arqueoldgicos.
4.7 Guerra y ejército.
4.8 De la Marina.

%2 Valdés Sagiés, op.cit., p. 34.
% Bazin, op.cit., p. 62.
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5. Museos de ciencias y técnicas.
5.1 De las ciencias y de las técnicas en general.
5.2 De fisica.
5.3 De oceanografia.
5.4 De medicina y cirugia.
5.5 De técnicas industriales, industrial del automovil.
5.6 De manufacturas y de productos manufacturados.

6. Museos de ciencias sociales y de servicios sociales.
6.1 De pedagogia, ensefianza y educacion.
6.2 De justicia y de policia.
7. Museos de comercio y de las comunicaciones.
7.1 De moneda y de sistemas bancarios.
7.2 De transportes.
7.3 De correos.

8. Museos de agriculturay de productos del campo.*

Es necesario hacer hincapié en que cada pais ha adoptado los lineamientos
que establece el ICOM de acuerdo a sus necesidades y aplicaciones précticas,
por lo que cada uno de ellos establece su propia clasificacion. De la misma
manera, algunos tedricos y expertos del tema han propuesto diversas
categorias,*® ya sea para incluir algunos museos que han surgido en corto tiempo
o aquellos en los que se ha cambiado la forma de mirarlos. Asi, por ejemplo, la
topologia que propone Luis Alfonso Fernandez, partiendo del contenido y las
disciplinas de los museos, integra de una forma mas concreta lo que propone el
ICOM y agrega algunos de nueva creacion:

A. Museos de Arte.

- Arqueoldgicos, de bellas artes, de arte contemporéneo, centros de
arte, artes decorativas.

B. Museos generales, especializados, monograficos y mixtos.

- Ciudades-museo, museos al aire libre, jardines reservas y parque

naturales. El ecomuseo.
C. Museos de historia.

%% Luis Alonso Fernandez, op.cit., p. 109.
% Para ver sobre el tema, German Bazin. El tiempo de los Museos, op.cit., p. 32.
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- Complejidad y variedad de museos histéricos, en el lugar de la
historia. Museos militares y navales.

D. Museos de etnografia, antropologia y artes populares.

E. Museos de ciencias naturales.

F. Museos cientificos y de técnica industrial.

G. Otras variaciones tipolégicas de museos.*®

Las variaciones que existen entre ambas clasificaciones son minimas, y
resultan validas dentro de un contexto practico y tedrico. Para el caso que nos
ocupa, es decir, los museos de historia, cabe agregar que su funcién primordial es
mostrar aspectos del pasado nacional o internacional a través de objetos, graficos
y textos. La exposicion puede ser permanente o temporal, y la forma de percibir su
contenido puede plantearse de manera formal o informal. La comunicacién formal
es la que se ofrece a las instituciones educativas con el propdsito de que sus
alumnos profundicen en el estudio de la historia y al mismo tiempo conozcan una
institucion cultural que tiene mucho que ofrecerles durante toda su vida.®’

El lenguaje caracteristico del museo, su sistema de comunicacion
especifico y original, es la exposicidn que se ofrece a todos los visitantes, incluidos
los alumnos de las escuelas y otros centros educativos reconocidos.®® Estos
pueden aprovechar la exposicion permanente del museo o las temporales, a fin de
aumentar la eficacia de los métodos de aprendizaje habitualmente aplicados a los
programas educativos de la Secretaria de Educacion Publica y de la UNAM. Asi,
el museo se convierte en un instrumento de apoyo para los maestros y de

aprendizaje para los alumnos, correspondiendo a los primeros y al personal del

museo hacerles comprender a los educandos que el guion y las salas de

% Miguel Angel Fernandez, Historia de los museos en México. México, Promotora de Comercializacion
Directa, 1988. P. 110.
%7 Valdés Sagliés, op.cit., p. 79.



34

exposicion no brindan una vision total y un criterio absoluto, sino pautas de
reflexion para proseguir la adquisicion de conocimientos en bibliotecas y
hemerotecas. Un objetivo parecido se persigue para los receptores de la
comunicacion informal, es decir aquellos que acuden al museo por gusto o por un
interés concreto, sin que exista la obligacion impuesta por la escuela.

Para este grupo, el museo funciona como un servicio cultural con distintas
posibilidades. La exhibicion es la fundamental, pero a ella se suman la
organizacion de talleres, ciclos de conferencias, cursos, diplomados y las
exposiciones temporales que, en conjunto, convierten al museo en centro de
promocion del conocimiento y en destino constante para los visitantes. Los
museos de historia permiten, asi, establecer vinculos de identidad entre todos los
miembros de la sociedad; propician interés por el conocimiento de diversos
aspectos del pasado, y vuelven palpable lo que los libros de historia dirigen a la

memoria y a la imaginacion.

% Ibid., pag. 84.
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[I. LOS MUSEOS DE HISTORIA Y SU HISTORIA.

[I.1. El Museo Nacional.

En el mundo prehispéanico, el gusto por coleccionar se hizo manifiesto de diversas
maneras. Existid, por ejemplo, la casa de las fieras como un lugar en el que se
concentraban animales exoticos o desconocidos para la mayoria de los habitantes
del Altiplano. También se crearon espacios parecidos a los jardines botanicos,
tanto en Chapultepec como en Oaxtepec. Importantes asentamientos de culturas
antiguas fueron saqueados para obtener piezas de ceramica, piedra verde y otros
materiales preciosos. Muchos de estos bienes fueron posteriormente colocados en
distintas ofrendas, tal y como se ha podido comprobar en los hallazgos hechos en
el Templo Mayor de México-Tenochtilan.*

Otro tipo de coleccién era la de los cdédices, planos y mapas que se
resguardaban en Texcoco y que en su mayoria fueron destruidos por 6rdenes de
fray Juan de Zuméarraga. Los que sobrevivieron, fueron preservados por la familia
Alva Ixtlilxochitl, y con ellos, el historiador Fernando de Alva Ixtlilxochitl pudo
escribir buena parte de sus obras historicas. Cuando éste murio, su hijo Juan
entregd tales documentos a don Carlos de Sigienza y Gongora, en
agradecimiento a la proteccién que le brind6 durante un litigio relacionado con una
herencia de tierras.?

El archivo de la familia Alva Ixtlilxéchitl acrecentd notablemente la coleccion
de documentos y piezas prehispanicas que el propio Siglienza y Gongora habia

formado a lo largo de su vida, y que al morir fue heredada al Colegio Maximo de

! Sobre colecciones prehispanicas, consultar: Miguel Angel Fernandez. Coleccionismo en México. Monterrey,
Museo del Vidrio, 2000.
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San Pedro y San Pablo, perteneciente a la Compafia de Jesus, tal y como se

asienta en su testamento:
“Item. mando que se les entregue a su PPds. Diferentes libros
manuscritos... parte de ellos en Castellano, y parte en lengua Mexicana, y
los mas de ellos originales, y que asta aora no se han impresso,.. los cuales
por ser Unicos y de matterias singularisimas deven estimarse y guardarse
como un ttesoro grande... Con mayor desbelo y solicitud y gasto muy
considerable de mi hazienda he Conseguido diferentes libros, o Mapas
originales de los antiguos Indios Mexicanos que ellos en su Gentilidad
llamaran xamatl o Amoxtle, y aunque mi animo fue siempre remitir algunos
de ellos a la libreria Baticana donde se conserva uno... tengo por mas

conveniente que alhajas tan dignas de aprecio y veneracidon por su

antigliledad, y ser originales se conserven en dha libreria del Colegio

Maximo de Sefior San Pedro y San Pablo”.’

La voluntad de don Carlos fue cumplida, aunque la coleccion nunca recibio
los cuidados pertinentes. Prueba de ello es que cuando en 1736 el caballero
Lorenzo Boturini y Bernaducci la consultd, no tuvo el menor impedimento para
extraer algunos documentos y codices a fin de incluirlos en su Catalogo del Museo
Histérico Indiano.* No obstante, como Boturini emprendié ademéas una campafa
para mandar hacer una corona a la Virgen de Guadalupe, despertd la
desconfianza de las autoridades virreinales, que procedieron a encarcelarlo y a
confiscar sus bienes. El caballero fue enviado a Espafia y posteriormente
absuelto, mientras que su coleccion de objetos y documentos destinados a formar
el “Museo Indiano” fue arrumbada en la Secretaria del Virreinato, en donde sufrié

el abandono y la depredacion hasta que en 1775 se dispuso que pasara, bastante

2 Ignacio Bernal. Historia de la arqueologia en México. México, Editorial Porrtia, 1992. p. 48.

3 Citado en: José Rojas Garciduefias. Don Carlos de Sigiienza y Géngora. Erudito barroco. México,
Ediciones Xaochitl, 1945. (Vidas Mexicanas, no. 23). pp. 166-167.

* Lorenzo Boturini Bernarducci. "Catalogo del Museo Histdrico Indiano del cavallero..., sefior de la Torre y
de Hono, quien llego a la Nueva Espafia por febrero del afio 1736...", en: Idea de una historia general de la
América Septentrional. México, INAH/CONACULTA, 1999. Apéndice.
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mermada, a la Universidad, “como lugar mas a propésito para su estudio y

resguardo”.’

Cabe agregar que los documentos que habian quedado en la biblioteca del
Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo comenzaron a desperdigarse y a
perderse después de 1767, cuando tuvo lugar la expulsion de los jesuitas de todos
los dominios de Espafa. Por su parte, los vestigios de la coleccidon que pasaron al
edificio de la Universidad, marcarian la vocacion de dicho inmueble como sede del
primer Museo Mexicano, tal y como se desprende de la sugerencia que hizo
Francisco Javier Clavijero en su Historia Antigua de México a los catedraticos de
la Universidad, para que trataran de conservar:

“los restos de las antigiiedades de nuestra patria, formando en el magnifico
edificio de la Universidad, un museo no menos Util que curioso, en donde se
recojan las estatuas antiguas que se conservan O que Se vayan
descubriendo en las excavaciones, las armas, las obras de mosaico y otros
objetos semejantes; las pinturas mexicanas esparcidas por varias partes, y
sobre todo, los manuscritos, asi los de los misioneros y otros antiguos
espafioles, como los de los mismos indios, que se hallan en las librerias de
algunos monasterios, de donde se podran sacar copias antes de que los
consuma la polilla o se pierdan por alguna otra desgracia. Lo que hace
pocos afios hizo un curioso y erudito extranjero (el caballero Boturini) nos
indica lo que podian hacer nuestros compatriotas, si a la diligencia y cuerda
industria unieran aquella prudencia que se necesita para sacar esta clase
de documentos de mano de los indios”.®

Dentro de esa tonica, en 1790 se sumaron a la Coleccion Boturini, por
disposicion expresa del Segundo Conde de Revillagigedo, los monolitos de la
Coatlicue, el Calendario Azteca y la Piedra de Tizoc, rescatados durante las obras

de nivelaciébn y ordenamiento de la Plaza Mayor de México. A pesar de los

® Reales cédulas de la Real y Pontificia Universidad de México. De 1551 a 1816. (Edici6n de John Tate
Lanning; estudio preliminar de Rafael Heliodor Valle). México, UNAM, 1946.

® Francisco Javier Clavijero. Historia antigua de México. Prélogo de Mariano Cuevas. México, Editorial
Porria, 1964. Sepan Cuantos, no. 29). P. XVIII.
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designios virreinales, dichos monolitos sufrieron distintas suertes: la Coatlicue
permanecié solo algunos meses en la Universidad, para luego ser enterrada y
desenterrada en varias ocasiones; la Piedra de Tizoc si se mantuvo en el patio del
recinto, mientras que la Piedra del Sol o Calendario Azteca fue empotrada en la
torre Poniente de la Catedral Metropolitana.” Para esas fechas la valoracion del
pasado prehispanico habia llevado a Carlos Il a ordenar se investigaran las ruinas
de Palenque. Mas tarde, su sucesor, Carlos IV, ordenaria que se organizara la
Real Expedicién de Antigiiedades de la Nueva Espafa, encabezada por Guillermo
Dupaix con la colaboracion del dibujante Luciano Castafieda y del oidor Ciriaco
Gonzélez de Carvajal, quien como coleccionista de antigliedades mexicanas se
convirtié en “Padre Defensor de la Expedicién y Amante de las Artes”.®

Las piezas recopiladas durante esa empresa fueron rescatadas por don
Fausto de Elhayar, director del Seminario de Minas, quien las colocé en vitrinas
dentro de dicho centro de ensefianza e incluso elaboré un inventario de Los
Originales de Antigliedades Mexicanas de moderado tamafio reconocidas por don
Guilleromo Dupaix en varios Parajes de este Reino e indicados los Dibujos y
Descripciones de sus tres expediciones.® Tales objetos pasarian posteriormente al
Museo Mexicano, junto con los del Gabinete Mexicano de Fisica del Colegio de
Mineria, fundado en 1798; los del Gabinete de Historia Natural, establecido por

Jorge Longinos Martinez en la calle de Plateros en 1790, y los del Jardin Botanico,

fundado en 1787.

" Luisa Fernanda Rico Mansard. Exhibir para educar. Objetos, colecciones y museos de la ciudad de México
(1790-1910). Barcelona, Ediciones Pomares, 2004. Pag. 112. Basada en: Eduardo Matos Moctezuma. Breve
historia de la arqueologia. México, Secretaria de Relaciones Exteriores, 1992.

¥ Ibid., p. 114.

* Ibidem.
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Estas colecciones encontrarian un primer ordenamiento poco después de
consumada la Independencia, cuando en 1822 el emperador Agustin de Iturbide
decreto el establecimiento de un Conservatorio de Antigiiedades y de un Gabinete
de Historia Natural, ambos ubicados dentro de la Universidad. Tal disposicion
aseguraba la persistencia del museo virreinal, pues en su acervo se incluyeron los
bienes que ya existian en ese recinto, las piezas prehispanicas encontradas en la
Plaza Mayor, la estatua ecuestre de Carlos IV realizada por Manuel Tolsa y
objetos localizados en excavaciones que se realizaron en la calle de Plateros.

En el mismo afio Lucas Alaman, especialista en mineralogia, politica e
historia, siguié con singular atencién el proceso de organizacion del museo y el 18
de marzo de 1825, ya durante el régimen del presidente Guadalupe Victoria,
redacté la ley que estipul6 la formacion de un Museo Nacional Mexicano “con las
antigliedades que se han traido de la Isla de Sacrificios y otras que existen en esta
Capital,... y que a este fin se destine uno de los salones de la Universidad”. ° Un
aflo después, el 15 de junio de 1826, Isidoro Ignacio de Icaza emiti6 un
Reglamento para el Museo Nacional, a fin de reunir en él, “para uso del publico,
cuanto pueda dar el mas exacto conocimiento del pais en orden a su poblacién
primitiva, origen y progresos de ciencias y artes, religion y costumbres de sus
habitantes, producciones naturales y propiedades de su suelo y clima”. En dicho
establecimiento podrian caber:

1°. Toda clase de monumentos mexicanos, anteriores o coetaneos a la

invasion de los espafioles.

2°. Los de pueblos antiguos del otro continente, y los de las demas
naciones americanas.

% Ibid., pag. 115
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3°. Las estatuas, pinturas, jeroglifico, etc., segun el gusto y usos de los
indigenas.

4°, Las medallas, lapidas, inscripciones y memorias relativas a los
acontecimientos notables de ésta y otras regiones.

5°. Los originales y copias insignes de pintura, escultura y otras artes.

6°. Las maquinas cientificas y modelos de invenciones Uutiles.

7°. Las colecciones mas completas de los tres reinos en que se divide la
historia natural.

8°. Las producciones raras o curiosas de la naturaleza, con especialidad de
nuestro suelo.

9°. Las obras maestras de antigiiedades e historia natural, manuscritas e
impresas, y las que den a conocer nuestro territorio, sus revoluciones y la
analogia de sus moradores con los del resto del globo.™

Los trabajos para organizar el Museo con base en el Reglamento,
determinaron el cierre, por algunos meses, de sus salas al publico. De esta etapa

data el testimonio del viajero G. F. Lyon, quien sefial6 lo siguiente:

Visité la Universidad donde estd formado un incipiente museo de
antigliledades, pero aun no esta abierto al publico. La llave infalible, sin
embargo, me permiti6 entrar a los salones, en los que so6lo habia unas
cuantas cosas de interés, con la excepcion de unos trabajos de jade y de
obsidiana... Habia una gran variedad de figuras de serpientes cascabel, de
varios tamafos y principalmente de basalto... todo inferior en numero vy
variedad a lo que yo habia esperado; pero muchas venian en camino y
desde provincias distantes; y no dudo que la coleccion llegara a ser muy
interesante.?

Por un decreto del 21 de noviembre de 1831, bajo la administracién de
Anastasio Bustamante, se dotd al Museo de una organizacion y un presupuesto
propios. Ademas, este decreto puso de manifestd por primera vez el interés del
gobierno mexicano porque se adjudicaran a la nacién los bienes culturales
encontrados en su territorio. De manera tentativa, con esta disposicién la figura
juridica del “Museo Nacional” también legitimé la practica sistematica de los

sucesivos gobiernos de México, sin importar su tendencia politica, en el sentido de

' Ibidem.
2 G.F. Lyon. “Residencia en México en 18267, en Luis Gerardo Morales Moreno, Op. cit., p. 236
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recuperar los objetos considerados de “utilidad y lustre nacional”.*®* Sin embargo,
el decreto en si no garantizo el funcionamiento regular del Museo, principalmente
porque el espacio que se le habia asignado en la Universidad no era el mas
adecuado para la conservacion y exhibicion de las antigiiedades mexicanas.*
Aunado a ello, la inestabilidad politica en que vivia el pais y la falta de
recursos econdmicos impidi0 que sus acervos pudieran ser correctamente
clasificados y presentados. Segun testimonio de la marquesa Calderén de la
Barca, quien lo visitd en 1840:
...contiene muchas obras raras y valiosas, junto con profusién de curiosas
antigledades indigenas; pero estd mal arreglado. En las paredes estan los
retratos de los Virreyes, comenzando por el de Hernan Cortés. Largo
tiempo pasamos ahi contemplando las antigledades; pero nada de lo que
hemos visto en México iguala en belleza a la colosal estatua de Carlos IV,
colocada en un pedestal de marmol mexicano y situada en el centro del
patio de la Universidad... Vimos también, yacente en un rincon del patio, la
diosa de la guerra (Coatlicue), al lado de la piedra de los sacrificios (piedra
de Tizoc), que ya conociamos.™®
Poco después, la invasion del ejército norteamericano a consecuencia de la
guerra en que se vio envuelto México entre 1846 y 1848, obligd a dispersar la
coleccién para protegerla del saqueo, retornando a su sede en el edificio de la
Universidad hacia 1849. Ya para entonces, el Museo Nacional contaba en su
expediente con dos directores, el primero de ellos habia sido don Isidro Ignacio
Icaza, quien conservo el puesto hasta 1834. Lo sucedié el bachiller Isidro Rafael

Gongora, quien se mantuvo en el cargo hasta 1852. Después, hasta 1854 estuvo

al frente por primera vez don José Fernando Ramirez; durante algunos meses de

3 Morales Moreno, op.cit., p. 37.

* Ibidem.

1> Fanny Erskine de Calderéon de la Barca. La vida en México. Nota preliminar por Artemio de Valle Arizpe.
Meéxico, Libro Mex Editores, 1956. Tomo I, pp. 193-194.
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1857 fue director interino Telésforo Barroso, y posteriormente, en el afio de 1864,
ocupod el cargo por segunda ocasion José Fernando Ramirez.

En esos momentos el pais estaba ocupado por las tropas francesas que
habian antecedido la llegada de Maximiliano de Habsburgo como cabeza del
Segundo Imperio Mexicano. Desde muy joven, el archiduque habia sido un
entusiasta organizador de gabinetes, galerias y museos. Antes de imaginar
siquiera su presencia en Mexico, habia integrado valiosas colecciones de
curiosidades, de ejemplares de la naturaleza y de obras de arte para sus
residencias europeas, por lo que era normal que deseara continuar con dicha
costumbre en su nuevo pais.'® Con una amplia perspectiva del funcionamiento
ideolégico que tenian los museos en Europa, intentd sin éxito que fueran
regresadas a México algunas piezas de origen prehispanico que se encontraban
en Austria, y en forma paralela ordené publicar, en 1865, el decreto que establecié
en una nueva sede al Museo y le cambi6 el nombre.*’

El nuevo recinto estuvo anexo al Palacio Nacional, en la antigua Casa de
Moneda, construida en el primer tercio del siglo XVIIl. El espacio no estaba
acondicionado, por lo que los trabajos de reorganizacion se prolongaron por siete
meses. Finalmente, el 6 de julio de 1866, al conmemorarse el cumpleafios del
emperador, fue inaugurado el nuevo Museo Publico de Historia Natural,
Arqueologia e Historia,*® con modificaciones importantes en el enfoque dado a los

objetos prehispéanicos.

'® Rico Mansard, op.cit., p. 203.
7 Ibidem.
'8 Ibid., p. 204.
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Por principio de cuentas, se cambio la clasificacion de antigliedades para
darles el caracter de piezas arqueoldgicas, imprimiéndole asi un sentido mas
acorde con las clasificaciones cientificas de la época. De manera adjunta, se
dividio el pasado en dos grandes campos: el anterior a la Conquista o
arqueoldgico, y el posterior a ella o historico. Finalmente, esas dos etapas se
incluyeron en el nombre del Museo, lo que permitié a los visitantes conocer desde
la entrada el tipo de colecciones que podria admirar. El nuevo Museo cont6
ademas con una biblioteca, los acervos conventuales recientemente
nacionalizados por las Leyes de Reforma, objetos de historia natural y dos piezas
otorgadas por el emperador Francisco José de Austria a México, a peticidon
expresa de Maximiliano: un chimalli o escudo indigena, y el original de una de las
cartas enviadas por Hernan Cortés a Carlos V.*°

Dentro de la estructura del Museo, es importante destacar el caracter
“publico” que adquirié la institucion, siendo el primer paso hacia una visién
moderna del mismo. Como director se designé al doctor austriaco Domingo
Billimeck, quien regres6é a Europa en enero de 1867, unos meses antes del
derrocamiento del archidugue. La direccion fue encomendada entonces a don
Manuel Orozco y Berra, quien pudo comprobar que las Unicas salas que
mantenian un decoroso nivel museoldgico eran las tres correspondientes al
departamento de Historia Natural.?

En 1867, con el triunfo de la Republica, el Museo volvi6 a adoptar

anicamente el titulo de Nacional, aunque por la Ley Orgénica de Instruccién

91bid., p. 122; Witkrer, op.cit., pp. 30-31.
%% Fernandez, Historia de los Museos..., op cit., p. 135.
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Pudblica se le confirid un papel mas activo en la ensefianza, al definirlo como un
aliado importante en los programas educativos. Asimismo se establecié que
sirviera para la instruccion y el recreo de los habitantes de la Ciudad de México.?*
Por otra parte, se inici6 una minuciosa clasificacion de sus cada dia mayores y
variados acervos y se decidi6 ordenarlos, de manera especializada, en tres
grandes areas: las de Historia Natural, Arqueologia e Historia.?

Para tal efecto se nombro como director a Ramén Isaac Alcaraz, quien llevo
a cabo la reorganizacion del Museo, contando con el apoyo de diversos
investigadores, como el propio Manuel Orozco y Berra, Antonio Castillo, Antonio
Pefafiel, Gumersindo Mendoza y Jesus Sanchez. Desde 1868 se pretendid que
los profesores que colaboraban en el Museo dictaran catedras en él, pero por las
irregularidades del pago se dejo de realizar esta practica; en cambio, se pidio su
apoyo para que las experiencias y conocimientos adquiridos en el establecimiento
sobrepasaran sus muros, dirigiendo visitas a grupos especificos.?

La seccion referente a la Historia Patria cubri6 desde el momento de la
Conquista hasta el imperio de Maximiliano, lo cual obligd a que comenzaran a
recopilarse por donacion y adquisicion muchos objetos que habian pertenecido a
personajes de ese largo periodo. EI mundo prehispanico quedd inmerso en la
seccién de Arqueologia, hecho que supuso llevar a cabo campafias de exploracion
y recuperacion de joyas arqueologicas, asi como el traslado de la Piedra de Tizoc
y la del Sol al recinto de la calle de Moneda. Finalmente, el Departamento de

Historia Natural se instalé en el entresuelo del edificio, contando incluso con una

2L Witkrer, op.cit., p. 31.
2 Ibid., p. 32.
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seccion de Teratologia, en la que se colocaron todos los ejemplares considerados
como fenémenos de la naturaleza.?*

A partir de 1867, el Museo logro vincularse con instituciones de otros paises
gracias a la publicacion de los Anales del Museo, a reproducciones de piezas
prehispanicas y a la presencia de México en exposiciones internacionales, dentro
de las cuales fueron exhibidas muchas piezas de sus colecciones. El impulso del
Museo fue rapido y terminé de afirmarse con la Ley Organica de Instruccion
Pudblica de 1869, mediante la cual el Museo Nacional quedo estrechamente unido
al proyecto educativo del régimen. Sus espacios se dividieron en tres secciones:
Historia Natural, Antigledades e Historia. Es importante destacar que el desarrollo
que alcanzo en esta etapa el Museo Nacional fue obra de su director, pues segun
destaca un estudioso:

...en los casi diez afios, de 1876 a 1886, en que Alcaraz estuvo al frente de
la institucién, se le proporcionaron al museo las bases necesarias para
concebirse como una institucién con personalidad propia, independiente de
otras instancias educativas,... el Museo Nacional marché con pasos lo
suficientemente firmes como para tener una sélida proyeccion social, mas
alla de los cambios del gobierno.?®

En mayo 1882 fueron concluidas las salas de exposicion pertenecientes a
las secciones de Arqueologia e Historia, acompafiadas con la publicacion del
Catalogo correspondiente, que en sus observaciones y conclusiones se adelanté a
la obra magna, México a través de los siglos. Un lustro més tarde, se inauguro la

Sala de Monolitos, que permitié el traslado y exhibicion museal por primera vez de

la Coatlicue, todo “con el sano proposito de conservar iddneamente las esculturas

2% Rico Mansard, op cit., p. 209.
? Ibid., pp. 209-213.
% Ibid., p.212.
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prehispanicas y de concluir con el accidentado peregrinar de la estatuaria
azteca”.?®
Con la apertura de dicha sala se acentuo la politica cultural que predominé
durante este periodo, consistente en resaltar los origenes prehispanicos de
México, equivalentes a las “culturas madres” de la civilizacion occidental. Se
favorecié a la arqueologia, no sélo con el objetivo de consolidar y unificar el
pasado de la nacion, sino que ademas las piezas arqueoldgicas se convirtieron en
la imagen de la cultura mexicana y por tanto en un medio de atraccion para
viajeros e inversionistas extranjeros. Muestra de ello es el siguiente relato:
Como quiera que sea, el Museo Nacional presenta un muy particular
interés. El viajero volvera una y otra vez y pasara alli largas horas. En este
lugar podra resucitar mentalmente la bella Tenochtitlan y la vieja ciudad
espafiola y el México moderno reemplazado totalmente. Desde la entrada al
patio lleno de flores y sombreado por palmeras de extrafias formas, los
vestigios de una religién abolida se alzan ante los ojos del visitante.?’
Algunas expediciones escaparon al control de las autoridades, como la que
efectuaron el londinense Alfred Maudslay y el explorador francés Désiré Charnay,
quienes fueron sorprendidos, en las inmediaciones de las ruinas mayas de
Yaxchilan,?® cuando pretendian sustraer algunas piezas arqueoldgicas, auxiliados
por supuestos arqueodlogos que habian ingresado al pais en calidad de turistas. A
raiz de este caso, y para obtener un mayor control de las zonas arqueoldgicas, en
1885 se cred la Comision General de Monumentos. Una década mas tarde, se

instituyé una Comision de Trofeos de Guerra, cuya mision fue la de localizar,

investigar y concentrar aquellos objetos seleccionados por su importancia histérica

%% Fernandez, Historia de los Museos..., op cit, p. 139.
2" Emilie Chabrand, De Barcelona a la republica mexicana, citado en: Luis Gerardo Morales Moreno,
op.cit., p. 258.
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militar. Los encargados de llevar a cabo esa labor fueron Felipe B. Berriozabal,
Ignacio Alatorre y José Justo Alvarez, quienes consiguieron reunir un acervo de 77
objetos para crear, en 1882, el Museo Nacional de Artilleria en el edificio de la
Ciudadela.

El establecimiento de este espacio respondid fundamentalmente a la
necesidad de apoyo ideolégico que requeria el régimen. Siguiendo la tendencia
nacionalista de la época, en sus salas se fomento el culto a los héroes que habian
participado en las luchas libertarias, a los de trayectoria liberal o que habian
combatido contra la Intervencion Francesa. Este discurso se hizo explicito a traveés
de la exhibicién de objetos pertenecientes a dichos personajes; de la presencia de
armas, emblemas, cuadros, uniformes y demas elementos relacionados con las
gestas historicas, y de la promocién constante de concursos con premios
otorgados a los historiadores que, con base en sus investigaciones, elaboraran las
mejores biografias de los héroes.?

En esas fechas, el director del Museo Nacional era el sefior Jesus Sanchez,
quien tuvo como contrapeso en sus decisiones al visitador del Museo, el
historiador Francisco del Paso y Troncoso.*® Como primera actividad, Del Paso y
Troncoso decidié modificar los Anales, para que se dedicaran exclusivamente a
temas de indole histérica y se descartaran los articulos de Historia Natural. Tal
propuesta no fue aceptada por el director, quien renuncioé al cargo y fue sustituido

por el propio Francisco del Paso y Troncoso.

*Fernandez, Historia de los Museos... op cit., p. 142.

? Guadalupe de la Torre, et alt. Historia de los museos de la Secretaria de Educacion Publica, Ciudad de
México, citado en: Ferndndez, op. cit., p. 147.

%0 E| visitador era un cargo que s6lo se dio en este periodo con el fin de dar un balance entre la profesion del
Director, orientada a las areas naturales y el visitador hacia el area histdrica.
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La linea histérica fue favorecida totalmente bajo su administracion, en la
que durd por varios afos, aunque la mayor parte de ellos los paso fuera de
México. Primero, dirigiendo las exposiciones internacionales de México en Europa,
y después, reuniendo materiales de origen prehispanico que se encontraban en
distintas bibliotecas y archivos del Viejo Continente. Durante su ausencia, el
Museo fue administrado, primeramente, por el doctor Manuel Urbina, y después
por el licenciado Alfredo Chavero, el ingeniero Manuel M. Rodriguez y el
licenciado Genaro Garcia.

En 1903 nacidé una nueva publicacion: el Boletin del Museo Nacional,
especializado en dar a conocer el desarrollo de las labores museisticas, cuyo
contenido se sumaba al de los Anales, y durante la estancia del licenciado Alfredo
Chavero, se gestaron las propuestas para dar el cambio del Museo Nacional a
Museo de Arqueologia, Historia y Etnologia en 1910, consistentes en:

1. Separar las colecciones naturales de las histéricas para reforzar el
discurso museografico de la historia patria.

2. Presentar las piezas prehispanicas de acuerdo con las zonas
arqueoldgicas del pais.

3. Impartir catedras de arqueologia, historia, etnografia y geografia.

Debido al crecimiento de la coleccion y por ende a la falta de espacio para
su exhibicién, en 1904 fue creado un proyecto para construccién de un nuevo
edificio. El recinto, concebido por el arquitecto francés Michael Deglange, uno de
los autores del Grand Palais de la Exposicién de Paris, se ubicaria en la manzana
de la avenida Juéarez, situada entre las calles de Balderas y Revillagigedo. En
cuanto a sus contenidos, aparentemente se pretendia dar a este edificio un

caracter singular, en el que de alguna forma se concretaran las ideas propuestas
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por Alfredo Chavero, director entonces del Museo Nacional, en el sentido de unir
la historia, la antropologia y el arte bajo un solo espacio museal.>*

Si bien este proyecto nunca se llevé a cabo, Chavero consiguié que el
Museo se transformara en una institucion docente, a fin de lograr por primera vez
la profesionalizacion de los arqueodlogos, historiadores y etnologos. Estas
actividades se promovieron en tres niveles: a través de excursiones que los
profesores debian hacer junto con sus alumnos; por medio de conferencia
dictadas como resultado de las mismas, y con clases formales en las areas de
Arqueologia, Historia, Etnologia e Idioma mexicano.?? De estas practicas naceria,
entre 1909 y 1910, la Escuela de Nacional de Arqueologia y Etnologia
Americanas, antecedente de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia
(ENAH).*

En 1905 se cred el Ministerio de Instruccion Puablica y Bellas Artes, a cargo
de don Justo Sierra. En los nuevos programas educativos, los ideales
nacionalistas porfirianos fueron enriquecidos con las teorias educativas del
pedagogo suizo Enrique Conrado Rébsamen, quien enfatizaba la ensefianza de la
historia a todos los niveles de la instruccién del pueblo. Asi pues, el Museo y su
discurso nacionalista fueron la base de la educaciébn mexicana. Siguiendo esta
linea nacieron varios museos en otras ciudades del pais, y en 1908 se decidi6é

separar aun mas las colecciones cientificas de las historicas existentes en el

Museo Nacional, con el fin de dar énfasis al discurso nacionalista.

%! Rico Mansard, op cit., p. 226.
*2 |bidem.
%% Morales Moreno, op.cit., p. 47.
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Del ingeniero Francisco M. Rodriguez, catedratico de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, surgié la propuesta de complementar el discurso museogréfico
con oOleos y reproducciones fotograficas de los actores politicos mas
sobresalientes del pais. Ademas, su administracion marco el inicio de la
transformacion del Museo Nacional con una doble funcion: la primera, como un
centro abierto al publico para el aprendizaje libre y placentero, y la segunda como
una institucion de ensefianza especializada en las areas que soélo alli se
cultivaban, gracias a la existencia de los objetos museograficos mostrados y que
permitian reforzar los conocimientos adquiridos en la catedra.®* A partir de
entonces, los maestros y sus alumnos acudieron frecuentemente a las salas de
exhibicién.

Por su parte, a Genaro Garcia le correspondié dirigir las reformas que se
llevaron a cabo en el Museo a partir de 1909, en previsién de los festejos del
Primer Centenario de la Independencia de México. Fue en esa ocasién cuando el
Museo Nacional sufrié la primera gran mutilacién de sus colecciones, al quedar
estipulado, por un decreto presidencial, que la historia del hombre deberia ser
separada de la historia de la naturaleza, por lo que las colecciones de Historia
Natural pasarian a su nueva sede: el moderno edificio de estructura metalica de la
Calle del Chopo que, en 1913, se inaugur6 como Museo Nacional de Historia
Natural.®

La pérdida de ese acervo permiti6 al Museo Nacional contar con mas

espacio en el edificio de Moneda para mostrar sus otras colecciones, por lo que

% Rico Mansard, op.cit., p. 227.
% Morales Moreno, op.cit., p. 48.
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permanecié cerrado hasta el 28 de agosto de 1910, en que fue reabierto con el
nombre mas preciso de Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia. Los
trabajos de readaptacion incluyeron un Salén de Conferencias, Biblioteca,
ampliacion del Departamento de Arqueologia en el espacio que ocupé el de
Historia Natural, y la instalacion en el entresuelo del Departamento de Etnologia.*®
Para las fiestas del Centenario de la Independencia también fue reorganizado el
Museo Nacional de Artilleria, al crearle los salones “Hidalgo”, “Morelos” y
“Guerrero”, asi como el denominado “Departamento Exterior”, que contenia los
relieves en bronce de personajes prehispanicos creados por el escultor Jesus F.
Contreras para el Pabellon de México en la Exposicion Internacional de Paris de
1889.%" Las ceremonias organizadas para festejar el Primer Centenario,
permitieron ademas enriquecer las colecciones mexicanas con varias reliquias de
los insurgentes que fueron devueltas por el gobierno espafiol como muestra de
amistad.>®

En las fiestas del Centenario, toda la Ciudad de México se transformé en un
museo. A través de exposiciones temporales, se hizo gala de la historia, las
ciencias y las artes. Ademas del Museo Nacional, el de Atrtilleria, el de Geologia y
el Tecnologia Industrial, hubo muestras en las escuelas de Bellas Artes, de
Ingenieros, Medicina, la Preparatoria, la Normal de Profesores, la Escuela Militar y
el Consejo Superior de Salubridad, entre otros. Cada uno de ellos incursioné en el

area de su especialidad. Es de singular valor el surgimiento del museo de

% Galindo y Villa, en: Ibid., pag. 87.
¥ Rico Mansard, op.cit., pag. 230-231.
% Ibidem.
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Teotihuacan, como el primer museo de sitio, en el cual se conservaban y exhibian
las piezas obtenidas de las excavaciones.*

Los antecedentes de los museos de ciencia en México descansaron en el
Museo de Historia Natural, antes mencionado, y en el Museo Tecnologico
Industrial, conocido posteriormente como Museo Comercial. Este Gltimo obtuvo su
acervo de las piezas de la Exposicion Internacional de San Luis Missouri,
efectuada en 1904. Gran parte de las piezas mostradas en este tipo de
exposiciones internacionales pasaron mas tarde a las salas y bodegas del Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia. En lo que respecta al arte, los
espacios dedicados a exhibirlo fueron los salones de la Academia de San Carlos,
en donde ademas de haber exposiciones de los artistas que pertenecian a esta
institucién, existian salones dedicados a piezas de arte clasico.*

El régimen de Diaz llegaba asi al climax de su existencia, pues meses
después comenzaria la revolucién que lo obligaria a renunciar y a refugiarse en
Francia. Tras el triunfo de Francisco I. Madero como presidente de la Republica, la
historia tom6 un nuevo rumbo que pronto comenzé a ser registrado en el Museo
Nacional, cuando muchos protagonistas de la lucha contra Porfirio Diaz
empezaron a donar objetos al Museo. Tal fue el caso del club femenil “Las Hijas
de Cuauhtemoc”, filial del Partido Nacional Democratico, que entregd un
estandarte para dar inicio a la coleccién del México revolucionario.**

Entre 1911 y 1916, el Museo contd con diez directores sin que por ello se

interrumpiera su labor recolectora y de investigacion. En 1916, Venustiano

% Morales Moreno, op.cit., p. 44.
“ Ibid., pp. 44-45.
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Carranza ordend el cierre del Museo Nacional de Atrtilleria y el traslado de sus
colecciones al Museo Nacional, todo ello dentro del proceso de disolucién del
Ejército Federal porfirista.** Al afio siguiente, el Museo serfa enriquecido con la
coleccion que habia pertenecido al banquero y hacendado Ramon Alcazar, y que
constaba de infinidad de objetos considerados dentro del rubro de artes aplicadas,
Oleos y objetos virreinales de diversos materiales, asi como joyas, relojes,
abanicos y muebles de los siglos XVIII y XIX. Para trasladar la coleccion, se
tuvieron que fletar todos los carros de un ferrocarril, dando ademas pie a la
necesidad de acondicionar nuevos espacios en el edificio de Moneda que
contuvieran y permitieran exhibir tanto el acervo del Museo Nacional de Artilleria
como la Coleccién Alcazar.*®

Otra disposicion importante de Venustiano Carranza en materia de museos,
fue la que determind el traslado del piano que perteneciera a la emperatriz Carlota
del Museo Nacional al Castillo de Chapultepec. Dicha accién daria pie a una
iniciativa para que en la planta baja del Alcazar de Chapultepec se formase un
museo del episodio del Segundo Imperio.** A partir de entonces, en este lugar se
realizaron recorridos a los que asistian los personajes mas importantes de la
sociedad. Mientras tanto, el acrecentamiento de las colecciones en el Museo

Nacional, dio por resultado problemas de espacio que Jesus Galindo y Villa puso

* Ibid., p. 46.

*2 Ibid., pp. 47-48.

* Galindo y Villa, en: ibid., p. 90.

*Fernandez, Historia de los Museos..., op cit., p. 101.
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en evidencia en 1922, al publicar su Guia del Museo Nacional de Arqueologia
Historia y Etnologia.*

Al referirse a la Seccion de Historia, advirtio que el Museo se encontraba
“en un local adaptado; que ya nada cabe en él; que muchas de sus salas estan
congestionadas, haciéndose lo posible por acomodar las exhibiciones al medio y
evitar anacronismos y otros defectos consiguientes”.*® El Departamento de
Historia ocupaba cuatro salas de la planta alta, aunque los objetos de esa seccion
también se distribuian en el area de Etnologia, en los corredores y muros del patio
principal, asi como en el cubo de la escalera.

De acuerdo con la misma guia, la primera sala de Historia estaba dedicada
al episodio de la Conquista y al periodo virreinal (1519-1821). Contenia los retratos
de los reyes y virreyes, el retrato de Hernan Cortés y restos de armas y armaduras
de la época. La segunda sala incluia retratos de misioneros como Juan de
Salvatierra; historiadores como fray Bernardino de Sahagun, fray Juan de
Torquemada y Francisco Javier Clavijero; linguistas, literatos y sabios como fray
Alonso de la Veracruz, fray Pedro de Gante, fray Andrés de Olmos y Juan José de
Eguiara y Eguren; asi como la heraldica de las principales ciudades novohispanas.
La sala tercera marcaba el final del periodo virreinal y el desarrollo de la Guerra de
Independencia, con un agrupamiento de objetos similar al que existiera en el
Museo Nacional de Atrtilleria (“Hidalgo”, “Morelos”, “Matamoros”, “Guerrero”,

“lturbide”, “Bravo”, etc.). Finalmente, en la cuarta sala se exhibian los objetos y

*® Jests Galindo y Villa. EI Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia. México, Publicaciones del
Museo Nacional..., 1922. p. 64.
*® Galindo y Villa, en: Morales Moreno, op.cit., p. 91.
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retratos del México independiente, desde el afio de 1821 hasta los albores del
siglo XX.

En el entresuelo y en la planta baja se tuvieron que disponer otros objetos
del Departamento de Historia, como retratos al Oleo, las carrozas de gala y de uso
cotidiano del emperador Maximiliano, asi como los carruajes de Benito Juarez. En
el patio estaba la coleccion epigrafica (inscripciones esculpidas en piedra,
procedentes de diversos edificios y monumentos); los escudos heraldicos y las
armas pesadas que habian pertenecido al Museo de Atrtilleria. En los corredores
se agrupaban retratos que procedian de los antiguos colegios de San lldefonso,
Todos Santos y San Ramoén, conventos y otros recintos de tipo religioso. Mientras
tanto, la coleccion de monedas, una de las mas importantes de América,
permanecia en las cajas fuertes de la institucion, esperando un espacio adecuado
para ser exhibidas.

Estos planteamientos surgian justo cuando la mayoria de las instituciones
dedicadas a la difusién de la cultura dirigian sus acciones hacia la educacion de la
sociedad. En tal sentido, los museos desempeiiaron un papel crucial, teniendo
presente que en ellos “...no sblo habia motivos de estudio y asuntos de
investigacion; el pueblo todo, por indocto que sea, encuentra alli la mas completa
instruccion objetiva, la que, hablando a los sentidos, despierta su inteligencia y
pone en ejercicio su razon, sin necesidad de fatigosos estudios en los libros, no
siempre al alcance de los concurrentes a esos centros”.*’ Asi, la principal

vocacion que se atribuyd a los museos en México, fue la de contribuir al proyecto

*" Morales Moreno, ibid., p. 93.
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de educacion publica; ello determino su proliferacion e incluso definié su razon de
ser. De esto hablé Alfonso Pruneda en 1923:
El museo, pues, debe ante todo ser un centro de educacion publica y para
ello no debe desperdiciar ninguna de las oportunidades que se presentan,
ni dejar de aprovechar todos los valiosos recursos de que dispone. La
educaciéon que puede y debe impartirse por medio de los museos se refiere
a todos; porque estas instituciones deben abrir sus puertas a todo el
mundo. Su objetividad los hace altamente provechosos, y no es aventurado
afirmar que en ninguna otra parte la educacidon encontrara mejor terreno
que un museo.*®
Fue tal el énfasis que se hizo en esta funcion del museo, que el mismo
Pruneda llegé afirmar que "una visita bien dirigida y bien explicada, vale
indudablemente mas que muchas clases dadas en las aulas, muy lejos de los

objetos a que hacen referencia".*®

[I.2. El Museo Nacional de Historia.

Por lo que toca al Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, la
disposicion y saturacion de salas que denunciara Galindo y Villa persistio hasta
finales de los afios treinta, ya que ni siquiera en 1925, cuando el presidente
Plutarco Elias Calles celebr6 de manera solemne el primer centenario de la
institucion, se hizo algo por resolver sus problemas. Asi pues, las cosas no
cambiaron hasta el 31 de diciembre de 1938, fecha en la que el presidente Lazaro
Cardenas emitié un decreto, publicado en el Diario Oficial el 3 de febrero de 1939,
mediante el cual se destind el Castillo de Chapultepec para ser sede del Museo

Nacional de Historia, argumentando para el caso que:

8 Alfonso Pruneda, “Algunas consideraciones acerca de los Museos”, en: ibid., pp. 112-113.
* Ibid., p. 118.
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...la tradicion y memoria de tal sitio, desde tiempos mas remotos, lo
consagran como monumento historico por excelencia y leccion objetiva del
patriotismo, accesible a todas las clases sociales, motivo que también fundé
la resolucién de destinar las residencias de Chapultepec al servicio de la
cultura historica popular y permitir sin restriccion..., la entrada publica al
Castillo convertido en museo.*

A dicha disposicion se sumé un nuevo decreto de 20 de noviembre de
1940, mediante el cual se cedi6 al pueblo de México la residencia oficial del
Alcazar de Chapultepec para que fuera anexada al Museo y conservada como
mansion histérica “para mostrar a los contemporaneos y a los postreros un
escenario de profundas reminiscencias por el paso en él de personajes
hondamente burilados en el bronce de la Historia”.>*

Los trabajos de readaptacion del edificio se iniciaron a finales de 1939 y
fueron coordinados por el historiador Luis Castillo Leddn, ex director de Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, que fue el primer director del
Museo Nacional de Historia designado por Antonio Caso, director del INAH.>? De
manera simultdnea a los trabajos que se llevaban a cabo en el Castillo de
Chapultepec, se emprendié el embalaje e inventario de los cerca de 15 mil objetos
que integraban la coleccion del Departamento de Historia del antiguo Museo

Nacional, los cuales fueron trasladados a su nuevo recinto cede en el transcurso

de 1940. Las piezas se seleccionaron con base en la época que representaban.

%0 «Decreto presidencial para que se destinara el Castillo de Chapultepec y sus anexos al servicio de INAH”.
Archivo Histdrico del INAH. Vol. 19, Exp. 2

51 José de Jestis NUfiez y Dominguez. Discurso pronunciado por el sefior profesor don..., director del Museo
Nacional de Historia, en la ceremonia inaugural del mismo. México, Publicaciones del Museo Nacional,
1944, P. [5].

%2 Carta del 21 de marzo de 1941. Archivo Historico del INAH. Vol. 25 Exp.15
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De esta manera, el acervo se formo con objetos realizados o representativos del
periodo comprendido entre 1521 y las primeras décadas del siglo XX.>*

Las consignas seguidas para la adaptacion del edificio como museo, fueron
la “sobriedad, claridad, espacio y dignidad”, siempre respetando las caracteristicas
histéricas del inmueble. El equipo de museografia estuvo integrado por Fernando
Gamboa y los hermanos Federico y Carlos Hernandez Serrano. La coordinacion
general del proyecto estuvo a cargo del historiador Silvio Zavala, con la
colaboracion de otros especialistas como Alfonso Garcia Ruiz, Moisés Gonzélez
Navarro, Alfonso Martinez Rosales, Bertha Ulloa, Maria del Carmen Velasquez y
Luz Marfa Frutos.>*

Para la organizacién del Museo Nacional de Historia se tomaron en cuenta
las teorias museoldgicas mas avanzadas de la época, como la de M. Henry Verne,
en el sentido de ofrecer “una presentacion racional y viva para retener y emocionar
al publico, donde el simple visitante y el historiador encuentren los elementos de
comparacion indispensables a su curiosidad y a sus investigaciones”.>® Asimismo,
se quiso ensefiar al publico a ver y evitar que el museo se convirtiera, como
sefialaba Paul Valery, en un “cementerio de objetos”. Para la adaptacion de los
depdsitos de colecciones se acudié a la experiencia de museos tan importantes

como el Louvre de Paris y el British Museum de Londres. El trabajo se

53 Carlos Vazquez Olvera, “La puesta en escena de patrimonio cultural mexicano en el Museo Nacional de
Historia”, en Cuicuilco, Revista de la Escuela Nacional de Museografia, México, Vol. 3 n. 17 sep-oct. 1993.
p. 24

>* Carlos Véazquez Olvera. El Museo Nacional de Historia en voz de sus directores. México, INAH/Plaza y
Valdés Editores, 1997. p. 43.

> Nufiez y Dominguez, op.cit., pp. [6-7].
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complemento con toda una serie de ilustraciones, cartas postales y libros que
sirvieron de apoyo did4ctico a los visitantes.>®

Aunque el objetivo del Museo fue presentar la historia de México desde el
momento de la Conquista hasta la Revolucion de 1910-1921, lo cierto es que su
discurso, como el de la mayoria de los museos, estuvo determinado por el
contenido de sus colecciones. De esta manera, la planta baja del edificio que en
otro tiempo ocupara el Colegio Militar, dedic6 sus salas a los temas de la historia
patria que podian ser abordados con las piezas que poseia el Museo, mientras
que la planta alta se desting a las artes decorativas y manuales, a la coleccion de
monedas y a diversos aspectos de la vida privada. Por su parte, el area del
Alcazar mostré6 en sus diversos espacios el entorno de los gobernantes que
alguna vez lo ocuparon como residencia.>’

De acuerdo con las palabras que pronuncio el segundo director el Museo
Nacional de Historia, el profesor José Nufiez y Dominguez, en el discurso de
inauguracion, el Museo significé para México:

Una institucion que se propone bésicamente a ser un instrumento de cultura

popular y no un depdsito de cosas inanimes; un organismo vivo del que se

estan desprendiendo constantemente ensefianzas para el hombre de la
calle y desde luego para el estudioso, haciendo asi palpable la historia de

México a través del tiempo y del espacio, porque cada objeto no se ha

presentado tan so6lo como factor de época sino como factor social e

historico, y, teniendo siempre en cuenta que la mision de los museos no es

Unicamente divertir sino principalmente educar.>®

Para subsanar en parte la ausencia de objetos que ilustraran algunos

episodios de la historia mexicana, Silvio Zavala, director del Museo entre 1946 y

** Ibidem.
*" Ibid., pp. [6-7].
%8 Véazquez Olvera, op.cit., p. 31.
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1954, recurrio al apoyo didactico que podia dar la pintura mural, creando un
programa para el caso, mediante el cual se contratarian a los llamados “tres
grandes de la escuela muralista mexicana” (José Clemente Orozco, Diego Rivera
y David Alfaro Siqueiros) para abordar los temas de la Independencia, la Reforma
y la Revolucién.>®

El primer mural realizado fue el de José Clemente Orozco sobre la llamada
“Gran Década Nacional” (1857-1867), e iba desde la promulgacion de la
Constitucion de 1857 hasta el triunfo de la Republica diez afios después. La
imagen central del mural fue el rostro de Benito Juarez, custodiado por dos
escenas alegdricas: a la derecha, la de la Constitucién y la manera como se
sometié al clero, y a la izquierda la que presentaba a dos militares mexicanos
portando la bandera de los Supremos Poderes. En la parte baja, el cuerpo
momificado de Maximiliano de Habsburgo, sostenido por quienes lo apoyaron, se
prolonga por toda la extension de la obra.

El episodio de la Independencia iba a ser abordado por Diego Rivera, pero
el cancer que lo aguejaba y su muerte pospusieron la realizacion del mural, que
finalmente le fue encomendado a Juan O Gorman en 1960, cuando el Museo ya
era dirigido por el licenciado Antonio Arrriaga. La superficie de este mural tiene la
forma de un hemiciclo, y en él aparecen todos los personajes, banderas y paisajes
gue marcaron la Guerra de Independencia desde finales del siglo XVIII hasta
1821, significado este final con el retrato ecuestre de Vicente Guerrero. Al centro
del inmenso mural, destaca la imagen de Miguel Hidalgo y Costilla, portando el

estandarte de la Virgen de Guadalupe y pintado con su imagen de “Padre de la

> lbid., pags. 41-42.
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Patria”; en cambio, atras aparece otra efigie de Miguel Hidalgo, muy similar a la
que presentara Claudio Linati, mostrandolo como un decidido caudillo. Un discurso
semejante se ofrece con la imagen de José Maria Morelos y Pavén, a quien
O'Gorman pinta como un estratega en la guerra y como el hombre de instituciones
gue convoco y defendio a los diputados del Congreso de Chilpancingo.

El altimo mural proyectado por Silvio Zavala fue el relativo a la Revolucion,
que fue encomendado a David Alfaro Siqueiros ya durante la direccion de Antonio
Arriaga. Esta obra se comenzo a pintar en 1957 y en 1960 tuvo que ser
interrumpida por el encarcelamiento del artista después de participar en una
manifestacion que demandaba la derogacion del delito de “Disolucién Social”. En
1964, poco antes de concluir su periodo presidencial, Adolfo Lopez Mateos le dio
el indulto y Siqueiros retorno a su trabajo. El mural es el mas grande que posee el
Museo y para llevarlo a cabo se tuvieron que adaptar dos salas de gran tamaiio.
Los temas que aborda son el gobierno dictatorial de Porfirio Diaz, la huelga de
Cananea y la represion de la misma, los idedlogos de la Revolucién, el pueblo en
armas, el fin de la lucha armada y los saldos de la guerra. El mural fue inaugurado
por el presidente Gustavo Diaz Ordaz en 1967.

Ademas de esos dos murales, Antonio Arriaga consiguid patrocinio para
que Jorge Gonzalez Camarena realizara tres obras de gran formato; Juan
O'Gorman emprendiera el conjunto muralistico conocido como "Sala Francisco |.
Madero"; Gabriel Flores decorara la boveda de la escalera principal con una
alegoria de la Guerra México-Norteamericana de 1846-1848; Angel Bolivier
ilustrara "La toma de Zacatecas", y en la Sala de Carruajes del Alcazar Antonio

Gonzalez Orozco plasmara la "Entrada triunfal de Benito Juarez al Palacio
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Nacional acompafiado por su gabinete" y "Juarez, defensor del la Republica frente
al Imperio”.

En 1964, Jorge Gonzalez Camarena concluyd un mural para la sala de la
Conquista que recibio el titulo de “La fusion de dos culturas”, en el que un
caballero aguila y un espafol montado sobre su caballo y con su armadura
combaten hasta la muerte. En 1966, Gonzalez Camarena realizaria otro mural,
titulado “La Constitucion de 1917”, con la imagen de Venustiano Carranza al
centro, firmando la Carta Magna y como fondo los rostros de los constituyentes.
Asimismo llevé a cabo un retrato de gran formato con la efigie de Benito Juarez
enarbolando la Constitucion de 1857.

En 1969 Juan O'Gorman emprenderia, en la sala que a partir de entonces
fue conocida como "Sala Francisco I. Madero"”, un ambicioso proyecto con dos
murales de gran formato “El feudalismo porfirista” y “Sufragio efectivo — No
reeleccion”, mas ocho murales menores de los que solo llegdé a terminar uno, el
que presenta a Francisco Villa y a su estratega Felipe Angeles. La muerte
prematura del pintor hizo que este conjunto quedara inconcluso, aunque los dos
murales de gran formato representaron perfectamente la primera etapa de la
Revolucion Mexicana: la que corre desde los albores del siglo XX hasta la marcha
de Francisco |I. Madero desde el Castillo de Chapultepec hacia el centro de la
ciudad para hacer frente al levantamiento de la Ciudadela.

Como se dijo antes, este conjunto de murales sirvié de apoyo didactico a una
museografia que sufrié pequefios cambios desde el 27 de septiembre de 1944,
fecha en la que se inauguré el Museo Nacional de Historia, hasta 1977, en que se

llevé a cabo su primera reestructuracion total. En cambio, los murales realizados
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por Flores, Gonzalez Orozco y Bolivier tuvieron un caracter decorativo aunque con
el paso del tiempo se volvieron emblematicos del Museo Nacional de Historia.
Durante los primeros 33 afios de funcionamiento del Museo, el acceso a sus
salas fue precedido por el siguiente texto:
El Museo Nacional de Historia, conserva devotamente las reliquias de
nuestro pasado; los objetos que pertenecieron a los héroes que con sus
victorias construyeron la patria; los de aquellos que en la hora del sacrificio,
cayeron vencidos, para que México triunfara. Al lado de esas reliquias
venerables, se guardan objetos que muestran el desarrollo de nuestra
historia y nuestra cultura. Este edificio, en el que sacrificaron sus vidas en
1847 los gloriosos hijos del Colegio Militar, debe ser como un templo al que
venimos para reafirmar nuestro amor a México.®°
Tal sentencia no podria ser mas elocuente sobre el discurso civico manejado
en su interior. No obstante, conviene enfatizar que el criterio seguido en cuanto a
los temas y personajes citados siempre estuvo supeditado a la existencia de
objetos que respaldaran el guion. Con base en ese precepto, se armaron, en la
planta baja, las salas de “Conquista’, “Misioneros”, “Armas Coloniales”,
“Virreinato”, “Guerra de Independencia”, “Imperio de Iturbide”, “La Republica”,
“Intervencion Americana”’, “La Reforma y el Segundo Imperio”, “Epoca Porfiriana”,
“La Revolucion”, “Banderas Gloriosas” y “Sala de Guardia”. En los patios interiores
se exhibian los escudos de armas y algunos cafiones. Por su parte, las salas de la
planta alta estaban dedicadas al: “Arte Religioso”, “Muebles y objetos del siglo
XVIII", “Ceramica Mexicana”, “Artes menores de los siglos XVI al XVIII", “Industrias
Artisticas”, “Numismatica”, “Pintura historico-popular del siglo XIX”, “Cronistas e

historiadores coloniales”, “Numismatica” y “Joyas”.®*

% placa de cantera situada junto a la puerta de acceso a las alas de historia.
%1 Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec. Guia oficial. (Edicién a cargo de Jorge Gurria
Lacroix). México, INAH, 1958. 106 pp.
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Al inaugurarse, el Museo Nacional de Historia era, finalmente, un museo de
colecciones, en el que se exhibian y valoraban los objetos, ordenados con base en
los hitos histéricos de México, sin que el cedulario cubriera todos los aspectos del
pasado o aquellos que se abordaban en los planes de estudio de la Secretaria de
Educacion Publica. Los cambios y agregados realizados al discurso durante las
mas de tres décadas que duré esa museografia, fueron de variada importancia:
algunas cédulas fueron modificadas en su contenido; ciertos espacios, como el
salon de recepciones porfiriano conocido como "Sala de Boliche", adquirieron un
caracter escenogréfico, al transformarse en el "Salon del Trono" de Maximiliano; y
la realizacion de los murales dio mas relevancia a los temas que abordaban, lo
cual obligé al reacomodo de vitrinas, y en dos casos a la reestructuracion de salas.
Por un lado, el mural de Jorge Gonzalez Camarena “La fusion de dos culturas”
pintado en la Sala Il, impuso modificar la Sala |, para tratar en ella los
“antecedentes de la Conquista Espafola”, y la Sala Il, en la que se desarroll6 el
tema de “La Conquista”. La otra alteracion tuvo lugar en la “Sala de Guardia y
Banderas”, que pas6 al Museo de Sitio del Alcazar, para que en ese espacio Juan
O’Gorman desarrollara sus murales relativos al “Feudalismo Porfirista” y el
“Sufragio efectivo — No reeleccion”.

La imposibilidad que tenia el Museo de adaptar sus colecciones al discurso
histérico desarrollado en los planes de estudio de la Secretaria de Educacion
Publica, quedo practicamente saldado a finales de 1960, cuando se inaugur6 el
anexo al Museo Nacional de Historia conocido como Galeria de Historia o "Museo
del Caracol". Por otra parte, y debido a que las colecciones de objetos relativos al

porfiriato y la Revolucion eran reducidas, las salas que abordaban esos temas lo
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eran también, aunque tanto los murales de Juan O’Gorman y David Alfaro
Siqueiros, como el referente a la Constitucion de 1917 y el de La toma de
Zacatecas trataron de llenar en parte dicho vacio. No obstante, en 1975 se decidio
crear, en el espacio que ocupaba el mural de Gonzalez Camarena relativo a la
Constitucion de 1917, una sala dedicada al movimiento revolucionario de 1910 a
1921, con base en facsimiles de fotografias y documentos, asi como en objetos
donados o adquiridos por el Museo hasta ese momento, que pertenecian al
periodo.

Dicha sala dur6 muy poco tiempo montada, pues en 1977 se inicid la
primera reestructuracion total del Museo Nacional de Historia. La iniciativa del
proyecto corrié a cargo de Gastdn Garcia Cantu, entonces director general del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, mientras que el responsable de
llevarlo a la préactica fue el arquitecto Felipe Lacouture y Fornelli, nombrado para el
caso director del Museo. El cambio era necesario pues, como se dijo antes, desde
Su inauguracién pocos aspectos habian sido modificados. Sobre el particular, la
investigadora Dolores Enciso sentencié:

En sus salas la Historia Patria mostraba cémo los héroes habian logrado la

formacion de la Nacion Mexicana Independiente. Esta idea de Nacion se

reforzaba con los murales que enfatizaban momentos claves de la historia
oficial, tales como la Guerra de Independencia, la Intervencién

Norteamericana, la Reforma, la Intervencién Francesa y la Revolucion. El

llamado Porfiriato, era una etapa historica obscura que se habia eliminado

de la historia patria. Asi permanecié el Museo Nacional por casi seis lustros,
lo cual contribuyé a la formacion de ciertos mitos relacionados con los

objetos en exhibicion, como por ejemplo los vinculados a Maximiliano y

Carlota de Habsburgo. Tanto la museografia como la interpretacion

histérica correspondian a una época y habia envejecido. Por ello se
requeria de una reestructuracion profunda.®?

%2 Dolores Enciso Rojas. “Reflexiones sobre la reestructuracion del museo nacional e historia en 1982”, en:
Gaceta de Museos, N. 14-15, junio septiembre 1999. pp.. 39-40.
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Los trabajos se iniciaron con la modificacion del sistema eléctrico, ya que
muchas de las instalaciones remontaban su origen al periodo porfirista y habia
otras, llevadas a cabo durante el acondicionamiento del edificio para convertirlo en
museo, que ya resultaban peligrosas para la preservacion de las colecciones que
se exhibian en las salas.

Por otra parte, los interiores del edificio fueron notoriamente modificados, al
eliminarse los plafones y el parquet que cubria los pisos. Se argumenté, al
respecto, que los plafones constituian un permanente riesgo, porque en su interior
se acumulaban plagas dafinas para la coleccion. Una vez eliminados éstos, las
instalaciones y las evidencias del colado de concreto de los techos fueron pintados
de un color rojo quemado que impedia distraer la atencion en las partes altas de
las salas. Los pisos fueron recubiertos con marmol de tono grisaceo y el mobiliario
museistico se formd con mamparas y tarimas de madera terciada pintadas de
color blanco, sobre las que se colocaron vitrinas de distintos tamafios y formas,
conteniendo los objetos.®

Las tarimas bajas estaban pensadas fundamentalmente para que los nifios
tuvieran una vision a su altura de los objetos expuestos; sin embargo, la solucion
en su conjunto resulté poco practica, porque requerian una limpieza constante
para librarlas del polvo y porque su deterioro fue casi inmediato.®* De cualquier
manera, las vitrinas permitieron exhibir un mayor nimero de objetos histéricos de
los mostrados hasta ese momento, aunque esta posibilidad también ocasion6 un

problema de equilibrio entre las vitrinas que contenian muchas piezas de

63 \Vazquez Olvera, op.cit., pp. 63-64.



67

determinado momento historico y otras en las que no se contaba con suficientes
objetos. Dicha carencia fue atendida, no siempre con buenos resultados, mediante
el uso de objetos de ornato personal o con utensilios decorativos que en
ocasiones no correspondian a la época abordada en las vitrinas. Este hecho
devaluo las piezas que resguardaba el Museo, ya que pasaron de ser objetos de
contemplacion por si mismos, para transformarse en simples ilustradoras del
discurso.

De manera adjunta se utilizd6 un recurso novedoso para la época, el de las
imagenes en serigrafia a gran formato, que ofrecieron nuevas proporciones y
matices draméticos a algunos grabados y estampas del siglo XIX, como la
litografia de Carlos Nebel que representa el momento en que las tropas
norteamericanas ascendian el cerro de Chapultepec el 13 de septiembre de 1847,
después del bombardeo y destruccion del Castillo, que entonces albergaba al
Colegio Militar. En la museografia siempre se emplearon colores neutros, como el
blanco, el negro y el marfil. Los cedularios tenian tres niveles de lectura: el
primero, con letras de alto puntaje, destinado a una identificacion rapida de los
objetos y temas; otro con puntaje mas pequefio, con explicaciones escuetas de los
episodios historicos; y finalmente uno con letra mas pequefia, en la que se
desarrollaban con amplitud los temas.

La realizacion del guion académico fue encomendada a las Doctoras
Eugenia Meyer y Sonia Lombardo de Ruiz, bajo la supervisién de Gaston Garcia
Cantu. Por otra parte, los encargados de elaborar las cédulas y de llevar a cabo la

curaduria de objetos, fueron los investigadores Dolores Enciso Rojas, Rosalino

* Ibid., p4g. 59-60.
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Martinez Chifias, Teresa Pavia Miller, Elisa Servin Gonzalez, Guadalupe de la
Torre Villalpando y Aline Ussel Carrillo.®® El criterio para elaborar el guién partié de
una periodizacion que iniciaba en 1519 y concluia en 1921. Las salas fueron
distribuidas de la siguiente manera:®®

'y Il “La Nueva Espafia”

lIl'y IV “Fin de la Nueva Espafia e Independencia (1759 — 1821)”

V “Retablo de la Independencia” (fresco de Juan O"Gorman)

VI “México Independiente. 1821 - 1857”

VIl “La Reforma y la Caida del Imperio (mural de José Clemente Orozco)

VIl y IX “La victoria de la Republica 1857 — 1876

X “La dictadura 1876 — 1911

XI “Feudalismo porfirista y Sufragio efectivo, no reeleccién” (conjunto mural

de Juan O"Gorman)

XIl “La Revolucion Mexicana 1911 — 1917”

Xl “Del Porfiriato a la Revolucion” (mural de David Alfaro Siqueiros).
En la planta alta:

XIV, XV y XVI “Manifestaciones culturales. 1759 — 1917~
XVII, XVIII'y XIX “Organizacion econdmica y estructura social. 1759 — 1917”.

Esta nueva cronologia resultaba novedosa para el Museo, ya que hasta
entonces la etapa del Porfiriato no habia sido abordada de manera profunda y la
Revolucién, como vimos antes, contaba con muy pocos objetos en exhibicion,
muchos documentos en facsimil y un discurso que no llevaba continuidad con el
resto de las salas, porque se habia creado a peticidn expresa del presidente Luis
Echeverria. Otra novedad en el nuevo guion, fue la de dividir cada periodo en
cuatro temas fundamentales, con la intencion de dar uniformidad al discurso.
Estos temas fueron:®’

1. “Organizacion politica”.
2. “Estructura social”.

® Ipid., p. 61.
% Guia oficial. Museo Nacional de Historia Castillo de Cahpultepec. México, INAH/Salvat, 1984.
*" Ibidem.
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3. “Organizacion economica”.
4. “Manifestaciones culturales”.

Si bien estos temas aspiraban a dar al visitante una vision totalizadora de los
diferentes aspectos de cada uno de los periodos en que fue dividida la historia de
México, muy pronto los investigadores se toparon con una limitante fundamental:
para muchos de esos apartados, no existian objetos en las colecciones del Museo
gue permitieran ofrecer un respaldo visual al discurso. Este hecho fue suplido en
algunas ocasiones con documentos en facsimil, con serigrafias o con
reproducciones y, las mas de las veces, con cédulas explicativas muy extensas
gue transformaron la visita al Museo en un ejercicio de lectura antes que de
disfrute y percepcion. La suma total de la informacién escrita alcanzaba las 150
cuartillas, aproximadamente, sin considerar las cédulas de objeto, cifra que
convirtié al Museo en algo parecido a un libro de texto, y lo alejo de su vocacion
como promotor del conocimiento a través de otras lecturas.

Por otra parte, la inclusién de las visitas obligadas al Museo como parte de
los programas educativos, se combiné con la ausencia de publicaciones que
contuvieran los textos de la exposicion permanente, para dar como resultado una
afluencia masiva al Museo nacional, en cuyos espacios no era posible contener
grandes grupos de estudiantes abocados a la tarea de copiar las extensas
cédulas. La falta de recursos econdémicos impidié paliar de alguna manera este
problema mediante la publicacion de folletos que contuvieran las cédulas o que,
cuando menos, dieran una vision introductoria de los contenidos de sala. En 1984

se publicé la Guia oficial. Museo Nacional de Historia. Castillo de Chapultepec,®®

% Ihidem.
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con textos de algunos de los investigadores que habian elaborado las cédulas y
con fotografias a color. Sin embargo, esta obra se hizo en coedicion con una
editorial privada, por lo que el costo de la publicacion resulté muy elevado para las
posibilidades econdmicas de la mayoria de los estudiantes que acudian al recinto.

Con el paso de los afos, la conversion del museo en destino final y no en
punto de arranque para que los estudiantes de primaria y secundaria, asi como el
publico en general se interesaran en conocer la historia de México, obligd a sumar
nuevas cédulas explicativas a las ya existentes, saturando las salas con
informacion escrita y condenandolo a convertirse en ese pantedn de la historia
que, paraddjicamente, habian tratado de erradicar los investigadores que llevaron
a cabo la reestructuracion y modernizacion del mismo. Por otra parte, durante los
veinte afios que corren entre 1980 y el 2000, las colecciones del Museo sufrieron
una merma constante, al convertirse en abastecedoras de piezas para otros
establecimientos museales.

Ya desde los afios sesenta, las colecciones del Castillo habian alimentado,
entre otras, las salas del Museo de la Ciudad de México y del Museo Nacional del
Virreinato; pero también de los depdsitos del Castillo de Chapultepec salieron las
piezas que enriquecieron el contenido y discurso del Museo Nacional de las
Intervenciones, asi como de varios museos regionales, locales y de sitio, entre los
que destacan el Museo Cuauhnahuac en el Palacio de Cortés, en Cuernavaca, el
del Fuerte de San Diego en Acapulco, y el Recinto Parlamentario, en el Palacio
Nacional. La intencidn era que las piezas fueran exhibidas en comodato durante el
tiempo suficiente para que cada museo formara su propia coleccion. No obstante,

pronto se vio que tal propuesta estaba marcada por las buenas intenciones, ya
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que ninguno de los museos, incluyendo el propio Nacional de Historia, cuenta con
presupuestos y programas sistematicos para la adquisicion de obras. Asi pues, los
objetos en comodato pronto pasaron a formar parte de las colecciones
permanentes, con posibilidades cada vez mas remotas de que retornaran al
Museo Nacional de Historia, su lugar de origen.

La nueva reestructuracion permitio destinar, asimismo, tres grandes salas
de la Planta Alta para la realizacion de exposiciones temporales, ya que hasta ese
entonces el area dedicada a tal fin no rebasaba los 100 m?. En ese espacio se
presentaron incontables exposiciones que permitieron dar a conocer muchas
piezas de las colecciones que hasta entonces habian permanecido en los
depdsitos. Los temas de las mismas incluyeron materias especificas, como
metales, armas, relojes, cartografia, retrato y cerdmica que poseia el Museo;
objetivos definidos, como la historia del Castillo de Chapultepec, la obra
escultérica de Anthony Quin o la pintura de Moritz Rugendas, José Maria Velasco
y sus Contemporaneos y Las ruedas del tiempo; de recuento, como la de Tesoros
del Museo Nacional de Historia, y de concepto, como la relacionada con los
Tratados de Arquitectura.

Frente a la serie de modificaciones que se hicieron en el Museo Nacional de
Historia, cabe sefalar que el Museo de Sitio del Alcazar, que contenian las
ambientaciones del Segundo Imperio, del Porfiriato y de los gobiernos post-
revolucionarios, no fueron objeto de restauracion o de mantenimiento profundo.
Esta carencia comenz6 a hacerse notoria en los afios noventa, cuando los
problemas de humedad y deterioro obligaron a cerrar y a desocupar varios de los

salones, con la intencion de evitar el deterioro de los objetos, pinturas, tapices y
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mobiliario. Por todo ello, al cumplir sus primeros cincuenta afios de vida (1994), el
Museo Nacional de Historia comenzd a hacer mas que evidentes las deficiencias
derivadas de la reestructuracion. Era ya una sombra de su antiguo esplendor,
justo cuando se discutia sobre las razones y utilidad de los museos de historia y

su posibilidad razonable en los tiempos de la globalizacion.®®

[1.3. Galeria de Historia. "La lucha del pueblo mexicano por su libertad”, o
Museo del Caracol.

El hecho de que el Museo Nacional de Historia fuera concebido y montado con
base en sus colecciones, tratd de ser resuelto en 1960. En ese afio se
conmemoraba el 150 aniversario del inicio de la Guerra de Independencia y el 50
aniversario del comienzo de la Revolucion Mexicana. Por tal motivo, el Museo fue
objeto de una reestructuraciéon parcial, dirigida por el museografo Fernando
Gamboa. Durante una inspeccién a las obras que se realizaban, el secretario de
Educacion Jaime Torres Bodet propuso la creacion de una galeria introductoria, en
la que ademas de ofrecer un recorrido por la historia de México desde los afios
inmediatamente anteriores a la Guerra de Independencia hasta la proclamacion de
la Constituciéon de 1917, su contenido se ajustara a los planes de estudio de la
Secretaria de Educacion Publica y al discurso civico de los libros de texto gratuito,
gue precisamente en ese afo se distribuyeron por primera vez.

El encargado del proyecto de la galeria fue el arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez y el lugar elegido para levantarla fue un terreno de forma circular,

localizado aproximadamente a 500 metros de la cima del cerro de Chapultepec,

% Rueda Smithers, op.cit., p. 139.
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que habia servido como picadero de caballos cuando en el Castillo albergaba al
Colegio Militar. La galeria de historia fue el primer gran edificio construido en
México expresamente para museo. En ella se experimentaron técnicas y
conceptos que mas tarde serian empleados en los Museos Nacionales de
Antropologia y de Arte Moderno, sobre todo en lo referente a integrar el paisaje a
las salas de exhibicidbn, mediante muros exteriores de vidrio polarizado en verde
que protegiera las obras expuestas y a la vez permitieran un diadlogo de las
mismas con el entorno de la naturaleza.

Por otra parte, en la galeria se utilizé en pequefia escala un disefio
arquitectonico que apenas en 1959 habia sido dado a conocer por el arquitecto
Frank Lloyd Wright en el Museo Guggenheim de Arte Moderno de Nueva York,
consistente en una rampa helicoidal que permitia contener grandes espacios
museogréficos en terrenos reducidos, sin que el transito de los visitantes se
interrumpiera por el uso de escaleras para el ascenso o descenso a las distintas
salas. A esta expresion de modernidad en materia museografica se sumé otra
mas: la propuesta hecha por André Malraux entre 1952 y 1954 para crear un
museo imaginario, con base en reproducciones de obras maestras que estuvieran
dispersas en distintos museos, edificios, espacios publicos y colecciones.”

Los trabajos para la construccion del edificio se iniciaron el 4 de mayo de
1960 partiendo de un cono central, el cual sirvié de soporte a la rampa helicoidal
con una superficie de 4,500 metros cuadrados. Se tuvo especial empefio en

utilizar materiales cuyas tonalidades fueran similares a la cantera del cerro de

® André Marlaux. "EI museo imaginario", en: Las voces del silencio. Buenos Aires, EMECE Editores, 1956.
pp. 9-126.
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Chapultepec o que sugirieran los colores nacionales: el tezontle, en sus
tonalidades mas rojas, canteras y marmoles bancos y verdes. La puerta cancel de
acceso fue realizada en bronce por el artista José Chavez Morado, mostrando en
ella un conjunto de esculturas que hacen alusion al mestizaje que caracteriza al
pais. EI mismo artista desarroll6 un concepto escenografico en el tiro del cono
central. En dicho espacio se utilizé por primera vez en la arquitectura mexicana un
domo de plastico reforzado traslicido para cubrirlo. Chavez Morado lo decoré con
un anillo de fuego que ascendian hacia el cielo, mientras que en la base del cono
se coloco una bandera tricolor y un aguila mexicana en alto relieve resguardaba el
nicho que contenia una réplica de la Constitucién de 1917.
Segun el arquitecto Ramirez Vazquez, en dicha sala:
Se siguieron las pautas de una capilla: el santo de la devocion, el gran
aguila de México; la tabla de la ley, una mesa con las principales frases de
los proceres de nuestra historia grabadas en plata; los colores nacionales:
el rojo del tezontle, la base del aguila en marmol verde, para que sutilmente
se sintiera la presencia nacional, pero no algun cartel de bandera, era el
marmol verde, el tezontle rojo y la cantera clara del aguila nacional; y
enfrente los devotos, los fieles, México, ahi si un asta bandera, con la
bandera nacional; es decir, ahi estaban los devotos frente a sus simbolos.”*
La ausencia de coleccion propia, hizo que en la galeria se aplicaran las
teorias de André Malraux, en el sentido de crear un museo de imagenes que
podian ser fotograficas o bien con reproducciones a una sola escala de los objetos
0 escenas abordados en el guion. En el caso concreto de la Galeria de Historia, 1o
que se hizo fue crear 63 dioramas y maquetas que a manera de "estaciones" o

“retablos”, reprodujeran escenas culminantes de la historia de México. Otros

apoyos museograficos fueron las reproducciones al 6leo de escenas y retratos, asi
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como mapas y planos en los que se representaban las batallas, las divisiones
geograficas y las rutas seguidas por los insurgentes, el gobierno de Juarez
durante las guerras de Reforma e Intervencion Francesa y la Revolucion.

En la elaboracion de los dioramas intervino, como escendgrafo, Julio Prieto,
definiendo la profundidad de las perspectivas que se pintarian sobre cicloramas de
acrilico y la forma en que se agruparian. Por su parte, Iker Larrauri disefio y se
encargld de construir los dioramas, amén de pintar muchas de las escenas de
fondo, indicé las actitudes y poses de las figuras, ademas de documentar los trajes
y vestimentas que cada figura debia tener. Por otra parte, el escultor Apolinar
GOmez organiz6 el equipo de artistas formados en la Academia de San Carlos,
gue estuvo a cargo de modelar en barro y a una sola escala la serie de figuras que
se convertirian en protagonistas de las escenas desarrolladas en los cicloramas.

Cuarenta maquetistas y miniaturistas a las 6rdenes de Mario Cirett
trabajaron en la realizacion de 40,230 objetos de utileria en miniatura, desde el
primer ferrocarril cruzando el puente de Metlac hasta un candil de cristal que
adornaba el Castillo de Miramar. Los dioramas contaron ademas con
explicaciones sonoras vy, finalmente, la museografia estuvo a cargo de Federico
Hernandez Serrano, quien desarrollé el discurso historico en doce salas con los
siguientes titulos:

l. Los afos finales del virreinato.

Il. La epopeya de Hidalgo.

[I. De Morelos a Mina.

V. Consumacioén de la independencia.

V. Nace la Republica Federal.
VI. México lucha por su existencia.

! pedro Ramirez VVazquez. Discurso inaugural. 21 de noviembre de 1960. Archivo de la Direccién de la
Galeria de Historia.
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VIl.  La Guerra de Reforma y la Intervencion Francesa.
VIIl. La resistencia de Juérez.

IX. El triunfo de la Republica.

X. La época porfiriana.

XI. Madero, y

XIl.  Hacia la nueva Constitucion.

El autor del guion historico fue Arturo Arnaiz y Freg, quien lo inicié en 1767,
con la sentencia del virrey marqués de Croix que decia: "De hoy y para lo venidero
debéis saber que habéis nacido para callar y obedecer, y no para discutir ni opinar
en los asuntos del gobierno”. En cambio, el epilogo fue precedido por el articulo 39
de la Constitucion de 1917, que a la letra dice: "La soberania nacional reside
esencial y originariamente en el pueblo y se instituye para beneficio de éste. El
pueblo tiene en todo tiempo el inalienable derecho de alterar o modificar la forma
de su gobierno".

En las salas se tratd6 de seguir con fidelidad el orden cronologico de los
acontecimientos. Algunos temas recibieron tratamiento de tipo monografico y en
muchos casos se aprovecharon los resultados mas recientes aportados por otros
investigadores. El enfoque historiografico estuvo regido por la idea de "La lucha
del pueblo mexicano por su libertad”, apelativo que Jaime Torres Bodet acufid
para la galeria. Cefido a ese esquema, Arnaiz y Freg desarroll6 un discurso oficial
en el que aparecieron personajes y episodios de dificil comprobacion, como la
hazafia del Pipila en la Alhéndiga de Granaditas, el Nifio Artillero, el llamado
"Abrazo de Acatempan”, la existencia de un Juarez nifio que cuidaba ovejas
mientras tocaba la flauta o la continuidad de un proyecto de nacién seguida por

personajes tan antagdnicos como Madero, Zapata, Carranza y Francisco Villa.



77

La intencion de tal propuesta, dada a conocer por el propio Arnaiz y Freg,
fue la siguiente:

La ensefianza de la Historia permite comprender el desarrollo de nuestras
instituciones, fortalece el patriotismo y es béasica en la educaciéon del
ciudadano. El conocimiento de las vidas de los proceres, estimula y
estimulara a millares de maestros compatriotas a mejorar las condiciones
de su propia existencia... La idea de libertad esta ligada de modo indisoluble
a la doctrina democratica. Cada hombre puede dar a su propia vida una
mas clara significacion cuanto mejor y mas lucido sea su conocimiento de
los vinculos que existen entre el pasado y el presente. Es evidente que el
proceso de nuestra vida histérica nos capacita para aspirar a una buena
comprension de los ideales y de los esfuerzos que orientan la conducta de
las gentes nacidas fuera de nuestras fronteras. Cuando el mexicano medio
vuelve los ojos a su dramatico pasado, encuentra en él argumentos que
fortalecen su amor por la libertad, por la distribucion equitativa de los bienes
materia}lzes y por la convivencia pacifica con los demas pueblos de la
Tierra.

La Galeria anexa al Museo Nacional de Historia conocida como "La lucha
del pueblo mexicano por su libertad”, fue inaugurada el 21 de noviembre de 1960
por el secretario de Educacién Publica, quien cerrd su discurso con las siguientes
palabras:
Salimos del museo, pero no de la historia, porque la historia sigue con
nuestra vida. La Patria es continuidad y todos somos obreros de su
grandeza. De la leccion del pasado, recibimos fuerza para el presente y
razon de esperanza para el futuro. Realicémonos, en las responsabilidades
de la libertad, a fin de merecer cada dia méas en honor de ser mexicanos.”
La respuesta del publico a la nueva Galeria fue positiva e inmediata, ya que
tan solo en el primer afio de su funcionamiento recibié 30 mil niflos mensualmente,

y eso sin contar a quienes asistian a la galeria como visitantes. Ademas, el

discurso histérico se complementd a la perfeccion con el contenido del Museo

"2 Arturo Arnaiz y Freg. Discurso inaugural. 21 de noviembre de 1960. Archivo de la Direccién de la Galerfa
de Historia.

73 Jaime Torres Bodet. Discurso inaugural. 21 de noviembre de 1960. Archivo de la Direccion de la Galeria
de Historia.
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Nacional de Historia y con las reformas parciales que se le hicieron en 1960. Esa
integracion se mantuvo vigente hasta la segunda mitad de los afios setenta,
cuando la reestructuracion total del discurso y contenidos del Castillo de

Chapultepec volvio contradictorio el contenido de los dos espacios museograficos.
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ll. LA REESTRUCTURACION.

Como se dijo antes, el Museo Nacional de Historia y la Galeria de Historia
ofrecieron una vision conjunta del pasado hasta 1982, cuando quedo concluida
la reestructuracion emprendida durante la administracion de Gaston Garcia
Cantu, como director del INAH, y Felipe Lacouture como director del Museo
Nacional. A partir de entonces, ambos recintos funcionaron de manera aislada
e, incluso, contradictoria. Los sucesivos directores mantuvieron practicamente
sin cambios el discurso y la museografia, aunque cabe sefialar que entre 1988
y 1994 se rehabilitaron algunas salas del Alcazar, los llamados Salones Azules
se acondicionaron para exhibir la coleccion de instrumentos musicales y en la
planta alta del Museo Nacional se monté una sala dedicada a "Temas
mexicanos" en el arte.

Con esas excepciones, los empefos de los directores se centraron en
ampliar y mejorar los servicios adicionales que brindaba el Museo. Se
promovieron asi conciertos y eventos culturales; programas de servicios
educativos; el establecimiento de transporte para los visitantes que no
quisieran o no pudieran ascender a pie por la rampa de acceso; exposiciones
temporales, y la publicacion de guias sobre el contenido de las salas. Mientras
tanto, el edificio y sus espacios sufrian el deterioro por el paso del tiempo y por
los defectos del mobiliario museogréfico.

En el nadir del siglo XX, el Museo Nacional era apenas una sombra de
sus pasadas glorias. Se cuestionaba incluso la vigencia de un museo de
historia en un pais cuyas politicas estaban orientadas hacia la integracién

econdmica y a la eliminacién de fronteras.* De manera cronica, el Museo habia

! Rueda Smithers, op.cit., p. 139.
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padecido la falta de recursos, razon por la cual se decidi6 aceptar la
participacion de la iniciativa privada, a través de la formacion de una Asociacion
de Amigos del Museo. Segun testimonio de Amelia Lara, directora del Museo:
“se penso en el perfil de los integrantes muy cuidadosamente. Se form6 como
cualquier Sociedad de Amigos, de forma protocolaria, el funcionamiento de la
misma se debid6 en gran parte al entusiasmo del grupo”.? Gracias a la
participacion de los Amigos del Museo, se logré hacer un estudio diagnéstico
con la empresa ICA sobre el inmueble; se cambid en su totalidad el sistema de
pararrayos que era muy viejo, y se adquirieron herramientas y maquinas
modernas para el taller de serigrafia, que hasta entonces habia trabajado de
manera rudimentaria.®
La Asociacion de Amigos también patrociné la adquisicién de algunos
objetos histéricos importantes para acrecentar los acervos y la publicacién de
libros como el que recibi6 el titulo de Tesoros del Museo Nacional, que sirvid
para festejar el cincuenta aniversario de su inauguracion. Para ese entonces,
resultaba mas que evidente la necesidad de llevar a cabo una reestructuracién
integral del Museo, que no sélo significara el cambio del guion y la
museografia, sino también la restauracion del inmueble y de las colecciones
que en él se exhibian. Al respecto, se opinaba lo siguiente:
En diversos ambitos, la urgente necesidad de revisar y actualizar el
discurso del Museo Nacional de Historia. Se ha cuestionado su caracter
nacional, argumentando una falta de representatividad, que excluye
amplio sectores de la sociedad, asi como diversas cuestiones culturales.
Se objetd un nacionalismo creado sobre la base de la unidad y una
coherencia imaginarias, de un discurso que legitimara, aglutinando

ambas instancias para crear una identidad comun.

Se ha sefialado la carencia de elementos museograficos que faciliten
una lectura mas completa de la diversidad, tanto de estratos historicos

2 Vazquez Olvera, op.cit., p. 123.
3 Ibidem.
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como de patrimonio ecolégico, que conforman este espacio

museologico, asi como la omisiéon del guidén cientifico, de etapas

significativas de nuestra historia, especialmente a lo que toca el pasado

indigena, y al México posterior a 1925.*

Asi pues, en 1998, siendo directora general del INAH la historiadora
Maria Teresa Franco, se iniciaron los trabajos de reestructuracion integral de
todos los espacios museograficos e histéricos ubicados en el cerro de
Chapultepec, proyecto que estuvo a cargo de la Coordinacién Nacional de
Monumentos Histéricos del INAH, cuyo titular era el arquitecto Salvador Aceves
Garcia. Como responsables de la obra estuvieron los arquitectos Raul Delgado
Lamas y Carlos Martinez Ortigosa. La coordinacién general del proyecto de
restauracion del Museo Nacional de Historia estuvo a cargo del restaurador
Luciano Cedillo Alvarez, Coordinador Nacional de Restauracion, primero, y
después director del Museo Nacional de Historia. Finalmente, la museografia
fue desarrollada por la Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones del
INAH, dirigida primero por el profesor Miguel Angel Fernandez y mas tarde por
el arquitecto José Enrique Ortiz Lanz. Todo el proceso se basé en una amplia
investigacion de las distintas areas del Castillo, y tuvo como obijetivos la
actualizacion del guién historico y el cambio de la vocacién museistica de los
espacios, ya que la Galeria de Historia deberia transformarse en un museo
exclusivamente para nifios, mientras que el Museo Nacional recuperaria su
sentido de escaparate de los bienes que constituian la memoria histoérica de la
nacion, ordenados con base en las etapas comprendidas entre 1519 y el afio
2000. También se planed el mantenimiento de todo el conjunto arquitecténico y

la exploracion de la zona arqueoldgica. Para realizar el ambicioso proyecto:

Se analiz6 el estado operativo de cada &rea, mediante reuniones

* Georgina Derspanian. “Para actualizar, el discurso del Museo Nacional de Historia. 1999”, en: Gaceta
de Museos. No. 14-15, junio- septiembre 1999. p. 42.
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estrategias en las que se abordaron su problemética, causas,
propuestas y fortalezas. De igual forma se sostuvieron reuniones por
area, en las que los integrantes de cada una aportaron informacion
diversa, en relacion con sus objetivos, funciones o actividades,
problematicas, propuestas de mejora y vinculacidén con otras areas, para
desarrollar trabajos que permitieran la integracion de funciones vy la
consolidacion de programas con proyectos integrales y sustentables. °
La primera etapa abarcé la rehabilitacion de la antigua casa del director
del Colegio Militar y la reestructuracion de la Galeria de Historia, Museo del
Caracol. La antigua casa del director del Colegio Militar habia funcionado hasta
entonces como sede de la Direccion de Estudios Historicos del INAH, pero
después de la restauracion se transformaria en las oficinas administrativas y de

investigacion, la Biblioteca, Fototeca y Archivo Histérico del Museo Nacional de

Historia.

[1l.1. Galeria de Historia, Museo del Caracol.
Por su parte, el edificio de la Galeria de Historia sufrié una intervencion mayor,
debido a que, con el paso de los afios, habia comenzado a tener problemas de
humedad y filtraciones de agua. El deterioro se hacia también evidente en sus
pisos, recubrimiento de muros y mobiliario museografico; al tiempo en que el
discurso histérico presentaba serios anacronismos no solo con el guion del
Museo Nacional de Historia, sino incluso con los programas de estudio de la
Secretaria de Educacion Puablica.

Las discusiones en cuanto al contenido que deberia tener la Galeria una
vez reestructurada, consideraron incluso la posibilidad de descartar los
dioramas y las maquetas para sustituirlos por videos y algunas piezas

histéricas. En contrapartida se argumentd que las figuras de barro realizadas

> Luciano Cedillo Alvarez, “Chapultepec recurso para el siglo XXI”, en: Arqueologia Mexicana, Vol. X
NUm. 57, sep- oct. 2002. p 65.
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por Apolinar GOomez y el grupo de artistas que coordinara en 1960, ya
constituian, con sus casi cuarenta afios de existencia, un patrimonio historico
por si mismas, razon por la cual no era posible descartarlas.

Asi pues, la reestructuracion partié del hecho irrefutable de que el acervo
del Museo lo constituian sus maquetas y dioramas. Aceptada esa premisa, se
procedié a analizar el tipo de discurso que deberia contener la Galeria una vez
restaurada. Si el espacio iba a estar dedicado a los menores de edad,
convendria elaborar textos cortos y ludicos, para lo cual se acudio a la labor
profesional de un historiador y de una pedagoga que desarrollaron textos
apegados a esa consigna, pero que no cumplian las expectativas de educacién
formal que el Museo deberia cubrir para justificar su existencia dentro de la red
de museos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

En ese tiempo, el que esto escribe trabajaba en la Coordinacion Nacional
de Museos y Exposiciones, revisando los guiones académicos y cedularios que
daban respaldo a las responsabilidades museisticas del INAH. Fue por ello que
se me encomendd la reformulacion del guién museogréfico y de las cédulas
que acompafarian a cada una de las maquetas y dioramas de la Galeria de
Historia. Considerados los magros resultados obtenidos con el criterio de darle
un caracter ladico y festivo a las cédulas, se decidi6 partir de los objetivos que
habia perseguido originalmente la Galeria, que eran los de darle un sentido de
continuidad a los episodios de la historia de México, porque en el Museo
Nacional de Historia dichos sucesos se presentaban de manera aislada debido
a que estaban determinados por las piezas de la coleccion.

Asimismo se recuperd el sentido de hacer coincidir el discurso de las

salas con los planes de estudio para la materia de Historia de la SEP, partiendo
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ademas de las monografias e investigaciones mas recientes y novedosas
sobre cada tema. Se propuso un lenguaje sencillo y un tono ameno en la
redaccion de las cédulas, ademas de mecanismos para inducir a los posibles
visitantes y lectores a reflexionar sobre todo aquello que se observaba en cada
uno de los dioramas y maquetas.®

La cédula de bienvenida a la Galeria, se basé en la idea de que "Mirar al
pasado es también hacer historia”, y al igual que en la museogréafia anterior, el
discurso se estructuré en doce apartados que sufrieron sensibles cambios en
sus titulos, contenido y ordenamiento de los dioramas y magquetas. Estos
fueron:

l. Los afios finales del Virreinato.

II.  Ellevantamiento de Hidalgo.

[ll. La participacion de Morelos.

IV. Laconsumacion de la Independencia.
V. Nace la Republica.

VI. Lainvasion norteamericana.

VII. La Guerra de Reforma.

VIII. La Intervencion Francesa.

IX. La Republica restaurada y el porfiriato.
X.  El ocaso porfirista.

XIl. La Revolucién Mexicana.

XIl. La Constitucion de 1917 y el México actual.

Cada apartado fue antecedido por una cédula introductoria, en la que se
dio cuenta de los antecedentes y el entorno en el que se desarrollaron los
hechos representados en los dioramas. De manera complementaria, varias
cédulas con la apariencia de periddicos en formato tabloide, dan cuenta de
otros sucesos que, sin haber estado ligados a los episodios fundamentales de
la Historia de México, surgieron cronoldégicamente en los periodos abordados.

Cabe destacar que la nueva museografia, al ampliar los espacios por donde

podrian transitar los visitantes, eliminé hasta cierto punto la posibilidad de

® Rueda Smithers, op.cit., p. 142.
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seguir el discurso en forma secuencial, ya que la amplitud de los espacios
obligdb a disponer los dioramas y maquetas en un orden que no siempre
coincidié con el desarrollo de los acontecimientos. Este problema pudo ser
superado mediante la elaboracion de cédulas que funcionaran tanto de manera
aislada como en secuencia.

Cuando los dioramas presentaban escenas de episodios de la Historia de
México cuya existencia ha sido puesta en duda, se decidi6, para no tener que
descartarlos como coleccion del Museo, agregar en las cédulas las palabras
"segun la tradicion”, "se dice", "se afirma", etcétera, a fin de que quedara en
claro que muchos de esos presuntos hechos eran producto de leyendas
populares y de mitos formados a lo largo del tiempo. Sin embargo, en el
proceso de traslado de los textos a las grandes cédulas museogréficas,
muchas advertencias desaparecieron inexplicablemente, dando por sentados
acontecimientos que los historiadores profesionales ya habian descartado.
Ejemplos de ello son los episodios de "El Pipila”, el "Nifio Artillero" y "El abrazo
de Acatempan".

La nueva museografia favorecié la luminosidad y los grandes espacios
frente a la penumbra escenogréfica de 1960. Ademas de los dioramas y
tabloides, se desplegaron a lo largo del espacio otros apoyos didacticos, como
serigrafias en bajo tono con rostros de personajes populares de cada época;
mapas y planos con itinerarios y cambios en la division politica; lineas del
tiempo; asi como un video mural proyectado de manera constante, que
actualizé el contenido de la Galeria de Historia hasta el presente. La idea de
prolongar el contenido histoérico del Museo hasta el momento actual, da sentido

a las palabras de Jaime Torres Bodet que rematan el recorrido por la Galeria:
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Salimos del Museo, pero no de la historia, porque la historia sigue con
nuestra vida. La patria es continuidad y todos somos obreros de su
grandeza.

De la leccidon del pasado, recibimos fuerza para el presente y razon de
esperanza para el futuro... Realicémonos en las responsabilidades de la
libertad, a fin de merecer cada dia mas el honor de ser mexicanos.

La Galeria de Historia, Museo del Caracol, fue reinaugurada el 17 de

diciembre de 2002.

[11.2. Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec.

De manera paralela al desmontaje de la Galeria de Historia y a los trabajos de
reparacion del edificio, se llevd a cabo la restauracion del museo de sitio
conocido como el Alcazar de Chapultepec. Dicho espacio fue desde 1859 hasta
1940 la residencia de los gobernantes de México y desde que el Museo
Nacional de Historia se inaugur6 en septiembre de 1944, fue la parte mas
visitada del conjunto. Durante muchos afios, los salones del Alcazar
permanecieron cerrados al publico, debido a que quienes edificaron sus
salones nunca tomaron en cuenta los problemas de humedad que tendria su
particular emplazamiento, adherido a un muro de contencion que se habia
levantado originalmente para crear un jardin aéreo. Los problemas de humedad
comenzaron a causar estragos en el mobiliario, tapices y pinturas al 6leo que
en esos espacios se exhibian, razén por la cual se decidié clausurarlos hasta
resolver el problema.

La solucion llegd en 1998, cuando se iniciaron los trabajos de
mantenimiento mayor con el cambio de la instalacién eléctrica e hidraulica del
Alcézar, para lo cual se decidio retirar toda la tierra del jardin a fin de crear una
especie de alberca con canalizaciones para que todas las filtraciones de agua

tuvieran un cauce que no afectara el area de los salones. Al retirar la tierra del
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jardin, se llevaron a cabo trabajos arqueoldgicos que permitieron descubrir el
basamento de un adoratorio prehispanico dedicado a Quetzalcoatl en su
advocacion de Ehécatl, el dios del viento. Asimismo aparecieron los cimientos
en los que fue fijado el instrumental del Observatorio Astrondmico que funcioné
por breve tiempo en el Alcazar. Un hallazgo inesperado fue una urna enterrada
en 1849 conteniendo periodicos, listas de militares y monedas que daban fe de
la reinstalacion del Colegio Militar en el Castillo, un afio después de que las
tropas invasoras norteamericanas abandonaran el pais.

Al tiempo en que se llevaban a cabo esos trabajos, se inici0 la
restauracion del mobiliario y objetos que se exhibirian en las salas. Con
fragmentos originales de los tapices que cubrian los muros en 1865 y que se
encontraban en el Depdsito de Colecciones del Museo , se lograron reproducir
cientos de metros en la misma fébrica parisina que los habia confeccionado
originalmente. Puertas, ventanas y pisos también fueron intervenidos y asi, el 2
de agosto del 2000 se hizo la reinauguracion oficial del Museo de Sitio del
Alcazar, y el 5 del mismo mes volvid a ser abierto al publico luciendo en todo su
esplendor.

Dicho espacio no requiri6 de un guién museografico, ya que las cédulas
que explican el contenido de las salas se limitan a dar cuenta de los distintos
usos que a lo largo del tiempo tuvo cada uno de los salones y a hacer
referencias muy generales de lo que en ellos se exhibe. Durante el periodo de
reestructuraciéon del Alcdzar mi participacion fue tangencial, revisando el
contenido y la correcta redaccion de las cédulas. Sin embargo, a partir de 2001
mis tareas en el Alcazar se han centrado en documentar las piezas que en ese

espacio se exhiben, tanto para conocer la historia y el origen de los objetos
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como para dar apoyo académico a la informacion histérica que difunde el
personal dedicado a dar visitas guiadas en ese espacio.

La razén por la que no tuve una participacion mas relevante en la
reestructuracion del Alcazar, se explica porque en ese lapso me encontraba
redactando el cedulario de la Galeria de Historia, Museo del Caracol, y junto
con el colega Salvador Rueda Smithers habia comenzado a trabajar en el
guidn y curaduria del Museo Nacional de Historia. A principios de 1999 se
habia decidido que si el Museo del Caracol iba a dar una leccién de historia
desde los dltimos afios del virreinato hasta el presente, el Museo Nacional de
Historia deberia exhibir tan sélo las mejores piezas de su coleccién, ordenadas
con base en la época a que pertenecieran. Este criterio trataba de recobrar el
espiritu que norma la existencia de los museos, es decir, la exhibicién
ordenada de sus acervos. Sin embargo, no se tomaba en cuenta que el Museo
Nacional de Historia habia sido concebido, en su origen, como un escaparate
de nuestra historia, un lugar de encuentro para todos los mexicanos y un
sustento de su identidad.

Asi pues, para llevar a cabo la primera version del guion destinado al
Museo Nacional de Historia, Salvador Rueda y el que esto escribe tuvimos que
someternos a una serie de lineamientos preestablecidos.

1°. El museo contendria solamente objetos relevantes por sus
cualidades artisticas o por su valor historico.

2°. La museografia estaria basada en salas amplias, con escasos
muros, porgue se respetarian los vanos y se evitarian las mamparas que
pudieran afectar el espacio.

3°. Habria pocas cédulas generales por sala, que no rebasaran los 18
renglones de una cuartilla normal.

4°. El discurso estaria dirigido a personas adultas, en el entendido de
gue la Galeria de Historia se dedicaria a los nifios y su discurso estaria
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sujeto a los planes de estudio de la Secretaria de Educacion Publica.

5°. El discurso del Museo Nacional de Historia deberia dar prioridad a las

etapas de la historia mexicana no desarrolladas por otros museos

nacionales (Antropologia, Virreinato, Intervenciones).

6°. Contariamos con un tiempo muy restringido, lo cual a su vez

determinaria que las cédulas de objeto se concretaran a contener la

ficha técnica sin informacion complementaria de las piezas o bien de
apoyo al discurso museografico.

Estas normas nos llevaron a concluir que lo pretendido era crear un
museo del Museo Nacional. No obstante, decidimos dar un énfasis especial al
sentido y funcion de la historia, tomando como premisa la idea de que “aquello
gue nos interesa del pasado no nos interesa porque fue, sino porque sigue
siendo y se manifiesta de distintas maneras en el presente”. Con tal criterio
propusimos iniciar el discurso con una sala en la que se hiciera un recorrido por
los momentos historicos que dieron el perfil del México moderno. De igual
manera dar a conocer a grandes rasgos la historia del Museo Nacional, de sus
colecciones, sedes anteriores y actual. Estos objetivos se tuvieron que
modificar, porque se requeria dar un lugar a los hallazgos arqueoldgico
logrados durante la restauracion y reestructuracion del edificio, y porque los
anicos objetos emblematicos que se podrian incluir para ilustrar el discurso
original eran el estandarte de Cortés, ya incluido en el Museo Mexicano de
Lorenzo Boturini, y el retrato caligrafico de Bernardo de Galvez, constructor del
Castillo.

La sala Il contendria la coleccion de retratos de virreyes y algunas
piezas alusivas a la conquista armada y espiritual. Por su parte, las cédulas tan
s6lo hablarian del virreinato como sistema politico, haciendo ademas referencia

a los sustentos econdémicos, politicos y sociales del mismo. En las salas lll y IV,

el discurso se centrd en la formacion de la conciencia criolla, asi como en las
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reformas borbonicas que propiciaron el auge econémico de la Nueva Espafia y
la desarticulacion social que condujo a la Guerra de Independencia.

En las salas V y VI se abordd todo el proceso de la independencia,
desde los primeros levantamientos hasta los Tratados de Cordoba. La sala Vi
estuvo dedicada a las experiencias de gobierno que se desarrollaron durante la
primera mitad del siglo XIX, desde el imperio de Iturbide, el gobierno
republicano de Guadalupe Victoria y la dictadura de Santa Anna, hasta la
Constitucion de 1857. Las Salas VIl y IX se destinaron a la Guerra de
Reforma, la Intervencion Francesa, el triunfo de la Republica y los gobiernos de
Juérez y Lerdo; mientras que las salas X y XI abordaron el porfiriato, desde el
arribo de Diaz al poder hasta las Fiestas del Centenario de la Independencia,
previas al levantamiento de Madero. En la sala Xll tan s6lo se dio una
explicacion de los murales de Juan O’Gorman. Algo similar ocurrioé con el mural
de Jorge Gonzéalez Camarena sobre la Constitucion de 1917, y con el de David
Alfaro Siqueiros, ubicado en la sala XIII.

Las salas XIV y XV, situadas en el primer piso, se abocaron al siglo XX,
desde la Revolucién iniciada el 20 de noviembre de 1910 por Madero hasta los
decretos que en 1939 - 1940 declararon que el Castillo de Chapultepec y el
Alcazar se transformaran en sede del Museo Nacional de Historia y Museo de
Sitio. La sala XVI, conocida como de Malaquitas, se destind a exhibir una
importante coleccion de retratos pertenecientes a los acervos del Museo;
mientras que en la sala XVII se reunieron piezas importantes de las
colecciones del Museo Nacional que no encontraron un sitio en el discurso
histérico, pero que se justifican por ser los objetos que sirven de entorno al

acontecer histérico. Con base en las colecciones, esta sala se dividié en tres
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espacios, en los cuales se exhibirian vestidos, cuadros, muebles y objetos de
uso cotidiano y suntuario de los ultimos cincuenta afios de la etapa virreinal, del
primer medio siglo del México independiente y de los afios postreros del mismo
siglo XIX.

Las restricciones y lineamientos que marcaron este primer intento de
reestructuracion, impidieron desarrollar plenamente el discurso del Museo
Nacional como espacio de reflexion sobre la historia de México y sobre la
existencia misma del recinto. En la sala I, por ejemplo, no se pudieron reunir
objetos emblematicos suficientes que apoyaran el discurso relacionado con la
fundacion del Museo. Algo similar ocurrié en las salas II, VI, VIII, XII 'y XllI,
donde se encuentran los murales de Gonzalez Camarena, Juan O"Gorman,
José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. En ellos se pretendia llevar a
cabo una reflexién sobre los fundamentos del México moderno, considerando
como tales al mestizaje; la independencia y soberania; la Republica
representativa y federal, con un Estado laico y dividido entre los Poderes
Ejecutivo, Legislativo y Judicial; la democracia, y las reivindicaciones sociales.
No obstante, la ausencia de objetos que pudieran apoyar dicho discurso obligé
a centrar la atencién en los murales.

La carencia de acervos también impidié concluir la historia narrada en el
museo hasta la década de los afios sesenta o incluso hasta el momento de la
reapertura, ya que en la sala de la Revolucion, localizada en el primer piso, se
haria especial énfasis en la Constitucion de 1917 como el documento que
marco toda la historia mexicana del siglo XX, sobre todo mediante la aplicacion
de sus articulos 3° (con la educacion laica y gratuita y el libro de texto); 27 (con

la Reforma Agraria y la Expropiacién Petrolera) y 123 (con la Ley Federal del
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Trabajo y el Instituto Mexicano del Seguro Social). Finalmente, se decidié que
el discurso concluyera con el decreto de Lazaro Céardenas destinando el
Castillo de Chapultepec a ser sede del Museo Nacional de Historia.

Todos estos problemas se hicieron mas que evidentes en noviembre del
afio 2000, cuando se montaron las dos primeras salas con el nuevo criterio de
exposicion. Se planted entonces la necesidad de llevar a cabo una curaduria y
un guion en el que se incluyera un mayor nimero de piezas exhibidas y una
reflexion mas amplia y profunda sobre la historia nacional. Para alcanzar estos
objetivos, se sumaron al equipo original formado por Salvador Rueda Smithers
y Victor Manuel Ruiz Naufal, la doctora Guadalupe Jiménez Codinach y la
profesora investigadora del Museo Nacional de Historia Amparo Gomez
Tepexicuapan. Las discusiones no fueron faciles. En ellas se presentaron
diversos planteamientos, ideas e inquietudes en torno a las limitaciones y
posibilidades de los espacios existentes, los contenidos del guidn, la fuerza de
las colecciones, la flexibilidad necesaria de la exposicién, los mensajes
emitidos al publico o publicos, las formas del recorrido y los medios alternativos
de apoyo.

Se estuvo de acuerdo en que el punto central y de partida tenia que ser
la definicibn misma del caracter que deberia tener el Museo Nacional de
Historia. Asimismo, que deberia respetarse el sentido fundacional y
recuperase, en la medida de lo posible, la exhibicibn de las piezas mas
importantes de su propia coleccion. Cuatro variables fueron el eje del debate,
que condicionaron la elaboracién del proyecto:’

a) Las expectativas de un publico que visitaria el Castillo de
Chapultepec con el doble objeto de informarse sobre nuestra historia

" Rueda Smithers, op.cit., pag. 141.
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y de pasear por un edificio histérico. Por ello, el discurso del Museo
tendria que ser agil, actualizado, con lenguaje preciso, a la altura de
las exigencias modernas segun los resultados arrojados por el
estudio de su publico asistente.

b) Aceptar como fuerza y limitacion que las colecciones de objetos que
resguarda el Museo, son principalmente de los siglos XVIII y XIX,
conjuntadas bajo criterios estéticos y de valores historicos basados
en la idea de las “reliquias patriéticas” decimonodnicas y del primer
tramo del siglo XX.

c) Tener presente que el espacio real disponible para la exhibicién
permanente era menor al asignado en 1939, ya que debian
descartarse los espacios destinados a los murales, los dedicados a
un auditorio, sala de juntas y salas de exposiciones temporales, asi
como aquellos que, con otros criterios museograficos, habian
permitido valerse de mamparas para cegar ventanas y crear salas
independientes.

d) Desarrollar un cronograma para elaborar los guiones y cédulas,
montaje e inauguracion, determinado tanto por los ritmos del trabajo
museal -—curaduria, restauracién, museografia- como por los
llamados “tiempos politicos”.

Se llegé a las siguientes conclusiones:®

1°. El discurso museografico deberia ser novedoso y recoger e incluir la
pluralidad de enfoques y puntos de vista que han construido nuestra
memoria histérica, a fin de ganar una dimension mas amplia y de mayor
rigueza en las concepciones de la historia, sin dejar de lado la
informacion basica sobre los hechos mas trascendentes del devenir. Ello
implicaba dejar de lado discursos convencionales con visiones
restringidas o Unicas de la historia a la manera del positivismo y de sus
derivados.

2°. Se sefalé que la solucion estaba en los contenidos. Surgié entonces
la propuesta de cuatro vertientes de la nocién de historia que debian
incluirse tanto en el discurso implicito como en las cédulas explicativas:
la historia como hechos concretos, como memoria, como mitografia y
como una diversidad de construcciones y opiniones sobre los
acontecimientos del pasado. La nuestra es una historia que se mira con
ojos del presente.

3°. Cualquiera de estos aspectos de la historia ha apuntado a filiaciones
e identidades politicas, sociales y nacionales que orientaron tanto las
explicaciones sobre el pasado a lo largo de los dos ultimos siglos, como
el origen y enriquecimiento de las colecciones del Museo Nacional de
Historia. El enfoque representacional de la historia es, pues el que mas

® Ibid., pp. 141-145.
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posibilidades de novedad ofrecid, al desplegar las diversas dimensiones
de un fendmeno, de un discurso y de un objeto histdrico, poniendo en
evidencia los valores en juego en toda identidad, su construccion, sus
juicios subyacentes —muchas veces encontrados, espejos de conflictos
politicos y sociales que se resolverian en el presente de cada proceso—
a lo largo de dos centurias.

4° Ademas de los sucesos 0 hechos histdéricos, estarian presentes las
maneras como éstos han sido recuperados del pasado y vistos
posteriormente, esto es, se pondrian de manifiesto los valores que
participaron y siguen participando en la construccion de la memoria del
pais. En este sentido, se podria decir que la nueva reestructuracion
consideraria una “historia de la historia” nacional, ademas de recuperar
la historia minima de su patrimonio, la microhistoria de sus piezas. De
esta manera, los objetos expuestos y el guidn historiografico serian
discursos realmente complementarios que a la vez estarian estrecha y
dindmicamente vinculados en el mensaje museografico con sus muy
diversas posibilidades.

5°. En términos practicos, para esta reestructuracién jugaron un papel
importante las historias mismas de las colecciones o de sus
coleccionistas, las lecturas particulares que han ofrecido las
investigaciones sobre los objetos y procesos histéricos, que a lo largo
del tiempo han aportado densidad y pluralidad a la mirada historica
moderna.

6°. Los temas especificos serian planteados por historiadores

especialistas en las tematicas cronolégicamente determinadas, para

luego ser desarrollados por quienes trabajamos como curadores y

conocedores de las colecciones.

7°. La exposicién debera ser sobria y selectiva a partir de los trabajos

conjuntos, con relativamente pocas cédulas. El reto planteado fue

presentar la palabra contra el objeto, problema que enfrentan todos los
museos de historia.

Con el nuevo guidn nos enfrentamos a tres limitantes, dos de las cuales
ya habian estado presentes en la primera propuesta de reestructuracién. Una
de ellas, era la referente a los espacios museograficos, que no podian ser
alterados con muros falsos o con cualquier elemento que ocultara vanos o que
alterara las dimensiones de las salas. Este factor impidi6 oscurecer los

espacios y crear ambientes dramaticos, oblighndonos a pensar las salas

totalmente iluminadas. La segunda limitante fue la que determiné la ubicacion
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de los murales, ya que los temas tratados en los mismos marcaron el ritmo del
discurso histérico. Por dltimo, un tercer elemento fue el del mobiliario
museografico, ya que las vitrinas fueron pensadas para exhibir aisladamente
las mejores piezas de la coleccion y ahora tendrian que dar cabida a un
namero mayor de objetos.

Tomando en cuenta estas restricciones comenzamos a reflexionar sobre
el orden y los temas a tratar en cada sala. A diferencia del discurso manejado
en la reestructuracion de 1979-1982, decidimos recuperar la idea de que el
nuevo fuera marcado por las colecciones, aunque con una total actualizacion
en las interpretaciones y en el lenguaje. El debate entre los cuatro se centro en
definir temas que hubieran marcado hitos dentro del desarrollo historico de
México y, con ese criterio, se organizaron las salas de las plantas baja y alta de
la siguiente manera:

Planta Baja

Tema I. Dos continentes aislados (... - 1521).
Sala 1.

Tema Il. El reino de Nueva Espafia. (1521-1821).
Sala 2. Las diversas conquistas.
Sala 3. Conciencia criolla.
Sala 4. Teatro de maravillas.
Sala 5. El reino ilustrado.

Tema lll. La Guerra de Independencia (1810-1821).
Sala 6.

Tema IV. La joven nacion (1821-1867).
Sala 7. La patria independiente.
Sala 8. La patria invadida.

Tema V. Hacia la modernidad. (1867-1910).
Sala 9. La patria recobrada.
Sala 10. Poca politica y mucha administracion.

Tema VI. Siglo XX (1910-2000).
Sala 11. Las revoluciones.
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Sala 12. La era constitucional (Video mural del siglo XX).
Sala 13. "Del porfirismo a la Revolucion" (Mural de David
Alfaro Siqueiros).

Planta Alta

Tema VII. Historia de la vida privada.

Sala 14. La vida privada o la historia oculta.
Sala 15. El placer de la belleza.
Sala 16. Salon de virreyes.

Una vez determinado el orden y contenido de las salas, se inicio la
seleccién de las piezas que serian exhibidas y la investigacion histérica que
sustentara el contenido de las cédulas introductorias de sala. Para determinar
los objetos que serian mostrados en el Museo, se organizaron reuniones
frecuentes con los responsables de las distintas colecciones que integran el
acervo. Sin embargo, en estos encuentros se hizo por demas evidente la
ausencia de registros y descripciones confiables sobre las piezas. Existian
Oleos fechados con base en los personajes que representaban y no por su
antigiiedad; joyas auténticas catalogadas como falsas; objetos atribuidos a
personajes histéricos que habian sido fabricados muchos afios después de sus
muertes, y bienes que se daban por perdidos a pesar de haber sido registrados
en otros tiempos formando parte de las colecciones.

Ante tales inconvenientes, el director del Museo, restaurador Luciano
Cedillo Alvarez, decidié que los cuatro investigadores que estabamos a cargo
de la reestructuracion tuviéramos acceso directo a los depdésitos, a fin de ver
las piezas, seleccionarlas, estudiarlas y documentarlas correctamente. Este
trabajo se llevé a cabo a la par de la redaccion de los textos y en coordinacion
permanente con el personal del Departamento de Colecciones y con el equipo

de museografos. Gracias a estas pesquisas, pudimos recuperar del olvido

piezas de primera calidad que nunca habian sido exhibidas, asi como fechar



97

correctamente 6leos y objetos. Ejemplos emblematicos de estas tareas fueron
el fijar la fecha aproximada de la ejecucion de dos Oleos que representaban a
los Reyes Catdlicos y a Carlos V con su padre Felipe el Hermoso en los inicios
del siglo XVIII y descartar la idea equivocada de que databan del siglo XVI;
recuperar un retrato de Miguel Hidalgo y Costilla siendo estudiante del Colegio
de San Nicolas que se daba por perdido; descubrir un retrato hecho en vida de
la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez; o el demostrar como un juego de
cristaleria de Bohemia no podria haber pertenecido a Agustin de Ilturbide,
porque la técnica con que habia sido elaborado databa de los afios treinta del
siglo XIX.

Para el correcto fechamiento e identificacion de los objetos y pinturas,
contamos permanentemente con la asesoria de investigadores del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM y con expertos en restauracion del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Asimismo, las cédulas de
contenido fueron revisadas por investigadores del propio INAH, del Instituto de
Investigaciones Historicas de la UNAM, del Colegio de México, la Universidad
Iberoamericana y el Instituto Nacional de Estudios Historicos de las
Revoluciones en México (INHERM). Lejos de refrendar viejos mitos de la
historia oficial, el nuevo discurso se centré en explicar aspectos de la realidad
mexicana; tratamos de precisar conceptos y recurrimos constantemente a las
confrontaciones para mostrar las contradicciones que han normado y marcado

nuestro devenir como nacion.

Sala 1.
De esta manera, en la Sala 1 (Dos continentes aislados), colocamos frente a

frente objetos embleméaticos de la Espafia de finales del siglo XV o principios
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del XVI, y piezas prehispanicas producidas por las distintas culturas de
Mesoameérica en el mismo periodo. De especial significacion es el facsimil de
un Libro de Horas, ya que uno similar fue la primera obra escrita llegada tierra
firme, por pertenecer a Jeronimo de Aguilar, el naufrago intérprete que jugo un
papel fundamental en la comunicacion entre la Malinche o Marina y los
conquistadores. Por la parte indigena, la pieza mas importante es una escultura
de barro policromado perteneciente a la cultura maya y que representa a un
sacerdote consagrado a Kukulkan o Quetzalcoatl, el dios que supuestamente
arribo con la llegada de los europeos.

En una pequefia sala complementaria, igualmente confrontamos las
armas de los indigenas y los conquistadores. Las piezas mas importantes son
un chimalli o escudo, obsequiado a Cortés por Moctezuma Il, y que retorné a
México en 1865, cedido por el emperador Francisco José de Austria a su
hermano Maximiliano de Habsburgo; asi como una bombarda del siglo XVI,
rescatada de un naufragio y obsequiada al presidente Porfirio Diaz en 1902.
También se exhibe un Tzompantli encontrado en Tlaxcala con craneos de
hombres y mujeres de distintas partes de Europa y Africa, enfrentado a otro
"Tzompantli" compuesto con los rostros multiétnicos de mexicanos actuales.
Con ello tratamos de transmitir el mensaje de que el encuentro del siglo XVI, no
fue solo entre espafioles e indigenas, sino que significé la fusion de distintas
etnias y culturas que hicieron de la Nueva Espafia un Axis Mundi, un crisol de

la humanidad.

Sala 2.
La Sala 2 (Las diversas conquistas) esta presidida por una escultura en laton

del aguila mexicana, que desde mediados del siglo XVII hasta el ultimo tercio
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del siglo XVIII fue el remate de la fuente de la Plaza Mayor de México. Dos
obras monumentales dominan la sala: el mural "La fusion de dos culturas” de
Jorge Gonzalez Camarena y el 6leo "El bautizo de un noble indigena”, pintado
por José Vivar y Valderrama. El primero ofrece una vision de la manera en que
se concibio la conquista en el siglo XX, y el segundo es una expresion del siglo
XVIII que imagina el mismo episodio como la forma en que con el bautismo se
logro liberar a los indigenas del paganismo y de las garras del demonio. Asi
pues, cuando se habla de "diversas conquistas" no sélo se hace alusion a la
armada, a la participacion de indigenas en la conquista del norte de la Nueva
Espafia o a la conquista espiritual, sino también a las interpretaciones que a lo
largo del tiempo se han dado del mismo hecho.

La conquista espiritual es ilustrada con los retratos de fray Bernardino de
Sahagun, fray Pedro de Gante y fray Andrés de OIlmos, efigies que son
acompafiadas con ediciones en facsimil de sus obras: el catecismo Testero de
Gante, el Cddice Florentino de Sahagun y el Arte de la lengua mejicana de
Olmos. La conquista del Septentribn novohispano se representa con los
retratos de fray Margil de Jesus y fray Junipero Serra; mientras que la
ocupacion de Filipinas es reflejada con el retrato de Felipe Il y con varias
imagenes religiosas de marfil, cuya caracteristica es poseer rasgos asiaticos.
Con el mismo mensaje de la interaccion cultural, fueron colocadas imagenes
de santos y virgenes cristianas realizadas en la técnica prehispanica de la
plumaria, asi como el facsimil de un cddice en el que aparece una Virgen Maria
y el de la Crénica de Michoacan, con elementos pictograficos y textos escritos
en alfabeto latino. Un arbol genealdgico de la nobleza tlaxcalteca ejemplifica la

participacion de los indigenas en la conquista del centro y norte de la Nueva
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Espafa y la manera en que asumieron las costumbres europeas.

Una reproduccion de los protocolos de cesion del imperio por parte de
Carlos V a su hijo Felipe Il, muestra como la Nueva Espafia nunca fue
considerada una "colonia”, sino un reino similar a Aragon, Navarra, Cérdoba o
cualquiera otro de los que integraban al imperio. Para el ultimo tercio del siglo
XVIII, ya se le consideraba como una colonia y se recrudece, por lo que para
1808 y los sucesos de la peninsula se tiene que reiterar que no son colonias
sino reinos. Esta precision permite explicar que a principios del siglo XIX, el
Ayuntamiento de la Ciudad de México le hubiera propuesto al virrey lturrigaray
la separacion de Nueva Espafia del imperio espafiol mientras ocupara el trono
José Napoledn Bonaparte. La Sala 2 se cierra con una sucesion de mapas que
dan cuenta del proceso de ocupacion del territorio desde 1519 hasta 1821. Asi,
la sala de "Las diversas conquistas" no sélo se refiere a las formas de
interpretacion o consumacion del encuentro entre dos mundos, sino también de

un proceso que se desarroll6 a lo largo de los tres siglos del gobierno virreinal.

Sala 3.

En la Sala 3 (Conciencia criolla) se jug6 con las palabras "Conciencia” y "Con
ciencia" para tratar la identidad de los novohispanos como individuos nacidos y
nutridos en Ameérica, que expresaron sus diferencias con respecto a los
llegados de Espafia y los propios indigenas a través de la ciencia. El 6leo que
da la bienvenida en esta sala es una magnifica representacion de la Virgen de
Guadalupe pintada a finales del siglo XVII por Tomas Julian, justo cuando el
culto guadalupano empezé a tomar gran fuerza como simbolo de identidad y
seflal de que los novohispanos eran un pueblo elegido. La siguiente obra

importante que se exhibe es el retrato de Son Juana Inés de la Cruz, realizado
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por Miguel Cabrera en 1750. La Décima Musa es mostrada como ejemplo de
los sabios y artistas criollos que descollaron en el virreinato. En una vitrina
adjunta, se presentan una magnifica pieza de esmalte que representa a San
Jerénimo y un medallon de monja, ambas piezas en alusion a la profesion de
Sor Juana, pero también se incluyen un Cristo filipino de marfil, las placas en
cobre para la impresion de grabados con las efigies de San Rafael y Santa
Teresa, la placa de una obra del sabio Juan Benito Diaz de Gamarra y una
reproducciéon de Parayso Occidental, obra de don Carlos de Siglenza y
Gongora.

Este personaje fue contemporaneo de Sor Juana y a él se debe el primer
plano de todo el virreinato elaborado por un criollo. Dicho documento fue
fundamental para el criollismo, porque situé a los novohispanos en su entorno,
mostrandoles la grandeza del territorio que era su cuna. Aunque no se
conserva el plano original, existen, empero, copias como la que se exhibe en
otra vitrina, realizada por José de Nava en 1755. Dicha obra es acompafiada
por varios instrumentos cientificos, siendo de especial relevancia uno de los
dos astrolabios firmados por Martin Frizius que aun se conservan en todo el
mundo, y que pertenecid al hijo del virrey don Antonio de Mendoza. En una
vitrina adjunta, sobresale una cajonera en marqueteria de origen novohispano,
que ostenta imagenes renacentistas probablemente copiadas de grabados.
Encima de ella, un nombramiento de familiar del Santo Oficio decorado por un
miembro de la familia Lagarto, nos habla de la influencia que tuvo el Tribunal
de la Inquisicibn en la cultura novohispana. Varios tableros tallados que
provienen del coro de la iglesia de San Agustin de México y un clavecin

fabricado en la capital de virreinato en el siglo XVIII, hablan al visitante de la
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importancia que tuvo la musica como forma de expresion religiosa y cultural de
los novohispanos, mientras que el retrato del rector Pedro del Villar y
Santibafiez hace alusion a la Real y Pontificia Universidad de México, la

primera del continente americano.

Sala 4.
La Sala 4 (Teatro de Maravillas) fue dedicada al comercio, la mineria y la
agricultura en la Nueva Espafa. Se le nombr6 de esa manera en recuerdo de
la cronica de Juan de Viera, quien asi catalog6 a la Plaza Mayor de México al
describir las mercancias que en ella se vendian. El recorrido se inicia con un
retrato de don Francisco de Fagoaga, marqués del Apartado y duefio de minas
de plata. También se exhiben dos cuadros de Pedro Gualdi en los que
aparecen el Palacio de Mineria y la hacienda de beneficio de Proafio. Dominan
la sala un 6leo de autor desconocido en gran formato que representa la Plaza
Mayor de la Ciudad de México durante el gobierno del virrey Carlos Francisco
de Croix, justo en los momentos en que este gobernante abandonaba el
Palacio virreinal para acudir a una ceremonia en la Catedral. El cuadro muestra
infinidad de personajes dedicados a comprar y vender en la Plaza. Un edificio
que domina la composicién es el Parian, mercado en el que se vendian las
mercancias provenientes de Asia y Europa. En el 6leo, también se observa una
columna con la escultura del rey de Espafia en turno, la picota y la fuente
rematada por el aguila mexicana de laton que se exhibe en la Sala 2.

A la derecha del 6leo de la Plaza, colocamos un cuadro de los llamados
"de castas" en gran formato, que representa un cajoén o tienda del mercado,
todo repleto de frutas, dulces y vidrios de la tierra. La duefia es una mestiza

que atiende a dos clientes de apariencia europea. Por otra parte, en el extremo
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izquierdo del mismo muro se ubica un Plano catastral de la Ciudad de México
pintado al 6leo. Dicha obra data de 1737 y fue realizada por Pedro de Arrieta.
El plano da pie para sefalar que una de las primeras afrentas que sufrieron los
novohispanos por parte de los Borbones, fue el cobro del impuesto predial.
Confrontadas con los tres cuadros antes mencionados, se encuentran dos
conjuntos de vitrinas que muestran, la mitad de ellas, porcelanas, esmaltes,
cristales, textiles y otros productos importados de Asia y Europa. En cambio, la
otra mitad exhibe ceramica, objetos de plata y acero, piezas de carey y de
maque, monedas, botellas de vidrio y joyas producidas en la Nueva Espafa y
exportadas a Europa, América del Sur y Asia.

En medio de los dos conjuntos de vitrinas, colocamos la maqueta de un
navio, haciendo alusién al comercio interoceanico. Esta sala concluye con una
vitrina que muestra instrumentos de labranza y un tratado sobre el cultivo de
granos, un plano que probablemente formé6 parte del titulo de una propiedad
rural localizada en Tlaxcala, y otra vitrina con una versién manuscrita de las
Reales Ordenanzas de Minas, acompafiada con un medallébn que presenta la
efigie de San Roque, patrono de los mineros, y con un pequefio prendedor de
plata pella en el que aparecen dos trabajadores dentro de la mina extrayendo la
plata. Finalmente, una caja de caudales de cinco llaves, permite hablar de la
manera en que se resguardaban los capitales en las haciendas, tanto de

beneficio minero como agricolas y ganaderas.

Sala 5.
En la Sala 5 (El Reino llustrado) se abordan las reformas borbonicas como
preambulo de la Guerra de Independencia. La primera obra que se observa en

esta sala es un retrato oficial de Carlos lll, el principal promotor de los cambios
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en el orden virreinal. Le sigue un retrato ecuestre del virrey Bernardo de
Galvez, constructor del Castillo de Chapultepec y buen ejemplo de los
funcionarios ilustrados que gobernaron la Nueva Espafia en el siglo XVIII y
principios del XIX. Dicho 6leo es uno de los emblemas del Museo y ademas
puede considerarse como pieza sui generis dentro del arte virreinal, ya que el
caballo que monta el virrey fue realizado con la técnica del golado, copiando
ejemplos impresos en caligrafia. La secuencia de obras continda con los
retratos de Francisco Xavier Gamboa y Andrés del Rio, dos cientificos
novohispanos representantes del periodo de la llustracion. En medio de ellos,
una vitrina contiene dos cuadros realizados con la técnica del englomise, o
pintura en vidrio, que abordan alegorias relacionadas con las ciencias.
Completan la vitrina un medallon en plata con la efigie del virrey Matias de
Galvez, monedas y un documento de la Sociedad Bascongada (sic.) de Amigos
del Pais, creada para favorecer el desarrollo econdémico e ilustrado de la Nueva
Espafa, y formado por cientificos como don José Antonio de Alzate y Ramirez
o Fausto de Elhuyar.

Siguiendo el recorrido, colocamos un plano museogréfico con la division
territorial que impuso la Real Orden sobre el establecimiento de Intendencias.
El plano también presenta las Provincias Internas. Justo a la izquierda del
plano, el visitante puede observar un retrato de cuerpo entero del visitador José
de Gélvez, marqués de Sonora y tio del virrey Bernardo, quien fue el
encargado de poner en practica la mayor parte de las reformas borbdnicas,
incluyendo la creacién de las Intendencias y la expulsiébn de los jesuitas.
También a él se responsabiliz6 de la sangrienta represiéon que siguidé a varios

levantamientos en protesta por la salida de los miembros de la Compafiia de
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Jesus.

La pieza que domina esta sala, es un conjunto de puertas pintadas al
Oleo por Jeronimo de Zendejas, con la representacion de las ciencias, segun la
Enciclopedia de Diderot, que originalmente se encontraban en la parte trasera
de una botica poblana, y servian para resguardar las materias primas de los
medicamentos que se expendian en ese establecimiento. En las puertas
aparecen retratados, entre otros personajes, José Ignacio Rodriguez de
Alconedo, duefio de la botica, Antonio de la Cal y Bracho, botanico espafiol
llegado a Puebla en 1796 como corresponsal del Real Jardin Botanico de
Madrid y nombrado boticario mayor del Hospital de San Pedro, en Puebla, el
pintor Francisco Rodriguez Alconedo, hermano del primero y futuro participante
en el ejército de José Maria Morelos y Pavon, asi como el propio pintor
Zendejas, caracterizando a Cronos en compafia de la Historia. La trasbotica
servia como lugar de reunién a los duefios de droguerias poblanos, que
querian lograr cierta autonomia del Protomedicato de la Ciudad de México.
Lejos de conseguir sus propositos, las autoridades virreinales clausuraron la
botica y enviaron a los hermanos Rodriguez Alconedo a Espafia. Mas tarde,
José retornaria para unirse a las tropas insurgentes de José Maria Morelos y
Pavon.

Enfrente de las puertas de Zendejas, fue colocada la coleccion
incompleta (12 de 16) de cuadros de castas que posee el Museo. Estas habian
servido en otros discursos del Museo para hablar de la severa estratificacion
social, basada en las mezclas raciales que existian en el virreinato. Sin
embargo, en el nuevo discurso las mostramos como ejemplo de las inquietudes

que manifestaban los hombres de la llustracién por entender y clasificar a la
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naturaleza. Los "cuadros de castas" se realizaban por pedido y su mercado
estaba en Europa. Muestran de manera festiva las distintas mezclas raciales
gue se suscitaban en los dominios del Imperio Espafiol en América y Asia, sin
que los adjetivos empleados para definir los distintos tipos de mestizaje
tuvieran una connotacién racista o de estratificacion social. En los registros de
bautizo nunca aparecen las mezclas ni los adjetivos que se aprecian en los
cuadros, sino simplemente el caracter de nifios criollos, por haber nacido y sido
criados en América.

Siguiendo el recorrido, se exhiben los retratos de Francisco Javier
Clavijero y Francisco Javier Alegre, ambos jesuitas, y varios objetos
relacionados con la Comparfia de Jesus, ello con la finalidad de tratar el
problema de la expulsibn como una afrenta a los novohispanos que pronto se
cobraria con la Guerra de Independencia. La siguiente obra expuesta es un
plano de la Ciudad de México realizado por Diego Garcia Conde y Rafael
Ximeno y Planes en 1793, y grabado e impreso por Joaquin Fabregat en 1807.
Esta obra permite hacer referencia a la creacion de las academias cientificas,
como la de Artes de San Carlos, que hicieron a un lado la educacién
aristotélica que se impartia en la Universidad para promover la observaciéon y la
experimentacion como bases del conocimiento cientifico.

Custodiando el acceso a la siguiente sala, se exponen dos cuadros
alegoricos. El primero de ellos, pintado por Patricio Suarez de Peredo, retrata el
momento en que las autoridades americanas tienen que ceder el mando a
funcionarios recién llegados de la Peninsula. Arriba de esta escena se
observan los escudos de Espafia y América. En medio de ellos se observa un

retrato de Fernando VII con apariencia afeminada, dando la espalda a los
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simbolos de Castilla y Ledn, y encima del rey y de los escudos sobresale la
efigie de la Virgen de Guadalupe, dando a entender que hispanos y americanos
eran iguales ante ella. Una alegoria con el mismo mensaje se observa en el
otro 6leo del ultimo tercio del siglo XVIII, pintado por autor desconocido, y que
representa a San Juan Nepomuceno, patrono de la Universidad de México,
custodiado por dos mujeres con escudos que encarnan a Espafa y a la Nueva
Espafa. Cierran esta sala el retrato del "Sr. Dn. Juan Manuel Gonzalez de
Cossio, Conde de la Torre de Cossio", pintado por José Joaquin Esquivel en
1781, y el 6leo del virrey José de lturrigaray y su familia, realizado por un autor
desconocido en 1805. El conde de Torre Cosio fue un noble novohispano al
que obligdé la corona a cobrar un impuesto extraordinario y que mas tarde
apoyaria con recursos econdmicos a los insurgentes. Por su parte, el retrato
del virrey José de lturrigaray hace referencia a la reunion de dicho gobernante
con los miembros del Ayuntamiento de la Ciudad de México para discutir la
posibilidad de proclamar la independencia del reino mientras José Napoledn
Bonaparte gobernara a Espafia. Esta obra también recuerda el golpe de Estado
encabezado por Gabriel del Yermo contra el virrey y el Ayuntamiento; mientras
que una impresion museografica con el retrato de Alejandro de Humboldt y su
sentencia de que la Nueva Espafa era dominada por la desigualdad, sirve de

colofén a esta sala.

Sala 6.

La Sala 6 (Guerra de Independencia 1810-1821) es la mas importante del
Museo, ya que desde su apertura en 1944, ha contenido para su exhibicién los
estandartes, banderas y reliquias de algunos de los personajes mas

sobresalientes de la lucha por la emancipacion. El discurso renovado respeté
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esa constante, aunque aborddé el tema de la insurgencia con una vision
actualizada conforme a los dictados de los especialistas en el tema. La primera
obra que se muestra es el retrato de cuerpo entero de Fernando VII, en una
pose muy parecida a las que adoptaba Napoleon. Junto a dicho 6leo
colocamos una vitrina que contiene una pequefia escultura del propio
Bonaparte, monedas y una escena a la acuarela de sus triunfos en Europa. La
sesion del trono espafiol al hermano de Napoledn fue la causa fundamental del
levantamiento insurgente, y si el ayuntamiento de la Ciudad de México
reaccion0 desde el primer momento, en los corregimientos e intendencias
también se suscit6 la incertidumbre.

Esta reflexion lleva al siguiente retrato de cuerpo entero, que pertenece
al corregidor de Querétaro don Miguel Dominguez. En su casa se realizaron
varias de las reuniones que prepararon el levantamiento armado, y entre los
asistentes descoll6 el general Ignacio Allende, quien pronto se convirtié en el
gran estratega del movimiento. Fue precisamente Allende, del que también
existe un retrato, el que propuso que el cura Miguel Hidalgo y Costilla
encabezara el movimiento. En la actualidad no se conoce el verdadero rostro
de Hidalgo, ya que nunca fue retratado en vida. Este hecho nos llevé a mostrar
un conjunto de cuadros al 6leo que lo representan, advirtiendo que es en una
litografia realizada por Claudio Linati, en donde podemos observar una imagen
del "Padre de la Patria" mas cercana a la realidad, ya que coincide con las
descripciones que de él hicieron Lucas Alaman y los inquisidores durante el
proceso que se siguid en su contra. La vitrina que contiene la litografia de
Linati, exhibe ademas la casulla y la estola del cura Hidalgo; una pequefia

escultura en madera realizada por Clemente Terrazas que también representa
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al caudillo y un juego de naipes impresos en 1810, que nos permiten hablar de
las aficiones de Hidalgo por los juegos de azar, las carreras de caballos y las
mujeres. Con ello se intenta mostrar el lado humano del personaje, ya que en
la historia oficial siempre aparece como un ser de piedra o bronce.

El retrato del general realista Antonio Ferry Palao da pie para hablar de
como la guerra de independencia fue, en realidad, una guerra entre hermanos,
ya que dentro de una misma familia podia haber integrantes de un bando o de
otro. Tal fue el caso de los hijos de la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez,
ya que algunos eran realistas y otros, incluyéndola a ella, insurgentes. De esta
heroina se exhibe un retrato pintado en vida y que es poco conocido. Junto a
ella aparece el retrato oficial de Leona Vicario, otra protagonista del
movimiento. En una pequefa vitrina se colocaron un monedero de chaquiras y
un abanico de luto pertenecientes a la corregidora. Con este ultimo objeto,
sumado al féretro de un infante, a una escultura de la Virgen de Dolores, y a
dos ex votos de plata con los que se daban las gracias por la curacién de
enfermedades, se aborda el problema de la muerte durante las guerras, no sélo
a consecuencia de la lucha armada, sino también por el hambre y las
epidemias.

El siguiente retrato es el de Ignacio Lopez Rayon, quien permite vincular
el movimiento de Hidalgo con el de José Maria Morelos y Pavén, personaje que
ocupa un lugar preponderante en la sala. En primer lugar, en una vitrina se
muestran su casulla y estola, el libro de horas y el crucifijo que portaba al
momento de ser fusilado por las tropas realistas. Al centro del recorrido, se
exhibe el retrato de Morelos pintado en vida por el artista popular conocido

como "El Mixtequito". Ademas de mostrar la efigie del insurgente, este cuadro
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ofrece algunos emblemas y tonalidades del movimiento armado, como el de los
colores azul cielo y blanco, que eran los manejados en los estandartes y
banderas de la causa. Dichos colores representan en su origen a la Virgen
Maria y también a la casa de los Borbones, por lo que no tienen que ver con el
pabellon tricolor que comenzé a ondear desde 1821. Custodiando el otro
extremo del retrato, se ubica otra vitrina, en la cual se exhibe la casaca de
Morelos, su sable y un facsimil del discurso que hoy conocemos como "Los
sentimientos de la Nacion".

Los retratos de Mariano Matamoros e Ignacio Lopez Rayén se suman al
discurso dedicado a Morelos, porque ambos fueron destacados miembros del
Ejército Libertador del Sur. Enfrente, las imagenes de Servando Teresa de Mier
y Xavier Mina remiten a la incursion militar que llevaron a cabo en 1817 para
mantener viva la llama libertaria. Por otra parte, las efigies de los insurgentes
Manuel Gémez Pedraza, Nicolds Bravo y Vicente Guerrero permiten referir
como, a lo largo del siglo XIX, personajes que participaron en la Guerra de
Independencia continuaron jugando un papel fundamental. El retrato de Vicente
Guerrero estd acompafado por varios objetos personales del insurgente, asi
como por un ejemplar de la Constituciéon de Céadiz, tal y como se divulgaba en
todo el Imperio Espafiol, el decir, en una caja circular o pixide, similar a los
recipientes donde se guardaban las hostias. Asimismo la presencia de
Guerrero se complementa con el retrato de Agustin de lturbide, a fin de referir
la consumacién de la Independencia con los Tratados de Cérdoba, para lo cual
se exhiben la mesa y las sillas en que supuestamente fueron firmados. La
bandera trigarante y un cuadro que representa la entrada triunfal de los

insurgentes a la Ciudad de México marcan la culminacion del discurso de la
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sala, asi como un facsimil del Acta de Independencia del Imperio Mexicano.
Como un repaso del discurso desarrollado a lo largo de este espacio, se
despliega el mural de Juan O"Gorman titulado "Retablo de la Independencia”,
cuyas imagenes van desde el ultimo tercio del siglo XVIII hasta el final del
movimiento, representado con el retrato ecuestre de Vicente Guerrero. Cabe
sefalar que para dar mas precision al discurso, en un segundo plano, fuera del
mural, se coloco el retrato de cuerpo entero al 6leo de Agustin de Iturbide. En
esta area también se puede observar el 6leo de la Virgen de Guadalupe que es
sefialado como el estandarte que porto el ejército de Miguel Hidalgo y Costilla.
Asimismo se muestran numerosas armas de época, un pequefio cafion usado
por los insurgentes, quienes lo bautizaron como el "cafidn nifio", y varios
originales de las banderas y estandartes que O Gorman representd en el

mural.

Sala 7.

La sala 7, titulada "La joven nacion (1821 - 1867)", aborda los titubeos y
distintos ensayos de gobierno que caracterizaron a la primera mitad del siglo
XIX mexicano. De manera confrontada, se muestran objetos personales de
Agustin de Iturbide y el Primer Imperio, con algunos bienes que pertenecieron a
Guadalupe Victoria, primer presidente de la Republica Mexicana. De ingreso se
hace énfasis en que la Nueva Espafia se independiz6 convertida en Imperio
Mexicano, y que esa condicion determiné la entronizacion de Agustin I. Dentro
de la curaduria se estudido un espléndido juego de copas y bomboneras de
cristal de Bohemia con el perfil de Agustin de Iturbide y una vista del "Palacio
de Chapultepec”. En guiones que antecedieron al actual, dicho conjunto habia

servido para resaltar las ambiciones del personaje por convertirse en
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emperador, al grado de mandar fabricar una vajilla para su imperio. No
obstante, al estudiar estas piezas, nos encontramos con que la técnica con que
fueron fabricadas no se aplico sino hasta los afos treinta del siglo XIX, razén
por la cual no pudieron ser producidos por 6rdenes de Iturbide.

Ademas del juego de cristal, en este conjunto se muestra un retrato al
Oleo, las escenas de proclamacion y coronacion del emperador, la bandera
imperial, primera en que las franjas tricolores aparecieron en forma vertical, el
baston y el sable de Iturbide, asi como una alegoria en plata, que muestra
como la patria corona a Agustin I, mientras que éste le coloca el penacho real a
la patria. En el extremo opuesto, se sitla el retrato de cuerpo entero de
Guadalupe Victoria, primer presidente de la Republica Mexicana y Unico en el
siglo XIX que inici6 y concluyé su administracion sin contratiempos o
irregularidades. El conjunto se complementa con la espada y el coco
chocolatero del presidente. Sigue después el retrato de Vicente Guerrero, quien
al no reconocer el triunfo del conservador Anastasio Bustamante se levant6 en
armas y una vez proclamado presidente, fue victima de la traicion. En una
vitrina adjunta, aparece un estandarte mason y varios objetos militares,
dispuestos para sefalar que la historia de los primeros afios de vida
independiente estuvieron marcados por el protagonismo de las logias
masonicas, del ejército y la Iglesia.

El siguiente tema que se aborda es la presencia de viajeros de otros
paises, quienes ademas de dar testimonio escrito o a través de pinturas y
grabados sobre las caracteristicas del pais en la época, actuaban como
agentes de sus respectivos gobiernos para conocer las riquezas naturales,

posibilidades de explotacion, debilidades y fortalezas del México independiente.
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Se muestran para el caso un conjunto de pinturas al Oleo con temas
costumbristas elaboradas por Juan Mauricio Rugendas, Manuel Serrano y
Primitivo Miranda. Completan el conjunto la maqueta a escala de una
diligencia, un itinerario de diligencias y un estuche de viajero. Frente a este
conjunto, se presenta otra serie de cuadros con temas costumbristas, mediante
los cuales se ilustra la vida cotidiana de los mexicanos en el siglo XIX. Aqui
destacan pinturas de Pedro Gualdi y Agustin Arrieta. También se muestran un
abanico, impertinentes y otros objetos relacionados con la asistencia al teatro y
la 6pera, ya que esas eran las principales diversiones de la época, asi como un
retrato al pastel de la marquesa Calderdn de la Barca, por considerar que sus
cartas publicadas como La vida en México siguen siendo uno de los frescos
mas notables de la cotidianeidad de los mexicanos en el siglo XIX.

En medio de estos dos conjuntos, y al centro de la sala, se coloc6 una
vitrina con las primeras ediciones de los tres cédigos que marcaron
sobremanera la historia mexicana del siglo de la Independencia, es decir la
Constitucion Federal de 1824, las Siete Leyes centralistas de 1836 y la Carta
Magna de 1857. La presencia de las Siete Leyes da pie para abordar la
independencia de Texas como una secesion del pais y no como un conflicto de
intervencion extranjera. En este conjunto se colocaron los retratos de Antonio
Lopez de Santa Anna, Andrés Quintana Roo, Lucas Alaméan y Stephen Austin
como protagonistas del episodio, asi como una bandera de la Primera
Compaiiia de Voluntarios Texanos de Nueva Orleans, obtenida como trofeo de
guerra por las tropas mexicanas durante la toma de El Alamo. En contraste con
este conjunto, se presenta el que aborda la composicion del Himno Nacional,

con los retratos de Francisco Gonzalez Bocanegra y Jaime Nung, sus autores,
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ameén de la primera partitura y letra impresas del Himno.

Confrontado con el conjunto dedicado a la separacion de Texas,
colocamos los retratos de Valentin GOmez Farias, Ignacio Comonfort, Benito
Juarez y Miguel Lerdo de Tejada, cuatro de los principales liberales del siglo
XIX. Asimismo se exhiben en una vitrina objetos relacionados con la Guerra de
Reforma y en otra un traje de chinaco, ya que muchos de ellos intervinieron en
las guerras de Reforma, Intervencion Francesa y Segundo Imperio. Completan
el conjunto un cuadro con la representacion del ultimo acto solemne realizado
en la iglesia de la Profesa, en donde participaron autoridades civiles y
religiosas, asi como los retratos de Leonardo Marquez y JesUs Gonzélez

Ortega, como militares representantes de los bandos liberal y conservador.

Sala 8.

A la sala 8 la titulamos "La patria invadida", y en ella abordamos, en primer
lugar, el intento de reconquista espafiola encabezado por Isidro Barradas en
1829, y la agresion francesa conocida como "Guerra de los Pasteles" ocurrida
entre 1838 y 1839. Durante este conflicto Antonio Lépez de Santa Anna perdid
Su pierna izquierda, lo cual hacemos evidente con una de las protesis que usé
en vida el dictador. El conjunto se complementa con un retrato de Mariano
Arista, quien participé en la Guerra de Texas y en otros conflictos con el
extranjero. Confrontado con este conjunto, se ubica el dedicado a la invasion
norteamericana y a la pérdida de mas de la mitad del territorio. Aqui se coloco
el retrato de Manuel de la Pefa y Pefia, que fue el presidente que firmo el
Tratado de Guadalupe Hidalgo y no Santa Anna, como erroneamente se
supone. También se exhibe un mapa comercial de la Republica Mexicana

firmado por John Disturnell en 1850, que es similar al que tres afios antes se
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empled para fijar los nuevos limites entre México y los Estados Unidos.

Presidiendo la segunda parte de esta sala, se observa el retrato del
general Ignacio Zaragoza, el cual antecede a un inmenso lienzo pintado por el
artista catalan José Cusach, dedicado a conmemorar el triunfo de las fuerzas
mexicanas el 5 de mayo de 1862 contra las tropas invasoras francesas.
Custodian este 6leo monumental el retrato y objetos personales del general
Miguel Miramon, quien apoyo y al final del Imperio termin6 fusilado con
Maximiliano y Tomas Mejia; asi como la efigie ecuestre de Mariano Escobedo,
quien consumo la derrota del ejército imperial en la ciudad de Querétaro. Las
caracteristicas de esta sala estuvieron en buena medida determinadas por el
mural de José Clemente Orozco sobre la Guerra de Reforma y la caida del
Imperio, el cual muestra en su centro un enorme retrato de Benito Juarez como
protagonista fundamental de lo que se ha denominado "La gran década
nacional.

Custodiando esta obra, se exhiben en una vitrina las llaves y uno de los
bastones de mando que el Ayuntamiento de la Ciudad de México entregd en
1863 a Federico Elias Forey en sefial de rendicion, y que fueron devueltos en
1910 por el Gobierno de Francia al de México; asi como un retrato de perfil en
bronce del mismo militar francés. En el lado opuesto, una vitrina resguarda la
maqueta de una escultura, realizada por Felipe Sojo en pasta de jab6n con el
rostro de la emperatriz Carlota Amalia, y en otra se observan el escudo del
Segundo Imperio, kepies de los ejércitos mexicano, francés e imperial, la
espada que entregé Maximiliano de Habsburgo a Ramén Corona como simbolo
de rendicion y dos de los fusiles con que se ultimé al emperador. El cuadro

monumental de Cusach y el mural de Orozco se confrontan mutuamente, y en
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medio de ellos colocamos dos cafiones pertenecientes a la defensa del Castillo
de Chapultepec. El primero, fechado en 1862, lleva la leyenda "Republica
Mexicana", y el segundo, fundido en 1863, ostenta las palabras "Imperio
Mexicano", lo cual permite hablar de la facilidad con que los habitantes del pais
en el siglo XIX, podian amanecer con un régimen distinto al del dia anterior.
Esta sala se cierra con un 6leo que rememora la batalla de Xochiapulco contra
las tropas imperiales, el retrato de Maximilano de Habsburgo, realizado por

Tiburcio Sanchez, y varios objetos personales de los emperadores.

Sala 9.
A la sala 9 la titulamos "La patria recobrada. Hacia la modernidad”. En ella se
aborda el periodo comprendido entre el triunfo de la Republica y el gobierno de
Manuel Gonzalez. Alli comienzan a hacerse notorias las carencias de coleccion
que padece el museo, razon por la cual centramos el discurso en las ventajas
que ofrecia la paz frente a los levantamientos constantes de los primeros dos
tercios del siglo XIX. Lo primero que se observa en la sala es una vitrina con
algunos objetos personales de Benito Juarez, mas un retrato del presidente con
Su esposa, realizado por José Escudero y Espronceda, y la mascara mortuoria
del Benemérito. En el extremo opuesto, se colocé el retrato de Sebastian Lerdo
de Tejada, quien lo sucedi6 de manera interina, junto con una vitrina que
contiene un busto en marmol de Gabino Barreda, promotor de la educacién
positiva y algunos textos escolares de la época.

En la parte inferior de la misma vitrina se muestra la maqueta a escala
de una locomotora, para resaltar el hecho de que hubiera sido ya en esa época

de relativa paz, cuando se concluyera la linea ferroviaria que comunicaba al
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puerto de Veracruz con la Ciudad de México. Por su importancia, el tema del
ferrocarril se repite en un cuadro al 6leo de Luis Coto y en el "Plano orogréfico
de la zona recorrida por el Ferrocarril Mexicano de Veracruz a México", trazado
por Antonio Garcia Cubas en 1877. El 6leo de Luis Coto, titulado "Estacion del
Ferrocarril Mexicano”, junto con el retrato de Ignacio Manuel Altamirano y el
mismo busto de Gabino Barreda, esculpido por Jesus F. Contreras, permiten
hablar del apoyo que se dio a las bellas artes una vez que triunfé la Republica,
no sélo en el campo literario, sino también en el de las artes plasticas, en
donde se promovié la ejecucién de pinturas y esculturas que trataran temas
relacionados con la Historia de México, en completa oposicién a los temas
religiosos y de la mitologia clasica que se habian abordado hasta entonces en
la pintura y escultura académicas.

Por otra parte, el plano de Garcia Cubas y un conjunto de instrumentos
cientificos asociados con la expedicién cientifica a Japon que en 1874
patrocind el gobierno mexicano para estudiar el paso del planeta Venus por el
disco solar, expedicion que estuvo a cargo del ingeniero Francisco Diaz
Covarrubias, permiten sefialar como la paz brindo la posibilidad de destinar
recursos a la investigacion cientifica. En contraposicion al conjunto de
instrumentos cientificos, se ubica una bicicleta antigua, que junto con un retrato
de Joaquin de la Cantolla y Rico, y las obras que abordan la construccion del
Ferrocarrii Mexicano, dan pie para mencionar el desarrollo de las
comunicaciones y la manera en que los gobiernos de Porfirio Diaz y Manuel
Gonzales promovieron el establecimiento de concesiones ferroviarias,
telegréficas y de diversa indole comercial e industrial para modernizar al pais.

Un enorme espejo de fabricacién francesa, junto con mobiliario, un
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vestido de época y el retrato de Leonor Rivas Mercado de Torres Adalid
realizado por Juan Cordero, se conjugan para hablar de la condicién de la
mujer en la segunda mitad del siglo XIX. Por udltimo, el retrato del general
Carlos Pacheco y algunos de sus objetos personales, dan pie para revalorar a
este personaje, quien fue autor del proyecto modernizador llevado a cabo en el
porfiriato, aunque debido a su repentina muerte en 1891, correspondioé a José

Ives Limantour llevarlo a la practica.

Sala 10.
La sala 10 aborda de lleno el régimen de Porfirio Diaz. La titulamos "Poca
politica y mucha administracion”, parafraseando uno de los lemas de la época.
En esta sala, los musedgrafos experimentaron con una nueva forma de
exhibicién, consistente en crear cajas tematicas con ambientaciones definidas.
El primer conjunto de objetos se relaciona con las rebeliones indigenas que
tuvieron lugar en el pais a lo largo del siglo XIX. Su nimero fue tan elevado,
gue decidimos ubicarlas en un mapa dividiéndolas por regiones. Se trata de la
otra historia, aparentemente olvidada, que recuperamos en el Museo. Este
espacio se complementa con los retratos a tamafio natural de varios de los
lideres de estas rebeliones, asi como con condecoraciones, armamento y
periodicos de la época que daban cuenta de algunos levantamientos.
Confrontada con este conjunto, se presenta una serie de libros
vinculados con la visidon de una nacion unida y soberana. Destacan la primera
edicién de México a través de los siglos; la Historia de México de Niceto de
Zamacois; el Romancero nacional, firmado por Guillermo Prieto, y el retrato de
Vicente Rivapalacio, coordinador de la primera obra mencionada. A un lado, la

llegada del cinematégrafo nos permitié desarrollar un pequefio documental con
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escenas filmadas por Salvador Toscano, sobre las bases sociales y
econdmicas que sustentaron el régimen porfiiano. ElI documental se
complementa con teléfonos, camaras de cine y de fotografia fija, resaltando la
importancia de las nuevas formas de comunicacion y de las imagenes en la
historia del siglo XX.

Frente a este conjunto, colocamos una vitrina con figuras realizadas por
el artista guanajuatense Cristino Ramirez en plata pella, y con 6leos de Ernesto
Icaza y Gustavo Morales, todo ello relacionado con el tema de la charreria. La
materia que se desarrolla es la del fortalecimiento de la hacienda y la creacion
de grandes complejos agricolas que si bien eran de cultivos y produccién
extensiva, estaban plenamente integrados al sistema capitalista. Reforzando
esta idea, una caja tematica ambientada en una hacienda, exhibe un traje de
charro y una montura, amén de implementos de jarcieria. Enfrente de este
conjunto, otra caja tematica, relacionada con la banca y con el gran numero de
instituciones de esta indole que se fundaron durante el porfiriato, nos permite
hablar del capital financiero y especulativo.

Con un pupitre, libros y utensilios escolares, amén del retrato de don
Justo Sierra, abordamos el tema de la educacion publica durante el pofiriato,
destacando la implantacion de la educacion primaria obligatoria y gratuita, y el
establecimiento del Ministerio de Educacion, bajo la responsabilidad de Sierra.
Aunado a ello, se habla del apoyo que se dio a escritores, pintores, musicos y
escultores, para lo cual se exhibe el violin y algunas partituras de Juventino
Rosas, un menu con elementos prehispanicos, un estereoscopio y un 6leo del
pintor José Maria Velasco. Confrontada con esta vitrina, se coloco otra, en la

que se aborda la prensa favorable y critica del régimen. Para ello se
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congregaron periodicos de la época y grabados de José Guadalupe Posada,
asi como una prensa R. Hoe & Company, fabricada a finales del siglo XIX.

De manera adjunta, una caja tematica con cascos y armas, permite hablar
de como se dio la profesionalizacion del ejército durante el porfiriato. Una caja
mas, en la que se recrea una tienda de ropa femenina, permite hablar de la
influencia francesa que marco la cultura mexicana durante el periodo. El
espacio de esta sala es dominado por el retrato de cuerpo entero de Porfirio
Diaz, mostrado en el momento de su mayor gloria con el Castillo de
Chapultepec al fondo. Dos acuarelas en las que se muestra el pabellon de
México en la Feria Internacional de Paris de 1889, permite hablar de la
promocion que se le dio tanto a las riquezas como a la cultura del pais durante
la prolongada administracion porfirista. Esta idea se refuerza con una vitrina
que contiene un conjunto de condecoraciones internacionales entregadas al
gobierno mexicano, platos conmemorativos y el libro que recuerda las fiestas
del Primer Centenario de la Independencia Nacional.

La sala concluye con una vitrina que aborda el tema de la sucesion
presidencial, valiéndose de un documento impreso con el Plan de San Luis,
una maquina de escribir, un pendén de apoyo a la candidatura de Bernardo
Reyes y una escultura en marmol que representa al mismo personaje. En el
lado opuesto, un mapa de la Republica Mexicana permite observar el grado de
desarrollo que habia alcanzado el pais en sus comunicaciones al llegar el afio

de 1910.

Sala 11.
La sala 11 es conocida como "Sala Madero" por uno de los murales que Juan

O'Gorman pintd en su interior. Este espacio lo dedicamos al periodo
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revolucionario que corre entre la toma de posesion de Francisco |. Madero
como presidente de la Republica y el triunfo del constitucionalismo frente a los
ejércitos de Francisco Villa, Emiliano Zapata y los convencionistas. Las vitrinas
de esta sala contienen efectos personales de Madero, Villa, Zapata y Victoriano
Huerta, asi como documentos, recortes de periodico, fotografias, retratos de los

personajes y escenas al 6leo del episodio conocido como "La Decena Tragica".

Sala 12.

En esta sala es donde se hace evidente la ausencia de objetos del siglo XX y
las limitaciones que marcaron nuestro discurso referente a la Revolucién
Mexicana y a la nacion en esta centuria. No obstante, tratando de paliar dicha
carencia y tomando en cuenta la importancia que tuvieron y siguen teniendo las
imégenes fijas y en movimiento a lo largo del siglo, decidimos colocar, en dicho
espacio, un video mural que diera un repaso por la historia mexicana del siglo.
Esta pieza consta de una pantalla de proyeccién de gran formato y seis
pantallas menores. En la primera se proyectan escenas de cada uno de los
presidentes que ejercieron el poder en México hasta el afio 2000, asi como
algunas imégenes de los muralistas mas destacados; mientras que en las
pantallas laterales se presentan fragmentos con los episodios de la historia
politica, economica, social y cultural del mismo siglo. Las imagenes en
movimiento son acompafadas con grabaciones de las voces de los personajes
y con musica de la época. Como complemento y apoyo didactico, en los muros
laterales se dispusieron cuatro pantallas en las que se enlistan

cronolégicamente los acontecimientos mas importantes del siglo XX.
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Sala 13.

Sustento de la sala 12 es también el mural que Jorge Gonzalez Camarena
pintd en 1966 con una alegoria de la Constitucion de 1917, ya que esa ley
suprema ha marcado la historia de México desde su promulgacion hasta la
actualidad. Este mural, al igual que el pintado por David Alfaro Sigueiros entre
1957 y 1967 en la Sala Xlll con el tema "Del porfirismo a la Revolucion”, fueron
soluciones que en otro tiempo se dieron a la proverbial carencia de coleccion
del siglo XX que existe en el Museo. No obstante, en el nuevo discurso el
inmenso mural de Siqueiros nos dio pie para hablar de la corriente muralista
que fue tan importante en la historia del arte mexicano del siglo XX. Este
discurso se refuerza con la vista de los dos murales que cubren el ala poniente
y la boveda de la escalera de honor del Castillo, el primero realizado por
Eduardo Solares con el tema de la Revolucién Mexicana, y el segundo por
Gabriel Flores, con una alegoria de la guerra entre México y los Estados

Unidos.

Sala 14.

Si la parte baja del Museo la dedicamos a las grande etapas de nuestra
historia, la alta la consagramos a diversos aspectos de la vida privada. Fue en
esos espacios donde mejor quedd definido el concepto de "un museo de
colecciones". Asi, la sala 14 o "Sala de Malaquitas" contiene piezas
excepcionales realizadas con este material por artesanos rusos. Ademas, en
ella se muestran joyas, miniaturas, abanicos, relojes y todos aquellos objetos
que aderezaban o eran Utiles a la mujer de los siglos XVIII y XIX. Estas piezas

son acompafadas con retratos al 6leo de damas que ostentan bienes similares
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a los que se exhiben en las vitrinas.

Sala 15.

La sala 15 o "Sala de Virreyes", muestra la coleccion de los 63 representantes
del rey que gobernaron la Nueva Espafia entre los siglos XVIy XIX. Es la Unica
coleccidon completa con cuadros de esta indole que existe en toda América, por
lo que es considerada como uno de los tesoros del Museo. Los retratos
permiten, ademas, hacer alusion a la moda masculina de esos cuatro siglos, y
el discurso se ve enriquecido con la presencia en el mismo espacio de un
biombo con escenas de la Conquista y con un plano de la Ciudad de México a
finales del siglo XVII; el pendén que cada afio se paseaba por la ciudad el dia
de San Hipdlito para conmemorar la caida de México Tenochtitlan, un cafién de
fiesta, una mesa de sacristia, firmas y manuscritos de varios virreyes, y un
crucifijo hecho en madera tallada y estofada, todo ello refiriendo el entretejido

que existia entre el poder civil y el eclesiastico.

Salas 16y 17.

El recorrido contintia por el balcon y la terraza principal. Desde ellos se accede
a las salas 16 y 17, ultimas del recorrido. En ellas, se continta con el discurso
de la vida privada, para lo cual se crearon dos ambientaciones de espacios
privados del siglo XVIII: uno con un salén de estrado, que era el que contenia
los muebles y objetos mas apreciados por la nobleza novohispana, y otro con
el mobiliario, objetos y retratos de una sala de asistencia, en donde las familias
convivian regularmente. También se exhiben vestidos femeninos de distintas

épocas y una coleccion de cuadros costumbristas con escenas callejeras,
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oficios como el de aguador y cocinas. Hablar de la vida privada de finales del
siglo XVIII y buena parte del XIX, permitié exhibir una serie de objetos de gran
calidad y belleza que no tenian cabida en el discurso de la parte baja, pero que
pueden considerarse como bienes destacados de la coleccion del Museo. Asi
pues, las fechas representadas fueron determinadas por los bienes de la
coleccion. En ese sentido se recobr6é de alguna manera la idea del museo de
colecciones que fue mas que evidente al inaugurarse este recinto en 1944;
pero ademas ahora los objetos no se muestran como piezas aisladas, sino
rodeadas de otros objetos y muebles que permiten entender su utilidad en el

momento en que fueron creadas.
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IV. LOS MUSEOS RENOVADOS. UNA CONCLUSION.

La reinauguracion de la Galeria de Historia, La lucha del pueblo mexicano por
su libertad, tuvo lugar el 17 de diciembre de 2002. Por su parte, las salas de
exposicion permanente del Museo Nacional de Historia, Castillo de
Chapultepec, abrieron sus puertas el 17 de noviembre de 2003. La respuesta
del publico a la reestructuracion de ambos museos fue muy distinta, ya que la
suerte de la Galeria de Historia siempre ha estado vinculada a la atraccion que
ejerce el Castillo de Chapultepec. Asi pues, la afluencia de publico a la Galeria
no fue importante en los meses inmediatos a su reinauguracion. Ello se debio
fundamentalmente a la escasa difusion que se dio al acontecimiento y, sobre
todo, a la historia un tanto accidentada de dicho recinto, ya que en numerosas
ocasiones y por tiempos prolongados estuvo cerrada al publico.

No obstante, cuando el Museo Nacional de Historia se reabri6 en
noviembre del siguiente afo, la afluencia de visitantes al popularmente llamado
"Museo del Caracol" se increment6 notoriamente. Dicha Galeria esté orientada
fundamentalmente a los nifios y jovenes en edad escolar, razén por la cual el
acceso ha sido gratuito para el 98% de quienes lo visitan. De cualquier manera,
el nimero de asistentes podria incrementarse de manera sensible si se
aceptara la gratuidad de dicho espacio, ya que ante la exigencia de pagatr,
muchos adultos prefieren acudir al Museo Nacional de Historia. Cabe sefialar
que en ultimas fechas se han buscado alternativas para incrementar el nimero
de visitantes, organizando talleres y exposiciones temporales de grabado,
fotografia y otras artes, a fin de atraer al museo a otro tipo de publico.

El nimero de asistentes al Museo del Caracol continla siendo de

aproximadamente 30 mil al mes. El 75% de esta cifra corresponde a escolares
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en grados de primaria y entre el 20% y 23% a estudiantes de secundaria. El 2%
restante corresponde a adultos interesados en la historia o atraidos por la
particularidad de los dioramas y maquetas. Como el museo esta dedicado
fundamentalmente a los nifios, las restricciones para la visita son minimas, ya
que ademas de mantenerse un ambiente ludico en las salas, se permite sacar
apuntes, tomar fotografias y participar en visitas guiadas.

Por lo que toca al Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec,
cabe sefialar que desde la apertura de las salas de historia ha experimentado
un sensible incremento en el nimero de visitantes. En el afio 2001, poco
después de la apertura del Alcazar, esa area del Castillo recibié a 1'066,553
visitantes; pero en los dos afios subsiguientes, la visita bajé a 986,899 en 2002
y a 989,554 en 2003. En cambio, a partir de la reinauguracion de las salas de
historia, las cifras pasaron de 1'317,697 visitantes en 2004, a 1'336,516 en
2055. En 2006 ocurrié un leve descenso (1'326,562 asistentes), explicado en
parte por la situacion politica del pais, que redujo notoriamente la asistencia no
solo al Museo, sino también al Bosque de Chapultepec.

Desde mayo de 2005, mis tareas en el Museo Nacional de Historia se han
dirigido a la promocién y difusion cultural, ocupando la jefatura del
Departamento respectivo. Desde este cargo, he podido conocer las
impresiones del publico sobre el nuevo discurso histérico, ya que bajo mi
responsabilidad ha estado atender las quejas y sugerencias de los visitantes.
En lo referente al cedulario y los contenidos, las opiniones son favorables en su
mayoria, sobre todo por el énfasis que se pone en descartar el término
“colonia" y su substitucion por el de "reino". También les llama la atencion el

ejercicio iconografico que hicimos al colocar distintos retratos de Miguel Hidalgo
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y Costilla. Agradecen la fluidez en los textos de las cédulas explicativas y la
facilidad de lectura que ofrece la disposicion de los objetos y obras de arte que
se exhiben.

En cambio, muy frecuentemente se presentan quejas relacionadas con la
prohibicion de tomar fotografias en interiores, a pesar de que a todos los
visitantes se les entrega en la entrada un folleto en el que se explican los
motivos para proteger las obras del asedio constante de los flashes. En ese
mismo folleto se les indica que no pueden tomar apuntes en el interior de las
salas, ya que los espacios del Castillo no fueron construidos para contener un
flujo de personas que en algunos dias ha pasado de los 20 mil. Tratando de
subsanar esa restriccion, el Museo ofrece a los escolares folletos impresos con
las cédulas de manera gratuita o a un bajo costo de recuperacion, asi como la
consulta de los mismos en su pagina web.

Otros motivos de queja frecuente son la restriccion a la introduccion de
carriolas a las salas, el impedimento para entrar con agua, alimentos y chicles,
paraguas, mochilas y pelotas. Sin embargo, todas estas restricciones se
adoptaron por malas experiencias tenidas en el Museo durante los primeros
tres meses posteriores a su reinauguracion. Durante ellos fue constante la
deteccion de chicles pegados en el piso y en los cuadros, rayones causados
por las carriolas y otros instrumentos, cédulas arrancadas cuando se atoraban
con las bolsas de mano y mochilas, y sobre todo, rayones en los cuadros y
muros con instrumentos punzo cortantes, plumones, lapices y boligrafos. A
todas las personas que se quejan y dejan una direccion o un teléfono, se les
contesta y casi siempre comprenden las razones y agradecen las

explicaciones.
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El argumento mas sdlido al responder a las quejas, esta relacionado con
las funciones béasicas del Museo, que no se restringen a mostrar las reliquias
de nuestro pasado, sino también a preservarlas para el disfrute de las futuras
generaciones. Por otra parte, desde mi cargo he tratado de sacar adelante otro
de los objetivos que perseguimos los autores de la nueva curaduria,
consistente en promover que los visitantes retornen frecuentemente al Museo y
no soélo asistan una vez o muy espaciadamente en su vida. Para ello se
organizan visitas especiales orientadas a la reflexion sobre el pasado y
percepcion de los objetos que se exhiben. Asimismo se ofrecen ciclos de
conferencias y exposiciones temporales con temas vinculados a las efemérides
nacionales. Para los nifios se forman talleres y visitas guiadas con un caracter
ludico, y para el publico en general se brindan ciclos de cine y de conferencias,
asi como presentaciones de libros y conciertos gratuitos todos los sdbados y
domingos.

El cargo que ocupo actualmente también me ha permitido estar en
contacto con los medios y difundir a través de ellos el conocimiento y el interés
por la historia de México. La asistencia a estaciones de radio y television o las
entrevistas concedidas para la television en el propio Museo son
particularmente intensas en los meses de agosto y septiembre, aunque en el
resto del aflo se atiende con relativa frecuencia a los profesionales de la
comunicacién. Nuevos programas se estan articulando para ofrecer al publico
adulto talleres de percepcion sensorial, visitas guiadas escenificadas con
actores, visitas con la éptica de los historiadores del arte, amén de recorridos

con la explicacion del rico acervo muralistico que posee el Museo, Y visitas a
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las zonas arqueoldgicas recientemente descubiertas e investigadas que se
localizan en el Cerro de Chapultepec.

Han pasado ya tres aflos y meses desde la reinauguracion, y sigo
creyendo que ésta ha sido la mayor y mas placentera tarea que he realizado en
mi vida profesional. En la actualidad, el Museo continta recibiendo grandes
sumas de visitantes, en lo que va del afio 2007 (enero-mayo), han ingresado al
Museo 512,249 visitantes, y aun faltan los meses de mayor flujo, que son de
julio a septiembre y la primera quincena de diciembre. Algunos de los objetos
exhibidos han sido cambiados por necesidades de conservacion, pero en
general el discurso historico y la distribucion de los objetos no han perdido
vigencia y es aceptado por los visitantes. Muchos de ellos han dejado en el
buzén de quejas y sugerencias, cartas en las que afirman como después de
visitar el Museo han sentido o refrendado su orgullo de ser mexicanos.

La reestructuraciéon concluida en 2003 hace por demas evidente la
imperiosa necesidad que existe de renovar constantemente el contenido de los
museos. No obstante, objetivo prioritario es también el acrecentar el nUmero y
la calidad de las colecciones. Es en ellas en las que se basa en gran medida el
discurso y a ellas hay que atenerse en el momento de desarrollar el guion. Esta
observacion es por demas pertinente si consideramos que los objetos
historicos que posee el Museo, fueron adquiridos en funcion de un discurso que
hoy en muchos aspectos ha sido superado. La idea del progreso y de la paz; la
creencia de que la humanidad siempre avanza y nunca retrocede, son
aspectos ideoldgicos que dominaban al México del porfiriato y de buena parte
del siglo XX. Hoy en dia, las nuevas vertientes historiograficas plantean

destinos para la humanidad mucho més relativos.
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Quedo atras el triunfalismo simplon o la idea de que existen pueblfios
condenados permanentemente al fracaso. Para esos nuevos discursos, el
Museo no cuenta con piezas, como tampoco para representar la historia del
siglo XX. En esta ultima centuria, nunca se articularon programas de
adquisiciones y mucho menos criterios de seleccion sobre lo que un museo,
como el Nacional, debe resguardar para dejar constancia fiel de cada época.
Es una tarea pendiente, que ya no solo se debe concentrar en la historia
politica o de los grandes héroes, sino también en la econdémica, en la cultural,
en la social, en la cotidiana, etc., con sus grandezas y sus miserias. Solo asi
los nuevos museos, y en particular el de Historia, responderan a las
necesidades y preguntas de una sociedad en constante cambio.

Los museos seguiran siendo el escaparate de los vestigios fisicos que se
conservan de nuestro pasado; pero la forma de exhibirlos y de ubicarlos en su
contexto historico, dependera del trabajo paciente de historiadores vy
profesionistas de otras disciplinas que dia con dia descubriran nuevos datos o
explorardn nuevas interpretaciones de un pasado que nos pertenece a todos y
nos explica como mexicanos.

Desde que fuera inaugurado en 1944, el Museo Nacional de Historia,
Castillo de Chapultepec, ha sufrido dos cambios profundos en su museografia
y discurso, ademas de algunas modificaciones parciales; mientras que la
Galeria de Historia o Museo del Caracol tan sélo experimenté uno después de
casi cuarenta afios de haber sido fundado. Esta situacion no es la idénea, ya
que en teoria los cambios al interior de éstos y de todos los espacios de la
memoria deberian realizarse, cuando menos, cada diez afios. Los elevados

costos de la reestructuracion en un pais que dedica porcentajes reducidos de
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Su presupuesto a la cultura, es la principal causa de este retraso, aunque lo
que ocurre en los museos emplazados en el cerro de Chapultepec en nada se
compara con el descuido en que se encuentran otros museos regionales,
locales y de sitio esparcidos en todo el pais. Algunas de estas instituciones no
han sufrido cambios desde los afios sesenta, cuando la preeminencia del
centralismo obligaba a reproducir en todos ellos una historia que, pese a ser
nacional, no encontraba vinculos con los hechos acontecidos en los lugares o
regiones donde se encontraba el museo.

Desde finales de los afios ochenta del siglo pasado, han comenzado a
corregirse estos errores, incorporando en la realizacion de guiones y curadurias
a los historiadores e investigadores locales. No obstante, el proceso de
reestructuracion en otras entidades ha resultado sumamente lento por la falta
de suficiente personal capacitado para emprender las tareas de museografia y
restauracion. Ademas, la carencia de recursos econdmicos obliga a posponer
proyectos o a desarrollarlos con lentitud. Ante esas causales, hay museos,
sobre todo los instalados en edificios historicos, que aiun no encuentran su
vocacion, ya sea por ausencia de colecciones o por la imposibilidad de llegar a
acuerdos con la comunidad a la que prioritariamente van a servir dichos
recintos. Otros museos han padecido el descuido y el saqueo, y otros mas
carecen del personal que los atienda.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia, por ejemplo, cuenta con
108 museos distribuidos en 29 entidades federativas, a excepcion de Sinaloa y
Durango. Ademas, apoya la operacion y desarrollo de un total de 173 museo
comunitarios en todo el pais. Empero, la crénica carencia de recursos ha

permitido que solo el diez por ciento de ellos hayan sido reestructurados en los
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altimos veinte afos y que en ese lapso muchos ya sean obsoletos frente a la
norma internacional que aconseja reestructuraciones cada diez afios. En
algunos casos, esta imposibilidad de llevar a cabo cambios drasticos se
resuelve en parte con la actualizacion de los cedularios y el reacomodo de
algunas piezas. El propio Museo Nacional de Historia, en los casi cuatro afos
que lleva de haber sido renovado en su totalidad, ya ha sufrido varios cambios.

Esta forma de proceder permite mantener hasta cierto punto la vigencia
de los espacios y su contenido, aunque siempre va a la zaga de una historia
que se reescribe dia con dia y que permanentemente brinda nuevos hallazgos
y conclusiones. Cada generacion le hace a la historia nuevas preguntas. Por
ello, algo debe hacerse para lograr que los museos ofrezcan desde su ambito
particular las respuestas. No pueden continuar existiendo museos con
discursos e interpretaciones que fueron superadas hace dos o mas décadas.
Dichas instituciones son los espacios de la memoria colectiva y como tales
deben despejar las incognitas. Si el quehacer del historiador se renueva
permanentemente por esa necesidad de volver a reinterpretar y recuperar el
pasado, lo mismo debe acontecer con los museos, ya que es en ellos donde
las investigaciones y conclusiones del académico se ofrecen al gran publico y

donde se encausa a la lectura de las nuevas versiones de nuestra rica historia.
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SALA I: INTRODUCTORIA

Bienvenidos a la Galeria!
Mirar al pasado es también hacer historia

Mucho de lo que hoy somos y disfrutamos es producto de la historia que
transcurrio entre el movimiento por la Independencia y la Revolucién Mexicana.
Nuestras formas de convivencia, nuestros derechos Yy obligaciones; las
instituciones que nos rigen, nuestra identidad y valores, asi como muchos de los
problemas que persisten en nuestro pais, pueden tener una explicacién si nos
asomamos al periodo.

Las doce salas de este museo nos brindan la oportunidad de acercarnos a
los grandes momentos histdricos que le dieron vida al México actual, lo mismo que
a los rasgos y caracteristicas de la sociedad que se desarrolld y transformé
durante el siglo XIX y las primeras décadas del XX.

El Museo del Caracol no pretende dar una leccién de nuestro pasado con
verdades absolutas e indiscutibles; por el contrario, constituye una invitacion para
recordar algunos de sus episodios mas memorables a fin de que, con nuestras
propias miradas y reflexiones, también construyamos y participemos en la

valoracion de esa histora.
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LOS ANOS FINALES DEL VIRREINATO

Medio siglo antes de que iniciara la Guerra de Independencia, en la Nueva Espafia
ocurrieron diversos sucesos que generarian descontento con la corona espafiola:
una serie de cambios hicieron prosperar su economia, dividieron al territorio en
intendencias y provincias internas, pero también alteraron abruptamente las
formas de convivencia social que habian prevalecido desde la Conquista. A estos
cambios se les conoce como “Reformas Borbonicas”, ya que fueron impulsadas
por los reyes espafioles pertenecientes a la dinastia de los Borbodn, los cuales se
inspiraron en el despotismo ilustrado implantado por Luis XIV en Francia.

Entre las primeras de estas reformas, estuvo el decreto que determiné la
expulsion de los jesuitas del territorio a mediados de 1767, no obstante que
muchos de los miembros de esa orden religiosa eran criollos pertenecientes a las
familias mas poderosas de la Nueva Espafia. A partir de entonces se hizo efectiva
la méaxima del virrey marqués de Croix, segun la cual los habitantes de la Nueva
Espafia habian nacido “para callar y obedecer, y no para opinar en los asuntos de

gobierno”.
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SALA I: DIORAMAS

1.-

La Plaza Mayor de la Ciudad de México en 1767

Lugares publicos, malestares ocultos

Durante siglos, el zocalo de la capital funcion6 como un enorme mercado. Casi en
su totalidad estaba invadido por puestos en los que se vendian desde frutas y
hierbas medicinales hasta ollas de barro y objetos robados. El edificio que se
observa al fondo era el Parian, donde se vendian muebles, telas, cristales y otras
mercancias procedentes de Europa y de Oriente. Al mercado acudian
representantes de todas las clases sociales y mezclas raciales que convivian en la
Nueva Espafia; habia espafioles y criollos, indigenas y mestizos, negros y
mulatos, religiosos y funcionarios reales, artesanos, letrados, mineros vy
comerciantes.

La Plaza Mayor era el sitio idoneo para enterarse de lo que ocurria en el
resto del territorio, como los levantamientos populares de 1767 que surgieron por
la expulsion de los jesuitas y la severa represion que el visitador José de Galvez
ejercio contra los insurrectos. Como en esta plaza se habian fraguado rebeliones
similares, aqui se levantaban la picota para dar azotes o someter a la verglienza
publica a los infractores, asi como la horca para los sentenciados a muerte.
Asimismo, sobre una columna descansaba la estatua del rey de Espafia en turno,
como recordatorio del poder imperial al que estaba sujeto el virreinato. ¢Qué

diferencias se observan entre estos personajes? ¢, Qué hacen?
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2.-

El Ayuntamiento de la Ciudad de México propone un gobierno auténomo

La independencia como alternativa

A principios del siglo XIX, Espafa fue invadida por el emperador francés
Napoleon Bonaparte, quien destituy6 al rey Fernando VII para colocar en su lugar
a su hermano José Bonaparte, conocido como “Pepe Botella” por su aficion al
vino. El pueblo espariol se opuso con las armas a la invasion, mientras que en la
Nueva Espafia se discutia la posibilidad de que el virreinato mantuviera su
autonomia en tanto que durase la ocupacion napolednica.

La Ciudad de México estaba gobernada por un Ayuntamiento integrado por
criollos que querian mas participacion en el gobierno, entre los que destacaban
Juan Francisco Azcarate, Francisco Primo de Verdad y Ramos, y fray Melchor de
Talamantes. Ellos propusieron no sélo desconocer a José Bonaparte, sino también
formar un gobierno provisional autbnomo hasta que Fernando VII recuperara el
trono. Se celebraron varias juntas en la sala de Audiencia para discutir la iniciativa,
siempre presididas por el escudo de Espafa y por los retratos de Carlos Il y
Carlos IV. Por ambiciones personales, el virrey José de lturrigaray acepto la
propuesta de los criollos, aunque con la oposicién de los espafioles que deseaban
seguir sujetos a los designios del gobierno peninsular.

¢ Qué elementos conforman el escudo espafiol?
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3.-

Conspiraciéon en una tertulia literaria en Querétaro

Entre poesia, letras e ideales

Tras el golpe de Estado que Gabriel Yermo y un grupo de comerciantes esparoles
realizaron por su rechazo a la propuesta de un gobierno autébnomo, los criollos
comenzaron a reunirse en tertulias en las que se discutia de politica y se
comentaban las teorias de pensadores franceses como Rousseau y Diderot. Tal
era el caso de las tertulias que organizaba en su casa el sacerdote José Maria
Sanchez, a las cuales asistian, entre otros, el corregidor de Querétaro Miguel
Dominguez y su esposa, la criolla dofia Josefa Ortiz de Dominguez; Miguel
Hidalgo y Costilla, cura del pueblo de Dolores; asi como los oficiales del ejército
Ignacio Allende y Juan Aldama.

Para no provocar sospechas, se decia que estas reuniones eran simples
tertulias, en las que se leian poesias, se comentaban textos literarios y se bebia
chocolate servido en tazas de porcelana china. En febrero de 1810, durante una
de esas reuniones, se planed una insurreccion que iniciaria el 2 de octubre de ese
mismo afio. No obstante, cuando la conspiracion fue descubierta por la confesion
de un moribundo, el corregidor Miguel Dominguez decidi6 encerrar a su esposa
para protegerla. Segun cuenta la tradicién, ello no impidié que dofia Josefa enviara
un mensajero para prevenir a Hidalgo y Allende sobre el peligro que corrian.
Ademas de la porcelana china, ¢qué mueble de influencia oriental, con una

imagen pueblerina, aparece en la escena?
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MAQUETAS

l.a.

La pirateria (desaparece)

l.b.

La aprehension del virrey lturrigaray

El acuerdo entre el Ayuntamiento de la Ciudad de Meéxico y el virrey para
desconocer a José Bonaparte, no fue aceptado por muchos espafioles que vieron
en esa medida una amenaza a sus privilegios. Por tal motivo, el 15 de septiembre
de 1808 un grupo de peninsulares, encabezados por el terrateniente Gabriel de
Yermo, destituyd al virrey lturrigaray y envié a prision a Azcérate, a Primo de
Verdad y a Talamantes.

l.c.

Denuncia de la conspiracion de Hidalgo

El 13 de septiembre de 1810, el sacerdote Rafael Gil de Leodn revel6 a las
autoridades la confesion de un moribundo, segun la cual se preparaba un
levantamiento contra los espafioles. Como hubo otras denuncias al respecto, los
conspiradores decidieron adelantar la insurreccion.

l.d.

El aviso de la corregidora

Se dice sin pruebas que encerrada por su esposo para protegerla y aislarla de los
conspiradores, Josefa Ortiz de Dominguez se vali6 de uno de sus criados para
informar a Aldama, Allende e Hidalgo que el levantamiento que fraguaban habia

sido descubierto.
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SALA I
CEDULA DE INTRODUCCION A SALA

El levantamiento de Hidalgo
La Guerra de Independencia fue un proceso historico que se prolongd por once

afos. Durante el mismo murieron casi todos los héroes que iniciaron la lucha
emancipadora, ademas de que el conflicto se fue trasladando desde el centro y
norte del virreinato hacia el sur. Los reclamos y la ideologia inicial del movimiento
también cambiaron, e incluso los grupos sociales que apoyaron la lucha por la
Independencia fueron muy distintos al inicio y final de la misma.

Por disposicion expresa del capitan Ignacio Allende, el levantamiento inicial
fue encabezado por Miguel Hidalgo y Costilla. Esta rebelion se caracterizé por
cierta improvisacion: Hidalgo era un hombre ilustrado pero con poca formacion
militar, ademas, al descubrirse la conspiracién, no dio tiempo a los protagonistas
para organizar adecuadamente el movimiento. Esto se reflejo, por ejemplo, en la
dificultad que tuvieron para controlar los crimenes y excesos de los insurrectos,
como ocurrié con la toma de la Alhondiga de Granaditas. El levantamiento de
Hidalgo, iniciado en el pueblo de Dolores al amanecer del 16 de septiembre de
1810, duré menos de un afio, pues ya en plena retirada el cura fue capturado por
los realistas en las Norias de Bajan. El 29 de julio de 1811 fue despojado de sus
habitos y al dia siguiente fusilado en la ciudad de Chihuahua. No obstante su corta
duracién, la labor de los primeros iurgentes logré gestar un proceso que no tendria

marcha atras.
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SALA Il. DIORAMAS Y MAQUETA

4.-

El grito de Dolores

Al tafiido de las campanas

Al recibir la noticia de que la conspiracion habia sido descubierta, los
conspiradores decidieron adelantar el levantamiento. El capitan Ignacio Allende
decidié que fuera el cura Miguel Hidalgo y Costilla quien encabezara la rebelion.
Lo primero que se hizo fue liberar a los presos del pueblo de Dolores y encarcelar
a los espafioles. Luego, el cura se dirigio al atrio de la iglesia e hizo sonar las
campanas para reunir a los pobladores.

Hidalgo hablé entonces a la multitud y la convencié de luchar contra el
gobierno virreinal. Nada dijo en aquel momento de la independencia, y lo mas
probable es que sus palabras hayan sido jViva Fernando VII! jMuera el mal
gobierno!

Algo mas de 500 individuos entre hombres y mujeres —campesinos,
artesanos, rancheros y reos recién liberados- formaron el primer ejército
insurgente. Pero antes de dos meses sus seguidores sumarian ochenta mil.

¢,Con qué estan armados los hombres que reunié Hidalgo?
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5.-

Asalto a la alhondiga de Granaditas

La irrupcion en una fortaleza

El ataque a la ciudad minera de Guanajuato, una de las mas prosperas de la
Nueva Espafia, fue la primera gran batalla de la Guerra de Independencia. Hidalgo
y Allende encabezaban un ejército popular formado por campesinos y artesanos,
indios, mestizos pobres, negros y un pequeiio numero de criollos. Carecian de
disciplina militar y su armamento estaba compuesto por picos, azadas y machetes.
Sin embargo, su numero superaba con mucho a los ricos propietarios de
Guanajuato, quienes se refugiaron en la alhéndiga (almacén de granos) de
Granaditas, por ser un edificio de reciente construccion y estar perfectamente
fortificado.

Se dice, sin que pueda comprobarse, que a falta de cafiones, un minero
apodado “el Pipila” se puso una loza de piedra en la espalda para protegerse de
las balas. Alcanzé a llegar a la puerta de la alhdndiga y le prendié fuego. Cuando
los insurgentes ingresaron al edificio, se produjo la matanza de los soldados
realistas y de la poblacion civil espafiola que alli se habia refugiado. Este
sangriento episodio causd enojo y divisiones entre los jefes insurgentes, que
temieron haber perdido el control sobre los miembros de su ejército.
¢Por qué los espafioles se refugiaron en este edificio? ¢Se justifica la matanza

que ocurrié en su interior?
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6.-
Batalla del Monte de las Cruces

Un avance interrumpido

Después de tomar la ciudad de Valladolid —hoy Morelia-, las fuerzas insurgentes
avanzaron hacia la capital del virreinato. Muy cerca de su objetivo, en el estrecho
paso del Monte de las Cruces, los acechaba el ejército realista al mando del
general Torcuato Trujillo. Alli los rebeldes conocieron el fuego de la artilleria, que
les produjo muchas bajas. También comprendieron que un ejército menos
numeroso pero bien disciplinado podia ponerlos en aprietos. Los oficiales
insurgentes, especialmente Abasolo y Jiménez, lucharon con fiereza y la multitud
que los acompafiaba terminé por conseguir la retirada de los realistas.

Entonces Hidalgo tom6 una decision que sigue siendo discutida. En lugar
de seguir el camino a México se retird. Algunos creen que lo hizo para evitar que
sus huestes cometieran los mismos actos sanguinarios y vandalicos que
consumaron en Guanajuato; otros suponen que lo hizo para evitar un mayor
namero de bajas en su ejército ¢ Cudl habra sido el motivo?

¢ Qué armas utilizadas por el ejército realista se pueden ver en la batalla?
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7.-

Hidalgo en prision

El final de una zaga

Poco después de la Batalla del Monte de las Cruces, Hidalgo y sus seguidores se
trasladaron a Guadalajara, donde comenzaron a publicar el diario insurgente El
Despertador Americano; desde alli, el cura de Dolores emitié varios decretos en
los que abolid la esclavitud, elimind los monopolios y redujo las alcabalas o
impuestos menores.

Sin embargo, surgieron diferencias entre los dirigentes del movimiento que
comenzaron a debilitar a la insurgencia, y al poco tiempo empezaron las derrotas:
los realistas retomaron Guanajuato y después siguié la caida de Guadalajara. En
franca huida, los insurgentes se refugiaron en Zacatecas y mas tarde se
encaminaron hacia Monclova, pero en el trayecto fueron sorprendidos y apresados
en las Norias de Bajan. Conducidos a Monclova y luego a Chihuahua, fueron
juzgados y condenados a muerte. A Jiménez, Allende y Aldama los fusilaron el 26
de julio de 1811. Hidalgo permaneceria en una celda del convento de San
Francisco hasta el dia de su ejecucion, el 30 de julio de 1811.

La participacion de Hidalgo como jefe insurgente duré menos de un afio ¢, Cuanto

durara su fama?
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MAQUETAS.

Il.a.

Las huestes de Hidalgo

Al pasar por los pueblos, villas y rancherias, el ejército insurgente aumenté su
namero por la gran cantidad de indios, negros y mestizos (mezcla de varias razas)
que se fueron uniendo, alentados por las promesas de libertad que Hidalgo

ofrecia.

Il.b.

Hidalgo comisiona a Morelos

En un poblado de Michoacén llamado Indaparapeo, el clérigo José Maria Morelos
y Pavon se puso a las 6rdenes de Hidalgo. Este lo comisioné para extender la
insurreccién a las costas del Sur. Los dos insurgentes se despidieron y jamas

volvieron a verse.

Il.c.

Hidalgo en Guadalajara

Tras retirarse de Valladolid, Hidalgo y sus tropas fueron a parar hasta
Guadalajara. En el Puente de Calderon combatieron a los realistas encabezados
por Félix Maria Calleja. Dichas tropas eran menos numerosas pero mas

disciplinadas, por lo que derrotaron de manera aplastante a los insurgentes.
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SALA Il

LA PARTICIPACION DE MORELOS

Tras la muerte de Hidalgo, la direccion del movimiento independentista fue
asumida por José Maria Morelos y Pavon, quien para entonces ya controlaba un
amplio territorio del sur del pais. Como militar y estratega, Morelos era muy
superior a Hidalgo y logré organizar una fuerza bien disciplinada y entrenada.
Ademas, comenzo a definir los puntos basicos en los que deberia fundamentarse
el gobierno independiente: se opuso a los criollos moderados, quienes aun
pretendian reconocer a Fernando VII como monarca.

Morelos convocé a un Supremo Congreso Nacional Americano, el cual se
reunié el 14 de septiembre de 1813 en Chilpancingo. Este fue el primer érgano
representativo del pueblo convocado en tierras novohispanas, y con ese caracter
proclamé la Constitucion de Apatzingan y la independencia total de Espafa.

Morelos promovié también importantes reformas sociales que establecian la
igualdad de todas las personas, la libertad a los esclavos y la defensa de los
derechos indigenas. No obstante, cuando a finales de 1815 fue capturado y
fusilado, el movimiento insurgente entré en una prolongada etapa cuyas acciones
tuvieron Unicamente una funcién defensiva, destacando el empefio de militares

como Vicente Guerrero y el liberal espafiol Francisco Javier Mina.
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SALA lll. DIORAMAS Y MAQUETAS.
8.-
El sitio de Cuautla
La importancia de la disciplina
En 1812, Morelos y sus tropas resistieron durante mas de dos meses el acoso de
los realistas en Cuautla, un poblado de la tierra caliente cercano a Cuernavaca.
Pasaron hambres y hasta llegaron a quedarse sin agua; empero, debido a que los
soldados de Morelos estaban bien entrenados y tenian una mejor disciplina,
pudieron soportar y romper el sitio. Un grupo de insurrectos, al mando de
Hermenegildo Galeana, consiguié reconquistar la fuente que los abastecia del
liquido vital.

Desde la Plaza de San Diego, en la parte mas elevada de Cuautla, José
Maria Morelos podia divisar el poblado asi como los movimientos del ejército
realista, comandado por Félix Maria Calleja. Atacaron a los insurgentes con todos
los medios a su alcance y al fin se aduefiaron de Cuautla, gastando muchos
recursos en la empresa. Sin embargo, Morelos y su ejército no cayeron
prisioneros, pues la noche del 2 de mayo de 1812 abandonaron la ciudad,
perdiendo sélo los cafiones y unos cuantos hombres.

En esta representacion, ¢junto a qué instalaron los realistas su

campamento?
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9.-

El Congreso de Chilpancingo

El movimiento armado adquiere un orden

Después de tres afios de lucha por la independencia, Morelos consideré necesario
organizar un gobierno formal que dirigiera las operaciones de guerra. Fue asi
como en 1813, después de haberse apoderado de Acapulco, convoco e instalé un
Congreso en Chilpancingo, capital del actual estado de Guerrero. Alli,
improvisando como sede un humilde edificio, se declaré la independencia de
Espafa “para siempre jamas”.

Morelos dej6 de ser un simple jefe que se imponia por la fuerza. El
Congreso se convirtio en la autoridad maxima de los insurgentes y Morelos, segun
sus propias palabras, pas6 a ser “el Siervo de la Nacién”. EI Congreso estaba
integrado por diputados populares, que representaban a la poblacién de las
regiones controladas por los insurgentes; en consecuencia, se trataba de una
institucién democratica. Entre septiembre y noviembre de 1813 se discutieron en
Chilpancingo las cuestiones mas importantes sobre como conformar al nuevo pais
y los derechos que tendrian los mexicanos. Después, Morelos y el Congreso se
trasladaron a diferentes poblados para evadir a los realistas, hasta que en
noviembre de 1815 Morelos fue hecho prisionero. Al mes siguiente, el Congreso
se disolvio.

¢ Por qué el congreso es una institucion democrética?
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10.-

Nicolas Bravo indulta a soldados realistas

Un acto de civilidad

El insurgente Nicolas Bravo nacid en Chilpancingo y se unid a la lucha
emancipadora en 1811. Primero estuvo a las 6rdenes de Hermenegildo Galeana,
quien era uno de los militares de confianza de Morelos. Por su valor y lealtad fue
nombrado Comandante Militar de la Provincia de Veracruz; pero cuando aun
festejaba su ascenso, recibié la noticia de que su padre, don Leonardo Bravo,
habia sido ajusticiado por los realistas.

Se dice que al recibir la noticia, Nicolds Bravo no cobré venganza; al
contrario, como puede observarse en esta escena, liber6 a mas de 200 soldados
realistas, a quienes habia capturado el 19 de agosto de 1812 en El Palmar, lugar
situado en el actual estado de Guerrero.

Las guerras no solo se ganan con batallas, ya que también ayuda adoptar
ante el enemigo actitudes humanistas y civilizadas. Asi, a pesar de haber sido
prisionero de los realistas desde 1817 hasta 1820, Nicolas Bravo mantuvo sus
ideales y principios, llegando incluso a jugar un papel destacado durante las
primeras décadas del México independiente.

¢ Qué uso tienen las construcciones que se ven en esta escena?



151

11.-

El juicio de Morelos

La condena religiosay la ejecucién civil

Durante 1815 Morelos fue acosado y perseguido por los realistas. Esta situacion
no impidié que custodiara al Congreso que él mismo habia convocado, cuando
tuvo que trasladarse desde el poblado michoacano de Apatzingan hasta
Tehuacan, en Puebla. Si bien Morelos consiguid su propoésito, al pasar por
Tezmalaca, en el actual estado de Guerrero, fue capturado por los realistas y
llevado a la Ciudad de México. Alli lo juzgaron en el Tribunal del Santo Oficio de
la Inquisicion; lo hallaron culpable y lo despojaron de su calidad sacerdotal.
Posteriormente, los inquisidores lo entregaron al brazo civil de la justicia. Fue
fusilado el 22 de diciembre de 1815 en San Cristébal Ecatepec.

Morelos fue el gran estratega militar de la Independencia e impulsor de la
primera Constitucion politica de México. En reconocimiento a su legado, en 1823
fue declarado “Benemérito de la Patria” y Valladolid, su ciudad natal, fue
rebautizada como Morelia en 1828. En 1869 se constituy6 el estado de Morelos,
donde ocurrid el sitio de Cuautla.

¢ Qué elementos conforman el escudo de la Santa Inquisicion?
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12.-

El desembarco de Javier Minay Servando Teresa de Mier

Un espafiol y un clérigo liberales

Javier Mina era un espafiol liberal de la region de Navarra que peled contra la invasion
francesa de 1808, por lo que después tuvo que buscar refugio en Inglaterra, donde conocio
a Servando Teresa de Mier. Este era un religioso dominico que habia nacido en la ciudad de
Monterrey, capital del Nuevo Reino de Ledn, y actuado como precursor del movimiento de
independencia. En 1794 pronuncié un discurso en el que exaltaba la importancia de la
aparicion de la Virgen de Guadalupe en la Nueva Espafia, ademas de afirmar que el apéstol
Santo Toméas habia predicado en América antes de la llegada de los espafioles. Dicho
sermon le valié el destierro, y al viajar por Europa conocié a Francisco Javier Mina,
poniéndolo al tanto de la insurreccion que encabezaran Hidalgo y Morelos, vy
entusiasmandolo para venir a luchar a México.

Tanto Mina como Mier desembarcaron en Soto la Marina, Tamaulipas, el 15
de abril de 1817, junto con trescientos hombres. De inmediato construyeron un
pequefio fuerte, al mando del cual quedd Servando Teresa de Mier. Mina, por su
parte, se interno en el virreinato. Obtuvo el triunfo en numerosas batallas y alent6
con ello los &nimos de los grupos rebeldes que continuaban luchando por la
emancipacion del pais.

No debe sorprender que un espafiol peleara al lado de los insurgentes: en
aquella época habia una revoluciébn mundial que pretendia echar abajo a las
monarquias, y para Mina daba lo mismo combatir en la region de Tamaulipas y
San Luis Potosi que en Espafia.

¢En qué se transportaba la pélvora?
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13.-

El fusilamiento de Mina

Una participacion fugaz

Durante su corta participacion en la Guerra de Independencia, Javier Mina adopto
el grado de “General del Ejército Auxiliador de la Republica Mexicana”. Después
de causar severas derrotas a las fuerzas gubernamentales en un periodo de seis
meses, fue finalmente capturado en el rancho de El Venadito el 27 de octubre de
1817.

El liberal espafiol y solidario con la causa de la Independencia fue
encadenado y conducido al fuerte de Los Remedios, donde se le juzgé y fusild
vendado y de espalda al pelotén de fusilamiento, como se ajusticiaba a quienes se
consideraban traidores. Una muestra del rencor con que lo miraban los realistas
es que el virrey de aquella época, Juan Ruiz de Apodaca, fue nombrado conde del
Venadito por el rey de Espafia, como premio por la captura de Mina.

¢, En donde portaban los soldados su manta para dormir, sus pertrechos y

SUS municiones?
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MAQUETAS

ll.a.

El nifio artillero

Se dice que durante el sitio de Cuautla en 1812, un nifilo llamado Narciso
Mendoza, de apenas doce afios, hizo frente a los realistas cuando los insurgentes
habian comenzado a replegarse. Para ello se valié de un viejo cafion, el cual
disparé contra las fuerzas comandadas por Félix Maria Calleja. Este acto animo a
los insurgentes que lograron reagruparse y retornar a la lucha. La historia

recordara a Narciso Mendoza como el “Nifo Artillero”.

ll.b.

Guerrero rechaza el indulto

Vicente Guerrero actud bajo las érdenes de Hermenegildo Galeana y rapidamente
fue considerado como uno de los mas valientes luchadores por la independencia.
Cuando Morelos fue fusilado, muchos jefes rebeldes se desmoralizaron y
decidieron entregar sus armas. Cuenta una leyenda no confirmada, que para que
Guerrero hiciera lo mismo, los realistas se valieron de su padre, quien le suplicé

que abandonara la lucha. No obstante, Vicente le contestd: “La patria es primero”.
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SALA IV
CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA
La consumacion de laindependencia
Asi como Morelos continué la Guerra de Independencia al morir Hidalgo, Vicente
Guerrero siguio peleando en el sur de México tras el fusilamiento de Morelos. A
veces contd con tan pocas armas, que incluso tuvieron lugar enfrentamientos en
los que sus hombres ganaron valiéndose tan sélo de garrotes. Pero mantuvo viva
la insurreccion hasta el afio de 1821.
Un afio antes, en 1820, la monarquia espafola se habia visto obligada a
jurar la Constitucion de Cadiz -promulgada originalmente en marzo de 1812-,
cuyos principios eran de corte liberal. Esta situacién afectaba al clero, a los
terratenientes y comerciantes espafoles del virreinato, quienes al ver amenazados
sus intereses se pronunciaron en favor de lograr la independencia de Espafia.
Para alcanzar sus objetivos, llevaron a cabo varias reuniones secretas en la
iglesia de La Profesa de la Ciudad de México. En ellas se decidié que Agustin de
Iturbide, un militar criollo que habia perseguido a los insurgentes, encabezara el
movimiento de emancipacion. Se aconsejo a lturbide que antes que nada atacara
sin piedad a Vicente Guerrero, pero éste se pronuncié por llegar a un acuerdo

conciliador, logrando consumar la Independencia en septiembre de 1821.
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SALA IV. DIORAMAS Y MAQUETAS

14.-

El abrazo de Acatempan

La unién de realistas e insurgentes

A principios de 1821, representantes de Iturbide y Guerrero se reunieron en el
pueblo de Acatempan, actual estado de Guerrero, donde sellaron el pacto de
alianza por la independencia. A ese acto se le conoce como "El abrazo de
Acatempan”, aunque lturbide y Guerrero nunca hubieran estado frente a frente. El
ejército de Iturbide portaba la bandera realista compuesta por una cruz de
Borgofia o de San Andrés, y la del ejército de Guerrero mostraba el aguila sobre el
nopal; pero ambos estandartes se reunirian bajo la bandera de las Tres Garantias
que comprometid la lucha por la religion, la independencia y la union. A este acto
sigui6 la proclamacion del Plan de Iguala en febrero del mismo afio, en el que se
declaraba la independencia, se establecia como gobierno una monarquia
constitucional y se invitaba a ocupar el trono del imperio a Fernando VIl o a alguno
de sus parientes, sin que tuviera en México las restricciones que les imponian los
liberales de Espanfa.

En agosto de 1821 llegé a la colonia don Juan de O’Donoju, el nuevo
representante del gobierno espafiol, que simpatizaba con las ideas liberales. Con
él se entrevistd Iturbide en la ciudad Cérdoba, actual estado de Veracruz, y de las
platicas surgieron los “Tratados de Cordoba”. En ellos se acepté la independencia
de la Nueva Espafia y se estipul6 que si Fernando VII o alguno de sus parientes
no quisieran gobernar el reino, el monarca seria electo por los miembros de las

Cortes del que seria llamado Imperio Mexicano.
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¢Por qué la religion, la independencia y la unidén se convirtieron en motivo

de acuerdo?
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15.-

Entrada del Ejército Trigarante a la Ciudad de México

Un dia de jubilo y de fiesta

Tras la firma de los Tratados de Cérdoba, Juan de O’Donoju convencio a
Francisco Novella, el gobernante al que llegaba a sustituir, para que aceptara el
documento y que sus tropas desocuparan la capital de la Nueva Espafa, lo que
ocurrio el 23 de septiembre de 1821. Cuatro dias después, el 27 de septiembre, el
Ejército Trigarante hizo su entrada triunfal a la Ciudad de México. En esta escena,
lturbide atraviesa la puerta ubicada en el limite de las calles del Calvario y de
Plateros, hoy avenidas Juérez y Francisco |. Madero. El arco es flanqueado por el
Palacio de los Azulejos y la iglesia franciscana de la Tercera Orden, donde ahora
se levanta la Torre Latinoamericana. Alli, el presidente del Cabildo de la ciudad le
hizo entrega a Iturbide del baston de mando.

Al dia siguiente quedé integrada la Junta Provisional Gubernativa y la
Regencia, ambas bajo el control de Iturbide. Las dos instancias de gobierno
estaban integradas por miembros de la vieja burocracia colonial, pese a lo cual se
proclam6 constituido al gobierno provisional con una Junta Soberana. Acto
seguido, se firmd el Acta de Independencia del Imperio Mexicano, mediante la cual
se puso fin a la destructiva guerra que se prolongd por once afos.

¢ Como era la bandera del Ejército Trigarante?
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16.-

La coronacién de lturbide

Un efimero imperio

Iturbide convoco a un Congreso para la definicion politica de la nacidn mexicana,
en el que muy pronto surgieron divisiones. Algunos proponian que el trono del
imperio fuera ocupado por un nacido en América, otros aspiraban a que un
miembro de la casa reinante en Espafa se trasladara a México y habian los que
pugnaban porque el pais se transformara en una republica federal. Aunado a este
desacuerdo, las Cortes espafiolas desconocieron la Independencia de México.
Iturbide aprovechd esta situacion para buscar el apoyo del pueblo a favor de su
postulacion para dirigir el imperio. Con el respaldo de un contingente militar de 35
mil hombres, el Congreso lo proclam6 emperador. Su coronacion como Agustin |y
la de su esposa dofia Ana Maria Huarte, tuvo lugar el 21 de mayo frente al antiguo
Altar Mayor de la Catedral, destruido a principios del siglo XX.

Al comienzo de su gestién, Iturbide fue muy popular, pero muchos jefes
insurgentes quedaron excluidos del gobierno, el Congreso fue disuelto y quedo de
manifiesto que se impondria una monarquia de tipo absolutista. Asi, su imperio
duré menos de un afio: Antonio LOpez de Santa Anna encabezd una rebelién en
su contra, logrando la reinstalacion del Congreso y la abdicacién de Agustin | en
marzo de 1823. Tras retornar de manera clandestina al pais, lturbide fue
capturado y fusilado en 1824.

¢ Qué sostienen los angeles del altar?
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SALA YV

CEDULA INTRODUCTORIA

Nace la Republica Mexicana

En los primeros afios de vida como nacién independiente, México experimento
distintas formas de gobierno: fue un Imperio y una Republica Federal; fue también
una Republica Centralista; padecio dictaduras y regimenes moderados pero con
poco respaldo popular para mantenerse en el poder. Sin embargo, fue durante
esta etapa cuando los mexicanos aprendieron vivir como ciudadanos y no como
subditos de una monarquia extranjera. Tales experiencias rendirian sus frutos al
triunfar el movimiento de la Reforma.

Tras la abdicacién de lturbide, el Congreso establecié un gobierno de
transicion en tanto redactaba la Carta Magna que definiria al pais como una
Republica Federal. Esta Constitucién entr6 en vigor el 5 de octubre de 1824 y
cinco dias después Guadalupe Victoria se convirtié en el primer presidente de la
Republica Mexicana. Sin embargo, la joven Republica y su Constitucion tuvieron
una existencia accidentada, marcada por la inestabilidad politica, los problemas
economicos derivados de la prolongada Guerra de Independencia, las amenazas
de Espafia por recuperar el control de su antigua posesion y las presiones de los
Estados Unidos que querian expandirse hacia el Oeste a costa de los territorios

mexicanos.
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SALA V. DIORAMAS Y MAQUETAS.

17.-

La Constitucion de 1824

Los primeros cimientos de la Republica

El Congreso Constituyente de la Nacidon Mexicana inaugurd sus sesiones el 7 de
noviembre de 1823, teniendo por sede el que fuera el templo jesuita de San Pedro
y San Pablo, en la Ciudad de México. Dicho Congreso estuvo integrado en su
mayoria por federalistas, encabezados por Miguel Ramos Arizpe, y por
centralistas, cuyo lider era Servando Teresa de Mier. Todos habian dejado atras
cualquier posibilidad de establecer en el pais una monarquia y se pronunciaban
por la creacion de una Republica Federal.

La Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos conté con 171
articulos y fue promulgada el 5 de octubre de 1824, estableciendo que el pais
seria una republica representativa, popular y federal; gobernada por los poderes
Ejecutivo y Legislativo, y con la religion catolica como oficial.

¢, Qué diferencias se aprecian entre la bandera de esta época y la actual?
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18.-
Rendicion de los espafioles en San Juan de Ulla
El altimo reducto de la corona
Entre las primeras acciones de Guadalupe Victoria como presidente de México,
estuvo la de ordenar el desalojo del contingente espafiol que aun permanecia
estacionado en el fuerte de San Juan de Ulla. Desde ese sitio se agredia
constantemente a la ciudad de Veracruz y se obstaculizaba el funcionamiento del
principal puerto comercial del pais. La ocupacion del fuerte amenazaba la
independencia de México y por ello, después de un bombardeo a la ciudad
veracruzana a mediados a mediados de 1825, se decidi6 iniciar el cerco contra los
agresores.

Para evitar que los espafoles recibieran agua, alimentos y armas desde
Cuba, una flotilla mexicana al mando de Pedro S&inz de Baranda bloque6 todo
acceso por via marina a la fortaleza. El sitio se prolongé por varias semanas,
hasta que el 18 de noviembre de 1825 las fuerzas espafiolas capitularon. México
alcanzo asi el dominio total sobre su territorio.

¢, Cuantos sucesos de relevancia para la historia mexicana han ocurrido en

Veracruz?
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20.-

La invasion de Barradas

Un intento de reconquista

El 26 de julio de 1829, cuatro meses después de que Vicente Guerrero asumiera
el poder, desembarco en las costas de Tamaulipas una expedicion de reconquista
comandada por el brigadier espafiol Isidro Barradas. Dicha empresa habia sido
organizada en Cuba y constaba de cuatro mil hombres armados y pertrechos para
otros tantos, pues se suponia que en México recibirian de inmediato el apoyo de
quienes se oponian a la Independencia.

Los expedicionarios se apoderaron facilmente de Tampico, Altamira y otros
poblados cercanos, por lo que fue necesario enviar un contingente del ejército,
encabezado por Antonio Lépez de Santa Anna y por Manuel Mier y Teran. Las
fuerzas del primero llegaron por mar, mientras que las del segundo lo hicieron por
tierra. EI 9 de septiembre del mismo afo, las fuerzas de Barradas fueron
derrotadas en el Fortin de la Barra, firmandose las capitulaciones en Pueblo Viejo,
Tamaulipas, mediante las cuales los invasores se comprometieron a no volver a
tomar las armas contra la nacion mexicana.

¢ Por qué Santa Anna usaba un baston?
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20.-

Capturay muerte de Guerrero

Traicion en el mar

Vicente Guerrero envio al vicepresidente Anastasio Bustamante a Jalapa para que
vigilara las operaciones de las fuerzas mexicanas encargadas de hacer frente a la
invasion comandada por Barradas. Bustamante aprovechd la ocasion para
levantarse en armas contra el presidente Guerrero, quien tuvo que renunciar al
cargo el 16 de diciembre de 1829. De inmediato el presidente depuesto se dirigié a
las serranias del sur, desde donde inici6 una embestida contra el gobierno
usurpador. Sin embargo, en enero de 1831 Bustamante comisiond a su ministro
de Guerra, José Antonio Facio, para que negociara con el marino genoveés
Francisco Picaluga la traicion y captura de Guerrero. EI marino invité a su victima
a comer en su navio El Colombo. Cuando hubo terminado lo detuvo y condujo a
Huatulco, desde donde fue trasladado a Oaxaca para ser condenado a muerte por
un consejo de guerra. Vicente Guerrero, el insurgente que lograra consumar la
Independencia, murié fusilado en Cuilapan, muy cerca de la capital oaxaquefia,
siguiendo el mismo destino de Agustin de Iturbide.

Segun esta representacion, ¢,qué carga llevaba El Colombo?
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MAQUETAS SALA V.
V.a.-

El Banco de Avio

Como ministro del Interior de Anastasio Bustamante, don Lucas Alaman fundo en
1830 el Banco de Avio, que prestaba dinero para fomentar la industrializacion del
pais. Se iniciaba entonces una década plena de dificultades politicas y
econdmicas, pero hubo hombres como Alaman y el empresario poblano Esteban
de Antufiano, que tuvieron la vision de apoyar la tecnologia industrial moderna y

consiguieron asi cosechar los frutos de la revolucion industrial.

V.b.

La Batalla de El Alamo

Ante la tendencia centralista del presidente Santa Anna, estados como Zacatecas
y Texas se declararon en rebeldia. En 1835 los texanos proclamaron su
independencia del gobierno mexicano, por lo que Santa Anna acudi6é en persona a
reprimir la revuelta. En marzo de 1836 logré apoderarse del fuerte de El Alamo,
muy cerca de San Antonio, donde ordeno fusilar a todos los prisioneros con base
en una ley mexicana que consideraba pirata a todo extranjero que se adentrara

con armas al pais.
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SALA VI

CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA

La invasion norteamericana

Las guerras interiores que asolaron al pais durante la primera mitad del siglo XIX,
fueron aprovechadas por las potencias extranjeras para invadir y presionar al
gobierno de México. Francia, Espafa e Inglaterra atacaron y sitiaron los puertos
mexicanos en varias ocasiones. Pero la invasion mas costosa fue la de los
Estados Unidos, que arrebaté a México mas de la mitad de su territorio. Sin
embargo, este enfrentamiento hizo que los mexicanos buscaran la unién y la paz
interna que volveria fuerte al pais frente a las amenazas del exterior, tomando
clara conciencia de su nacionalidad.

En 1836, Antonio LOpez de Santa Anna se vio obligado a reconocer la
independencia de Texas, que diez aflos después se anexaria a los Estados
Unidos. Esta accién provocd una guerra con México que duraria tres afios, de
1846 a 1848. Los estadounidenses atacaron por tierra, desde Texas, asi como por
mar, desembarcando en el puerto de Veracruz hasta llegar al Valle de México.
Cuando entraron a la capital del pais, el 14 de septiembre de 1847, el gobierno
mexicano tuvo que trasladarse a Querétaro, desde donde se negocié el armisticio
y los tratados de paz, que fueron firmados el 2 de febrero de 1848 en la Villa de

Guadalupe-Hidalgo.
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DIORAMAS Y MAQUETAS. SALA VI

(21)

El general Santa Anna en la feria de San Agustin de las Cuevas

México al azar y el caudillo a jugar

Como gobernante, Antonio Lopez de Santa Anna fue muy peculiar. Ascendi6 al
poder en muchas ocasiones, pero era comun que encargara el gobierno al
vicepresidente, mientras él se retiraba a su hacienda de Manga de Clavo, en el
estado de Veracruz. Otro rasgo que identificé a Santa Anna fue su pasiéon por los
juegos de azar, asi como por la crianza de gallos para apostarlos en peleas. Aqui
se le muestra en la feria anual de San Agustin de las Cuevas, la actual Tlalpan,
que junto con San Angel y Tacubaya eran considerados lugares de recreo y
descanso. Alli se jugaba a la baraja, a los dados y a los albures. Se celebraban
ademas comidas campestres y bailes. La musica del pais era muy apreciada y los
musicos intentaban lucirse interpretando sones, jarabes o canciones romanticas.
Otras veces se improvisaba la letra de piezas musicales para elogiar o criticar a
los personajes del momento.

¢, Qué otras actividades se observan en la feria?
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22.-

La Batalla de Churubusco

Mexicanos e irlandeses enfrentan al enemigo

Tras la caida de Puebla, el avance de las tropas norteamericanas hacia el Valle de
México fue acelerado. La primera batalla se libré en el pedregal de Padierna, en
donde los mexicanos sufrieron infinidad de bajas. Posteriormente avanzaron hacia
el pueblo de Churubusco, en cuyo convento, acondicionado como cuartel, se
pertrecharon las fuerzas nacionales auxiliadas por el Batallon de San Patricio.
Dicho cuerpo militar estaba capitaneado por John O’Really y formado por
irlandeses catdlicos que habian llegado con los invasores, pero que
posteriormente se aliaron a la causa de México. La gran batalla tuvo lugar el 20 de
agosto, y en ella el general Twiggs vencio a las tropas nacionales e irlandesas
comandadas por el general Pedro Maria Anaya.

Mexicanos e irlandeses defendieron su posicion con mucho valor. Sin
embargo, llegd un momento en el que se les agotaron las municiones y los
mexicanos tuvieron que rendirse. Se presentd entonces el jefe de los
norteamericanos y pregunté donde guardaban el parque, a lo que el general
Anaya contestd: “Si hubiera parque no estaria usted aqui”.

Las mujeres aparecen llorandole a sus muertos y heridos pero, en realidad, ¢ cual

fue su importancia en el pais en el siglo XIX?
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(23)

El asalto al Castillo de Chapultepec

La defensa de una nacién y su bandera

Una vez tomado Churubusco, los norteamericanos acamparon en el pueblo de
San Angel. Alli juzgaron como traidores y ahorcaron a varios miembros del
Batallon de San Patricio, para luego avanzar hasta el poblado de Tacubaya.
Desde ese punto emprendieron el ataque contra el Molino del Rey, para continuar
la envestida, el 13 de septiembre de 1847, contra el Colegio Militar situado en el
castillo que coronaba al cerro de Chapultepec.

El general de los Estados Unidos, Winfield Scott, atac6 primero con la
artilleria desde Tacubaya y la hacienda (hoy colonia) de la Condesa. Los cadetes
del Colegio Militar, dirigidos por el antiguo insurgente Nicolas Bravo, sufrieron un
terrible bombardeo desde el dia anterior al asalto. Casi batidos por la sola
artilleria, los cadetes resistieron el asalto. El combate era a muerte en todos los
flancos del castillo, hasta que los jovenes sucumbieron, la mayoria victima de las
armas. También se distinguio el Batallon de San Blas, que llegé desde Nayarit a
prestar su apoyo y cuyos miembros murieron casi en su totalidad. La bandera de
dicho batallbn se conserva en un lugar de honor dentro de Castillo de
Chapultepec. No fue tomada por las fuerzas enemigas, porque con ella se
envolvié el cuerpo de Felipe Xicoténcatl, quien capitaneaba al batallébn y muri6é en
la lucha.

El Castillo de Chapultepec no so6lo fue sede del Colegio Militar ¢Qué otras

funciones tuvo?
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SALA VI. MAQUETAS

Vl.a.

La Batalla de la Angostura

Después de apoderarse de Monterrey, los invasores avanzaron hacia Saltillo. Pero
entre los dias 22 y 23 de febrero de 1847 encontraron resistencia en la Angostura,
muy cerca de la capital de Coahuila. El ejército mexicano estuvo a punto de
vencer a los invasores, pero el general Santa Anna dio la orden de replegarse y
s6lo se consiguieron como trofeos algunas banderas y cafiones. Este hecho
desalentd a los combatientes nacionales y facilité el avance de los

norteamericanos hacia el centro del pais.



172

SALA VII

CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA.

La Guerra de Reforma.
En el México del siglo XIX, dos grupos politicos se mantuvieron en permanente

pugna: los liberales, que se pronunciaban por una republica federal moderna,
similar a los Estados Unidos, y los conservadores, que intentaban mantener la
tradicidon politica heredada de Espafia, los privilegios del clero y un gobierno en el
gue predominara el poder central sobre los estados.

Con el ascenso de Santa Anna al poder por undécima ocasion, el
conservadurismo se impuso en el pais de manera férrea. El dictador encarcelo y
desterr6 a sus opositores; al tiempo en que el alto clero, los jefes militares,
terratenientes y comerciantes mas poderosos actuaban con total impunidad. Para
combatirlos, el 4 de marzo de 1854 fue lanzado el Plan de Ayutla, mediante el cual
los viejos y jovenes liberales se levantaron en armas, logrando expulsar a Santa
Anna del poder en agosto de 1855. No tardaron los liberales en llevar a la practica
su proyecto nacional: se abolieron los privilegios de los ministros religiosos y de
los militares, y se expropiaron los bienes de la Iglesia. Poco después se convoco a
un Congreso Constituyente encargado de redactar una nueva Carta Magna, la
cual seria promulgada en 1857 y consolidaria la existencia de México como

nacion.



173

DIORAMAS. SALA VII
24 -

Benito Juarez y José Maria Mata en Nueva Orleans

Liberales en el exilio
Entre los primeros opositores que mandoé al exilio Antonio Lopez de Santa Anna,

estuvo Benito Juarez, quien entonces era director del Instituto Cientifico y Literario
de Oaxaca. En su peregrinar, Juarez tuvo como prision a la ciudad de Jalapa; mas
tarde fue encarcelado en el castillo de San Juan de Ulla; posteriormente viajé a la
Habana; para de alli trasladarse a Nueva Orleans en los Estados Unidos. Durante
su estancia en esa ciudad sufri6 muchas privaciones; pero también hizo amistad
con otros liberales como José Maria Mata, Melchor Ocampo, José Guadalupe
Montenegro y Ponciano Arriaga, con quienes organizé una Junta Revolucionaria.
Para poder sobrevivir, tanto Juarez como Mata prestaron sus servicios en una
fabrica, donde enrollaban puros y cigarros. Cuando supieron de la Revolucién de
Ayutla que encabezaban el viejo insurgente Juan Alvarez y el politico moderado

Ignacio Comonfort, decidieron retornar a México.

La poblacion negra también es muy importante en nuestro pais ¢Cuando

comenzaron a llegar? ¢ En qué estados existen comunidades negras numerosas?
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25.-
“Los valientes no asesinan”

Un hombre de letras

El Congreso nombré a Benito Juarez como presidente de la Republica en 1857, en plena
Guerra de Reforma, asumiendo el cargo cuando los Poderes de la Unién buscaron refugio en la
ciudad de Guanajuato. En su peregrinar por el pais llegd a Guadalajara, en donde estuvo a
punto de ser fusilado por soldados pertenecientes al bando conservador. No obstante,
Guillermo Prieto, prolifico escritor que en ese entonces ocupaba el cargo de ministro de
Hacienda, lo salvé con un discurso improvisado. Cuando los soldados formaron un semicirculo
frente a Juérez para ajusticiarlo, Prieto se adelanto, protegié con su cuerpo al presidente y grito:
“iBajen esas armas; los valientes no asesinan!”. Y sigui6 hablando hasta convertir a los
soldados en defensores de Juarez.

Ademas de Guillermo Prieto, ¢ qué otros escritores desempefiaron cargos politicos en el México
del siglo XIX?
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26.-
La Batalla de Calpulalpan

Reformando un orden de cosas

De Guadalajara, Juarez partié hacia Colima y luego a Manzanillo; alli embarcé para cruzar por
Panamay llegar al puerto de Veracruz, en donde establecié su gobierno. Estando en dicha
ciudad expidio las Leyes de Reforma, que ordenaron la separacion entre la Iglesia y el Estado,
el matrimonio y registro civiles, el paso de los panteones y cementerios a la administracion del
Estado y la trasformacioén de los bienes de la Iglesia en patrimonio de la Nacion. El general
Miguel Miramon, presidente interino del poder conservador, intenté tomar varias veces la ciudad
de Veracruz sin conseguirlo. No obstante, este general y su gobierno fueron vencidos
definitivamente el 22 de diciembre de 1860, cuando su ejército se enfrenté al comandado por el
general liberal Jesus Gonzales Ortega, en un paraje situado muy cerca del pueblo de San
Miguel Calpulalpan, a mitad del camino entre México y Querétaro.

En dicha batalla el ejército conservador fue aniquilado. Miramén tuvo entonces que huir de la
capital, refugidndose en la Habana con la ayuda de Alfonso Dubois de Saligny, encargado de la
Legacion Francesa en México. La entrada triunfal de Benito Juarez y las fuerzas liberales a la
capital del pais ocurrié casi al concluir 1860.

¢ Qué diferencias puedes encontra entre las batallas que tuvieron lugar en el siglo XIX y las que
se desarrollan en al actualidad?
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MAQUETAS

(VIl.a)

Valentin Gomez Farias firma la Constitucion de 1857

El 5 de febrero de 1857 se firm¢é la Constitucion liberal. El primero en hacerlo fue
el ya anciano pensador y politico Valentin Gémez Farias, quien se dice que
exclamo: “Este es mi testamento”. Sin duda, dicha Constitucion es la esencia del

proyecto politico de los liberales mexicanos del siglo XIX.

(VIl.b)

El asesinato de Melchor Ocampo

El liberal Melchor Ocampo, quien se habia retirado a la vida privada, fue hecho
prisionero en su hacienda de Pomoca, ubicada en el estado de Michoacan, por
una partida de rebeldes conservadores. De alli fue conducido a Tepeji del Rio, hoy
estado de Hidalgo, donde sin previo juicio fue fusilado por 6rdenes del general
conservador Leonardo Marquez. Una muerte similar tuvieron los liberales Santos

Degollado y Leandro Valle.
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SALA VI
CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA

La intervencién francesa (1862-1867)

Una vez instalados los liberales en la Ciudad de México se convoco a elecciones
presidenciales, de las que salié triunfador Benito Juarez. Entre las mayores
prioridades de su gobierno estuvo la de atender las finanzas publicas, pero los
afios de lucha y la destruccién de la guerra mermaron las fuentes de ingresos y
llevaron a la suspension de pagos de la deuda externa. Por esta razén, Francia,
Espafa e Inglaterra organizaron una expedicién conjunta para presionar a México.
Espafoles e ingleses llegaron a un acuerdo con el gobierno mexicano, pero los
franceses mantuvieron sus exigencias y prosiguieron el avance con sus tropas. El
5 de mayo de 1862 fueron detenidos en Puebla por el general Ignacio Zaragoza,
pero una vez que aumentaron sus fuerzas, regresaron y obligaron al presidente
Juéarez a dirigirse al norte del pais.

Mientras tanto, algunos politicos conservadores, inconformes por su derrota
en la Guerra de Reforma, buscaron ayuda en Europa. De Napoleon lll, el
emperador francés, consiguieron apoyo militar y se entrevistaron con Maximiliano
de Habsburgo para ofrecerle el trono de México. Maximiliano y su esposa Carlota
llegaron a Veracruz en 1864, pero pronto decepcionaron a los conservadores por

sus tendencias liberales.
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SALA VIIl. DIORAMAS Y MAQUETAS

27.-

La Batalla del 5 de mayo

Una victoria alentadora

Esta batalla tuvo lugar en Puebla, en el afio de 1862. Fue ganada por el ejército
mexicano al mando del general Ignacio Zaragoza, quien vencio a la fuerza
expedicionaria francesa comandadas por el conde de Lorencez.

Principiaba en aquel entonces el episodio de la Intervencion Francesa, que
continuaria hasta 1867. Los invasores pensaban que la conquista de México seria
cosa facil, pero un general nacido en Texas, Ignacio Zaragoza, los vencié en
Puebla con la ayuda de los zacapoaxtlas, indigenas que vivian en la Sierra de
Puebla, cuando todos aseguraban que la derrota mexicana era segura. La victoria
del 5 de mayo retrasé los planes de intervencion por cerca de un afio. Tuvo otro
efecto tal vez mas importante: demostré que los franceses podian ser vencidos;
esto inspiraria a los defensores de la independencia de México durante los

siguientes cinco afnos.

Los soldados mexicanos llevan uniforme azul, los zacapoaxtlas calzon de manta y

los franceses una gorra roja ¢ Los identificas en la batalla?
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(28)

Ofrecimiento del trono de México a Maximiliano

Una corona sostenido por las bayonetas francesas

En su palacio de Miramar, el archidugue Maximiliano de Austria recibio el 3 de
octubre de 1863 a una Junta de Notables formada por politicos conservadores
mexicanos, quienes le ofrecieron el trono de México. Esto significa que en esas
fechas todavia habia quienes pensaban que el sistema monarquico seria lo mejor
para el pais.

El apoyo militar de Francia fue una pieza clave en el convenio. ¢Qué
ganaban los franceses? Un dominio en América para frenar el poderio de los
Estados Unidos. ¢Qué ganaba Maximiliano? Una corona y un pueblo que
gobernar, pues su papel como hermano del emperador de Austria resultaba casi
decorativo. Hay que reconocer en Maximiliano algunas buenas intenciones al
aceptar el ofrecimiento de la Junta de Notables en Europa, pero lo cierto fue que
su trono estuvo sostenido por las bayonetas francesas. Cuando el ejército francés
se retird, el mal llamado “Imperio” de Maximiliano se derrumb6 de manera

acelerada.

El palacio de Miramar tenia un vistoso decorado ¢En qué otro espacio evocaria

Maximiliano su antigua residencia?
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(29)

Entrada de Maximiliano y Carlota a la Ciudad de México

La recepcién de los nuevos soberanos

La calurosa bienvenida que se dio al archiduque en las ciudades de Puebla y
México (junio de 1864) fue para €l un alivio, pues una condesa que venia en su
séquito escribié que en el puerto de Veracruz: “El nuevo soberano de México
estaba frente a su propio imperio, en poco tiempo debia pisar su suelo, pero sus
subditos se habian escondido. Nadie lo recibia”.

No es lo mas correcto hablar de “imperio” al referirse al gobierno de
Maximiliano. En realidad, lo que hubo fue una intervencion militar de Francia.
Ademas, el gobierno legalmente constituido de Juarez nunca fue derrotado ni
abandoné el territorio nacional. Es un hecho, sin embargo, que en la Ciudad de
México el archiduque fue recibido con gran jubilo, flanqueado por soldados
franceses y belgas. Las calles estaban adornadas con banderas y flores, los
balcones se alquilaban a altos precios para ver pasar a Maximiliano y Carlota.
Sonaba la musica, entrecortada por cohetes y el repique de todas las campanas.

¢ Qué elemento agregd Maximiliano al 4guila del escudo mexicano?
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(30)
Un campamento chinaco
Oficio de hombres cabales
La respuesta militar de los liberales a la intervencion francesa se apoy0 de manera
importante en la estrategia de guerra de guerrillas que tan buenos resultados
habia dado a Vicente Guerrero y a los insurgentes de la Ultima etapa de la lucha
emancipadora. Apoyados en el arrojo y patriotismo de las clases populares,
convirtieron el término despectivo de “chinaco” en una prenda de honor y en
simbolo de la causa nacionalista.

Los chinacos eran rancheros, en su mayoria mestizos, jinetes muy diestros
y valientes hasta la temeridad. El guerrillero Nicolds Romero, chinaco de los
mejores, era famoso porque nunca, jamas, preguntaba el nimero de los enemigos
y tan sélo pedia saber dénde estaban. La noche anterior a su fusilamiento se
pregunto6 al coronel Romero si queria ver a un sacerdote, pero éste respondi6é que

preferia dormir.

Calzén de cuero sobre calzoncillo de encaje; chazarilla de cuero sobre camisa
holandesa de manga ancha, ajustada con una cinta; sombrero de ala ancha y

botas de trabajo. ¢ Identificas las vestimentas de un chinaco?
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31.-

La Batalla de Miahuatlan

La estrategia de las guerrilas

El 3 de octubre de 1866, el general Porfirio Diaz vencié en Miahuatlan, Oaxaca, al
general imperialista Oronoz y al coronel francés Testard, quien fallecio en ese
combate. Las tropas francesas comenzaban a salir del pais y los republicanos
tomaron la ofensiva que los llevaria a la victoria. En gran medida, la guerra contra
la intervencion se desarrolld6 con combates guerrilleros en las montafias. Los
republicanos, que conocian bien el terreno, atacaban generalmente a grupos
reducidos de franceses y a sus aliados mexicanos. Luego se refugiaban en las
serranias que les servian como fortalezas.

Grandes batallas, como la de Miahuatlan, fueron poco frecuentes. En ella
pelearon mas de cinco mil combatientes, sumando ambos bandos. Porfirio Diaz
jug6 un papel destacado en ella, pues cuando estaban a punto de acabarse las
municiones, encabezé personalmente una carga general que dio la victoria a los

republicanos.

Ademas de los soldados uniformados del ejército, ¢quiénes estdn combatiendo

junto a Porfirio Diaz?
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(32)

La Batalla del 2 de abril de 1867

Recuperando la ciudad de los angeles

El dia mas glorioso; la victoria mas contundente que alcanzé el general Porfirio
Diaz, tuvo lugar el 2 de abril de 1867, cuando cay0 la plaza de Puebla. Esta
ciudad habia sido defendida con éxito por el general Ignacio Zaragoza en 1862;
pero al afio siguiente los franceses se apoderaron de ella. Expulsar de ella a los
invasores tenia, ademas del valor militar, un sentido simbdlico: la recuperacion de
un espacio arrebatado.

Existia asimismo otra razén poderosa que hizo especialmente importante
este triunfo: el general conservador que se habia atrincherado en Puebla, era
nada menos que Leonardo Marquez, quien habia cobrado la vida de varios de los
liberales mas importantes de la generacién de la Reforma. El también era
conocido como el “Tigre de Tacubaya”, pues al concluir un combate que hubo en
ese sitio, mando fusilar a todos los vencidos, incluyendo a los médicos de la fuerza
liberal. Después de tomar Puebla, Porfirio Diaz publicé una proclama que decia:
“El 2 de abril de 1867 se registrara desde hoy en el calendario de las glorias
nacionales”.

En esta batalla, Porfirio Diaz cont6 con el apoyo de civiles que se unieron a

la lucha. En esta escena aparece uno, ¢,coOmo va vestido?
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33.-
El fusilamiento de Maximiliano
La caida de la corona
Tras la retirada del ejército intervencionista francés y su retorno a Europa, las
fuerzas mexicanas leales a Maximiliano, junto con el propio archiduque, decidieron
refugiarse en la ciudad de Querétaro, hacia donde se dirigieron en febrero de
1867. De inmediato, el ejército republicano sitio a la ciudad, la cual resistio por casi
tres meses. El 14 de mayo, en un intento desesperado por salvarse, el archiduque
pretendido darse a la fuga, pero fue capturado el dia 15 en el Cerro de las
Campanas. Junto con él fueron aprehendidos los generales Miguel Miramoén vy
Toméas Mejia, con lo que termind formalmente la Guerra de Intervenciéon y el
gobierno monarquico.

Condenado a muerte por un tribunal militar, Maximiliano enfrento
valientemente al peloton de fusilamiento, y expresé el deseo de que su sangre

fuera la Ultima que se derramara en México. Esto ocurrid el 19 de junio de 1867.

El fusilamiento de Maximiliano seria un episodio retratado por el pintor

impresionista francés Edouard Manet ¢ Has visto esa pintura?
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MAQUETAS

Vlll.a.

Las muertes de Arteaga y Salazar

El 3 de octubre de 1865, Maximiliano publico una ley que condenaba a muerte a
cualquiera que empufiara un arma. Los generales republicanos José Maria
Arteaga y Carlos Salazar, chinacos aguerridos que combatieron al ejército
intervensionista en Michoacan, fueron tal vez las primeras victimas de esa ley, al

ser fusilados en Uruapan, el 14 de octubre de 1865.
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SALA IX
CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA

La Republica Restaurada y el Porfiriato

Comparadas con las décadas anteriores, las etapas de la Republica Restaurada y
del Porfiriato fueron pacificas y con gobiernos duraderos; la economia tuvo un
fuerte impulso, visible en la construccion de ferrocarriles y en el tendido de lineas
telegraficas, en el crecimiento de las haciendas, la extraccion de petréleo, la
actividad minera y el desarrollo de la industria, aunque las diferencias sociales
fueron muy marcadas. En teoria, estaban en vigor la Constitucion de 1857 y las
Leyes de Reforma, pero en la practica el Poder Ejecutivo dominaba sobre el
Legislativo y el Judicial. Con el paso de los afios, la Iglesia catdlica recobro
muchos de los privilegios que habia perdido, y el gobierno del centro predominé
sobre los de los estados.

Se denomina Republica Restaurada a los diez afios que siguieron a la
victoria contra la Intervencion Francesa. En ese lapso gobernd al pais Benito
Juéarez, quien murié en el poder en 1872, y Sebastian Lerdo de Tejada, cuyo
mandato corrio entre 1872 y 1876. Por su parte, Porfirio Diaz se levanté en armas
contra el intento de reeleccion de Lerdo de Tejada enarbolando el Plan de
Tuxtepec, cuya principal demanda fue la “no reeleccién”. Paraddjicamente, Diaz
se perpetud por treinta afios en el poder, en un régimen dictatorial conocido como

el Porfiriato.
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SALA IX. DIORAMAS

34.-

Juérez nifo

Zapoteco, abogado, liberal y presidente

Benito Pablo Juarez Garcia, era un indio zapoteco originario de San Pablo
Guelatao, Oaxaca. Durante su nifiez trabajé en la agricultura, el pastoreo y la
recoleccion del insecto conocido como cochinilla, mediante el cual se producia un
tinte de color rojo intenso para pintar los textiles. Viviendo en plena serrania
oaxaquenfa, los levantamientos armados eran solo rumores. No obstante, tuvo la
oportunidad de trasladarse a la ciudad de Oaxaca, en donde mostré el empefio
necesario para estudiar y titularse como abogado en el Instituto de Ciencias y
Artes, de tradicion liberal. Ejercio su profesion y en muchas ocasiones defendié a
las comunidades indigenas. Se cas6 con Margarita Maza, hija del duefio de la
casa donde trabajaba su hermana como sirvienta. Fue también diputado y
gobernador por su estado.

La figura de Juarez destaca por varios motivos; su condicién precaria como
indigena zapoteco no le impidié hacer una fructifera carrera; ademas, fue uno de
los politicos del siglo XIX que se distinguid por su caracter civil y no por su
desempefio militar: era un hombre de leyes, no de armas. De hecho, su vision y
sus convicciones liberales permitieron establecer un nuevo orden que abriria a
México las puertas de la modernidad.

¢ Cudl frase pronunci6 Juarez al referirse al intervencionismo extranjero?
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35.-

Juarez en su despacho presidencial

Construyendo un pais de leyes

Alcanzada la paz y celebradas las elecciones correspondientes, el 25 de diciembre
de 1867 Benito Juarez protestd nuevamente como presidente. Desde sus oficinas
en Palacio Nacional, Juarez promovio leyes de gran trascendencia para el pais,
como la que reglamento el juicio de amparo, los Cédigos Civil y de Procedimientos
Penales, y la Ley Organica de Instruccion Publica en el Distrito Federal, que
otorgd relevancia a la instruccion popular y dio vida a la Escuela Nacional
Preparatoria. Asimismo, correspondié a Juarez inaugurar, el 16 de septiembre de
1869, el tramo del ferrocarril México-Veracruz que unia a la capital con la ciudad
de Puebla.

Nuevamente reelecto para el periodo 1871-1875, Juarez se topd con la
resistencia del general Porfirio Diaz, quien se levanté en armas enarbolando el
Plan de la Noria y la consigna de la “no reeleccion”. Diaz sufrié una severa derrota
en Icamole, muy cerca de la ciudad de Monterrey, teniendo que refugiarse en los
Estados Unidos. Su causa recobraria fuerza al morir Benito Juarez el 18 de julio
de 1872, mientras se desempefiaba como presidente de la Republica.

El despacho de Juarez se puede visitar en el Recinto a Juarez del Palacio
Nacional; mientras que el original del retrato de Hidalgo que aparece aqui, fue
realizado por el pintor de la Academia Joaquin Ramirez a peticion de Maximiliano

de Habsburgo. ¢Has visitado el Recinto a Juarez?
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36.-

El puente de Metlac

La comunicacioén y el progreso industrial

Uno de los grandes obstaculos para el desarrollo econdémico del México
independiente fue la ausencia de buenas vias de comunicacion. Por ello, la
construccion de ferrocarriles recibié un gran impulso de los gobiernos posteriores
a la Guerra de Reforma. Como se esperaba, los ferrocarriles fueron un magnifico
estimulo para la economia, pues el transporte de mercancias se abaratd. Ademas,
se facilito el traslado de las personas y los productos regionales pudieron
integrarse a un mercado nacional.

El Ferrocarril Mexicano que comunico a la Ciudad de México con el puerto
de Veracruz fue el primero en concluirse; tenia una longitud de 423 kilometros y su
construccion tard6 quince afios. Fue inaugurado en su totalidad el 1° de enero de
1873, cuando ya gobernaba al pais Sebastian Lerdo de Tejada. Entre las obras de
ingenieria mas destacadas que se realizaron para esta linea ferroviaria, se
encuentran el puente de la Soledad, con 228 metros de largo, y el puente de
Metlac, con 137 metros en curva y una altura de 28 metros por encima de una
barranca con exuberante vegetacion.

El artista José Maria Velasco pinté un cuadro notable de este puente ¢ Lo

has visto?
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37.-

La hacienda en el Porfiriato

Bonanza econdmicay explotacion de los peones

La hacienda nacio en la época colonial. Originalmente se trataba de propiedades
muy extensas en las que se explotaba ganado y aves de corral, se sembraban
productos agricolas alimenticios y textiles, se explotaban canteras, minas y todo
aguello que permitiera el abasto de sus duefios y sus trabajadores. Ademas, se
producian algunos excedentes que se vendian en los mercados o en las grandes
ciudades.

El Porfiriato heredd la forma productiva de la hacienda y fue en este periodo
cuando alcanz6 su mayor auge, aunque a costa de la explotacién de los peones
que trabajaban en ellas. La Ley de Desamortizacion permitié incrementar la
extension de las haciendas, y gracias a los ferrocarriles y al crecimiento de la
economia, se pudo elevar la produccion de bienes para el mercado. En esa época
florecieron, por ejemplo, las haciendas pulqueras, situadas principalmente en el
estado de Hidalgo, las azucareras del estado de Morelos, las henequeneras de
Yucatan y las algodoneras de Coahuila.

En esta escena de una hacienda, aparece un antiguo filtro de agua tallado en

piedra, asi como un pequefio altar ¢ Dénde estan?
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38.-

La rebeliéon de Tomochic

Una represion injustificada

Frases célebres que se volvieron reflejo del Porfiriato fueron la que proclamaba el
“orden y progreso” o la que demandaba “poca politica y mucha administracion”.
Para evitar que cualquier movimiento social o politico alterara la paz porfiriana, se
utilizaron métodos represivos extremos, como ocurrié durante la rebelion de
Tomochic en la Sierra Tarahumara de Chihuahua.

Los militares acuartelados en la sierra, acostumbraban abusar de los indios
de muy diversas maneras, por lo que éstos se rebelaron contra sus opresores
desobedeciendo todas sus demandas. Como respuesta, los militares difundieron
la idea de que los indigenas pretendian levantarse en armas contra el gobierno
lidereados por la mistica Teresa Urrea, también conocida como la “Santa de
Cabora”. El primer ataque contra los indios fue consumado por el ejército en
diciembre de 1891, tras lo cual se produjeron varios combates en la region y los
muertos se multiplicaron. En octubre de 1892, mas de mil soldados sitiaron el
pueblo de Tomochic, y después de varios dias de lucha, vencieron a los
indigenas. El trofeo de las tropas consté de 43 mujeres y 71 nifios prisioneros.
Este episodio represivo resulta ser mas conocido que otros porque uno de los
militares que participaron en el asedio, Heriberto Frias, dio a conocer los excesos
que durante el mismo se cometieron mediante un relato que publicd por entregas
en el periddico liberal El Demécrata, y que mas tarde se agrupé en un libro bajo el
titulo de Tomochic.

¢, Qué otros levantamientos indigenas han ocurrido en la historia de México?
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SALA IX. MAQUETAS

IX.a.

La Escuela Nacional Preparatoria

A partir de la Ley Orgéanica de Instruccion Publica que expidiera Benito Juéarez, el
1° de febrero de 1868 fue inaugurada la Escuela Nacional Preparatoria. Su sede
fue el edificio que ocupara el Colegio Real de San lldefonso, perteneciente a la
orden de los jesuitas, en la época colonial. El primer director de la Escuela
Preparatoria fue Gabino Barreda, quien organizé el plan de estudio con base en la

filosofia positivista del francés Augusto Comté.



194

SALA X
CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA

El ocaso del Porfiriato.

En los primeros afios del Porfiriato, la opinion publica en la prensa pedia sobre
todo una cosa: la paz. La historia del México independiente se habia caracterizado
por la violencia, las guerras y los levantamientos, lo cual hacia que la necesidad
principal a los ojos de todos fuera la tranquilidad puablica. El general Porfirio Diaz
consiguio la paz, sofocando con violencia cualquier movimiento rebelde. Otra meta
fundamental de su gobierno fue incorporar a México a la modernidad; desarrollar
la industria y el transporte. El general Porfirio Diaz promovié eficazmente los
ferrocarriles, el telégrafo, la agricultura de exporacion y la industrializacion en
ciertas regiones.

Sin embargo, el progreso econdémico trajo consigo la proliferacion de
obreros y el surgimiento de conflictos de orden laboral, como la huelga de
Cananea, que era una compafia minera del estado de Sonora, o la de la fabrica
textil de Rio Blanco, en el estado de Veracruz. Gracias a la “paz porfiriana” se
mantuvo la independencia y se desarroll6 la economia, pero también se sacrificd
la democracia y la libertad. No fue una época de héroes sino de hombres de
negocios y hacendados que poseian enormes propiedades. Fue un tiempo de
luces y sombras que permiti6 modernizar a México en el aspecto econdmico, pero

no en el politico ni en el social.
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SALA X. DIORAMAS

39.-
Las tinajas de San Juan de Ulua

Liberales en prisién

Durante la dictadura porfiriana, fue comdn que los rebeldes y opositores fueran
deportados. Los indios yaquis de Sonora, por ejemplo, fueron vendidos como
esclavos para trabajar en las plantaciones henequeneras de Yucatan, después de
la llamada “Guerra del Yaqui”. Politicos y periodistas opositores también eran
reclutados para engrosar las filas de los trabajadores que cultivaban las tierras en
Valle Nacional, en Oaxaca. La céarcel de Belén, en la Ciudad de México, sirvio para
dar escarmiento a abogados que representaban a los pueblos contra las
haciendas o a periodistas que atacaban a los politicos. Dicha prisidén fue conocida
por Filomeno Mata, Ricardo y Enrique Flores Magén, Manuel Sarabia, Alfonso
Cravioto y muchos otros que actuaron como redactores o colaboradores del Diario
del Hogar y de Regeneracion, dos periddicos de oposicion a la dictadura.
Finalmente, para casos extremos, existian las “tinajas” de la vieja fortaleza de San
Juan de Ulla, en Veracruz. En ellas fueron encerrados bandidos sociales como
“Chucho el Roto”; asi como luchadores de la talla de Juan Sarabia, quien junto con

los Flores Magon fuera idedlogo y miembro activo del Partido Liberal Mexicano.

En la historia de México, ¢qué otros edificios y monumentos han llegado a

utilizarse como carceles?
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40.-

La huelga de Cananea

La discriminacion de los mexicanos

A mediados de 1906, los trabajadores de la mina de cobre de Cananea, en
Sonora, se declararon en huelga. Protestaban por los bajos salarios, pedian que la
jornada de trabajo se redujera a ocho horas y que hubiera un dia de descanso a la
semana. Ademas, reclamaban que no se diera trato preferencial a los trabajadores
norteamericanos. No tarddé en desatarse la violencia y un cuerpo de policias
rurales, organizados por la administracion de Porfirio Diaz para reprimir a los
bandoleros, comenz6 a atacar a los huelguistas. Mas tarde, los rurales recibieron
el apoyo de policias o rangers norteamericanos uniformados de verde, a los que
se dio libre paso por la frontera. Muchos trabajadores resultaron muertos y a los
lideres que sobrevivieron, todos ellos miembros del Partido Liberal Mexicano, se
les envio a “las tinajas” de San Juan de Ulda.

Los excesos evidentes de la compafia que era duefia de la mina, la
Cananea Consolidated Copper Company, y el apoyo brindado a los patrones por
el gobernador Rafael Izabal, dafiaron la imagen del régimen de Porfirio Diaz. La
huelga de Cananea es un antecedente importante de la Revolucion Mexicana.

Hoy en dia, ¢ de qué derechos gozan los trabajadores en nuestro pais?
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41.-
La huelga de Rio Blanco
El descontento de los trabajadores
En Rio Blanco, Veracruz, se habia establecido una importante fabrica textil. Los
obreros trabajaban en condiciones insalubres durante largas jornadas, a cambio
de lo cual recibian un salario muy bajo. Peor situacion era la de las mujeres y los
nifos, a quienes se pagaba menos por desempefar el mismo trabajo.

A finales de 1906, los patrones hicieron un nuevo reglamento que obligaba
a realizar mas trabajo para obtener un menor salario. En respuesta, los obreros se
declararon en huelga y pidieron que el presidente Porfirio Diaz decidiera quién
tenia razon. El mandatario se inclin6 a favor de los patrones y se desatd la
violencia. Para reprimir a los obreros se llamd, a principios de 1907, al ejército
federal. Se calcula que mas de doscientos obreros resultaron muertos y otros
cuatrocientos fueron encarcelados.
En esta escena, la ropa de los obreros es de una tela que originalmente sélo

usaban los trabajadores, ¢ cuél es?
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43.-

El asalto ala casa de los hermanos Serdan

Una familia antirreeleccionista

En la ciudad de Puebla, los hermanos Aquiles, Maximo y Carmen Serdan se
prepararon para la revuelta a la que convocaba Francisco I. Madero. Ellos estaban
afiliados al Partido Antirreeleccionista, cuyo principal objetivo era producir un
cambio en la Presidencia del pais. En su propia casa reunieron todas las armas
que pudieron y formaron un verdadero arsenal. No obstante, el 18 de noviembre,
dos dias antes del estallido de la Revolucion, se presento el jefe de la policia de
Puebla y exigié pasar para revisar la casa. De inmediato se desato el tiroteo y el
primero en caer fue el propio jefe de la policia. Cerca de cuatrocientos soldados y
cien policias rodearon la casa y, luego de una tenaz resistencia, se abrieron paso.
Tras el asalto, Carmen Serdan, su madre y la esposa de Aquiles Serdan fueron
detenidas y enviadas a la céarcel, mientras que este ultimo fue capturado y
asesinado. Se considera a los Serdan entre los primeros martires de la
Revolucién.

En la escena, se ven los destrozos que causaron las balas al hogar de los Serdan.
Hoy en dia, la casa se conserva como museo en la ciudad de Puebla ¢La has

visitado alguna vez?
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SALA Xl
CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA

La Revolucién Mexicana

La Revolucién Mexicana fue el primer movimiento social del siglo XX en el mundo.
A la lucha en favor de la democracia se sumaron reclamos sociales de vieja
tradicién, como los relacionados con la posesion de la tierra, y novedosos para la
época, como los vinculados con los trabajadores de las fabricas. Al finalizar el
movimiento armado, todos los ideales revolucionarios fueron sintetizados en la
Constitucion de 1917, que hoy rige al pais.

El levantamiento contra Porfirio Diaz comenz6 el 20 de noviembre de 1910,
de acuerdo al llamado de Francisco I. Madero en el Plan de San Luis Potosi. Al
movimiento se unieron grupos rebeldes de todo el pais, que tenian como
principales cabecillas a Abraham Gonzalez, Pascual Orozco, Francisco Villa y
Emiliano Zapata, entre otros. Poco después todo el pais estaba en armas, por lo
que el 25 de mayo de 1911 Porfirio Diaz presentd su renuncia. Convocadas
nuevas elecciones, resulté triunfador Francisco |. Madero, pero el cambio de
personas no resolvio todos los problemas politicos y sociales del pais, por lo que
la administracion maderista comenzé a volverse impopular. Diversos grupos de
revolucionarios desconocieron al presidente. Madero fue derrocado en 1913 y casi

de inmediato se inicié una confrontacién armada que no terminé sino hasta 1917.
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SALA XI. DIORAMAS
44.-
La entrada de Madero a la Ciudad de México
Una vez que Porfirio Diaz renuncié a la Presidencia, Francisco |. Madero hizo su
entrada triunfal a la Ciudad de México el 7 de junio de 1911. Acompafnado de su
esposa, recorrié el Paseo de la Reforma durante el trayecto hacia la Plaza Mayor,
entre el jubilo de los ciudadanos. En esta escena se observa su paso por la
construccion que Porfirio Diaz mandd hacer para albergar al Palacio Legislativo, y
que paradojicamente se convertiria mas tarde en el Monumento a la Revolucion.
Después del entusiasmo inicial, Madero disolvi6 el Partido
Antirreeleccionista que lo lanzara para oponerse a Diaz y lo sustituyé por el
Partido Constitucional Progresista, postulandose a si mismo como presidente y a
José Maria Pino Suarez como vicepresidente. Esto lo alej6 de muchos de sus
antiguos seguidores que, incluso, se convirtieron en sus enemigos. A pesar de
ello, se realizaron elecciones en las que gand la formula Madero-Pino Suérez,
tomando posesion de sus cargos el 6 de noviembre de 1911. Para el dia 27, el
Congreso elevaria la “no reeleccion” a precepto constitucional.
Desde la primera escena de la Plaza Mayor de la Ciudad de México en el
virreinato, hasta esta imagen, ¢qué cambios aprecias en la forma de vestir de los

mexicanos?
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45.-

Emiliano Zapata y la revolucion agraria

Los campesinos en armas

De entre todos los caudillos de la Revolucion, Emiliano Zapata destacOd por
representar a los campesinos y defender sus derechos. Fue insobornable y
persistente, y no importando el cambio de régimen, pugnd siempre porque las
tierras retornaran a sus verdaderos duefios, que eran quienes las trabajaban.

Las relaciones entre el llamado Caudillo del Sur y Madero siempre fueron
tensas. El 28 de noviembre de 1911, Zapata y sus correligionarios lanzaron el Plan
de Ayala, exigiendo la devolucion a los pueblos de las tierras que estaban en
posesion de los hacendados; pero ademas, acusaban a Madero de haberse
dedicado a satisfacer sus ambiciones personales e incluso se plantearon que
debia ser derrocado, nombrando a un nuevo presidente interino. A la violencia del
sur se sumo el levantamiento de Bernardo Reyes en Tamaulipas y Nuevo Ledn, la
revuelta de Francisco y Emilio Vazquez Gbémez en Ciudad Juarez, el
levantamiento de Pascual Orozco en Chihuahua, y la rebeliobn de Félix Diaz en
Veracruz. Con ello, el gobierno de Francisco |I. Madero fue debilitandose y
perdiendo popularidad ante la opinién publica.

¢, Cudl es la importancia de la frase que sostienen los campesinos en esta escena?
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46.-

La Decena Tragica

Diez dias aciagos en la Ciudad de México

Los ataques al presidente Madero alcanzaron su punto culminante el 9 de febrero
de 1913, cuando los generales Manuel Mondragon y Gregorio Ruiz se alzaron
contra su gobierno. Durante diez dias la Ciudad de México se transformé en un
campo de batalla, y el 19 de febrero el presidente y el vicepresidente fueron
detenidos. Mientras tanto, Victoriano Huerta, que era en quien Madero habia
confiado para atacar a los insurrectos, establecia en la embajada de los Estados
Unidos un pacto con los rebeldes, mediante el cual se desconocia al presidente y
en su lugar se proponia el que el propio Huerta se hiciera cargo del gobierno
provisional.

Francisco |. Madero y Sebastian Lerdo de Tejada fueron obligados a firmar
sus renuncias; posteriormente, fueron mantenidos presos en el Palacio Nacional
hasta que, el 22 de febrero por la noche, al ser trasladados a la penitenciaria de
Lecumberri, fueron asesinados en las afueras del edificio.
¢ Qué institucion de asistencia privada, cuya bandera se observa en uno de los

edificios de esta escena, llegd a México en 1910 por decreto de Porfirio Diaz?
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47.-
Latoma de Zacatecas
Francisco Villay la Division del Norte
Francisco Villa era considerado como un simple bandolero, pero llegd a
transformarse en vocero y luchador por la democracia y el derecho de los
desposeidos. Su causa fue la de aquellos que no tenian tierras y a favor de la
educacion; defendio los ideales de Francisco |I. Madero y fue considerado, junto
con sus “Dorados” y la Division del Norte, el brazo armado mas importante de la
Revolucion.

Muchos gobernadores se opusieron a Victoriano Huerta como presidente.
El mas decidido fue Venustiano Carranza, quien gobernaba el estado de Coahuila.
Este declard la guerra al dictador y lanzo el Plan de Guadalupe en marzo de 1913.
Al movimiento se sumaron otros gobernadores, caudillos y militares como Alvaro
Obregén, Benjamin Hill, Pablo Gonzalez, Emiliano Zapata y el propio Francisco
Villa, que pronto comenzaron a obtener sonadas victorias. Una de ellas fue la que
logro Villa en abril de 1914 en la ciudad de Zacatecas. Al mando de la Division del
Norte, integrada por 22 mil hombres, ataco la ciudad que estaba siendo defendida
por 12 mil efectivos del ejército federal, los cuales fueron totalmente vencidos.
Esta victoria permitio, por un lado, aniquilar al antiguo ejército federal y, por otro,
abrir el camino para que las fuerzas revolucionarias del norte avanzaran hacia la
capital.
¢ Qué importante medio de comunicacion, introducido ya desde la segunda mitad

del siglo XIX, aparece en esta escena?
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MAQUETAS.

Xll.a.

El ferrocarril y las soldaderas

Gracias a los ferrocarriles, las fuerzas constitucionalistas pudieron avanzar
rapidamente hacia el centro del pais. En los ferrocarriles se transportaban las
tropas con sus pertrechos, las cuales no sélo estaban formadas por hombres sino
también por soldaderas. Estas mujeres curaban a los heridos, preparaban los
alimentos, criaban a los hijos, daban apoyo a los guerreros y, ademas, también

empufiaban las armas.
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SALA XIl

CEDULA INTRODUCTORIA DE SALA.

La Constitucién de 1917 y el México actual

A lo largo del siglo XX, el pacto social y de convivencia de todos los mexicanos ha
estado inscrito en la Constitucion de 1917. Su contenido y principios fueron el
resultado de una larga historia que se fue forjando desde las primeras proclamas
de los criollos a favor de la Independencia hasta los reclamos democraticos y de
justicia que dieron origen a la Revolucién de 1910.

Al iniciar ese movimiento, México tenia diez millones de habitantes, al
finalizar el siglo XX, la poblacion se ha multiplicado por diez. Hace una centuria las
expectativas de vida eran de cuarenta afios, hoy son de mas de 70 gracias a las
vacunas, los antibiéticos y otros adelantos médicos. En el afio de 1900, un alto
porcentaje de la poblacién vivia en el campo, su economia era de autoconsumo y
su mentalidad tradicionalista. Actualmente, la mayoria de los mexicanos vive en
las ciudades, tiene facil acceso a la educacion y estd al tanto de los
acontecimientos mundiales. Sin embargo, aun subsisten problemas relacionados
con la pobreza y la desigualdad que nos recuerdan que la obra de Hidalgo, Juarez
y Madero no ha concluido, sino que se trata de una historia que tenemos que

seguir construyendo entre todos.
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Batalla de Celaya

La Guerra de Facciones

Obtenido el triunfo en Zacatecas, los representantes de Villa y de Carranza se
reunieron en Torreon, firmando un pacto que modificaba al Plan de Guadalupe
para que ninguno de los jefes participantes en la lucha se postulara como
candidato a la Presidencia al concluir la contienda. El 15 de julio de 1914 Huerta
abandoné el poder y el 20 de agosto Carranza entro triunfante a la Ciudad de
México.

Poco después convoco a una Convencion Revolucionaria que se reunio el
1° de octubre, y en ella los desacuerdos entre las distintas facciones que habian
participado en la Revolucion se hizo evidente. La Convencion se trasladé a
Aguascalientes pero, al no llegar a ningun acuerdo, Carranza y sus seguidores
marcharon a Veracruz y establecieron el gobierno constitucionalista. Mientras
tanto, Villa y Zapata apoyaron al gobierno de la Convencién, desatando una nueva
etapa armada conocida como “Guerra de Facciones”. Esta etapa concluiria poco
después de que Alvaro Obregén venciera a Francisco Villa en la Batalla de
Celaya, la cual tuvo lugar en abril de 1915.

A los hombres de Villa los llamaban los “Dorados” por la forma en que se

adornaban ¢ los distingues en esta batalla?
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Carranza jura la Constitucion de 1917

Alcanzado el triunfo del constitucionalismo, Venustiano Carranza convocé a un
Congreso Constituyente para reformar la Carta Magna de 1857. Las sesiones se
inauguraron en noviembre de 1916 en el Teatro Iturbide de la ciudad de
Querétaro. En esa ocasion, Carranza presentd al congreso un proyecto de
reformas moderado, dentro del cual se incluian algunas reivindicaciones sociales
surgidas al fragor de la lucha y contenidas en las modificaciones hechas al Plan de
Guadalupe. No obstante, los legisladores constituyentes fueron mas radicales: en
lugar de reformar la Constitucion anterior, crearon una nueva con un profundo
contenido social que proclamé la educacion laica y gratuita, recuper6é para la
nacion la propiedad del subsuelo posibilitando el reparto agrario y establecié por
primera vez los derechos de los asalariados para declararse en huelga, tener
salarios justos y buenas condiciones de trabajo.

Sobre la nueva Constitucion, proclamada el 5 de febrero de 1917, y tras
haberse convocado a elecciones, Venustiano Carranza protestaria como
presidente el 1° de mayo de 1917; esto ocurrié en la antigua Cadmara de Diputados
de la Ciudad de México, hoy en dia sede de la Asamblea Legislativa del Distrito
Federal.

En tu opinion, ¢qué articulos de la Constitucion mexicana son los mas
importantes?



MUSEO NACIONAL DE HISTORIA, CASTILLO DE
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BIENVENIDO AL NACIONAL DE HISTORIA

Nuestra nacion, como espacio geografico e identidad politica y cultural, ha sido forjada
con el lento caminar de muchos actores sociales. Hombres y mujeres de toda edad y
condicion, construyen, a través del tiempo, los destinos de un pueblo.

A lo largo del recorrido por estas salas, en sus objetos, imagenes y palabras, encontraras
los testimonios de aquel transitar, unas veces lento y pacifico, otras con la velocidad de
las revoluciones o con su violencia. Siempre, con la marca de la condicion humana.

Las huellas de nuestros antepasados son prueba de sus esfuerzos, evidencia de victorias
y derrotas, de proyectos y esperanzas de mejor vida. No hallards aqui rumores ni
especulaciones; encontraras hechaos, personajes reales, con sus virtudes y sus defectos.

Cada una de estas salas permite acercarnos al devenir que, a lo largo de la historia, nos
ha convertido en una nacién: desde las Ultimas generaciones prehispanicas hasta el
México actual, multicultural y multiétnico.

La historia, memoria del pasado, explica quiénes somos al darnos idea de lo que hemos
sido. Nuestra historia, a veces azarosa e imprevisible, contindia. Sigue construyéndose y
escribiéndose con nuestro cotidiano actuar individual y social. Del conocimiento de lo que
somos y hemos buscado ser, depende la existencia de una nacion cada vez mas libre,
digna y soberana.

SALA |
DOS CONTINENTES AISLADOS (.... — 1521)

Separados por un océano, los habitantes de Europa y del continente que habria de
llamarse América no se conocieron sino hasta finales del siglo XV. En 1492 entraron por
primera vez en contacto, iniciAndose asi una nueva etapa de la historia universal.

El matrimonio de Fernando de Aragén e Isabel de Castilla, aunado al final de la centenaria
lucha contra el Islam que terminé con la conquista del reino de Granada en 1492,y a la
expulsion tanto de los judios como de aquellos que no aceptaron la fe catélica, propiciaron
la unificacion de los reinos espafioles y permitieron que Espafia se constituyera como la
primera nacién de la Europa moderna.

Por lo que toca al territorio que hoy conocemos como México, albergaba una gran
variedad de grupos humanos. En la zona central y sur, hoy conocida como Mesoamérica,
se habian construido milenarias civilizaciones que hacia principios del siglo XVI
constituian poderosas sociedades con dioses protectores particulares. En el norte
habitaban grupos heterogéneos de agricultores y de cazadores recolectores, también
socialmente complejos.

El mundo prehispanico era multicultural. A pesar de sus muchas similitudes, los
mesoamericanos no estaban integrados como una «nacién» con identidad compartida,
sino que cada comunidad se consideraba un altépetl (agua-cerro) auténomo.
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1. Las comunidades prehispanicas
(Siglos XV-XVI)

Las comunidades y sefiorios indigenas mesoamericanos tenian las siguientes
caracteristicas:

 Profundo sentido religioso. Toda la vida indigena tenia como aspecto central el culto a
sus dioses. La religion era el elemento de cohesion social.

» Primacia de la vida comunitaria: el individuo nacia y moria segun el papel que su
comunidad le asignaba.

» Sistema de tributacién impuesto a través de la conquista armada.

» Rigida jerarquizacion social.

» La mayoria de la poblacion trabajaba la tierra, pero también tenia ocupaciones como la
construccion de templos y palacios, el trabajo artesanal, la guerra y el comercio.

» Centros ceremoniales dirigidos por una elite sacerdotal y guerrera, en algunos casos por
dinastias de gobernantes.

 Una escritura basada en elementos pictograficos, es decir, en imagenes que
representaban ideas, y probablemente sonidos y palabras.

Al momento del encuentro con el mundo europeo, los mexicas —grupo nahuatl asentado
en la cuenca de México— dominaban politica, econémica y militarmente a muchas etnias.

2. La Espafa de los siglos XV y XVI

Espafia presentaba una serie de caracteristicas que definirian su perfil de nacion
conquistadora y colonizadora:

» Era un pais densamente poblado que habia extendido su dominio a otras regiones de
Europa como Flandes, Napoles y Sicilia.

» Durante varios siglos libr6 una guerra ininterrumpida contra el Islam, por lo que su
poblacidn tenia una profunda experiencia bélica.

» Aspiraba a trasladar a sus nuevos dominios todas las instituciones politicas y culturales
de la cristiandad.

e Sus principios politicos se fundaban en una ideologia mesianica, que justificaba la
ocupacion de las tierras recién descubiertas, consideradas un premio divino, a cambio de
convertir a sus habitantes aborigenes al cristianismo.

 Su escritura estaba basada en los signos fonéticos del abecedario latino.

3. Un encuentro anunciado

Los mexicas organizaban guerras de conquista para obtener victimas y sacrificarlas a los
distintos dioses, ademas de asegurar el tributo de los pueblos vencidos. Esta forma de
proceder les trajo la enemistad de los pueblos sometidos, lo que mas tarde seria
aprovechado por los europeos.

Hacia la segunda década del siglo XVI, los mexicas dominaban gran parte de
Mesoamérica. Fue entonces cuando su gobernante Motecuhzoma Il recibié noticias
inquietantes: un macehualli —hombre del pueblo— le inform6 sobre la llegada de unas
«torres» 0 «cerros pequefios» que flotaban en el mar. Desde ese instante, el tlatoani
mexica «ya no supo de suefio», pues creia que aquello era el cumplimiento de los ocho
presagios y augurios que anunciaban el regreso de Quetzalcéatl en el afio ce-acatl
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(1519).

Motecuhzoma creyd, entre otras cosas, que los recién llegados eran dioses venidos de
Oriente, en su mayoria blancos y barbados, como sefialaba la tradicién; pero otros eran
negros, por lo que se les consider6 «dioses sucios». Este mito fue uno de los que influy6
en el desenlace de la guerra y derrota de Tenochtitlan.

4. Los recién llegados

Los primeros europeos que pisaron tierras mesoamericanas eran sobrevivientes de un
prolongado periodo de guerras en Europa. En los siglos XV y XVI, la mortalidad infantil en
ese continente era muy alta, pues uno de cada tres nifios fallecia durante su primer afio
de vida, debido, entre otras cosas, a la mala nutricién y a las enfermedades infecciosas.
La peste bubdnica, la viruela y el tifo diezmaban a la poblacién, al igual que las sequias y
el hambre.

Los recién llegados eran gente acostumbrada a la adversidad y experimentada en la
guerra. Algunos habian participado en las llamadas guerras de Reconquista contra los
moros, en las que aprendieron las tacticas que mas tarde utilizarian en el nuevo
continente. Ante las dificiles condiciones de vida imperantes en sus lugares de origen, los
conquistadores de diversas procedencias europeas buscaron mejor destino en las
«Indias», nombre con el que se conocia en Espafia a los dominios americanos.

OBJETOS

Escultura. Deidad Xipe-Totec
Chanal, Colima

Barro modelado y cocido

200 - 600 d.C.

Para los pueblos prehispanicos el dios patrono de los orfebres se llamaba Xipe-Totec
(nuestro sefior desollado). Es uno de los dioses mas antiguos y conocidos en
Mesoameérica.

Olla antropomorfa

Janos, Chihuahua

Barro modelado y policromado
900 - 1300 d.C.

Vasija

Cultura mixteca

Barro policromado

Postclasico tardio (900-1521 d.C.)

Xantil

Cultura mixteca

Barro policromado

Postclasico tardio (900-1521 d.C.)
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En la regibn mixteca —Oaxaca— llamaron xantiles a estas figuras cuyo cuerpo
esquematico semeja a un cilindro del cual emergen las extremidades y la cabeza, rasgos
que identifican al dios de las flores, quien luce su tocado en forma de ave estilizada.

Escultura con tocado zoomorfo
Cultura huasteca

Tallado en piedra

900 - 1521 d.C.

Escultura masculina

Cultura purépecha

Tallado en piedra

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Ofrenda de Chupicuaro

Vasijas miniaturas

Chupicuaro, Guanajuato.

Barro policromado

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Los purépechas, rivales de los mexicas, al extender sus dominios por un amplio territorio
del Occidente de México, alcanzaron areas de los actuales estados de Michoacén,
Guanajuato y Guerrero. En esta zona se elaboraron las vasijas que muestran gran
delicadeza en su manufactura, como los ejemplares policromos cuyas funciones fueron de
uso ceremonial.

Instrumentos

Chupicuaro, Guanajuato.

Cobre

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Los grupos gue se asentaron en la regiéon de Michoacan —los purépechas— elaboraron
alfileres, agujas, discos, argollas, figurillas y cascabeles en cobre y oro, con uso
ceremonial y ornamental.

Hachas

Chupicuaro, Guanajuato

Cobre

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Almena con glifo calendéarico
Cultura mexica

Tallado en piedra de tezontle
Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Teponaztle

Tlaxcala

Tallado sobre tronco de arbol ahuecado
Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Huéhuetl
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Tallado sobre tronco de arbol y cuero
Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Incensario (vasija efigie)

Santa Cecilia, Estado de México
Barro con aplicaciones al pastillaje
Postcléasico tardio (1200-1521 d.C.)

Escultura antropomorfa

Cultura mexica

Tallado en piedra

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Figurilla en posicién sedente con los brazos cruzados sobre las rodillas. Presenta orejeras
y tocado con circulos. Posiblemente representa a un tlaloque.

Incensario

Santa Cecilia, Estado de México

Barro modelado con aplicaciones al pastillaje y en molde
Postclasico tardio (1325-1521 d.C.)

Cadice Trocortesiano

Origen maya

Papel amate, estuco y pigmentos
Postclasico tardio (900-1521 d.C.)
Facsimil

Vasija incensario con simbolos

de Kukulcéan

Mayapan, Yucatan

Barro modelado y precocido con aplicacion al pastillaje y policromado
Pasta del pigmento «azul maya» en pequefias bolas y torta,

tal y como se intercambiaba en el comercio

Postclasico tardio (1325 - 1521 d.C.)

Personaje Chen Mul modelado que representa a un sacerdote de Kukulcan. Porta un
yelmo en forma de cabeza de jaguar con penacho de plumas. Luce orejeras circulares y
un pectoral en forma de caracol —simbolo de la vida— que lo identifica con Kukulcan. El
rostro muestra facciones mayas.

Guerrero

Cultura huasteca

Piedra tallada

Postclasico tardio (1300-1521 d.C.)

*k%

Fernando el Catodlico y la Reina Isabel de Castilla
Trabajo novohispano
Oleo sobre tela
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Principios del siglo XVIII

Virgen de la Balbanera

Trabajo espafiol

Escultura en madera dorada y estofada

Siglo XVIII, copia de una escultura del siglo IX

El Bautizo de Jesucristo en el Jordan

Autor desconocido

Oleo sobre tabla

Primera mitad del siglo XIX

(Copia del triptico del pintor flamenco Gerard David, 1505)

Hacia los siglos XV y XVI, el bautizo era rito de iniciacion cristiana y ceremonia de
significado politico. Aceptar las aguas bautismales era gesto de conversion y vasallaje
hacia reyes y Papas, de ahi la importancia que a lo largo de la evangelizacion en Nueva
Espafia se dio al bautizo de los sefiores indigenas recientemente convertidos.

Libro de Horas

Devaocionario Mariano

(Facsimil del original localizado en
la Biblioteca Nacional de Lisboa)

Los Libros de Horas fueron lectura acostumbrada hacia el final de la Edad Media. Entre
los de factura mas refinada, las miniaturas adornan con precisidon el paso de las
estaciones y los ritmos de las devociones cristianas. Su lectura conjugaba el «placer y
buen gobierno, fervor y temor de Dios». Un Libro de Horas fue el primer texto que llegé a
nuestras costas: lo trajo el naufrago espafiol Jerénimo de Aguilar, el mismo que pocos
afios después actuaria como traductor del maya al castellano para Hernan Cortés durante
la Conquista.

Adarga

Trabajo espafol

Pintura al 6leo sobre piel.
Estructura de vara tejida
Primer tercio del siglo XVI

Daga

Trabajo espafol

Acero templado y bruiiido
Siglo XVI

Punal

Trabajo espafiol
Acero templado
Siglo XVI

Cota de malla

Trabajo espafol

Acero remachado y eslabonado
Siglo XVI
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Greliones

Trabajo espafiol

Hierro forjado y brufiido
Siglo XVI

Morridn de cresta
Trabajo espariol

Hierro forjado y brufiido
Siglo XVI

Espada

Trabajo espafol

Acero templado y brufiido
Siglo XVII

Armadura

Trabajo espafiol

Hierro forjado y brufiido
Siglo XVI

Carlos V y Felipe el Hermoso
Autor desconocido

Oleo sobre lienzo

Principios del siglo XVIII

En 1516, el archiduque Carlos de Habsburgo, nieto de los Reyes Catdlicos e hijo de
Felipe el Hermoso y de Juana de Castilla —conocida como «La Loca»—, fue coronado
como Carlos | de Espafia. En 1519 el papa Paulo Il lo ungié soberano del Sacro Imperio
Romano Germanico con el titulo de Carlos V. En esta pintura emblematica ambos
personajes aparecen de la misma edad, aunque Felipe murié cuando Carlos tenia seis
anos.

Escudo chimalli
Plumaria y piel de ocelote
Siglo XVI

Sartales de cuentas
Jadeita
Siglo XV

Caracoles trompeta
Concha
Siglo XV

Echecailacacozcatl
Concha de caracol
Siglo XV

Sello prehispéanico
Barro
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Siglo XV

Cota de cuero
Cuero curtido sobre tela de algodén
Siglo XVI

Tzompantli de Zultepec
Procedente de Tecoaque, Tlaxcala
1520

La palabra «Tzompantli» significa «muro de craneos». El que aqui se exhibe, fue
encontrado en recientes excavaciones realizadas en la zona arqueolégica de
«Tecoaque», que significa «donde se comieron a los sefiores o dioses».

En junio de 1520 los habitantes de Zultepec capturaron a un grupo de hombres y mujeres
europeos, asi como a algunos indigenas. Los prisioneros fueron sacrificados y sus
craneos colocados en el Tzompantli. Mas tarde fueron enterrados al sur del templo de
Quetzalcoatl. En las excavaciones arqueoldgicas se identificaron 14 craneos, siete
femeninos y siete masculinos. Junto con los craneos, aparecieron restos de vacas,
caballos, perros y cerdos. Los europeos y sus aliados indigenas fueron integrados al
mundo magico-religioso mesoamericano.

Peto de armadura.

Presenta la inscripcion «Albarado»
Trabajo Espafiol

Hierro forjado, laminado y cincelado
Ca. Siglo XVI

Testera para caballo
Trabajo espafiol

Acero forjado y laminado
Ca. Siglo XVI

Cafién bombarda
Autor desconocido
Hierro fundido
Siglo XVI

Para impresionar a los mensajeros de Motecuhzoma, Cortés ordend a los artilleros
disparar la bombarda. Los indigenas dejaron un testimonio de lo que vieron: «lban las
piedras por los montes retumbando con gran ruido, y los gobernadores y los indios se
espantaron, con cosas nuevas para ellos...».

SALA I )
EL REINO DE LA NUEVA ESPARA (1521-1821)

A lo largo de tres siglos se moldearon las bases de un nuevo pueblo: el del México actual.
A la mezcla de diversas etnias, tradiciones culturales, lenguas y grados de civilizacién, se
sumo la difusion del idioma castellano y la religion catélica. Durante ese periodo también
se perfil el territorio mexicano, se origind la mayor parte de las instituciones politicas, las
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estructuras econémicas y las tradiciones y costumbres, asi como el arte y la literatura de
lo que hoy es México como nacidén. Los elementos indigenas, europeos, asiaticos y
africanos se mezclaron para dar vida a un nuevo pueblo multicultural y multiétnico.

De acuerdo con la real cédula del 22 de octubre de 1523, Nueva Espafia nunca fue
considerada una colonia, sino un reino federado a la Corona de Castilla, como también lo
eran N4poles y Sicilia respecto de la Corona de Aragon.

Al iniciarse el siglo XVIII, con la llegada al trono espafiol de los Borbones, de origen
francés, Nueva Espafia resintié un trato politico distinto: ahora se le veia como colonia,
mera factoria y mercado para la metrépoli. Entonces los novohispanos le recordaron al
monarca su naturaleza de reino, sus fueros y privilegios. Basandose en estos derechos,
hacia el final del periodo virreinal (1808) se negaron a reconocer las abdicaciones de
Carlos IV y Fernando VII, y el advenimiento al trono de José Bonaparte, hermano de
Napoleon I.

LAS DIVERSAS CONQUISTAS
1. Lalabor evangelizadora

Tan importante como la conquista militar, tecnoldgica o artistica, fue la evangelizacién,
también llamada «conquista espiritual». Esta labor fue realizada en los primeros afios por
religiosos pertenecientes a las 6rdenes franciscana, dominica y agustina, y mas tarde por
los jesuitas y el clero diocesano (formado por sacerdotes y didconos de una didcesis).

Con el fin de hacer mas atractiva la nueva fe para los indigenas, las ceremonias religiosas
se acompafaban de musica, danzas, cantos, flores, velas e incienso. También se
escenificaban autos sacramentales o0 pequefas piezas teatrales para explicar la doctrina
cristiana. Los religiosos utilizaron a los nifios de la nobleza indigena, previamente
educados en los conventos y colegios, como catequistas y, mas tarde, algunos de ellos
continuaron propagando la fe cristiana al transformarse en gobernadores y jueces de los
pueblos de indios.

Los evangelizadores concentraron a las comunidades indigenas en poblados, y
permitieron la convivencia de los sistemas y formas de organizacién prehispanico y
castellano de tenencia de la tierra; introdujeron el uso de la rueda y de las herramientas
de hierro, asi como diversos cultivos y animales europeos.

Escribieron obras fundamentales en las multiples lenguas nativas y no pocas veces
defendieron a los pueblos indios de los abusos de encomenderos, corregidores,
terratenientes, mineros, y de sus propios caciques.

2. Conquistas y poblamiento del territorio

Consumada la derrota mexica, los espafioles y sus aliados indigenas continuaron el
avance hacia los cuatro puntos cardinales de esta parte del mundo. Sometieron a los
zapotecos, mixtecos, purépechas, mayas y a los habitantes de la region de Occidente. La
frontera de Nueva Espafia en el sur llegé hasta la peninsula de Yucatan y los actuales
estados de Campeche y Tabasco, aunque su jurisdiccion también abarcé la Capitania
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General de Guatemala, incluyendo la mayor parte del Soconusco y Chiapas.

Durante el siglo XVI, el avance hacia el norte se extendié hasta la provincia de Nuevo
México. Se fundaron entonces las ciudades mineras de Guanajuato, Zacatecas y Parral,
asi como numerosos pueblos y haciendas habitadas por colonos espafioles peninsulares
y novohispanos, indigenas y castas. Desde el siglo XVII, misioneros jesuitas como
Eusebio Kino y Juan Maria de Salvatierra evangelizaron Sonora y la peninsula de
California.

La conquista y poblamiento de Nuevo Santander, actual Tamaulipas, tuvo lugar a partir de
1748. En el dltimo tercio del siglo XVIII, se efectuaron expediciones que ampliaron la
geografia de Nueva Espafia, y que permitieron fundar poblados como San Diego, Santa
Maria de los Angeles y San Francisco en la Nueva o Alta California (1769-1776).

3. Sembradores de misiones

Entre 1682 y 1733 se crearon los colegios de Propaganda Fide para preparar catequistas
que reforzaran las misiones franciscanas del norte del Virreinato. Fray Antonio Margil de
Jesus fundé tanto los colegios de Guatemala y Zacatecas como misiones en Texas. Por
su parte, el franciscano fray Junipero Serra establecid, durante la segunda mitad del siglo
XVIII, las misiones en la Sierra Gorda de Querétaro y en la Alta California.

Nueva Espafia fue ademdas un centro de difusion religiosa y cultural. En 1571 Miguel
Lépez de Legazpi fundd Manila como capital de las islas Filipinas, llamadas asi en honor
de Felipe Il. Estas islas, asi como las Marianas y las Palau, en Micronesia, fueron
consideradas dependientes del Virreinato novohispano; su evangelizacion corrié a cargo
de jesuitas, franciscanos y agustinos. En 1668 lleg6 a las Marianas el padre jesuita Diego
Luis de Sanvitores, quien fundd una mision y escribié la primera gramatica de la lengua
malayo-polinésica.

OBJETOS

Catecismo
Pedro de Gante
(facsimil del original en la Biblioteca Nacional de Madrid)

Arte de la Lengua Mexicana
Andrés de Olmos
(facsimil de la edicion original, México)

Céadice Florentino
Bernardino de Sahagun
(facsimil del existente en la ciudad de Florencia)

Fray Andrés de Olmos
J. Aquino

Oleo sobre tela
Principios del siglo XVIII

Fray Pedro de Gante
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Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XVII

Fray Bernardino de Sahagun
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Siglo XVl

La fusion de dos culturas
Jorge Gonzalez Camarena
Acrilico sobre tela

1963

En la dramatica escena concebida por el artista, el conquistador y su caballo enfrentan al
guerrero indigena. Gonzalez Camarena representa algunas caracteristicas de la
conquista militar, como la violencia y la muerte. Sin embargo, esas no fueron las Unicas
facetas de la confrontacion de 1519 - 1521, en la que los mexicas fueron vencidos no sélo
por los espafoles, sino también por indigenas tlaxcaltecas, chalcas y texcocanos, entre
otros.

Hernan Cortés

Manuel Tolsa

Bronce fundido y dorado

Ca. 1800

(Copia del original realizada en el siglo XX)

Hernan Cortés (1485-1547)
Debemos este retrato hablado al confesor del conquistador:

"Era Fernando Cortés de buena estatura, rehecho y de gran pecho, el color ceniciento, la
barba clara, el cabello largo. Tenia gran fuerza, mucho animo, destreza en las armas. Fue
travieso cuando muchacho, y cuando hombre fue asentado, asi, tuvo en la guerra buen
lugar, y en la paz, también...”.

Cuauhtémoc

Copia del original atribuido a Jesus F. Contreras
Bronce vaciado y cincelado

Ca. 1890

(copia del original realizada en el siglo XX)

Cuauhtémoc (ca. 1495-1525)

Ultimo tlatoani mexica. Nacido hacia 1495, contaba unos 25 afios en 1520. Estaba casado
con una de las hijas de Motecuhzoma Xocoyotzin. Segun Bernal Diaz era muy gentil y
esforzado. Luché con gran valentia para defender la ciudad de México. Hernan Cortés lo
llevé consigo a las Hibueras. Por sospechas fue ahorcado, el martes de carnaval, en
febrero de 1525.

El martirio de San Hipdlito
Autor desconocido
Oleo sobre tela
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Siglo XVl

A Hernan Cortés se lo asociaba con San Hipdlito: ambos entregaron la vida como
«soldados de Cristo» y sufrieron la incomprensién del poder imperial.

La caida de Tenochtitlan ocurrié un 13 de agosto, dia de San Hipdlito. Por ello, durante
todo el periodo virreinal en esa fecha se efectu6 el «Paseo del Penddn» que
conmemoraba el suceso. Las Cortes de Cadiz abolieron el festejo en 1812.

Estandarte de Hernan Cortés
Autor desconocido

Oleo sobre damasco

Siglo XVIII

(copia del original del siglo XVI)

Uno de los estandartes de la conquista llevaba la imagen de la Virgen Maria. El que aqui
se exhibe, es al parecer, copia de un original del siglo XVI, y lleva inscrita en las orillas la
leyenda “Este estandarte fue el que trajo Dn. Fernando Cortés en la Conquista de
México”. Formo parte de la coleccién que el caballero Lorenzo Boturini atesoré hacia
1746.

Aguila de la Ciudad de México
Trabajo novohispano

Latén laminado y brufido
Siglo XVl

El &guila posada sobre un nopal era simbolo de dominio y se asociaba a la Ciudad de
México-Tenochtitlan. Esta escultura remataba una fuente en la Plaza Mayor de México y
mas tarde tuvo distintos destinos, hasta que en 1929 pas6 a formar parte de la coleccion
del Museo Nacional.

Cddice de Huexotzinco
Trabajo Indigena

Oleo y plumaria sobre lamina
Siglo XVI

(facsimil del original)

Relacion de Michoacan

Atribuido a Fray Maturino Gilberti

Ca. 1540

(facsimil del original que se encuentra en la Biblioteca de El Escorial, en Espafia)

San Antonio de Padua con el nifio
Trabajo novohispano

Oleo y plumaria sobre lamina
Siglo XVIII

Virgen de los Remedios

Trabajo novohispano

Oleo y plumaria con marco de plata
Siglo XVII
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Piedad

Trabajo novohispano

Oleo y plumaria con marco de plata
Siglo XVl

Tota Pulchra Benedicta
Andrés Lagarto
Gouache sobre vitela
1622

Uno de los fendmenos culturales mas interesantes que se suscité en Nueva Espafa fue la
fusion de ideas, gustos y habilidades artisticas de europeos e indigenas. Entre los siglos
XVIy XVIl, se conjugaron la aficion europea por pintar miniaturas con la técnica indigena
conocida como arte de la plumaria.

Nobleza de Tlaxcala en la época de la conquista
Firmado «Cifuentes» (apdcrifo)

Oleo sobre tela

Siglo XVIII

El pueblo indigena de Tlaxcala no aceptaba haber sido conquistado: era aliado y
conquistador a la par con Hernan Cortés. En el siglo XVIII, la dinastia borbonica desdefio
titulos de nobleza y privilegios indigenas. Para recordar sus privilegios, pinturas como
ésta eran presentadas como antiguos testimonios de los linajes de la nobleza indigena.

El Divino Pastor

Trabajo indo-portugués
Escultura en marfil

Primera mitad del siglo XVIII

Triptico dedicado a San Jerénimo
Trabajo filipino

Bajorrelieve en marfil y marco de laton
Siglo XVl

San Jerénimo
Trabajo chino
Bajorrelieve en marfil
Siglo XVl

Matanza de los nifios ordenada por Herodes
Trabajo chino

Bajorrelieve en marfil

Siglo XVIII

San José con nifio

Trabajo chino

Escultura en marfil

Primera mitad del siglo XVIII

Virgen de marfil
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Trabajo chino
Escultura en marfil
Primera mitad del siglo XVIII

Nifio de JesuUs

Trabajo filipino novohispano
Marfil encarnado

Siglo XVIII

Titulo primordial de tierras

Autor desconocido

Tinta y acuarela sobre papel

Siglo XVIII

(Copia de un original del siglo XVI)

El crecimiento y expansion de Nueva Espafia no fue azaroso. Se establecieron leyes de
repartimiento de tierras, fundos legales y ejidos, respaldados por titulos primordiales para
los pobladores. Los documentos originales de propiedad territorial han sido esgrimidos
como argumento en los conflictos agrarios que se hicieron cotidianos desde el siglo XVI
hasta nuestros dias.

Felipe Il

Atribuido a Francisco Martinez
Oleo sobre tela

Principios del siglo XVIII

Fray Junipero Serra recibiendo el viatico
Mariano Guerrero

Oleo sobre tela

1785

Fray Antonio Margil de Jesus
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Siglo XVIII

Lapida de fray Antonio Margil de Jesus
Trabajo poblano

Ceramica esmaltada

Siglo XVl

Cruz procesional

Trabajo guatemalteco (firmado «Mayorga»)

Plata laminada, fundida, cincelada y parcialmente dorada
Siglo XVII

Esta cruz fue manufacturada en Guatemala y trasladada a Yanhuitlan, Oaxaca, por los
misioneros dominicos, quienes extendieron su labor evangelizadora desde Guatemala
hasta el norte de Baja California.

El bautizo de un noble indigena
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[algunos autores lo identifican con Ixtlilxdchitl y otros con Cuauhtémoc]
José Vivar y Valderrama

Oleo sobre tela

siglo XVIII

Durante los siglos XVII y XVIII la Conquista fue considerada un acontecimiento épico,
conmemorado en pinturas, versos y relatos que ponian de manifiesto el orgullo de haber
nacido o vivido en el reino de Nueva Espafia.

Este 6leo relata el vasallaje de un sefior indigena por la via del sacramento del bautizo.
Sus personajes centrales son el fraile mercedario Bartolomé de Olmedo, el clérigo Juan
Diaz y Hernan Cortés, ademas de varios nobles indigenas. Este cuadro formé parte de
una serie que exaltaba los méritos de fray Bartolomé de Olmedo, retratado al centro con
el habito de la Merced.

SALA I
CON_CIENCIA CRIOLLA

4. El pueblo elegido

Desde mediados del siglo XVII, muchos hombres y mujeres cultos de Nueva Espafa se
afanaron en estudiar y difundir ideas sobre la singularidad del Nuevo Mundo. Imaginaron
sus raices y estudiaron las caracteristicas de su tierra, las propiedades de plantas y
animales, la armonia de los astros, la influencia de sus cielos. No pocas veces se
sintieron privilegiados.

Fue en ese periodo cuando los criollos —es decir, todos los nacidos y nutridos en
América, sin importar su origen saocial o racial— idearon una historia propia. Exaltaron a la
Virgen de Guadalupe y le brindaron su devocion; defendieron las ventajas naturales del
ser americano y rechazaron la idea de superioridad europea. Tales fueron las
manifestaciones de la conciencia criolla y el primer esbozo de una idea de Patria. Suyos
eran el pasado indigena y el presente cristiano, como lo plasmaron en versos, crénicas y
pinturas.

La vida intelectual novohispana fue intensa: artistas y cientificos se consagraron a la
creacion plastica, a la especulacion filoséfica, a satisfacer la curiosidad que les ofrecia el
espectaculo del mundo. No temieron a debatir sus ideas: los espiritus mas modernos
confrontaron a los mas tradicionales en temas como geografia, cartografia, astronomia,
matematicas y ciencias naturales.

Pedro del Villar y Santibanez
Ignacio Maria Barreda

Oleo sobre tela

1780

La Real, y més tarde Pontificia, Universidad de México, se fundé el 21 de septiembre de
1551. Es considerada la primera universidad establecida en América, y entre sus rectores
figuré el criollo Pedro del Villar y Santibafiez, quien ocup6 dos veces el cargo entre 1779y
1783. En este retrato aparece con sus libros, su bonete de doctor y las plumas y el tintero
que son indicadores de su oficio de escritor e intelectual.
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Nombramiento de Esteban del Real como familiar del Santo Oficio
Atribuido a Andrés Lagarto

Gouache y hoja de oro sobre pergamino

1617

Papelera

Trabajo espafiol de estilo renacentista
Madera con incrustaciones de marqueteria
Siglo XVII

Theologia Moralis, tomo |l
Francisco Genetto
Madrid, 1782

Altorrelieves de la silleria del coro del templo de San Agustin,
Ciudad de México

Atribuidos a alumnos del Colegio de San Juan de Letran
Madera Tallada

Finales del siglo XVII

La silleria de estilo barroco representaba 254 pasajes del Antiguo Testamento, la mayoria
de los cuales se encuentran hoy en el salon “El Generalito” del Ex Colegio de San
lldefonso. Algunas escenas corresponden a estampas de la Biblia francesa.

Clavicordio

Juan Felipe de Olea

Realizado en Madera tallada y pintado al 6leo
Siglo XVIII

La musica fue instrumento de evangelizaciéon y de conquista espiritual, ornato del culto,
lenguaje de comunicacion, de identidad, de propuesta ritual que marcaba los tiempos
cotidianos, sagrados, festivos y politicos. Las grandes misas polifénicas para coro y
capilla catedralicia coexistieron con los villancicos y los sones populares. La musica
novohispana no fue una préctica aislada, sino un hecho social total.

Inmaculada Concepcion; Santisima Trinidad; Arcangeles Miguel y Gabriel; San José y el
Nifio Jesus; San Ignacio de Loyola; Santa Teresa de JesUs y Santa Barbara.

Escudo de Monja

Autor desconocido

Oleo sobre lamina, enmarcado en carey

Finales del siglo XVII

Virgen de Guadalupe

Tomés Julidn

Oleo sobre tela; marco taraceado en carey y marfil esgrafiado
Finales del siglo XVII

El bachiller Miguel Sanchez escribié en 1648 el primer libro impreso sobre la Virgen de
Guadalupe; en él, Sanchez creé el simbolo criollo que se difundiria hasta los mas
apartados rincones novohispanos. En 1737, la Guadalupana fue jurada Patrona de la
Ciudad de México y en 1746 su patronazgo se extendid a toda Nueva Espafia. En poco
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tiempo se convirtié en el simbolo mas importante de la nacionalidad novohispana y mas

tarde mexicana.

San Rafael

(plancha de impresion)

Autor desconocido

Grabado en punta seca sobre lamina de cobre
Ca. 1830

Santa Teresa

(plancha de impresion)

«Galicia»

Grabado en punta seca sobre lamina de cobre
1844

Juan Benito Diaz de Gamarra

(plancha de impresion)

C. Taucci

Grabado en punta seca sobre lamina de cobre
1769

San Jerénimo

Trabajo europeo

Esmalte sobre [amina de cobre
Siglo XVII

Cristo crucificado
Trabajo chino
Marfil

Siglo XVIII

En el soneto de fray Miguel de Guevara podemos percibir la profundidad mistica de la
poesia religiosa novohispana: “No me mueve, Mi Dios, para quererte / el cielo que me
tienes prometido, / ni me mueve el infierno tan temido / para dejar por eso de ofenderte. /
Ta me mueves, Sefior, muéveme el verte / clavado en una cruz y escarnecido; / muéveme

el ver tu cuerpo tan herido, / muévenme tus afrentas y tu muerte...

Carlos de Sigiienza y Géngora
Parayso occidental

Facsimil

1683

Tintero

Trabajo poblano
Ceramica esmaltada
Siglo XVIII

M. G. Draudii

Colloquiorum sive dierumh canicularium
Theo Shoniveffer (impresor)
Helenopolis, siglo XVIII
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Sor Juana Inés de la Cruz

Miguel Cabrera

Oleo saobre tela; marco taraceado en carey y marfil esgrafiado
1750

Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695)

Considerada «Glorioso honor del Museo Mexicano» en 1668, Sor Juana tenia clara
conciencia de su identidad criolla, la cual hacia evidente en versos como éste: “Que yo,
Sefiora, naci / en la América abundante, / compatriota del oro, / paisana de los metales. /
En donde el comun sustento / se da tan de balde / que en ninguna parte mas / se ostenta
la tierra madre”.

Reglilla de medicién con estuche
Trabajo espafol

Madera y acero

Siglo XVIII

Compés

Trabajo novohispano
Hierro

Siglo XVIII

Elementos de fisica y geometria
(planchas de impresién)

Autor desconocido

Grabado en lamina de cobre sobre papel

Mapa y tabla geografica de leguas comunes de la América Septentrional
José de Nava

Grabado en lamina de cobre sobre papel

1755

Esfera armilar

Trabajo europeo
Bronce, madera y papel
Principios del siglo XIX

Astrolabio (anillo equinoccial)
Trabajo inglés

Bronce

Siglo XVIII

Astrolabio planisférico

Gema Frisio y Gualtero Arsenio Giovani
Laton

1554

Unico astrolabio firmado por el célebre astronomo holandés Gema Frisio, probablemente
mandado hacer por Francisco de Mendoza, hijo del primer virrey de Nueva Espaina. El
astrolabio planisférico es una representacion plana de la esfera celeste. Puede emplearse
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para medir angulos y permite resolver dificiles calculos aritméticos mediante sencillos
procesos mecanicos.

SALA IV
“TEATRO DE MARAVILLAS”

5. Los frutos de la tierra

A partir del siglo XVI la agricultura y economia prehispanicas se enriquecieron con
plantas, animales y tecnologia de Europa, Africa y Asia. Ademas de maiz, frijol, calabaza,
chile, maguey, tomate, cacao y frutas como el zapote y el mamey, todos ellos americanos,
llegaron a Nueva Espafia trigo, arroz, mijo, la vid, el olivo, los citricos y la cafia de azUcar,
asi como gallinas, burros, caballos, bueyes, vacas, puercos, chivos y borregos. También
hizo su arribo el arado, la azada y el sistema arabe de riego. Muy pronto el trigo se
extendio por El Bajio y otras regiones, y el territorio se vio cubierto de ganado mayor y
menor.

Desde el siglo XVI, la hacienda surgié como unidad productiva derivada de las mercedes
0 concesiones reales de tierras, montes y aguas. Existieron haciendas cerealeras,
ganaderas, pulqueras, de beneficio minero (donde se procesaba y separaba el metal) y de
cafia de azlcar o «ingenios». En todas ellas vivia parte de los trabajadores del campo.
Durante esa época se originaron costumbres y tradiciones rurales como la charreria, el
jaripeo y el rodeo.

6. Los caminos de la plata

La extraccion de la plata fue fundamental en Nueva Espania, reino que en el siglo XVIII
llegaria a convertirse en el primer productor del mundo. En 1528 se fundd Taxco, donde
se exploté la primera mina americana con técnicas europeas.

En 1546 y 1554 se descubrieron los grandes yacimientos de Zacatecas y Guanajuato,
respectivamente. Muy pronto florecieron las ciudades mineras del norte, que se enlazaron
con las haciendas y poblados comerciales a través del Camino Real de Tierra Adentro.

La plata novohispana circulé por todo el orbe, y fue muy apreciada en Asia tanto como
materia prima para la manufactura de objetos de lujo como en forma de monedas
acufiadas en México. En Europa jugd un papel importante al financiar las constantes
guerras, como la de Treinta Afos, en el siglo XVII; dos siglos después pagaria los gastos
de las armadas espafiola y francesa que intervinieron en la batalla de Trafalgar (1805), y
también se usaria en los subsidios que los ingleses ofrecieron a otras naciones para
aliarse contra Napole6n Bonaparte (1812-1814).

OBJETOS

Los juegos del intercambio

Las pulperias o tiendas de abarrotes —unas 107 en la Ciudad de México hacia 1804—,
vendian vinos de Castilla, La Rioja y Malaga; vinagre castellano, aceitunas de Sevilla,

canela de Ceylan, cacao de Caracas, clavo de Filipinas, asi como botones, velas, pafios
finos, terciopelos y sedas europeas y asiaticas.
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Del Extremo Oriente procedian los muebles y cajas de laca, porcelanas y marfiles; gran
demanda tuvieron las chaquiras y lentejuelas, abanicos de seda con varillas de plata, oro,
marfil, carey o madera, los mantones de Manila y los paliacates de algodon.

Nueva Espafa exportaba tanto a Asia como a Europa y a otros dominios americanos
plata en barras, en moneda y en piezas de orfebreria; grana cochinilla, afiil y palo de
Campeche para el tefiido de telas; carey y perlas de la Baja California; objetos de hierro
forjado, cerdmica de Puebla, Guanajuato y Nueva Galicia; textiles de algoddn y lana,
chocolate, vainilla y recipientes de vidrio.

De Africa procedia la mayor parte de los esclavos traidos a Nueva Espafia durante tres
siglos: unos 250 mil en total. En aquellos afios los esclavos eran considerados y tratados
como mercancias.

Francisco de Fagoaga
Autor desconocido
Oleo sobre tela

1736

Las minas de la intendencia de Zacatecas registraron un auge notable en los afios 1780-
1790. Los Fagoaga fueron la principal familia minera de esa region y de Nueva Espafia.
Ostentaron el titulo de Marqueses del Apartado desde 1771; mas tarde fueron
simpatizantes de la independencia de Nueva Espafa.

Puesto de mercado
Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XVIII

Esta obra ilustra la gran variedad de productos que se expendian en los puestos del
mercado de la Plaza Mayor de México. En ella se aprecian frutas y dulces, pescados
secos, recipientes de vidrio, mieles, cestos de mimbre, panes y variadas golosinas; es
probable que este cuadro formara parte de una coleccion de «pinturas de castas».

Hasta principios del siglo XX pertenecié al Museo Etnografico de Berlin, y posteriormente
fue adquirido por el gobierno de México para enriquecer el acervo del Museo Nacional de
Historia.

Plaza Mayor de la Ciudad de México
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Segunda mitad del siglo XVIII

La sociedad novohispana de la segunda mitad del siglo XVIIl aparece representada en
esta obra. Las almenas que se observan en la parte inferior son las del Palacio de los
Virreyes y a la derecha aparece la Catedral, aun inconclusa.

El edificio que domina la plaza es el del Parian, construido a finales del siglo XVII para
albergar a los comerciantes que expendian los productos llegados de Asia en el Galeén
de Manila y de Europa, transportados por flotas que a su vez llevaban al Viejo Continente
las especias, porcelanas, sedas y demas productos de Oriente, asi como la plata, la grana
cochinilla y otros bienes producidos en Nueva Espafia.
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Plano geografico de las tierras de la
Hacienda de San Diego del Pinal.
Tlaxcala

Joaquin de Onsonsora y Herrera
Acuarela y tinta sobre papel

1786

Las haciendas florecieron con las bonanzas mineras. En ellas se producian los alimentos,
herramientas y otros bienes que se consumian en las ciudades y minas. Muchas de ellas
crecieron a costa de los terrenos de los pueblos campesinos y rancheros.
Frecuentemente cargaban hipotecas o se desmembraban por herencias. Surgieron desde
el ultimo tercio del siglo XVI y desaparecieron después de la Revolucién Mexicana.

Plano catastral de la Ciudad de México
Pedro de Arrieta

Oleo sobre tela

1737

Hoz

Trabajo mexicano

Acero forjado y brufido

Con inscripcién: «M... Modesto»
Siglo XX, con disefio antiguo

José Antonio Valcarcel
Libro de Agricultura
Madrid

1770

Espuelas

Trabajo novohispano
Hierro forjado y calado
Finales del siglo XVIII

Escudo de monja (San Roque)

Autor desconocido

Oleo sobre tela, engastado en filigrana de plata dorada
Siglo XVIII

Reales Ordenanzas de la Mineria de Nueva Espafia
Joaquin Velazquez de Leon y otros

Manuscrito a tinta sobre papel

1783

Prendedor con escena de mineros
Trabajo mexicano

Plata pella

Ultimo tercio del siglo XIX

Arcon
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Trabajo europeo
Madera recubierta con laminas de hierro forjado
Siglo XVIII

Exportaciones

Monedas de plata de distintas denominaciones acufiadas en la Casa de Moneda de
México

Siglos XVI al XIX

Utensilios de plata fundida, labrada, calada, repujada y de filigrana
Siglos XVII al XIX

Medallas de comercio filipino

Cocos chocolateros y cofres de carey con aplicaciones de plata
Siglos XVIIl 'y XIX

Peribana decorada con la técnica del maque
Siglo XVl

Tijeras, espuelas y estribos de hierro forjado, calado y pavonado
Siglos XVIl'y XVIII

Pistola trabuco de acero madera y plata
Siglo XVII

Botellas de vidrio poblano
Siglo XVl 'y XIX

Ceramica de Tonala y mayoélica de Puebla
Siglos XVIIl'y XIX

Imagen de la Virgen de Guadalupe realizada al 6leo sobre vidrio con marco de filigrana
Siglo XVl

Rebozos de seda «caramelo» de Santa Maria

Relicarios de carey, madreperla y abalorios realizados por monjas novohispanas
Siglo XVIII

Rosarios, joyas y relicarios de plata con coral, perlas y brillantes engarzados
Rosarios de oro con cuentas de coral
Siglo XIX

Importaciones
Piezas de porcelana china y japonesa
Siglos XVII'y XVIII

Piezas de marfil
indo-portuguesas,
chinas y filipinas



Siglos XVII'y XVIII

Tallas en madreperla de
origen chino

Utensilios y joyas esmaltadas de origen chino e italiano
Siglos XVIIl 'y XIX

Cristal espafiol de la Real Fabrica de La Granjay
de Bohemia
Principios del siglo XVIII y finales del siglo XIX

Hierro forjado calado y remachado de origen espafiol
Siglo XVIII

Mobiliario filipino con disefios destinados al mercado americano y europeo
Siglo XVIII

Ceras de Agnus Dei italianas

Utensilios y joyas de filigrana de origen chino
Siglo XVIII

Perfumero, joyas de oro y piedras preciosas de origen europeo
Siglos XVIIl'y XIX

Rosarios de oro con pasta, azabache, coral y vidrio facetado de origen europeo
Siglos XVIIl'y XIX

Cachirulas en carey, oro y piedras preciosas
realizadas en Espafa
Siglos XVIIl 'y XIX

Telas de seda y pasamaneria de oro y plata
de origen chino
Siglos XVIIl'y XIX

Mantén de Manila, Filipinas
Principios del siglo XIX

Baul de metal

Trabajo novohispano
Hierro forjado y pintado
Siglo XVIII

Hacienda de Proafo
Pedro Gualdi

Oleo sobre tela

Ca. 1840

Palacio de Mineria
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I?edro Gualdi
Oleo sobre tela
Ca. 1840

SALA YV
EL REINO ILUSTRADO

8. La Edad de la Razdén

Desde finales del siglo XVII, y a lo largo de todo el XVIII, la llustracion se impuso como
una nueva actitud ante la vida y la naturaleza. Se privilegiaron la razén y las ciencias; la
observacion y la experimentacion permitieron cuestionar aquello que hasta entonces
habia sido considerado verdad absoluta.

De la fe en la razén naci6 la confianza en la capacidad del hombre para dominar al
mundo. Surgieron asi laboratorios, jardines boténicos, observatorios e instrumentos
especializados. Se integraron colecciones de plantas, animales y minerales; su
clasificacion y estudio se considerd condicion previa para conocer las leyes que regian la
Naturaleza.

El predominio de la raz6n que promovia la llustracién se expresé en el &mbito politico con
autoritarismo, dando por resultado lo que se ha denominado «Despotismo llustrado».
Dicha corriente permitid a los monarcas concentrar el poder que hasta entonces habian
compartido con la Iglesia y otras corporaciones, al tiempo que promovian todas aquellas
expediciones capaces de enriquecer los conocimientos sobre la geografia y los recursos
naturales y humanos de los territorios y pueblos que gobernaban.

9. La transformacion del viejo régimen

La modernizacion politica y econémica de Nueva Espafia se inici6 durante el reinado
de Carlos Ill (1758-1788). Entre las medidas mas importantes figuran la que dividi6 al
Virreinato en doce Intendencias y una Comandancia General de las Provincias Internas
de Oriente y Occidente, a fin de disminuir el poder de los virreyes y de los ayuntamientos.
Asimismo, entre 1764 y 1765 se creod el ejército novohispano mediante el envio de tropas
y oficiales espafoles para el adiestramiento de soldados locales. En Nueva Espafia, los
personajes que pusieron mayor empefio en concretar estos cambios fueron el visitador
general José de Géalvez, y virreyes como Carlos Francisco de Croix, Antonio Maria de
Bucareli y el segundo conde de Revillagigedo.

Para favorecer la explotacion de los yacimientos mineros y el beneficio de los metales se
emitieron las Reales ordenanzas de minas, que propiciaron la fundacién del Real
Seminario y de la Escuela de Mineria. De gran importancia fueron las leyes destinadas a
permitir el libre comercio entre las distintas provincias y reinos de Ameérica y con otras
naciones europeas. Ademas se dispuso el fin del monopolio que mantenia el Galedn de
Manila en el comercio con Oriente, y se inicié la apertura al «comercio neutral», es decir,
con paises como Dinamarca, Suecia y Estados Unidos (1797).

10. «Callar y obedecer»

Entre las decisiones de la Corona espafiola que ocasionaron mayor descontento en
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Nueva Espafia figuraron la secularizacion de parroquias (hacia 1753), mediante la cual los
frailes (clero regular) fueron sustituidos por sacerdotes del clero diocesano (o secular); el
establecimiento del ejército novohispano (1764-1765); la expulsion de los jesuitas (1767);
la creacién de estancos o monopolios estatales del tabaco, la nieve, el papel y los naipes;
el establecimiento de las Intendencias (1786), que disminuyé el poder de los
ayuntamientos dirigidos en su mayoria por criollos; y la aplicacion de la Real Cédula de
Consolidacion de Vales Reales (1805-1809).

Esta Real Cédula permitié6 a la Corona cobrar las deudas contraidas por los particulares
con la Iglesia, que prestaba dinero a artesanos, agricultores, mineros, cofradias,
comunidades indigenas y otros, con un interés de cinco o seis por ciento anual. La
Corona exigié la inmediata liquidacion de los préstamos y amenazd con incautar y rematar
las propiedades de quienes no pagaran sus adeudos. Miguel Hidalgo, por ejemplo, vio
embargada su Hacienda de Santa Barbara. Llovieron las quejas y nacié asi una
conciencia ciudadana que a partir de entonces no callaria ni obedeceria decretos
considerados como «irracionales».

OBJETOS

Carlos Il

Ramoén de Torres
Oleo sobre tela
1762

Francisco Xavier Gamboa
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Siglo XVIII

Bernardo de Galvez

Fray Pablo de Jesus (caligrafié) y fray Jerénimo (pint6)
Oleo sobre tela

1796

El virrey Bernardo de Galvez, sobrino del visitador real José de Galvez, gozé de escasa
fortuna politica; se le acus6 de buscar la separacion de Nueva Espafa a la muerte del rey
Carlos lll, bajo el argumento de que la construccion fortificada del palacio de Chapultepec
evidenciaba sus intenciones separatistas.

Oleo sobre tela de los frailes Jerénimo y Pablo de Jesus, 1796, elaborado con la técnica
de golado, de gusto caligrafico barroco y ya en plena decadencia cuando este cuadro fue
pintado.

Extractos de las Juntas Generales de la Real Sociedad Bascongada
de los Amigos del Pais

Baltasar Manteli

Madrid 1792

La «Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais» llegd a contar con mas de 500
socios en Nueva Espafia, entre los que sobresalen 25 hombres de ciencia y sabios como
José Antonio de Alzate, José Ignacio Bartolache, Francisco Xavier Gamboa, Fausto de
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Elhayar, Francisco Guerrero y Torres. Las Sociedades Econ6micas se preocupaban por el
bienestar del pais, esto es, la Patria, la Nacion, e impulsaron la educacion, las ciencias,
las artes, la agricultura, la mineria, el comercio y la industria.

Teodoro de Almeidas

Recreacion filoséfica o didlogo sobre la filosofia racional
Madrid

1787

Tlaco

Lorenzo Aguilar, grabador
Cobre acuiado en Espafa
Siglo XVIII

Monedas «Columnarias»

Casa de Moneda de México

Plata acufiada

Siglo XVIII

Monedas de distintas denominaciones con las efigies de Carlos Il y Carlos IV

Pinturas de castas
Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XVIII

Facultas Inglyta

Juan Nepomuceno Saenz
Englomis (6leo sobre vidrio)
Siglo XVl

Facultas Sacra

Juan Nepomuceno Saenz
Englomis (6leo sobre vidrio)
Siglo XVIII

Plato con la efigie del virrey Matias Gélvez
Autor desconocido

Plata repujada

Siglo XVIII

Carlos IV

José Luis Rodriguez Alconedo
Relieve en plata cincelada y repujada
1794

Medalla conmemorativa de la develacion de la escultura ecuestre de Carlos IV
Casa de Moneda de México

Plata troquelada

1796



237

Andrés del Rio

J. Lauro Carrillo

Copia del original de Rafael Ximeno y Planes
Oleo sobre tela

1952

El Almacén

Miguel Jerénimo Zendejas
Oleo sobre madera

1797

El Almacén fue pintado a peticion del boticario José Ignacio Rodriguez de Alconedo,
apoderado legal de los farmacéuticos de la ciudad de Puebla y administrador de la
cofradia de San Nicolas Tolentino.

Las tablas rodeaban un pequefio espacio, localizado quiza detras de la botica, donde se
reunian los miembros de dicha cofradia para discutir la estrategia encaminada a
conseguir su autonomia juridica y administrativa con respecto al Real Tribunal del
Protomedicato de la Ciudad de México.

Perdida la batalla, tanto José Ignacio Rodriguez de Alconedo como su hermano José
Luis, afamado pintor, fueron enviados al exilio. Mas tarde, José Luis se unio a las fuerzas
de José Maria Morelos y fue muerto por las tropas virreinales.

El Almacén sintetiza tres momentos cruciales del siglo XVIII: la llustracion novohispana,
los agravios recibidos por los nacidos en tierra americana y la rebeliobn de los
novohispanos manifestada en conspiraciones y en la insurreccion armada, esta Ultima
personificada en el pintor Rodriguez de Alconedo.

El anfitrién y su invitado

(Escena l)

Se cree que los personajes aqui retratados son José Ignacio Rodriguez de Alconedo
(vestido de azul) y Antonio de la Cal y Bracho (con casaca roja), botanico espafiol llegado
a Puebla en 1796 como corresponsal del Real Jardin Botanico de Madrid, y hombrado
boticario mayor del Hospital de San Pedro, en Puebla.

La curacion emblemética

(Escena 2)

En este fragmento aparecen la Salud (vestida de rojo); un angel, representando al Arte, y
una mujer apoyada en una esfinge: la Naturaleza. Los personajes hacen referencia a la
inscripcion en el arco: «El Arte conspira con la Naturaleza para la Salud». En primer
plano, a la derecha, un boticario entrega un medicamento al enfermo.

El maestro y su alumno

(Escena 3)

A la izquierda aparecen el maestro de botanica y su alumno; dicha materia era obligatoria
para los farmacéuticos.
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La curacion escolastica

(Escena 4)

Miguel Jer6nimo Zendejas, el pintor, se autorretratd6 como si fuera el viejo Cronos,
sirviendo de atril al libro donde la Historia escribe sobre la importancia terapéutica de la
musica, representada aqui por dos mujeres con siringa y lira, ambos instrumentos
mencionados por Aristoteles.

La curacion cientifica

(Escena 5)

Mediante el estudio de la Naturaleza, la Botanica y la Quimica se llega al conocimiento de
la farmacopea. Es necesario acercarse a la Medicina con Prudencia, para descubrir sus
secretos con la Filosofia. Para sustentar el Examen de farmacéutico se requeria la
Experiencia y un Discurso imaginativo. Aparece la Charlataneria, defecto de los pseudo-
cientificos.

San Rafael, patrono de los boticarios, despliega un mensaje de Dios Padre: «[El Altisimo]
crié los medicamentos en la tierra, y el varon prudente no debe aborrecer la Medicina».

Usos y ciencia de la naturaleza

(Escena 6)

En manos de la Agricultura —matrona vestida de verde y con un lazo rojo en la cabeza—
estd el orden que debe imperar en la naturaleza, esencial para la botanica y la vida
misma. En primer plano se representan el comercio, las artes y los oficios; con sombrero
francés aparece el pintor José Luis Rodriguez de Alconedo, mas tarde secretario de José
Maria Morelos.

La curacion milagrosa

(Escenas 7,8y 9)

En la Biblia aparece la figura de la piscina probatica, donde yacia una multitud de
enfermos que esperaban a que el angel del Sefior agitara el agua; la escena que aqui se
representa parece estar ligada al manantial curativo de San Miguel del Milagro, orgullo
poblano - tlaxcalteca.

Las pinturas «de castas»

Durante la llustracion se pretendid clasificar a los seres humanos al igual que lo hacian
los botanicos y zoo6logos con las plantas y los animales. Las pinturas de castas ilustraban
16 tipos novohispanos (de esta coleccion se conservan doce) con nombres que no se
mencionaban en los libros parroquiales ni se usaban en la vida cotidiana. Dichas pinturas
eran encargadas por personas que los llevaban consigo al viajar a otros paises como una
presunta clasificacion de los habitantes de nuestro pais. Sin embargo, también es
probable que constituyeran una moda no exenta de buen humor, como los nombres y
escenas que aparecen en estas obras.

(1) De espaiiol e india, mestizo

(2) De mestizo y espafiola, castiza
(3) De castiza y espafiol, espafiol
(4) De espaiiola y negro, mulata
(5) De espafiol y mulata, morisca
(6) De espafiol y morisca, albina
(7) De espafiol y albina, torna atras
(8) De indio y tornatras, lobo
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(9) De lobo e india, sambaloo

(11) De cambujo y mulata, albarazado

(13) De barquino y mulata, coyote

(16) De coyote, mestizo y mulata, ahi te estas

Francisco Xavier Clavigero, S.J.
Firmado «Giovanni»

Oleo sobre tela

Siglo XIX

Francisco Xavier Clavigero S. J. (1731-1787)

Nacié en el puerto de Veracruz, y estudid en los colegios de San Gerénimo y de San
Ignacio, en Puebla. Aprendi6é lenguas clasicas, europeas e indigenas americanas. Fue
profesor del Colegio jesuita de Valladolid. Desterrado de Nueva Espafia en 1767, viajé a
Ferrara y a Bolonia, Italia. Publicd en italiano su Storia Antica del Messico, en la que
muestra los errores de los ilustrados europeos que denigraban a América. Miguel Hidalgo
y Costilla tenia esta obra entre sus libros.

Francisco Xavier Alegre, S.J.
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Segunda mitad del siglo XVIII

Los jesuitas novohispanos se caracterizaron por su amor entrafiable al pais en que
nacieron. Varios de ellos, en el exilio después de la expulsion de la Compafia de Jesus,
escribieron obras que resultarian claves para dar a conocer mejor su patria. Francisco
Xavier Clavigero publicé su Historia Antigua de México; Francisco Xavier Alegre escribi6
las Instituciones Teoldgicas, Rafael Landivar el Paseo Campestre por México, y Juan Luis
Maneiro fue el autor de Vidas.

Relicario de devociones jesuitas

Trabajo mexicano

Bordado con hilos de plata entorchados, lentejuelas de cobre plateado sobre pafio
Piezas del siglo XVII, montadas en el siglo XIX

Custodia neoclésica
Trabajo novohispano
Plata, bronce y laton
Principios del siglo XIX

Santa Maria la Mayor

Trabajo novohispano

Oleo sobre lamina de cobre y marco con reliquias
Siglo XVIII

Sagrado Corazén de Jesus

Trabajo novohispano

Oleo sobre lamina de cobre, con marco de oro
Principios del siglo XIX

San Ignacio de Loyola
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Trabajo novohispano
Oleo sobre lamina de cobre, enmarcado en plata repujada y calada
Siglo XVIII

Virgen del Refugio

Trabajo novohispano

Oleo sobre lamina de cobre
Siglo XVIII

San Francisco Xavier
Trabajo novohispano
Oleo sobre marfil
Siglo XIX

José Luis Rodriguez Alconedo (1762-1815)

(Copia del autorretrato original al pastel, realizado en 1810 o a principios de 1811)
Odilén Rios

Oleo sobre lamina de cobre

1973

Plano de la Ciudad de México

Diego Garcia Conde (levant6); Rafael Ximeno y Planes (dibujé); Joaquin Fabregat (grabd)
Grabado en lamina de cobre sobre papel

1793 /1807

Los habitantes de la capital del Virreinato estaban orgullosos de su ciudad; durante el
siglo XVIII se realizaron planos y pinturas de la gran urbe. En 1793, a peticion del virrey
Revillagigedo, el ingeniero militar Diego Garcia Conde levanté el magnifico plano que en
1807 fue grabado por Joaquin Fabregat y dibujado por Rafael Ximeno y Planes.

Ha sido considerado «el primer levantamiento cientifico de la capital... digno de figurar
entre los mas importantes de la historia», segun el historiador Justino Fernandez.

Alegoria de las autoridades espafiolas e indigenas
Patricio Suarez de Peredo

Oleo sobre tela

1809

Entre los agravios resentidos por todos los sectores novohispanos se encontraban el
alistamiento forzoso en las milicias y la sustitucion de autoridades criollas e indigenas por
funcionarios peninsulares. La imagen de Fernando VII, vestido a la francesa y «dando la
espalda a Espafia», fue considerada subversiva.

José de lturrigaray y su familia
Autor desconocido

Oleo sobre tela

1805

El 15 de septiembre de 1808, un grupo de peninsulares aprehendi6 al virrey lturrigaray y a
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su familia; al funcionario lo enviaron preso a Espafia y fue sustituido por don Pedro
Garibay. Este abuso de fuerza inici6 la sorda lucha entre americanos y peninsulares y la
aparicion de juntas secretas en Nueva Espafia.

José de Galvez
Autor desconocido
Oleo sobre tela
1785

El visitador José de Galvez fue un funcionario controvertido, pues aunque hubo quienes
se beneficiaron con sus disposiciones, también legd todo un cumulo de agravios a Nueva
Espafia. Un documento de ca. 1775 lo describia como un hombre sin experiencia, sin
prudencia ni sabiduria, que ademas despreciaba a los americanos. Galvez habia
destruido mas que edificado: «su mano destructora —se advertia en dicho documento—
va a preparar la mayor revolucion en el Imperio Americano».

Sr. Dn. Juan Manuel Gonzalez de Cossio,
Conde de la Torre de Cossio

José Joaquin Esquivel

Oleo sobre tela

1781

El conde de Torre Cossio fue un criollo que habia estado encargado de solicitar a sus
paisanos de Nueva Espafia el «préstamo forzoso» para cubrir la ayuda espafiola a las 13
colonias anglosajonas —posteriormente darian origen a Estados Unidos— durante su
lucha por la independencia.

Patrocinio de San Juan Nepomuceno
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Segunda mitad del siglo XVIII

El Ayuntamiento de la Ciudad de México en 1771 escribia al rey Carlos lll: «...siempre nos
hemos contemplado tan hijos de V[uestra] M[ajestad] como los naturales de la Antigua
Espafia. Esta y la Nueva, como dos Estados, son dos esposas de V[uestra] M[ajestad]...»
Los novohispanos rechazaron el nuevo trato de «colonia» e insistieron en su condicion de
Reino integrado a la Corona de Castilla.
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SALA VI
LA GUERRA DE INDEPENDENCIA
(1810 - 1821)

Cuando en 1808 se tuvo noticia en Nueva Espafia de la invasién napolebnica a la
Peninsula Ibérica y de las abdicaciones al trono espafiol de Carlos IV y Fernando VII, el
Ayuntamiento de la Ciudad de México recordé la Real Cédula por la cual Nueva Espafa
se habia unido a la Corona de Castilla, y la promesa de Carlos V de nunca enajenarla o
cederla a nacion o persona alguna.

Segun los miembros del Ayuntamiento, eran invalidas las abdicaciones reales y la cesién
del trono a favor de José Bonaparte. De 1809 en adelante se establecié por todo el
territorio novohispano, particularmente en El Bajio, una red de juntas secretas, que
conspiraron para lograr la autonomia y, mas tarde, la independencia de Nueva Espafia.

La guerra emancipadora se puede dividir en cuatro grandes periodos:

El de mayor extension geogréfica insurgente, con las tropas de Hidalgo (1810-1811); el de
mayor intensidad, con Ignacio Lopez Rayon, José Maria Morelos y otros jefes (1811-
1815); el de decadencia y fragmentacién, con jefes como Guadalupe Victoria, Manuel
Mier y Teran, Xavier Mina y sus compafieros (1815-1819), y el de consumacion, con la
unién de insurgentes y realistas en el Ejército Trigarante (o de las Tres Garantias, el
primer ejército nacional) encabezado por Agustin de Iturbide y Vicente Guerrero, y con la
adhesion del pueblo al Plan de Iguala y a los Tratados de Coérdoba (1821).

VIENTOS DE LIBERTAD
1. «De alta lealtad»

Entre los grupos politicos que conspiraban, destacd la Junta Secreta de San Miguel el
Grande, organizada en 1809 por Ignacio de Allende, capitan del Regimiento Provincial de
Dragones de la Reina, contra el gobierno virreinal y el napoleénico en Espafa. La Junta
estaba compuesta por mas de 45 miembros, uno de los cuales, Felipe Gonzalez, propuso
invitar a un sacerdote a «dar la voz», es decir, a aparecer como cabeza de los insurrectos
para evitar ser acusados de afrancesados y antirreligiosos. Allende sugirié invitar a Miguel
Hidalgo y Costilla, cura de la parroquia de Dolores, poblado cercano a San Miguel, «por el
concepto de sabio [y] el contar con buenas relaciones en Guanajuato y Valladolid».

El objetivo de los conjurados fue crear un gobierno autbnomo encabezado por criollos, o
sea, por «espafoles americanos», reunidos en una Junta o Congreso que ejerciera el
poder a nombre de Fernando VII.

Al preguntarsele a Allende en 1811 si aceptaba haber cometido delito de alta traicién
contra las legitimas autoridades, contestd que estimaba su conducta como de «alta
lealtad», puesto que se habian levantado en armas en defensa de la religion y de
Fernando VII, prisionero de los franceses.

Ignacio Allende
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela
1912
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Fernando VII

Autor desconocido

(Taller de Francisco de Goya)
Oleo sobre tela

Principios del siglo XIX

"Es cosa notable, que la insurreccion... al levantarse su estandarte no diera ni sostenga
MAas que estos tres gritos: Viva Nuestra Sefiora de Guadalupe: Viva Fernando 7°; Muera
el mal govierno...”.

José Mariano Sardaneta, Marqués de Rayas

12 de noviembre de 1810

Napoleén Bonaparte

Réplica de la mascara mortuoria elaborada por el doctor
Francisco Autommarchi.

Yeso brufido

1833

Miguel Dominguez
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela
1912

2. El primer aliento emancipador

Con Hidalgo como cabeza visible, el 16 de septiembre de 1810 se inici6 el movimiento
emancipador que se extenderia por casi toda Nueva Espafa. Poco a poco se conformé el
ejército «insurgente», llamado asi por las autoridades virreinales. De Dolores se dirigieron
los insurrectos a San Miguel el Grande, después a Celaya y mas tarde a Guanajuato,
donde tuvo lugar, el 28 de septiembre, una gran matanza de peninsulares que ahuyento a
muchos partidarios de la independencia.

El 17 de octubre de 1810 llegaron a Valladolid, donde José Maria Anzorena, intendente
nombrado por Miguel Hidalgo, ordené la abolicién de la esclavitud. Hidalgo liber6é a las
castas del pago de tributos, y por orden suya se public6 en Guadalajara el primer
periédico insurgente con el titulo de El Despertador Americano (1810-1811).

En Puente de Calderon (16 de enero de 1811) los insurgentes se enfrentaron a las
fuerzas de Félix Maria Calleja, quien los derrot6. Los jefes rebeldes se dirigieron al norte,
donde fueron aprehendidos en Acatita de Bajan. El padre Hidalgo fue objeto de dos
procesos, uno militar y otro eclesiastico, y fue ejecutado el 30 de julio de 1811.

Miguel Hidalgo y Costilla
J. M. Garcia

Oleo sobre tela

1830

Miguel Hidalgo y Costilla
Autor desconocido
Oleo sobre tela
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Miguel Hidalgo y Costilla
Antonio Serrano

Oleo sobre lino

1831

Miguel Hidalgo y Costilla (1753 - 1811)
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Nacio en la hacienda de Corralejo, jurisdiccion de Pénjamo. Estudio filosofia y teologia
con magnificas calificaciones en el Colegio de San Nicolas Obispo de Valladolid, del que
luego fue catedratico y rector. Fue cura parroco de Colima, San Felipe Torres Mochas y
Dolores. En 1810 inici6 la lucha por la independencia de Nueva Espafia. Después de
cuatro meses fue derrotado y hecho prisionero en marzo de 1811. El 30 de julio de ese

ano fue fusilado en Chihuahua.

Objetos que pertenecieron a
Miguel Hidalgo y Costilla:

Casulla

Trabajo novohispano

Brocado de seda y galones de plata
Finales del siglo XVIII

Estola

Trabajo novohispano

Brocado de seda y galones de plata
Finales del siglo XVIII

Naipes

Trabajo espafiol

Grabado en lamina sobre papel,
posteriormente coloreado

1816

Miguel Hidalgo y Costilla
Claudio Linati

Litografia

(facsimil)

Miguel Hidalgo y Costilla
Clemente Terrazas

Talla en madera policromada
Primer tercio del siglo XIX

Hidalgo: el sabio y el rebelde

No se conoce a ciencia cierta cuél era la apariencia de Miguel Hidalgo y Costilla. Los
multiples retratos elaborados tiempo después de su muerte nos lo presentan como un
anciano, pero Hidalgo contaba en 1810 con 57 afios de edad. Lucas Alaman lo describe
como «de mediana estatura, cargado de espaldas, de color moreno, de ojos verdes y
vivos, la cabeza algo caida sobre el pecho, bastante cano y calvo... pero vigoroso, aunque

no activo y rpido en sus movimientos».
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Segun un texto de la época, Hidalgo vestia «...de media bota, pantalon morado, banda
azul, chaleco encarnado, casaca verde, vuelta y collarin negro, pafiuelo pajizo al cuello,
turbante con plumaje de todos colores excepto el blanco, la insignia al pecho del Aguila
ra[m]pante que quiere decir “destrozar al Ledn” y en la derecha una garrocha de cuatro
varas».

Miguel Hidalgo y Costilla
José Inés Tovilla

Oleo sobre tela

1912

3. Laguerra fraterna

La guerra de Independencia fue un conflicto civil que enfrent6é a familias, amigos, vecinos,
peones y amos, a comunidades religiosas y a todos los novohispanos entre si. Por
ejemplo, Josefa Ortiz de Dominguez tenia un hijo de 20 afios que fue oficial realista en
Querétaro; mientras estuvo presa, entre 1813 y 1817, escribio al virrey Félix Maria Calleja
y le hizo evidente como dicho hijo se habia portado «con la hombria de bien que
corresponde». Leona Vicario se unié a la insurgencia no obstante ser sobrina del
licenciado Agustin Pomposo Fernandez, notable realista cuyo hijo murié como insurgente.

La participacion femenina e infantil se destacé también en la guerra de Independencia.
Las mujeres actuaron con arrojo y valentia como conspiradoras, militantes activas y
correos. Fueron acusadas de «seductoras de tropa», es decir, que persuadian a los
soldados realistas a desertar, o bien de ser familiares de insurgentes o realistas.

Los nifios también formaron parte de las fuerzas combatientes, algunos desde los nueve o
diez afos. Varios de ellos llegarian mas tarde a perfilarse como importantes figuras
politicas en el México independiente, como el insurgente Juan Nepomuceno Almonte, hijo
de Morelos; o los realistas Martin Carrera, Mariano Arista, Pedro Maria Anaya y Manuel
Lombardini, quienes llegaron a ser presidentes de la Republica Mexicana.

Abanico de luto.

Pertenecié a Josefa Ortiz de Dominguez
Trabajo chino

Madera, seda y encaje

Principios del siglo XIX

Ataud infantil

Trabajo novohispano

Madera, metal, marfil y pasamaneria
Siglo XVl

Dechado

Fragmento de bolsa — monedero. Pertenecio a Josefa Ortiz de Dominguez
Trabajo novohispano

Chaquira bordada sobre tela

Principios del siglo XIX

Jicara policromada con retrato de mujer



Trabajo novohispano
Corteza de calabaza laqueada
Principios del siglo XIX

Josefa Ortiz de Dominguez
José Luis Rodriguez
Miniatura en cera

Primera mitad del siglo XIX

Virgen de los Dolores
Laureano Montafiéz

Madera tallada y policromada
1813

Ex votos de preso y de enfermo en cama

Trabajos mexicanos
Plata laminada y forjada
Mediados del siglo XIX

Josefa Ortiz de Dominguez
Autor desconocido

Oleo sobre tela

1807

Josefa Ortiz de Dominguez ( -1829)
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Nacio en la Ciudad de México; estudié en el Colegio de Vizcainas, de donde sali6 para
contraer matrimonio con el licenciado Miguel Dominguez, corregidor de Querétaro. A
invitacion de Ignacio Allende, ambos esposos participaron en la Junta secreta de
Querétaro. Descubierta la conspiracion, pudo enviar aviso a Allende. En 1813 fue traida a
México y encerrada en el convento de Santa Teresa y después en el de Santa Catalina de

Siena. Murié de pleuresia el afio de 1829.

Leona Vicario
Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XIX

Don Antonio Ferry Palao,

capitan del Reino de Nueva Espafia

Autor desconocido
Oleo sobre tela
1812

Ignacio L6pez Raydn
Autor desconocido
Oleo sobre tela

Siglo XIX



247

4. El Siervo de la Nacion

Segun José Joaquin Fernandez de Lizardi, José Maria Morelos fue el «alma de la
insurreccion armada». Con él se inicié la etapa mas constructiva de la insurgencia: sus
campafias militares en Tierra Caliente constituyeron el mas grave peligro para el gobierno
virreinal. En 1813 pidié la independencia absoluta de América y la formacion de un
Congreso Nacional Americano. Quienes lo conocieron recordaban que era un jefe
incansable, de innato talento militar, buen humor, gran sentido comin y sensible a las
necesidades populares. EI mismo, inspirado en sus lecturas del profeta Isaias y del
Evangelio de San Marcos, se defini6 como Siervo de la Nacion.

Sus escritos lo revelan como un hombre sencillo y de gran visién politica. Supo llevar con
estoicismo la dirigencia del movimiento insurgente durante momentos dificiles, como el
sitio de Cuautla, que dur6 mas de 70 dias. Logr6 reunir un Congreso en Chilpancingo
(1813) y la promulgacién de la Constitucién de Apatzingan en 1814.

Morelos fue aprehendido el 5 de noviembre de 1815, condenado a muerte y llevado a San
Cristébal Ecatepec para ser fusilado. Antes de morir pidié un crucifijo y dijo: «Sefior, si he
obrado bien, Tu lo sabes; y si mal, me acojo a Tu infinita misericordia».

José Maria Morelos y Pavon

«El Mixtequito»

Oleo sobre tela

1812

Retrato de José Maria Morelos, elaborado en Oaxaca por el pintor conocido como “El
Mixtequito”. La tradicién afirma que Morelos mismo posé, con su uniforme de capitan
general, adornado con una cruz pectoral del obispo de Puebla sobre el corazén. La
pintura, llena de mensajes alegéricos, tiene como emblema central al 4guila mexicana y
los colores azul y blanco de la insurgencia y de la Virgen Maria.

José Maria Morelos y Pavon (1765-1815)

Nacié en Valladolid de Michoacan el 30 de septiembre de 1765; fueron sus padres Manuel
Morelos y Juana Pavon. Fue arriero y labrador hasta que entré al Colegio de San Nicolas
Obispo y en 1801, ya sacerdote, obtuvo los curatos de Caracuaro y Nocupétaro. Miguel
Hidalgo le encarg6 extender la revolucién por el sur de Nueva Espafa. Hecho prisionero
el 5 de noviembre de 1815, Morelos fue pasado por las armas el 22 de diciembre de 1815
en San Cristébal Ecatepec.

Rosario

Trabajo espafol

Pasta de pétalos de rosa y plata
Finales del siglo XVIII

Objetos que pertenecieron a
José Maria Morelos y Pavon:
Casulla

Trabajo novohispano
Damasco de seda y galones de plata
Siglo XIX
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Breviarium romanum
Joaquin Ibarra
Madrid

1770

Manipulo

Trabajo novohispano

Damasco de seda con galones de oro
Siglo XIX

Crucifijo

Trabajo espafiol

Madera y bronce dorado
Finales del siglo XVIII

Casaca. Perteneci6 a José Maria Morelos
Trabajo novohispano

Terciopelo, satin, galones y botones de metal
Ca. 1813

Sable

Utilizado por José Maria Morelos en el sitio de Cuautla
Trabajo aleman

Plata con vaina de piel de reptil

Principios del siglo XIX

José Maria Morelos

Autor desconocido
Gouache sobre papel
Primera mitad del siglo XIX

Mariano Matamoros
Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XIX

Manuel Gémez Pedraza
Antonio Serrano

Oleo sobre tela

Ca. 1840

Nicolas Bravo
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela
1920

5. «Con abrazos, y no a balazos»
Hacia 1815 la destruccion, las epidemias y la guerra civil habian desarticulado la

economia y cubierto de luto a Nueva Espafia. El pueblo estaba cansado de la violencia.
Las conspiraciones continuaban en cuarteles, cafés, conventos y en los hogares. La
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condesa viuda de Regla describié la situacion asi: «Aqui todo es desolacién y muerte. No
se piensa en medios pacificos para concluir una guerra exterminadora. No se quieren
persuadir de que esta guerra debe terminar con abrazos, y no a balazos».

En Gran Bretafia, agentes de la insurgencia prepararon una expedicién en apoyo de la
independencia novohispana. La encabez6 el famoso guerrillero navarro Xavier Mina,
conocido como «El Estudiante». Aprovechando que la batalla de Waterloo (15 de junio de
1815) habia dejado sin ocupacién a miles de soldados de diversos ejércitos europeos,
Mina lleg6 a Nueva Espafia con unos trescientos oficiales voluntarios. Este esfuerzo
recibio el apoyo de los hermanos Fagoaga, ricos mineros novohispanos, y del padre
Servando Teresa de Mier. La expedicion fracasd, y Mina fue fusilado cerca de Silao, en
noviembre de 1817. Sin embargo, en Nueva Espafia se acrecentaba el anhelo de
independencia.

Xavier Mina

Primitivo Miranda (autor), Hesiquio lIriarte (impresor), Francisco Diaz de Ledn y White
(litégrafos)

Litografia sobre papel, publicada en:

El Libro Rojo, obra coordinada por Vicente Riva Palacio

1877

Servando Teresa de Mier
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Siglo XIX

6. La uniéon de voluntades

El plan de independencia de Agustin de lturbide respondia a las condiciones en que se
encontraba Nueva Espafa en 1820. Recogia las aspiraciones de muy diversos grupos y
las propuestas emancipadoras de distintos momentos. De los criollos del Ayuntamiento de
1808, tomaba la idea de una Junta o Congreso Americano representante de Fernando VII
y el principio de la soberania popular; del movimiento de Hidalgo y Allende asumia la
abolicion de la esclavitud, la defensa de la religion y de los intereses criollos; de las ideas
de Morelos, la igualdad de todos ante la ley, el guadalupanismo del Siervo de la Nacién y
la necesidad de una constitucion propia. Con Mina y los liberales compartia la fe en el
régimen constitucional y la unién necesaria entre espafioles peninsulares y americanos
para lograr la emancipacion. Otorgaba a las castas con sangre negra la ciudadania que
les negaba la Constitucion de Céadiz. Con su propuesta aglutiné a participantes de todas
las etapas de la lucha, por ejemplo, a Francisco Azcéarate (1808), Miguel Dominguez
(1810), Ignacio y Ramoén Lépez Rayon (1811), Vicente Guerrero, Guadalupe Victoria,
Andrés Quintana Roo, Nicolds Bravo, Manuel Mier y Teran (1811-1819), Jean Arag0 y
David Bradburn (1817), también a realistas como Anastasio Bustamante y Manuel Gémez
Pedraza.

Vicente Guerrero

Autor desconocido

Oleo sobre tela

Primera mitad del siglo XIX
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Vicente Guerrero (1783-1831)

Nacié en Tixtla, de familia campesina. En 1810 se unid a las fuerzas insurgentes. Muertos
Morelos, Matamoros y Mina, e indultados muchos insurgentes, Guerrero continué la lucha
en las montafias del sur. En 1821 se adhiri6 al plan de Agustin de Iturbide. Consumada la
independencia, fue miembro del Supremo Poder Ejecutivo (1823) y presidente de la
Republica (1829). Aprehendido en 1831, fue fusilado en Cuilapan, cerca de Oaxaca, el 14
de febrero de aquel afio.

Vicente Guerrero

Firmado por «Segura»
Miniatura en cera

Primera mitad del siglo XIX

Caja de rapé con retrato de

Vicente Guerrero

Firmado por «Stobriafsers» (Alemania)
Laton esmaltado sobre madera laqueada
Principios del siglo XIX

Navaja de bolsillo.

Perteneci6 a Vicente Guerrero
Trabajo novohispano

Acero con mango de madera
Principios del siglo XIX

Purera.

Perteneci6 a Vicente Guerrero
Trabajo mexicano

Carey y plata dorada
Principios del siglo XIX

Escapulario.

Perteneci6 a Vicente Guerrero
Trabajo mexicano

Pafio de algodén bordado
Principios del siglo XIX

Juan Nepomuceno de Moncada Berrio y Saldivar
Firmado «Navarrete»

Oleo sobre marfil, enmarcado en oro

1825

Pixide

Trabajo espafiol

Caja de latén repujada
Principios del siglo XIX

En 1820, el rey Fernando VIl se vio obligado a restaurar el régimen constitucional. La fe
de los liberales en la ley, particularmente en la Constitucion de Céadiz, llegd al extremo de
colocarla como si fuera hostia en un estuche o pixide utilizado para guardar la Eucaristia.
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Agustin de lturbide
Primitivo Miranda
Oleo sobre tela
1865

Agustin de lturbide (1783-1824)

Nacié en Valladolid de Michoacan. Tras rehusar la invitacion de Hidalgo a incorporarse a
los insurrectos, combatié la insurgencia con vigor. Desde 1815 empez6 a pensar en la
independencia, y proyectd un plan emancipador que proclamoé el 24 de febrero de 1820
en Iguala. Consumoé la independencia con el apoyo de insurgentes y realistas. Electo
emperador en 1822, pronto enfrentd al Congreso; exiliado a Europa, regresé a México en
1824 y fue fusilado el 19 de julio del mismo afio.

Tratados de Cérdoba
Mesa y sillas que se utilizaron para la firma de los Tratados de Coérdoba (agosto de 1821).

Juan O’Donoju fue designado Jefe Politico de Nueva Espafia a insistencia de los
diputados novohispanos ante las Cortes espafiolas, donde se conocia desde 1820 el plan
independentista de Agustin de Iturbide. Al llegar a tierras americanas, O’Donoju se
asombré de los triunfos trigarantes, pues solo Veracruz y la Ciudad de México
continuaban bajo autoridad virreinal. Iturbide se reuni6é con O’Donoju en la villa de
Cérdoba, donde se firmaron los tratados que reconocian a la nueva nacion independiente
con el nombre de «Imperio Mexicano», con capital en la Ciudad de México vy libre para
elegir monarca en caso de una posible reaccion negativa por parte de Espafa.

Bandera del Ejército Trigarante
Trabajo novohispano

Raso de seda bordado

1821

El Regimiento de Infanteria de Linea Provincial de Puebla fue organizado en marzo de
1821 después de la proclamacion del Plan de Iguala. La bandera tiene tres bandas de
colores rojo, verde y blanco de raso de seda con la leyenda: «Religion, Yndepend[enci]a,
Unién. Regimiento de Ynfanteria».

Entrevista de los sefiores generales O'Donoja, Novella 'y
Agustin de lturbide

Autor desconocido

Oleo sobre tela

Primer tercio del siglo XIX

Lograda la unidad de insurgentes y realistas, lturbide consiguié la aceptacién de la
independencia de Nueva Espafia del ultimo virrey — ahora llamado Jefe Politico — don
Juan O’ Donoju. Ambos firmaron los Tratados de Cérdoba por medio de los cuales se
esperaba que Espafia reconociera la independencia de nuestro pais. El 27 de septiembre
de 1821 entr6 en la Ciudad de México el Ejército Trigarante, hecho con el cual quedé
consumada la independencia de México.

Entrada triunfal del Ejército Trigarante en la
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Ciudad de México
Autor desconocido
Oleo sobre tela
1821

Tambor del Ejército realista y después del trigarante
Trabajo novohispano

Madera pintada al 6leo, piel y metal

Principios del siglo XIX

Acta de Independencia del Imperio Mexicano

Firmada por los miembros de la Junta Provisional Gubernativa
28 de septiembre de 1821

(facsimil del manuscrito original)

Retablo de la Independencia
Juan O"Gorman

Pintura al fresco

1960-1961

Sobre una superficie curva que enfatiza la intencién panoramica del mural, O’Gorman
relne a algunos personajes que, con su pensamiento y accion, modelaron la lucha de
independencia de Nueva Espafa entre 1784 y 1814.

El conjunto estd enmarcado por los escenarios del movimiento armado: el pueblo de
Dolores, la ciudad de Guanajuato y la Alh6ondiga de Granaditas, la region de El Bajio, el
Valle de México y el Fuerte de San Diego, en Acapulco. Los diversos conjuntos de
personajes ilustran, de izquierda a derecha, distintos momentos de la gesta de
Independencia, partiendo de las ultimas décadas del Virreinato y concluyendo con el
Congreso de Chilpancingo, en 1813-1814.

Bandera del Batallon de las Tres Villas. Usada por el Ejército Trigarante
Trabajo novohispano

Seda bordada

1821

Perteneci6é a uno de los cuerpos mas antiguos del ejército: combatié durante el virreinato,
el Primer Imperio y la Republica. Participé en Pueblo Viejo contra la invasion de Barradas
(1829); en El Alamo, Texas (1836); en Veracruz contra los franceses (1838-1839), y en
Cerro Gordo, contra los norteamericanos (1847).

Estandarte de la Ciudad de México

Trabajo novohispano

Terciopelo gofrado bordado con hilos de seda, oro y plata, y pasamaneria de hilo de oro
Siglo XVIII

Pertenecié al Ayuntamiento de la Ciudad de México. Muestra al centro el escudo de la
capital virreinal conformado por un castillo y dos leones, quienes representan al reino de
Castilla y Ledn, al cual se hallaba integrado el reino de Nueva Espafia. El escudo esta
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enmarcado por una guia de nopales, que simbolizan a México-Tenochtitlan.

En 1808 el Ayuntamiento de la capital como «voz y cabeza del reino» propuso crear una
Junta de Americanos que gobernara en nombre del Rey.

Estandarte del cuerpo de Caballeria de Zacatecas. Usado por los insurgentes
Trabajo novohispano

Seda

1812

Este estandarte pertenecié al Cuerpo de Caballeria de Zacatecas, activo en la época de
José Maria Morelos; fue elaborado en raso de seda azul y blanco; tiene pintada un aguila
coronada por laureles.

Cafon miniatura, conocido
como «El Nifio»

Trabajo novohispano
Hierro fundido y madera
Finales del siglo XVIII

Candn llamado EI Nifio, perteneciente a las fuerzas insurgentes, y originalmente usado en
la hacienda de la familia Galeana para las festividades religiosas. Durante la guerra
independentista fue adaptado para la artilleria de los rebeldes del Sur.

Estandarte de la Virgen de Guadalupe
Trabajo novohispano

Oleo y acuarela sobre tela de algodon
Ca. 1810-1813

Estandarte guadalupano perteneciente a la Tercera Orden de la provincia franciscana de
San Pedro y San Pablo de Michoacan. Las tropas insurgentes tomaron estandartes e
imagenes guadalupanas de los pueblos por los que pasaban.

Banderin «El Doliente de Hidalgo»
Trabajo novohispano

Sarga, tafetén y satin de lana a doble vista
1812

Este estandarte fue utilizado por los insurgentes del Regimiento de la Muerte, organizado
luego del fusilamiento de los caudillos rebeldes. La inscripcion es posiblemente una
referencia al pasaje biblico de Isaias, «el doliente siervo», que sefiala el valor del sacrificio
en favor de los designios de Dios. En enero de 1812 el brigadier Calleja aplasté al
Regimiento y envio el estandarte al virrey como trofeo de guerra.

Bandera de José Maria Morelos
Trabajo novohispano

Lienzo de seda bordada con hilo dorado
1812

Bandera del Regimiento de Infanteria de San Fernando, perteneciente a las tropas de
José Maria Morelos entre 1812 y 1815. La pieza esta bordada con hilos de seda negros y
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dorados, con un borde de cuadros azules y blancos —colores asociados a la Virgen

Maria— ya muy desleidos por el tiempo.

Daga

Trabajo francés
Acero y hierro
Siglo XVIII

Pistola trabuco
Trabajo espafiol
Acero, madera y laton
Siglo XVIII

Pistola trabuco
Trabajo espafol
Acero, madera y laton
Siglo XVl

Daga

Trabajo espafiol
Acero, bronce y cuero
1867

Fusil de percusién
Trabajo espafol
Acero y madera
1787

Fusil de percusion
Trabajo inglés

Acero y madera
Principios del siglo XIX

Pistola de percusion.

Pertenecié a Manuel Gébmez Pedraza
Acero y madera

1830 - 1870

Pistola

Trabajo espafiol
Acero, madera y laton
1780 - 1820

Pistola

Trabajo espafol
Acero, madera y laton
1780 - 1820

Pistola de dos cafiones
Trabajo espafiol
Acero y madera
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Principios del siglo XIX

Espada
Acero, madera y plata
Principios del siglo XIX

Fusil de chispa

Trabajo espariol

Acero, madera, bronce y metal
Finales del siglo XVIlII

Fusil de chispa
Fabricacion espafiola
Acero y madera
1806

Pistola trabuco
Trabajo espafiol

Acero y madera
Principios del siglo XIX

Pistola trabuco

Trabajo belga

Acero, bronce y madera
1810 - 1850

Virgen de Guadalupe, conocida como “Estandarte de Miguel Hidalgo y Costilla”
Andrés Lépez

Oleo sobre lino, 1805

Pedestal de madera tallada, 1911

La efigie de la Virgen de Guadalupe como emblema de la nacionalidad fue aceptada por
todos los cuerpos insurgentes, y su imagen se usé en escapularios, sombreros,
estandartes, escarapelas y medallas que invocaban su patronato. La sociedad secreta
organizada en México para auxiliar a la insurgencia fue conocida como «Los
Guadalupes». Varios de ellos firmarian el Acta de Independencia de 1821.

SALA VII )
LA JOVEN NACION (1821 - 1867)

LA PATRIA INDEPENDIENTE

No bastdé obtener la independencia para formar una nacion fraterna. Los nuevos
gobiernos del México independiente enfrentaron serios problemas para dotar al pais de un
sistema politico solido y respetado. Se ensayd la monarquia constitucional, la republica
federal y la central; cuatro poderes en vez de tres; se promulgaron la Constitucién Federal
de 1824, la Constitucion centralista de 1836, llamada Las Siete Leyes, las Bases
Organicas de 1843 y la Constitucion Federal de 1857.
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Nada parecia resolver la inestabilidad politica, econémica y social que aquejaba al pais.
Las provincias resentian el poder de la Ciudad de México; los federalistas enfrentaban a
los centralistas; se presentaban planes por doquier que no cuajaban; se busco organizar
la Hacienda Publica y aclarar la relacién Estado-Iglesia.

Centroamérica se separé en julio de 1823: s6lo Chiapas quedé unida a México, y Texas
se independiz6 en 1836. Hubo conatos separatistas en Jalisco, Zacatecas, Durango,
Oaxaca, Puebla y Yucatan. Existian fricciones entre los ayuntamientos y los gobiernos
estatales, y aparecieron nuevos grupos de poder como las logias masénicas yorkinas que,
a partir de 1825, se enfrentaron a las ya existentes logias escocesas.

Todo ello hizo vulnerable a México frente a otras potencias.
1. El Primer Imperio

El primer gobierno del México independiente fue la Junta Provisional Gubernativa
(septiembre 1821-febrero 1822). Los 38 «padres de la patria» representaban tendencias
diversas: siete eclesiasticos, catorce ex funcionarios virreinales, nueve nobles mexicanos,
cinco militares, dos comerciantes y un hacendado. En ese momento, México era el pais
mas extenso de la América espafiola: en un territorio de 4'665,000 km2 vivian
aproximadamente siete millones de personas.

El 24 de febrero de 1822, se instalé el Primer Congreso Constituyente Mexicano. Ante el
rechazo de Espafia del Plan de Iguala y los Tratados de Coérdoba, el Congreso eligié
como emperador a Agustin de Iturbide. Los enfrentamientos del Congreso con el
emperador fueron inmediatos, debido a la bancarrota del pais y a que ambos poderes
reclamaban para si la soberania. Cuando Iturbide impuso una contribucién de 40 por
ciento sobre el valor de cada casa, dicha medida afect6 a los ricos propietarios, ya que la
mayoria de la poblacion vivia en casas rentadas. Aparecio el siguiente reclamo:

Cuarenta por ciento has gravado
a la Patria de pension,

por eso en su estimacion
cuarenta por ciento has bajado.
Cuidado, Agustin, cuidado...

Iturbide abdicé el 19 de marzo de 1823, y sali6 al exilio a Europa con su familia. Regreso
a México en 1824 y muri6 fusilado el 19 de julio de aquel afio.

Agustin |, emperador constitucional
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Principios del siglo XIX

Proclamacion de Agustin de Iturbide como emperador de México
Autor desconocido

Acuarela sobre seda

1822

Coronacioén de Agustin |
Autor desconocido
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Acuarela sobre seda
1822

Alegoria de la Patria e lturbide coronandose mutuamente
Trabajo mexicano

Relieve de plata fundida

Principios del siglo XIX

Objetos que pertenecieron a
Agustin de Ilturbide:

Pistola de chispa
Trabajo espaiiol
Hierro, madera y plata
Finales del siglo XVIII

Sable de caballeria con vaina

Trabajo aleman

Acero dorado y pavonado con vaina de laton
Principios del siglo XIX

Baston

Trabajo mexicano
Carey, cristal y latén
Principios del siglo XIX

Bandera del Primer Imperio
Trabajo mexicano

Seda y galén de oro

Ca. 1822-1823

Los colores de la ensefia nacional se establecieron el 24 de febrero de 1821,
fecha de la proclamacién del Plan de Independencia de la América Septentrional,
en lguala.

En noviembre de ese afio, la Junta Provisional Gubernativa ordeno que la bandera
nacional presentara tres franjas verticales con los colores trigarantes, y en el
centro el aguila sobre un nopal, simbolo de la fundacién de México-Tenochtitlan.
Esta es una de las primeras banderas del México Independiente y contiene los
elementos que persisten hasta la actualidad; aparece el aguila coronada, por
pertenecer al Primer Imperio.

Fusilamiento de Agustin de Iturbide
Antonio Gonzalez Orozco

Oleo sobre madera

1966
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Agustin |

Autor Desconocido
Miniatura en cera
Principios del siglo XIX

Ana Maria Huarte de Iturbide
Francisco Inchaurregui
Acuarela sobre marfil

Ca. 1822

Servicio de cristaleria, con imagen de Iturbide y del Castillo de Chapultepec
Cristal de Bohemia
Ca. 1830

2. Ensayo de Republica

Al fracasar el Imperio, México adopto6 la forma de gobierno republicano, cuyos modelos
eran Francia y Estados Unidos. La primera Republica Federal duré once afios (enero
1824 - octubre 1835) y tuvo dieciséis presidentes.

Las logias masonicas intensificaron su actividad y lograron convertirse en agrupaciones
que prefiguraron a los partidos politicos. A ellas se afiliaron gobernadores, diputados,
senadores, eclesiasticos y militares. La logia escocesa, formada a finales del siglo XVIII,
agrupo a aquellos ilustrados y mas tarde liberales proclives a la monarquia constitucional.
La logia yorkina, formada en 1825, agrup6 a los hombres que simpatizaban con el
liberalismo y con el modelo de republica norteamericana. En el seno de las logias se
crearon y dirimieron muchos conflictos nacionales.

Durante el gobierno de Guadalupe Victoria, primer presidente de la Republica Federal
(1824-1828), los «escoceses» perdieron poder; al final de este periodo, y estando
proximas las elecciones, los «yorkinos» se dividieron en dos bandos: unos postularon
para la Presidencia a Manuel Gémez Pedraza y otros a Vicente Guerrero, quien perdié las
elecciones. Sus partidarios se sublevaron, declararon nulas las elecciones y lo nombraron
presidente. Guerrero fue depuesto por su vicepresidente Anastasio Bustamante, y fusilado
en 1831 en Cuilapan, Oaxaca.

Guadalupe Victoria.

Lleva la inscripcion «Guadalupe Victoria, individuo de este Colegio [de San lldefonso] y
presidente de los Estados Unidos Mexicanos»

Autor desconocido

Oleo sobre tela

1825

Guadalupe Victoria (1789-1843)

Su verdadero nombre era Manuel Félix Fernandez, pero lo cambi6 en honor a la patrona
de los insurgentes y en homenaje a la causa emancipadora. Naci6 en Tamazula, Nueva
Vizcaya (actual Durango), y estudiaba en el Colegio de San lldefonso cuando se inici6 la
guerra de independencia, a la que se unio a las érdenes de José Maria Morelos. En 1824
fue electo primer presidente de la Republica Mexicana. Retirado de la vida publica, murié
en Perote, Veracruz, el 20 de marzo de 1843.
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Retrato del presidente don Manuel Gémez Pedraza
Autor desconocido

Miniatura en 6leo sobre marfil

Ca. 1830

Pistola de percusion de dos cafones.
Pertenecié a Manuel Gomez Pedraza
Fabricacion inglesa

Acero y madera

Ca. 1830

Representacion alegérica de la Republica Mexicana con
simbolos masoénicos

Primitivo Miranda

Acuarela sobre marfil

Mediados del siglo XIX

Coco chocolatero con guarniciones de plata, con inscripcion «Guadalupe Victoria « 1812»
Trabajo novohispano

Corteza de coco y plata

1812

Sable con vaina.

Pertenecié a Guadalupe Victoria.

Contiene la leyenda

«No me saques sin razén. No me envaines sin honor.»
Trabajo espafiol

Acero templado, bronce y madera

Principios del siglo XIX

Vicente Guerrero
Anacleto Escutia
Oleo sobre tela
1850

Sable con vaina. Perteneci6 al general Vicente Guerrero

Trabajo aleman

Hoja de acero y vaina de bronce con aplicaciones de concha nacar
Primera mitad del siglo XIX

Vicente Guerrero
Anacleto Escutia
Oleo sobre tela
1850

Estandarte de la Logia Paz y Concordia nim. 6
Trabajo mexicano

Seda bordada con hilos de plata

Ca. 1825
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Durante la presidencia de Guadalupe Victoria se introdujo en México la Logia Yorkina con
el apoyo del primer representante diplomatico de Estados Unidos en México, Joel R.
Poinsett, y en 1825 se establecieron cinco logias yorkinas; los enfrentamientos entre las
logias yorkinas y escocesas obligaron al Congreso a proscribirlas el 25 de octubre de
1828.

Casco de oficial de lanceros
Fabricaciébn mexicana

Hierro brufido, plata, cobre, cuero y crin
Finales del siglo XIX

Casco de dragon

Fabricaciébn mexicana

Cuero con aplicaciones de latén repujado y cresta de pelo natural
Siglo XIX

Casco napolednico

Fabricacion francesa

Fieltro con raso de seda, pasamaneria y
pluma de ave

Siglo XIX

Espada

Fabricacién norteamericana “Springfield”
Acero templado, bronce y plata

Primera mitad del siglo XIX

Escena militar
Agustin Arrieta
Oleo sobre tela
Ca. 1850

Ruinas de Centla, Veracruz
Juan Mauricio Rugendas
Oleo sobre papel

1831

Corrida de toros en la Plaza de San Pablo
Juan Mauricio Rugendas

Oleo sobre papel

Ca. 1832

La Alameda de la Ciudad de México en un domingo por la mafiana
Juan Mauricio Rugendas

Oleo sobre papel

Ca. 1831

Viernes de Dolores en el

Canal de la Viga en la fiesta de
Santa Anita

Juan Mauricio Rugendas
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Oleo sobre cartén
1832-1833

Linea de postas del interior de México a Guanajuato
Impreso mexicano

Tinta manuscrita e impresa sobre papel

1857

Estuche de viajero

Trabajo francés

Madera, cristal, plata y latén
Segunda mitad del siglo XIX

Diligencia de pasajeros
Autor desconocido
Modelo a escala
Finales del siglo XIX

Asalto a la diligencia
Manuel Serrano
Oleo sobre tela

Ca. 1855

Salteador de diligencias
Juan Mauricio Rugendas
Oleo sobre papel

Ca. 1831-1833

Semana Santa en Cuautitlan
Primitivo Miranda

Oleo sobre tela

1858

La Catedral de México al atardecer
Pedro Gualdi

Oleo sobre tela

1850

Escena de mercado (La Sorpreza)
Agustin Arrieta

Oleo sobre tela

Ca. 1850

Madame Fanny Erskine de Calderén de la Barca
Autor desconocido

Pastel sobre papel

1860

Programa de teatro
Imprenta del gobierno a cargo de
Viviano Flores
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Impreso sobre tela
1856

Bolsa de noche

Trabajo europeo

Tejido con aplicaciones de chaquira y armazon de plata
Primera mitad del siglo XIX

Abanico

Trabajo europeo

Seda pintada a la acuarela y dorada, costilla de madre perla con aplicaciones de plata,
esmalte y brillantes

Mediados del siglo XIX

Mitones

Trabajo europeo

Tul bordado en seda y oro
Mediados del siglo XIX

Binoculares para teatro
Trabajo francés

Cristal y laton esmaltado
Primera mitad del siglo XIX

Mondculo para teatro
Trabajo francés

Cristal y latén esmaltado
Primera mitad del siglo XIX

Reloj de bolsillo con llave

Firmado «Maurice Geneve»
Oro esmaltado y porcelana
Primera mitad del siglo XIX

Reloj de bolsillo

Firmado «Y&C Duchene»
Oro esmaltado

Mediados del siglo XIX

Puesto de aguas frescas
Agustin Arrieta

Oleo sobre tela

1860

Banquete dado en Oaxaca al general Antonio Leo6n
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Ca. 1844

Ignacio Comonfort
Autor desconocido
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Escultura en bronce dorado
1856

Estuche de pistolas de duelo. Pertenecio6 a Ignacio Comonfort
Trabajo aleman

Madera y acero

Primera mitad del siglo XIX

Dos condecoraciones «Restaurador de la Paz».
Otorgada a Ignacio Comonfort

Trabajo mexicano

Esmalte y latén

1856

Condecoracion«Puebla reconocida a su ilustre libertador ciudadano
Ignacio Comonfort»

Trabajo mexicano

Esmalte y latén

1856

Discurso de homenaje a Ignacio Comonfort dado en la Ciudad de Puebla
12 de Abril 1857

Escribania
Plata fundida y cincelada
Primera mitad del siglo XIX

Melchor Ocampo

Autor desconocido

Oleo sobre lamina de cobre
Siglo XIX

Obras completas de

Juan Diaz Covarrubias
Tipografia de Manuel Castro
México 1859-1860

Leandro Valle

Luis A. Reyes

Acuarela y 6leo sobre marfil
1860

Escribania en plata con alegoria del triunfo de la Republica liberal, con la inscripcion
«Antonio Pontén Morales»

Trabajo mexicano

Plata laminada, fundida y repujada

Siglo XIX

Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1824
Imprenta del Supremo Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos
Impreso sobre papel
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1824

A diferencia de lo ocurrido en varios paises europeos —cuya division territorial nacié
primero de las identidades étnicas o linglisticas y mas tarde se perfeccion6 para facilitar
la administracion, el gobierno y desarrollo econémico de cada entidad y de la hacién en su
conjunto—, en la Constitucion mexicana de 1824 se respetaron las antiguas divisiones
virreinales, basadas tanto en los procesos histéricos de conquista y colonizacién de cada
region, como en la reorganizacion administrativa de las Intendencias. La Constitucion de
1824 defini6 19 entidades y cuatro territorios, ademas del Distrito de México, en donde se
asentaron los poderes federales. Tlaxcala qued6 pendiente de legislacion definitiva y el
Soconusco se mantuvo como territorio en disputa con Guatemala.

Simbolos de la Republica Mexicana

Autor desconocido

Acuarela sobre marfil montado en medallén
de plata

Primera mitad del siglo XIX

Botellon

Trabajo mexicano

Cristal estilo «La Granja»
Siglo XIX

Siete Leyes de 1836

Imprenta del Supremo Gobierno de los Estados Unidos Mexicanos
Impreso sobre papel

1836

En 1836, las Siete Leyes Constitucionales de tendencia centralista determinaron la
division de la Republica en 24 departamentos. La independencia de Texas, ocurrida ese
mismo afio, y el desmembramiento de Nuevo México y la Alta California a resultas de los
Tratados de Guadalupe Hidalgo, en 1848, perfilaron la frontera norte del pais y llevaron a
la division de la Peninsula de Baja California en dos territorios el 18 de abril de 1849. El
15 de mayo de ese mismo afio, y con base en los limites del antiguo distrito de Tecpan, el
Congreso Nacional cred el estado de Guerrero, sujeto hasta entonces al estado de
México.

Escribania

Autor desconocido

Plata fundida y cincelada
Primera mitad del siglo XIX

Manguillos para carbon
Fabricacion europea
Metal fundido y dorado
Ca. 1830

Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos, sancionada y jurada por el
Congreso General Constituyente el dia 5 de febrero de 1857
México, imprenta de Ignacio Cumplido 1857
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Importantes decisiones politicas y parlamentarias fueron dibujando el rostro moderno de
la nacion. Liberales, moderados y radicales discutieron el restablecimiento de la
Constitucion de 1824 o la redaccion de un nuevo cédigo politico. Del debate result6 la
expedicion, el 5 de febrero de 1857, de la Carta Magna que redefini6 a México como
Republica Federal representativa.

Esta Constitucion marcé como fundamentales los derechos del individuo, la primacia de la
soberania nacional y las formas republicanas de gobierno.

Su memorable texto comienza asi: «El pueblo mexicano reconoce que los derechos del
hombre son la base y el objeto de las instituciones sociales. En consecuencia, declara
que todas las leyes y todas las autoridades del pais deben respetar y sostener las
garantias que otorga la presente Constitucion».

Estuche de marfil con el aguila republicana
Trabajo mexicano

Marfil

Segunda mitad del siglo XIX

Manguillo

Trabajo europeo
Ebano y plata
Mediados del siglo XIX

3. Secesidn texana (1836)

Quiza el suceso mas lamentable en los primeros afios del México independiente, fue la
pérdida de Texas. Varios actores participaron en este drama: los mexicanos nacidos en
Texas; los colonos, que habian recibido una concesion legal en Texas y aceptaban en
parte las leyes mexicanas; los rebeldes texanos, muchos de ellos recién llegados a la
region, deseosos de separar a Texas de Coahuila y de la Republica Mexicana, y los
voluntarios extranjeros, mercenarios procedentes de 22 estados de la Union Americana,
enganchados por agentes de los rebeldes en cantinas y establecimientos de Nueva York,
Tennessee, Kentucky o Nueva Orleans. Ejemplos de ello fueron los «Gray Volunteers»,
cuya bandera fue tomada en El Alamo.

Para 1853 se habian acumulado unas 80 reclamaciones de Estados Unidos contra
México, cuyo pago alcanzaba millones de délares. Presionado por el pais del norte,
México tuvo que ceder 76,845 km2 en La Mesilla para que los estadounidenses pudieran
construir el ferrocarril proyectado para unir el este con el oeste de su pais. La Mesilla fue
el anico territorio objeto de venta a Estados Unidos, ya que los otros fueron cedidos en
1848 como botin de guerra.

Estandarte de la Primera Compafiia de Voluntarios Texanos de Nueva Orleans
Trabajo estadounidense

Lienzo de seda con pintura al 6leo

Ca. 1836

Los defensores del fuerte de ElI Alamo eran, en su gran mayoria, voluntarios recién
llegados a Texas procedentes de 22 estados de la Unibn Americana. Entre ellos se
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encontraba la «First Company of Texan Volunteers from New Orleans», cuya bandera se
exhibe aqui.

Fusil de chispa con bayoneta
Trabajo estadounidense
Acero y madera

1819

Guién del Regimiento de Caballeria
de Cuautla

Trabajo mexicano

Raso de seda

1836

Fusil Mississippi

Trabajo estadounidense

Acero pavonado, madera y bronce
1851

Antonio Lopez de Santa Anna
Carlos Paris

Oleo sobre tela

Primera mitad del siglo XIX

Antonio Lopez de Santa Anna (1794-1876)

Nacio en Jalapa, Veracruz; tenia 16 afios cuando ingres6 como cadete al Regimiento de
Infanteria de Linea y participé en la campafia de Texas contra los insurgentes; se unio al
Plan de Iguala en 1821, y en 1829 venci6 al general espariol Isidro Barradas, por lo cual
fue declarado «Benemérito de la Patria» y «Héroe de Tampico». Fue presidente de la
Republica siete veces entre 1833 y 1855. Muri6é el 21 de julio de 1876. Sus restos
descansan en el pantedn del Tepeyac.

Lucas Alaman
J. Lauro Carrillo
Oleo sobre tela
1959

Lucas Alaman (1792-1853)

Originario de Guanajuato (donde fue testigo del movimiento insurgente de 1810), realizo
estudios en el Colegio de Mineria en México y en instituciones europeas. En 1815 viajo
con Servando Teresa de Mier a Londres, desde donde apoyd los planes de la insurgencia.
Fue diputado en las Cortes Espafiolas, y mas tarde Ministro de Relaciones Interiores y
Exteriores del México independiente. Escribio Disertaciones sobre la Historia de la
Republica Mexicana y una Historia de México en cinco voliumenes.

Stephen F. Austin
J. Lauro Carrillo
Oleo sobre tela
1936
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Andrés Quintana Roo
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela

1911

Cafnon de la «Republica de Yucatan»
Trabajo mexicano

Hierro fundido y acerado

1840

Entre 1835 y 1848, el departamento y estado de Yucatan protagonizé varios intentos de
separacion de la Republica Mexicana, indefinida entre el centralismo y el federalismo. En
1847 se inicio la sublevacién de los indios mayas conocida como Guerra de Castas, que
durd casi sesenta afios. Este cafidn lleva inscrita la leyenda «Republica de Yucatan.
1840».

Jaime Nuné
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela
1918

Francisco Gonzalez Bocanegra
José Inés Tovilla

Oleo sobre tela

1918

Partitura del Himno Nacional Mexicano
Francisco Gonzalez Bocanegra y Jaime Nuno
Litografia sobre papel

Segunda mitad del siglo XIX

En noviembre de 1853 se convocd al concurso para componer la letra del Himno
Nacional. El triunfador fue el potosino Francisco Gonzalez Bocanegra. Tiempo después se
invitd a otro concurso para musicalizar la letra ganadora. Jaime Nund fue el premiado. En
septiembre de 1854 se interpretd por primera vez el Himno Nacional Mexicano.

Medalla otorgada al poeta Andrés Davis Bradburn
Junta Patriotica de México

Oro troquelado

1849

En 1849, un afio después de la firma del Tratado de Guadalupe Hidalgo, la Junta
Patridtica de México y la Academia de San Juan de Letran convocaron a un Concurso
para elegir la letra del Himno Nacional. El ganador fue el hijo de Juan Davis Bradburn,
militar norteamericano que se unid a las fuerzas de Xavier Mina en 1817; y aunque la
medalla le fue otorgada, su himno nunca fue el oficial, pues la musicalizacion del
compositor Henry Hertz no agrado.

Ignacio Comonfort
José Inés Tovilla
Oleo sobre tela
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1918

Valentin Gémez Farias
José Inés Tovilla

Oleo sobre tela

1920

Benito Juarez
Pelegrin Clavé
Oleo sobre tela
Ca. 1862

Miguel Lerdo de Tejada
Firmado por «Tejeda»
Oleo sobre fotografia
1861

Celebraciéon del Dogma de la Inmaculada Concepcion en La Profesa
Autor desconocido

Oleo sobre tela

1855

Lentamente, la vida politica nacional se fue secularizando. Una vez restaurada la
Republica, en 1867, los presidentes dejaron de encabezar la procesion del Corpus Christi.
En esta pintura se aprecia una de las Ultimas festividades religiosas en las que
participaron las autoridades civiles, el clero y el pueblo.

4. Tres proyectos de reforma (1833 - 1867)

Los proyectos reformistas mexicanos tienen su raiz en el pensamiento ilustrado y la
Revolucion Francesa del siglo XVIII. El primer intento por reformar las relaciones Estado-
lglesia fue obra del vicepresidente Valentin Gémez Farias, quien quiso acabar con el
poderio del clero —al que se atribuian el malestar y las miserias del pais—; reducir el
namero de conventos, destruir el monopolio educativo ejercido por la Iglesia y privar de
sus propiedades tanto a ésta como a las corporaciones civiles, entre ellas las
comunidades indigenas.

La segunda reforma se intenté después del triunfo del Plan de Ayutla (1854). Se inicié con
la «Ley Lafragua» que reconocia la libertad de expresion. El 25 de junio de 1856 se
expidié la Ley de Desamortizacion de Bienes de Corporaciones Civiles y Religiosas,
conocida como «Ley Lerdo», y en abril de 1857 se expidié la «Ley Iglesias» sobre
Derechos y Obvenciones Parroquiales.

Entre 1858 y 1861 dos grupos gobernaron en México: el conservador, del general Félix
Zuloaga, emanado del Plan de Tacubaya, y el liberal, del presidente Benito Juarez,
fundamentado en la Constitucién de 1857, que en ese momento no estaba en vigor. En
1859 se dictaron en Veracruz las célebres Leyes de Reforma, un tercer intento, que
incluia la nacionalizacién de los bienes eclesiasticos, la creacion del Registro Civil, el
matrimonio como contrato civil, la secularizacion de los cementerios y la libertad de cultos.
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Traje de chinaco

Trabajo mexicano

Pafio de algoddn con galon de plata, paliacate y cefiidor de seda, sombrero de fieltro con
toquilla de hilos de plata

Segunda mitad del siglo XIX

Se dice que el término «chinaco» proviene de «el que anda con su china» y era usado por
los hombres del campo. El traje de los chinacos como el aqui expuesto, se utilizd
aproximadamente desde 1840 hasta 1884. El paliacate y el cinto en color rojo denotaban
que su portador pertenecia al bando liberal, mientras que el color verde identificaba a los
conservadores. Los «chinacos» fueron destacados protagonistas en las luchas de
resistencia contra la ocupacién norteamericana y la Intervencion Francesa.

Pistoleras. Pertenecieron al General
Jesus Gonzalez Ortega

Trabajo mexicano

Laton y filigrana de plata

1859

Sombrero

Trabajo mexicano
Gamuza y galdn de plata
Mediados del siglo XIX

General Jesus Gonzalez Ortega
Autor desconocido

Oleo sobre carton

1861

JesUs Gonzéalez Ortega, liberal zacatecano, apoyoé la Constitucion de 1857 con un ejército
popular de diez mil hombres. Derroté a los conservadores en Silao, Calpulalpan y
Jalatlaco, lo que significo el triunfo de los liberales de Juarez. Durante la Intervencion
Francesa, Gonzalez Ortega desconocié a Juarez y busco sin éxito la presidencia de la
Republica.

Leonardo Marquez
Jean Adolphe Beaucé
Oleo sobre tela
1863

Leonardo Marquez (1820-1913)

Nacio en la ciudad de México. Participd en la guerra de Texas y durante la invasion
estadounidense luché contra los invasores en Aguanueva, La Angostura, Churubusco y
Tacubaya. Durante la Guerra de Reforma ordend el fusilamiento de 52 personas. Desde
entonces se le conocié como «El Tigre de Tacubaya». El general Jesus Gonzalez Ortega
lo vencié en Zapotlanejo.

Tras la caida del Segundo Imperio, Marquez se refugié en La Habana, Cuba, en donde,
después de un breve retorno a México, permanecio hasta su muerte.
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SALA VIII
LA PATRIA INVADIDA

5. Los primeros conflictos internacionales

En 1829 y 1838-1839, la joven nacién tuvo que afrontar dos agresiones provenientes del
exterior. La primera fue protagonizada por Espafia, que no reconocié la independencia
sino hasta 1836 y por ello urdié varios proyectos de reconquista. El mas sonado fue el del
general Isidro Barradas, quien desembarco en la costa tamaulipeca en junio de 1829 con
animos guerreros, pero pronto sucumbioé cuando sus 800 efectivos fueron victimas de
fiebres, falta de agua y alimentos. El presidente Vicente Guerrero colocé las banderas
arrebatadas a los espafioles en el santuario del Tepeyac.

Entre 1838 y 1839, una escuadra francesa bloqued el puerto de Veracruz y abrié fuego
sobre el fuerte de San Juan de Ulda. En esa ocasion Francia exigio el pago de 600 mil
pesos como indemnizacién por las pérdidas que habian sufrido ciudadanos de esa
nacionalidad durante las frecuentes revueltas y motines acaecidos en México desde 1821.
En este conflicto, el general Antonio Lopez de Santa Anna perdio la pierna izquierda al ser
herido por un cafién francés, y los mexicanos tuvieron que pagar el dinero reclamado, en
cuya suma se incluia los 60 mil pesos demandados por un pastelero francés de Tacubaya
como compensacion al destrozo de sus mercancias. De este suceso proviene el hombre
que el pueblo dio al conflicto: «Guerra de los Pasteles».

Accion militar de Pueblo Viejo, Veracruz
Carlos Paris

Oleo sobre tela

1835

Casaca militar

Trabajo mexicano

Pafio bordado en hilo de oro
Mediados del siglo XIX

Trabuco con bayoneta
Fabricacion inglesa
Acero y madera
Principios del siglo XIX

Pistolas de duelo
Fabricacién francesa
Acero y madera

Primera mitad del siglo XIX

Mariano Arista
Edouard Pingret
Oleo sobre tela
1851

Antonio Lopez de Santa Anna
Autor desconocido
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Oleo sobre marfil
Ca. 1829

Pierna ortopédica.

Perteneci6 al general Antonio Lépez de Santa Anna
Trabajo mexicano

Madera y vaqueta de cuero

Ca. 1839

Reloj de sol que disparaba el cafion por un mecanismo del lente de aumento
Trabajo europeo

Latén, vidrio y marmol

Mediados del siglo XIX

6. Lainvasion norteamericana

Desde el siglo XVIII, Estados Unidos se interesd por las vastas regiones de nuestro
territorio. El 12 de mayo de 1846, el presidente James Polk acus6é a México de haber
derramado «sangre norteamericana en suelo norteamericano», aseveracion totalmente
falsa ya que tropas de ese pais invadieron territorio mexicano entre los rios Nueces y
Bravo. A partir de ese dia, el general Stephen Kearny se dirigi6 a Nuevo México y
California; el general John Wool a Nuevo Ledn, Coahuila y Chihuahua; y el general
Zachary Taylor hacia el interior de la Republica.

El 22 de marzo de 1847, el general Winfield Scott y unos doce mil hombres sitiaron el
puerto de Veracruz. Las armas del ejército de Estados Unidos eran las mejores del
mundo, por lo que la lucha fue desigual. Chapultepec fue defendido por unos mil hombres,
incluyendo casi medio centenar de cadetes del Colegio Militar. El dia 13 de septiembre a
las nueve treinta de la mafiana, el general Nicolas Bravo capitulé e inmediatamente onde6
la bandera de Estados Unidos en lo alto de Chapultepec. Cay6 la Ciudad de México, a
pesar de que el pueblo luchoé contra la artilleria norteamericana por treinta y siete horas
consecutivas. El 14 de septiembre, el ejército norteamericano iz6 su bandera en Palacio
Nacional. Como concesion de guerra —no por venta—, México tuvo que ceder la mitad de
su territorio: Alta California, Arizona y Nuevo México.

Carlos Maria Bustamante
Miguel Mata

Oleo sobre tela

Ca. 1845

Manuel de la Pefa y Pefa
Autor desconocido

Oleo sobre tela

Ca. 1850

Gonfaldn de corneta con la inscripcién

«No doy cuartel»

Perteneci6 al ejército mexicano

Fue devuelta por el gobierno de Estados Unidos
Trabajo mexicano

Parfio de algoddn negro y rojo
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272

Estandarte de la Primera Brigada de Artilleros a Caballo, que concurrié a la batalla de

Churubusco en agosto de 1847, a las 6rdenes de Juan V. Argtielles
Trabajo mexicano

Damasco de seda con bordado en ambos lados y flecos de hilo de oro
1847

Mapa de los Estados Unidos de Méjico
Publicado por J. Disturnell

Impresion sobre papel

1850

Pistola Pepper-Box

Fabricacién estadounidense,

«Allen and Thurbers»

Madera y acero brufiido, laqueado y grabado
Mediados del siglo XIX

Pistola de percusion de doble cafién con arma blanca
Fabricacion francesa

Acero pavonado, cuero y madera

Mediados del siglo XIX

Pistola de percusion de doble cafidon con arma blanca
Fabricacion francesa.

Con inscripcion «Le Page Fréres, Paris»

Acero pavonado, cuero y madera

Mediados del siglo XIX

Cartuchera para cinco cartuchos

Trabajo mexicano

Madera recubierta con terciopelo y calamina
Segunda mitad del siglo XIX

Cartuchera

Trabajo mexicano

Acero brufiido y plateado sobre cuero
Ca. 1860

Cuatro Condecoraciones otorgadas en defensa de la patria en la guerra contra Estados

Unidos

«Palo Alto y la Resaca, 5 de Mayo»

«La Angostura, 22 y 23 de Febrero de 1847»
«El Valle de Messa, 1847»

«Churubusco, 20 de Agosto de 1847»

7. La intervencioén francesa

En 1861 Benito Juarez ocupaba la Presidencia de la Republica. La falta de recursos lo
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obligbé a suspender el pago de la deuda publica a acreedores nacionales y extranjeros.
Como reaccion, el emperador Napoledn lll de Francia se alié a Espafa e Inglaterra para
reclamar a México sus obligaciones. Por medio de un convenio firmado en Londres en
1861, los tres paises resolvieron cobrar el adeudo, apoyados por sus armadas.

A principios de 1862 las escuadras de las tres potencias sitiaron el puerto de Veracruz.
Conforme a los Preliminares de la Soledad, Espafia e Inglaterra se retiraron. Los
franceses, en cambio, avanzaron, y el 5 de mayo de 1862 fueron vencidos por el ejército
mexicano en las afueras de la ciudad de Puebla. Justo un afio después tomaron esa plaza
tras un sitio de 72 dias, y emprendieron el avance hacia la Ciudad de México. Juérez
decidié entonces marchar hacia San Luis Potosi, emprendiendo una lucha desigual en la
que se salvaguardé la integridad territorial y la soberania nacional. EI mariscal francés
Elias Federico Forey se apoderd de la capital y, acto seguido, convocé a la Junta de
Notables, compuesta por miembros del grupo conservador. Esta Junta propuso que el
pais adoptara la forma monérquica de gobierno y que se integrara una comision
encargada de ofrecer la corona de México a Maximiliano de Habsburgo.

Ignacio Zaragoza
Firmado «Tejada»
Oleo sobre tela
1861

Ignacio Zaragoza (1829-1862)

Nacié en Bahia de Espiritu Santo, Texas, en 1829. Con la pérdida del territorio nacional,
en 1847, optd por permanecer en Meéxico. Particip0 en la revolucion de Ayutla y
posteriormente formo6 parte de los defensores de la Constitucion de 1857. Junto con el
general Jesus Gonzalez Ortega derrotd a Miguel Miramdén en las batallas decisivas de
Silao, Guadalajara y Calpulalpan. Fue ministro de Guerra durante el gobierno de Benito
Juarez y comandante en jefe del Ejército de Oriente. Venci6 a los franceses en la batalla
de Puebla el 5 de mayo de 1862. Cuatro meses después murié de tifoidea, a los 33 afos
de edad.

Batalla de Puebla, 5 de mayo de 1862
José Cusachs

Oleo sobre tela

1903

El comandante francés Charles F. Latrille, conde de Lorencez, avanzé hacia Puebla con
sus tropas y el 5 de mayo de 1862 enfrentd al ejército republicano bajo el mando de los
generales Ignacio Zaragoza, Miguel Negrete, Felipe Berriozdbal, Francisco Lamadrid y
Porfirio Diaz.

Aungue mal armados, los soldados mexicanos y las tropas de apoyo —como el batallén
de indios zacapoaxtlas— vencieron al entonces considerado el mejor ejército del mundo.
Este 6leo sobre tela de Cusachs recuerda el momento glorioso en el que zacapoaxtlas y
soldados enfrentaron a los zuavos y lanceros de Lorencez.

Caiion obus.

Perteneci6 al gobierno de la Republica
Fabricacién mexicana

Bronce, madera y hierro
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Agosto de 1862

Cafnon obus.

Perteneci6 al Segundo Imperio
Fabricacion mexicana

Bronce, madera y hierro
Septiembre de 1863

Placa conmemorativa con la inscripcion en francés «EIl general Forey, Comandante en
Jefe de la Expedicion en México 1862»

H. Pons

Bronce

1862

Federico Elias Forey. Mariscal de Francia y senador imperial, por 6érdenes de Napoledn llI
dirigi6 al ejército francés luego de la derrota del 5 de mayo de 1862. Forey reunié la Junta
de Notables para establecer la Regencia del Imperio previa a la llegada de Maximiliano.
Nacié en Paris en 1804 y murié cuando el gobierno napoleoénico se derrumbaba en 1872.

Llaves de la Ciudad de México. Entregadas al general Elias Forey en 1863
Trabajo mexicano

Hierro forjado y calado

1863

Mazo del Ayuntamiento de la Ciudad de México dado al emperador Maximiliano
M. Camacho Lépez (Lopez y Cia.)

Acero brufiido, grabado, moldeado y plateado

1864

General Miguel Miramon

Jesus Corral

Oleo sobre tela

1859

Obra en Comodato, Préstamo de Sra. Cristina Pliego

General Miguel Miramon (1831 - 1867)

Nacio en la ciudad de México el 29 de septiembre de 1831.

Ingresé al Colegio Militar y nifio aun, participé en la defensa del Castillo de Chapultepec
durante la guerra de invasion estadounidense. Tenia 27 afios cuando asumié la
Presidencia de la Republica (1859 - 1860). Fue un militar honesto y eficiente. El
emperador Maximiliano, el general Tomas Mejia y Miguel Miramon fueron fusilados en el
Cerro de las Campanas, en las afueras de Querétaro, el 19 de julio de 1867.

Carabina

Perteneci6 al General Miguel Miramén
New Haven Ct., E.U.A.

Acero y marfil

1866

Espadin
Fabricacién alemana
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Acero, plata, marfil y madera
Mediados del siglo XIX

Revolver de avancarga, colt
Fabricaciéon estadounidense
Acero, caoba y bronce
1870

Carabina

Fabricacién estadounidense
Acero y madera

1860

8. El Segundo Imperio

En octubre de 1863 Maximiliano de Habsburgo recibi6 el apoyo politico, bélico y
economico de Francia. En abril de 1864 aceptd el trono mexicano, y al mes siguiente
desembarcé en Veracruz junto con su esposa Carlota Amalia de Bélgica. Entretanto, el
presidente Juadrez mantuvo vigente el gobierno de la Republica.

El Segundo Imperio se caracteriz6 por ser una monarquia liberal moderada con
adaptaciones a la realidad mexicana. Entre otras disposiciones, decreté la proteccién de
las tierras comunales indigenas; mantuvo la separacion de la Iglesia 'y el Estado, lo cual
le acarreo6 los ataques del clero mexicano y de los conservadores; propuso leyes laborales
que limitaban las horas de trabajo de los peones de las haciendas, y tuvo constantes
diferencias con los generales franceses. Napole6n IlIl, urgido por los problemas en
Europa, decidi6 suspender toda ayuda, por lo que en 1866 las tropas francesas
comenzaron a salir del territorio, al tiempo en que los contingentes republicanos ocupaban
las plazas. Juarez, que habia trasladado su gobierno hasta Paso del Norte, pudo regresar
a Chihuahua con la fortaleza del vencedor.

El emperador formdé entonces un ejército al mando de generales conservadores
mexicanos. Finalmente se refugié en Querétaro, en donde fue sitiado por las fuerzas
republicanas y hecho prisionero. Sometido a juicio, fue sentenciado a muerte, y junto con
sus generales Miguel Miramén y Tomas Mejia fue fusilado, en el Cerro de las Campanas,
el 19 de junio de 1867.

Maximiliano de Habsburgo
Tiburcio Sanchez

Oleo sobre tela

1865

Maximiliano de Habsburgo (1832-1867)

Fernando Maximiliano de Habsburgo nacio en Viena el 6 de julio de 1832, era hermano
menor de Francisco José, emperador del Imperio Austro-Hlngaro. Casado con Carlota de
Bélgica, fue gobernador de las provincias de Lombardia y del Véneto, entonces bajo la
dominacién austriaca. En 1863 firmd con Napoleén Il los Tratados de Miramar, por los
que Francia apoy6 el establecimiento del Segundo Imperio Mexicano. Goberné México
como emperador desde abril de 1864 a mayo de 1867, cuando fue derrotado por los
republicanos del presidente Juérez. Se le fusilo el 19 de junio de ese afio en la ciudad de
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Querétaro.
Objetos que pertenecieron a Maximiliano de Habsburgo:

Cigarrera con mechero
Trabajo italiano

Oro y carey

Ca. 1867

Cigarrera

Trabajo mexicano
Plata y marfil

Ca. 1864

Monedero
Trabajo mexicano
Plata y marfil

Ca. 1864

Monedas del Segundo Imperio
Casa de Moneda de México
Plata acufiada

1864-1866

Troquel con el monograma de Carlota
Trabajo italiano

Bronce fundido y cincelado

Ca. 1865

Medalla de la Orden del Aguila Mexicana

Trabajo mexicano

Oro fundido y cincelado, posteriormente esmaltado
Ca. 1864

Anillo con el monograma de Maximiliano
Trabajo francés

Oro, platino, esmalte y brillantes

Ca. 1864

Anillo con el monograma de Maximiliano
Trabajo francés

Oro, plata y brillantes

Ca. 1864

Medalla de la Orden de San Carlos
Trabajo francés

Oro, brillantes y rubies

Ca. 1864
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Escudo del Segundo Imperio
Trabajo mexicano

Madera tallada y dorada

Ca. 1864

Espada de oficial, entregada por Maximiliano de Habsburgo a Mariano Escobedo el
15 de mayo de 1867

Fabricacion francesa

Acero, bronce y piel

Ca. 1865

Cartuchera

Trabajo mexicano

Cobre, latdon, cuero y madera
Ca. 1860

Dos fusiles con bayoneta.

Armas de este tipo fueron utilizadas en el fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo
Fabricacién inglesa y estadounidense

Acero y madera

1860-1864

Mexicanos! Voy a morir por una causa justa: la de la independencia y libertad de México
iQue mi sangre selle las desgracias de mi nueva patrial... jViva México!
—Maximiliano de Habsburgo, 19 de junio de 1867.

Kepi del Ejército Mexicano
Trabajo mexicano

Fieltro, piel e hilo metalico
Segunda mitad del siglo XIX

Kepi del Ejército Imperial
Trabajo europeo

Fieltro, piel e hilo metalico
Segunda mitad del siglo XIX

Kepi del Ejército Francés
Trabajo francés

Fieltro, piel e hilo metalico
Segunda mitad del siglo XIX

Carlota Amalia de Bélgica
Felipe Sojo

Pasta de jabdn de sastre
1865

Batalla de Xochiapulco
Autor desconocido
Oleo sobre tela

Ca. 1870
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El 17 de febrero de 1865, fuerzas imperiales tomaron Zacapoaxtla, Puebla. Sin embargo,
al mes siguiente cayeron en una emboscada en Xochiapulco, donde los generales José
Maldonado y Juan Francisco Lucas —indio zacapoaxtla— capturaron y fusilaron a los
imperialistas mexicanos. Esta pintura conmemora este hecho de armas.

Mariano Escobedo
Autor desconocido
Oleo sobre tela
Siglo XIX

Tras ayudar a Porfirio Diaz en la organizacion del Ejército de Oriente en Oaxaca, Mariano
Escobedo (1826-1902) derrotd a los franceses en las batallas de Santa Gertrudis y San
Jacinto. Mas tarde fue nombrado por Juarez general en jefe de las operaciones militares
en Querétaro. Ante él se rindieron Maximiliano y sus generales, marcando con ello la
caida del Segundo Imperio.

Revolver Colt de cinco tiros
Fabricacién estadounidense
Acero, nicar y plata

1870

Cuchillo.

Pertenecié a Mariano Escobedo
Fabricacién estadounidense
Acero, n4car y cuero

Segunda mitad del siglo XIX

Fusil

Pertenecit al Ejército Mexicano
Fabricacion alemana

Acero pavonado, bronce y madera
1860

Carabina

Fabricacién estadounidense
Hierro, acero, bronce y madera
Finales del siglo XIX

Carabina

Perteneci6 al Ejército Mexicano
Fabricacion mexicana

Acero, laton y madera

1880 - 1990

Rifle revolver

Fabricaciéon estadounidense
Acero pavonado, bronce y madera
1850 - 1857

La Reforma y la caida del Imperio
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José Clemente Orozco
Pintura al fresco sobre aparejo
1948

En la franja superior de este mural, domina el rostro impasible de Benito Juarez. Con ello,
el artista trata de enfatizar la importancia que tuvieron las acciones de este presidente.

El pueblo —pobremente vestido, pero con la fuerza suficiente para abrirse paso hacia la
libertad— acompafa a Juarez en su triunfo. La Republica esta simbolizada en la bandera
del Batallon de los Supremos Poderes y en el soldado que enarbola una antorcha
libertaria. El nimero 57 en su kepi alude al afio en que fue proclamada la Constitucion.

En el inframundo, el cuerpo momificado del emperador Maximiliano es sostenido por las
figuras espectrales de quienes lo apoyaron.
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SALA IX
LA PATRIA RECOBRADA

HACIA LA MODERNIDAD
(1867-1910)

El proyecto republicano liberal triunfoé sobre el Segundo Imperio y se consolidé en las
siguientes décadas, hasta que fue puesto en tela de juicio en 1910. La Constitucién de
1857 continud siendo la expresién mas acabada de las ideas liberales que
fundamentaban la nacién, aunque no reflejaba las aspiraciones del grupo conservador ni
de muchos sectores de la poblacién. Porfirio Diaz adopté politicas conciliatorias con sus
antiguos enemigos; se combinaron los proyectos politicos de los conservadores con los
de los liberales: el Poder Ejecutivo, en pugna con el Legislativo desde la época de
Iturbide, impuso su supremacia a un Congreso debilitado.

Gracias a nuevas leyes y a los avances técnicos de la época, a la estabilidad politica
nacional y a un contexto internacional favorable, entre 1890 y 1910 muchas fabricas,
minas y haciendas gozaron de una bonanza hasta entonces desconocida; se garantizé la
seguridad en la inversion de capitales, se reordend la hacienda publica y se fundaron los
primeros bancos.

El ferrocarril unié al norte y al sur, al este y al oeste del pais; permitio la exportacion de
henequén, algodon, chicle, café, azucar, hule y metales. Porfirio Diaz mejoré los caminos
vecinales y persigui6 a los bandoleros que asaltaban a los viajeros y a los trabajadores
del campo. Apoyd la inmigracion de italianos y alemanes para trabajar y colonizar
regiones poco pobladas. Chinos y japoneses llegaron como mano de obra para la
construccion de los ferrocarriles.

1. El triunfo de la Republica

Después del triunfo liberal frente a la Intervencion Francesa y el Segundo Imperio, Juarez
regreso a la capital con un proyecto politico diferente al de 1859-1863: ahora combinaria
la posicion liberal moderada de Ignacio Comonfort con la estrategia centralista y de
consenso aplicada por Maximiliano. En 1867, Juarez fue reelecto presidente de la
Republica. Para ello logré superar la oposicién de sus propios comparieros liberales. A
partir de ese afio, intent6 pacificar el pais y sentar las bases del futuro progreso. Sin
grandes resultados en lo politico y econémico, Juarez acudié al plebiscito para ratificar
cinco reformas a la Constitucién de 1857, entre ellas la que restablecia el Senado de la
Republica. Sin embargo, no conto6 con el apoyo de los gobernadores de Guanajuato y
Puebla ni del pueblo en general para dicha consulta. Ofrecié una amnistia a la Iglesia, por
lo que el arzobispo de México, don Antonio Pelagio de Labastida, pudo regresar del exilio.
No obstante, muchos de sus proyectos cayeron en el olvido. En 1871 volvio a reelegirse;
pero en esa ocasion el general Porfirio Diaz se levantd en armas con el Plan de la Noria.
El 18 de julio de 1872, Benito Juarez falleci6 siendo presidente.

Levita y sombrero de copa.
Pertenecieron a Benito Juarez
Trabajo mexicano

Pafio de lana

Ca. 1865
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Album fotogréafico con miembros de la familia de Benito Juarez
Cartes d'visite. Nitrato de plata sobre gelatina
(facsimil)

Pistola Colt tipo revolver. Perteneci6 a Benito Juérez
Fabricacién estadounidense,

«Samuel Colt, Hartford»

Acero brufiido, plateado y dorado con

aplicaciones de concha nacar

Ca. 1870

Cuchillo con empufadura de marfil. Pertenecio a Benito Juarez
Trabajo mexicano

Acero, marfil y plata

1857

Benito Juarez y Margarita Maza de Juarez
José Escudero y Espronceda

Oleo sobre tela

1890

Mascara mortuoria de Benito Juarez
Juan Islas y Manuel Islas

Bronce barnizado

1872

Benito Juarez Garcia (1806-1872)

Nacié en San Pablo Guelatao, Oaxaca, el 21 de Marzo de 1806. Fue diputado local,
secretario de Gobierno de Oaxaca, fiscal del Tribunal Superior de Justicia y gobernador
del estado. Desterrado por su filiacién politica contraria a Santa Anna, en Nueva Orleans
se vinculd a otros liberales expatriados. Presidente desde 1857, en julio de 1859 expidio
las «Leyes de Reforma» que postulaban la nacionalizacion de los bienes eclesiasticos, la
separacion de la Iglesia y el Estado, la extincion de corporaciones civiles y eclesiasticas,
el registro civil y la secularizacién de cementerios y fiestas publicas. Entre 1862 y 1867,
con tenacidad encarné a la Republica frente a la invasion francesa y las tropas imperiales
de Maximiliano. Llevo a cuestas la legalidad republicana por el norte del pais sin
abandonar el territorio nacional. Derroté a Maximiliano y restauré la Republica. Su
personalidad cubri6 toda una época. Muri6 siendo presidente el 18 de julio de 1872.

Ignacio M. Altamirano
Santiago Rebull

Oleo sobre tela

Ca. 1870

Estacion del Ferrocarril Mexicano
Luis Coto

Oleo sobre tela

1869

Sebastian Lerdo de Tejada
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Erancisco de Paula Mendoza
Oleo sobre tela
1872

Gabino Barreda

Jesus F. Contreras
Marmol blanco de Carrara
1898

Gabino Barreda (1816 - 1881)

Nacié en la ciudad de Puebla en 1816. Estudio jurisprudencia en el Colegio de San
lldefonso, quimica en el Colegio de Mineria, y después en la Escuela de Medicina.
Durante la intervencion norteamericana sirvié en el cuerpo médico militar. En Francia, en
la década de 1850, conocié y se adhirié al positivismo de Auguste Comte, y con esa
perspectiva impartié clases de fisica y medicina en México.

Al triunfo de la Republica, por instrucciones del Presidente Benito Juarez formo parte de la
Comision de la que derivé la ley de 2 de diciembre de 1867, con que se implanté la
ensefianza elemental obligatoria, laica y gratuita. A partir de dicha ley se fundé la Escuela
Nacional Preparatoria, que inicié sus labores el 1° de febrero de 1868. Barreda fue su
director y responsable académico. El doctor Barreda muri6 en la ciudad de México en
1881.

Aula escolar

Autor desconocido

Nitrato de plata sobre gelatina
Ca. 1900

La Ensefianza. Revista hispanoamericana
de instruccién y recreo dedicada al pueblo
Nueva York

Litografia sobre papel

1° de septiembre de 1870

Maqueta de la locomotora del Ferrocarril Mexicano
Autor desconocido

Estireno moldeado y pintado

Siglo XX

2. La consolidaciéon del liberalismo

Al morir Juarez, Sebastian Lerdo de Tejada asumid la Presidencia de la Republica por ser
el presidente de la Suprema Corte de Justicia. Convoco a elecciones, en las que resulto
triunfador. Durante su gobierno, dio caracter constitucional a las Leyes de Reforma;
establecio el Senado, poniendo en practica la iniciativa de Juarez presentada en 1867, y
permitié la participacién de miembros de distintas tendencias politicas en su
administracion.

En materia econémica, correspondié a su gobierno concluir en su totalidad la linea
ferroviaria entre Veracruz y la Ciudad de México. Favorecio el establecimiento de fabricas
de hilados y tejidos en Orizaba, Atlixco y Querétaro. De igual forma, otras ciudades, como
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Monterrey, comenzaron a experimentar un notable desarrollo.

Al concluir su periodo de gobierno, Lerdo intento reelegirse, pero se encontré con la
oposicion de José Maria Iglesias y Porfirio Diaz, quienes se lanzaron a la lucha armada
para impedirlo. Diaz se apoy6 en el Plan de Tuxtepec que pugnaba por el principio de la
no reeleccion y desconocia a Lerdo. Este fue derrotado y obligado a abandonar el pais.
Murié en Nueva York en 1889.

José Maria Iglesias
Antonio Gonzalez Orozco
Oleo sobre tela

Ca. 1950

José Maria Iglesias (1823-1891)

Abogado, nacié en la ciudad de México en 1823. Convencido liberal, fue ministro de
Justicia, Negocios Eclesiasticos e Instruccion Publica durante el gobierno de Ignacio
Comonfort al término de la revolucion de Ayutla. Acompafié a Benito Juarez en su largo
peregrinaje por el pais durante la intervencion francesa y el Segundo Imperio. Conocedor
de las leyes, durante la guerra y al triunfo de la Republica ocupé los ministerios de
Justicia, Hacienda y Gobernacion y fue presidente de la Suprema Corte de Justicia. En
1876 desconoci6 a Sebastian Lerdo de Tejada como presidente de la Republica y, de
acuerdo a lo establecido legalmente, asumi6 el Poder Ejecutivo y establecié un gobierno
paralelo en Querétaro. Se neg6 apoyar el Plan de Tuxtepec encabezado por Porfirio Diaz,
exiliandose en los Estados Unidos de Norteamérica por algunos meses. Murié en 1891.

Plano orografico de la zona recorrida por el
Ferrocarril Mexicano de Veracruz a México
Antonio Garcia Cubas

Litografia sobre papel

1877

Porfirio Diaz

Autor desconocido
Oleo sobre tela
Ca. 1870

Mas réapido, més cerca

Entre 1821 y 1910 tuvo lugar una revolucion en el transporte y las comunicaciones. Una
extensa red ferroviaria unié los extremos del pais, posibilité el movimiento de grupos
humanos, impulsé el comercio y extendié la informacién y la cultura. Para fines de siglo se
utilizaban las bicicletas, primero como objetos de diversidén, mas tarde como transporte
popular.

Las ascensiones en globo fueron espectaculos que asombraron a la multitud, pero
representaron también la busqueda del progreso, ya que permitieron realizar mediciones
atmosféricas y dibujar mapas utiles para el conocimiento del pais.

En 1852 tuvo lugar la primera comunicacion telegrafica. En 1882 se fundé la Compaiia
Telefonica Mexicana, y para 1888 existian ya 800 suscriptores.
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Bicicleta

Trabajo mexicano

Hierro forjado, madera y cuero
Ca. 1880

Joaquin Cantolla y Rico con su globo aerostatico
Antonio Gonzélez Orozco

Oleo sobre tela

Primera mitad del siglo XX

3. El suefio del progreso

En noviembre de 1876, el general Porfirio Diaz asumié interinamente la Presidencia y
llamé a elecciones para los tres Poderes de la Unidn. Diaz resulto triunfador y ocupd la
titularidad del Poder Ejecutivo desde mayo de 1877 a noviembre de 1880. Con la reforma
al articulo 78 de la Constitucion que hacia posible la reeleccion, Diaz goberné
ininterrumpidamente de 1884 a 1910. Don Porfirio buscé el ordenamiento econémico del
pais como base del progreso nacional. A través del Ministerio de Fomento, que encabezé
el militar Carlos Pacheco, planeo el desarrollo de la produccion y del comercio nacional.
La instauracion de la paz permitié la estabilidad de la vida cotidiana de los mexicanos. De
acuerdo con las ideas tenazmente defendidas por los liberales, el buen ejercicio legal
deberia llevar a la tan esperada prosperidad general. Para los aproximadamente diez
millones de habitantes de México, luego de casi setenta afios de incertidumbres,
epidemias y guerras, la llegada de Porfirio Diaz al poder significo el comienzo de una
nueva etapa de su historia. Con firmeza, Diaz impulsé la modernizacion del pais. Su
intencion como liberal era convertir a México en una nacion de pequefos propietarios
respetuosos de los derechos individuales, aunque ello significara abandonar las
tradiciones comunitarias de sus ancestros.

Empefios culturales

Bajo el principio liberal de que s6lo un pueblo educado puede defenderse de las
agresiones externas, el presidente Juarez promulgé en 1867 la Ley Organica de
Instruccion Publica. A partir de entonces se fundarian escuelas como la de Medicina, la de
Naturalistas y la de Ingenieros, al igual que instituciones como la Academia Nacional de
Ciencias y el Observatorio Astronémico, situado en principio en la torre llamada Caballero
Alto del Castillo de Chapultepec (1878). En 1874, una Comisién Mexicana dirigida por el
ingeniero Francisco Diaz Covarrubias viajé a Japon para estudiar el paso de Venus por el
disco solar, cuyos resultados aparecieron en el libro que aqui se exhibe.

Se reorganizaron el Jardin Botanico, la Biblioteca Nacional y el Museo Nacional;
florecieron el Museo Yucateco, el Museo Michoacano y el Museo de Mineralogia de
Zacatecas.

Sextante

Trabajo francés

Acero, bronce, vidrio esmerilado y madera
Principios del siglo XIX

Transito. Instrumento de medicién topografica
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W.L.E. Gurley Troy, Nueva York
Acero, bronce, laton y cristal éptico
Segunda mitad del siglo XIX

Telescopio astrondémico con tripié
P. Trambouse, Paris

Acero, bronce y cristal 6ptico
Segunda mitad del siglo XIX

Viaje de la Comision Astronémica Mexicana al Japon
Francisco Diaz Covarrubias

Imprenta poliglota del C. Ponce de Ledn

1876

4. La presidencia de Manuel Gonzélez

El general Gonzélez gobernd al pais entre 1880 y 1884. Su administracion hizo efectivos
muchos de los contratos y concesiones que se habian establecido durante la primera
presidencia de Porfirio Diaz. El Ferrocarril Central Mexicano fue concluido hasta El Paso,
Texas, y se construyeron vias que comunicaron a la Ciudad de México con Toluca,
Morelia y Celaya. Se tendieron mas de 30 mil kilbmetros de lineas telegraficas, y el
cableado submarino entre Veracruz, Tampico y Brownsville permitié la comunicacion de
México con todo el mundo.

Debido a la crisis bancaria internacional de 1884, se llevo a cabo la fundacién del Banco
Nacional de México mediante la fusion del Nacional Mexicano y del Mercantil; el Monte de
Piedad se vio obligado a suspender sus pagos, y se tuvo que hacer una emision de
monedas con una mezcla de cobre y niquel, lo que provoc6 descontento en la capital. La
renegociacion de la deuda con Gran Bretafia también fue motivo de levantamientos, pese
a lo cual nunca se limit6 la libertad de imprenta. Ademas de concretarse la implantacion
del sistema métrico decimal en toda la Republica, se promovié la inmigracion de europeos
y la educacién primaria se impuso como obligatoria en muchas entidades de la
federacion.

Presidente Manuel Gonzalez
Ramon Isaac Pérez

Oleo sobre tela

1882

La mujer decimonodnica

La identidad de la mujer mexicana se fue perfilando paralelamente a la de la nacion
surgida en 1821. Con la consumacion de la independencia, México se abrié de par en par
al intercambio con otras naciones; asimismo, los aciagos acontecimientos en que estuvo
inmerso acompafaron el despertar de la conciencia femenina. Ciertamente, la mayoria de
las mexicanas vestian de percal y rebozo azulado, pero en algunos sectores sociales
seguian cuidadosamente las modas. La influencia extranjera se acentud y las damas
buscaban afanosas las Ultimas novedades de Paris y Londres. Las publicaciones sobre
moda de mayor circulacién en México eran La Mode lllustrée y La Moda Elegante, con
figurines avidamente copiados por las lectoras.

Espejo biselado estilo Luis XVI



Trabajo francés
Marco en madera calada y dorada
Segunda mitad del siglo XIX

Traje femenino para «soireé» y «echarpe» (chal)
Trabajo francés

Raso de seda y encaje

Mediados del siglo XIX

Mesa de «Foyer», estilo Boulle
Fabricacion francesa

Madera laqueada con incrustaciones de
bronce y carey

Mediados del siglo XIX

Reloj de mesa con caja Boulle

Trabajo francés

Madera laqueada con incrustaciones de
bronce y carey

Segunda mitad del siglo XIX

Leonor Rivas Mercado de Torres Adalid
Juan Cordero

Oleo sobre tela

1860

General Carlos Pacheco
Félix Parra

Oleo sobre tela

1906

Carlos Pacheco (1839-1891)
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Originario del estado de Chihuahua, Carlos Pacheco fue un destacado militar y el creador
e impulsor de la modernizacién porfiriana. Al triunfo de la Republica fue gobernador de
Puebla, Morelos, el Distrito Federal y Chihuahua. Durante diez afios ocupé el Ministerio

de Fomento, desde donde impulsé los transportes, las comunicaciones y la tecnologia

productiva. Pacheco favorecié las publicaciones de caracter cientifico que promovieron la

modernizacion del pais.

Portafolios de ministro, tipo fuelle. Perteneci6 a Carlos Pacheco

Trabajo mexicano
Piel con aplicaciones de plata grabada y brufiida
1890

Par de muletas del General Carlos Pacheco
Trabajo mexicano

Madera, cuero y terciopelo

Ca. 1885

Leontina
Perteneci6 a Carlos Pacheco
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Trabajo mexicano
Carey con el nombre de Carlos Pacheco calado y tallado

SALA X
POCA POLITICA Y MUCHA ADMINISTRACION

Rebeliones indigenas

Noreste.

1821 y alo largo del siglo, incursiones apaches y comanches en Texas y Coahuila.
1830 Levantamiento en Sierra Gorda.

1846 Levantamiento en Ahualulco, San Luis Potosi.

1846 Enfrentamiento con la Hacienda de Bocas, San Luis Potosi.

1847 Rebelion en la Huasteca.

1848-1849 EIl movimiento de Eleuterio Quiroz en Sierra Gorda afecta el estado de San
Luis Potosi. El general Anastasio Bustamante los trata de comunistas.

1849 Nuevo levantamiento en la Huasteca.

1878 Quejas de comunidades indigenas. Levantamiento de la Huasteca.

1879-1881 Primer levantamiento de Tamazunchale con el grito “Muerte a todos los que
llevan pantalén”.

1905 Levantamiento de Vicente Cedillo en Minas Viejas, San Luis Potosi.

Noroeste.

1821 y a lo largo del siglo, incursiones apaches y comanches en la Pimeria Alta.

1825 Levantamiento de los yaquis en Sonora (Juan Banderas).

1826 Levantamiento de los épatas por las tierras del Valle del Yaqui.

1840 Rebelién de los papagos en Sonora.

1864-1867 Durante la Intervencion Francesa y el Segundo Imperio los indios de Sonora,
encabezados por los hermanos Tanori, apoyan a los enemigos del partido liberal.
1875-1926 Guerras yaquis. José Maria Leyva “Cajeme” organiza en 1875 la
confederacion de todos los indios de Sonora.

1887 Maximo apogeo de protestas y peticiones. El 23 de Abril muere Cajeme asesinado
por las fuerzas federales. Contintdia la lucha yaqui el dirigente Tenabiate.

1893 Levantamiento del pueblo de Toméchic, en la Sierra de Chihuahua, contra los
abusos de autoridad; su represion violenta resulto en la destruccién del poblado y la
muerte de todos sus habitantes. Al afio siguiente, Temosachic corre la misma suerte.
1910 Manifiesto de los jefes yaquis a Porfirio Diaz, firmado por los gobernadores de los
Ochos Pueblos yaquis.

Occidente.

1856 Se promulgan las primeras Leyes de Reforma. Rebeliéon inmediata de varios pueblos
indios de Michoacan y Jalisco.

1857 Levantamiento en la Sierra Tarasca y region de Patzcuaro. Se clasifica este
movimiento como de “religién y fueros”.

1857-1873 Se inicia en Nayarit el movimiento de Manuel Lozada que termina con su
fusilamiento en 1873.

1864-1867 Los indigenas de Michoacan, Nayarit y otros estados se adhieren al Imperio.
1869-1870 Levantamiento en Michoacan cuando la Republica Restaurada intenta aplicar
las Leyes de Reforma.
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1873-1874 Alzamientos cristeros en Michoacan y Jalisco. En el de Michoacan participa
activamente el abuelo de Lazaro Céardenas.

1891 Los huicholes de la Sierra de Nayarit piden al investigador danés Carl Lumholtz
interceder con el gobierno para evitar el reparto de sus tierras.

1900 Levantamiento de los Indios de Acaponeta y de Compostela, Nayarit.

Centro.

1827 El Plan del padre Joaquin Arenas plantea que los indios recuperen sus privilegios y
sus republicas.

1834 Plan de monarquia indigena de los sacerdotes Carlos Tapisteco y Epigmenio de la
Piedra, segun el cual se elegira un emperador de entre los descendientes de
Motecuhzoma y se mantendrian las republicas de indios.

1844 Levantamiento en Hidalgo contra la “capitacion” o impuesto ciudadano. Protestan
indigenas en Puebla contra propietarios por haberles tomado las tierras comunales y sus
pastorias.

1848-1849 Movimiento de Eleuterio Quiroz en Sierra Gorda. El general Anastasio
Bustamante los trata de “comunistas”.

1849 Levantamiento en el Mezquital.

1850-1853 Movimiento en Tlaxcala.

1855 Se alza en la Sierra de Puebla el cura de Zacapoaxtla.

1856 Se promulga las primeras Leyes de Reforma. Rebelién inmediata de varios pueblos
indios.

1869-1870 Levantamiento en Querétaro, Veracruz, Puebla e Hidalgo cuando la Republica
Restaurada intenta aplicar las Leyes de Reforma. Movimiento en Chalco.

1872 Rebeldia en la Sierra de Puebla.

1879 “Primer Congreso de los Pueblos Indigenas de la Republica”, atacado en la prensa
liberal. Huelga en haciendas de Morelos.

1896 Levantamientos en Papantla y Soteapam, Veracruz.

Sur.

1833 Alzamiento de indios en Temascaltepec.

1836 Insurreccién en Oaxaca. Los levantados forzaron la entrada de un convento y
violaron a las religiosas.

1841-1844 Continuos levantamientos en Guerrero. Tres mil indios toman las armas en
1843 para defender sus tierras.

1844 Protestan indigenas en Oaxaca contra los propietarios por haberles tomado las
tierras comunales y sus pasturas.

1845-1853 Guerra del pueblo de Juchitan reprimida por el gobernador Benito Juarez, a
pesar de que reconocian la justicia de la causa juchiteca.

1850-1853 Movimiento en Guerrero.

1857-1873 Rebeldia en la Costa Chica de Guerrero.

1869-1870 Levantamiento en Oaxaca y Chiapas cuando la Republica Restaurada intenta
aplicar las Leyes de Reforma. Movimiento en Tehuantepec.

1870 Levantamiento en Juchitan.

1877 Amenazas de insurreccion en Guerrero y en Oaxaca.

1882 Levantamiento del sefior cura de Ciudad del Maiz. Se le acusa de querer la
“revolucion comunista”. Nueva rebelion en Juchitan.

1894 Levantamiento en Guerrero encabezado por el sefior cura de Zumpahuacan; el
movimiento es atacado desde México y Acapulco.
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Sureste.

1847-1875 Se inicia y continla la guerra de castas en Yucatan. Los mayas se apoderan
de dos tercios de Yucatén. Los indios organizan el estado independiente de los Cruzoob.
1901 Ultima campafia contra los Cruzoob de Yucatén. La represion de levantamientos
indios ocupa a una cuarta parte del ejército federal.

«jTéngase amo!»

El Colmillo Publico

Jesus Martinez Carrion, director
Semanario humoristico

1905

«La guerra del yaqui»

El Colmillo Publico

Jesus Martinez Carrion, director
Semanario humoristico

1905

Condecoraciones por la campafia contra los mayas
Trabajo mexicano

Cobre y esmalte

1902

Condecoracion «Por la constancia y el valor en la Guerra del Yaqui
y del Mayo»

Trabajo mexicano

Plata fundida y troquelada

1885 - 1886

Carabinas

Fabricacién estadounidense
Acero vaciado, forjado y labrado
1871

Ametralladora Colt

Fabricacién norteamericana, Hartfort, Connecticut
Bronce, madera y hierro

1870

México a través de los siglos

México, Vallesca y Companiia Editores;
Barcelona, Espasa y Compafiia Editores
Obra en cinco tomos publicada bajo la
direccion del general Vicente Riva Palacio

Vicente Riva Palacio
Autor desconocido
Oleo sobre carton
Ca. 1860

El romancero nacional
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Guillermo Prieto
Oficina tipografica de la Secretaria de Fomento
México, 1885

Historia de Méjico

(18 tomos en 20 volumenes)
Niceto Zamacois

J. F. Parres y Compaifiia, Editores
Barcelona, 1877

Tecnologia agricola e industrial

El gobierno de Porfirio Diaz hizo del progreso su razén de ser. Apoyd la utilizacion de
magquinaria agricola en haciendas cafieras y favorecio los cultivos de exportacién como el
henequén, el algodon, la vainilla y el azacar. Reorganizé las finanzas y redujo la deuda
externa. Se fundaron bancos y casas comerciales, y se procuré la modernizacién de
puertos como los de Veracruz, Tampico y Salina Cruz. Se desecaron varias zonas
lacustres para la explotacién agricola, se construyeron presas como la de Necaxa — en
su momento la mas grande del mundo— y diversos sistemas de irrigacion. Se promovi6 el
uso de los avances tecnol6gicos en los centros mineros y la mejoria de los servicios
publicos en las ciudades. A partir de 1882, se establecieron oficinas de vacunacion en
todos los estados.

Empero, la politica modernizadora del régimen de Diaz tuvo un alto costo social:
concentracion de la riqueza, acumulacion de propiedades rurales en pocas manos y
empobrecimiento de la mayor parte de la poblacién. Hacia 1910, menos de un millar de
terratenientes eran duefios de 90 por ciento de los campos productivos y haciendas,
mientras que ranchos y pueblos apenas poseian el cinco por ciento. Los litigios por
tierras, la inseguridad en el empleo y los bajos salarios fueron perfilando el descontento
popular.

Rejoneo
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1890

Rejoneo

Gustavo Morales

Oleo sobre tela

Ultimo tercio del siglo XIX

Aguadora
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1893

Vendedora
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1893



Gato montés
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1893

Perros

Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1890

Lazando a caballo
Ernesto Icaza
Oleo sobre tela
Ca. 1925

El jarabe
Cristino Ramirez
Plata pella

1893

Coleando a campo abierto

Gustavo Morales
Oleo sobre tela

Ultimo tercio del siglo XIX

Torero y rejoneador

Cristino Ramirez
Plata pella
Ca. 1893

Escena de toreo
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1890

Rejoneo
Cristino Ramirez
Plata pella

Ca. 1890

Sombrero de charro

Fabricacién mexicana «Zolly, Hnos.»
Fieltro, lana, hilo dorado y

raso de seda y tafilete

Finales del siglo XIX

5. Lainstruccién publica

La falta de recursos y de estabilidad politica en las primeras décadas del siglo XIX,

291
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impidioé que se llevara a cabo con regularidad la disposicién establecida en la Constitucion
de 1824, que obligaba a los ayuntamientos a impartir la educacién primaria.

A partir de 1867, todos los sectores sociales se esforzaron por mejorar la educacion. Se
decretd la educacion publica obligatoria y gratuita; se fundaron nuevas escuelas; se
fomentod la educacion de la mujer y las autoridades se preocuparon por la educacion
indigena. Ignacio Manuel Altamirano escribia: «Lo que necesita México no son céarceles...
lo que necesita es abrir escuelas de ensefianza primaria».

Ese mismo afio se reorganizé el Museo Nacional de México fundado en 1825,
convirtiéndose en un sitio que atraia gran niumero de adultos y nifios de escuela. El
presidente Juérez dispuso que la Biblioteca Nacional, fundada en 1833, se instalara en la
antigua iglesia de San Agustin. Durante el gobierno de Porfirio Diaz se dio énfasis a la
educacién superior, mas que a la basica. Se multiplicaron las escuelas normales y se
restablecio la Universidad Nacional de México.

Existieron publicaciones dedicadas a la educacién como El Porvenir de la Nifiez, La
Ensefianza, La Voz de la Instruccion y La Nifiez llustrada. La mayoria de los libros para
nifios se imprimian en Espafa y Francia.

Justo Sierra
Ramoén Casas
Dibujo al carbon
1906

Justo Sierra Méndez (1848-1912)

Nacio en Campeche el 26 de enero de 1848. Abogado de profesion, fue discipulo del
politico vy literato Ignacio Manuel Altamirano. Incansable promotor de la educacién y
difusor de la cultura nacional, Sierra escribié en las mas importantes revistas y periddicos
de la época, como la Revista Nacional de Letras y Ciencias, El Renacimiento, EI Monitor
Republicano y El Siglo Diecinueve; autor de numerosos ensayos y de los libros Juarez su
obra y su tiempo, y México: su evolucién social. Fue profesor de la Escuela Nacional
Preparatoria, director de la Academia Mexicana, magistrado de la Suprema Corte de
Justicia y Ministro de Instruccion Puablica en los ultimos afios del porfirismo. Fundé la
nueva Universidad Nacional en 1910. Al triunfo de la revolucion maderista en 1911 se le
envio a Espafia como ministro plenipotenciario; murié en Madrid el 13 de septiembre de
1912.

Carta sincrénica de la Republica Mexicana

Ignacio Larrea. Establecimiento litografia y tipografia, Sucursales México
Litografia impresa sobre papel, posteriormente coloreada

Finales del siglo XIX

Libro segundo de lectura y de instruccion para el adolescente
G. Bruno

Libreria de la Viuda de Boret

México, 1901

Historia natural
K. Zimmerman y J. A. Pérez
Gasso6 Hnos. Editores
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Barcelona,Ca. 1890

Nociones de derecho
constitucional mexicano

L. Velasco Rus

Herrero Hnos., México, 1901

Nombramiento de profesor de la Escuela de Agricultura y Veterinaria, firmada por Justo
Sierra

Documento impreso y manuscrito

México, 1907

Manual escolar de Historia General

Justo Sierra

Oficina tipografica de la Secretaria de Fomento
México, 1891

Pupitre y banca para pupitre
Trabajo mexicano

Madera de pino

Ca. 1900

Tintero

Trabajo mexicano
Vidrio soplado
Ca. 1900

Manguillo

Trabajo mexicano
Madera laqueada y acero
Ca. 1905

Culturay Sociedad
Las bellas artes fueron objeto de especial atencion durante el gobierno de Porfirio Diaz.

Muchas becas para estudiar a Europa fueron ofrecidas a los artistas egresados de la
Academia de San Carlos, a donde llegaron maestros europeos para impartir sus
conocimientos. En el terreno escultérico se destaco la obra de Jesus F. Contreras y
Federico Nava, en la pintura sobresalieron José Maria Velasco, Leandro lzaguirre, Julio
Ruelas, German Gedovius y Gerardo Murillo, asi como artistas en ciernes de la talla de
Saturnino Herran, José Clemente Orozco y Diego Rivera.

Escritores de la época fueron Amado Nervo, Luis G. Urbina, José Juan Tablada, Federico
Gamboa y muchos otros congregados en torno a las revistas «Azul y Moderna». Musicos
como Felipe Villanueva y Juventino Rosas produjeron piezas sinfénicas y de camara de
gran calidad. En materia arquitecténica, el régimen de Porfirio Diaz dio especial atencion
a la urbanizacion y embellecimiento de las ciudades; el béisbol y fatbol se popularizaron,
al tiempo que las funciones de teatro y 6pera, las audiciones dominicales de valses y
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polkas en las plazas de ciudades y pueblos, las verbenas, los paseos campestres, las
charreadas y las corridas de toros siguieron siendo las diversiones populares favoritas.

«Aurora, Vals para piano por Juventino Rosas»
México, Wagner y Levien

Litografia sobre papel

Ultimo tercio del siglo XIX

(facsimil)

Menu del baile en honor del sefior presidente general don Porfirio Diaz
Impreso por C. Montauriol

Litografia

1888

«En el baile - Mazurka para piano por Felipe Villanueva»
México, Wagner y Levien

Litografia sobre papel

Ultimo tercio del siglo XIX

(facsimil)

Violin

Pertenecié a Juventino Rosas
Fabricacién alemana
Maderas de arce y ébano
Segunda mitad del siglo XIX

Guantes de cabritilla
Trabajo francés

Piel

Siglo XIX

Impertinentes para teatro
Trabajo francés

Metal ensamblado y hueso
Finales del siglo XIX

Estereoscopio

Fabricaciéon estadounidense,
«Underwood & Underwood», Nueva York
Madera y metal

1901

Catalejos

Trabajo francés

Oro esmaltado y madreperla
Ca. 1880

Arbol de la Noche Triste
José Maria Velasco
Oleo sobre tela

1885
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6. Prensa, fotografiay cine

En el verano de 1839 se dio a conocer en Paris el daguerrotipo. Las primeras tomas con
esta técnica que se conocen de nuestro pais se atribuyen al francés Jean Francois Prelier
y retratan Veracruz, la catedral de México, la Plaza Mayor y el Parian (demolido en 1843),
entre otros paisajes y edificios. En 1846-1848 el ejército invasor de Estados Unidos trajo
daguerrotipistas que dejaron testimonios de tropas, soldados y paisajes. Estas fotografias
son las primeras que existen en el mundo sobre una guerra.

El estudio fotografico fue uno de los primeros sitios que abrié sus puertas al trabajo
profesional de la mujer.

En 1895 los hermanos Augusto y Luis Lumiére registraron en Francia la patente del cine
silencioso, y en 1896 mandaron uno de sus aparatos a México. Una camara fue adquirida
por Salvador Toscano Barragan, quien abrio6 la primera sala publica, el Cinematografo
Lumiere, en la calle de JesUs Maria. La funcién costaba diez centavos.

La prensa fue un factor decisivo en la vida decimondnica. Durante este siglo aparecieron
cantidad de periédicos, algunos de ellos ilustrados con litografias y, mas tarde, con
fotografias, como El Mundo llustrado. Gracias a la fotografia, los lectores pudieron
conocer la apariencia real de personajes, los interiores y exteriores de edificios publicos, e
incluso el estilo de vida de muchos particulares.

Alegoria de la industria
Autor desconocido
Bronce patinado
Principios del siglo XX

Teléfono

Fabricacién estadounidense «Ericson»
Madera, latén y baquelita

Principios del siglo XX

Nivel con tripié

Fabricaciéon mexicana «Industrias Choperena»
Laton, cristal 6ptico y madera

Principios del siglo XX

Teléfono pedestal de disco

Fabricaciéon estadounidense, «Western Electric»
Baquelita, laton, acero, cuero y esmalte
Principios del siglo XX

Proyector cinematografico
Fabricacién francesa «Pathé»
Acero laminado

Principios del siglo XX

Céamara fotogréfica de fuelle
Fabricacién estadounidense «Eastman Kodak Co»



Madera, metal y cuero
1890

Camara estereoscdpica de fuelle con tripie
Fabricacién estadounidense «Eastman Kodak Co»
Madera, metal y carton

1890

Camara fotografica de fuelle modelo Cartwright 5
Fabricacion estadounidense

«Eastman Kodak Co.»

Madera, metal y acero

1890

«Regeneracién», peridédico primera época
Ricardo y Jesus Flores Magon, directores
Rotograbado

Del 23 de agosto de 1900 al 31 de mayo de 1901

«El hijo del Ahuizote», semanario
Daniel Cabrera, director
México, Septiembre de 1901 a mayo de 1903

«The Mexican Herald», periédico
Rotograbado
29 de septiembre de 1906

«El Imparcial. Diario de la mafiana», periédico
Rotograbado
11 de enero de 1906

«El diario del hogar», perioédico
Filomeno Mata
México, 27 de marzo de 1903

«Los Sucesos», periodico
México, 29 de diciembre de 1905

«El pueblo», periédico
México, 10 de octubre de 1906

«El Progresista», periodico
Rotograbado
Principios del siglo XX

«El mundo. Diario ilustrado», periédico
Rotograbado
México, 2 de noviembre de 1899

«La miseria del pueblo»
José Guadalupe Posada

296



297

Zincografia
Ca. 1902

Prensa de acero con base
Fabricacién norteamericana
«R. HOE 8 COMPANY, N.Y.»
Hierro fundido y madera
Finales del siglo XX

Hacienda Publica y finanzas

Luego de una serie de altibajos en las finanzas publicas, en mayo de 1893 fue nombrado
ministro de Hacienda José lves Limantour, quien establecié nuevos impuestos a los
ramos de la economia aun sin gravar y redujo los salarios de todos los empleados
publicos. Con ello obtuvo un superavil en las finanzas publicas.

Renegocio la deuda internacional del pais en mejores términos e inicié la
«mexicanizacion» de los ferrocarriles. Luego de rescatar las Casas de Moneda en el
poder de particulares, Limantour reorganizd las instituciones de crédito mediante la ley del
19 de marzo de 1897.

Con base en ésta, se fijaron las reglas para establecer bancos y sus funciones se
sometieron a la vigilancia del Ministerio de Hacienda. Se establecieron tres categorias de
instituciones bancarias: las de emision, las hipotecarias y las refaccionarias. Los bancos
de emisidén alcanzaron un mayor desarrollo, ya que hacia 1903 se habian otorgado 24
concesiones de esta indole con bancos en todos los estados de la Republica, con
excepcion de Colima y Tlaxcala.

Paz armada

La modernizacion porfiriana se baso en la supresion de los antiguos focos de violencia
politica. Para lograrlo, se reorganizaron el ejército y las fuerzas policiacas; se desarraigé a
los soldados de sus pueblos, se profesionaliz6 a los oficiales con mando vy las rebeliones
locales fueron sofocadas. A los guerrilleros liberales se les agrup6 en cuerpos de policia
rural, encargados de exterminar el bandolerismo y vigilar la vida politica de las pequefas
ciudades.

Hacia comienzos del siglo XX se estableci6 el servicio militar obligatorio, bajo la
responsabilidad del general Bernardo Reyes. Mientras tanto, en el prestigioso Colegio
Militar de Chapultepec jévenes oficiales eran instruidos en las técnicas de la guerra 'y en
diversos campos de la ingenieria castrense.

7. Las apariencias del México moderno

Durante su prolongada administracion, el general Porfirio Diaz procuré mostrar a México
como una nacién en la que reinaba la paz e imperaban las instituciones. El pais debia
parecer moderno para atraer a los inversionistas y lograr el reconocimiento internacional.
Entre los medios utilizados para ello, figuré la instalacion de pabellones en las
exposiciones internacionales de Filadelfia (1876), Nueva Orleans (1884) y Paris (1889).
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Asimismo, en 1910 se aprovecharon las conmemoraciones del Primer Centenario del
inicio de la Independencia de México para llevar a cabo actividades y festividades civicas
en las que estuvieron presentes delegaciones de los paises con los que México mantenia
relaciones diploméaticas. La crénica destacé la inauguracién de la Columna de la
Independencia en la Ciudad de México. Los banquetes, recepciones y desfiles se
multiplicaron. Fue memorable la ceremonia del Grito de la Independencia que, segun las
notas periodisticas, fue «animada y solemne como nunca, y la apoteosis de los héroes,
broche dignisimo con que el gobierno cerré la conmemoracién del Centenario». Ademas,
el acontecimiento festejé simbdlicamente al «Héroe de la Paz», Porfirio Diaz.

Sin embargo, apenas dos meses después los antirreeleccionistas encabezados por
Francisco |. Madero, descontentos por el fraude electoral que mantendria al presidente en
su puesto otro periodo mas, llamé a la insurreccién popular. Iniciaria asi, la Revolucion
Mexicana (1910 - 1920).

Porfirio Diaz
Joaquin Romero
Oleo sobre tela
Finales del siglo XIX

Porfirio Diaz Mori (1830-1915)

Nacié en la ciudad de Oaxaca el 15 de septiembre de 1830. Estudi6 en el Instituto de
Ciencias y Artes de Oaxaca, que dirigia Benito Juarez. Fue jefe politico, jefe de milicias y
capitan de Granaderos del Estado. Peleé en las filas liberales durante la Guerra de
Reforma y fue héroe contra la Intervencion Francesa. En mayo de 1877 fue electo
presidente. Entreg6 el poder en 1880, pero se lanz6 nuevamente como candidato en 1884
y no dejaria la Presidencia hasta mayo de 1911, cuando la revolucién maderista lo obligd
a renunciar. Parti6 para el exilio a los 80 afios de edad, y muri6é en Paris el 2 de julio de
1915.

Exterior del Pabellon mexicano en Paris
G. Bordese

Acuarela sobre papel

1889

Interior del Pabellon mexicano en Paris
G. Bordese

Acuarela sobre papel

1889

Cronica oficial de las fiestas del
Primer Centenario de la
Independencia de México
Genaro Garcia

México

1911

Platos conmemorativos del Primer Centenario de la
Independencia de México

Fabricacién mexicana

Ceramica
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1910

Medalla conmemorativa de la Casa de Moneda al General Porfirio Diaz
Casa de Moneda de México

Plata

1888

Medalla conmemorativa de
Furst Bismarck

Acuflada en Alemania
Meal plateado

1898

Medalla exposicién internacional en Paris
Acufiada en Francia

Bronce

1883

Placa conmemorativa de la participacion de México en el XVI Congreso Internacional de
Medicina en Budapest

Tony Szirmai, escultor

Bronce fundido

1° de Septiembre de 1909

Carta postal y vias de comunicacion de México
Francisco A. Calderdn

Zincografia sobre papel

1910

8. Oposicién organizada

Durante el porfirismo el fraude electoral y el abstencionismo no fueron extrafios. Las
elecciones presidenciales y de gobernadores se desarrollaban bajo estrecha vigilancia de
jefes politicos y fuerzas rurales. Clubes y partidos se reunian para apoyar a sus
candidatos, pero sin desconocer la autoridad del presidente como arbitro maximo. A fines
del siglo, el periddico Regeneracion fue tribuna de subversion que circulaba
clandestinamente en México.

En visperas de las elecciones presidenciales de 1910, la inquietud politica crecié al
publicarse la entrevista que Porfirio Diaz concedi6 al periodista James Creelman, en la
que el presidente declaré que ya no se presentaria como candidato. Varios partidos se
prepararon entonces para la contienda: el Nacional Democratico, que postulé al general
Bernardo Reyes como vicepresidente; el Reeleccionista, que apoyaba la formula Porfirio
Diaz-Ramon Corral, y el Antirreeleccionista, organizado por Francisco |I. Madero, quien
recorrié gran parte del pais divulgando los principios de su partido.

Ante la popularidad que despertd, Madero fue encarcelado; més tarde huy6 a San
Antonio, Texas, donde redacté el Plan de San Luis Potosi que convocd al levantamiento
armado para el 20 de noviembre de 1910.



Plan de San Luis Potosi
Francisco |I. Madero
Impreso

1910

Maquina de escribir
Fabricacién estadounidense
«Smith Premiere No. 4»
Acero y baquelita

1903

Cuestiones electorales. Ensayo politico
Manuel Calero

Imprenta de Ignacio Escalante

México, 1908

Candelero

Trabajo francés

Bronce, cristal y laton pulido y brufido
Ultimo tercio del siglo XIX

Tintero

Trabajo francés

Madera y latén plateado
Finales del siglo XIX

Manguillo en madera lagueada y plumilla de acero
Trabajo mexicano
Ca. 1900

Pluma fuente.

Pertenecio a Enrique Creel
Fabricacién europea

Oro fundido y cincelado
Ca. 1905

Estandarte del partido Reyista

con la inscripcion «Todo por la Patria»
Trabajo mexicano

Seda y pintura al 6leo

1910

Bernardo Reyes

Autor desconocido

Escultura en marmol de Carrara
1905

Bernardo Reyes (1850-1913)

300

Nacié en Guadalajara, Jalisco, el 30 de agosto de 1850. Muy joven, se dio de alta en las
filas republicanas para combatir a los invasores franceses y al Segundo Imperio. Porfirio

Diaz lo ascendié a general en 1880. Como gobernador del estado de Nuevo Ledn,
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destaco por sus politicas modernizadoras; durante su administracion inicié el crecimiento
urbano e industrial de Monterrey. En 1901 fue nombrado secretario de Guerra y Marina,
reorganizando y modernizando al Ejército Federal. En 1909 se le propuso como posible
sucesor de Diaz a la presidencia de la Republica; pero rechazé la candidatura para evitar
contender contra la féormula Porfirio Diaz-Ramon Corral 