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Introduccion

n esta tesis se dard a conocer una clara idea

de cémo se disena y elabora una Guia de
Sitios Culturales y Recreativos de la delegacion
Azcapotzalco, la cual tendrd como principal pro-
posito que se conozcan los métodos mds actua-
les de diseno editorial y también las nuevas
propuestas tecnologicas que hay en el campo
de la impresion.

En el primer capitulo se dara a conocer el
marco tedrico, el cual contendrd parte de la
historia del diseno grafico, desde la creacion del
arte como un medio de comunicacion cultural
hasta nuestros dias, asi como una breve resefna
de la historia del diseno editorial. El proceso
de comunicacién formara un claro esquema de
cémo se puede producir un mensaje en un sen-
tido general.

Como conclusién de este primer capitulo
tenemos que el diseno editorial como rama del
disefo grafico nos mostrara de qué manera se
pueden elaborar publicaciones impresas.

En el segundo capitulo hablaremos de una
breve resefa histérica de la delegacion Azcapot-
zalco y cémo surge la necesidad del disefio de
una guia de sitios culturales y recreativos a tra-
vés de la investigacion de datos histéricos y una

recopilacién fotografica e ilustrativa de los sitios
culturales y recreativos de esta demarcacion.

En el tercer capitulo se desarrollara el pro-
yecto de la guia, cémo se disefo la portada con
los diferentes bocetos y formatos, los elementos
que conformaron las paginas, como plecas,
pies de foto, foliacion, figuras, margenes y
tipografias, todos estos elementos le dieron la
linea editorial a seguir. También se disefaron
las paginas interiores viendo cudl seria la mejor
distribucion de textos, imagenes, titulos, subti-
tulos, etc., se eleboraron dos indices uno para
el contenido y otro como guia fotografica de
tal manera que fuesen claros y simples para
una mejor ubicacion tanto de los temas como
de los lugares a visitar. A parte se muestra todo
el proceso de bocetaje de la guia para dar una
idea clara de la evoluciéon de esta para poder
[legar al proyecto final.

El cuarto capitulo se da el proceso final del
disefio y elaboracién de la guia; en este se mos-
trard la maquetaciéon del documento para su
impresion, como seleccionar el papel, el tipo de
impresion y la calidad de impresion.

Asi llego a la conclusion del proyecto de te-
sis en la cual se dard un resumen de todas las

acciones e investigaciones que se hicieron para
realizar esta tesis.
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Capitulo |

Teoria

1.1 Retrospectiva
del diseno grafico

N o se sabe a ciencia cierta cuando empez6
el diseflo como tal, pero si que surge como
la necesidad de comunicaciéon por medio de
los elementos visuales como pinturas, dibujos,
grabados, esculturas, etc., aun antes de la inven-
cién del alfabeto.

Se tienen antecedentes de que durante los
Gltimos 2500 anos han sido utilizada diversas
técnicas de comunicacién visual como las antes
mencionadas.

En un principio las formas de comunicacion
eran a través de las esculturas, dibujos, mosaicos,
etc., y sus soportes donde estaban hechos eran
tabla, piedra, madera, lienzo, tela, marmol, papel,
etc.

Relacionando sus inicios con la historia del
arte, la escritura y la imagen del disefo se piensa
que comenzé con el florecimiento de las grandes
culturas como la griega, la china, etc.

Con la comunicacion visual se daban eficaces
mensajes dirigidos a grupos de personas cultas e
incultas, por medio de la oratoria y la represen-
tacion grafica se manipulé a las masas iletradas,

siendo este procedimiento utilizado por el estado
y la iglesia; tiempo mas tarde fue adoptado por
los griegos para uso comercial, igualando el poder
adquirido al poder publico, politico y eclesidstico.

La aplicacién mas antigiia que se puede men-
cionar es el libro, que adquiere en Grecia una
forma estética similar a la hoy conocida, los
voliimenes que aparecen en la biblioteca de Ale-
jandria tienen ya ciertos criterios de disefio, en
cuanto a la composicion de bloque caligrafico
y la armonia de signos entre si.

La aplicacién de la escritura lapidaria a este-
las funerarias y, en general, a sus monumentos
eran ya un antencedente del signo alfabético
como un elemento de comunicacién simbélico
pero restringido sélo a los circulos cultos.

Con la creacién del alfabeto Romano, se
empieza una nueva etapa en la comunicacién
impresa, pero al seguir evolucionando dio lugar
a la introduccion de una letra inclinada o cursi-
va, considerandola como la primera version de
la letra mindscula. La utilizacién de imagenes y
letras, fue introducida al uso comercial en sellos,
timbres, contratos, marcas personales, garantl'as,
etc. Todo esto nos da una idea de los primeros
antecedentes de lo que hoy realiza el disefiador
grafico como identidad corporativa.

En la Edad Media la comunicacién visual,
fue el medio de expresién mds importante sirve
como un poder politico, econémico y privado.

Las calles de la ciudad medieval estaban
sefalizadas con un lenguaje visual, lo que en
esta época seria utilizado como disefio urbano.
Los festejos sociales o militares hacian gala de
una gran variedad de banderillas largas que
rematan en punta llamados gallardetes, estand-
artes, escudos de armas, escudos y banderas por
parte de la nobleza para de esta manera invitar
o dar a conocer los eventos que se realizarian.

El diseno publicitario da comienzo en las
antigias tiendas en donde se colocaban en un
palo los articulos que se encontraban en venta,
para que pudieran estar a la vista de los compra-
dores; después se uso un recurso diferente para
sustituir los productos reales por productos
pintandos sobre hierro recortado y ampliando
el objeto a un tamafo superior al natural, bus-
cando con esto una mayor visibilidad.

Es en el siglo XIV cuando aparece en Europa
el grabado sobre madera, que seria el prim-
er procedimiento de multiplicacion seriada y
mecanica de copias idénticas a partir de un
disefo original, lo cual ayudé para que la igle-
sia y el estado distribuyeran estas copias como
recordatorio para que el pueblo no olvidara las
6rdenes o doctrinas religiosas que se pronuncia-
ban en la plaza o en la iglesia.

El' cristianismo tuvo que ver mucho en la
manipulacién de la comunicacién visual, pues
apoyaba su ideologia revolucionaria sobre dar a
conocer la teologia a las masas totalmente anal-



fabetas por medio de representaciones graficas.
Utilizando la habilidad grafica de creadores an6-
nimos, elabora una verdadera politica de ima-
gen gréfica de grandes proporciones. Podemos
ver en los disefios emblemdticos de las cata-
cumbas que a través de los mosaicos se afirma
el poder espiritual de la iglesia por medio de un
lenguaje simbdlico esquematico y jerarquizado
cuya lectura exigia del pueblo un reconocimien-
to de cardcter sugestivo, esto es que sin conocer
o saber, solo tenia que creer convirtiéndose mas
que en una lectura en un acto de fe.

A través del papel y la madera la iglesia
imprimi6 libros de imagenes biblicas para los
pobres, que casi no contenian textos, pues la
palabra de Dios era reservada para ciertas clases
sociales e intelectuales.

Hasta el siglo XV coincidiendo con los prime-
ros avances de los procedimientos mécanicos de
produccioén, aparte de la multiplicacién exacta
de las imagenes y con la intervencién en aumen-
to de la iniciativa privada en la produccion de
informaciones visuales con fines comerciales,
no se podia distinguir entre el artista y el disefia-
dor gréfico haciendo que los pintores y esculto-
res hicieran los mas prosaicos trabajos.

A pesar de que la iglesia y el gobierno tenian
abarcado un campo muy importante de la comu-
nicacion estampada sobre el papel, en el sector
privado se imprimieron varios trabajos comolos
naipes de la baraja, fueron una maravilla grafica;

se usaron varios médulos para su composicion y
los dorsos de los naipes tenian un gran disefio.
A parte se sistematizaron los formatos y papeles
para su reproduccion.

En las dltimas décadas del siglo XIX a medida
que la Revolucién Industrial fue abarcando todos
los campos de la vida diaria, también provocé
un enorme cambio en las artes gréficas; por la
mecanizacion de los procesos de impresion y
bajo la alta demanda, los tipégrafos ya no se
pudieron hacer cargo de toda la operacién de
elaboracion del disefio y la produccién de la
impresion, asi que se diversificaron y se crea-
ron especialidades para cada drea de trabajo.
Durante este siglo las imprentas se multiplicaron
aceleradamente, puesto que lo manual ahora era
mecanico, el monocromo se convierte a color y
las impresiones de pequefas cantidades a pro-
duccién masiva.

En la década de 1880 las calles de Europa
y Estados Unidos se encuentran decoradas con
enormes carteles ilustrados a todo color. Los
disefadores inspirados por la rdpida desapar-
icion de las formas antiguas de disefo artesanal
y gracias a la técnica japonesa de grabado en
madera dan un giro a las formas de disefar y
se oponen a los estilos histéricos como el neo-
clacisismo, neogético, etc., para crear un nuevo
arte [lamado art noveau o modernismo.

En 1919 se inaugura la escuela de arte y
diseno Ilamada Bauhaus por el arquitecto post-

modernista Walter Gropius. Esta escuela es la mas
importante fuente inspiracional del siglo XX fue
la precursora de los estilos graficos vanguardis-
tas. Para justificar el diseno se recurri6 a las teo-
rias cientificas, usando ideas de la sicologia de
la Gestalt para poder apoyar la teoria de un len-
guaje visual universal y asi poder sostener los
argumentos del enfoque modernista al disefio
grafico. A esto puedo agregar que ninguno de
dichos argumentos resistieron la investigacion
cientifica, pero en cierto modo resultaron exac-
tos pues el estilo de la Bauhaus estuvo vigente
durante mas de 50 afos, convirtiéndose en un
estilo internacional.

Durante las primeras décadas del siglo XX la
publicidad cobré gran fuerza abriendo mercado
a los disefadores, quienes podian experimentar
con nuevas formas y estilos. Las tecnologias que
imprimian todo a color, la variedad de catalogos
de tipos que por lo general estaban basados en
las letras hechas a mano por los disehadores de
carteles dieron a éstos una posibilidad de elec-
cién muy grande. En 1930 bajo la vanguardia
surrealista resulta un nuevo lenguaje publici-
tario alternativo.

Durante la Segunda Guerra Mundial la Bauhaus
es cerrada por los nazis, pero los disefadores
huyeron de Alemania llevando el modernismo a
Gran Bretana, los Estados Unidos y Suiza.

A finales de los cuarenta y durante los cin-
cuenta con la publicidad en puerta, los grandes



imperios del cine en blanco y negro, de color, y
con la reconstruccion de la vida después de la
Segunda Guerra Mundial el disefador tuvo que
retomar y crear nuevas cosas, entre éstas: revis-
tas, envolturas, empaques, portadas de discos,
etc., y la tecnologia abria de nuevo brecha para
que el disefiador entrara en los nuevos campos.

Durante los afios sesentas con la moda del
Arte Pop y la influencia de la musica de esa
época el disefio adopta antiguos y nuevos esti-
los de diseno como la publicidad victoriana, las
historietas y el art noveau.

Es en este periodo de tiempo en donde el dise-
fio se hace andrquico, esto es, que rompe con
muchas de las reglas establecidas a lo largo de
la historia del disefo, comienza la etapa de la te-
levision y el cine de color, ademas de la rebelion
de la juventud que se oponia a no ser tomada en
cuenta y crean un nuevo estilo en la moda, de
vestir, de expresarse, de hablar, etc.

Los afos setenta y la totalidad de los ochenta
fueron claros testigos de la revolucién gréfica
en el cine, la television y el video, que dieron
a conocer por medio de la difusién masiva los
disenos mas novedosos. No tenia que ser el
disefo tan detallado como lo seria en la impre-
sion, que adquirié ciertas caracteristicas que
la diferenciaban ademas que estaba basado
en el tiempo, las imagenes debian comunicar
serialmente con ampliacién de éstas y con mov-
imientos secuenciales en el tiempo.

El material gréfico en televisién pasé por tres
fases: la primera fueron carteles pintados, el uso
de textos y animaciones de dibujos; la segunda
los montajes u otra técnica de animacion del
cine, sistemas basicos en videotape y disco, se
utilizaban ordenadores para poner los textos
en el video y la tercera los sistemas digitales
que utilizaban poderosas computadoras con las
cuales se podian digitalizar sefales de video,
subtitular, titular y distorsionar las sehales en
tiempo real.

El postmodernismo de los afos ochenta fue
la expansion de estilos graficos influidos por
este movimiento, por lo que tenia que suprimir
cualquier relacién entre el pensamiento y la
expresion. La tipografia clasica del siglo XVIII,
fue usada en una gran variedad de estilos post-
modernistas, se utilizaron también materiales
graficos y tipograficos de todas las épocas de la
historia del disefno, asi los estilo modernistas y
clasico volvieron a ser utilizados, se transforma-
ron por la moda contemporanea, por las nuevas
formas de composicion, la creacion de ima-
genes vanguardistas y las novedosas tecnologias
de impresion.

Las dltimas dos décadas del siglo XX fueron
la cuna de las tecnologias digitales, ademds de
nuevos y diferentes materiales para impresion,
tecnologias de impresion, procesos de anima-
cion en computadora, la creacién de la pagina
web, y revolucionaron la produccién del disefio
gréfico.



1.2 Retrospectiva
del diseno editorial

H ace mas de 500 anos naci6 la pagina impre-
sa y por consiguiente el nacimiento del
disenador editorial, el cual provocé una evolu-
cién y revolucién en la comunicacién de esa
época y la comunicacién actual.

Durante mas de 400 afios, los libros, revistas,
panfletos, periédicos, etc., fueron impresos de
manera manual y no es sino hasta el siglo XIX,
cuando comenzaron a darse los avances en los
procesos tecnologicos de produccion masiva,
de este progreso se fueron experimentando
las formas de composicion tipografica y espa-
cial, es decir que las letras y tipografias fueron
cambiando las reglas establecidas en los textos
mdas comunes, en la formacién de la pdgina,
y dando asi libertad al acomodamiento de las
imagenes contenidas en la pagina.

Es en este siglo que se mecanizo la fabricacion
de papel y de la misma manera la prensa de
palanca de fundicién, lo cual mejoré la efica-
cia en la reproduccién de diversos materiaes de
lectura y ademads la composicion tipografica se
automatiz6 poco a poco, gracias a este proceso
la produccién se hizo mas agil.

Con el fotograbado, lo que se hacia en meses,
se pudo elaborar en horas, y gracias a ello aumen-
t6 la cantidad y la calidad en los libros, revistas,
folletos, carteles, etc.

La Revolucién Industrial tuvo que ver en los
cambios tecnoldgicos de todas las areas; se sus-
tituye la mano de obra por las maquinas para
elaborar entre otras cosas, ropa, comida, articu-
los domésticos, etc., con lo que respecta a dise-
fio se aumento en gran nimero la produccion
de impresos publicitarios e informativos.

Otro progreso muy importante fue el proce-
dimiento que permitia fijar en una placa metali-
ca sensible las imagenes obtenidas con la cdma-
ra oscura llamada daguerrotipo, con este invento
las impresiones tuvieron mayor vistosidad; aun-
que existia el inconveniente de que la fotografia
y la ilustracién fueron tratadas de la misma for-
ma, adquiriendo la fotografia caracteristicas de
la ilustracion y viceversa, sin tener ninguna de
ellas una identidad propia.

Gracias a el invento de la técnica del graba-
do de lamina o placa metdlica mejor conocida
como cincografia que servia para imprimir foto-
grafias, ilustraciones y fotograbado en lineas,
se reprodujeron tanto libros, como periddicos,
los cuales pudieron servir como medios impor-
tantes en la difusion de la ciencia, noticias
y artes. Mas tarde se logr6 el procedimiento
fotografico que permite conseguir por medio de
la fotografia, [dminas grabadas en cobre, a este
proceso se le conoce como el fotograbado de
medio tono o tramado.

Otro punto importante es que en el siglo XIX
aumentd en gran nimero la demanda en libros,
revistas, folletos, etc., por tal motivo surgieron es-
pecialistas en disefio de letra, fotografia, compo-

sitores de paginas, fabricantes de papel, impreso-
res, encuadernadores, editores, correctores, etc.

Es a finales de este siglo, cuando se empiezan
a usar 4 placas de lamina que se utilizaban para
imprimir cada color (cian, magenta, amarillo y
negro); a esta técnica se le [lamé litografia u
offset de color y llevé por primera vez el color
a los impresos. Con este sistema, se conseguian
de 5000 a 8000 impresiones por hora.

A principios del siglo XX, es fundada la escue-
la de arte y disefio llamada Bauhaus que fue una
de las fuentes de inspiracién en el desarrollo en
el estilo del diseno grafico; ésta proporcionaba
un programa de ensefanza cientifica, en el cur-
so basico en el que se orientaba a los estudian-
tes a contestar 3 preguntas como son: ;qué
elementos bdsicos se utilizan? (lineas, formas,
letras, etc.) ;Qué se deberia usar para construir
una imagen? ;Qué medios y materiales serian
los mas adecuados para la tarea y como debe-
rian organizarse los diversos componentes de
la imagen entre si y con respecto al area de la
imagen? Estos objetivos se creian que podian ser
basados en un lenguaje universal y justificados
a través de un método cientifico.

Para este entonces el disefio tenia un conflic-
to tipografico, pues a los textos les faltaban cla-
ridad, organizacion racional y legibilidad, pero
sin perder en cuenta que la letra debia de ser
novedosa, variada y expresiva; por este motivo
en la Bauhaus se buscé crear una tipografia
objetiva en la cual se quitaron las astas de



la letra gotica Franktur, se liber6 la forma de
acomodamiento tanto de los textos como de
las imagenes logrando una sintesis grafica, por
lo cual la pagina se convirtié en un disefio con
estilo propio de acuerdo al tema tratado.

En el campo de las revistas ilustradas con-
temporaneas se eliminaron los elementos deco-
rativos; excesivos como lineas garigoleadas o
recuadros de las fotografias con ornamentos exa-
gerados, se diseflaron nuevas familias de letras,
se redujeron los cambios en las letras dentro de
los textos, los titulos se hicieron muy novedo-
sos, se redujeron los textos sirviendo de marco
a la fotografia y dandole cierta perspectiva a la
forma. Con todo esto la pagina era muy atrac-
tiva visualmente, ademas de que se tuvo mayor
libertad compositiva en la misma, es decir, el
acomodamiento de textos e imagenes se hizo
no tan rigido, empezando a recurrir a las lineas
guia en forma de cuadricula (reticulas) para que
a la vez que tenian la libertad de jugar con los
elementos, también se tuviera cierto orden vy
balance dentro de la pagina.

En el periodo de 1900 a 1930 es cuando
la publicidad estaba surgiendo con gran fuerza
dando al disefiador un campo muy amplio de
desarrollo, puesto que, los clientes querian
que la publicidad o su producto se perpetuara
por medio del impreso, lo cual proporcioné al
disenador un mayor mercado en el cual inter-
actuar y darle su personal estilo a cada disefo,
asi pudo crear nuevas formas, familias de letras,
formatos e imagenes. Las nuevas tecnologias de

impresion también fueron evolucionando con-
forme al disefio y sus necesidades.

Durante las décadas de 1940 y 1950 se
usaban bloques rectdngulares en la ilustracion,
se combinaban los tamafos y proporciones
de tipos que se utilizaban para las cabeceras,
titulos y subtitulos, en estos se manej6 el estilo
tipografico gético de palo seco condensado que
era una letra sencilla, mds limpia en cuanto a su
forma y con un tipo de astas terminales moder-
nas, esto significa que se ocupé letra sin patines
y no tan adornada.

Para los anos 60 el periodismo visual se em-
pled junto con la publicidad ocupada principal-
mente por los disefladores norteamericanos; sien-
do un prensa popular informativa las paginas
eran planeadas por medio de imagenes, ademas
de la integracion de elementos graficos y la pren-
sa comercial.

El nuevo periodismo grafico estaba Ileno de
signos y figuras que expresaban alguna frase,
marca o sefal; digamos que eran jeroglificos
nacidos de las artes publicitarias, o conjuntos
de palabras cuyas letras combinadas formaban
otras palabras, mejor conocido logogrifo.

Al final de este periodo el art nouveau
retomo este fenébmeno que se caracterizd por
usar elementos decorativos bidimensionales,
por lo que la imagen se convierte en una
trama de lineas y superficies que se desarrol-
lan independientemente de la profundidad de
la perspectiva, esto es que no se le concede a

los elementos volumen; en el campo del disefo
todo esto se auno al gusto dominante del estilo
tipogréfico internacional. En el caso de las ima-
genes se da lugar al fotorrealismo, las ilustracio-
nes con aerografo, y el mezclar la fotografia con
la ilustraciéon; todo esto aunado a los adelantos
en la impresién ayudaron en gran manera a la
nueva etapa del disefio rompiendo ciertas reglas
utilizadas durante mucho tiempo.

Durante estd década se descubren otros
tipos de impresion; por mencionar algunos
de ellos se encuentran: la fotocomposicién o
composicion fotografica esta técnica se hace
directamente sobre un fotolito el cual es una
plancha de metal que reproduce el original de
los textos sobre la pelicula o papel fotogréfico,
para imprimirse en offset, y la xerografia que es
un proceso electrostatico para hacer copias.

Es durante la época de los afios 70 que el
diseno da otro giro gracias al Arte Pop, el disefio
se hizo mas eclectico; esto quiere decir que se
toman en cuenta varias opciones y reglas de
diseno de todos los tiempos, aparte de que se
reunié lo mejor de cada una de las doctrinas
anteriores.

En esta época se crearon una enorme varie-
dad de familias de letras, que influyeron a los
disenadores a jugar y a experimentar con ellas,
combinandolas, haciendo rompecabezas con las
palabras, anagramas (palabra que resulta de la
trasposicion de las letras de otras), palindromos
(palabra que se lee igual de izquierda derecha
que de derecha a izquierda) y otros juegos de



letras que se ocuparon como medio de ilustra-
cion o refuerzo de esta.

Durante los 80 surge una nueva expresion
en el disefio, que es la moda en los estilos gra-
ficos post punk, se crea a través de una lucha
constante por expresar la realidad de la época.
Los disenadores se dedican a encontrar nue-
vos métodos de ilustracién, fotografia y fuen-
tes tipograficas mas de acuerdo a los tiempos
modernos; es el comienzo de la composicién
computarizada, la compaginacién electrénica
y el laser; aunque en este tiempo todavia se
hacen los originales mecdnicos para la foto-
componedora recortando y acomodando sobre
el formato los textos e imagenes como tendrian
que ir impresos.

Es hasta mediados de la década de los 90
cuando vemos un proceso del disefio editorial
inimaginable, pues los procesos de impresion se
modernizaron junto con el disefio por computa-
dora, haciendo con esto un gran avance pues ya
no se tienen que formar las paginas a mano, ni
hacer originales mécanicos, haciéndolas ya por
computadora, aparte de que la impresion tam-
bién fue evolucionando y hoy en el afio 2006
las grandes imprentas para hacer una revista,
folleto o cualquier otro impreso ya no necesitan
sacar negativos, la impresion que se usa es
en forma digital, esto es, de la computadora
al papel, pero siguen las técnicas antiguas de
impresion vigentes como el offset.



1.3 Proceso de comunicacion

| significado de comunicacién es "comu-

nis" "comunicatio", que significa comdn.
La comunicaciéon humana es la relacién de un
individuo con otros que comparten ideas, cono-
cimientos, costumbres, valores, creencias, etc.,
todo esto en comdin, a través de signos, simbo-
los, sonidos e imagenes.

La comunicacién se puede dividir en cuatro
niveles: la intrapersonal que serfa con uno mis-
mo, la interpersonal que es entre dos o mas
personas, la intermedia que se da en un grupo
pequeiio y por ultimo la colectiva que es la
comunicaciéon masiva. La comunicacion es un
conjunto de procesos con los cuales podemos
mandar un mensaje y éste puede ser mandado
por cualquier medio ya sea por palabras, gestos,
conversaciones, textos, imagenes, etc., siguien-
do siempre las reglas del lenguaje con el cual
fue creado, ya sea escrito, visual o hablado.

Se divide la comunicacion en tres partes prin-
cipales: sintactica, semantica y pragmadtica.

La sintactica analiza las relaciones entre los
signos y los estudios empiricos, de acuerdo con
la experiencia de la comunicacion que se tenga,
puesto que el mensaje estd compuesto de pala-
bras, elementos visuales y formas simbodlicas,
estos signos se relacionan unos con otros.

La semantica estudia los signos lingtiisticos y
visuales y el significado que adquieren en cada
lenguaje y poblacién.

La pragmadtica analiza las expresiones de las
personas a los signos o simbolos.

La comunicaciéon visual se produce por
medio de mensajes visuales, esta se puede divi-
dir en dos: el soporte que es el conjunto de ele-
mentos que se utilizan para darle coherencia al
mensaje; unos ejemplos de ellos son: la textura,
la forma, estructura, modulo, movimiento, etc.
El otro elemento es la informacién que contiene
el mensaje a conceptualizar en la composicién
o disefio. En la sociedad la comunicacién entre
los hombres es a través de un lenguaje y un
conjunto de cédigos relacionados con la interac-
cién humana de cada poblacién.

En la sociedad moderna, las personas se
comunican de diferentes maneras, y dependen
de las distintas sociedades del mundo.

Para que el disefiador tenga una comunica-
cién exacta, es necesario que este mismo sea el
intérprete y a la vez traductor del mensaje de
su cliente; examinando su identidad y tomando
en cuenta sus necesidades y las caracteristicas
que éste pide para su producto, algunas de estas
caracteristicas del producto son la calidad, la
fabricacion, la entidad o lugar donde se elabord,
etc. Reuniendo asi todas las caracteristicas ante-
riores debemos anadir como segundo paso el
analisis del mensaje por emitir; el tercer paso

y el mas importante es el piblico a quien va ir
dirigido, y en cuestiones de publicidad debemos
mencionar a qué tipo de personas va a estar diri-
gido tomando en cuenta la hora, es decir, si es
por la mafana, en la tarde o en la noche y sobre
todo tomar en cuenta la clase social, cultural y
econémica de dicho pdblico, con un mensaje
que se comprenda y anime a la compra de dicho
producto refiriendonos aqui a la ley de la oferta
y la demanda.

La comunicacioén visual la podemos dividir
en dos: la casual y la intencional; en la primera
el mensaje puede ser interpretado de manera
libre por las personas, y el segundo tiene en si
un proceso estético y a la vez cientifico; estético
porque debe tener ciertas caracteristicas espe-
ciales y particulares que haga resaltar la belleza
y atraccion del producto por ejemplo: ropa, cal-
zado, joyeria, etc.

En segunda la intencional estd dada por
el aspecto cientifico, en el cual se desarrolla la
composicién con ciertas caracteristicas ya inves-
tigadas, probadas y comprobadas en diferentes
trabajos; de este modo ya se tiene idea de qué
efecto tendrd en las personas, haciéndola como
su nombre lo dice: intencional.

1.3.1 ;Qué es el mensaje?

El mensaje es la idea estructurada a través de un
codigo, y dicha idea es lo que se desea trasmitir,
por medio del transmisor que es el érgano o



estructura que se encarga de producir materi-
almente el mensaje, por ejemplo, la lengua, los
elementos visuales, los ruidos, etc.

El cédigo es un sistema que ha desarrollado
el hombre para poder hacer posible la comuni-
cacion. El hombre ha creado muchos de estos
codigos hablados, escritos o simbélicos. Por me-
dio del codificador cualquier persona tiene la
posibilidad de estructurar mensajes, ya que es
un sistema de signos, los cuales son ordenados
para formular el mensaje y al codificador lo cons-
tituye un idioma o lenguaje.

El mensaje se manda por un medio que es el
elemento fisico por el cual viajan los mensajes;
en el caso del sonido por ondas longitudinales,
los visuales por medio de la luz y colores (las
ondas transversales). El transmisor es la estruc-
tura que se encarga de producir materialmente
el mensaje; éste puede ser por medio de letras,
disefos, imagenes, palabras, etc., llegando al
perceptor que capta el mensaje a través de su
receptor, que es la estructura que se encarga
de transformar las ondas sonoras o visuales en
impulsos nerviosos; ésta la constituyen el oido
y sus partes o el ojo y sus partes.

El mensaje tiene un significado el cual es
la estructura que media la relacion del sujeto-
objeto; por ejemplo, hay palabras que signifi-
can cosas distintas, como "balsa” que significa
embarcacién hecha de madera, pero tiene otro
significado que es un hoyo de un terreno que se
llena de agua.

El mensaje tiene un destino el cual es el lugar
a donde debe ir, en este puede ser conservado
ya sea en el corto, mediano o largo plazo y asi
poder ser utilizado en un futuro.

1.3.2 Semioética

Es el signo o el simbolo. Es la caracteristica del
lenguaje, en donde los signos son senales que
no so6lo estd en relacion entre el comunicador y
el comunicante, sino también en una relacion
especial con los objetos, estado de las cosas, etc.,
que han sido designados con cierto nombre
o forma por sus caracteristicas y cualidades.

La semidtica entiende el andlisis de las formas
de lo urbano y lo cotidiano sin tomar en cuen-
ta su significado, s6lo su uso o caracteristicas
particulares. Constituye un lenguaje es el cual
la gramatica hace que el objeto se tome como
tal sin involucrarse con el significante.

Todo esto lo podemos ejemplificar de esta
manera: manzana su signo es que es una fruta,
su significante o semdntica que es comida, su
sintactica que es alimento y la pragmdtica com-
erla.

a) La semantica

Es el estudio del significado de los signos lingifs-
ticos, que en el disefio se convierte mas que un
resultado conceptualizado del significado de
los signos o simbolos en una accién sugestiva o

una asociaciéon de cualidades o caracteristicas
de los objetos segtin los conocimientos de cada
individuo.

Es el significado que adquieren las cosas,
y estd relacionado fundamentalmente con la
experiencia adquirida sobre las cualidades de
los objetos y su uso en las actividades diarias, en
donde captamos de manera natural la utilidad
del objeto, por ejemplo: mesa, la usamos para
leer pero no nos percatamos de su estructura,
textura, color, o ninguna de sus caracteristicas
particulares.

En el proceso de disefio no puede pasar esto,
por esta razén, el producto debe ser represen-
tado con sus cualidades y caracteristicas par-
ticulares reales; y al unir éstas a la experiencia
cotidiana, podemos expresar el mensaje de una
manera clara, y ser interpretado de forma par-
ticular por cada individuo.

Las marcas son un claro ejemplo de esta rela-
cion; algunas de ellas que puedo mencionar son:
Pronto, La Fina, Andrea, la Costefa, etc., éstas
son palabras y nombres que por si solas tienen
un significado comdn, sin embargo, al volverse
marcas comerciales por medio de una buena
campana publicitaria en los medios de comu-
nicacion y en las tiendas de consumo podemos
reconocerlas, saber su uso y adquirir el produc-
to, ademas de recordar su nombre y eslogan.

En la publicidad para que quede bien posi-
cionado el producto en la memoria, se hacen



frases por medio de neologismos o juego de
palabras; de esta manera se puede vincular la
marca del producto y la frase, por ejemplo:
"en la casa, el taller y la oficina tenga usted
Vitacilina jay que buena medicinal”, “Mejor,
mejora Mejoral”, “Chocolates Larin, ricos de
principio a fin”. Asi el significado se relaciona
con el conjunto de palabras que contiene la
frase y no sélo con el significado de cada una
de las palabras de forma individual.

En cualquier diseno el significado debe de
darse en su composicién total , por medio de
la unién de su estructura sintactica y del valor
semantico de cada elemento.

b) Sintactica
Es la parte de la gramatica que ensefia a coordi-
nar las palabras y unirlas para formar oraciones.

Es la relacion de los elementos verbales
(algunas veces visuales), que son ordenados de
manera que la informacién contenida en ellos
pueda ser transferida de forma facil y clara. Para
las personas el reconocer el concepto de este
conjunto de palabras o elementos visuales es
por medio de la asociacién de forma natural, de
manera estructural y organizada del lenguaje.

El mensaje del disefio estd estructurado por
diversos elementos, asi como en el lenguaje ver-
bal esta formado por palabras orales o impresas;
y de la misma manera que existen reglas grama-
ticales, los elementos graficos también estan
seleccionados y estructurados conforme a las

reglas para componer formas visuales efectivas,
es decir, un disefio Gtil, comprensible y directo.
El tener este orden en los elementos gréficos
hard que un cartel, una portada de revista, un
folleto o cualquier otro disefo le dé al observa-
dor una informacién concreta sin posibilidad de
ser mal interpretada, cubriendo la necesidad de
que la informacién trasmitida llegue con el men-
saje exacto, llegando a este resultado por medio
de un proceso racional y consciente.

Por ejemplo, si se estd promocionando en un
cartel un nuevo producto de limpieza como
un jabon se debe presentar el producto, las cua-
lidades y caracteristicas de éste, en un orden tal
que no quepa duda que el jabdn es efectivo.

c) Pragmatica

Estudia cémo reacciona la gente ante los signos.
Estas reacciones son consecuencia de cémo
estan decodificados estos simbolos. La prag-
matica sigue a la semdntica, su manera de saber
la reaccién de las palabras, imagenes y el dise-
fio se da por medio de la observacion de las reac-
ciones de dos clases de grupos: la primera es de
cinco personas o menos cada uno y la segunda
los grandes grupos de estudio de comunicacién
masiva y de opinion publica.

En el disefo se experimenta con los elemen-
tos verbales y visuales de una composicién y se
examina qué mensaje fue captado de manera
individual, o general y asi por medio de la reac-
cion del publico se sabra si el disefio estd cum-
pliendo su cometido o no.

Aqui ya entraria la conceptualizaciéon del
disefio y su percepcion del mensaje y su
decodificacion del mismo por medio de una
reaccion inmediata que en términos de publici-
dad seria la adquisicion del producto.



1.4 Diseino editorial

La especialidad de diseno editorial surgi6
como ya se dijo anteriormente para cubrir
la necesidad de disefio de libros, tripticos, dip-
ticos, folletos, revistas, etc., puesto que los tipo6-
grafos ya no podian dedicarse a todo el proceso
tanto de diseno, edicion, impresion etc., asi de
esta manera el disefiador se tuvo que dedicar a
diferentes campos de produccién, como el dise-
fio de imagen, editorial, fotografico, etc.

La formacién de un impreso en la antigiiedad
era sumamente complicada para su elaboracién
y maquetacién pues se necesitaba, hacer las
reticulas a mano con tinta azul o lapiz para que
fueran faciles de borrar y no se imprimieran en
el disefio final. Para hacer que los textos y las
imagenes estuvieran bien recortados y acopla-
dos a la pagina tenian que ser transformados de
manera manual para hacer el negativo y poder
hacer la placa o placas para su reproduccion.

En estos Ultimos anos el proceso de produc-
cién editorial, la preparacion de textos y grafi-
cos ha cambiado radicalmente; las publicacio-
nes impresas y digitales, se han impuesto sobre
las antiguas formas de impresion.

Con los diferentes programas de computacion
que se han disefiado se puede lograr la edicién
de textos, imdgenes y elementos graficos en un

tiempo relativamente corto, ademas de tener las
herramientas para que el trabajo se haga con un
rango de perfeccion. Por ejemplo: los program-
as de disefio editorial como: Adobe Indesign
y Page Maker. Este ultimo sélo llego a la ver-
sién 6.5 pues lo sustituy6 Indesign como una
herramienta de maquetacién y diagramacion
integrada con programas de graficos de Adobe
y con una interfaz semejante; para asi de esta
manera pudieran ser compatibles.

Quark Xpress es una herramienta profesional
que se utiliza en las imprentas, el programa no
es Gtil mas que para publicaciones impresas y
tiene escaso o nulo soporte para edicion de html
para pantalla o pagina web; este programa tiene
muchas limitantes en lo que se refiere a graficos
y efectos especiales tanto en texto como en las
imagenes.
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caciones como folletos, tripticos, posters, dip-
ticos, etc. Utilizando pequenos textos, algunos
efectos y una gran variedad de graficos.

Los programas de tratamiento de imagenes
y fotografias como Photoshop, Phaintshop vy
Photopain son utilizados para mejorar, editar,
crear imagenes o bien hacer ciertas modifica-
ciones con los efectos especiales, texturas y
poder hacer fotomontajes para crear novedosas
ilustraciones e imagenes con sus multiples herra-
mientas se tiene una gama de formas para hacer
cambios que hardn muy atractivos los graficos.

En el disefio editorial como en el disefio
grafico en general se adoptan ciertas reglas
bdsicas para que se obtengan los resultados
que se desean, algunas de estas reglas son las
siguientes:

e El disefio ha de servir al contenido y debe
elaborarse en funcién de éste.



e El disefo debe de estar bien organizado o
estructurado.

e Debe existir contraste entre los elementos,
ayudando a diferenciarlos, pero dentro de
una unidad.

¢ Los elementos clave deben enfatizarse.

e Un buen disefio por lo general debe tener
simplicidad.

e La consistencia y coherencia debe ser un
criterio prioritario.

Ahora bien, los demds elementos que se
necesitan para un buen disefio editorial son: la
tipografia, la fotografia, las reticulas, el papel,
los métodos de impresion.

1.4.1 La tipografia

Los inicios de la tipografia podemos decir que se
dan cuando es inventado el alfabeto, que como
su nombre lo dice proviene de las letras griegas
alfa y beta.

Durante el transcurso de la historia de la
humanidad las formas de escritura fueron evolu-
cionando pasando de pinturas o simbolos hasta
llegar a un complejo conjunto de signos que
representaban sonidos. En el lenguaje occidental
escrito la evolucion se fue dando de la siguiente
manera:

Pictograma que era un simbolo representativo
de algin objeto.

Ideograma que son imdagenes e ideas que
representaban un contenido. Transicién en
la cual los simbolos se estilizan y se van aso-
ciando con las formas y sonidos del lenguaje
hablado.

Fonograma que es el uso de signos formales
o abstractos que correspondian a los sonidos.
Esta dltima es la utilizada actualmente y se
da por medio de signos que corresponden a
palabras, signos que corresponden a silabas,
signos que correspoden a sonidos elemen-
tales. Este es un proceso de sintesis que logra
resumir los contenidos mas complejos medi-
ante un escaso nimero de signos.

El primer pictograma data del afio 3500 a.C.
es una tablilla de piedra caliza que contiene
varios pictogramas que representan directa-
mente un objeto.

Los sumerios mas adelante desarrollaran los
ideogramas que son simbolos que representan
ideas asociadas, los cuales eran de un nimero
cercano a los dos mil; en este tiempo se aso-
ciaron no sélo representaciones de ideas, sino
que empiezan los simbolos y sonidos a signifi-
car lo mismo.

En el ano 1500 a.C. en Egipto se desarrrolla-
ron 24 consonantes. En 1000 a.C. los fenicios a
través de las tribus semitas del norte trasmitieron
el primer alfabeto egipcio a los griegos con 30
simbolos.

Los griegos lo utilizaron y adaptaron de
maneran gradual hasta sentar las bases de alfa-
beto actual.

Hacia el siglo I d.C. en el imperio romano se
maneja un alfabeto de maydsculas como el que
se usa en el presente.

En pompeya se disefian las composiciones
tipograficas jerdrquicas. La Quadrata que eran
mayusculas cuadratas romanas originalmente cin-
celadas en piedra, la Rustica que eran versiones
menos formales y mas rapidas en su ejecucion,
la Cursiva que eran varias modalidades de
inclinacion de las mayusculas.

Con la decadencia del imperio romano y los
nuevos soportes de escritura como el pergamino
y la vitela se utilizan nuevas herramientas para
escribir como la pluma de ave; contribuyendo
todo esto a la creacién de las primeras letras
mindsculas. Alcuino York por encargo de Carlo
magno disefia una mindscula que se usa como
letra de libro en todo occidente.

Tras la invencién de la imprenta se impulsa
el disefio de varios tipos como la Quadrata
romana y el Bembo, desarrollandose en
un tiempo posterior distintas familias de
letras, por ejemplo: la Romana Real, Romana
Moderna, las letras del art noveau; los tipo
de palo seco creados por la Bahuahus; en el
art deco la Parisian, la Broadway, Moderna,
Goética y Deco, después la Times Roman y en
los dltimos 50 afos se fueron diversificando



pero siempre utilizando de base los antiguos
tipos.

a) ¢Qué es la letra?

Es el dibujo que a través de su composicié
construye el alfabeto, con el cual podemos com-
poner palabras que expresan las ideas y pensa-
mientos humanos.

Como es bien sabido el disefio se rige por
una serie de principios basicos como contraste,
equilibrio y ritmo que también son utilizados en
el uso tipogréfico.

A través del estudio del formato para el dise-
fio, se puede empezar a ver que hay un equili-
brio de los elementos empleados para un disefio
armonizado; el espacio entre letras, palabras
y lineas sirve para que no quede un bloque
amorfo.

Para que se tenga un mejor resultado se debe
elegir el tipo adecuado para cada ocasion, y si se
van a combinar varios tipos en una composicion
deben hacer que el contraste o semejanza entre
ellos hagan una estructura arménica del texto.

El espacio entre las palabras las hace legibles
produciendo pausas necesarias para que el
lector tenga cierta comodidad al leer, el inter-
lineado también tiene que ver con el equilibrio
y la legibilidad. También influye la relacion del
espacio ocupado o desplazado por la letra, su
grosor o peso, por ejemplo, si el tipo es muy
pesado visualmente no se debe ocupar en tex-

tos muy extensos pues el lector se cansara muy
pronto.

La tipografia tiene normas Unicas y medidas
especificas: Las letras estan definidas por cuatro
pautas: la Iinea base en la que se asientan las
letras y es el punto de partida para los trazos
descedientes, la altura de la x es la medida que
define el espacio que ocuparan las letras minus-
culas o caja baja y el trazo ascendente o asta es
la parte de la letra que sobresale por encima de
la altura de las letras minusculas.

b) Medidas tipograficas

La unidad de medida utilizada para la tipografia
es el punto, que tradicionalmente es ocupado
para definir la altura de la letra. Un punto equi-
vale a 0.3759 mm; esta medida se mantiene aun
en los programas editoriales por computadora. En
los programas como llustrator y Frehand se puede
através de los vectores disefiar o alterar cualquier
fuente para darle un toque mas personal y cre-
ativo.

c) La tipografia y la composicion de texto
El texto debe tener ciertos criterios estéticos y
funcionales, debe de ser lo mas legible posible
para poder facilitar la comprension. Un texto
bien estructurado y con una tipografia correcta
ayuda a la comprensién, enfatizando en donde
convengan las letras cursivas o negritas.

Con la autoedicién han surgido una gran
variedad de tipografias, pero se siguen con-
servando los modelos tipograficos que se han

utilizado durante siglos, puesto que estan pen-
sados para facilitar la lectura, ademas de que
en el disefio con imagenes puedan aclarar el
mensaje descrito en el texto.

1.4.2 La fotografia

La palabra fotografia se deriva de dos palabras
griegas: foto (luz) y grafos (escritura), nace de
la idea de escribir o dibujar con luz. Lo demas
fue el resultado de dos descubrimientos: el
primero fue la obtencién de imagenes fijas por
medio de una camara oscura y el segundo fue
la reproduccién de éstas mediante reacciones
quimicas, provocadas por la luz al incidir sobre
determinadas sustancias.

En 1822, Joseph N. Niepce toma la primera
fotografia permanente, pero fue después de
mucho tiempo que esta técnica se hizo prac-
tica.

Louis Jacques Mandé Daguerre trabajé
durante afos en un sistema para lograr que la
luz incidiera sobre una suspensién de sales de
plata, de manera que la oscureciera selecti-
vamente y produjera un duplicado de alguna
escena. Es hasta 1839 que al disolver las sales
intactas mediante una solucién de tipo tisulfato
de sodio, se obtuvo que lo captado quedaba
permanente.

El inventor, William Henry Talbot, hiz6
experimentos con lo que él [lamo “calotipos”,



en 1841. Fue entonces que con sus “calotipos”
se obtenian unos negativos que luego debian ser
traspasados a positivos en otras hojas.

En 1844 se puablico el primer libro ilustrado
con fotografias. Desde este momento las inves-
tigaciones se enfocaron en conseguir un papel
para los negativos que fuese lo suficientemente
sensible para captar rapidamente la imagen e
impresionarla en el negativo.

Es hasta 1871 que R.L. Maddox introdujo
las emulsiones de gelatina y bromuro de plata;
de éstas se sacan las primeras placas secas
estables, acortando los tiempos de exposicién y
creando un obturador, que podia abrir y cerrar
el objetivo rdpidamente.

Este descubrimiento dio como resultado las
primeras cadmaras que tenia un tamano peque-
fio complementdndose dicha cdmara con un
procedimiento que fue utilizado por primera
ocasiéon en 1860; éste fue llamado flash o
iluminacion artificial.

En 1888, el norteamericano George Eastman
patento la pelicula transparente y una maquina
muy sencilla que Ilamé “Kodak”; este nombre
se le dio por el sonido que hacia al dispararla.
Venia con un rollo para 10 imagenes y ensegui-
da conquist6 el mercado, convirtiendo a la foto-
grafia en un medio de expresion masivo.

Los primeros “autocromos” (fotos a color)
son realizados en Francia hacia 1907.

William Fox creé en 1939 el proceso nega-
tivo-positivo usado en la fotografia moderna, y
algunos afos después, en 1947, Edwin H. Land
cre6 una manera de obtener fotografias instanta-
neas: asi nacié la camara “Polaroid”.

Hoy, ya se trabaja con cdmaras automdticas
que proporcionan imagenes digitales que se
almacenan en memorias, disquetes y discos
compactos. Las fotos pueden ser retocadas y ser
procesadas por computadora y con los coloran-
tes diazo se obtienen colores muy puros y de
enorme fidelidad. A cada momento la fotografia
ha sido y serd motivo para crear nuevos métodos
de produccién y digitalizacion de imagenes.

Lacamara puede usarse en ubicaciones dema-
siado peligrosas para un ser humano, como por
ejmplo, en el crater de un volcan, en alguna
cueva muy peligrosa, etc. Por medio de las foto-
grafias se pueden hacer obras de arte, con un
rico contenido estético. También son utilizadas
para sacar imagenes banales o cotidianas como
fiestas y reuniones o simplemente para tener un
recuerdo de las personas queridas.

Las aplicaciones de la fotografia se encuen-
tran en cada suceso humano, por ejemplo: en
la vida cotidiana, la astronomia, el diagnéstico
médico, el control de calidad industrial, etc.

La fotografia extiende la vision humana en
aquellos objetos que son invisibles ya que son
demasiado pequeiios o muy lejanos, también
en los sucesos que pasan demasiado rapido

para que las personas los puedan observar;
por medio de ella se puede ampliar, minimi-
zar, retener y perpetuar estas imagenes por un
tiempo indefinido, ya sea de manera impresa o
digitalmente.

El uso de las fotografias en los medios masi-
vos favorece la comunicacion. Hoy en dia se
producen billones de fotografias por todo el
mundo, encontrandose en todos lados y ocasio-
nes de la vida cotidiana, por ejemplo, en paginas
de periddicos, revistas, folletos, guias, posters,
portadas de cd, libros, catdlogos, en carteleras,
ventanas de negocios, y en la television.

En un principio las imagenes fotograficas fue-
ron un medio importante para atraer visualmen-
te a las personas a conocer ciertas cosas y
eventos importantes o impactantes. Las cuales
satisfacian la curiosidad de la gente sobre lugar-
es distantes. Esta curiosidad se mantiene hasta
el dia de hoy, pues la gente se emociona con
fotografias como los paisajes tomados en otro
planeta, lugares en el fondo del mar, etc.

Otro uso de las fotografias en los medios
masivos de comunicacién es el que se le da
para hacer populares y célebres a lideres politi-
cos, animadores y artistas.

El fotoperiodismo es y ha sido una forma
de expresar una noticia cubriendola durante
mucho tiempo y dandole seguimiento a la
misma ya sea en un medio impreso, digital o en
la television.



En la publicidad se ocupa la fotografia,
en primer lugar para sus campafas con el fin
de vender un producto, usando las atractivas
imagenes del articulo. Las fotogarafias también
han sido usadas en materiales didacticos, edu-
cativos, en el entrenamiento, dentro del mundo
académico, industrial y militar. Se usan para
cambiar la opinién publica de los gobiernos,
partidos politicos, y grupos de intereses utilizan-
dolas para proporcionar emotividad e impacto
emocional para fomentar la causa que estan
promoviendo.

Tal uso puede desembocar en propaganda des-
tructiva, ejemplo de ello son las campanas de los
nazis durante el Tercer Reich. La fotografia puede
también ayudar a ocasionar cambios deseables.

La fotografia es un arte fino y expresivo, en
los museos de arte las fotografias son apreciadas
por coleccionistas, discutidas por criticos y
estudiadas en cursos de historia del arte. En los
primeros afios de su existencia no se le con-
side-r6 arte sino que se penso que era pobre en
relacion a las artes visuales mds viejas y estab-
lecidas, tales como el dibujo y la pintura.

1.4.3 La reticula

Es una cuadricula o grupo de lineas que han
sido utilizadas desde la antigiiedad por los pri-
meros maestros de los monasterios para elaborar
los libros; cuando la imprenta de Gutemberg
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y los otros procesos mecdnicos fueron cambi-
ando se fueron elaborando nuevas reticulas.

En nuestros dias ya se hacen las reticulas en
la pantalla de la computadora.

Las reticulas son utilizadas en casi todas las
obras impresas. Este proceso facilita la elabora-
cion del disefio puesto que ayuda a alinear y
colocar los elementos de forma equilibrada, y
en ocasiones geométrica.

a) Creacion de las reticulas

Esta estructura o cuadricula es utilizada por el
disefiador para indicar posiciones de texto e
imagenes de pagina; las reticulas sirven para
hacer que un texto se divida en columnas y que
los elementos graficos refuercen este acomoda-
miento en las paginas de libros, revistas, peri6-
dicos, etc.

La primera forma de dividir un formato y la
mas sencilla es elaborar un margen en blanco
en el contorno de la hoja; asi queda un espa-
cio central el cual servird para acomodar los
elementos.

El margen puede tener cualquier medida que
sea necesaria para lo que requiera el disefo. Un
ejemplo de dichos margenes son:

1.- Un margen simple es el que tiene las
mismas medidas en todos los margenes o
bordes (figura 1).

2.- Margenes amplios a los lados enaltece y
resalta el texto (figura 2).

3.- El margen interior es mas ancho que los
demas, se encuentra en lo que se [lama el
lomo, se disefia de este modo para poder
leer sin estropear la lectura (figura 3).

4.- El margen ancho en el exterior, o lla-
mado también escolar, sirve al lector para
poder poner notas; este se encuentra del
lado opuesto al lomo (figura 4).
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5.- Los margenes tradicionales para los
libros estan basados en las férmulas para
los blancos de cabeza (arriba), pie (abajo),
margen interior, mas cercano al lomo, y
margen exterior bordes laterales externos,
(figura 5). El pie tiene doble altura que la
cabeza, el margen exterior tiene anchura
doble que el interior.

6.- Las pdginas especulares tienen reticulas
repetidas por lo que al ver de lejos la pagi-
na se ven exactamente iguales una a otra
con las mismas divisiones proporcionales
(figura 6).

7.- Mdrgenes generosos dan las sensaciones
de lujo, tensién, formalidad e informalidad,
etc. (figura 7).

Al determinar los margenes ya tenemos cudl
serd nuestra area de impresion, con la que pode-
mos contar para disefar las paginas, teniendo esta
area se hacen las siguientes reticulas que conten-

dran las columnas de texto y la forma de acomo-
dar los gréficos en la misma.

La importancia de las reticulas es que por
medio de ellas se pueden desarrollar importantes
decisiones de acuerdo al acomodo vy estructura;
segln el proyecto, el area de disefio se puede
dividir en el nimero de columnas necesarias para
mantener equilibrada y pareja la pagina.

Las imagenes pueden acoplarse a las colum-
nas quedando dentro de los margenes de una
manera geométrica, pero también podemos
hacer que no se respeten los bordes y con esto
darle a la imagen dinamismo visual.

Para el disefio es imprescindible ocupar las
reticulas, guias y plantillas. Los programas de
disefio tienen incorporada la opcién de manejar
reticulas que pueden ser una cuadricula o un
interlineado que se puede configurar de acu-
erdo a las necesidades de la composicion; estas
redes sélo se pueden ver en el monitor pero no
se imprimen, nada mds sirven como referencia
para colocar los diferentes elementos de texto,
imagenes, tablas, plecas, gréficas, etc.

Las lineas guia pueden utilizarse tanto en la
regla vertical como en la regla horizontal, estas
nos ayudan como referencia para saber donde se
encuentra una caja texto o elemento y colocarlo
con precision, estas también sirven para saber
donde se encuentran los bordes de impresion;
ademds de que se puede cambiar la posicion del
punto de origen o coordenadas (0).



Las reticulas y las guias son herramientas
para poder trabajar con exactitud y hacer una
estructura base para organizar la disposicion del
disefo. Las guias son muy utiles para automa-
tizar no s6lo la colocacion de los elementos,
sino también para recortar de manera precisa
los mismos, cosa que es de vital importancia en
el desarrollo gréfico.

Las reticulas en el ordenador pueden ser
editadas o se pueden hacer de dos tipos: en las
paginas maestras unas reticulas fijas y que no se
moveran con los demas elementos, le daran a
la estructura continuidad, y las reticulas que se
hacen en la pagina y que se pueden alinear de
acuerdo a las caracteristicas de cada pagina.

1.4.4 Papel

Antes de conocer mas sobre el papel dare una
breve introduccién de la historia del mismo. La
palabra papel proviene del latin “papyrus”, que
alude a la planta egipcia Ciperus papirus; de
dicha planta se obtenia la materia prima para
hacer los papiros utilizados por los egipcios,
griegos y romanos desde el 300 a.C. hasta el siglo
Vd.C.

En 105 d.C. los chinos descubrieron la
férmula para fabricar el papel. Es en 600 d.C.
cuando llega a Corea y Japdn el sistema de pro-
duccién del papel. Hacia 750 d.C. en a Asia,
Tibet y la India mas tarde los drabes adoptaron los

métodos de produccién del papel. Al entrar los
arabes a Europa, introducen a este continente el
secreto de su fabricacién. Italia y Espana desa-
rrollan dicha técnica siendo éste Gltimo pais el
primer fabricante que establecié molinos de
papel, se extendié por toda Europa, y con
la invencion de la imprenta la demanda de
papel aumenté.

Hacia los siglos XVII y XVIII empezaron a
escasear las telas y trapos que eran las princi-
pales materias primas; por tal motivo se busca-
ron reemplazos de esta materia pero no es sino
hasta 1798 que se fabrica la primera maquina
que ocupaba la pulpa de madera, y en 1840 se
introdujo el proceso de fabricacién de papel por
medio del uso de la pulpa de madera con la que
se redujeron los costos.

a) La fabricacion del papel

Es por medio de la mezcla de las fibras necesa-
rias en una gran cuba (recipiente) llamada pul-
per que actlia como juguera. De esta manera se
produce una pasta que contiene las fibras; esta
pasta cae en una tela mévil o foundnier donde
se produce el entrecruzado de fibras.

Mientras que la tela avanza se drena el con-
tenido de agua de la pasta, quedando sobre la
tela una pelicula de fibras himedas que consti-
tuyen la hoja de papel.

El peso o gramaje del papel se logra aumentan-
do la cantidad de fibras en la pasta, incrementando
la densidad de ésta. La otra forma es juntando dos

0 mds hojas en una sola; asi se elaboran las car-
tulinas. En este caso las hojas se juntan en una
sola antes de pasar por la prensa y para facilitar
su pegado se les agrega un adhesivo con base de
almidon; después la hoja de papel se pasa por las
prensas las cuales la estrujan y luego a través de
los cilindros secadores calentados.

En el caso de los papeles para impresion es
necesario una superficie muy tersa y brillante.
Este acabado se logra aplicando una fina capa
de pintura para lograr que los papeles y cartu-
linas sean los adecuados. Estos pasan por un
rodillo aplicador que contiene la pintura y luego
se lamina el exceso raspando con un cuchillo
el cual deja lisa y pareja la superficie estucada;
como el estuco moja el papel, este requerird de
secado adicional en los cilindros.

b) Los diferentes papeles

1.- Papeles corrugados: se utilizan para fabri-
car cajas; estos papeles o cartones tienen un
color café en el reverso y satinado blanco o
de color en la parte anversa, en la cual se
puede imprimir las imagenes, caracteristicas
e informacion del producto; usandolos para
el embalaje de electrodomésticos, productos
para el hogar, de uso comercial y de uso
industrial; usualmente se pueden ver este tipo
de cajas en tiendas departamentales.

2.- Papeles para impresiéon y escritura: hay
dos clases de ellos unos son para el uso dia-
rio en escuelas, oficinas y en casa. Su color
es blanco o de otros colores, de cuadricula o



rayado. Otros de estos papeles de impresion
son especialmente fabricados y elaborados
para revistas, folletos, libros, tripticos, pos-
ters, invitaciones, etc. Cabe mencionar que
estos papeles pueden tener diferentes colo-
res, grosores y texturas.

3.- Cartulinas: por lo general son utilizadas
para los empaques de envases como jabo-
nes, pasta dental, perfumes, detergentes,
cereales, etc.

4.- Papel revolucion o de periédico: es muy del-
gado y facil de transportar por su bajo peso.

5.-Tissue: se utiliza en el papel sanitario, ser-
villetas, toallas y panuelos.

6.- Papeles para envolver son utilizados para

envolver paquetes, empaquetar o en el comer-
cio como embalaje.

1.4.5 Métodos de impresion

a) El offset o litografia

Este sistema de impresion es uno de los mejores
recursos de reproduccion, pues reproduce los
medios tonos en forma muy delicada, la gama
de claro-obscuro con gran nitidez y detalle, dan-
dole al artista publicitario mejor calidad de color
y luz. En los originales para offset las pinturas,
dibujos y fotografias, se obtenien en el primer

paso del proceso de fotomécanica, con gran
calidad. Hablando de los textos el offset no tiene
ningln problema ya que es capaz de imprimir
300 lineas con los rasgos bien afinados de los
tipos. El registro de colores es de gran precision
y permite reproducir fielmente cualquier policro-
mia usando un balance adecuado para ello.

b) Rotograbado o huecograbado

Los impresos en rotograbado tienen ciertas
caracteristicas, dando especial importancia a las
ilustraciones pues se utilizan tonos continuos.
El rotograbado esta formado de un reticula que
tiene pequefos cuadros en lineas paralelas, lo
que le da a las celdillas del cilindro la forma
de pequenos recipientes o [lamados alvéolos de
base cuadrada.

Cada una de estas celdillas vierte cierta
cantidad de tinta de acuerdo a su profundidad,
proporcionandole de esta manera la intensidad
de la luz del negativo que se transporta al cil-
indro.

Este proceso es ideal para la impresion de
revistas plagadas de ilustraciones y con muy
poco texto, como podrian ser las dedicadas al
arte, ya que este proceso provee el terminado, la
textura, suavidad y profundidad necesaria para
este tipo de impreso.

c) La serigrafia
Es la técnica de impresion usada para insertos
de revistas, tarjetas, papeleria, etc. Las caracte-

risticas de esta técnica son ocupadas por los
anunciantes ya que el terminado de los tejidos
estan calibrados y las tintas le dan un terminado
muy particular: lustroso, aterciopelado, aspero
en relieve, etc.

Las ventajas en el uso de las tintas es que se
puede imprimir en superficies muy delgadas y
darle detalles muy finos. Al igual que cualquier
otro método de impresién se pueden reproducir
caracteres muy pequefos o con rasgos mas finos.
En la actualidad para reproducir una fotografia
se usan emulsiones fotosensibles que se aplican
en el tejido y permiten reproducir hasta el deta-
lle mas fino.

d) La flexografia

Es un sistema de impresién por contacto, sus
carateristicas se parecen a la litografia y el roto-
grabado. Este sistema consta de un cilindro
que abarca un grabado en alto relieve, el cual
imprime en materiales flexibles, de alli es donde
proviene su nombre. En una cubeta con una
bomba de circulaciéon que tiene la tinta liquida,
se vacia a un cilindro batidor que toma la tinta
para transportarla al grabado y de ahi a un cilin-
dro de presion.

Este sistema es ocupado para la impresién
de polietileno, materiales plasticos y en papel
que no permite mucha presion, tal es el caso del
papel corrugado.
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Capitulo 11

Delegacion Azcapotzailco

2.1 Breve historia de
la delegacion

A zcapotzalco tiene un amplio acervo cultu-
ral e historico; sus origenes se remontan a
los afios 10,000 a 5,000 a.C. de acuerdo a las
osamentas de animales prehistéricos y diversos
utensilios encontrados en su territorio. Durante
el periodo preclasico fue un importante foco de
desarrollo comercial, y hacia el periodo clasico
se mantuvo bajo el influjo cultural y politico
de Teotihuacan. Azcapotzalco continda con las
costumbres e influencia religiosa de ésta, convir-
tiéndose en un centro artesanal, comercial y
ceremonial muy importante.

Al fundarse Tula los mejores artesanos y orfe-
bres emigraron a esta ciudad, relegando a Azca-
potzalco junto con otras ciudades. A la caida de
Tula los habitantes regresan a Azcapotzalco al
mando de Xolotl entre 1,200 y 1,230 d.C. Se ini-
cia el desarrollo cultural, formandose el senorio
tecpaneca, que mdas tarde llegé a dominar el
Altiplano Central. Bajo el mando de Tezozomoct-
zin, éste dio permiso a los mexicas de erigir en sus
tierras y aguas lo que seria mas tarde la gran Teno-
chtitlan; durante casi mas de un siglo los mexicas
tuvieron que pagar tributo a los tecpanecas.

Hacia 1519 Hernan Cortés entr6 por primera
vez al territorio de Tenochtitlan siendo recibido
por Moctezuma el cual estaba ataviado con
las mas hermosas vestiduras confeccionadas y
elaboradas en Azcapotzalco; para ese entonces
este pueblo ya habia sido sometido y trasladado
a Tacuba (Tlacopan).

En 1520, los espafioles entraron a Azcapot-
zalco con una fuerza militar disminuida y el 30
de ju-nio de ese mismo afio aconteci6 la lla-
mada Noche Triste en el Ahuehuete (hoy Popotla).
Meses después y con nuevos refuerzos, el 13
de agosto de 1521, finalmente Cortés conquistd
Tenochtitlan.

Durante el virreinato, los encomenderos Del-
gadillo y Maldonado se apropiaron de la tierra
de los tecpanecas despojandolos de sus propie-
dades, haciendo que pagaran tributos. Las causas
de que se redujera drasticamente la poblacion,
fueron malos tratos y las epidemias.

Ante este hecho, Ilegaron a Azcapotzalco los
frailes dominicos comandados por el Fray Loren-
zo de la Asuncion, para impedir mas injusticias
contra los indigenas, quienes, en agradecimien-
to, ayudaron a los predicadores a construir la
parroquia de Azcapotzalco. Estos ademas les
ensenaron a los nativos la crianza de ganado
vacuno.

Después de 11 anos de guerra, en 1821, el
Ejército Trigarante, con Encarnacién Ortiz al fren-

te, avanzé hacia la capital del pafs, para unirse
a las tropas de Anastasio Bustamante.

Durante la Guerra de Independencia Azcapot-
zalco tuvo un papel fundamental ya que el 19
de agosto de ese mismo ano, se libr6 la dltima
batalla por la Independencia en la parroquia de
Azcapotzalco, donde los realistas se parapetaron
ante el ataque de las fuerzas insurgentes, quienes
lograron ponerle fin al movimiento armado.

El 27 de septiembre de 1821, el ejército Tri-
garante entré victorioso a la Ciudad de México,
hecho que termin6 con el periodo de 300 anos
de esclavitud.

Durante la primera administracion politica de
México, a cargo de Guadalupe Victoria y Manuel
Félix Hernandez, se realiz6 la primera delimi-
tacion del Distrito Federal, con la inclusién de
Azcapotzalco, Coyoacan, Xochimilco, Tlalpan,
Mexicaltzingo, Tacuba y Tacubaya.

El 1° de septiembre de 1854, el presidente
Antonio Lépez de Santa Anna concedié el titulo
de "villa" a Azcapotzalco en reconocimiento a
la dltima batalla de la Independencia.

En la segunda mitad del siglo XIX y a partir
de la fundacién de nuevas colonias y fracciona-
mientos, comenzé a tejerse una red urbana que
uniria a la ciudad de México con los pueblos de
Azcapotzalco, Tacuba, Tacubaya, Mixcoac, San
Angel, Coyoacan, Tlalpan y Xochimilco.



Ya en el Porfiriato, Azcapotzalco fue la tercer
prefectura politica de importancia en el Distrito
Federal, mientras que la actividad econémica era
controlada por las haciendas de Areaga y Claveria.

Durante la dictadura porfirista, la delegacion
fue llamada "Azcapotzalco de Porfirio Diaz", por
las construcciones elegantes estilo francés y calles
adoquinadas, donde las familias adineradas de
la época pasaban el verano. Estos caserones, se
pueden apreciar actualmente a lo largo de la
avenida Azcapotzalco. Los grandes hacendados
explotaban a los campesinos a través de las "tien-
das de raya", donde a cambio de sus salarios les
dosificaban la sal, el maiz, el frijol y el pulque,
mientras que los llamados "compadres" de Porfirio
Diaz acumulaban la riqueza y se daban el lujo de
hablar francés y se vestir al estilo inglés.

Las dificiles condiciones de vida de los chin-
tololos, como en el resto de la poblacién del
pais, derivaron en un descontento generalizado
a tal grado que los campos de Azcapotzalco
fueron abandonados por sus campesinos para
unirse a la lucha revolucionaria por un pedazo
de tierra para trabajar.

Concluida la Revolucién y una vez restab-
lecido el orden en el pais, surgieron los sindi-
catos y las uniones de trabajadores, los cuales
permitieron que Azcapotzalco se convirtiera en
uno de los principales productores agropecu-
arios y abastecedor del enorme mercado de la
Ciudad de México.

En 1914 se promulgé la primera Ley Organi-
ca del Distrito Federal, en cuyo articulo 8° se crea-
ron 12 delegaciones, entre ellas Azcapotzalco.

Durante el siglo XX Azcapotzalco mostr6
un importante crecimiento urbano, industrial y
social. En 1929 se destinaron 50 hectdreas para
la creacion de la zona industrial Vallejo, donde
se establecieron fébricas, talleres, almacenes,
bodegas y oficinas.

En 1944, el presidente Manuel Avila Cama-
cho la decret6 oficialmente como zona industrial.
En ese mismo ano se construy6 la Refineria 18
de Marzo al sur de Azcapotzalco.

En 1950 se construy6 la segunda red ferro-
viaria en dicha zona y se redisefi6 la estacion
de mercancias Pantaco. En ese mismo afio se
edificé el Centro Médico de Especialidades "La
Raza" del Instituto Mexicano del Seguro Social
(IMSS). En este lugar, los muralistas Diego Rive-
ra y David Alfaro Siqueiros plasmaron majestuo-
sas obras en las que se expresa que la medicina
debe estar al alcance de todos los mexicanos.

Cuatro anos mas tarde, en 1954, se constru-
y6 el rastro de Ferreria y se proyectaron nuevas
zonas industriales como El Gas, San Antonio,
San Salvador Xochimanca y la Nueva Santa
Maria. A finales de los afos 60 se conformé la
nueva industrial Vallejo. Actualmente, Azcapot-
zalco cuenta con mas de dos mil empresas, con-
centra el 37.4% del total de la planta industrial

del DF y aporta el 3.4 por ciento del empleo
industrial productivo.

En 1973, el Instituto Nacional de Fomento a
la Vivienda para los Trabajadores (Infonavit) se
construy6 la unidad habitacional El Rosario.

En 1978, el arquitecto Mario Schjetman
de Gardufio disen6 el Parque Tezozémoc (hoy
Centro Cultural y Recreativo Tezozémoc), que
fue inaugurado el 21 de marzo de 1982. Este
parque tiene una superficie de 27 hectdreas,
donde existe un hermoso lago rodeado de mon-
tes que representan la topografia de la cuenca
del Valle de México en el siglo XVI.

En 1991 se inaugur6 lo que es actualmente
la Casa de la Cultura, edificio que fungié como
Palacio Municipal en afos anteriores. Esta cons-
truccion data del ano 1891 y fue remodelada
entre 1990 y 1991, con motivo de su centenario.

También de la segunda mitad del siglo XX,
datan la Universidad Auténoma Metropolitana
(UAM), unidad Azcapotzalco (1974), el plan-
tel Azcapotzalco de Ciencias y Humanidades
(CCH) No.1 de la UNAM vy la ESIME del IPN;
en 1967 se fundoé el IPADE, en el casco de la
antigua hacienda de Claveria.

La delegacion ha tenido una gran historia
a través de los afios muy importante; en la
actualidad sigue ofreciendo mucho en cultura y
recreacion pues sigue haciendo historia.



2.2 Como surge la necesidad del
Diseno de una Guia de Sitios
Culturales y Recreativos.

E n la comunicacion la guia tiene una gran im-
portancia para cubrir ciertas necesidades,
ya que existen guias para todos los gustos y
temas. Su caracteristica principal es Ilegar a un
numero grande de personas y que el mensaje
perdure el mayor tiempo posible. Las ilustracio-
nes y articulos llamen la atencién y le dan la
pauta a los lectores para leerlas; la guia le da
publicidad a los lugares o temas de intéres.

La portada debe ser una gran obra gréfica que
hard que el lector sea atraido a revisarla y poder
hojearla cuantas veces quiera o se necesite; la
tercera y cuarta de forros deberdn tener la cali-
dad grafica y compositiva de la portada puesto
que pueden ser utilizadas para una publicidad.

Cada pagina debera tener claridad tipografica
que mantendra la estructura, armonizando con
los elementos y rasgos carateristicos de la pagi-
na. La compaginacion debe ser clara y distintiva
para poder localizar de manera facil el articulo
de intéres, en conjunto con el indice. La formu-
lacion de los titulos concisay [lamativa.

El estilo fotografico reviste la estructura de
la guia con una identidad propia que mantiene
la atencién en la pagina. Requiere un desglose

correcto y agil de narracién en los articulos, histo-
rias y relatos. La forma en que se distingue por Gni-
cay original cada una de las guias es por su con-
tenido visual, textual y atractivas composiciones
que envuelven y armonizan textos e imagen.

La guia tiene que contener un material de
difusién atil y preciso, en el caso del material
que existia la informacién era escasa y a veces
estaba ya obsoleta, asi que para esta guia se
investigaron los sitios, las circunstancias histori-
cas y culturales del lugar; la idea en primera
instancia era hacer un corto boletin o folleto
pero bajo los aspectos antes mencionados se
fue agrandando hasta convertirse en un docu-
mento de 52 paginas mas forros, conteniendo
en su interior leyendas, mitos, costumbres, datos
historicos, ubicaciones y referencias fotograficas,
ademas de mapas para mayor comodidad para
la localizacién de los lugares.

Conforme se iba aumentando la informacion
se fue buscando abarcar mas sectores de la pobla-
cién a los que se llegaria; en un principio sélo se
pensé en la poblacién visitante y algunos ejem-
plares para las distintas delegaciones, pero en
este momento llegara a las escuelas de Azcapot-
zalco, las delegaciones y médulos de turismo.

En las escuelas se busca que los alumnos
conozcan un poco de lo que fue, ha sido y es
su delegacion, ademds de despertar en ellos la
curiosidad para conocer los sitios culturales y
recreativos de la misma.

El propésito general de la guia es esencial-
mente que se difunda Azcapotzalco, como otros
lugares con tanta o menor historia que hay, a
través de conjugar lo pintoresco de este pueblo
con sus tradiciones, el folklore, las costumbres,
leyendas, etc., con la modernidad y atractivo
del lugar.



2.3 Investigacion y Recopilacion
Fotografica el llustrativa de
los Sitios Culturales
y Recreativos

H ay un nimero de pasos en el proceso foto-
grafico. En primera instancia se investiga
el lugar y las circunstancias de: luz, la distancia
y la seleccion de imagenes que se van a tomar,
después de esto se elige que tipo de pelicula se
cargard en la cdmara. Una vez seleccionada la
pelicula, la lente; si requiere un zoom o un gran
angular y si va ha llevar algin filtro; se toma en
cuenta si la imagen ya esta lista para ser tomada,
y si esta todo listo para oprimir el disparador.
Al momento de sacar la fotografia la pelicula se
expone. La luz momentaneamente entra en el
interior oscuro de la cdmara, ocasionando una
reaccion quimica en las particulas microscépicas
de haluro de plata sensible a la luz que se encuen-
tra en la emulsion de la pelicula; estas particulas
reaccionan variablemente a las diferentes intensi-
dades de luz reflejadas desde distintas partes del
objeto que penetraron en la lente. Las dreas mas
oscuras del objeto reflejan menos luz y ocasionan
menos penetracion en la emulsién haciendo que
las areas sean mas claras, dando una imagen invi-
sible “latente” la cual se forma sobre la emulsién
de la pelicula.

Cuando la pelicula expuesta estd lista para
ser revelada, se quita de la cdmara y es proc-

esada a través de bafios quimicos; asi se forma
el negativo fotografico; después se hace la
impresion desde el negativo.

Para la edicion, modificacién y creacién de
imagenes el mejor programa de disefio es Pho-
toshop; ya que tiene una gran versatilidad, pues
con él se puede tarabjar técnicas que antes eran
esclusivas del cuarto oscuro, se puede corregir
y transformar imagenes, separar el color, darle
efectos especiales, utlilizar técnicas artisticas co-
mo son: la acuarela, el aerégrafo, la pluma, el |a-
piz entre otros, dar volumen, sombra y otras mu-
chas funciones. Es un programa de tratamiento
de imagenes compuestas por puntos o pixeles,
en el cudl se pueden manipular diferentes capas
o también llamadas Layers, en cada capa se pue-
de dar un tratamiento especial a la imagen o
archivo que se esta elaborando de este modo es
mas facil de trabajar con texto, lineas, ilustracio-
nes, fotos, paths, etc., también ofrece una gran
variedad de filtros, cada uno con caracteristicas
especiales que pueden hacer que se realce la
imagen, distorcionarla, que se vean fuera de
foco, con texturas, virarlas, etc. Es un programa
complejo que da al disefiador la pauta para crear
un mundo de posibilidades.

En el caso de las guias se ocupa con mayor
predominio la fotografia, pero la ilustracién tam-
bién es un medio creativo y flexible que puede
ilustrar temas en que la fotografia se ve limitada.
Ahora con las nuevas opciones de edicién por
computadora se pueden enriquecer las image-

nes con elementos muy creativos haciendo la
publicacion mas llamativa y dandole a el lector
una razoén para leerla y admirar su contenido
visual e informativo de las paginas.

Cada elemento grafico fue disefiado pensan-
do esencialmente en el contenido de cada arti-
culo y lugar que se presenta en la publicacién
La fotografia manipulada tecnolégicamente me
brindé un campo muy extenso, para que por
medio de las imdgenes pudiera desarrollar un
concepto grafico con gran potencial informativo
y descriptivo. Por el formato de la guia se tuvie-
ron que ajustar las fotografias e ilustraciones de
tal manera que se le diera fluidez, dinamismo y
armonia al disefio, haciendo que la lectura no
fuera tediosa o poco atractiva.

Las imdagenes selecionadas para la guia fue-
ron cuidadosamente tomadas y elegidas para
que se integraran y evocaran el lugar o tema
tratado, sin perder el estilo de la guia, ademas
de tener cierta fuerza que complemente la com-
posicion de la pagina, se alinee de forma per-
fecta con el formato, el texto, los titulos, los subti-
tulos, las plecas, motivos gréficos y la imagen,
que en conjunto dio la estructura a esta guia.
Todas las fotografias e ilustraciones debieron de
tener ciertas caracteristicas muy personales para
darle un sello de identidad propio para que sea
un documento original, con una imagen con-
ceptual deseada. En ocasiones nos imaginamos
que al elaborar o tomar cierta imagen ésta nos
dard de primera intencion el concepto al que



nos referimos, pero muchas de las veces hasta
que se tienen puestas en el documento nos
damos cuenta que no es asi, pues a veces la foto
perfecta no lo es y le tenemos que modificar
ciertos aspectos para que queden engarzadas
correctamente con el disefo.

En el caso de las ilustraciones se fueron desa-
rrollando conforme a las espectativas del tema.
Aunque fue una amplia gama de ilustraciones y
fotografias se necesité encontrar las mas repre-
sentativas, asi como editarlas y mejorar algunas
de ellas puesto que tenian ciertos objetos o
personas que las alteraban y se veian poco esté-
ticos, ademads de no dar la imagen que se queria
expresar.

Las imagenes se fueron editando y cambian-
do conforme se fue desarrollando la guia ya que
como se ha planteado anteriormente hubo diver-
sos bocetos de lo que iba a ser el disefo final; por
este motivo varias de las fotos e ilustraciones fue-
ron vueltas a tomar y dibujar o algunas de ellas
eliminadas y reemplazadas por algunas mejores.
También se tuvo que ver cudles imdgenes serian
las mas adecuadas para los subtitulos; cada una
de ellas fue arreglada de tal forma que tuviera el
peso adecuado de las plecas, elementos graficos
y subtitulos usados para las paginas de la guia.

Todo este proceso que se dio a la guia fue
para darle vistosidad y estética, ademas que las
imagenes y elementos visuales fueran frescos y
novedosos.



Capitulo Il

Diseno de la Guia de Sitios Culturales
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Capitulo 1l

Diseno de la Guia de Sitios
Culturales y Recreativos de
Azcapotzalco

| disefio de una guia debe ser al mismo tiem-

po atractivo y funcional, de igual forma
debe tener expresividad y claridad en el sig-
nificado del contenido de la pagina en general.
Cada guia tiene un caracter propio y una apari-
encia Unica que le ayudard a ser reconocida en
un futuro por el pablico; ademas de ser consul-
tada las veces que sean necesarias.

Hay dos tipos de significados en cada guia:
el de los textos y el de las imagenes, y al relacio-
nar ambos elementos en una determinada estruc-
tura o formato se unifican para estructurar
mejor una pagina.

En lo referente al significado textual tenemos
que avocarnos a la sintaxis de las palabras, es
decir al significado que adoptan éstas, en qué
momento y para qué las necesitamos.

Con respecto al significado del lenguaje
visual, por ejemplo, en fotografias, ilustraciones,
imdgenes etc., se debe ir a la sintaxis del texto,
que nos dard el significado de las imagenes.

El lector admira las ilustraciones y elementos
visuales puesto que es un lenguaje emocional que

conjugando ciertos elementos como punto, tono,
textura, forma, etc., crean una composicion visual.

Debemos tomar en cuenta que en cualquier
disefo se debe de controlar el movimiento y equi-
librio de los elementos en el disefio, aplicar un
tipo de criterio al hacer la composicion y tomar
en cuenta los movimientos del ojo, el cual puede
elegir su propio orden y velocidad de lectura, en
cada renglén o detencion de la mirada, captando
toda la estructura de forma dindmica y facil.

La distribucion de los elementos graficos y
textuales fue de manera equilibrada y simétrica
para crear en el disefo de la pagina espacios
armoniosamente estéticos, que le brindardn una
diversificacién de acomodamientos al disefo,
ademas de gran expresividad y un control de
elementos visuales y textuales, es decir el balan-
ce exacto en las pdginas y forros, para que las
diferencias de éstas no compitan y pueda con-
formarse una composicion de pagina nivelada,
atractiva y simétrica.

Las fotografias e ilustraciones son la base
mas fuerte, ya que éstas tienen la mision de
enganchar al lector para conocer ese lugar y
hacer que sigan leyendo el articulo, asi que
éstas se trataran de poner en un orden atractivo,
y con un tamafno bastante aceptable para poder
identificar el lugar que le interese visitar al lector.
Asi mismo la combinacion de elementos tanto en
la portada como en las paginas le daran la con-
tinuidad e integracion al disefio de la guia.

El disefio de dicha guia se esta realizado en un
formato vertical. Este formato es muy dinamico,
agil, estético y con libertad de movimiento en
sus elementos, de esta manera se dara una com-
posicién arménica, equilibrada y conceptual.

3.1 Diagramacion de la guia

P ara empezar a disefiar cualquier impreso
incluyendo esta guia es necesario seleccio-
nar el formato, el texto y las imagenes, teniendo
todo esto, ya se puede comenzar a diagramar
el impreso, puesto que ya se pueden sacar los
margenes y el drea de impresién que se va a uti-
lizar; ya se pueden agregar los sefialamientos y
elementos graficos como: plecas, folio, etc., que
se usaran durante todo el documento.

Después de esto se dividio el drea de impre-
sion en columnas para de este modo, empezar
a repatir los titulos, subtitulos, las cajas de
texto y las cajas de las imagenes en las pagi-
nas. Ya con todos estos elementos se podra ver
que extension tiene el texto y cuantas pdaginas
cubrird, incluyendo ya en este las imagenes que
se necesitaran para cada articulo o tema del que
se este tratando.

El nimero de paginas debe de sacarse siem-
pre en multiplos de cuatro o de ocho, pues las
prensas de las imprentas cuando meten el pliego
de papel, imprimen cuatro paginas en el anver-



so y otras cuatro en el reverso, principalmente
en el proceso de offset, esto ayudara a tener
menor desperdicio de papel y de pelicula para
los negativos, en cambio cuando se imprime en
impresion digital se pueden hacer dos impresio-
nes en el anverso y dos en el reverso.

3.2 El formato

E s el tamano de hoja en donde se va a dise-
fiar el impreso. Para poder saber qué forma-
to serd ideal para una publicacion, es necesario
saber si es facil de manejar, los elementos, el
contenido y las limitaciones mecdnicas; con esto
me refiero a que dicho formato se adecue a las
prensas de impresion, para que se pueda utilizar
de una mejor manera el pliego de papel y que
no haya tanto desperdicio.

La estructura del formato es la que gobierna
los elementos del disefio en el tamano de un
impreso; éste impone el orden y predetermina
las relaciones internas entre margenes, image-
nes y textos, que deben relacionarse de forma
lineal y matematica, formando divisiones y sub-
divisiones iguales.

Es el formato el elemento mas importante en
el diseno pues nos dard el area exacta en que se
habra de trabajar.



3.3 Formato de la guia

| principio el formato era media carta pero

habia un problema: como la informacién
se amplié y el archivo fotografico también, las
imagenes se vefan muy amontonadas y poco
atractivas, las paginas estaban muy recaragadas
de informacioén textual y visual, por esta razén
se decidi6 que el formato deberia ser cambiado
para darle una mejor distribucién y mayor impac-
to visual.

El formato medio oficio (17 X 21.5 cm); fue
escogido gracias a su practicidad, para que el dise-
fio tuviera mas amplitud y espacio en el acomo-
damiento de los elementos, ademas de que no es
estorboso para llevar y accesible para consultar.

Ya con el formato definido se hicieron los
calculos para ver de qué tamano quedaria la
caja de impresion y de acuerdo a las leyes de la
armonia tipografica, se construyd una relacion
entre este formato y el ocupado para el texto y
las imagenes.

El formato para la caja de impresion se
resolvié por medio del método geométrico, en
donde la distancia entre el margen del pie y el
texto sea mds amplia; con esta medida se pre-
tende aumentar los caracteres de texto por cada
pagina. De esta manera se le dara el equilibrio
e impacto visual, ya que cuando se hace al azar
queda descuadrado y poco estético.

21.5 cms

17 cms




3.4 El margen

[ margen en la autoedicion es el area de no

impresion, es el espacio en blanco en torno a
los bordes de la caja de la pagina. En disefio gra-
fico, el espacio blanco de cabeza (arriba), al corte
(afuera), pie (abajo) y al lomo (hacia adentro de la
pagina) nos indica que debe haber un orden.

Los margenes tuvieron que ser calculados de
tal forma que brindaran un espacio adecuado
para no tener ningln problema con el disefio de
la caja; se disefiaron para que fueran lo suficien-
temente accesibles y flexibles para que se
combinaran con el diseno y las plecas. Que no
fueran demasiado anchos o delgados ya que de
cualquiera de estas dos formas podrian ocasio-
nar conflictos pues se veria poco equilibrado y
nada estético.

Quedando como margenes inferior y superior
0.74 cm x 0.94 cm de los margenes laterales, las
paginas adquirieron el resalte y confort adecuado
a la vista, dandole al lector un estado relajado
al momento de la lectura, a lo cual contribuird el
tipo de fuente y el acomodamiento de las ima-
genes, con estas cualidades la pagina puede ser
mejor apreciada en su totalidad.

Estos margenes fueron calculados por medio
dela seccién aurea.

Para sacar los
margenes de la
guia se sacaron
las siuientes
operaciones.

ANCHO = 17cm

17X0.618=10.506
10.506X0.618=6.492
6.492X0.618=4.012
4.012X0.618=2.479
2.479X0.618=1.562
0.947X0.618=0.585
0.585X0.618=0.361
0.361X0.618=0.223
0.223X0.618=0.138
0.138X0.618=.085

ALTO = 21.5cm

21.5X0.618=13.287
13.287X0.618=8.211
8.211X0.618=5.074
5.074X0.618=3.136
3.136X0.618=1.938
1.938X0.618=1.197
1.197X0.618=0.740
0.740X0.618=0.457
0.457X0.618=0.282
0.282X0.618=0.174
0.174X0.618=0.107




0.94 cms

En estos ejemplos se ve la pagina con los margenes correspondientes.
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0.74 cms
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3.5 Diseno de portada y
elementos representativos
para las paginas

D e todo medio impreso como folletos, guias,
revistas, periédicos, etc., lo mas importante
y representativo es la portada, ya que es la que
lleva la carga mas pesada pues tiene que llamar
la atencion para ser leido y apreciado.

Debe ser funcional para que por medio de
ella se pueda captar el tema y mensaje del
impreso, puesto que la portada es lo primero
que se ve y es sumamente importante que quede
registrada o fija en la mente del lector. Por medio
de la opinién de la gente que la vio sabremos
que la portada cumplié su cometido de dar el
mensaje al publico. La portada es una entidad
individual con identidad e imagen propia, la cual
contendrd ciertos elementos caracteristicos de
la publicacion como plecas, tipografias, el logo,
etc. Al disefiar una portada se tienen que poner
distintos puntos de atencién tales como: formas,
texturas, graficos, letras, elementos, etc., los cua-
les deben atraer al lector.

Es esencialmente importante, pues ésta creara
el impacto en los lectores para que quieran o no
leer y consultar cualquier diseno, lldmese folleto,
revista 0 como este caso una guia; la portada
deberd hacer que se le tome intéres a la guia
y sobre todo conocer su interior, su tematica y
contenido.

La portada es la publicidad mas importante
que se le hace a cualquier publicacion, ya que se
pone de manera directa como un producto qui-
za no de primera necesidad, pero si para cubrir
algunas de las necesidades, como en este caso
que es la de difusion cultural, turistica y recreativa
puesto que le dara al lector una propuesta visual
para querer consultarla y saber de qué se trata.

La portada tiene varios puntos de atencion
conocidos como balazos; éstos son pequenos
titulos que refieren a los contenidos de la publi-
cacioén. Son muy importantes, en ocasiones mas
que las imagenes, que por si mismas no tienen
la interpretacion correcta para el lector, asi que
se necesita del texto, un juego de palabras atracti-
vo y que tenga explicita la idea del contenido.

Los elementos basicos e invariables de una
portada son: el formato basico, que serd el mismo
si es una publicacion serial, el segundo es el logo-
tipo, el tercero es si tiene algin costo, el codigo
de barras y la fecha si es secuencial, etc; todos
estos elementos seran iguales, sélo en ocasiones
cambiaran de color. Otros elementos importan-
tes son: la imagen o imagenes, las cuales variaran
de acuerdo a la publicacion y tema de que se
trata, los balazos o titulos que se refieren a los
textos sobre el tema, las cuales deben ser acomo-
dadas de acuerdo al formato y el disefo.

El formato de la publicacién debe ser lo sufi-
cientemente flexible para poder disefiar y mane-
jar con mayor libertad los elementos que se ha-
bran de ocupar en la portada y en los interiores.

Estas portadas fueron las primeras que se disefaron
para la guia cuando apenas iba a ser un boletin.

Boceto 1

Boceto 2
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Por medio de los programas de disefio se puede
hacer que las imagenes y textos que llevard la
portada estén en equilibrio unos con otros.

La portada conceptual esta identificada por
tener ilustraciones memorables, las cuales con-
tienen gran importancia por la informacién que
conforman éstas tienen la capacidad de sugerir
un texto inteligente y expresar grandes ideas.

Aparte de ser un obra gréfica, tiene que poseer
claridad tipografica, titulo evocador e imagenes
de formas expresivas que conjugdndose forman
una unidad y composicién perfecta entre palabra
e imagen. Siguiendo estos parametros se fueron
disenando distintos bocetos del logotipo, el ima-
gotipo, los textos y la imagen principal.

3.5.1 Creacion de la imagen de la portada

Con una composicién descriptiva como en
esta guia, para llamar la atencién se buscé que
los sitios mas importantes de Azcapotzalco
estuvieran en un collage; éstos fueron enmar-
cados por uno de los arcos del Convento de los
Dominicos ubicado en esta delegacién, que se
complementé con el imagotipo y el logotipo;
estos dos me ayudaron para darle continuidad e
integracion de la portada con las paginas.

A continuacion se dard una breve resena del
bocetaje de la portada.

Boceto 3

Boceto 4

HormiGura
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Boceto 5

Al ir evolucionando
la guia se le
integraron mas
paginas y un
nuevo concepto
para que se viera
mas como un
boletin, asi que se
hicieron las
siguientes portadas
como boceto.

de:Azcapobtzalco




Boceto 6

Boceto 7

Un Vistazo a la
Ventana del Pasado

En el transcurso del disefio, las portadas tuvieron que cambiar tanto de formato como de composicién.
Los bocetos de la siguiente serie, fueron los finales para llegar a la actual portada.

Boceto 8
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De las portadas 8 y 9 se bocet6 sélo un dise-

Horm u Ia Ao pues como se puede ver estan
bastante simples y no muestran el mensaje

que se deseaba dar.

México, Ciudad de La Esperanza
Gobierno del Distrito Federal

Boletisl Cultural y de Sitios -
Recreativas d.é ,Azeapotzajpo

v Ml

Crecer es tarea d,e todog

B

SitiosCulturales y Recreativos
gAzcapotzaleé" Recreativos de Azcapotzalco

v ol srkins



De las portadas de la Hormiguia tamano carta, Boceto 11
los bocetos 10, 11 y 12 fueron seleccionados
para quedar definitivamente en la guia.

I cico, Ciudad de La Esperanza | o=,
Gobierno del Distrito Federal

Boceto 10

Boceto 12

o1 es tarea de todos




Este el collage (figura 1) fue utilizado para la imagen de la portada. A la derecha S Figuras 2
(figura 2) estan las imagenes que conforman la composicion.

Figura 1




En la figura 3 es la que ya quedd con el collage, logotipo, imagotipo, el disparo, logotipos
delegacionales y del Distrito Federal y el slogan

Figura 2
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Gobierno del Distrito Federal aZ;dr'spe
Meéxico, Ciudad de la Esperanza
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DELEGACION
AZCAPOTZALCO




Figura 4

Aqui esta la portada detallada en lineas (figura 4) para asi hacer mas facil el desglose
de los elementos.




3.6 El logotipo

E ste es la forma grafica que se le da al
nombre, que sepuede reforzar con cier-
tas caracteristicas formales y cromaticas; esto
puede ser con las letras del nombre que se le
daré al producto, representado por las palabras
completas o por una contraccién o extraccién
de ciertas letras, y en ocasiones es un acréonimo
que es la uniéon de dos o mas palabras para crear
otra que serd la marca del producto

3.6.1 Logotipo de la guia

En el caso de la Hormiguia, ésta ocupa un acro-
nimo en donde se unieron dos palabras en una:
hormiga y guia.

Para el logotipo se alterné con diferentes
fuentes y colores, puesto que hubo diferentes
portadas. A cada una de las variantes se le dio
un efecto de realce especial, hasta llegar a este
dltimo modelo en donde se utilizé la fuente
Georgia Bold para el nombre de Hormiguia con
la H de mayor tamano (119 pts.) y “ormiguia”
con un puntaje mas pequeno (68 pts.) y defor-
mandola; el color es el 1805 de pantone que es
el que se ha estado utilizando en el logotipo,
letreros, textos, etc., que se ocupan en la dele-
gacion.

Estos son los primeros logotipos de la guia cuando todavia era boletin.

Boceto 1

‘ m i GQ Boceto 2
Q° %

Boceto 3

HormiGuia

Este es el bocetaje del ultimo logotipo que se utiliz6 para la guia.

Georgia sin deformar
- v
Boceto 4 prefinal
ormiguia
Georgia deformada para el logotipo

Hormiguia

Boceto 5 final
en negro

119 pts

68 pts



Boceto 6
Este es el logotipo sin ningun
efecto especial. Se muestra
sélo la justificaciéon por medio
de lineas.
Boceto 8
En el boceto 7 la tipografia estéd estilizada y con los efectos de resalte dados, el boceto 8
ya tiene incorporado los granos de maiz, y el boceto 9 ya esta sobrepuesto en el collage
de la portaday la acentuacion se hace ya con el grafismo del maiz. . )

Boceto 7

Hormi uia

Boceto 9 final ya sobrepuesto en la portada




3.7 El imagotipo

Se le dice imagotipo o simbolo a la parte
puramente grafica de una marca; éste es
representado por un fenémeno, un simbolo o un
objeto, son elementos que pueden ser imagenes
figurativas o abstractas, seglin el criterio del
disefio. En el caso de las imdgenes figurativas
el elemento representado puede ser un animal,
planta, persona, objeto, etc., éste serd el que
represente la marca y recibe cierto tratamiento
grafico, se puede sintetizar la imagen, o repre-
sentar de cierta forma.

El imagotipo reforzara al logotipo y en
muchos de los casos es tan importante que ya
no serd necesaria la lectura, pues la imagen es
la entidad que representa la marca, ademas que
hard facil su identificacién, por ejemplo: Nike,
con su paloma o el caso de Apple que se reco-
noce por su manzanita. Estas imagenes dicen
mas que mil palabras.

Imagotipo de Imagotipo de
apple. Nike.

4

Boceto 4

Estos son los primeros
imagotipos de la guia
cuando todavia era
boletin.

Boceto 6

sWiG,,
8] Qjé

Q

Boletin Muristico
Azcapotzalco

Boceto 5

Boceto 1

\< Boceto 2

Boceto 3



3.7.1 Imagotipo de la guia

A través de la investigacion realizada sobre la del-
egacion, sus historias, sus leyendas y sus elemen-
tos mds representativos se encontré el siguiente
relato que ayudo a darle tanto el nombre a la guia
a bocetar el imagotipo y el logotipo.

Azcapotzalco se deriva del nahuatl “azcatl”
que significa hormiga, “potzoa” o “potzalli” que
significa monticulo, y “co” que significa en, esto
es, “en el hormiguero”.

De esta manera, el nombre de Azcapotzalco
estd ligado a una leyenda referente a Quetzal-
cdatl, la maxima deidad de los toltecas:

"...Después de formarse el Quinto Sol, Quet-
zalcéatl fue el encargado de volver a crear al
hombre y por ello tuvo que introducirse en el
Mictlan o inframundo, donde la muerte guarda
los restos foésiles de la humanidad pasada. Las
hormigas le indicaron a Quetzalcéatl el lugar
donde se encontraban los restos humanos vy él
mismo tuvo que convertirse en hormiga para
robarlos y sacarlos, pero al huir a toda prisa
tropezd y cay6, los esqueletos quedaron desar-
mados y los huesos revueltos. Cuando los junté
y los volvié a armar no coincidian, por ello
algunos hombres son mas pequenos que otros.
Mas tarde, las hormigas también penetraron en
el inframundo para sacar los granos de maiz que
habian quedado olvidados y eran necesarios
para mantener a la nueva humanidad".

Estos son los elementos e imagotipo final
ocupado para la portada final.

Esta es la hormiga utilizada en el imagotipo de la
presente administracion de la delegacién.

El maiz que se usé para enmarcar y unir el titulo con
la hormiga; este dibujo se hizo en Photoshop con la
herramienta de aerdgrafo, dandole la sombra en los
efectos especiales.

Aqui ya estd la hormiga con el color 1805 de
Pantone utilizado en toda la guia, y con los efectos
especiales para darle volumen y sombra para resalt-
arla en el collage.

Aqui ya esta la composicién con los granos de maiz
y la hormiga, para ser integrada al titulo.



El simbolo de Azcapotzalco es la hormiga roja
rodeada con granos de maiz. La leyenda repre-
senta el descubrimiento del maiz por parte de
los toltecas, quienes gracias a la observacion de
los habitos de las hormigas supieron que éstas
escondian bajo tierra los granos de esta planta
rica en nutrientes.

El imagotipo estd compuesto por los granitos
de maiz y la hormiga. La hormiga es la imagen
o el simbolo representativo de la delegacion.
Ahora bien, se hicieron varias modificaciones
a la imagen que se esta ocupando en la delega-
cién y afiné ciertas caracteristicas para que se
fusionara de acuerdo al disefo del logotipo.

En este caso podemos decir que el grafismo
de la hormiga y los granos de maiz se convirtie-
ron en un simbolo o imagotipo. Se fusionaron
estas imagenes con el titulo para darle la identi-
dad gréfica propia a la gufa. Esta fue ocupada pa-
ra crear continuidad e integracion de la portada
con las paginas poniéndola en la parte inferior
izquierda y derecha para especificar los nime-
ros de la compaginacion.

La formacién de los elementos caracteristi-
cos de las paginas interiores se hizo por medio
del titulo y la imagen en pequefio, que senala
el nimero de pagina. Todo esto esta enmarcado
por plecas las cuales tienen el color 1805 de
Pantone.

En el primer ejemplo sélo se ve la parte de la hormiga
y los granos de maiz intergrados al fondo real. En el
segundo ejemplo se integraron todos los elementos,
tanto el maiz, como el titulo y la hormiga, sobre un
fondo gris para que se denoten los efectos especiales
para que se pueda distinguir el logo y el imagotipo
como se da en la portada. Para el tercer ejemplo ya
estan totalmente integrados texto, logotipo, imagotipo
y fondo.




3.8 Balazo o texto indicativo

alazo: nombre dado al encabezado de una
linea corta que nos da una idea del conteni-
do de una publicacion.

Balazos
o textos
indicativos.

Balazos
o textos
indicativos.

Balazos o textos
indicativos.

Estos son algunos ejemplos de publicaciones en
las cuales se ven claramente los encabezados o
textos indicativos.

Balazos
o textos
indicativos.

-
T
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Balazos o textos Balazos o textos
indicativos. indicativos.

Balazos
o textos
indicativos.




En las revistas se dan varios para dar a conocer ciertos articulos con-
tenidos en la misma; en el caso de la Hormiguia éste sirve para dar un
concepto amplio de lo que podra verse en el interior de la guia.

Estas son dos muestras de los balazos de las portadas anteriores. Como se puede notar
casi no se distinguen del fondo pues no tienen ningun efecto que los hagan resaltar,
aparte de que el color no ayuda para que sobresalgan.

En el primero se utilizé la fuente Charcoal que es demasiado pesada y aun asi no se
distinguia tanto por el color blanco de las letras que no resaltaba con los tonos del fondo
de las fotografias que componen el collage, como por el acomodo.

El segundo tenia un letra mucho mas delgada con patines, pero tampoco sirvié
pues sucedia algo parecido que con la primera, que no resaltaba en el fondo de la
fotografia.

En el tercero ya se distingue el texto del fondo.

Boletin con collage y la
hormiga al centro

Boletin con la ventana y
la hormiga caminando
abajo

Este es el balazo prefinal
que se hizé para la portada
tamafo carta por lo cual
esta a doble linea

Para el texto indicativo de "Guia de sitios culturales y recreativos
de Azcapotzalco", se utilizé la fuente Lidyan con el color amarillo 123
de Pantone.

FAY:

LS

A éste se le hicieron cambios con efectos especiales de sombra
negra con una opacidad de 75% para resaltar el texto del fondo.

Este es el texto indicativo ocupado
para la guia sélo con la sombra.

Sitios culturales y recreativos de Azcapotzalco

También se ainadi6 el efecto el Belevel and Emboss para darle volu-
men combinando el color crema 100 con el pantone orange 021 CVC
de Pantone.
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Este es el texto indicativo ocupado para
la guia solo con el Bevel.

Sitios culturales y recreativos de Azcapotzalco
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Aqui ya se ven todos cambios realizados para el texto indicativo de Sitios
Recreativos y Culturales de Azcapotzalco. En primer lugar estd sin ningun
color o efecto simplemente la fuente y el tamano de la tipografia. En el sequndo
ya con los efectos especiales y el color. En el tercero tiene ya un fondo para
hacerlo denotar y el cuarto y ultimo estd ya unido al fondo y en donde va a
ser puesto finalmente.

Sitios culturales y recreativos de Azcapotzalco




3.9 Diseno y Recopilacion de
imagenes y fotografias
utilizadas para la guia

P ara todo trabajo de disefio con varias pagi-
nas llamese folleto, guia, revista, periédico,
etc., que esté ilustrado, se debe tener un banco
de imagenes amplio digitalizado; de este modo
en cuanto se necesite una imagen, se pueda
disponer rapidamente de ella. Por esta razén es
mejor tener de donde escoger y tener un archivo
grafico bien estructurado que permitd usarlas en
otra ocasién o cambiar alguna.

r

File Edit View Window Special Help

[&] [ collect Guiade Azca— HIE
8 items, 51.25GB available
Fotos Guia de Azcapotzalco
-
-
—— — 1D P

En este archivo grafico podemos guardar las
imagenes en una carpeta en la computadora o
en un respaldo en CD, estas carpetas se nom-
braran especificando de que se tratan; por ejem-
plo, personas, lugares, animales, cosas, etc. De
este modo las podemos consultar y ver en una
vista previa en imagenes miniatura y asi hacer
mas sencilla y rapida la busqueda. También

de manera sencilla se puede cambiar el nom-
bre, mover, convertir a otro formato, hacerle
modificaciones, cambiar de extension.

Los programas computacionales de pintura
son empleados para el retoque fotografico, mon-
taje de imagenes, efectos especiales, etc. En las
fotos cada punto es un pixel o elemento de la
pantalla al cual se le asignan colores para formar
el grafico. Las imagenes para ser vistas e impresas
necesitan tener una buena resolucién (una buena
calidad en la imagen). Con esto me refiero a que
para cada caso de disefio la resolucion cam-
bia; un ejemplo especifico de esto es la pagina
web: para elaborarla, que los graficos puedan ser
vistos y que corra la pagina con gran rapidez la
resolucion debe ser de 72 dpi; en cambio para
un impreso se necesita una resolucion de las
imagenes y el documento de 300 dpi.

También por medio de los programas de pin-
tura y de vectores se pueden crear formas como
figuras geométricas, combinaciones de lineas rec-
tas y cursivas, figuras abiertas o cerradas, ya sean
figurativas o abstractas, cambiando segun sea el
caso grosor, color, con relleno o sélo linea. Los
objetos pueden ser ordenados, combinados, agru-
pados o mantener de forma independiente; de
esta forma podemos crear ilustraciones o image-
nes [lamadas bitmaps, que son dibujos vectoria-
les creados por nodos.

La meta principal de una imagen es la comu-
nicacién grafica, puesto que a medida que ésta

despierta emociones en sus formas y elemen-
tos, es mds efectiva que muchas de las palabras,
puesto que, con una sola fotografia se puede
explicar un texto grande.

En estas imagenes se muestra como se guardan las fotos en el
folder, ya sea por medio de otros folders donde se clasifican
o alinedndolos por nombre y como podemos visualizarlas
para poderlas abrir en algun programa ya que se tiene una
previsualizacién del lado derecho que nos ayudara a saber si
esta imagen es la que queremos abrir.
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La fotografia y la ilustracion tienen una gran importancia en la publi-
cacion pues éstas pueden dar la individualidad y alcance que se necesita
para dar el efecto deseado, creando un lenguaje visual y hacer las inter-
pretaciones de forma general y personal.

Para cualquier trabajo de disefio hay dos tipos de fotografias o ilus-
traciones: las primeras son las ya existentes que se encuentran ya sea en
impresiones fotograficas o en archivos digitales y las otras son las que se
encargan y se hacen especialmente para el trabajo.
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Programa llustrator.
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Programa Photoshop.
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Esta foto tiene una resolucion de 72 dpi; aunque este formato es muy ligero
para ser guardado pues abarca muy poca memoria RAM el problema esta
en que se ve muy poco nitido y se pixelea la imagen. Por esta razén se ve
distorsionada; esto lo podemos comprobar en los detalles como las letras,
entre otros elementos.

Esta foto tiene una resolucion de 300 dpi, excelente para ocuparla en un
impreso pues la nitidez es bastante buena y no se distorsiona ninguno de
sus elementos.




3.9.1 Imagenes de la guia

La mitad de las imdgenes de la guia fueron
sacadas especialmente para ésta; se fotogra-
fiaron los diferentes sitios, murales, monumen-
tos, y las distintas actividades que se tenian en
los lugares. La otra mitad fueron seleccionadas
de un vasto archivo fotografico que ya se tenian
en la delegacién y que me fueron proporciona-
das para el disefo de la guia.

Algunas fotos de archivos digitales se les hici-
eron modificaciones pues éstas estaban a baja
resolucion de 72 dpi, asi que se seleccionaron
las mejores; las que tuvieran un buen tamano,
nitidez, que se vieran mejor tanto en pantalla
como en impresién, se aumentd la resolucion a
300 dpi, se editaron, se nivelaron los colores y el
balance de claro-oscuro.

Otras de las fotografias fueron recortadas
especialmente para resaltar ciertos detalles
como fue el caso de los murales o frisos; todas
estas acciones de modificacién fueron a través
del programa Photoshop y se trataron ciertas
imdagenes con los filtros de este programa.

Con respecto a las ilustraciones, son grabados
y dibujos referentes a la época prehispanica y
colonial, también se encuentran dos mapas de la
delegacion en los cuales se puede localizar los
sitios culturales y recreativos de Azcapotzalco.

Aqui estan algunos ejemplos de la distribucién de los elementos que se
hicieron en las fotos.




A que me refieré con la resolucién: al momento en que una imagen
es digitalizada a menor tamano de dpi que la salida de impresién en
este caso de 300 dpi, hay mds probabilidades que la impresion de dicha
imagen sea poco nitida y se distorcione; ya que cuando se pasa esta a el
programa en el que se va a forma el documento, la misma computadora
hace que el grafico genere ciertos puntos para llenar las lineas adicionales
que no se tienen en la trama, dando como resultado final un grafico bor-
roso, con poca calidad y los pixeles sumamente visibles.

Esta es una foto con una resolucién de 72 dpi, que al tener un tamafio muy
pequeio y con baja resolucién resulta bastante dificil su reproduccién pues
se pixelea y se ve poco nitida.

En cambio ésta foto se puede ver que tiene mucho mejor nitidez la que le da
la resolucion, de 300 dpi que ayudara para su mejor reproduccion.



3.10 Diseno editorial y su
proceso de bocetaje

3.10.1 Paginas

Las paginas en el disefio editorial deben de
ser realizadas de manera practica y sencilla,
ademds de que tengan ciertas caracteristicas
parecidas que le den continuidad a todo el
documento; estas caracteristicas puede ser ple-
cas, tipografia, cajas de texto, pies de fotos, pies
de pagina, etc.

Para la guia se usaron todas estas caracteristi-
cas para que el documento tuviera coherencia y
continuidad desde la portada hasta las paginas
del contenido.

A continuacién se da un ejemplo del desa-
rrollo y evolucién de las paginas y sus caracte-
risticas particulares.

Esta es la reticula
utilzada para el
primer boletin
que se elaboro y
por medio de la
cual se saco el
4rea de impresién
y los margenes.
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& '-‘"‘*‘ Parques y Jardines de

Azcapotzalco

A pesar de tener mds de 50
pargues y Jardines Azeapotzaleo
conocidos solamente se encuentran en
fa lista son muy pocos algunos con los
qb‘(’ H?(I‘s’ J! {‘h‘n’ﬁ{‘(l}«' a ia (!f’[‘{‘(j(.’{ H)!?
son. el Jardin Los Vagos, Jardin La
China, erﬁ}: Hidalgo, Jardin Nueva
Santa Maria, Casa de la Cultura y
Parque Tezozdmoc.

Stendo el Jardin Nueva Santa
Maria uno de los mds visitados, por
su gran fama con respecto a Sus

restaurantes y neverias, ademds a’e
we los fines de semana se pu@rfew i
as familias a pasear, hacer ejercicio,
andar en bicicleta o sentarse en una
de las bancas. También hay
actividades de pintura y artesanias
para gue aprendan los ninios. Este
Jardin esta ubicado en la calle Plan de
San Luis, colonia Nuweva Santa Maria.

Otre jardin La China.
También es muy reconocido por sus
restaurantes aledarnios como el de
Nicos que se encuentra a una cuadra
de él. Se ubica en calle de Allende y
Claveria, en la colonia Claveria.

Como se puede ver era un disefio muy simple, aunque con muy poco
desarrollo en lo que se refiere al disefio editorial pues las fotos estaban
muy cerca de los textos, ademds de tener muy poca distancia entre la
numeracion, las fotos y el encabezado.

Parques y Jardines de
Azcapotzalco

A pesar de tener mds de 54
pargues y Jardines Azcapotzaled
onocidos solamente se encuentran e
la lista son muy pocos algunos con los
we mds identifican a la delegacion
son: el Jardin Los Vagos, Jardin Ld
Yhina, Jardin Hidalgo, Jardin Nuev
Santa Marfa, Casa de la Cultura |
Pargie Tezozdmoe.

Stendo el Jardin Nueva Santa
Waria uno de los mds visitados, po,
su gran fama con respecto a sus
‘estaurantes y neverias, ademds de
we los fines de semana se pueden [
las familias a pasear, hacer efercicio
indar en bicicleta o sentarse en ung
te las bancas. También hai
wetividades de pintura y artesanias
vara que aprendan los ninos. Est
Jardin esta ubicado en la calle Plan d¢
San Luts. colonia Nueva Santa Maria

Otro jardin La China
ambicn es muy reconocido por sus
estanrantes aledanos como el dy
Vicos que se encuentra a una cuadre
e éf. Se ubica en calle de Allende |
Nlaveria, en la colonia Claveria

Jardin La China




Este segundo ejemplo es del segundo boletin, ya mas trabajado, con los En este ejemplo se puede ver como se sacaron los margenes y el area
margenes mas adecuados, ademas de darle un encuadre con las plecas de impresion.

de la parte superior e inferior enmarcando el texto y las imagenes. En
este disefio las imagenes irian a la izquierda y a la derecha de forma
lineal vertical para dejarle el espacio al texto sin cortarlo.

I\

Jardin Hidalgo

Frente al atrio de la parroquia y atravesan-
do la calzada Azcapotzalco se llega al jardin
Hidalgo, que fue en la época prehispanica la plaza
de la localidad donde se llevaba a cabo el tianguis
de esclavos. En la actualidad el Jardin es centro de
reunién para los jévenes, adultos y nifios quienes
pueden pasear por los alredores sentarse en las
bancas para platicar, disfrutar de los diferentes
actividades artisticas que hay durante los fines de
semana, G ir a los cafés internet, las neverias, y
restaurantes de los alrededores. También una
buena opcién es el Café Alameda para ir a comer,
tomar un helado, escuchar misica, ver exposi-
ciones 6 tomar un café. El Jardin cuenta también
con el Archivo Histdrico de Azcapotzalco, en
donde se puede encontrar una gran acervo cultur-
al sobre la historia de lo que fue y lo que es
Azcapotzalco en la actualidad.

Barrio de San Juan Tihuaca

Kicsko del jardin de Hidalgo

Archive Histérico de
Azcapotzalco

Este es un barrio pintoresco que conserva
el sabor de la provincia. Aqui se observa la traza
urbana de origen prehispdnico con estrechas calles
sinuosas transitadas por personas de gesto afable.
El paseo inicia en el Jardin Hidalgo y continua en
la Glorieta de los Ahuehuetes hasta la entrada de
San Juan, en donde se pueden observar estos cen-
tenarios drboles “Panales de miel”. Se rinde culto
en el templo de lo dos santos patrones: San Juan
Bautista y San Juan Evangelista. Otro atractivo es el
pante6n vecinal de San Juan, lugar donde conser-
va el Cristo milagroso hecho de pasta de caia. De
igual manera ahi se conmemora el Dia de
Muertos con una gran fiesta tradicional.

Café Alameda

Hormiguia 21




Aqui ya se ocuparon las plecas que en el ultimo boletin fueron utilizadas con

s6lo unos pequenos cambios y también distinto color.

Las imagenes, aunque pequenas, estaban equilibradas de tal forma que los
pesos de éstas, estén nivelados con el peso de los textos, titulos y subtitulos.

Jardin Hidalgo

Frente al atrio de la parroquia y atravesan-
do la calzada Azcapotzalco se llega al jardin
Hidalgo, que fue en la época prehispanica la plaza
de la localidad donde se llevaba a cabo el tianguis
de esclavos. En la actualidad el Jardin es centro de
reunién para los jévenes, adultos y nifios quienes
pueden pasear por los alredores sentarse en las
bancas para platicar, disfrutar de los diferentes
actividades artisticas que hay durante los fines de
semana, 6 ir a los cafés internet, las neverfas, y
restaurantes de los alrededores. También una
buena opcién es el Café Alameda para ir a comer,
tomar un helado, escuchar mdsica, ver exposi-
ciones 6 tomar un café. El Jardin cuenta también
con el Archivo Histérico de Azcapotzalco, en
donde se puede encontrar una gran acervo cultur-
al sobre la historia de lo que fue y lo que es
Azcapotzalco en la actualidad.

Barrio de San Juan Tihuaca

Este es un barrio pintoresco que conserva
el sabor de la provincia. Aqui se observa la traza
urbana de origen prehispanico con estrechas calles
sinuosas transitadas por personas de gesto afable.
El paseo inicia en el Jardin Hidalgo y continua en
la Glorieta de los Ahuehuetes hasta la entrada de
San Juan, en donde se pueden observar estos cen-
tenarios drboles “Panales de miel”. Se rinde culto
en el templo de lo dos santos patrones: San Juan
Bautista y San Juan Evangelista. Otro atractivo es el
panteén vecinal de San Juan, lugar donde conser-
va el Cristo milagroso hecho de pasta de cafia. De
igual manera ahi se conmemora el Dia de

| Muertos con una gran fiesta tradicional.

Escultum de Hidalgo

Kicsks del jardin de Midalgo

Archive Histérico de
Azcapatzalco

Café Alameds

Hormiguia 21
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Frente al atrio fle Ip parroquia y atravesan
do la calzada Azcafotzjlco se llega al jardi
Hidalgo, que fue en lajépoca prehispanica la plaz
de la localidad donde e llevaba a cabo el tiangui
de esclavos. En la actdalidad el Jardin es centro
reunién para los jévenes, fadultos y nifios quien
Ipueden pasear por |
bancas para platicar,
actividades artfsticas que hay durante los fines d
semana, 6 ir a los cafés |internet, las neverias,
restaurantes de los falrededores. También un
buena opcién es el C4fé Alameda para ir a come
tomar un helado, es¢uchar misica, ver exposi
ciones 6 tomar un café. fl Jardin cuenta tambié
con el Archivo Histgricg de Azcapotzalco, e
donde se puede encontraf una gran acervo cultu
al sobre la historia de Ip que fue y lo que
Azcapotzalco en la aqtualidad

_Barrig d¢ San Juan Tihuac

Este es un barfio pintoresco que consery,
el sabor de la provingdia. Aquf se observa la traz
urbana de origen preh ico con estrechas call
sinuosas transitadas p sonas de gesto afabld.
El paseo inicia en el
la Glorieta de los Ah
San Juan, en donde s
tenarios drboles “Pan:
en el templo de lo

Kicsko del jardin de Hidalgo

Archive Histérico de
Azcapotzaleo

Calé Alameda

Hormiguia 21




En esta imagen se ve cdmo se sacd el drea de impresion y cémo se dividié la pagina para
una mejor distribucion de los textos, titulos, subtitulos, las imagenes, las plecas y el pie de
pagina.

g Origenes de Azcapotzalco

Un Vistazo a la
Ventana del Pasado

I-nr. origenes de Azcapotzalco se remontan
al periodo comprendido entre los afios 10
mil y 5 mil a.C., de acuerdo a la antigiiedad de
las osamentas de animales prehistéricos y di-
versos utensilios encontrados en su territorio.
Durante el periodo precldsico fue un impor-
tante centro de desarrollo comercial bajo la
influencia cultural y politica de Teotihuacdn.

Después de la caida de Teotihuacan, sus
tradiciones culturales con influencias teoti-
huacanas adquirieron gran relevancia, que lo
convirtieron en uno de los centros ceremonia-
les y artesanales mds importantes de la época.

Al fundarse Tula, los mejores artesanos y
orfebres emigraron a esta ciudad, relegando a
Azcapotzalco quien perdié importancia junto
con otras ciudades.

Con la caida de Tula, los habitantes regresan
a Azcapotzalco. Este acontecimiento da inicid
el gran desarrollo cultural de esta ciudad, fun-
dandose el sefiorio Tecpaneca, el cual llegd a
dominar, mds tarde el Altiplano Central.

Sus pobladores hablaban en nihuatl y oto-
mi; practicaban una religién con deidades agri-
colas relacionadas con los cuatro elementos de
la naturaleza, a partir de lo cual se convirtié en
un centro ceremonial importante en la region.

Ocupd un lugar privilegiado en la recons-
truccidn histdrica de lo que es actualmente el
Valle de México, debido a que la fundacién
de Tenochtitlin se efectud con el permiso ex-
preso del sefiorio Tecpaneca durante el reina-
do de Tezézomoctzin, para erigir en sus tierras
y aguas, pagando durante mas de un siglo los
mexicas tributo a los tecpanecas.

H izt §

Un Vistazo a la
Ventana del Pasado

pptzalco

g Origenes de Azca

I-nr. origenes de Azcapolzalco se remontan
al periodo comprendido entre los afios 10
mil y 5 mil a.C., de acuerdo a la antigiiedad de
las osamentas de animales prehistéricos y di-
versos utensilios encontrados en su territorio.
Durante el periodo precldsico fue un impor-
tante centro de desarrollo comercial bajo la
influencia cultural y politica de Teotihuacin.

Después de la caida de Teotihuacan, sus
tradiciones culturales con influencias teoti-

huacanas adquirieron gran relevancia, que lo
convirtieron en uno de los centros ceremonia-
les y artesanales mds importantes de la época.

Al fundarse Tula, los mejores artesanos y
orfebres emigraron a esta ciudad, relegando a
Azcapotzalco quien perdid importancia junto
con otras ciudades.

Con la caida de Tula, los habitantes regresan
a Azcapotzalco. Este acontecimiento da inicid
el pran desarrollo cultural de esta ciudad, fun-

landose el sefiorio Tecpaneca, el cual llegd a
klominar, mds tarde el Altiplano Central.

Sus pobladores hablaban en nihuatl y oto-
mi; practicaban una religién con deidades agri-
colas relacionadas con los cuatro elementos de
la naturaleza, a partir de lo cual se convirti en
un centro ceremonial importante en la regidn.

Ocupé un lugar privilegiado en la recons-
ruccidn histdrica de lo que es actualmente el
Valle de México, debido a que la fundacidn
kle Tenochtitlin se efectud con el permiso ex-
preso del seforio Tecpaneca durante el reina-
o de Tezdzomoctzin, para erigir en sus tierras
b aguas, pagando durante mds de un siglo los
fmexicas tributo a los tecpanecas.
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Para que se vea mejor el proceso aqui esta la diagramacion sélo con lineas. Asi se muestran con
mayor veracidad los pasos que se siguieron al diagramar y disefar cada una de las paginas.




Este es uno de los primeros bocetos de las paginas
cuando todavia era un boletin; como se puede ver el pie
de pagina esta en la parte superior derecha en el caso de
la pagina izquierda; en el caso de la pagina derecha el

3.10.2 Pie de pagina

pie estaba en la parte superior izquierda.

Los pies de pdgina son elementos muy funcio-
nales pues la foliacién nos ayudard a saber en
qué pagina nos encontramos o dénde vamos a
encontrar el texto que nos interesa. Al disenar
se tiene que cuidar de qué manera se acomoda
el pie de pagina pues segln la posicion tiene
un aspecto dindmico o estitico dentro de la
pagina.

Los pies de pdgina de la guia estan en la
parte derecha e izquierda respectivamente; esto
ayudara al lector a encuadrar mejor las dos
paginas aparte de que le dara movimiento y
dinamismo a la pdgina. El nimero estd sefalado
por el imagotipo en miniatura, y estd en tipo-
grafia Times a 7 pts., ademas que unas plecas
sirven como flechas para indicar la posicién del
pie de foto.

Azcapotzalee con su amplia
Mistoria envuelve una enorme magia
mifstica, fa primera legenda se refiere
al mismo nombre "Azcapotzalco”, ef
cual despueés de la calda de Tida se fe
denominaba Hormiguero, por su
nimero de habitantes, pero
anteriormente se dice que la palabra
Azcapotzalee se deriva de Tyutzalea”
e fonor de un rey Samado “Tgndzal”
la anterior patabra se deriva del maya
Le-tin-putzal, gue signgfica acarrear
grano o diente de maiz, de fo anterior
se dedice que Azcapotzalco en maya
stgnifica acarreador de maiz, la
leyenda nos refata que Quetzalodat!
se convirtié en hormiga para
descubriv el fugar en donde fas demds
harmigas almacenaban ef matz y ast
poderdo Hevar a Tameachan.

Otra versidn de lo que
stgnifica Azcapotzalco es la de gue:
Se deriva del ndhwatl: Azcat! que
significa Hormiga, Potzoa o Potzall
que significa monticulo, y Co gqie
stgnifica en. Por eso ef sigriffcado de
Azcapatzaleo ef Hormiguero

" Bl nornbre este Npoado a ana feyenda
referente a Quetzaleoat!, deidad

Pag 9

Mitos y Leyendas
de Azcapotzalco

miditima de los toltecas.
. Despuds de formarse ef Quinie
Sal, Chretzaledat! fue of encargado de
velver a crear af hombre, y por eflo
tuve que introducirse en ef Mictlan o
nframundo, donde la muerte guarda
los restos fasiles de la humanidad
Jpasada. \;{

st skt

Las hormigas le indiearon a
Quetzaledat! el lugar donde se
encontraban los restos funnanos, y &
SO [P0 Que converfirse en
harmiga pare robdrselos y sacarios;
pero al huir a toda priva, tropesd y
cayd; los esqueletos guedaron
desarmados y los huesos se
revolvieron. Ciande los junto y los

Ya para este boceto se fue afinando el acomodo del pie
de pagina, siendo una aproximacion del que
quedaria en definitivo; se ocuparon de igual manera
plecas, con la diferencia de que sélo contenia el
nombre y folio, los cuales estaban enmarcados en un
recuadro.

Mitos y Leyendas |

de Azcapotzalco

Azcapotzalco con su amplia historia envuelve h‘-ﬁg
una enorme gama de leyendas, la primera se refiere
al mismo nombre "Azcapotzalco®, se dice que la pal- ¥
abra se deriva de *Ixputzalco” en honor de un rey
llamadeo “Ixputzal” la anterior palabra se deriva del
maya |x-tin-putzal, que significa acarrear grano 0 &
diente de maiz, de lo anterior se deduce que
Azcapotzalco en maya significa acarreador de m
malz, otra version de lo que significa es la de que:
Se deriva del ndhuatl: Azcatl que significa
Hormiga, Potzoa o Potzalli que significa monticu-
lo, y Co que significa en. Por eso el significado de
Azcapotzalco es " En el Hormiguero *. El nombre
estd ligado a una leyenda referente a Quetzalcdatl,
deidad mdxima de los toltecas.
" . . Después de formarse el Quinto Sol,
Quetzalcoatl fue el encargado de volver a crear al
hombre, y por ello tuvo que introducirse en el
Mictlan o inframundo, donde la muerte guarda los
restos fésiles de la humanidad pasada.

Las hormigas le indicaron a Quetzalcatl el

lugar donde se encontraban los restos humanos, y e A
€l mismo tuvo que convertirse en hormiga para 4
5%

Liyweeta de Guetsalesad

i

Quenralotus

robdrselos y sacarlos; pero al huir a toda prisa,

tropezd y cay6; los esqueletos quedaron desarma-

dos y los huesos se revolvieran. Cuando los junté Dibculiminrts dol male
y los volvié a armar, no coincidian, por ello

algunos hombres son mds pequefios que otros.

Mds tarde las hormigas también penetraron en el 8
inframundo para sacar granos de maiz que habian

quedado olvidados y eran necesarios para manten-

er a la nueva humanidad”. £

| El simbolo de Azcapotzalco es la hormiga i
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En el ejemplo se puede apreciar como se sacaron las distancias tanto para
las plecas como para el logo e imagotipo y el nimero de folio.

La pleca vertical tiene un tamafio de

Este es el pie de pagina utilizado para la pagina derecha.
2.1 cm y de ancho 1 pt.

La pleca tiene un didmetro de 12 cm

y ancho de 4 pts.

— 23cm —
| .
0.7 om Horlnlgulggf 62
|— El ndmero o folio estd escrito con la letra Times a 10 pts.

Este es el pie de pagina utilizado para la pagina

Horlniguiggﬂ" 28

izquierda.



Este es un ejemplo mas completo de cémo se ven las dos paginas, ya con sus pies de pagina, el logo e imagotipo, las plecas y el folio.

Un Vistazo a la
Ventana del Pasado

; Origenes de Azcapotzalco

s origenes de Azcapotzal co se renontan

al periodo conprendido entre los afios 10
ml y5ml aC, deacuerdo ala antigliedad de
| as osanentas de aninal es prehistéricos y d ve -
sos utensilios encortr ados en su territorio. Du-
rante el periodo preclésico fue un inportante
centro de desarrd lo conercid bgolairnfluen-
dacadtud ypditicade Teoti huacan.

Después de | a cai da de Teati huecan, sus tr a-
diciones cd tur d es con influenci as teoti huaca-
nes adquirieron granrelevancia, que |o convr -
tieronen uo de los centros cerenonid es y ar -
tesanal es néds inportantes de | a época

A fudarse Tua los ngores artesanos y
ofebres enigraron a esta ciudad, rel egando a
Azcapot zal co quien perdi 6 inportancia junto
con atr as ci udades.

Hm'mlguia o* 8

@n lacaida de Tua los hehitates reye-
san a Azcapotzal co. Este acontecimento da
indéd gan desarrdlo cuturd de esta cu-
dad, fundandose el sefiorio Tecpaneca, € cual
I1egd a domnar, nds tarded Atiplao Gntra

Sus pobl adores habl aban en ndhuat| y oto-
ni; practicaban una religion con del dades
agricol as rel aci onadas con | os cuatro el enen-
tos delamturdeza apartir delocd secon-
Virtio en un centro cerenonial  inportante en
laregn

Qupd un lugar privilegado en la recons-
truccion histérica de lo que es actud nente e
Val |l e de Mxi co, debido a que | a fundaci 6n de
Tenochtitlan se efectud con e perniso expreso
dd sefiorio Tecpaneca dur ate e reinedo de
Tezézonuctzin, para @igr en ss tiaras y
aguas, pagando dur ante nds de un sigo los
nexi cas tributo a | os tecpanecas.

; La Conquista

En 1519, Hernan Qxtés entrdé por prinera
vez a Tenochtitl&n Paarecibirlo, Mctezu-
na | uci 6 sus | uj osas vestinentas e abor adas en
Azcapotzal co. En esa época, este pueblo fue
sonetido y tr asl adado a Tacuba (T acopan).

En 1520, | 0s espafid es entr aron a Azcapot -
zal co con una fuerzamlitar dsmnuiday e 30
de juni o de ese nisho aflo aconteci 6 la |l ana-
da Noche Triseend Ahuehuete (hoy Poxtla).
Meses después y con nueves refuerzes, d 13 de
agosto de 1521, finalnente Qxtés conoui sto
Tenochtitlén

uated virreinato, |os enconendercs Cel-

gedi 1o y Midonado se apropiaron de |a
tigr a de | os tecpanecas, despg andd os de sus
propiedades y obligandolos a pagar tributos
excesi vas Tanhi én por causa, de nalos traocs
y | as epidenas se reduj ¢ drésticanente nine-
ro de |a pobl aci én

Ate este hecho, |legaron a Azcapot zal co
I frailes doninicos parainpedr nds injusti -
cias catra los indigenes, quienes, en ag ade-
cimento, ayudaron a | os predi cadores a cons-
trur la parrogu a de Azcapot zal co.

Azcapotzal co estaba dividido en seis ha-
ciendas y nuever anchos dedicados a y ala
crianza de ganado vacuno.
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3.10.3 Los textos

El tomar la decisién de qué tipo se va a utilizar nos ahorrara tiempo y
trabajo. Para poder seleccionar la composicién del texto es necesario
tener en cuenta los criterios visuales o estéticos, ademas debe ser funcio-
nal; el texto tiene que ser legible para de este modo facilitar la compren-
sion y retencion del articulo; esto lo podemos lograr por medio de un
texto bien estructurado y la fuente adecuada. Ya que se tienen estos dos
factores, tenemos que dividir el texto en secciones y subsecciones y de
esta forma podemos darle la importancia al texto segiin convenga, por
medio de titulos, subtitulos, pies de foto, resimenes, notas, etc., estos
niveles de importancia los podemos enfatizar con cambios de tipografia,
cambiando el tamafo, poniendo en negritas o cursivas, deformando la
letra, usando letras capitulares, etc.

Para tener una buena legibilidad se tiene que tomar en cuenta que
tipo de letra se utilizara y la diagramacién que se le dara al texto; en
especial el tamafno de las lineas y el espacio que hay entre cada una
de ellas, esto es, si una linea tiene demasiados caracteres la lectura se
puede hacer poco atractiva y tediosa; si el espacio del interlineado esta
muy comprimido o por el contrario tiene mucho aire, se hard la lectura
poco comprensible.

Al momento de integrar el texto al diseno; se debe de tomar en cuenta
su longitud, si se puede leer con fluidez y comprensién; esto se puede
comprobar si al leerlo se leen tramos de frases de golpe. En el caso de
que las lineas llegaran a ser muy cortas, el buscar continuamente el
principio de la linea siguiente hace que el lector se canse mucho; o
viceversa, si éstas son muy largas es igual de cansado el texto. Un modo
para mejorar la legibilidad es hacer mas anchos los margenes de manera
que la columna se contrae proporcionalmente y hacer asi la lectura mas
facil, aparte de proporcionarle limpieza y en ocasiones hasta lujo.

Estos son algunos ejemplos de los diferentes tipos que se fueron aplicando en la guia para ver
cual era el adecuado.

Helvetica

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr Ss
Tt UuVv Ww Xx Yy Zz

Georgia
Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh 1i Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr Ss
Tt UuVv Ww XX Yy Zz

A Garamond

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh Ii Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
UuVv Ww Xx Yy Zz
Arial

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh i Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr Ss
Tt UuVv Ww Xx Yy Zz

optima

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq Rr Ss
Tt UuVv Ww Xx Yy Zz

Skia

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh li Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qg Rr Ss
Tt UuVv Ww Xx Yy Zz



Con la legibilidad se busca que el mensaje del
texto sea claramente visible, legible e inteligible.

Para que una composicion sea facil de com-
prender debe considerarse ciertos aspectos de
legibilidad, el primer aspecto es el estético, que
sea agradable a la vista; esto se consigue por
medio de un tipo de fuente limpia y no pesada,
para que de esta manera el conjunto de letras,
palabras, espacios y lineas, formen una com-
posicion agradable para su lectura.

Otro aspecto es el interactuar del papel o
superficie de impresion con el disefio de la
tipografia; pues estos dos factores contribuyen
a la legibilidad; por ejemplo: el negro sobre el
blanco es lo mds ordinario que hay, pero si se
invierte el texto en blanco sobre un fondo negro
nos ayudara resaltar textos cortos o importantes;
el negro sobre color puede ser una accién posi-
tiva para que sobresalga. Cuando usamos com-
binaciones de fondos con color debemos hacer
que el texto tenga el contraste adecuado para
una buena legibilidad; también se tiene que
tener cuidado con lo que se refiere al satinado
del papel, esto es, que si llega a ser demasiado
brillante la legibilidad se hard muy dificil.

Para poder disehar un texto prolongado y
hacer su lectura mas facil podemos tomar en
cuenta varias reglas tipograficas como: ocupar
sangrias en los parrafos, agregar un espacio de
mas en cada parrafo, hacer que los subtitulos
contrasten, usar letras negritas, usar letras itali-

En esta parte se dan algunos ejemplos de diferentes textos de distintas publicaciones, que utilizan
varias las reglas tipograficas antes mecionadas.

Para Enrique Goldbard
Guadalupe Loaeza

ien afios. Veinte lustros. Diez décadas. Treinta y seis mil quinientos dias. Mil

doscientos meses. Cien primaveras; cien veranos; cien otofios y cien invier-
nos. Doscientos veintiocho eclipses solares y doscientos cuarenta y ocho eclipses
lunares. Dos guerras mundiales. Millones y millones de muertos. Millones y mi-
llones de nacimientos. Paises desaparecidos y creados. Multiplicidad de inventos.
Por primera vez, un amplio publico, escucha cantar a Carusso el aria "Vesti la
Gubbia"; ve actuar a Chaplin; advierte a lo lejos el avion de Lindbergh; puede
leer a gusto su periodico en medio de las tinieblas; “ring-ring" chillaban unos
aparatos con los cuales se podia una comunicar a miles de kilometros con tan
solo decir "Hello!", expresion inventada también por Thomas Edison; “run-run”
comenzaron a hacer unos vehiculos sin necesidad de ser jalados por caballos;
grupos de mujeres empezaron a decir “jjjbastalll" de: sumision, de no participa-
cion ciudadana, de vejaciones, de maltrato y del silencio ancestral; surgimiento
de un avasallante gusto por una bebida negra con burbujas de bioxido de car-
bono; un sefior apellidado Gillette inventa el artefacto que sera el mas vendido
de la historia de este siglo; la mujer se libera del corsé y, por primera vez, sus
formas naturales se adivinan a través de ropas fabricadas en un material llamado
tejido de punto y disefiadas por una mujer que cambiaria el concepto de la
moda en el mundo: Coco Chanel; se crean las fibras artificiales; la inteligencia
artificial y el “look” artificial; gracias a la penicilina, las vacunas y la salud pu-
blica, la expectancia de vida aumenta al doble en los paises industrializados.

Hay tantos y tantos sucesos y descubrimientos alrededor de estos cien afos

que estan a punto de terminar, que la lista anterior podria resultar interminable.
Sin embargo no quisiéramos dejar nada afuera. Quisiéramos recordarlo todo,
todo, todo. Contar todo. Lo bueno y lo malo. Lo terrible y lo esperanzador. Lo fa-
tal y lo vital. Los avances y los retrocesos. La evolucion y la involucién. Es tanto
nuestro deseo de internarnos plenamente en el Siglo XX, que hasta estariamos
dispuestos a meternos en la maquina del tiempo. Ojald que existiera un pedacito
de hongo como aquel que consumiera Alicia la de Lewis Carrol para viajar al pa-
sado y encontrarnos con reinas, aunque nos manden a cortar la cabeza. Es tal
nuestra gana de rescatar tantas y tantas cosas de estos cien anos, que estaria-
mos de acuerdo con que el Dr. Breuer, el oran hipnotizador, nos trasladara a




cas (cursivas), usar letras italicas o negritas del
tamafno del cuerpo de texto en ciertas notas,
resumenes, nombres, frases, etc., las columnas
deben ser amplias para ayudar a su legibilidad,
no es buena idea quitar todas las viudas pues
estas nos daran ciertos espacios en blanco
que nos pueden ayudar en el disefo, hay que
procurar no utilizar demasiados textos en una
sola pagina, también se puede utilizar una sola
letra para todo el texto incluyendo en titulos y
subtitulos esto le dard armonia al texto, en el
caso de que se quiera colocar texto dentro de
las imagenes es mejor saber si el contraste serd
el suficiente para distinguirlo. Referente al cuer-
po de texto es preferible utilizar una tipografia
romana o palo seco, con un tamafo de 10, 11,
y 12 pts que son mas faciles para leer; y ver que
el interlineado sea el adecuado no muy abierto o
muy cerrado.

T & e Bt Sode Mem Page View Wuiities Help Z10PM | @ QuarkxPress=
2] Gula Corregida i
F T, O VWA, AR, TN PTG VO TG |

T o

LE
BONENEEEEE - Bens

-

Eril Bk

I

ErukuBa

==

T TN ST CT I YTy

Tin Tan es uno de los comicos ms
completos de México: cantaba, bailaba,
hacia gestos, juegos de palabras,
maromas. ;Por qué se hizo comico?,

se pregunta Carlos Monsivéis, auror

de esta biograffa. La respuesta es un
fascinante y divertido relato de las
andanzas de Tin Tan, desde
su nacimiento y adolescencia
en la frontera —donde se
volveria pachuco—, hasta

la culminacién de su carrera
cinematogrifica. A diferen-
cia del destino de otros
actores, cada dia crece el
interés por ver a Tin Tan,
por saber de su vida y
deralles de sus peliculas,

por reir con él.

El trastorno por déficit de atencién con hipe-
ractividad (TDAH), también denominado tras-
torno hipercinético, se caracteriza por déficit de
atencion, hiperactividad e impulsividad genera-
lizadas y constantes, que interfieren de mane-
ra significativa, con el desempefio escolar y la
calidad de vida del paciente y sus familiares.

Este trastorno ocurre en distintas culturas,
con variaciones en su frecuencia en los dife-
rentes paises. Constituye un problema com-
plejo debido a su aparicion precoz (en los pri-
meros cinco afios de vida generalmente), su
naturaleza multifacética y sobre todo por su
repercusion con el funcionamiento de la per-
sona en la vida diaria.

Representa un problema de salud y es uno
de los diagndsticos mas frecuentes en cual-
quier servicio de Psiquiatria Infanto-Juvenil; su
diagnéstico temprano reviste una gran impor-
tancia a favor de una intervencion y preven-
cién en el terreno escolar, social y en el hogar.

La prevalencia se sitla entre 3 y 5% de los
nifios de edad escolar. Es mucho mas fre-
cuente en varones (10 veces mas comun) y
se diagnostica mas frecuentemente en la
ensefianza elemental, por la afectacion de la
adaptacion escolar.

Una de las posibles causas del comporta-
miento de un nifio que no completa sus tare-
as escolares, no presta atencion a la maestra,
o se porta mal, puede ser un trastorno por
déficit de atencion con hiperactividad.
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Aqui se muestra la divisién del formato para sacar la caja de texto quedando una caja de

El recuadro 14.5x 18 cm.
.. . . con la linea
3.10.4 La seleccion tipografica roja es la que %\
corresponde  —
ael areade \ /

El mensaje impreso estd condicionado a la res- los mérgenes.

puesta del lector; esto puede observarse con el
uso adecuado de la tipografia, pues ésta le dard el
carcter al texto; un ejemplo de ello es que para
un libro de historia siempre se buscara un tipo de
estilo romano, en cambio en un libro para nifios
se ocupara una letra mas libre script o manual.

También podemos darle dinamismo a un texto
muy amplio; si alteramos algunas caracteristicas

N

de la fuente, usando capitulares, variando la
tipografia en titulos, subtitulos, pies de foto, etc.,
ademas de complementarlos ya sea con ima-
genes, plecas, figuras, formas, texturas, etc. Caja de texto

El texto puede ser dividido en dos o mas
columnas simétricas, pero en este caso se tiene

que tener precaucién pues si las columnas se
hacen muy estrechas o muy anchas pasa lo que
ya habiamos mencionado sobre las lineas.

NN

Para saber si la formacién del texto es armo-
niosa y estética, el texto debe de verse como un
bloque o textura y al combinarse con los marge-
nes, ilustraciones y demds elementos gréficos, tie-

- El recuad
nen que conformar una estructura visiblemente o
proporcionada. Cuando el texto sea muy largo azul es la que /
el reducir la tipografia no es la mejor solucion corresponde / / \
aeldreadela

pues se pueden estructurar y modificar algunos caja de texto, NIZ Y




aspectos, para que la pagina quede bien divi-
dida: se puede buscar un tipo mas adecuado que
con poco puntaje sea legible y visible, reducir
las imagenes, eliminar parte del texto, reducir los
margenes estéticamente sin hacer que la pagina
se vea recargada o utilizar un formato mayor de
papel, sélo que este procedimiento haria que se
volvieran a redisenar las paginas.

Caja de texto

En estos ejemplos se ve como se dividio la caja en dos columnas, pues era la manera mas
sencilla y mejor para dividir el texto e imagenes de la guia, ya que se tenia la caja de texto, se
dividio usando los controles paragraph atributtes de Quark, esta herramienta dividio la caja en
dos columnas de manera simetrica y arménica

| /

Caja de texto

/ \
/4




Las columnas se dividieron en una y dos

columnas con una anchura la de una de: 14.6
cms y la de dos columnas con una anchura de
7.1cms y de separacion. 4 cms; la caja de texto

El Museo Tlaltecatzin
es de 14.6 x 18 cms. =

Este es un ejemplo claro de cémo quedé la pagina de una sola columna.

nauguraclo oficialmente en julio de 1996, el Mu-
seo Tlaltecatzin cuenta con mds de 2,500 reli-
quias que datan de los afos 1100 a 1300 d.C.

En su acervo existen piezas arqueoldgicas y pre-
hispanicas descubiertas en tierras de Azcapotzalco,
asi como en otros estacos de la Repuiblica. Su ubi-
cacion es calle de Libertad No. 35, colonia El Re-
creo. Entrada Libre.

; Museo Regional

Este museo alberga pericdicamente exposiciones
con muestras artesanales de los diferentes esta-
dos de la Republica Mexicana y de otros paises.

Fue inaugurado el 6 de junio del 2002. Se ubi-
ca en ex Hacienda del Rosario, esquina calzada de
las Armas, colonia Prados del Rosario; forma parte
Caja de texto del Centro Cultural y Recreativo Tezozémoc. La en-
trada es libre.

or su disefio arquitecténico, en este espacio cons-

truido en 1999 se puede disfrutar no sélo de pro-
yecciones de peliculas, documentales y video-con-
ciertos, sino de exposiciones, presentaciones, con-
ferencias y conciertos aclsticos.

Se localiza en calle Jerusalén y avenida 22 de
Febrero, colonia Azcapotzaleo Centro,
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Aqui se demuestra como quedé la pagina dividida en
dos columnas.

Caja de texto

P e Nevado

E ste lugar se inicio como una paleteria en el
centro de Azcapotzalco en 1945, Cinco
anos después era el punto de reunion de todos
aquellos que no tenian television propia y que-
rian disfrutar de este nuevo invento. En la ac-
tualidad es neveria, pasteleria, cafeteria y
cuenta con dos sucursales. Se ubica en aveni-
da Azcapotzalco #591, colonia Azcapotzalco.

E El Mes6n Taurino

Est.’i ubicado en el corazén de Azcapotzalco,
en la calle de Miguel Lerdo de Tejada #14.
Este lugar fue fundado desde 1959 por Juan
Hernandez y su esposa Josefina Alonso, ambos
aficionados a los toros y de origen tablajero.

“Las gaoneras” y el “caldo chintololo” son
las especialidades que se pueden saborear, ro-
deado de un ambiente taurino, caracterizado
por cuadros, fotos y cabezas de toros.

E El Vips de Camarones

s un icono de la esquina donde confluyen

las avenidas Cuitldhuac y Camarones. Ahi
se ofrecen platillos tipicos y regionales, ade-
mds de un buen servicio.

E Chon y Chano

E s una buena opcion para degustar los ri-
cos alambres, tacos o disfrutar de la tradi-
cional sopa azteca.

Esta ubicado en la calle Norte 83 #326.
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3.10.5 Textos de la guia

La seleccion tipografica fue rapida pues se seleccioné a través de tres
fuentes: la Georgia, la Times y la Optima; ésta ultima fue la que mejor
funciono para el cuerpo de texto pues podia ser reducida y adn asi era
legible, ademas de que se podia ver el bloque de manera facil; el inter-
lineado era bastante accesible para la lectura, porque el espacio era
bastante estético.

El texto que se utilizé en un principio del bocetaje era mucho mas
corto, pero al aumentar la informacién y el formato, se redisefio la guia
reduciendo la letra Optima de 11.5 a 10 pts; este tamano era bastante legi-
ble y cémodo para el lector. En el caso de las imagenes no se redujeron,
sino que algunas inclusive se hicieron mas grandes para causar un mejor
impacto en el lector.

En el primer boletin se utilizon para el cuerpo de texto la fuente Georgia italica de 11 pts., con
una sangria de 1.5 cm. Como se puede ver esta tipografia era muy pesada y exageradamente
decorativa por los patines, asi que era poco legible y poco préctica. Por tal motivo se tuvo que
buscar una que fuera mas util; enseguida un ejemplo de este texto.

Esta situado en toda la manzana que conforman las calles
Belisario Dominguez, Bravo, Morelos y Porvenir. Rodeado por un hermo-
so jardin y frondosos arboles, el convento posee una bella arquitectura
churrigueresca de los siglos XVI'y XVII, que evoca épocas pasadas a quien
la admira.

La historia de este lugar se remonta al afio de 1565, cuando
Fray Lorenzo de la Asuncién llegé a la Nueva Espafia y tuvo que apre-
nder el nahuatl para comunicarse con los indigenas, posteriormente
mando construir el Convento Dominico, del cual se dice: “lo hizo con la
mejor proporcién y traza para la vida monastica, que no se habia visto
en esos tiempos, que se ordend que los nuevos conventos que se edificasen
en adelante siguieran la misma proporcion y disposicién de arquitectura
que el de Azcapotzalco, por ser recogido y capaz para la vivienda de los
religiosos”.

Ya para el segundo boletin y en su transformacion a la guia, se utilizé para el cuerpo del texto la
fuente Optima a 11 pts. Esta letra era mucho mas sencilla, no tan recargada, ademas de
acoplarse en textos grandes y ser legible principalmente. Aqui se le dio una sangria de 0.6 cm
tanto al comenzar cada articulo como al empezar el parrafo. A continuacion un ejemplo de esto.

Estda situado en toda la manzana que conforman las calles
Belisario Dominguez, Bravo, Morelos y Porvenir. Rodeado por un
hermoso jardin y frondosos drboles, el convento posee una bella
arquitectura churrigueresca de los siglos XVI y XVII, que evoca
épocas pasadas a quien la admira.

La historia de este lugar se remonta al ano de 1565, cuando
fray Lorenzo de la Asuncién llegé a la Nueva Espafia y tuvo que
aprender el ndhuatl para comunicarse con los indigenas, posteri-
ormente mandé construir el Convento Dominico, del cual se dice:
“lo hizo con la mejor proporcién y traza para la vida mondstica,
que no se habia visto en esos tiempos, que se ordeno que los nue-
vos conventos que se edificasen en adelante siguieran la misma
proporcion y disposicién de arquitectura que el de Azcapotzalco,
por ser recogido y capaz para la vivienda de los religiosos”.

En el texto final para la guia se siguié usando la letra Optima aunque se le redujo un punto
quedando el cuerpo de texto a 10 pts, con letra capitular al comenzar algun articulo y una
sangria de 0.6 cms al principio de cada parrafo. Por ejemplo:

sta situado en toda la manzana que conforman las calles Belisario

Dominguez, Bravo, Morelos y Porvenir. Rodeado por un hermoso
jardin y frondosos arboles, el convento posee una bella arquitectura chur-
rigueresca de los siglos XVI'y XVII, que evoca épocas pasadas a quien la
admira.

La historia de este lugar se remonta al ano de 1565, cuando fray
Lorenzo de la Asuncién llegé a la Nueva Espaina y tuvo que aprender el
nahuatl para comunicarse con los indigenas, posteriormente mandé cons-
truir el Convento Dominico, del cual se dice: “lo hizo con la mejor propor-
cion y traza para la vida monastica, que no se habia visto en esos tiempos,
que se ordend que los nuevos conventos que se edificasen en adelante
siguieran la misma proporcién y disposicion de arquitectura que el de Azca-
potzalco, por ser recogido y capaz para la vivienda de los religiosos”.



Cémo se disefio en el programa Quark Xpress; aqui se preesnta un ejemplo
donde se muestra el texto ya integrado a la pagina, acomodado en las columnas
y con las imagenes correspondientes.
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convento bominico

ae RAZCAPOLZaAlICo

Lsta situado en Azcapotzalco,
entre las calles de Belisario
Dominguez, Brave, Morelos y
Porvenir, ocupando toda una
manzana, Al entrar se percibe el olor
a vigjo, a historta, a la vez que la paz
u la tranguilidad se apoderan de las
personas que lo visitan.

Y al rededor del convento de
los dominicos, el hermoso jardin,
circundadeo por frondosos drboles,
strve de preambulo a la bellisima
arquitectura churriguresca de los
siglos XVI y XVIT, al verla se penetra
a i MmN MAgico qie evoca Epocas
Hl'[yvf)f'[‘.‘)'y }7(1(‘(3 EEErECeT d Personas
queridas que ya no pertenecen al
mundo de {a .*wm‘daa./

La historia de este lugar se
remonia al ano de 1565, cuando Fray
Lorenzo de la Asuncion, quien naciera
el 15 de agosto de 1523 en Flores Avila,
Espania llegd a la Nueva Fspaiia y
aprendio el nahuatl para poderse
conugicar con los indigenas, iy mando
construir el convento.

Este convento se dice que
Fray Lorenzo.: “Lo hizo con la mejor

proporeion y traza para la vida
mondstica que hasta sus tiempos se
habia visto, que se mando qgue los
conventos que se edificasen de alli en
adelante siguiesen la misma
proporcion y disposicion de
arquitectura que tiene el de
Azecapotzalco, por ser convento
recogido y capaz para la vivienda de
los religiosos. Por ese motivo la obra
de Fray Lorenzo no gm?a’o salo agud,
sino que se extendio por todo el
lerritorio mexicano. £l mando edificar
los demis conventos dominicos de la
época para que siguiesen fa misma
proporcion y disposicion
arquitectonica del de Azcapotzaleo,
por ser este un lugar ideal para la
vida religiosa.

El portal de peregrinos, los
muros, columnas y esquineros, fieron
decorados con motivos jflorales
propios del renacimiento y se
destacan en el claustro en donde
enitran elementos del arte cristiano y
de la ornamentacion drabe. asi como
los fragmentos que se han conservado
de murales. Se puede observarse como
los indigenas al construirlo
plasmaron en el portal, muros
columnas, simbolos propios. Anexe a
este recinto se encuentra la Capilla de
la tercer orden de SantFrancisco del
stglo XVI.

Azcapotzaleo es una de las
ms antiguas fundaciones dominicas
del tiempo en gque los frailes
predicaron y evangelizaron a una
poblacion de 17mil habitantes de la
época.




Este es un ejemplo claro de como se desarrollé y evolucioné el cuerpo
de texto, pues ya se le dio un mejor acomodo y mejoré la legibilidad del
texto.

Después del proceso de bocetaje podemos ver que la fuente utilizada para la guia final fue
realmente una buena eleccién ya que le proporciond al texto el cuerpo deseado, la textura

indicada, una buena legibilidad y comodidad al leer.

Convento Dominico
de Azcapotzalco

Esta situado en Azcapotzalco, entre las
calles de Belisario Dominguez, Bravo, Morelos y
Porvenir, ocupa toda una manzana. Al entrar se
percibe el aire a historia, a la vez la paz y la tran-
quilidad del lugar. Al rededor del convento de los
dominicos, el hermoso jardin, circundado por
frondosos drboles, sirve de preimbulo a la bellfsi-
ma arquitectura churriguresca de los siglos XVI y
XVII, al verla se penetra a un mundo mégico que
evoca épocas pasadas.

La historia de este lugar se remonta al afio
de 1565, cuando Fray Lorenzo de la Asuncién
nacido en Espafia, llegd a la Nueva Espaia y
aprendi6 el nahuatl para poderse comunicar con
los indigenas, y mandé construir el convento. El
cual se dice que Fray Lorenzo: “Lo hizo con la
mejor proporci6n y traza para la vida mondstica
que hasta sus tiempos se habfa visto, que se
mando que los conventos que se edificasen de alli
en adelante siguiendo la misma proporcién y dis-
posicién de arquitectura que tiene el de
Azcapotzalco, por ser convento recogido y capaz
para la vivienda de los religiosos. Por ese motivo la
obra se extendi6 por todo el territorio mexicano. El
portal de peregrinos, los muros, columnas y
esquineros, fueron decorados con motivos florales
propios del renacimiento y se destacan en el claus-
tro en donde entran elementos del arte cristiano y
de la ornamentaci6n drabe. asi como los fragmen-
tos que se han conservado de murales. Se puede
observar como los indigenas al construirlo plas-
maron en el portal, muros columnas, simbolos

| propios. Azcapotzalco es una de mds antiguas fun-
daciones dominicas.
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Eslé situado en toda la manzana que
conforman las calles Belisario Do-
minguez, Bravo, Morelos y Porvenir. Ro-
deado por un hermoso jardin y frondosos
drboles, el convento posee una bella ar-
quitectura churrigueresca de los siglos
XV1y XVII, que evoca épocas pasadas a
quien la admira.

La historia de este lugar se remonta al
ano de 1565, cuando Fray Lorenzo de la

Convento Dominico
de Azcapotzalco

Asuncidn llegd a la Nueva Espaia y tuvo que
aprender el ndhuatl para comunicarse con los
indigenas, posteriormente mandd construir el
Convento Dominico, del cual se dice: “lo hizo
con la mejor proporcidn y traza para la vida
mandstica, que no se habia visto en esos tiem-
pos, que se ordend que los nuevos conventos
que se edificasen en adelante siguieran la
misma proporcién y disposicion de arquitec-
tura que el de Azcapotzalco, por ser recogido
y capaz para la vivienda de los religiosos”.

Por ese motivo, la obra de Fray Lorenzo se
extendid por todo el territorio mexicano.

El portal de peregrinos, los muros, colum-
nas y esquineros, fueron decorados con mo-
tivos florales propios del Renacimiento, donde
se plasman elementos del arte cristiano y de la
ornamentacion drabe y fragmentos de mura-
les. También se pueden observar simbolos pro-
pios de los indigenas.

El convento estd ubicado en Avenida
Azcapotzalco, a un costado de la Casa de la
Cultura, en colonia Azcapotzalco Centro,
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3.10.6 Los titulos

Son los elementos que aparecen en la parte
superior de la pagina editorial. Estos sirven como
resumen y dan de forma directa el mensaje de
lo que se refiere el articulo en pocas palabras,
de manera objetiva y atractiva. Los titulos y las
imagenes son ocupados para llamar la atencién
del lector y ser ese punto de referencia que invite
a seguir leyendo; por medio de una tipografia e
ilustracion buena se puede lograr este efecto.

Para determinar qué tamafno serd utilizado
en un titulo hay que observar el peso de este, la
anchura, redondes, etc., el espacio en blanco que
lo rodea; en el caso que lleve color entonces
se debe observar que la tipografia tenga mayor
enfasis en la cabeza, que se distinga del texto
estandar, que el texto no sea muy extenso.

Para destacar o enmarcar el titulo se pueden
utilizar algunas formas como: el contraste de
color, el uso de plecas o adornos, letras blancas
sobre fondo negro o de color, los encabezados
pueden estar escritos en mayusculas, mezcla de
tipografias, la impresion del titulo sobre algin
fondo, uso de maydsculas y mindsculas, uso de
minusculas, darle a la cabeza algtn tratamiento
artistico como: efectos especiales, volumen, som-
bras, texturas, contornos, etc., se pueden utilizar
también letras hechas especialmente, acomoda-
miento de texto de forma libre.

Estos son ejemplos de diferentes tipos de titulos de distintas publicaciones. El ejemplo 1 es de la
revista Clio, el ejemplo 2 es de una revista de psicologia y el ejemplo 3 es de un libro de historia.
Como se puede ver cada uno de estos ejemplos tienen su propia identidad editorial, que les da
la individualidad y estilo propio que hacen que las distingan de las demas publicaciones.

Ejemplo 1

COLECCION GRANDES COMIcOS

La vida de
Germdn Valdés Tin Tan

CARLOS MONSIVAIS

A e dice con razon que Germdn Valdés

Ejemplo 2

educacion

conoce qué es el trastorno
por déficit de atencion

BSiﬂﬂi’erania con hiperactividad
(o

Dra. Vivian Ravelo Pérez
Eacultad Sabvador Allsnds

Ejemplo 3

Las nostalgias de un siglo I




3.10.7 Los titulos y las imégenes El ejemplo 1 es de la revista Clio, el ejemplo 2 es de
una revista de sicologia y el ejemplo 3 es de un libro de

historia, con los titulos ya integrados en la pagina, con
las imagenes y el formato, ademas del estilo editorial

La cabeza debe de ir en cierta posicion con de cada una de las publicaciones.

relaciéon a la imagen; dandole la importancia Las nostalgias de un siglo EEEE—_—
necesaria tanto al texto como a la imagen con el

fin de atraer la atencién del lector y asegurar que Pars Earigue Goldbard

Guadalupe Loac,

el mensaje que se quiere dar sea descifrado sin
esfuerzos; en muchos de los casos, cuando las
cabezas son llamativas, se pueden intercalar con
ilustraciones y fotografias sin ningtin problema.

Ejemplo 1 Ejemplo 2

N v i
CoLECCION GRANDES CaMIcos e [] ucacio n

La vida de - X
Germdn Valdés Tin Tan psicoterapia T

CARLOS MONSIVAIS E e ] S
1 Caxdad Habana, Cuba
¢ dice con razén que Germin Valdis
Tim Tew ex uno de fos comicos mis ‘

comphetes de Ménico: cantaba, hailaba,

conoce qué es el trastorno
por déficit de atencion
con hiperactividad

Kacia gestos, jecgos de palsbras Bl trastome por défict de atencidn con hipe-

racthidad (TEAH], tamibkén dencrinads bis-

maroma. forno hiperondticn, se Grracteniza por GHfict de.

e pre sl . A 4 .

de esna biografla. La r Azackas y constantes, que interfieren de mane- EJemp|O 3
fascinaste ¥ divertido relato de las ozt elmm:-mxmi 3

andsnen Tan, desde caficd e vida del pacerin y s !

i nacimiento y adelescencia Este trastornn OCUme &N distinkas cultus,

con variaciones en su frecuencia en ks dfe-
rentes paies. Conaiituye Ln problema cont-

en la Fromiera —doade se
valveria pachure—, hasea oo ORcAe ol onces v
mens dinco 06 de vida genersimente], su
ratursier mutifacitcs y sotre todo por U
repermusiin con o funconamients de s per-
50na en ba vida diaria

| calmisacidn de su carrera
cinematogrifice. A diferen
cia del destino de orres
sctores, cada dia crece el
interés par ver 1 Tin Tan,
por saber de va vida y

Represents un problema de sahd ¥ &5 o
de los dlagnistics mis frecuantes on cusk-
quier sexvicia e Psquiatria Infantcr-Jvend, su

temprang reviste una gran impor-
tancia & favor 3¢ Una intervencitn ¥ preven-

i 0 o berrenc escolar social v en o hogae

denalles de vus pelicalss,

pae eeir com ¢l

La prevalencia se shis entre 3y 5% o los
néfos de edad escolae Es mucho mis fre-
cuente en varones (10 veces mds comdn) ¥
e disgnostica mids frecuentemente on
ensefianm slemental, por i atectacin de
adagtactn escolae

Una de I posibies. causs dul comporta-
Friertn de U N0 uE NG completa s T
25 emcolares, 10 prosta abenciin 8 la maestra,
o s pora mal, puede ser LR RSO pOF
défics de sterciin con hipsmathvidsd

saludabh disfrutando 3




a) Titulos de la guia

En este caso los textos de los encabezados son
muy practicos y directos lo que ayuda al lector
a saber con mas precision lo que va a leer. Este
texto esta diseflado con la tipografia Skia bold
de 21 pts., y esta alineada hacia el lado derecho
de la pagina con color negro a una opacidad
de 90%.

del Comic

Casa del Comic
Nagual

Casa del
Cémic Nagual

Al principio los titulos se hicieron
con diferentes tipografias y disefos
de plecas que cambiaban con cada
uno de los articulos segun el tema
que se tratara como se ve en este
ejemplo.

del Comic

La Casa del Comic Nagual,
es un edificio con mucha historia.
Lbicadea en el centro de Azcapotzalco,
e construtda a mediados del siglo
XIX por un adinerado comerciante.

En 1950 pertenecid a un
mmportante pintor y maestro de la
Escuela de San Carlos. Al jubilarce
dedico la mitad de la casa a impartir
dilnijo y pintura. A la muerte de este
se utilizo para arvendaria, y ultimas

ﬂ“c.ﬁa-\ we utilizada por partidos

sy de i hasta
que N Comiv la toma para crear la
casa del comic.

£z ast que N Comix decide
crear ah la mejor escuela de comic
de México, asi como usarla para
affcinas y para tienda de comic, en
donde podrds encontrar lo mejor del

connic i el anime i muchas ofras cosas
mids como posters, playeras tazas,

_,.I'thnm ete. Los cursos cuenta con los

mefores maestros en la materia, que
abarcan desde la creacidn del conic,
disedar tus propios personajes,
elaborar historietas, asi como en
escultura modelar orginales figuras
v arte erdtico. Con modelos
profesionales.
¥ mientras empiezan las
clases, los alumnos pueden jugar o
navegaren internet en el chmodo ciber
e, o pediv algo en nuesira cafeteria.

4 Mienfras ver trabajos originales

colgados en las paredes de todo el
inmueble o mientras disfruta de
alguna animacion.

Ven a conocer esta casa no te
arrepentiras esta ubicada en: Libertad
No g Col. £l Reereo Azcapotzalco
Méxieo DF. C.P. 02070,

Pag 25

Casa

del Comic




Ya para la guia final se siguié utilizando la letra Skia bold con un formato
establecido y un mismo espacio para todos los titulos.

En el siguiente proceso se hicieron los titulos con la misma tipo-
grafia, la Skia y se le dio cierto estilo el cual no cambiaba en
los articulos. De esta forma se le daba continuidad al boletin y
ciertas caracteristicas distintivas.

Casa del Cémic
Nagual

Fotos de la Casa del Céonic.

Casa del Coémic
Nagual

La Casa del Comic Nagual, es un edificio
con mucha historia. Ubicada en el centro de
Azcapotzalco, fue construida a mediados del siglo
XIX por un adinerado comerciante,

En 1950 perteneci6 a un importante pintor
y maestro de la Escuela de San Carlos. Al jubilarce
dedico la mitad de la casa a impartir dibujo y pin-
tura. A la muerte de este se utilizé para arrendarla,
y ultimas fechas fue utilizada por partidos politicos
como casa de campafia hasta que N Comix la
toma para crear la casa del comic.

Es asi que N Comix decide crear ahi la
mejor escuela de cémic de México, asi como usar-
la para oficinas y para tienda de cémic, en donde
podrds encontrar lo mejor del comic y el anime y
muchas otras cosas mds como posters, playeras
tazas, figuras, etc. Los cursos cuenta con los
mejores maestros en la materia, que abarcan
desde la creacién del comic, disefiar tus propios
personajes, elaborar historietas, asi como en escul-
tura modelar originales figuras y arte erdtico. Con
modelos profesionales. Y mientras empiezan las
clases, los alumnos pueden jugar o navegar en
internet en el cémodo ciber café, o pedir algo en
nuestra cafeterfa. Mientras ven trabajos originales
colgados en las paredes de todo el inmueble o
mientras disfruta de alguna animacién.

Ven a conocer esta casa no te arrepentiras
esta ubicada en: Libertad No 4 Col. El Recreo
Azcapotzalco México D.F. C.P. 02070. (A tres
Cuadras del metro camarones, atrds de la plaza
Azcapotzalco). Tel: 53 52 85 57.

Casa del
Comic Nagual

llﬂ‘t"l.li(].l a me-
cdi.]dm del siglo
XIX por un adinerado
comerciante, la Casa
del Camic Nagual se
localiza en el centro
de Arzcapotzalco.

En 1950 pertenecic a un importante pintor
y maestro de la Escuela de San Carlos, quien al
jubilarse adecud la mitad de la casa para
impartir clases de dibujo y pintura.

Casa del
Cémic Nagual

La casa del Comic

fue utilizada como ca-
sa de campaha por %S
diversos partidos po- 4 2

liticos. La empresa “N
Comix” la rescata con
la firme intencion de
crear la Casa del Co-
mic y convertirla en
la mejor escuela de
Mexico, asi como pa-
ra oficinas y tienda de
comics, donde se encuentra lo mejor del comic,

Aungue a la fecha no funciona como taller
de ensefianza de las artes graficas, en el pasa-
do se impartian clases para crear comic los sa-
bados y domingos.

Alumnos y visitantes pueden admirar los
trabajos originales que se exhiben de manera
permanente en todo el inmueble o disfrutar de
las peliculas de dibujos animados.

La Casa del Comic se ubica en calle Li-
bertad No. 4, colonia El Recreo, Azcapotzalco
(a tres cuadras del Metro Camarones, atrds de
la plaza Azcapotzalco).Para mayores informes
comuniguese con Alejandro Ortiz Quintero al
teléfono 53.52.85.57.

Honmgui.l-? 3




3.10.8 Subtitulos

Los subtitulos son mas pequefios que el tipo de
los titulos; la tipografia usada es la Skia bold
de 13 pts., estos subtitulos estan delineados por
una pleca y dos recuadros: uno al lado izquierdo,
el cual tiene un tamafio de 2.5 x 0.8 cms con el
color 1805 y una opacidad del 50%, y en la parte
derecha una pequefia imagen de 2 x 1.5 cms,
dicha imagen es representativa del tema a tratar.

Atrio de la
Parroquia de
Azcapotzalco.

Capilla
de

San Francisco

En la evolucién que tuvo esta publicacién se puede observar
también el cambio que tuvieron los subtitulos; al principio,
estaban justificados al centro de la columna, distinguiendose
solamente porque la fuente Georgia estaba en bold con un
puntaje superior a la del cuerpo del texto. Esto se puede ver
en el siguiente ejemplo:

Subtitulos.

Pag 15
zquierda se abre la porteria y luego £ 19 de agosto de 1821 tanto
sigue el patio principal con sus el atrio de la Parroguia como la Plaza
corredores y techos a’£ madera de fiteron escenario de la wltima batalla
cedro y paredes cublertas de pinturas  de la Guerra de Independencia, entre
de las que destacan dos cuadros de las fuerzas realistas al mando del
Juan Correa: “El prendimiento”y “La Coronel Manuel de la Concha y el
wltima cena”. Lyercito Trigarante que comandaoa el

El convento se construyd Coronel Anastacio Bustamante.
antes gue la tglesia. En un claustro,
inscrita en una viga, se encontro esta

Jrase: “Mexicapan.: a XXIV marzo
1565 anos”. La iglesta fite abierta al
culto casi 150 arios después el domingo |
& dle octubre de 1702.

Capilla
de
Atrio de la San Francisco
Parr oquia de Fs seqguro ?ue la capiila de
Azca potza Ico. San Francisco fue la primera iglesa

de los dominicos construyeron en

. Zlatrio data del siglo XVI Azcapotzalco. Se trata de una capilla

ain cuando a sg‘f?‘.’do varias deuna sola nave sin crucere , de unos

modificaciones, todavia se puede 20 metros de largo unida a la iglesia

observar restos de sus capillas, donde yor cuyo dbside o cipula sobresale
sobresale la dedicada al Serior de la unos 3 metros.

Vida. La planta es tipica de las

: construceiones monacales del siglo

XVT al igual gue el arco (n'm?“af que

separa el prebisterio. La tec e

gue la cubria hace unos arios fue
sustituida por otra de concreto que
imita las vigueras.




En este proceso se fueron constituyendo los subtitulos de tal forma que
se presenta ya la fase prefinal, en la cual se disefid un rectangulo que le da
soporte a la pleca y al subtitulo el cual tiene la tipografia Skia.

Este recurso utilizado para los subtitulos se vuelve a retomar en la tltima
publicacion

Barrio de San Juan Tihuaca

Jardin Hidalgo

Frente al atrio de la parroquia y atravesan-
do la calzada Azcapotzalco se llega al jardin
Hidalgo, que fue en la época prehispanica la plaza
de la localidad donde se llevaba a cabo el tianguis
de esclavos. En la actualidad el Jardin es centro de
reunién para los jévenes, adultos y nifios quienes
pueden pasear por los alredores sentarse en las
bancas para platicar, disfrutar de los diferentes
actividades artisticas que hay durante los fines de
semana, 6 ir a los cafés internet, las neverias, y
restaurantes de los alrededores. También una
buena opcién es el Café Alameda para ir a comer,
tomar un helado, escuchar mdsica, ver exposi-
ciones 6 tomar un café. El Jardin cuenta también
con el Archivo Histérico de Azcapotzalco, en
donde se puede encontrar una gran acervo cultur-
al sobre la historia de lo que fue y lo que es
Azcapotzalco en la actualidad.

‘Barrio de San Juan Tihuaca

Este es un barrio pintoresco que conserva
el sabor de la provincia. Aquf se observa la traza
urbana de origen prehispdnico con estrechas calles
sinuosas transitadas por personas de gesto afable.
El paseo inicia en el Jardin Hidalgo y continua en
la Glorieta de los Ahuehuetes hasta la entrada de
San Juan, en donde se pueden observar estos cen-
tenarios drboles “Panales de miel”. Se rinde culto
en el templo de lo dos santos patrones: San Juan
Bautista y San Juan Evangelista. Otro atractivo es el
pante6n vecinal de San Juan, lugar donde conser-
va el Cristo milagroso hecho de pasta de cafia. De
igual manera ahi se conmemora el Dia de
Muertos con una gran fiesta tradicional.

Escultura de Hidalgo

Kiosko del jardin de Hidalgo

Archivo Histérice de
Azcapotzalco

Café Alameda

Hormiguia 21




Un Vistazo a la
Ventana del Pasado

= Qrigenes de Azcapotzalea

L o onigene de Arcpotralos se remonkn
al periods comprendido entre los afos 10
mily & mila.C., deacueno 3 laantigiedad de
les ommentes deanimalks prehi oo y diver-
206 utensilios encontrmdos en su terrioro. Du-
mnte el perido preckisico fue un inpotenie
centrodedesaroll comerdal bajo lainfluen-
cia.culturl y palitica de Teotihumsin,

Crespus o I ool de Teot humcan, sus tra-
dicionss culturler con influencizs teotihuss-
res adquiriaron grn rdewnck, que locomir-
tizronen uno de bos centros caremonales yar-
e nale miEs imporenes de ladnoo

Al fundarse Tuls, oz mejons aresance p
oriehies emigrmon s stciuded, reegmndoa
Axzmpotrakon quien perdid impormnch. junts
con otms dudsdes.

IIUI'I'IIIgI.IId =g

Con kb cuide de Tul, loc tebitnes rege-
zan a Arcapotraloo. Ete sconecimierts de
inicic el gran desarollo cubuml de ese ciu-
dhad, funchindoseel sshioro Tegpanecs, el ol
llegda domirag, més wude e Altip ko Centml.

Sus pob bdores habkban en ndhed p oo-
mi; prcticban ure rdigién con deidades
agrioolzs rekcionacss con bos cumto eemen-
1os de |a natumlem, apanirde lo ol secon-
wirtid &n un centro caremonisl imporente en
& rigidin

Coupd un lugar privikegisdo en la emns-
truzcisn histriz de b que = acrlneme
Walle de Migion, debido 2 que la fundecidn de
Tenochiitkin 52 dectud con el parmisn expreso
el seforio Tecgpa e dumns d renmd de
Terdromoctzin, pam eigi en s terms
agues, pagando dumnie m# de un siglo los
meicms tributo 3 bz tegpanams.

Origeres deAzcapotzaie—=—

Para la guia se usaron dos tipos de subtitulos. Uno para el subtitulo principal y otro para el subtitulo

del subtitulo. En esta hoja muestro el subtitulo.

Para poder fusionar la pleca con el rectangulo, se le dio un efecto de positivo-negativo, esto es, la
linea de adentro del rectangulo es blanca y la que esta afuera tiene el color 1805 de Pantone.

El rectdngulo tiene el mismo color pero a un 50% de opacidad

Skia bold a 13 pts.
|

Origenes de Azcapotzalco

Las fotos que complementan al subtitulo tienen un didametro de
2 x 1.5 cm. Esta medida se ocupd en todos los subtitulos para
que de esta forma se pudiera estandarizar en toda la guia el
tamano; de este modo se le dio una linea a la publicacion.

3cm

1

1.5 cm

0.8 cm { ; Origenes de Azcapotzalco

2.2cm 9.2 cm



En el subtitulo del subtitulo se usé la fuente Skia bold de 10 pts.,
igual con un rectangulo y la pleca pero de menor tamaro.

1.7 cm 3 cm

|_|_||—|—|

0.5 cm -[— El Nevado
| |

1.3 cm 5.4 cm

; El Nevado

E El Nevado

E ste lugar se inicié como una paleteria en el
centro de Azcapotzalco en 1945, Cinco
anos después era el punto de reunién de todos
aquellos que no tenian televisién propia y que-
rian disfrutar de este nuevo invento. En la ac-
tualidad es neveria, pasteleria, cafeteria y
cuenta con dos sucursales. Se ubica en aveni-
da Azcapotzalco #591, colonia Azcapotzalco.

E El Mes6n Taurino

Eslai ubicado en el corazdn de Azcapotzalco,
en la calle de Miguel Lerdo de Tejada 214,
Este lugar fue fundado desde 1959 por Juan
Hernandez y su esposa Josefina Alonso, ambos
aficionados a los toros y de origen tablajero.

“Las gaoneras” y el “caldo chintololo” son
las especialidades que se pueden saborear, ro-
deado de un ambiente taurino, caracterizado
por cuadros, fotos y cabezas de toros.

E El Vips de Camarones

s un icono de la esquina donde confluyen

las avenidas Cuitlihuac y Camarones. Ahi
se ofrecen platillos tipicos y regionales, ade-
mas de un buen servicio.

E Chon y Chano

E s una buena opcion para degustar los ri-
cos alambres, tacos o disfrutar de la tradi-
cional sopa azteca.

Esta ubicado en la calle Norte 83 #2326,

Horlm’guia ot 34




CoLECCION GRANDES Comicos

La vida de

3.10.9 El uso de capitulares

Germdn Valdés Tin Tan
CARLOS MONSIVALS

¢ dice con rarén que Germin Valdés

Son las letras iniciales que sirven para empezar
el texto ya sea de un articulo, tema, capitulo, conlon & e b b,
g0t de palsbras,

etc. Se dan con el tamafio que se requiera, por v ur g e i
. , z, ol #e peegunta Carlos Moasivih, amtor
lo general se usa la tipografia del titulo y el -

de evta biografls. La respuesta es wn

fascinanze y dive faro de las

tamano de éste. La capitular es el puente que se o e i e dode
le da al lector para identificar donde comienza el el e dec
la culminacién de s carrera

texto y dénde termina el titulo. Hay dos tipos de
capitulares: la inicial elevada, la cual es la letra
de un tamafo mas grande que el texto y queda
en la primera linea, y la empotrada la cual va
dentro del texto entre las lineas; el nimero de
lineas puede variar segtn sea el caso.

cinematogedfica. A difetea-
cia del desting de oaros
actores, cada dia coece el
imterés por ver 3 Tin Taw,

4 por saber de sa vida y

ia de cate et s B8 ¥ ] dealles de sus peliculas,
por tel con &l

TITS O, GOTIaTY
—1 Guadalupe Leaeza
ien afos Vel

¢ dice con razdn que Germdn Valdés
entos m o4 y e ivvier- Tin Tan es uno de los comicos mis

completos de México: cantaba, bailaba,
hacia gestos, juegos de palabras,
maromas. ;Por qué se hizo cémico?,
se pregunta Carlos Monsiviis, autor
de esta biografia, La respuesta es un
fascinante y divertido relato de las
andanzas de Tin Tan, desde

su nacimiento v adolescencia

en la frontera —donde se

volverfa pachuco—, hasta

la culminacidn de su carrera
cinematogrifica. A diferen-

cia del destina de otros

actores, cada diz crece ¢l
interés por ver a Tin Tan,
por saber de su vida y
detalles de sus peliculas,
por reir con él.




a) Capitulares en la guia

Las capitulares en este caso, aparte de servir para localizar el inicio del tex-
to, también ayudaran a romper con la monotonia puesto que el texto es
demasiado largo, estd lo hace que tenga un aspecto agradable a la vista.
La capitular que se uso fue la empotrada a dos lineas, pues le daba mejor
confort a la lectura.

La tipografia utilizada para la capitular fue la Optima bold, con un
tamano aproximado de 28 pts; el color que se uso fue el negro igual que
en la tipografia del cuerpo de texto.

; El Nevado

Este lugar se inici6 como una paleteria en
el centro de Azcapotzalco en 1945. Cinco
afios después era el punto de reunién de todos
aquellos que no tenian television propia y
querian disfrutar de este nuevo invento. En la
actualidad es neveria, pasteleria, cafeteria y
cuenta con dos sucursales. Se ubica en avenida
Azcapotzalco #591, colonia Azcapotzalco.

La capitular esta
incrustrada en
dos lineas.

La capitular se us6 hasta la guia final pues en las paginas de los boletines anteriores no se
utilizé; lo que se usaba para distinguir el principio del articulo era la sangria.

H0m1|gui._1 ot 34

E El Nevado

E ste lugar se inicid como una paleteria en el
centro de Azcapotzalco en 1945, Cinco
anos después era el punto de reunion de todos
aquellos que no tenian television propia y que-
rian disfrutar de este nuevo invento, En la ac-
tualidad es neveria, pasteleria, cafeteria y
cuenta con dos sucursales. Se ubica en aveni-
da Azcapotzalco #591, colonia Azcapotzalco.

E El Mes6n Taurino

Esr.i ubicado en el corzon de Azcapotzalco,
en la calle de Miguel Lerdo de Tejada 14,
Este lugar fue fundado desde 1959 por Juan
Herndndez y su esposa Josefina Alonso, ambos
aficionados a los toros y de origen tablajero,

“Las gaoneras” y el “caldo chintololo” son
las especialidades que se pueden saborear, ro-
deado de un ambiente 1aurino, caracterizado
por cuadros, fotos y cabezas de toros,

! El Vips de Camarones

s un icono de la esquina donde confluyen

las avenidas Cuitlihuac y Camarones, Ahi
se ofrecen platillos tipicos y regionales, ade-
mis de un buen servicio.

E Chon y Chano

s una buena opcion para degustar los ri-
E cos alambres, tacos o disirutar de la tradi-
cional sopa azteca.

Esta ubicado en la calle Norte 83 #326.




3.10.10 El indice

Este tiene la tarea de llevar al lector a la pagi-
na en donde se encuentra el articulo o tema
de interés que se desea leer. El diseno de éste
tiene que ser practico, llamativo, limpio, sencillo
y facil de entender; en muchos de los casos
se ponen las fotografias del articulo. Como po-
demos observar hay muchas clases de indices y
composiciones de los mismos. A continuacion
daré ejemplos de algunos indices:

Este es un indice de un libro de disefio. Como podemos
observar estan divididos en cuatro columnas con el texto
no justificado y ademas de dividirse por orden alfabético.

En este indice de un revista podemos observar un
lenguaje mas gréfico el cual nos ayuda a tener
una idea del contenido de dicha revista. Tiene
pequenas cabezas con los titulos llamativos de
los articulos, el nimero de pagina en donde
estan, imagenes y abajo de éstas un pequeio
breviario del articulo.

Suioytd- A diim

4w bjo y 1

Contenido EE———

Testimand 5

El Tiempa n

0 origen gl © e —

L — 1

e — n

Bl primima malenia o

i 15

Materisies de construcciin ——————i

nuteisn B

Historia de 1s Arquitecturs — %

Aruitectur en [ India 1 ¢ Sureate Atbtics i
ehina i

L Shete Marllis 8l Munds Aitgus 5 7
i fa_ 27
[ i — E
Cine Mexicaso ]
Danza n
Ladmaaatrovisdeontiempos W
Badket n

I -
Fuom-Fret — n

En el caso de los libros en general podemos observar
que el acomodamiento de los titulos y el nimero

de la pagina en que se encuentra el tema a trata

se desarrolla de una manera sobria y limpia de
imagenes, acompanados quiza solamente por
algunas plecas y distintivos de la pagina.



a) El indice del contenido de la guia

En el caso de la guia se cubrieron todos estos ~ estd dividida por medio de plecas parecidas a
aspectos; no fue necesario poner fotos de los las utilizadas en los subtitulos pero sin el recua-
temas, pues estaria demasiado saturado; se dro de la imagen. En este caso el otro recuadro
dividié por sitios, en el lado izquierdo y en el ~ contiene el nimero de pagina para esto la tipo-
derecho hay una secuencia de fotos de los arcos ~ grafia utilizada fue la Skia bold a 11.5 pts., y el
del Convento Dominico enmarcando los titulos ~ indice cubri6 dos paginas para dividir mejor la
y la numeracién de la compaginacién la cual  informacion.

Para el siguiente boceto ya se uso para enmarcar el titulo de cada articulo una pleca parecida a la utilizada en los subtitulos la cual
llegaba hasta un cuadro haciendo un efeco de positivo-negativo como si la linea cortara una parte del cuadro adentro de dicho
cuadro estaba el niUmero de pagina. Se emplearon dos paginas y en los lados derecho e izquierdo respectivamente un

collage con la foto de la ventana ocupada en la portada de este boceto.

Indice
Paginas - Paginas
« Un vistazo a la ventana del pasa#o s « Calzada Azcapotzalco 22
* Mitos y leyendas de Azcapotzako 1§} » Museos y centros culturales 23
- Fiestasy costumbres religiosas 12 = £as del £omic Nagual =
= Convento Dominico « Asociacién de Charros
de Azcapatzalco 3 de Azcapotzalco “José Becerril” s
+ Parroquia de los Santos Apdstoles » Centros comerciales y restaurantes 26
Felipey santiag %
« Parque Tezozd: 28
« Atrio de la parroquia
Capilla de 5an Francisco s « Parques y jardines de Azcapotzalco 29
« Capilla de Nuestra » Mercados de Azcapotzaleo io
Sefiora del Rosario_ e
« Por una Sequridad Completa
+ Casa de Cultura de Azcapotzalco & y para todos los mexicanos
_!'r!urgl d_e_ p_avlq .ﬁlfaro Siqueiros 32
» Biblioteca Fray Bartolomé
de las Casas 20 « El Pueblo en Demanda de Salud
mural de Diego Rivera
* Jardin Hidalgo = para Azcapotzalco 34

En el primer boceto como boletin, el indice o contenido se
desarrollé de manera muy comun, solamente se escribieron

las cabezas con el texto justificado a la izquierda y la
numeracion a la derecha sin plecas o imagenes.

Pag 2

Indice:

Un Vistazo a la Ventana del Pasado
“Un poco de historia de Azcapotzaleo™.

Mitos y Leyendas de Azcapotzalco
Fiestas v Costumbres religiosas

Convento Dominico de Azcapotzaleo
Mis de cuatro siglos de historia

Parroquia de los Santos Apdstoles
Felipe y Santiago

Atrio de la Parroquia
Capilla de San Francisco

Capilla de nuestra Senora del Rosario
Casa de Cultura de Azcapotzalco

Jardin Hidalgo
Barrio de San Juan Tihuaca

Biblioteca Fray Bartolomé de las Casas
Calzada Azcapotzalco

Museos y Centros Culturales

Casa del Comic Nagual

Asociacion de Charros “José Becerril”
de Azcapotzaleo A.C.

Centros Comerciales v Restaurantes
Parques y Jardines de Azcapotzalco
Mercados de Azcapotzalco

Por una seguridad completa y

para todos los mexicanos (1952-1954)
Mural de David Alfaro Siqueiros

en Azcapotzaleo

El pueblo en demanda de salud
Mural de Diego Rivera para Azcapotzalco

Pag 5

Pag 9
Pag 12
Pag 13

Pag 14
Pag 15

Pag 16
Pag 17
Pag 21

Pag 22
Pag 23
Pag 24
Pag 25
Pag 26

Pag 28
Pag 32
Pag 33
Pag 35

Pag 37




Para la guia final el indice adopté algunas caracteristicas del boceto anterior, como las plecas que se utilizaron para subrayar los titulos y el cuadro para enmarcar la compaginacion; arriba de los titulos
estaba la cabeza indice y abajo de ésta un pleca con un rectdngulo y dentro de éste la palabra pag. indicando que del lado derecho esta la numeracion. Antes de cada titulo tiene un bullet del color de
la pleca de abajo para enfatizar los titulos. Para el indice se utilizaron dos paginas en la pagina izquierda tenia una pleca con un collage del Convento de los Dominicos usada en la portada de la guia, y
del mismo modo en la pagina derecha, a la derecha estd el collage. Para el contorno de la pagina se siguieron utilizando las plecas y la compaginacién del contenido en general de la guia.
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» Agradecimientos » Mural de Diego Rivera para Azcapotzalco

El pueblo en demanda de salud

» Un vistazo a la ventana del pasado

= Museos y centros culturales

« Mitos y leyendas de Azcapotzalco

« Casa del Comic Nagual

« Fiestas y costumbres religiosas

» Asociacion de Charros de Azcapotzalco José Becerril

« Convento Dominico de Azcapotzalco

« Plaza Azcapotzalco, restaurantes y cantinas

« Parroquia de los Santos Apostoles Felipe y Santiago

« Parques y jardines de Azcapotzalco

« Atrio de la parroquia

« Jardin Hidalgo

« Capilla de San Francisco

» Centro Cultural y Recreativo Tezozémoc

+ Capilla de Nuestra Sefiora del Rosario

« Calzada Azcapotzalco

« Casa de Cultura de Azcapotzalco

« Mercados de Azcapotzalco

« Biblioteca Fray Bartolomé de las Casas

« Mapas de Azcapotzalco

« Mural de David Alfaro Siqueiros: Por una sequridad

completa y para todos los mexicanos « Indice de fotografico
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b) El indice fotografico

Se disend un indice fotogréfico, ya que la infor-
macion de los pies de foto era demasiada y
cubria una buena parte de la imagen; se busco
un mejor resultado, asi que se numeré cada una
de las imagenes y al final en el indice se da la
referencia de la foto y en alguno de los casos co-
mo los murales, en dénde estdn ubicados. Este
tratamiento dio a la imagen mayor limpieza,
la ndmeracion estd en un pequefio cuadro del
lado izquierdo, la tipografia usada fue la Char-
coal a 7 pts. y la descripcion es con la letra
Optima a 8 pts. Este indice también cubri6 dos
paginas sin ninguna ilustracion; enmarcadas
solo por las plecas utilizadas para el resto de las
paginas de la guia.

Para que la foto estuviera mas limpia no se le colocé pie sino sélo un peque-
Ao cuadro con un numero para que al final de la guia se pueda consultar el
nombre y ubicacion de los sitios en el indice fotografico.

Este indice es sencillo, sélo se encuentra el nombre de la foto y la
ubicacién que tiene dentro de la delegacion. En un inicio se pensé que se
colocaria junto a la referencia un pequeno recuadro con la imagen
nombrada, pero iba a estar muy saturado el indice y la guia de imagenes.

Para este indice ya no se ocupan las plecas del indice del contenido,
solo para el titulo del nimero de fotografia. La cabeza principal, que seria
indice fotografico, es estandar, como las de los articulos, con la tipografia
Skia de 21pts.

7cmsx 1 pt.

| |
, , tima12 pt
0.5 cms. I: MNinero de fotografia :|°p imalspts

I—Optima 8 pts. —_—

optima 10 pts. 1 Piezas Prehispanicas encontradas en Azcapotazalco
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Piezas Prehispinicas encontradas en Azcapotzalco

Detalle de los frescos de la Biblioteca
Fray Bartolomé de las Casas

Hemin Cortés; grabado sacada del libro Leyendas
de México

Interior del Convento Dominico
Frisos del Convento Dominico

Atrio de la Parroquia de los Santos Apdstoles Felipe
y Santiago

Casa del Porfiriato ubicada en la Calzada
Azcapotzalco

Casa del Porfiriato ubicada en la Calzada
Azcapotzalco

Casa del Porfiriato ubicada en la Calzada
Azcapotzalco

Escalera del interior de la Casa de Cultura de
Azcapotzalco

La ESIME del Instituto Politécnico Nacional

Colegio de Ciencias y Humanidades de
Azcapotzalco UNAM

Universidad Autdnoma de México

Descubrimiento del Maiz dibujo sacado del Libro
Hombires, Dioses y Soles, Vivien Acosta Julidn

Cadice Pulidor de Piedra; de D.G. Jorge Escalona

Detalle del mural de la Biblioteca Fray Bartolomé
de las Casas
Dibujo del mapa de la Antigua Tenochtitlin sacado

del Libro Hombres, Dioses y Soles, Vivien Acosta
Juliin

Campanario de la Parroguia de los Santos Apdstoles
Felipe v Santiago

Estatua de [a Parroquia de los Santos Apdstoles
Felipe y Santiago

Iglesia

(%)
=]

4(
41
42
43
44

Arcos del interior del Convento Dominico
Arcos del interior del Convento Dominico
Farroquia de los Santos Apastoles Felipe y Santiago

Interior de la Parroquia de los Santos Apdstoles
Felipe y Santiago

Retablo de la Parroguia de los Santos Apdstoles
Felipe y Santiago

Retablo de la Parroquia de los Santos Apostales
Felipe v Santiago Francisco

Alrio de la Parroquia de los Santos Apdstoles Felipe
y Santiago Francisco

Interior de la Capilla de San Francisco

Fachada Capilla de Rosario

Retablo de la Capilla de Rosario

Retablo de la Capilla de Rosario

Retablo dedicado a la Virgen de Guadalupe de
la Capilla de Rosario

Retablo Principal de la Capilla de Rosario
Fachada de la Casa de Cultura

Detalle del Mural Herencia Tecpaneca en el Umbral
del Tercer Milenio
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Detalle del Mural Herencia Tecpaneca en el Umbral
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Fuente de la Casa de Cultura

Busto de Manuel Gamio (1883-1960); Padre de la ar-
queclogia moderna en México, hecho por Sergio Peraza

Fachada de la Biblioteca Fray Bartolomé de las Casas
Detalle de los frescos de Juan O 'Gorman
Detalle de los frescos de Juan O 'Gorman
Detalle de los frescos de Juan O°Gorman

Detalle del mural Por una Seguridad Completa para
Todos los Mexicanos
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3.10.11 Contraportada

L a contraportada es la cara opuesta a la portada
de un libro, revista, folleto, etc., y esta ocupada
por lo general con publicidad sobre la publi-
cacion.

Es facilmente recordada por su disefio, color
y calidad. La cuarta de forros es la segunda mas
importante en el ambiente de la publicidad del
impreso, pues la podemos ver desde cualquier
angulo y reconocer de qué publicacion se trata;
en el caso de las revistas, por ejemplo, se utiliza
publicidad de algin producto comercial ya sea
ropa, cremas, joyas, etc.

En el caso de la guia se utiliz6 la imagen com-
puesta de la portada; reflejandola al lado izquier-
do y bajandole la opacidad para que quedara en
marca de agua: al centro hay un cuadro blanco
el cual contiene un prefacio sobre lo que trata la
guia e invitando a la gente a conocer y visitar Az-
capotzalco. El texto esta con tipografia Optima
bold a 10 pts. en negro; abajo de este texto esta
el logotipo y el imagotipo que sea utilizado
durante esta administracién de la delegacién.

Boceto 1

Para la primera portada se ocupd una
contraportada creada con una textura de
papel arrugado y una gama de colores
parecidos a los de las fotografias usadas
en el collage principal.
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Para esta contraportada se usé la
textura de maiz que se habia
utilizado para la portada; de esta
manera se le dio continuacién e
integracién entre la portada y la
contraportada.

En esta contraportada se uso la textura
de las piedras que se habia utilizado
para la portada; de esta manera se le
dio continuacion e integracion entre la
portada y la contraportada, y la imagen
esta en marca de agua con un rectangulo
vertical donde iria el prélogo y al final
de éste el logotipo utilizado para la
delegacién en esta administracion.



Boceto 4

En esta contraportada se usoé la
fotografia de la ventana que estaba
en el fondo de la portada, dando
asi el efecto que cuando se extendia
la portada y la contraportada se
vieran dos ventanas continuas.

Boceto 5

Para la contraportada de la
portada del collage de tamafno
carta se usé el mismo collage
reflejado a la izquierda en marca
de agua.



Boceto 6

Ya para este boceto de portada, la contraportada se hizo
igual que la anterior, con la unica diferencia de que la
marca de agua es més clara y aqui ya se ocupé el logotipo
que se utiliza para la administracién actual.
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Contraportada prefinal
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Como ya se dijo, la guia cambié de formato a medio oficio. Esto hizo
que se modificara la portada y la contraportada, ya que en esta Ultima
contraportada se volvio a reflejar el collage a la izquierda con la marca
de agua en un porcentaje de opacidad de 80% y en el centro se
colocéd un rectdngulo vertical blanco de 10 x 13 cm con una opacidad
de 90%; todo este proceso se hizo en Photoshop por medio de layers,
o mejor dicho por capas, para darle los efectos requeridos. Se usé el
logotipo de la administraciéon actual el cual tiene un tamaio de 6 x
1.8 cm estd

acomodado en la parte inferior del recuadro dejando un pequeio
marco tanto a sus lados como en la parte inferior. Con letra pequeia a
la derecha del collage esté el crédito de la disefadora.
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Contraportada final

La delegacion Azcapotzalco posee una riqueza
cultural extraordinaria y un legado histérico de
trascendencia nacional, que es necesario poner al

alcance de los
chintololos y de la sociedad en su conjunto.

La informacion contenida en esta Hormiguia sobre los
sucesos, monumentos, sitios, patrimoniales y lugares
de esparcimiento de Azcapotzalco, permitird al
lector comprender la herencia cultural e histérica

En esta contraportada, ya que se tenia el recuadro y 3 de los pueblos, barrios y colonias que conforman
el collage, se integro el texto para hacer la invitacion ] v b esta demarcacién.

de la delegacién para visitar y conocer un poco mas

de Azcapotzalco. J " La fortaleza e identidad propias de la gente de

Azcapotzalco han hecho posible la difusion de su

historia y la conservacion de sus tradiciones milenarias.

Ese es el propdsito que se busca con este documento.

"2006, aio de la cultura en Azcapotzalco",
Crecer es Tarea de Todos
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Contraportada y portada final

Gobierno del Distrito Federal
Meéxico, Ciudad de la Esperanza

DELEGACION
AZCAPOTZALCO

La delegacion Azcapotzalco posee una riqueza
cultural extraordinaria y un legado histérico de
trascendencia nacional, que es necesario poner al

alcance de los
chintololos y de la sociedad en su conjunto.

La informacidn contenida en esta Hormiguia sobre los
sSUCesos, tos, sitios, patrimoniales y luga
de esparcimiento de Azcapotzalco, permitird al
lector comprender la herencia cultural e histdrica
de los pueblos, barrios y colonias que conf
esta demarcacion.

La fortaleza e identidad propias de la gente de
Azcapotzalco han hecho posible la difusin de su
historia y la conservacion de sus tradiciones milenarias.

Ese es el propdsito que se busca con este documento.

"2006, aiio de la cultura en Azcapolzalco”.
Crecer es Tarea de Todos
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Esta ya es la contraportada que quedara definitivamente en la guia ya integrada a la portada, como se puede ver la composicion esta simétrica y armoniosa equilibrada.



3.10.12 La segunda y tercera de forros

L os forros estan impresos por lo general en pa-
peles gruesos, mas que las paginas interiores y
al hojear el impreso quedan separados del resto
de la publicacion y dejan descubierta su cara
interna.

La segunda de forros se encuentra al abrir la
revista y es de especial importancia ya que es
la primera pagina que se publica; casi siempre
contiene el directorio o el indice, como es el
caso de las revistas, folletos, guias, etc.

La tercera de forros por lo general es soli-
citada por publicistas o algunos textos, pues en
algunas ocasiones las personas hojean los impre-
sos de atras para adelante permitiendo ver antes
que nada tanto la cuarta como la tercera de
forros, o en el caso que se lea de manera normal
también es importante pues esta impresa en el
papel mas grueso de la portada.

En este caso se decidi6 que la segunda y ter-
cera de forros no tuviera nada, que las paginas
estuvieran en blanco usando el mismo tipo de
papel de la primera y cuarta de forros pero ya
sin barniz.




Capitulo IV

Proceso de preimpresidon e impresion de la guia



Capitulo IV

Proceso de preimpresion e
impresion de la guia

E n este capitulo se tratara de explicar y dar a
conocer la formacién, maquetacién e impre-
sion de la guia.

4.1 Proceso final

4.1.1 Seleccion del papel

La comunicacién esta coordinada entre el proceso
de impresion y la forma mecanica de este mismo
proceso; esto se interrelaciona con el papel y el
efecto que se le desea dar, después de la impresion
los pasos a seguir son: el doblado, encuadernado
y terminado que formaran al mismo tiempo las
etapas finales de produccion.

Algunos otros factores para la seleccion de
un papel pueden ser:

1.- El efecto estético y psicoldgico tanto de su
apariencia como al tacto.

2.- La permanencia y durabilidad del papel,
esto, es la duracion del papel por mucho tiem-
po, sin degradarse tan facilmente.

3.- Costo y peso; este factor es uno de los mas
importantes pues el papel tiene un precio por
kilogramo variando este costo de acuerdo al
tipo y la calidad de procesamiento.

El papel mas econémico se hace triturando
troncos descortezados. Este papel es usado para
periédicos. la desventaja de este papel es que se
desintegra en un periodo muy corto. Los pape-
les hechos 100% de trapo son impercederos
pero esencialmente caros.

El papel bond es barato y resistente, utilizado
principalmente en oficinas, comercios, la casa y
la escuela.

Papel de edicion. Este papel tiene carac-
teristicas de opacidad, volumen y excelente
Impermeabilidad; es un papel no estucado para
imprimir libros, folletos y revistas.

Papel recubierto. A este papel se le aplica
un recubrimiento en la superficie para lograr un
terminado suave.

El papel couché, mate o satinado, es una
buena propuesta para los interiores de revistas,
folletos, boletines, etc.

Un papel fuerte y durable es el papel para
cubiertas elaborado esencialmente para sopor-

tar el desgaste de cubiertas de libros revistas,
folletos etc., éste se encuentra en muchos colo-
res y terminados.

Las cartulinas como la bristol, opalinas y otras
mds, son utilizadas especialmente para anuncios
publicitarios, propaganda promocional, posters,
muestras, etc.

Hay otros papeles para offset disefiados espe-
cialmente para compensar la humedad y otros
problemas de impresion.

Existen otros papeles para el rotograbado o
grabado que estan hechos para absorber la tinta
utilizada en este tipo de impresion. Los demas
papeles que hay son variaciones de estos pape-
les mencionados.

Para este proyecto se utilizara el papel cou-
che satinado de 150 g, para los forros y para los
interiores couche semimate de 100 g.

Para esta guia se busc6 la manera mas prac-
tica y econémica de impresién asi que se opto
por la fotocomposicion laser y la impresion en
offset en seleccion de color.



4.1.2 Seleccion de Encuadernacion

Este es un punto muy importante que se tiene
que seleccionar desde que se esta disefiando
la guia El encuadernado se seleccionard por
medio de varios factores importantes como:
que sea estético, practico y ergonémico; aparte
de saber si el impreso necesita un encuadernado
permanente o temporal, la guia se tenia que ver
bien y dar una sensacién de practicidad. Por
este motivo y viendo que la publicacion tenia
relativamente pocas hojas, se buscé que el
encuadernado fuera permanente, facil de unir
las paginas y sin lomo; por tal motivo la mejor
opcion era el encuadernado engrapado.

EL

Pliego de 4 paginas.

Pliego de 8 paginas.

Pliego de 16 paginas.

Pliego de 8 paginas

5 12 9
4 13 16
f i 10 11
2 15 14

Pliego de 16 paginas




Para esta guia se
utilizaron pliegos
de 8 paginas.

Ya hecho el cuadernillo queda de esta manera:

Gobierno del Distrito Federal
Meéxico, Ciudad de la Esperanza
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4.1.3 Guias y marcas dimensionales

Son importantes pues éstas ayudan al marcado del original mecanico o
electrénico, éstas lineas por lo general son azules y delinean o conforman
el contorno del impreso, esto es, el tamafio sin rebase del impreso. Las
marcas de corte son negras y estan remarcadas en las esquinas, éstas
muestran el tamano del papel impreso una vez refinado.

El rebase en cualquier impreso debe tener 5 mm adicionales en todos
los lados en donde se haran el corte, esto es, en las orillas que refinaran; las
lineas de rebase deben estar hechas en rojo; para las lineas de doblez se hace
por medio de una linea breve y punteada fuera de la linea de corte. Estas
lineas ayudaran al impresor para la preparacion del original mecénico.
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Para la portada se hizo en el programa Pho- ] e
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nacién, ademas de algunas de las lineas guia,
que se utilizan en todo el documento. También
las cajas de texto con la fuente usada tanto en
los titulos como en los textos generales. Estas ayu-
dan a separar de una forma sencilla el conteni-
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Como vya se dijo, las imagenes de toda la
guia estan en una resolucién alta de 300 dpi,
pero para que no perdieran nitidez y estuvieran
un poco mas ligeras en peso RAM se guardaron
en EPS, con configuracién jpg.

B

La debegacidn una ri
a v um legado Nstdeico &
nacional, que o necesario porser al alcance de los
chintololos y de la sociedad en su conjunto.

La informacién contenida en esta Hormiguia sobre los
sugesos, monumentos, sitios, patrimoniales y lgares
4 Sanienbo de A it

Jector comprender La herencia cultiral e histérica
de los puchios, barrios y colanias que conforman
esta demurcacidn.

La fortalesa e identidad propias de la gente de
Arcapotzaleo han hecho pesible b difuishn de s
e : il b

historia y L

B it que se busca &

#2005, afa de la cublura en Arcapotzaloo®,
Crecer es Tarea de Todos

gffzcapqtzall_le&:

Gobierno del Distrito Federal
México, Cludad de la Esperanza

e g

L
Trash




En este ejemplo ya se ve cdmo estd aplicada la pagina maestra en la guia.
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En el siguiente ejemplo se observa como estd compuesta la pagina master o maestra que
se utilizd para todas las paginas interiores de la guia. En esta se puede ver como estan
integrados todos los elementos necesarios para la publicacion. La pagina maestra ayuda
para que no haya cambios en las paginas de los elementos mas importantes, como la
foliacion, las plecas y los mérgenes.
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Después que ya se vio que en este aspecto
esta listo el archivo se procede a ir a la ventana
de Collect. Esta ventana nos ayuda a resumir
las imdgenes y el archivo en una sola carpeta,
para ya entregdrsela al impresor. El Gnico incon-
veniente de este Collect es que no guarda las
fuentes; éstas tienen que ser localizadas en el
disco de la computadora para poder copiarlas al
archivo y de esta manera completarlo para que
no haya fallas en el proceso de impresion se sus-
tituyan debidas a que las fuentes por otras.

También se puede exportar el archivo y crear
un PDF. Este archivo tiene las imagenes perma-
nentemente pegadas y los textos convertidos a
curvas o imdgenes. Este proceso ayuda tanto al
impresor como al disefiador, pues no cambia la
configuracién del archivo en nada, tal como se
guarda se imprime.

Ya que se revisaron estos pequenos detalles se va a la ventana de File en la cual se oprimira
el comando Collect for output. Este comando ayudara para que en una sola carpeta se junten el
documento y las imagenes; en el caso de las fuentes se tiene que hacer un listado y copiar los
archivos de la carpeta de fuentes para podérselas mandar al impresor, pues éstas no son integra-
das en el archivo en el caso de usar el programa Quark. Si se usa indesign es mucho mas sencillo
puesto que hace la recopilacién de fuentes, imagenes y el documento automaticamente.
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4.4 Creacion del dummy de la
guia para su impresion

Tanto para la correcciéon de textos como de
imagenes se debe de imprimir una serie de
bocetos o dummys, éstos ayudan a ver de una
manera tangible y practica, lo que va a llegar a
ser el documento.

Al terminar de hacer las correcciones corres-
pondientes se hace un dummy final el cual ya
tendrd el tamafo y las caracteristicas deseadas
para su impresion y encuadernado.

Ya que se tienen dichos dummys y pruebas
se guarda el documento en un CD para su impre-
sién, y se hacen ciertas pruebas hacen antes de
lanzar el tiraje del impreso para distinguir si el
color, las imagenes y los textos estan correctos y
no se movieron o modificaron. El costo de una
prueba es pequeno en relacién al costo de hacer
las planchas, y las pruebas de preimpresion
estan hechas con el proceso de transferencia foto-
grafica y son muy rapidas en sacar, pues se hacen
en menos de 30 minutos.

A continuacién se ve como se estructuraron los pliegos de papel.
Para la impresion de las paginas de en medio se usé la mitad del

pliego pues las paginas se aumentaron a 52.

1€r Pliego anverso

1€" Pliego reverso

29 Pliego anverso

29 Pliego reverso

| s LS z S 1% It 9
4 49 50 3 8 45 46 7
3€" Pliego anverso 3€" Pliego reverso 49 Pliego anverso 40 Pliego reverso
6 144 14 ol ¢l (014 6¢€ ¥l
12 41 42 11 16 37 38 15




59 Pliego anverso

50 Pliego reverso

L1 9¢ 13 8l

20 33 34 19
69 Pliego anverso 69 Pliego reverso

L 49 1€ [44

24 29 30 23

Estas serfan las paginas centrales del cuadernillo de la guia.

79 Pliego anverso 79 Pliego reverso

28 25 26 27

Para los forros y la portada se utiliza otro pliego con un papel mucho mas grueso
y con cierto acabado que hara la diferencia entre éstos y los interiores.

Pliego para los forros anverso Pliego para los forros reverso

Contraportada Portada 22 de forros 32 de forros
0 42 de forros o 12 de forros




4.5 Pruebas de Color

En las pruebas de color se hacen las cor-
recciones de impresion, por ejemplo, si el
magenta esta muy saturado o esta deslavado el
negro, etc.

Hay dos tipos de preimpresion; una de ellas
consiste en empalmar cuatro ldminas de acetato
una por cada uno de los colores, dando como
resultado un acomodamiento CMYK (cyan,
magenta, amarillo y negro) de tal forma que
queden unidos todos los colores para hacer la
prueba final.

La otra y mas moderna es la transferencia
fotografica en ésta se selecciona un papel pare-
cido al papel de impresion final recubierto con
pelicua sensible a los ultravioletas. La separa-
cioén cian de la pelicula se transfiere sobre la
pelicula sensible y se expone a los rayos UV en
un lecho vacio; esta luz hace que las partes de

Estas son las barras de color que los impresores incluyen
en las pruebas de color.

imagen se adhieran al papel y queden elimi-
nadas las no expuestas restantes, el siguiente
paso es recubrir el papel con tinte cian , que
se adhiere s6lo a las zonas donde hay imagen.
A continuacién el papel se recubre otra vez
con pelicula sensible y se pone en el registro la
pelicula del magenta y volviéndose a hacer el
proceso. Los colores se exponen y recubren uno
por uno hasta completar los cuatro colores.

Este es un ejemplo de cémo salen las pruebas de color.

Gray Balance & Calibration Target

S e



Al final el resultado sera una perfecta repro-
duccion fotografica.

En todas las pruebas se colocan barras de co-
lor, que es el mejor medio para que el disefiador
y el impresor pueda reconocer la calidad de la
prueba.

La barra tiene varias maneras de controlar la
intensidad, su consistencia en la plancha, regis-
tros, tramados y pérdidas de puntos.

Aqui estan algunos de los ejemplos de cémo se calibran los tonos; de esta
manera las fotografias quedan con los tonos més aproximados.
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Si se quieren tener con precisién los tonos
correctos, se haran por medio de un degradado,
en el que las maquinas dan los tonos.

En este ejemplo se dan los degradados de cada uno de los colores utilizados
para la impresion, incluyendo la gama de grises; dichos degradados estan
realizados del 5% al 100% cada uno.

Color Rendition Chart
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En este ejemplo podemos ver las diferencias que encontramos si una
imagen estd dada en gama de grises. En la primera foto estos grises se
dan por medio de la combinacion de los cuatro colores en CMYK. En
la siguiente podemos ver la diferencia en tonos cuando se hacen
totalmente en gama de grises y la tercera es una combinacién de tres
colores, el cyan, magenta y amarillo CMY., que dan estos grises.



Esta es una de las barras mas
utilizadas ultimamente.

En este otro ejemplo estan varios ejemplos
de como se verian ilustraciones y fotos
tanto en color como en blanco y negro, y
de cdmo los tonos estan bien integrados
en cualquier situacién y cualquier variante
del impreso.




4.6 Distribucion del impreso
en el pliego

E n el caso de la guia se utilizan, tres pliegos
y cuarto. Muchos pensarian que se desper-
diciaria el papel, pero en las imprentas de hoy
en dia podemos ocupar un pliego repitiento
este cuarto de pliego en todo el mismo; de esta
manera se logra que no se pierda mucha can-
tidad de papel.

Hay un método de impresién que es en
tamafo oficio o carta y que daria 4 paginas por
cada impresién. En cada imprenta podemos
observar que hay diferentes tipos de maquinas y
modos de imprimir. En este caso se imprimirdn
16 paginas por pliego; la compaginacién no es
problema puesto que ya hay programas inte-
grados especialmente para preprensa, los cuales
proporcionan la compaginacién exacta y la
distribucién del impreso dentro del pliego, ya
integrandole los rebases y dobleces.

4.7 Después de la impresion

Para la portada, después de ser impresa,
sigue el proceso final, que puede ser un
plastificado o un barnizado, ya sea brillante,
mate o semimate. Este acabado le dara a la
portada la diferenciacién con la impresion de

los interiores, ademas de proporcionarle dura-
bilidad y vistosidad al mismo tiempo.

Ya que se imprimieron todas las paginas y los
forros, se insertan los pliegos en una maquina, la
cual doblard y suajard el impreso y haciendo
los cuadernillos. Los pliegos irdn sobrepuestos
unos sobre otros o mejor conocido este proceso
como encaballado, ya que irdn engrapadas las
paginas por el centro; después se le dard un tipo
de planchado para que quede el impreso listo
para ser entregado.

En el caso de la guia los suajes no tienen
mayor complicacién puesto que la estructura
de toda ella estd dada en un fondo blanco y no
tenemos que dejar imagenes con cierto porcen-
taje de rebase, ya que hay margenes blancos
que delimitan la pagina, el Gnico impreso que
tendrd rebase serd la portada.

Para la portada se utilizard barniz de registro
para que se reduzcan los gastos.

Por 40 000 ejemplares seria $153 000 pesos cos-
to unitario es de $ 3.82 pesos. La entrega sera
en diez dias ya terminados y empacados.

4.9 Distribucion
de la Publicacion

4.8 Presupuesto para la guia

Se estuvo buscando el mejor precio de coti-
zacion para la impresion de esta guia, la imp-
resion serd en offset a color y con barniz de registro
en la portada. Se cotiz6; el costo de 30 000 ejem-
plares que tendrdn un precio de $ 135 000 pesos
costo unitario de $ 4.50 pesos.

a distribucién se harad en escuelas, moddlos

de turismo, delegaciones y en algunas depen-
dencias como forma de publicidad para la dele-
gacion Azcapotzalco. Esta guia tendra cambios
cada ano para que esté siempre actualizada y no
quede obsoleta.



4.10 Encuesta sobre la Hormiguia

Nombre:

Sexo: Edad:
Estado civil: Profesion:
Direccion:

1.- 3Qué le pareci6 la guia en cuanto a contenido e imagen?

Buena ;Por qué?

Regular ;Por qué?

Mala ;Por qué?

2.- ;La informacién contenida en la Guia le fue interesante?

Si No ;Por qué?

3.- ;Le gustaria conocer los sitios de Azcapotzalco que estan mostrados
en la guia?

Si  No ;Cudles?

5.- ;Qué parte del disefio le [lamé mas la atencién de la guia?

6.- ;Qué articulo de la guia le llamé mas la atencién en particular?

7.- ;Fue de su agrado el disefio de la guia?

Si  No ;Por qué?

8.- ;Se le hizo agradable la lectura?

Si No ;Por qué?

9.- Se le hizo la guia util:

Practica:

Clara:

10.-;Le brind6 la informacion necesaria esta guia?

Si No ;Por qué?

11.- ;Qué cosa le desagradé de la guia y qué sugiere?

12.- ;Qué le pareci6 el contenido de la guia?

Bueno ;Por qué?

Regular ;Por qué?

Malo ;Por qué?

13.- Cubré todas sus expectativas en cuanto a:

Diseno: Si  No ;Por qué?
Informacién:  Si No  ;Por qué?
Practicidad: ~ Si No ;Por qué?



Conclusion



Conclusion

Finalizacion del proyecto

| finalizar el proyecto se demostré la impor-

tancia que tenia esta guia, tanto para la
poblacién de esta delegaciéon como para los
visitantes y personas que habitan en las zonas
aledafas ya que tal proyecto brindard una com-
pleta y datil informacién no sélo textual, sino
también gréfica con la cual podran contar para
conocer esta demarcacion asi como sus costum-
bres, cultura y centros recreativos, ademds de
ampliar cada vez mas los horizontes del saber.
Serd de gran ayuda para los nifos que también
obtengan este documento colaborando asi a la
formacién educativa en alumnos de primaria a
preparatoria y, por qué no decirlo, hasta perso-
nas con alguna carrera terminada con la finali-
dad de cultivarlos més en el saber.

Por lo pronto, para los encargados del pro-
yecto en la delegacion resulté aceptable y satis-
factoria la guia de tal modo que se mandaran a
imprimir 40,000 ejemplares para su distribucion
en los lugares antes mencionados.

En el proceso de comunicacién textual, se
procurd que dichos textos fueran claros, breves
y concisos, que adentraran al lector al tema sin
causarle aburrimiento, sino por lo contrario, que
fuera mas atractiva la lectura.

Por lo que se refiere a la comunicacién grafica
se procurd tener imagenes nitidas y descriptivas,
para hacer que al publico le fuera mas atrayente
la historia, asi como los lugares y las costumbres
de la delegacion.

El acomodo adecuado de imagenes, textos
y otros elementos graficos como plecas, folio,
imagotipo y figuras se hizo ordenadamente y
con dinamismo para hacer muy agradable la
lectura.

Los parametros en lo que respecta a disefo,
como son composicion de los elementos de la
guia, equilibrio, armonia y estética, asi como
la parte informativo de tipo textual y gréfica,
es decir, imagenes, plecas imagotipos, fuentes
y fotografias, fueron cubiertos en su totalidad,
perfectamente justificados, como ya se vio y se
desarroll6 durante todo este proyecto de tesis.

Se realizé una investigacion en imprentas del
Distrito Federal con la finalidad de conocer los
procesos de impresion actuales, y con cuales se
puede contar para elaborar una guia lo mas niti-
damente posible y con mayor calidad.

Anteriormente no se contaba con la tecno-
logia avanzada que hay en la actualidad; por
tal motivo el proceso era cada vez mas lento ya
que se contaba con maquinaria obsoleta para
una mayor demanda de tal o cual publicacion
En esta época tal proceso es cada vez mas rapi-
do y eficaz con programas de disefo basados

en disefio editorial; tal informacion se graba en
cd.
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La preimpresion y post impresion

La preimpresién, como su nombre lo indica, es
el conjunto de pasos previos a la impresion. La
preimpresion cubre varios procesos como: la
fotografia, el retoque fotografico, la maquetacion
del texto, la captura del mismo y la correccion,
el escaneado, el diseno, elaborar logotipos y gra-
ficos; todos los elementos que se utilizan para la
creacion de originales y archivos digitales.

El dltimo paso de una preimpresion es la
salida a fotolito o la plancha del trabajo que se
vaya a imprimir, el almacenamiento del archivo
en una carpeta del disco duro o la grabacion de
un CD con la informacién. La post impresién es
el acabado en un proceso de impresion.

En la actualidad con la impresién digital y
el internet, los procesos se realizan casi inme-
diatamente.

El Pantone

El pantone es una referencia internacional para
seleccionar, especificar, igualar y controlar el
color de las tintas para un producto impreso. Es
decir, el Pantone es un medio de comunicacion
comun entre profesionales de las artes graficas
para imprimir un color en concreto sin tener
tantas variaciones.

La Guia Pantone consiste en mas de 1100 colo-
res diferentes impresos en distintos sustratos: sobre
papel estucado, papel absorbente y papel mate.
Debajo de cada color se escribe la formulacién
correspondiente, indicando las proporciones para
conseguir en la maquina de imprimir el mismo
resultado que se muestra en la guia. Por ejemplo:

Custom Colors

i .
Key #:

100% C
T2%M
0%Y
6% K

Book: | PANTONE Coated B

b

FANTOHNE 277 CWC
FANTONE 278 CWC

P ANTONE 279 CWiC

F4NTOME Reflex Blue CWC

FANTONE 280 CWC

PANTOMNE 281 CWiC

FANTONE 252 CWC

Type a key number to
select it in the color list

Se han confeccionado guias para colores de
cuatricomia, con mas de 3000 combinaciones,
guias de transformacion de color a la cuatricomia
que comparan un color Pantone directo con su
conversion mas cercana posible para su uso en
cuatricomia; también existen guias para colores
metalicos, pasteles, bitonos, hexacromia, etc.

En este caso con la guia se tuvo que revisar cual
era el Pantone e indicarselo al impresor de for-
ma separada para que no vaya a cambiar la tona-
lidad al momento de la impresién en el papel.

La hexacromia

Es un espacio de color creado a partir de los cua-
tro colores basicos (Cian, Magenta, Amarillo y
negro) mas dos colores. Ya que con este espacio
de color es posible obtener un mayor nime-
ro de colores respecto al espacio de color de
CMYK. Hay varias combinaciones de color en
la actualidad: cyan, magenta, amarillo, negro,
naranja y verde; cian, magenta, amarillo, negro,
naranja y violeta; cian, magenta, amarillo,
negro, cian claro y magenta claro. Para trabajar
con la hexacromia es necesario hablar antes con
el impresor para realizar el trabajo con éste.

PostScript

Es un lenguaje de programacién que hace una
descripcién de textos y dibujos respecto a una
pagina mediante el uso de coordenadas matema-
ticas. Garantiza la ubicacion de textos e imagenes
por la relacion que se establece con un punto de
origen cero. Todo archivo que emplea el lenguaje
PostScript en su creacion tiene que ser impreso
en una maquina que maneje este lenguaje, por
este motivo tiene que tener un intérprete Post-
Script que traduce esta informacién al lenguaje
de la maquina que generara puntos impresos.

En determinadas maquinas, como filmadoras,
plotter de impresion digital o métodos de alto
nivel de produccion, se incluyen ordenadores
especificos y especializados denominados (RIP
que son las siglas de Raster Image Processor). Es
un equipo de hardware o de software instalado
en un ordenador independiente que realiza una
serie de funciones de control. En artes gréficas



se emplea ya sea para comunicar o traducir
la informacion que viene desde un ordenador
al dispositivo de salida, es decir la filmadora,
impresion digital, plotter, etc.

Por lo general interpreta el archivo PostScript
que se ha mandado imprimir realizando la
funcion de ripeo, es decir, de traduccion. Este len-
guaje se ha convertido en estandar por su inde-
pendencia respecto al dispositivo de salida. Ade-
mds realiza funciones adicionales como colas
de impresion, calibrado de color para garantizar
que se obtiene el color requerido, reimpresion
de archivos ya impresos, etc. Un documento Post-
Script generado en un ordenador se visualiza idén-
ticamente en otro y si se imprime en distintos
dispositivos de salida su resultado sera también
idéntico. Es un lenguaje comin de intercambio
de ficheros en los programas de autoedicion.

La resolucion de una Imagen

Cuanto mayor sea el tamafno de salida de una
imagen digitalizada, mayores son las posibilida-
des de que la impresién tenga poca nitidez.

Como regla general, la proporcién de la reso-
lucién de exploracion y la resolucién de salida
deberia ser de entre 1.25 y 2 a 1. Esto es, si la
resolucion de salida es de 150 lineas por pulga-
da (dpi), una resolucion de exploracién de 250
puntos por pulgada (ppp o ppi en inglés) deberia
encontrarse en ese rango, en una relacion de 1.67
a 1, esto es, dividimos 250 ppi / 150 dpi = 1.67.
Si la proporcién es menor que 1 a 1, el software

grafico del ordenador tendra que adivinar con
el fin de generar puntos que llenen las lineas
adicionales de la resolucién de la trama. Esto da
lugar a una imagen poco clara, con calidad baja
y pocos detalles en la imagen escaneada. Por el
lado contrario, si la proporcién ppi/dpi es dema-
siado alta, se genera un exceso de informacién
que vuelve lentos los dispositivos de ripeo, el
archivo requerira mayor espacio, mads RAM para
procesarlo y un mayor tiempo de ejecucion.

Impresion Digital

En contraste con los métodos de impresion
tradicionales, la impresion digital transfiere la
informacion directa de la computadora al papel
sin necesidad de negativos, constituyendo asi un
verdadero ahorro y rapidez en tirajes cortos y
personalizados; es especialmente utilizada en el
area de mercadotecnia directa, como tripticos,
dipticos, volantes, etc; pues los bienes impresos
personalizados eliminan el desperdicio en cober-
tura amplia. La informacion digital se puede
utilizar para generar una impresién original. Los
datos digitales pueden ser usados para producir
impresiones directas de alta calidad. Esta forma
de imprimir genera una imagen bajo control

digital para cada hoja.

El papel

Para entender un poco mejor cémo se imprime
en el papel, es neceasrio conocer ciertos aspec-
tos de éste como el peso, el tamafo, el hilo del

papel, esto es, de que forma estan ordenadas las
fibras en el papel, etc.

Peso

Peso de un papel se refiere a lo que pesan un
millar de hojas, de una medida y de un gramaje
por metro cuadrado de cierto papel.

Por ejemplo: El papel bond de 36 kg, tiene ese
peso porque 1,000 hojas en medida 57x 87 cm'y
de 75 grs/m?2, pesan 36 kg.

Hilo del papel

El hilo del papel es una serie de formas en
linea longitudinal en que estan ordenadas las
fibras de un papel conforme al sentido de su
fabricacion, esto es, que el papel al doblarse
o curvearse en el tambor de la prensa de offset
en sentido paralelo al hilo, ofrecera menos resis-
tencia y tiende a no quebrarse, mientras que si
se hace en sentido perpendicular o contrahilo,
resiste mas y tiende a quebrarse. El hilo de los
papeles suele encontrarse paralelo a la dimen-
sién mas larga de cada pliego entero.

Medidas de papel habituales en

impresion y diseno

Segun las normas internacionales DIN, el papel
normalizado bdésico tiene las siguientes medidas
(en cms.):

DIN AO: 84.1 x118,9 =1 m2
DIN A1:59.4 x 84,1 = 0.5 m2
DIN A2: 42.0 x 59,4 = 0.25 m2
DIN A3:29.7 x 42,0 = 0.125 m2



DIN A4:21.0 x 29,7 = 0.0625 m2
DIN A5: 14.85 x 21,0 = 0.0311 m2

Aparte, en impresion se han empleado otras
medidas todavia en uso (todas se indican en
cm.):

70 x 100; 50 x 70; 50 x 65; 55 x 77; 56 x 88; 60
x 88; 60 x 94; 61 x 88; 64 x 88; 74 x 105; 74 x
105; 77 x 110 etc.

Papel Couché
Papel Couché Brillante, satinado y usual para im-
primir en offset y a alto registro.

Seleccion de color

En offset, se reproducen imagenes a color des-
componiéndolas en cuatro colores basicos y
elaborando un negativo por cada uno de ellos.
Azul (cyan), amarillo, rojo (magenta) y negro,
de esta forma al momento de imprimirlos y vol-
ver a componerlos se obtiene una impresion a
color, con las caracteristicas deseadas.

CMYK son los cuatro colores principales uti-
lizados en offset, que se combinan para formar
una seleccién de color. Estos colores son: cyan
(azul), magenta (rojo), yellow (amarillo), black
(negro). Esta cuatricromia son los pigmentos
CMYK utilizados en los procesos de impresion,
elegidos para obtener la gama mas amplia de
mezcla de colores.

La Fotocomposicion Laser
Laser proviene de las siglas de light amplifica-

ciéon by simulated emision by radiation; esta
técnica convierte la energia en un rayo de luz
sensible, intenso y fino a la vez que también
convierte en una reaccion electromagnetica per-
mitiendo la impresion directa sobre la plancha,
evitando pasar por la filmadora y suprimiendo
la etapa de ajuste.

Si no se utilizara esta tecnologia la pégina
tendria que pasarse por la fotocomponedora,
que daria una pelicula en positivo o negativo
para después proceder a su ajuste o montaje en
la imprenta. En esa fase se montan los textos,
titulares e ilustraciones obteniéndose la pagina ya
terminada.

En las rotativas de offset, del positivo se obtie-
ne la plancha de aluminio que se montara sobre
los cilindros.

La fotocomposicion laser simplifica y acelera
la produccién, reduce la cantidad de materiales
utilizados y los costos laborales; es virtualmente
capaz de suprimir pasos haciendo que del orde-
nador se imprima directo a la plancha.

Con este método desaparecieron los pasos
fotograficos de la fotocomposicién, ya que a tra-
vés de dos rayos de luz se hace ya este proceso,
el primer rayo escanea y/o da lectura a la maque-
ta y refleja la luz en un tubo fotomultiplicador
que se encarga de convertir la luz en impul-
sos electrénicos, los cuales son trasmitidos, el
segudo grupo de rayos expone la plancha meté-
lica, formando la imagen. De esta manera las

planchas ya pueden ser utilizadas directamente
en las rotativas offset y con un pequena varia-
cién de relieves en las de tipografia.

La plancha

Es el positivo de la pagina que se utiliza para
impresionar una placa fotosensitiva de offset.
Mas adelante se hace el revelado de la placa,
produciendo una reaccién quimica que haran
que las partes impresas atraigan la tinta y recha-
ce el agua segln la forma en que la plancha
haya recibido la luz de la pelicula.

La impresion

Ya teniendo la placa o plancha, ésta se instala en
la rotativa de offset, que se diferencia de la tipo-
grafica en que la plancha no imprime directa-
mente en el papel, sino que la plancha después
de recibir el bafio de agua y tinta imprime sobre
una mantilla de goma que transfiere finalmente,
las imagenes al papel.

Offset: Es el proceso de impresién para gran-
des tiradas basado en tintas, en el que la tinta
adherida a las zonas de imagen de una plancha
litografica se transfiere a un cilindro portamanti-
[la antes de pasar al papel o a otro. El nombre de
offset viene de la unién de los vocablos ingleses
“off”, que significa quitar, y “set”, que significa
poner. Consta de cuatro elementos basicos:

1.- La placa o matriz, a la que se transporta
la imagen del negativo, se monta sobre un
tambor y sobre éste se encuentra en per-



manente contacto cilindrico con los rodillos
mojadores que toman agua de la fuente;
después los rodillos entintadores que toman
tinta de otro juego de rodillos entintadores
[lamado bateria y la pasan al tambor sobre el
que se monta la mantilla de hule.

2.- La fuente de agua.
3.- La bateria de la tinta.

4.- El tambor. El papel pasa presionado entre
este tambor y el tambor de la mantilla.

Funcionamiento:
1.- Con el agua: la imagen que fue transportada
a la placa es repelente al agua (off), el resto de la
placa toma el agua de los rodillos mojadores.

2.- Con la tinta: la imagen de la placa, de la
que el agua es repelida, es adherente a la tin-
ta de los rodillos entintadores y se pega (set)
alaplaca, y esa tinta que se peg6 a la placa se
pega, a su vez, a la mantilla, la cual, ya entin-
tada con la imagen, la imprime en el papel.
La clave de la correcta impresion offset, con-
siste en saber controlar perfectamente la can-
tidad de agua y tinta, asi como el paso del
papel por la maquina.

Barras de color

Guia utilizada por el impresor, que sirve para eva-
luar: colores, densidades, traslapes y cantidad de
tinta utilizada.

Registro

El registro se maneja en impresiones de mas de
una tinta o cuando pasa por mas de un proceso,
es decir, el registro consiste en procesos que se van
incorporando a un trabajo. Esto es que si se tie-
nen varios colores éstos tienen que coincidir en
el trabajo final sin estar desfasados unos y otros.

Tiraje

A través de las computadoras se han beneficia-
do los sistemas para poder controlar mediante
la computadora el tanto por ciento de tinta y su
compensacién, ademas de la tensién del papel
y los demas elementos mecanicos de la rotativa.
Hay tres funciones que sirven para unir y ana-
lizar datos del desperdicio de papel; el control
y administracion de los materiales usados en
la produccién; un seguimiento automatico de
servicio y asistencia técnica de la maquinaria;
un control en la produccién y circulacién, uti-
lizando de forma 6ptima la serie de funciones
relacionadas con el proceso de impresion.

Rebase

Es el drea impresa que va mas alla de la linea
final del trabajo; con estas lineas se puede evitar
el riesgo de que el corte quede exacto, y que al
no tener el rebase salga un filo blanco.

Suaje

Es una forma de troquel que se usa para cortar
y/o marcar materiales impresos en formas dife-
rentes a las rectas continuas que da el refine, los
pasos que se siguen para el suajado son:

1.- En una tabla de madera de unos 19 mm
de espesor, se dibujan o se pegan los trazos
de los cortes y dobleces que se proyectan en
el suaje.

2.- Con una sierra caladora se ranura la
madera, conforme al trazo del dibujo.

3.- Usando tiras de acero con filo en uno
de sus bordes, o bien con ese borde sin filo
para hacer los dobleces, se cortan y/o doblan
las tiras a la medida y forma del dibujo ya
calado.

4.-Armado. Se introducen en las ranuras de
la tabla las piezas que fueron cortadas y/o
dobladas de modo que queda el troquel ter-
minado.

5.- El suaje se monta en la maquina de tipos
adaptada, o bien en una prensa de fabrica he-
cha para suajado.

Refine por los tres lados

Es el refine final que se le da a un trabajo o una pu-
blicacion que fue encuadernada en libro o a caba-
llo, por razén de que el lomo no llevard refine.

Barniz de maquina

Es semejante a las tintas, pero transparente;
se aplica en maquina de offset encima de la
impresion de tintas para proporcionarle brillo
al trabajo. Para los forros de la guia se utilizo
barniz de maquina para darle un acabado de



plastificado pues este método es mas barato y
da resultados efectivos.

Plastificado

Es el proceso de adherir a la hoja de papel una
pelicula de plastico transparente, brillante o
mate, por una cara o por ambas, mediante
adhesivo fluido, mediante adhesivo al calor o
mediante adhesivo al agua.

El marcado y pliegue

El marcado es usado para definir el plegado;
marcado en contra del grano del papel presenta
mayor resistencia, en cambio si se hace paralelo
al grano serd mas sencillo de doblar.

El plegado se hace a maquina; de preferen-
cia para trabajos de mas de ocho pdginas no
se deben de utilizar papeles muy gruesos, pues
costard mucho mas trabajo al plegar.

Engrapado

El engrapado es un forma permanente de encua-
dernacion, el engrapado central o de caballo es
el mas corriente; para hacerlo se abre el libro
sobre una silla y se engrapa a través del pliegue
dorsal.

Se emplea para revistas y materiales de menos
de 0.25 cm de grosor; las secciones plegadas se
insertan una dentro de la otra. Este método es
el tipo de encuadernacién mas sencillo y econé-
mico; ademds con la grapa se abre perfectamen-
te y se mantiene abierto facilitando la lectura.
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